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RESUMO

Este trabalho apresenta uma discussao a respeito da utilizagdo da muasica no ensino
de historia tendo como énfase as possibilidades encontradas nas dissertacfes do
ProfHistéria. Para este fim, fez se necessario primeiramente trabalhar conceitos
relacionados a histéria e a musica, bem como com algumas possibilidades de
associacao entre as duas areas com énfase no uso da masica no ensino de historia.
Tem espaco no texto a apresentacdo de alguns autores interessados na pesquisa a
respeita da historia da musica no Brasil. A partir dai, verificam-se as possibilidades de
interacOes entre a musica e a histdria no ambiente escolar a partir da exposicao de
trabalhos com esta tematica, principalmente entre as dissertacfes elaboradas para
ProfHistoria. Nestes trabalhos, observamos que a masica, na maioria das vezes, é
utilizada como objeto de estudo, ou mesmo, como fonte para a historia. Além disso,
esta dissertacdo apresenta um Guia de possibilidades para o uso da musica no ensino
de histdria, com o intuito de contribuir principalmente para professores que nao
dominam totalmente a linguagem musical. Neste guia, apresentam-se alguns
conceitos necessarios para o entendimento da ferramenta proposta. Expdem-se as
possibilidades de usos da musica no ensino de histéria encontradas nas dissertacdes
pesquisadas e outras propostas relacionadas ao tema.

Palavras-chave: Musica, Historia, Ensino de Historia.



ABSTRACT

This work presents a discussion about the use of music in the teaching of history, with
emphasis on the possibilities found in ProfHistéria's dissertations. To this end, it was
first necessary to work on concepts related to history and music, as well as with some
possibilities of association between the two areas, with an emphasis on the use of
music in the teaching of history. Occupies an importance There is space in the text for
the presentation of some authors interested in the research on the history of music in
Brazil. From there, the possibilities of interactions between music and history in the
school environment are verified from the exhibition of works with this theme, especially
within the dissertations prepared for ProfHistoria. In these works, we observe that
music, in most cases, is used as an object of study, or even as a source for history. In
addition, the work of this dissertation presents a Guide of possibilities for the use of
music in the teaching of history, in order to contribute mainly to teachers who do not
fully master the musical language. In this guide, some concepts necessary for
understanding the proposed tool are presented. It exposes the possibilities of uses of
music in the teaching of history found in the researched dissertations and other
proposals related to the theme.

Keywords: Music, History, History Teaching.,
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INTRODUCAO

Esta pesquisa faz parte de meu desejo de contribuir ainda que minimamente
para o desenvolvimento de metodologias que venham diversificar 0 processo ensino
aprendizagem. Enquanto professor, ha mais de dez anos, percebo como desafio a
busca de metodologias que possam diversificar o ensino da disciplina e tornem o
processo ensino-aprendizagem mais efetivo. Dentro disso, uma das estratégias mais
eficazes, para mim, neste intento tem sido a utilizacdo da musica como possibilidade
de diversificacdo metodologica.

A proposta de utilizar musica como ferramenta para o ensino de historia se
baseia em minha experiéncia como professor de histéria e de musica em algumas
escolas em que trabalhei. Por possuir formacédo nas duas areas de conhecimento,
sempre ministrei as duas disciplinas em separado. Com o decorrer do tempo,
intuitivamente, comecei a relacionar as duas areas. Entdo, ao ingressar no
ProfHistéria, veio a oportunidade para que, a partir da pesquisa, eu conseguisse
aprofundar meu conhecimento a respeito da utilizagdo da muasica no ensino de
histéria. Também se abriu a possibilidade de poder contribuir, ainda que
minimamente, para tornar mais acessivel a utilizacdo musica enquanto ferramenta
didatica para outros professores interessados nesta abordagem.

Durante o processo de pesquisa, notei a existéncia de uma quantidade
expressiva de trabalhos que abordam a relacdo entre musica e histéria. Dentro do
ProfHistéria, por exemplo, ja existem pelo menos dezesseis dissertacdes que tratam
desta tematica. Ainda que importantes para a compreensao de como se estabelece a
relacdo entre musica e ensino de histoéria, a pesquisa me levou a questionar os limites
destas relagfes. Questionei-me também se estas formas metodoldgicas encontradas,
principalmente no ProfHistoria, sdo realmente eficazes e o mais consideravel € se elas
sao replicaveis em outros ambientes escolares. Outro ponto que me preocupou no
inicio foram certas metodologias identificadas que poderiam proporcionar uma certa
dificuldade para professores que tenham pouco ou nenhum dominio da linguagem
musical. Diante destes questionamentos € que foi concebida a ideia desta pesquisa.

Assim, apresento aqui minha dissertacdo como resultado, ou pelo menos parte, das
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pesquisas realizadas.

Destaco como um dos objetivos deste trabalho a intencéo de discutir a respeito
das diversas possibilidades de utilizacdo da musica no ensino da disciplina de historia.
Pretendo, inicialmente, dar énfase as possibilidades apresentadas no ProfHistéria e,
além disso, disponibilizar um guia de orientacbes para a utilizacdo da musica
enquanto recurso didatico para o ensino de Historia. Pleiteio também apresentar o
ProfHistéria como um ambiente fértil para a troca de experiéncias entre muasica e
instrucdo histdrica. Portanto, as dissertacdes relacionadas ao programa possuem
lugar privilegiado neste texto e, a partir das mesmas, nos propomos a desenvolver

uma metodologia que contribuird para sincronizar essas duas disciplinas.

Para além dos objetivos mencionados anteriormente, tenho a intencdo de
promover o levantamento das diversas formas de interacdes entre muasica e historia
dentro e fora do contexto escolar. Além disso, refletir sobre os diversos usos da musica
no ensino de histéria. Pretendo também averiguar os fatores que dificultam a utilizacéo
da musica como ferramenta didatica por professores de histéria. Avaliar, na
perspectiva da aplicacdo da musica em sala de aula, 0 manuseio da composi¢cao
musical no ensino de histéria e, por fim, desenvolver e disponibilizar um Guia com as
possibilidades de utilizacdo da masica no ambiente escolar. Diante destas pretensdes,
entendo como imprescindivel que seja realizada uma sistematizacdo de toda
discusséo tedrica a respeito destas abordagens. Ressalto a existéncia de um amplo

material tedrico direcionado ao ensino de histdria associado a musica.

Os debates sobre a relacdo musica e histéria, ou ainda musica e ensino de
histdria, baseiam-se em autores tais como Marcos Napolitano (2002), Martins Ferreira
(2002), Miriam Hermeto (2012 e 2017), dentre outros. Procurei entender o
posicionamento destes autores nesta dissertacdo. Além disso, pretendo trazer para o
debate, autores relacionados a musica ou mesmo da educacdo musical para
incluirmos alguns conceitos como apreciagdo musical e musicalizagao sensibilizadora.

Além disso, percebo como necessério esmiucar e discutir as dissertacfes do
ProfHistéria em que a tematica da historia e da musica se fazem presentes, a fim
aprofundar o debate teodrico e metodoldgico a respeito da utilizagdo da linguagem
musical para o ensino de historia. Essas dissertacfes servirdo também de base para
a producdo da etapa propositiva desta dissertacdo, a qual designamos Guia de

Possibilidades do uso da musica para o ensino de historia, sendo este o produto final
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do trabalho de Mestrado.

O Guia supracitado se trata de um recurso pedagodgico para auxiliar a atividade
de professores que procuram trabalhar com a masica no ensino de histéria. Considero
que esta proposta metodoldgica € importante por organizar, sistematizar, orientar e
facilitar o trabalho do professor, servindo de material de consulta para os interessados
no tema em estudo.

Embora possa ser uma intencao pretensiosa, intencionei que o referido guia
subsidie o trabalho até mesmo de professores que ndo sejam musicos, ou que ainda,
ndao dominem a linguagem musical. Para tanto, abordo na dissertacdo a questdo da
apreciacdo musical como uma metodologia de musicalizagéo, tanto para professores
que queiram se dedicar ao entendimento dos elementos da musica, quanto para ser
utilizado como metodologia em da sala de aula. Esta perspectiva da apreciacao
musical se constitui em uma logica primeiramente dentro de um ponto de vista em um
contexto da educacado musical que estamos associando ao ensino de historia.

Com a producdo deste material e sua disponibilizacdo por meios virtuais,
pretende-se alcancar o maior nimero de docentes e, assim, contribuir um pouco para
a resolucao do problema da diversificacdo dos temas a serem utilizados no ensino de
histéria.

Nesta pesquisa, trabalhei com as producfes que tratam dos temas, histéria,
musica e ensino de histéria e ajudam a meditar sobre como esta relacdo se
estabelece. Procurei abordar e entender as diversas questdes tedrico-metodoldgicos
gue envolvem os estudos sobre o tema da pesquisa histdrica e do ensino de historia.
Portanto, para realizar investigacéo, lanco méo de producdes bibliograficas e material
tedrico que possibilitam pensar como ocorre a relacdo entre estas duas areas de
conhecimento. Além disso, a pesquisa no banco de dissertacdes do ProfHistoria
mostra como o0s professores/pesquisadores vinculados a este programa projetam a
relacdo entre a musica e ensino de histéria e as possibilidades de utilizacdo da musica
em sala de aula. As dissertacfes produzidas até o momento estdo disponiveis em
plataformas virtuais de amplo acesso?.

Sendo assim, realizamos uma analise das formas de utilizacdo da musica em

cada uma delas. Pauto-me por uma abordagem qualitativa das dissertacdes, onde

1 Link para o banco de dissertag8es do ProfHistoria: https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese
Link para o} catalogo de teses e dissertacbes da capes:
https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/



https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese
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dou énfase nos relatos, narrativas e experiéncias apresentadas, bem como dou
atencao as proposicdes metodoldgicas de cada uma. Posteriormente, abordo o Guia
de possibilidades para o uso da musica no ensino de histéria. Com esse trabalho
busco apresentar e explicar como a musica foi utilizada na abordagem de cada
dissertacdo e como ela pode ser utilizada em outros contextos na sala de aula. Além
disso, proponho outras formas de utilizacdo da musica para a instrucao de historia.

Ainda no que se refere as questdes relacionadas a metodologia de pesquisa, é
percebido que este trabalho prioriza uma pesquisa bibliografica. Ressaltamos que
havia um interesse inicial de desenvolver um trabalho pratico que consolidasse as
propostas que serdo apresentadas futuramente. Porém, apesar de estar ativo na
docéncia, o contexto da Pandemia de COVID-19 impossibilitou uma abordagem mais
pragmatica que contemplasse um tratamento mais realista do assunto.

Antecipando algumas discussdes, aponto que, de inicio, as possibilidades de
utilizacdo da musica no ensino de historia que pretendemos abordar sédo: a ideia da
musica como fonte histérica para pesquisa e para o ensino de historia; a muasica
enquanto objeto para a pesquisa histérica; e além destas possibilidades
apresentadas, pretende-se abordar a musica como representacao (expressao) para
0s conteudos histéricos. Entendo que estas opcdes de uso fazem com que a musica
possa se constituir em uma ferramenta didatica importante para o ensino da disciplina
em foco.

De modo de organizar o que foi apresentado acima, divido este trabalho em
trés capitulos. No primeiro capitulo, abordo alguns conceitos a respeito da tematica
musica e historia, particularmente, os conceitos de histéria, masica, apreciacao
musical e sensibilizacdo. Além das questdes conceituais, trato, ainda que
superficialmente, das diversas possibilidades de relacdo entre histéria e musica
tendo em vista serem areas de conhecimento distintas entre si. Ainda no primeiro
capitulo, abordo a trajetéria da producao historiografica a respeito da musica.

No decorrer do capitulo 2, apresento as dissertacdes relacionadas ao
Programa do ProfHistéria que trabalham o ensino de histéria tendo a musica como
recurso didatico. Cabe ressaltar que o ProfHistéria possui como caracteristica
especifica a elaboragdo de uma parte propositiva. Por isso, mostro também neste
capitulo, pontos que considero relevantes nas dissertacdes analisadas. Esta etapa é
essencial, pois a partir da reflexdo a respeito destes textos dissertativos € que

realizaremos a producdo da parte propositiva final deste trabalho, o Guia de
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possibilidades para o uso da musica no ensino de histéria. Ainda neste capitulo,
faremos a analise de como tais argumentacdes apresentam o conteido musica, a
partir dos usos previstos acima — a musica como objeto, fonte, representacdo e
recurso de sensibilizacdo. Farei citacdo de projetos do ProfHist6ria que estdo em
andamento que foram publicados em eventos académicos e trazem situacbes
diferenciadas até entédo expostas.

Jé o capitulo 3 busca apresentar o guia de possibilidades do uso da musica no
ensino de histdria. Apresento e discuto formas de trabalhar com musica no ensino de
histéria partindo das formas encontradas nos trabalhos estudados e, se possivel,
extrapolando as mesmas. Além disso, o Guia contera propostas de atividades nas
guais constard uma apresentacao de temas, objetivos, finalidades e possibilidades
de insercdo da musica em cada conteudo a ser relatado.

No inicio do terceiro capitulo, realizo uma reflexdo a respeito da minha trajetéria
profissional no que se refere ao meu trabalho envolvendo minha atuacdo como
professor de histéria e de musica, bem como minha atuagcdo em um projeto escolar
que utilizava a musica como referéncia para a reflexdo sobre a heranca cultural
africana no Brasil. Também pretendo refletir em relacdo a minha atuacdo enquanto
professor de uma disciplina eletiva que associa histéria e masica atualmente. Com
estas apresentacdes, pretendo expor as questdes relacionadas as dificuldades em se
trabalhar com a musica enquanto ferramenta para a historia, as metodologias
utilizadas e as metodologias de trabalho. Pretendo expor, inclusive, 0s insucessos que
fizeram parte de minha trajetoria.

AplOs esta etapa, pretendo fazer uma exposicdo de aspectos a serem
observados no trabalho com mdsica, tais como: a necessidade de utilizacdo da
apreciacdo musical como parte da formacao do professor de histéria que pretende
utilizar a musica como recurso pedagogico. Para tanto, aproprio-me do conceito de
“‘bom ouvinte” de Ferreira (2019). Este autor entende que este termo se refere ao
individuo que ao ouvir determinada musica “ultrapassa a emocdo em busca da
informacdo e da reflexdo” (lbidem p.18). Destaco ainda: A necessidade de se
conhecer alguns elementos constituintes da musica como sendo relevantes para
serem utilizados como ferramentas didaticas; As possibilidades de inser¢cdo da musica
no planejamento; A importancia de uma escolha do repertorio, entre outras questdes.

Em outro momento, de modo a atender professores com pouca ou nenhuma

formacao musical, pretendo apresentar e explicar alguns termos e conceitos ligados
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a musica, tais como: melodia, harmonia, ritmo entre outros. Havera, além de uma
definicdo, uma apresentacdo a respeito da importancia de cada um destes conceitos
para efeito da utilizagdo dos mesmos em sala de aula.

Em seguida, proponho tematicas, metodologias e atividades que utilizem a
musica como recurso didatico para as aulas de histéria. Cabe ressaltar que essas
propostas sao baseadas nas dissertacdes do ProfHistoria porém, ndo se limitardo a
elas. Outra observacgédo é que, seguindo a conceituacéo de Bittencourt (2008), exposta
no capitulo 2, as propostas de atividades seguirdo as categorias chamadas pela
autora de suportes informativos e de documentos. Neste sentido, algumas atividades
trabalhardo a musica enquanto documento, ou seja, materiais que, inicialmente, nao
possuem intengdo didatica, mas podem ser utilizados posteriormente por professores
como um recurso didatico. Em outras atividades a musica sera trabalhada como
suporte informativo, que entendemos como sendo um material produzido com a
intencdo estritamente didatica, como no caso de parddias e composi¢cdes musicais

originais produzidas por professores e alunos.
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CAPITULO |
MUSICA E HISTORIA: CONCEITOS E RELACOES ENTRE OS CAMPOS
DE CONHECIMENTO.

Para inicio de debate, trabalho com alguns conceitos que considero relevantes
para a elaboracédo deste trabalho. Observo aqui que nédo ha pretensao de construir
uma definicdo de conceitos, observada a impossibilidade, no ambito desta
dissertacédo, de construir uma teoria fechada para os termos com 0s quais estamos
trabalhando. Pretendo apenas apontar as escolhas conceituais importantes para que
eu possa estabelecer os limites deste trabalho bem como direcionar as reflexdes.
Cabe ressaltar que alguns conceitos como o de Historia e 0 de Ensino estdo em
constante debate, seja no ambito académico ou mesmo politico; portanto, considero
relevante a apresentacdo dos termos para mais alinhamento entre o termo em

guestao e o sentido pretendido para ele.

Assim, conceitos importantes como o de histéria e de mdusica serdo
apresentados. Também sera destacado que estes dois conceitos se apresentam tanto
como saberes especificos (cientificos ou empiricos), quanto como saberes escolares,
conceitos que também serdo debatidos adiante. Além disso, trataremos de outras

nocdes importantes para esta dissertacao.

1.1 Histéria como campo de conhecimento e Historia como saber escolar

Para inicio de discusséao, escolhi apresentar o conceito de historia. Inicio a partir
da definicdo do seu significado enquanto area do conhecimento que investiga as
acdes humanas no tempo (BLOCH 1997, 51). Concordamos com a interpretacdo que
Hermeto (2012) faz desta afirmacg&o de Marc Bloch. Esta autora entende que o papel
da histéria € ocupar-se de investigar e entender seus objetos, no caso o homem, como
sujeito da acdo e o tempo, o instante e duracdo da acéo, sendo esta, sempre
‘lembrada e (re)interpretada” (HERMETO 2012, 24). Pensando nesta reinterpretacéo

das ac¢des no tempo, apontamos também Pereira e Seffner (2008), para os quais:

O passado € o objeto de estudo do historiador, apenas acessivel pela
linguagem que o ordena; a histéria € um discurso que os historiadores
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produzem como resultado de um longo trabalho de selecdo de fontes, de
selecdo do método e de selegcdo da teoria, mergulhado em importantes
conflitos e lutas politicas do presente (Pereira e Seffner 2008, 119).

Tendo essa definicAo como premissa, pode -se entender que a histéria
engquanto saber trata de um discurso elaborado pelo historiador tendo como objetos
0os homens e suas ac¢des no decorrer do tempo. Ressalto que poderiamos apenas por
meio desta escola conceitual abrir um leque de discussdes a respeito da prioridade
ou da exclusividade do historiador na elaboracdo destes discursos. No entanto,
gostaria de me ater ao seguinte ponto: de que o discurso do historiador €&
necessariamente produzido a partir de critérios procedimentais e documentais
especificos do seu oficio. Estes critérios, de acordo com Carvalho (2018), produzem

a nocao de autoridade do historiador. O autor estabelece o seguinte:

A nocgdo de autoridade com a qual operamos aqui relaciona-se com o
reconhecimento de um amplo conjunto de procedimentos que o historiador
adota ao escrever a Histéria. Esses procedimentos, dentro do espirito daquilo
gue Michel de Certeau (2011) chamava de "operacao historiogréfica", envolve
a producdo de uma escrita controlada, calcada em critica documental, na
utilizacdo de métodos, abordagens e aportes tedrico-conceituais, que deve
passar pelo crivo dos pares. A observancia desses procedimentos ndo produz
um texto neutro, o que ha muito tempo ja sabemos ser impossivel, mas uma
escrita referenciada, ética e que abre possibilidade de verificacdo. A
Universidade é a encarregada de treinar o historiador justamente neste
sentido, conferindo-lhe esta autoridade e chancela (Carvalho 2018, 168).

BN

Além de procedimentos necessarios a producdo da historia, precisaremos
definir o que se considera documento e seu papel como fonte para a pesquisa
histérica. Le Goff (1990), fazendo referéncia a Escola dos Annales, aponta para o
alargamento da nocdo de documento, anteriormente limitado aos registros escritos.
Logo, toda a producdo humana € passivel de ser considerada documento. De acordo
com Le Goff,

Hoje os documentos chegam a abranger a palavra, o gesto. Constituem-se
de arquivos orais; sdo coletados etnotextos. Enfim, o préprio processo de
arquivar os documentos foi revolucionado pelo computador. A histéria
guantitativa, da demografia a economia até o cultural, estd ligada aos
progressos dos métodos estatisticos e da informética aplicada as ciéncias
sociais (Le Goff 1990, 10).

Esta ampliacédo do conceito de documento apresentada por Le Goff possibilita
inclusive a utilizagdo da musica como documento historico em potencial. Nesta
mesma perspectiva, Hermeto (2012) atenta para a nocéo de intencionalidade com o
trato com os documentos. Para a autora, a agdo humana torna-se documento a partir

do seu uso pelo historiador. Hermeto (2012) explica assim:



19

O documento seria, potencialmente, toda e qualquer producdo humana, visto
gue todas elas informam sobre o modo de vida e a insercéo social de quem
as produziu, e ao padroniza-las, quis atribuir-lhes um estatuto de perenidade.
[...] Potencialmente, toda produgdo humana é documento. Potencialmente.
porque a transformag&o da producdo cultural em documento depende do
olhar que Ihe langa o sujeito que narra a histéria. Se esse for um olhar
problematizador e critico, capaz de identificar ali as diferentes camadas
temporais, os diferentes sujeitos que a produziram em camada temporal, as
relacdes de poder existentes, entre esses sujeitos, suas verdades e mentiras
(ou suas mentiras verdadeiras e verdades mentirosas) — ai, sim, ela
transformou-se em documento para a Histéria. (Hermeto 2012, 25-26)

Para além de uma apresentacdo de um conceito académico de historia,
enquanto professor da disciplina vejo como necesséario estabelecer aqui como a
histéria se constitui também enquanto um saber escolar. Assim sendo, quando no
texto discorrer sobre historia e conhecimento historico ndo estarei me referindo
especificamente para uma producao elaborada dentro de uma perspectiva académica.
A pretensao deste trabalho é discutir os significados e objetivos da historia dentro que

chamamos “saber escolar”.

Para entender a histéria como saber escolar nos baseamos na pesquisa de
Monteiro (2007). A referida autora critica a nocdo de que o professor seria apenas o
transmissor do conhecimento produzido por outro; esta no¢édo é chamada pela autora
de “paradigma da racionalidade técnica” (Monteiro 2007, 81). Para esta perspectiva
criticada pela autora ndo haveria questionamento ou reflex&do por parte do professor.
Assim, o papel do profissional do ensino seria o de simplificar o conhecimento

académico para transmitir aos alunos.

Neste sentido, Monteiro (2007) observa que na verdade, os curriculos
escolares tém se constituido enquanto um lugar da disputa. Este debate ocorre no
campo da epistemologia do ensino. Monteiro entende que o conhecimento cientifico
nao € a unica forma de conhecimento e que a realidade social seria muito mais
complexa do que poderiam prever os paradigmas cientificos (Ibidem 2007, 82). Neste
debate, a autora destaca os trabalhos de Chevallard, principalmente no que se refere
ao conceito de “transposicao didatica”. Para a autora, apesar de Chevallard, com esse
conceito, ndo romper com a ideia de que o saber escolar seja apenas uma
simplificagéo do saber académico, ela entende que o mesmo avanca no sentido de
separar e categorizar os diversos saberes, sendo eles: o saber académico, o saber a

ensinar, o saber ensinado e o saber aprendido (Ibidem 2007, 84).
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No texto de Monteiro, Chevallard ainda contribuiria com a nog¢ao de “mediacao
didatica”, que seria o processo de construcdo do saber escolar e serviria para
compreender se este é bem ou malsucedido. Para tanto, o saber escolar deveria
conter alguns elementos que s&o: a dessincretizacdo, ou seja, a divisdo do
conhecimento em partes; a despersonalizacdo, que significa a dissociacdo entre o
pensamento enquanto manifestacéo da subjetividade e sua materializagcdo enquanto
discurso; a programalidade que € a organizacdo da sequéncia de ideias; a publicidade
entendendo que os saberes a ensinar devem ser publicos e o controle social das
aprendizagens que deve ocorrer por mecanismos de verificacdo do conhecimento
adquirido (Ibidem 2007, 86). Esta exposicdo aponta para a visao de que a Historia €
um saber escolar com caracteristicas distintivas e independentes se compararmos

com esta disciplina enquanto saber académico.

Outros autores que tratam de especificidades da histéria enquanto disciplina
escolar sdo Pereira e Seffner (2008). Estes autores se propdem a trabalhar as
especificidades entre a academia e a escola principalmente no que se refere ao uso
de fontes no ensino de histdria. Os autores ressaltam que seus trabalhos pretendem
tratar do processo de redefinicdo do conceito de fonte e de como a escola incorpora

o discurso da historiografia. Eles descrevem da seguinte forma:

Assim, nossa preocupagcdo € discutr como a histéria ensinada
pode inserir-se no movimento da “critica ao documento”; é pensar e propor
alternativas pedagogicas que incluam a possibilidade de usar, no cotidiano
da sala de aula de histéria do ensino fundamental e médio, as mesmas fontes
com as quais os pesquisadores criam relatos sobre o passado (Pereira e
Seffner 2008, 114).

Outra questéo importante para os autores, esta relacionada ao papel do ensino
de histéria. Neste ponto, eles propdem que a histdria escolar deve construir
identidades e representacdes para ler o passado. Pereira conceitua que o ensino de
historia € uma acao social para compreender a si mesmo, a sociedade e para agir
com metas; em outras palavras, a historia forma cidaddos e ndo historiadores. Para

esclarecer isto, utilizarei a explicacao de Pereira e Seffner (2008):

Na base desses objetivos estd o pressuposto de que a escola
forma cidaddos, ndo historiadores. Forma sujeitos capazes de historicizar a
prépria vida e de, como consequéncia, promover rupturas e pér em suas
maos os destinos da sua cidade, da comunidade, da regido. O acumulo de
conceitos histéricos serve para tornar os estudantes sujeitos capazes de
produzir opinibes e de considerar solugbes politicas para os problemas do
seu tempo (Pereira e Seffner 2008 ,123)
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Estes autores entendem a historia escolar como uma acao social que ocorre
no presente com o intuito de promover a compreenséo do individuo e da sociedade.
Assim, o objetivo desta disciplina na escola deve ser de proporcionar meios para que
o aluno possa “acumular conceitos para ler a propria realidade, e criar novidades,
formas novas de intervencao na sociedade, novas praticas sociais, novas realidades”
(Pereira e Seffener2008, 122).

Trago estes apontamentos para apresentar o conceito de histéria com que
trabalharei aqui. Segundo Hermeto (2012, 23), “ndo ha pontos pacificos em Teoria da
Historia e é preciso escolher portos seguros onde se ancorar, entre tantas incertezas”.
Assim, para esta dissertacdo, vamos conceituar a histéria como uma disciplina escolar
gue se propde a utilizar dos conceitos historicos de modo a subsidiar a formacgéo de
sujeitos autbnomos que pensam e refletem sobre sua realidade. Para reforcar este
ponto, cito aqui Oliveira (2015), que amplia esta ideia ressaltando que:

A Histéria enquanto disciplina escolar possui uma grande responsabilidade
na efetivacdo desses objetivos, sobretudo no desenvolvimento do espirito
critico e autbnomo. [...] Apenas este sujeito histérico ético, capaz de
estabelecer as conexdes entre presente e passado pode de fato vivenciar
uma experiéncia cidada. E na sala de aula que a Histéria como disciplina se
materializa a partir da reflexdo acerca dos diversos discursos politicos,
econdmicos, sociais e culturais (Oliveira 2015, 16).

Cabe apontar que os conceitos de histéria como saber escolar que trouxemos
acima concordam com o atual documento norteador dos curriculos escolares de todo
pais, a BNCC. Este documento é um aparato normativo que define o que se chama
de aprendizagens essenciais, ou seja, o documento pretende determinar as
competéncias e habilidades que os estudantes devem desenvolver no decorrer de sua
etapa formativa. Estas competéncias e habilidades sdo definidas pelos documentos

da seguinte forma:

competéncia é definida como a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (Brasil 2018, 8).

Neste sentido, esse documento pretende definir determinadas competéncias e
habilidades minimas para cada disciplina escolar, em cada etapa de aprendizado. No

caso da disciplina de histéria, 0 documento apresenta conceitos muito proximos
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daqueles que apresentei anteriormente. Esta consonancia se da principalmente no
gue se refere as conexdes que a histdria escolar possibilita entre passado e presente.

De acordo com tal documento, para o ensino fundamental:

Todo conhecimento sobre o passado é também um conhecimento do
presente elaborado por distintos sujeitos. O historiador indaga com vistas a
identificar, analisar e compreender os significados de diferentes objetos,
lugares, circunstancias, temporalidades, movimentos de pessoas, coisas e
saberes. As perguntas e as elaboragGes de hipéteses variadas fundam nao
apenas os marcos de memoria, mas também as diversas formas narrativas,
ambos expressdo do tempo, do carater social e da pratica da producdo do
conhecimento histérico. As questdes que nos levam a pensar a Histéria como
um saber necessario para a formacao das criancas e jovens na escola séo
as originarias do tempo presente. O passado que deve impulsionar a
dindmica do ensino-aprendizagem no Ensino Fundamental é aquele que
dialoga com o tempo atual (Ibidem, 397).

Além desta concepcdao de historia acima, a BNCC propde que o “exercicio do
‘fazer histéria’, de indagar, € marcado, inicialmente, pela constituicdo de um sujeito.
Em seguida, amplia-se para o conhecimento de um ‘Outro’, as vezes semelhante,
muitas vezes diferente” (Ibidem, 397). Neste sentido, percebo uma concepcéo que
propde que o saber histdrico pode contribuir para que o aluno se entenda como sujeito

histérico marcado por semelhancas e diferencas em relacdo ao mundo que o circunda.

Outra questdo que me interessa em relacdo a esse documento é que ele
vislumbra a utilizacdo de diversas fontes para se trabalhar com o ensino de histéria.
A BNCC entende que a utilizagcdo de materiais diversos possibilitam que o professor
e o aluno possam refletir sobre o “significado das coisas do mundo” (Ibidem,398). A

BNCC expde o seguinte pensamento:

Para se pensar o ensino de Histéria, € fundamental considerar a utilizacdo de
diferentes fontes e tipos de documento (escritos, iconogréaficos, materiais,
imateriais) capazes de facilitar a compreenséo da relagdo tempo e espago e
das relagbBes sociais que 0s geraram. Os registros e vestigios das mais
diversas naturezas (mobiliario, instrumentos de trabalho, musica etc.)
deixados pelos individuos carregam em si mesmos a experiéncia humana, as
formas especificas de producdo, consumo e circulagdo, tanto de objetos
guanto de saberes. Nessa dimensao, o objeto histérico transforma-se em
exercicio, em laboratério da memdria voltado para a producdo de um saber
proprio da histéria (Ibidem,398).

Feitas estas escolhas relacionados ao conceito de histéria enquanto
conhecimento escolar, passo a apresentar os conceitos relacionados a muasica que
serdo utilizados no restante da dissertacdo. Ressalto que a musica se apresenta como

um conceito tdo amplo quanto o préprio de historia.
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1.2 Masica como linguagem e Musica como recurso didatico

Ao utilizarmos o termo musica, podemos estar tratando de uma palavra com
sentidos distintos. De acordo com (Barros 2018, 25), “temos a musica (fenbmeno
sonoro e artistico) e a Musica (disciplina que estuda a musica e as manifestacdes
musicais)’. Assim sendo, entendo como necessario para este trabalho tratarmos
apenas da musica enquanto fendmeno sonoro e ndo como a disciplina propriamente
dita.

Trago ainda para a discussdo, Ferreira (2019) que alerta para nunca
desconsiderarmos duas maneiras basicas de entender o fendmeno da musica. A
primeira, como forma de combinar sons e siléncio, e a segunda, como uma maneira
de “interagir com o outro” (Ferreira 2019, 17). Seguindo esta compreensao, proponho
também o tratamento do fenbmeno musical enquanto uma linguagem em que se
expressam as subjetividades humanas.

Historicamente, é percebido que, desde pelo menos o inicio do século XX,
manifesta-se a intencdo de tratar a musica como uma linguagem. Neste sentido,
compartilho a definicdo categoérica expressada pelo compositor austriaco Anton
Webern afirmando que “a musica é uma linguagem”. Ele ressalta que o homem utiliza
a musica para expressar o que chamou ideias musicais (Webern 2020, 88). Por este
caminho, infere-se que por ser uma linguagem, a muasica € produtora de sentidos e

significados. Sobre isso, a educadora musical Virginia Bernardes propde o seguinte:

Desdobrando-se essa ideia, tem-se a linguagem musical como um sistema
de signos que estabelecem relagbes entre si e com o todo e que,
fundamentalmente, ndo tem (necessariamente) representacdo fora de si
mesma. A significacdo ndo extrapola o fato musical e pode variar a partir do
ato de apreciagdo, quando sdo articulados e dotados os sentidos que
transcendem a estruturacgao logica da Linguagem (Bernardes 2001, 74).

Assim sendo, seja no ambito da pratica musical, ou no d&mbito do ensino de
musica, esta é sempre entendida como uma forma de linguagem, portanto, dotada de
mecanismos representativos capazes de produzir sentido. Esta caracteristica
representativa e sua dinamica estética possibilitam com que a musica seja utilizada

como recurso didatico. Segundo Ferreira,

A principal vantagem que obtemos ao utilizar a musica para nos auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina € a abertura, poderiamos dizer assim,
de um segundo caminho comunicativo que ndo o verbal — mais comumente
utilizado. Com a musica, é possivel ainda despertar e desenvolver nos alunos
sensibilidades mais agucadas na observacdo de questdes proprias da
disciplina alvo (Ferreira 2002, 13).
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A partir desta percepcdo da mdusica enquanto linguagem observo que,
enquanto fendmeno cultural, a musica pode servir como referéncia para a
compreensao do modo de pensar, agir e falar de um determinado tempo ou lugar, ela
sofre todo tipo de influéncia do ambiente em que foi composta. Assim, percebo como
possivel considerar a musica como uma fonte documental, ndo apenas para pesquisa
histérica, como também um recurso didatico em sala de aula (Duque 2017, 297). Para
reforcar o exposto, destacamos o texto de David (2012) que propde a seguinte

reflexao:

A incorporagdo da linguagem musical ao ensino de Historia reclama do
professor e do aluno uma percep¢do mais consciente da cangéo popular.
Trata-se de uma fonte de pesquisa onde a forma e o conteldo integram-se
como for¢ca de expresséo, como referencial de manifestacéo e comunicacao.
Desvelam-se contextos, tempos e espacos, na voz do compositor, microfone
do povo, de um determinado povo, em determinada condi¢cdo. S&o emocdes,
aspiracfes, sonhos, alegrias, frustracbes que ganham coro e sentido a partir
de expectativas comuns. E o didlogo entre palco e plateia: nas linhas da
emocao, como a desilusdo amorosa, o desejo, a saudade, a paixao; nos
valores politicos, sociais e morais; e nas reivindica¢gfes de larga abrangéncia
dos direitos sociais. (David 2012, 06)

Cabe ressaltar ainda que estes elementos contextuais estdo embutidos tanto
nas letras, quanto nos aspectos técnicos e estéticos. Portanto, para uma pesquisa
relacionada a teméatica histéria e muasica € necessario que se tenha um certo
conhecimento dos referidos elementos da musica por parte do historiador-
pesquisador. Entendemos que esta necessidade de conhecimento desta linguagem
também se aplica para o professor de historia que se interesse em incorporar a musica

ao seu contexto escolar. Neste sentido, Napolitano observa o seguinte:

Com o desenvolvimento das pesquisas académicas sobre a cancdo, que
deram um salto quantitativo e qualitativo a partir de meados dos anos 80,
torna-se praticamente obrigatério lidar com a linguagem musical da cancéo,
mesmo para fins de analise historica. Ainda que o pesquisador ndo enfoque
0s mesmos problemas e ndo se prenda as abordagens da musicologia, a
linguagem musical ndo deve ser negligenciada (Napolitano 2002, 98).

Quando trato do conhecimento dos elementos da masica nhdo necessariamente
abordo um conhecimento pratico ou tedrico sobre a mesma. Nao se trata de tornar o
historiador ou professor de historia um especialista em linguagem musical. Significa,
antes de tudo, dizer que € imprescindivel para o pesquisador entender a necessidade
de uma escuta musical um pouco mais aprofundada. Se trata do pesquisador ouvir

masica com uma atencdo maior aos detalhes. Percebemos que, para isso, a
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apreciacdo musical é a abordagem pela qual o professor de histéria pode inserir a

musica na aula de maneira mais acelerada.

Refiro-me ao conceito de apreciacdo musical segundo a visdo da educacao
musical, que pode contribuir para o entendimento de como se trabalhar a masica como
ferramenta pedagodgica. Segundo Bastido (2009, 29), “a apreciagdo musical
caracteriza-se como um processo ativo de audicdo. Apreciar ndo significa
simplesmente ouvir, mas ouvir com aten¢do, compreensdo, com Senso critico e
estético”. Para o autor, a ideia deste tema em questdo € um processo efetivo para a
compreensao da linguagem musical. Podemos com isso inferir que apreciacéo
musical € o ato de ouvir musica de maneira reflexiva de modo a dominar o referido
conteudo. Esta posicado concorda com a observacao de Ferreira (2002), quando ele

trata da questdo do ouvinte. Segundo o autor,

O que acontece é que, para os ouvintes, geralmente ndo ha, e muitas vezes
nem teria porque haver uma preocupagédo em perceber os detalhes que “se
escondem” nos meandros da sonoridade que seus ouvidos identificam.
Muitas pessoas costumam classificar a si mesmas como mas cantoras,
porém raramente se autodenominam como mas ouvintes. Entretanto o que &
ser um(a) ouvinte? E ndo saber os detalhes “escondidos™? Nao
necessariamente. O mau ouvinte é simplesmente aquele que ndo se
predispde a ouvir e, de preferéncia, ouvir de tudo um pouco para entéo formar
seu gosto musical a partir de uma base sélida, segundo as varias
experiéncias sonoras vividas. O mau ouvinte, portanto, € um ouvinte limitado.
No mais o bom ouvinte é aquele que pode se dividir em dois tipos: o que
escuta sem compromisso tedrico (sdo aqueles que, segundo eles proprios,
“‘deixam se levar apenas pela emog¢édo da sonoridade de causa) e o0 que
escuta preocupado em captar os detalhes. Este segundo é mais curioso, indo
a procura do “por que é assim?”, “o que distingue uma sélida sonoridade da
outra?”; portanto, ultrapassa a emoc¢do em busca da informacdo e da
reflexdo” (Ferreira 2019, 18).

Ressalto que a apreciacdo musical € necesséria tanto ao pesquisador que se
propde a ter a musica como objeto de estudo, ou mesmo como fonte, bem como ao
professor disposto a trabalhar com musica enquanto recurso didatico. Sendo este

altimo, o ponto principal desta dissertacéo.

Assim sendo, pode-se afirmar que a utilizacdo da musica, bem como de seus
elementos estruturantes (melodia, ritmo, harmonia e contraponto) enquanto
ferramenta pedagogica passa pela compreensdo da importancia da apreciagao
musical como mecanismo necessario para o dominio do referido estudo que se queira

utilizar enquanto recurso didatico. Entendemos ser essencial para o professor de
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historia despertar o interesse em trabalhar com musica, mas antes de qualquer coisa,

gue ele seja um ouvinte atento e reflexivo de musica e seus elementos.

1.3 Musica e Cancéao

Outro tema que vemos como necessario é a discussao apresentada por uma
das dissertacOes analisadas neste trabalho. Se trata da distincdo dos termos Musica
e Cancdao. Tatit (2007) consideraa cancdo como a “fala por tras da melodia”. Segundo

este autor, musica e cancéo nao sao sinbnimos; para ele:

Além disso, cancdo é diferente de musica ou de poesia, pois "ndo adianta
fazer poesia, porque, se ela ndo puder ser dita, ndo vira cancdo. E vocé pode
ter também uma musica extremamente elaborada, mas se ela ndo suscitar
uma letra, ndo tiver entoagdo, também ndo é canc¢do". Por isso o termo
"cancionista", aplicado naqueles que ndo sdo musicos profissionais, mas que
sabem compor cancdes. Além da entoacao e do "sobe e desce" presentes na
fala, a melodia recebe influéncia forte também do ritmo e da letra da cancéo,
estabelecendo uma relacéo direta com as vogais e consoantes (Tatit, 2007).

Em suma, entende-se o termo can¢cdo como uma categoria da musica em que
é possivel cantar a melodia. E uma camada da musica que esta também vinculada a
poesia e a literatura. Além disso, ela esta intimamente ligada a musica popular. Para
o0 interesse da nossa pesquisa, utilizei o termo “cancao” quando falarmos de aspectos
inerentes e unicamente a letra, ou a melodia cantada; o termo “musica” sera
empregado quando tratarmos de aspectos diversos envolvendo ou ndo a propria
musica. Neste sentido, por exemplo, quando discorremos sobre estilos musicais como
o rap, em que a énfase do estilo é a poesia cantada ainda que estejam presentes
outros elementos estruturantes da masica, utilizaremos o termo “cancéo”. Porém, ao
tratarmos de estilos em que podem ser considerados elementos para além da letra,
como a bossa nova, o rock, samba ou musicas instrumentais, utilizarei o termo
“musica’. Cabe ressaltar, que estas definicbes ndo contém um aspecto hierarquico,
considerando este ou aquele termo como sendo de menor, ou maior importancia.
Também nao se trata de um preciosismo técnico. A intengcdo com estas exposicoes
sao de possibilitar o entendimento que é possivel trabalhar apenas com o aspecto da
letra/melodia de determinada composicdo, se ndo for viavel considerar os demais

elementos envolvidos.

Outra questdo que pode ser incorporada a discussao € o termo “musica ou

cancao-popular’. Neste ponto, citaremos Napolitano (2002) que traz uma definicdo
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gue para os intentos desta pesquisa sao suficientes pois, entende a muasica popular
como um elemento de determinado tempo historico. Nesse caso, um produto do

século XX. Para o autor,

Aquilo que hoje chamamos de musica popular, em seu sentido amplo, e,
particularmente, o que chamamos “cancao” € um produto do século XX. Ao
menos sua forma “fonografica”, com seu padrao de 32 compassos, adaptada
a um mercado urbano e intimamente ligada a busca de excita¢éo corporal
(musica para dancar) e emocional (musica para chorar, de dor ou alegria...).
A musica popular urbana reuniu uma série de elementos musicais, poéticos
e performaticos da musica erudita (o lied, a chancon, arias de 6pera, bel
canto, corais etc.), da musica “folclérica” (dancas dramaticas camponesas,
narrativas orais, cantos de trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas
cognitivas e morais e do cancioneiro “interessado” do século XVIIl e XIX
(musicas religiosas ou revolucionarias, por exemplo). Sua génese, no final do
século XIX e inicio do século XX, esté intimamente ligada & urbanizagéo e ao
surgimento das classes populares e médias urbanas. Esta nova estrutura
socioecondmica, produto do capitalismo monopolista, fez com que o interesse
por um tipo de mdsica, intimamente ligada a vida cultural e ao lazer urbanos,
aumentasse. A musica popular se consolidou na forma de uma peca
instrumental ou cantada, disseminada por um suporte escrito-gravado
(partitura/fonograma) ou como parte de espetaculo de apelo popular, como a
Opera e o music-hall (e suas variaveis) (Napolitano 2002, 11-12).

Apesar de percebida esta possibilidade de conceituagcéo do termo cancéo por
parte de Napolitano, para as pretensdes desta dissertacdo, me limitarei a utilizar os
conceitos de Tatit (2007), onde a cancao esta relacionada a sua ligacdo com a
melodia. Observadas estas questdes, lembramos também que tanto a histéria quanto
a musica, possuem outras possibilidades de conceituacao. Por isso, ressaltamos que
0s conceitos utilizados visam apenas direcionar nossa discussao e nao estabelecer
um paradigma conceitual fechado. Também entendemos ser a partir destes juizos
aqui utilizados que poderemos expor as inumeras relagées entre os dois campos do

conhecimento.

1.4 As relagdes entre historia e musica
Podemos dizer que as provaveis relagdes entre as areas de conhecimento sdo
diversas. Isto pode ser percebido quando infiro a respeito da relevancia dos estudos
histéricos para a area da musica, seja como modo de entender a histéria de um
determinado instrumento musical, ou ainda, para compreensdo da propria
transformacdo dos saberes, dos géneros, das técnicas musicais, além das

transformacdes estéticas no decorrer do tempo. Afirma Barros a esse respeito:

Quero considerar alguns tipos de interacdo potencialmente inscritos na
relagdo Musica-Histdria. (1) a muasica como objeto de estudo para a Histéria
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(a Histéria da Musica, por exemplo); (2) a musica como fonte histérica que
pode ser utilizada pelos historiadores (isto é, os documentos sonoros e
realizagBes musicais como fontes para que o0s historiadores possam
estudar aspectos diversos da histéria, e ndo apenas, necessariamente, a
histéria da musica); (3) a musica como meio possivel para encaminhar
representacdes da Historia (obras musicais tematizando a histéria como
universo de acontecimentos, ou mesmo obras musicais que
tomem para si a tarefa de falar sobre a Historia, agora entendida como campo
de saber); (4), por fim, a Mlsica como campo de saber ou de possibilidades
gue pode contribuir significativamente para uma renovacao da propria
Historia como disciplina ou campo de conhecimento; Existem ainda outras
relacdes possiveis, como a Histéria da disciplina Musica (a Histéria da
Musicologia, ou a Histéria da Historia da Mdsica, por exemplo) (Barros 2018,
25).

No caso desta pesquisa, adiantamos que nos limitaremos a apontar como a
musica € entendida como fonte e objeto de analise para a histéria nas dissertacbes
do ProfHistoria bem como a utilizagdo da mesma como mecanismo de sensibilizacao
no trabalho em sala de aula. Isto é, por entendermos que estas formas foram
abordadas nas dissertacfes do ProfHistéria que é nosso ponto de interesse. Além
disso, dissertarei a possibilidade de a musica ser utilizada para a representacdo do
ensino de Histdria.

Para um inicio de debate, podemos citar Napolitano (2002). Este observa que
“a histoéria, no seu frenesi contemporaneo por novos objetos e novas fontes, tem se
debrucado sobre o fendbmeno da musica popular’ (Napolitano 2002, 07). Com isso,
podemos propor que com a abertura da Histéria por novas fontes, a partir dos Annales,
talhou-se espaco para que a musica pudesse ser vista como ponto de interesse de
pesquisa. Concebe-se, entdo, a masica como um documento histérico produzido e
reproduzido dentro de um determinado tempo cronoldgico e carrega em Si 0S
elementos deste tempo. “Ha um tempo e um espaco determinados e concretos,
através dos quais a cang¢do se realiza como objeto cultural” (Ibidem, 100). Esta
concepcao a respeito da musica possibilita que a mesma possa ser explorada por
historiadores em suas pesquisas, mas também ser utilizada como recurso didatico por
professores de historia.

Para Hermeto (2012), tornar a musica objeto para a historia significa tratar a

mesma como tema, ou parte do tema, de pesquisa. Nas palavras da autora:

Construir um problema histérico que trate a cangdo como tema central.
Vejamos alguns exemplos. Que relacbes podem ser estabelecidas entre a
bossa nova, surgida no final da década de 1950, e o nacional-
desenvolvimentismo no Brasil? Por que o contexto da Ditadura Militar for
propicio para a construcdo da MPB, na segunda metade da década de 19607
Quais foram as estratégias usadas pelo Estado Novo para favorecer a
divulgacao do trabalhismo por meio da cancdo popular? A cancao popular
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pode, portanto, com por diferentes objetos de estudos histéricos, articulando
sujeitos em tempos diversos - inclusive nas unidades de ensino da educacéo
béasica, seja como tema central, seja como projetos, recortes didaticos em
temas mais gerais” (Hermeto 2012, 28).

Para Hermeto € importante utilizar a musica também como fonte de
conhecimento. A autora entende que a cancao pode ser utilizada como fonte histérica
para responder determinada problematica, onde ela ndo €, necessariamente, o tema

central. Como exemplo ela cita o seguinte:

Enunciados, como por exemplo, que estratégias de resisténcia a ditadura
militar foram desenvolvidas no inicio dos anos de 1970? Uma delas foi a
composicdo e a veiculacdo de cancdes populares de carater critico,
explicitamente politicas ou néo, no canto da arte engajada. Portanto, a analise
dos documentos - can¢gBes podem ser uma opg¢do para responder esse
problema histérico - assim como periédicos da imprensa alternativa, os
documentos dos arquivos da represséao e tantas outras fontes (Hermeto 2012,
29).

Faco estes apontamentos para estabelecer que seguiremos estes critérios ao
analisarmos as dissertacdes nos proximos capitulos. Para os textos das dissertacdes
onde o problema histérico esta diretamente ligado a mdasica, a trataremos neste
sentido como objeto. Por outro lado, nos casos em que o problema histérico ndo se

relaciona necessariamente com a musica, a consideraremos como fonte para Historia.

Além do uso da musica como documento ou objeto para o ensino de Historia,
pretendemos propor a utilizacdo dela como representacdo para 0s conhecimentos
cronoldgicos. Isto seria, de acordo com Barros, utilizar a musica como “meio provavel
para encaminhar representacdes da Historia (obras musicais tematizando-as como
universo de acontecimentos, ou mesmo obras musicais que tomem para si a tarefa de
falar sobre a Histéria, agora entendida como campo de saber)” (Barros 2018, 26). No

seu texto, o autor supracitado ainda pontua:

E muito conhecido, desde tempos antigos, 0 uso da muisica como
meio de representagdo para a Histdria. Os antigos gregos e romanos, assim
como o0s artistas medievais, contaram histérias — ou mais propriamente
narrativas relativas a processos histéricos pretensamente ocorridos — através
da musica. As escolas de samba, no Brasil Republica, oferecem através da
sua histéria, inUmeros modelos de criagbes de narrativas historiogréaficas
através dos sambas-enredo. Conjuntos de rock também encaminharam
composi¢cdes com representagbes historicas. Trata-se, em todos os
casos, de uma composi¢do historica mais ou menos livre, literaria ou
poética, que mais seria aparentada aos romances historicos livremente
desenvolvidos que aos trabalhos de historiografia. Podemos nos perguntar
se um dia os préprios historiadores ndo usardo a linguagem musical e
seus recursos como caminhos para a expressdo de sua escrita
historiogréfica. Tal empresa, obviamente, exigiria 0 concurso de dois campos
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de saber e de expressdo: a Muasica como forma da expressao artistica e
linguagem, e a Historica como disciplina cientifica (Ibidem, 33).

Podemos também dizer que quando falamos na possibilidade de utilizacao da
musica como representacédo cultural e socioldgica, estamos nos referindo aquilo que
Ferreira (2002, 17) chamou de possibilidades “expressivas” da musica que se
ampliaram substancialmente a partir do século XX.

Além destas relacdes, no ensino de historia especificamente, a musica pode
ter um papel de sensibilizacdo. Na perspectiva da educacdo musical no Brasil
entende-se a arte como um meio “auxiliar para o desenvolvimento humano” (Lima e
Braz 2016, 03). As autoras citadas defendem a relevancia de um ensino musical
sensibilizador e que contribua com um aprendizado interdisciplinar. Segundo Lima e
Braz (2016):

[...] aprendizagem musical sensibilizadora capaz de promover e estimular o
desenvolvimento musical mediante a participagdo ativa e o manejo da
linguagem musical [...] Este ensino musical sensibilizador também pode
contribuir para o aprendizado de outras disciplinas que integram a base
curricular da educacéo basica, entre elas, a matematica e a linguagem verbal.
(Ibidem, 02)

Neste sentido, podemos inferir que tanto o aprendizado de musica quanto o
manejo dela enquanto ferramenta metodolégica, devem considerar o papel
sensibilizador desta além de suas caracteristicas de valor estético. Esta perspectiva
vai ao encontro de Ferreira (2002), que em seu trabalho com o uso da masica em sala

de aula apresenta o seguinte argumento:

A principal vantagem que obtemos ao utilizar a musica para nos auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina é a abertura, poderiamos dizer assim,
de um segundo caminho comunicativo que ndo o verbal — mais comumente
utilizado. Com a musica, é possivel ainda despertar e desenvolver nos alunos
sensibilidades mais agucadas na observacao de questdes proprias da
disciplina alvo (Ferreira 2002, 13).

A partir destas possibilidades de usos da musica com a Historia,
desenvolveremos uma breve trajetoria dos trabalhos que relacionam musica e historia
para entdo pontuarmos a trajetéria de ambas nas dissertacées do Programa de POs-

graduacéo do ProfHistoria.

1.5 TrajetoOria da relacdo Musica e Historia: sobre autores e textos
Neste inicio, organizo minha discussao tendo como base, apontamentos de

Silvano Fernandes Baia que em sua tese A historiografia da musica popular no Brasil
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(1971 - 1999), publicada em 2011. Este autor faz um percurso sobre os autores que
desenvolveram pesquisas historiograficas que envolveram a tematica da musica
popular. Além da tese do autor, procuro, a medida das possibilidades, inserir a obra
em que o autor se baseia, bem como trazer mais referéncias, principalmente no
tocante a pensadores que trabalham com a musica como recurso pedagogico para o

ensino.

Antes de seu tratamento como recurso didatico sistematizado para a historia
escolar, a histéria da musica popular j& era tema debatido, no caso do Brasil, entre
musicologos, memorialistas e jornalistas (Baia 2011, 23). Um dos primeiros a tentar
desenvolver uma identidade para a musica brasileira foi Mario de Andrade em seu
Ensaio sobre a Musica Brasileira, de 1928. Recorrendo ao texto de Andrade apontado
por Baia percebi que na busca de uma definicAo de nacionalidade o modernista
defende que “Mdusica brasileira deve de significar toda musica nacional como criacao
qguer tenha, quer ndo tenha carater étnico” (Andrade 1972, 03). Porém, como alerta
Baia (2011), Mario de Andrade entendia a musica popular a partir de um ideal

folclorico. Baia observa o seguinte:

Mario de Andrade tem o mérito de se encontrar entre os primeiros intelectuais
do pais a se ocuparem da musica popular, num momento em gue, mesmo no
plano internacional, esta ndo era objeto de estudo. Porém, é preciso ressaltar
gue a musica urbana tem uma presenca marginal em seus textos, pois o que
ele chamava de mausica popular era algo diferente daquilo a que o conceito
refere-se nos estudos atuais. Mario estava em busca da musica folclérica,
oriunda do meio rural, cujos elementos fossem tradicionais, autéctones,
caracteristicos do brasileiro, para alimentar a formacdo de uma musica
artistica nacional (BAIA 2011, 25-26).

De acordo com Baia, apds Mario de Andrade os estudos a respeito de musica
popular foram encabecadas principalmente por “jornalistas, cronistas e musicos
ligados direta ou indiretamente ao proprio campo de produg¢ao” (Baia 2011, 26). Para
o referido autor, € a partir das obras de Ary Vasconcelos que se inicia a aproximacao
com a historiografia propriamente dita, principalmente por sua maior atencéo a citagao

de fontes. Baia escreve o seguinte:

Em Ary Vasconcelos ja se encontra mais delineada a atuacéo de historiador
em relacdo aos trabalhos anteriores desta corrente de pesquisadores. Em
obras posteriores ele se propds a dar conta das raizes da musica popular no
Brasil desde os primérdios, sem perder o foco central de suas pesquisas, que
era a musica urbana carioca, erigida a condicdo de musica nacional. Ele
preocupou-se com a preservacdo da memdria nas suas discografias,
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biografias dos personagens, mas também encontramos mais atencao na
citagéo das fontes de suas afirmagdes (Ibidem 2011, 33).

No entanto, para o autor da tese de referéncia, destaca-se entre os primeiros
intelectuais interessados na tematica da musica o nome de José Ramos Tinhordo. No
decorrer do texto, a trajetoria da producéo intelectual de Tinhordo € esmiucada,
dando-se énfase ao processo de transformacdo do mesmo de jornalista a historiador
da musica popular. Para Baia esta mudanca ocorre a partir da obra intitulada Musica

popular: de indios, negros e mesticos, segundo ele:

(Tinhor&o) Construiu, a partir desse texto, uma vasta obra historiografica, de
grande relevancia para os estudos da musica no Brasil. Tinhordo abordou
temas como as relagdes da musica popular com o teatro e o cinema, com 0s
meios tecnolégicos de producdo e reproducdo. Estudou a presenca da
musica popular no romance brasileiro, a forma como os autores situaram em
suas historias tipos ou episddios ligados a musica popular urbana. Discutiu
também a musica informal e andnima feita nas ruas, a trajetéria dos sons dos
negros no Brasil, o fado como musica originalmente brasileira, entre outros
temas. Em 1999, defendeu dissertacdo de mestrado em Histéria Social na
FFLCH-USP. Tornou-se, com o tempo, um importante historiador da musica
brasileira popular construindo uma obra de grande félego (Ibidem 2011, 36).

ApOGs apresentar o historiador acima, Baia trata de uma série de outros
pesquisadores que abordam diversos de temas relacionados a masica, porém o autor
destaca o que chamou “linhas mestras para a historiografia”, a saber, as obras de
Tinhoréo, ja citado, de José Miguel Wisnik e de Arnaldo Daraya Contier. O autor
justificou o destaque a esta triade como sendo referenciais para o estudo da histéria
da musica por conta da “originalidade de suas pesquisas, pelas distintas e conflitantes
abordagens metodolégicas empregadas e por suas diferentes visdes da historia da
musica no Brasil” (Ibidem, 79). No caso de Wisnik e Contier, é destacado que ambos,
diferente de Tinhordo, estéo vinculados ao contexto académico e trabalham também

com a musica erudita.

Sobre Wisnik, Baia destaca sua trajetoria enquanto musico e ensaista, bem
como aponta sua reflexdo entre musica erudita e popular. Ao fazer um resumo das
guestdes discutidas nas obras de Wisnik, o autor de nossa tese de referéncia destaca
gue “o conjunto da obra ensaistica de Wisnik constitui uma teoria socio-historica sobre

a musica e a cultura brasileira onde tem destaque a canc¢éo popular” (Ibidem, 85).
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O primeiro, assim chamado no texto, “historiador de oficio”, entre os trés
referenciais destacado por Baia, € Arnaldo Contier. Este pesquisador, conforme o com
o texto, € responséavel pela formacédo de muitos pesquisadores que se dedicam ao
estudo da musica popular como objeto para a historia. Segundo o autor da tese:

A importancia de Contier na pesquisa sobre musica na area de Histéria
reside tanto na afirmacdo do objeto dentro da disciplina num momento em
gue temas como arte e questdes culturais ainda ndo estavam contemplados
na pesquisa histérica, como também no seu papel de formador de diversos
pesquisadores do campo. Em um momento em que os féruns para o debate
sobre musica popular na universidade eram escassos e 0 objeto ainda nao
estava consolidado no campo académico, Contier promoveu seminarios
sobre o tema que muito contribuiram para a formacéo de pesquisadores que
hoje séo referéncias no assunto e orientou diversas pesquisas sobre musica
na érea de Historia (Baia 2011, 86).

A partir destes autores € que se ampliam as pesquisas relacionadas a musica,
principalmente a popular, no Brasil. Percebe-se que a tematica da musica popular
ganha evidéncia a partir da década de 1980 no Brasil nos cursos de pés-graduacéo
em histéria, sendo que ocorre desde entdo uma ampliacdo no interesse pelo trabalho
nesta seara. De acordo com a pesquisa:

O primeiro estudo académico realizado na pés-graduacao na area de Historia
sobre musica popular urbana no Brasil foi defendido em 1980. Teriam que
passar mais seis anos para que a area produzisse outro trabalho de pos-
graduagdo com tema relacionado a musica popular. No periodo que vai de
1980 a 1999 foram encontrados 35 trabalhos, sendo 27 dissertagbes de
mestrado, 6 teses de doutorado e 2 de livre docéncia, realizados na area de
Historia em Séo Paulo e no Rio de Janeiro, que sado fundadores de uma
historiografia académica desenvolvida em programas de pés-graduacdo em
Historia (Baia 2011, 91).

by

JA no ambito das pesquisas em relacdo a musica e ensino da Histodria,
podemos inferir que este didlogo ocorre também, pelo menos desde os anos de 1980,
e se ampliaram bastante a partir da década de 90 do século passado. Pontuamos isto
com base no trabalho de Caimi (2008). A referida autora faz em seu texto um
apanhado com os diversos trabalhos relacionados ao campo do ensino de Histoéria
entre 1980 e 1997, bem como das diversas proposi¢cdes e rumos para 0sS quais a
Historia enquanto disciplina escolar estaria se direcionando. Partindo de um apanhado
de 124 obras, a autora supracitada sumarizou alguns pontos. Neste sentido,
ressaltamos os topicos sumarizados como letras “e” e “f’ pela autora. Estes tépicos,
ja mencionados, apontam para trabalhos a respeito da diversidade de linguagem e
para a substituicdo da memorizacao pela reflexao historica. A referida autora coloca

da seguinte forma:
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e) incorporacéo de diversas linguagens de ensino, com especial atencao para
os procedimentos da pesquisa histérica, para o cinema, a misica, a imagem
e documentos histdricos em geral; f) substituicdo da memorizagao pela
reflexdo histérica, favorecendo a aprendizagem pela descoberta, num
processo de constru¢éo de conhecimentos. (Caimi 2008, 132).

Podemos dizer também que desde o inicio do século XXI a relagdo entre
muasica e ensino de Historia tem se aprofundado. Ainda baseado em Caimi,
observamos que a autora pesquisou as mudancas ocorridas até o ano de 2007.
Analisando os anais dos Simpdsio Nacional de Historia (2003, 2005, 2007), os Anais
do Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Historia (2002, 2004, 2006) e os
Anais do Encontro Nacional de Pesquisadores (1999, 2001, 2003, 2005), Caimi (2008)
fez uma andlise dos trabalhos e sistematizou-os naquilo que denominou “linhas de
forca” baseando-se nas “ideias e concepcdes centrais evidenciadas nas pesquisas e
publicagdes da area” (Caimi 2008, 132). Neste sentido, nos interessa 0 que a autora

determinou como linha de for¢a 1, a saber:

1. Linguagens e fontes alternativas de ensino - Evidenciam intensa
interlocu¢do com os referenciais da nova historia francesa, historiografia
social inglesa e histéria cultural, demonstrando a importancia de interagir com
diversas fontes e linguagens no processo escolar de ensinar e aprender
historia. Os pesquisadores alertam, com muita énfase, o cuidado que se deve
ter em evitar que tais linguagens e fontes - musica, iconografia, cinema,
patriménio histérico-cultural - constituam-se tado-somente em mecanismos de
ilustracdo das aulas, tornando-as apenas mais leves e agradaveis para 0s
estudantes (Caimi 2008, 132).

Outro pesquisador importante a ser citado é Marcos Napolitano. Este
pesquisador possui uma série de trabalhos a respeito da historiografia musical. Apesar
de seus trabalhos ndo serem voltados especificamente para o ensino de historia, cabe
ressaltar que seu livro Histdria e Musica (2002) norteia as pesquisas sobre a musica
no ensino desta disciplina que se seguiram até hoje. Destacamos que ainda que nao
seja um texto direcionado para tal aprendizado, o autor também observa que “o

professor do ensino médio, da area de humanidades, também pode aproveitar alguns

procedimentos sugeridos para as atividades com cancGes em sala de aula”

(Napolitano 2002, 77).

Nesse livro, 0 autor trata de questdes teorico-metodologicas e historiograficas
utilizadas por pesquisadores que se debrucaram sobre o fenbmeno da musica
popular. Além disso, ele faz uma analise histérica da musica popular brasileira
destacando suas herancgas culturais. Napolitano, nesse trabalho, ainda se propoe a

sintetizar “questdes metodoldgicas, tematicas e heuristicas que podem ajudar a
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estabelecer uma base minima para os estudos musicais no Brasil, de carater mais
historiografico” (Napolitano 2002, 09). Iremos, aqui, enumerar estas questbes
apontadas pelo autor ressaltando que algumas delas dos mesmos serdo retomadas
no Capitulo 3.

Quanto aos problemas tedrico-metodolégicos, Napolitano (2002) aponta os
seguintes: a “dupla articulacdo da cancao popular, musical e verbal” (Ibidem, 77);
“planos multidimensionais da recepcao (0 compositor e o intérprete como receptores-
criadores e o publico ouvinte como receptor-fruidor)” (Ibidem, 82); “o problema da
performance em relacdo aos aspectos estruturais da obra musical”’ (Ibidem, 84); “o
veiculo (midia) da performance e suas implicacGes técnicas, comerciais, estéticas e
ideolégicas” (Ibidem, 87); a “articulacdo entre os paradigmas de cria¢do (formulas e
canones artisticos), as instituicbes de formacao de técnica (conservatorios, métodos
de ensino) e o gosto musical (critica, formadores de opinido e imposicdes do mercado”
(Ibidem, 88); “o problema das tradicdes e dialogos com séries musicais e poéticas
que constituem a tradicdo, propostas pelos compositores e intérpretes (dialogo
presente-passado)” (Ibidem, 90); e a “problematizagédo da “escuta” musical” (Ibidem,
92).

No que se refere aos “procedimentos de analise da musica popular, na
gualidade de fonte historica, com especial aplicacédo para a forma-cancéao” (Napolitano
2002, 94), o autor destaca os seguintes procedimentos: 1) “a selecdo do material”
(Ibidem, 94); 2) “caracteristicas gerais da forma — cancao” (lbidem, 96); 3) e os
‘parametros basicos para a analise da cancdo”, quando o autor propde dois
parametros basicos “os parametros poéticos - a letra” e os “parametros musicais — a

musica” (Ibidem, 98; 4) “instancias de andlise contextual’(Ibidem, 101).

Napolitano €, sem duvida, o autor mais citado nos trabalhos analisados nesta
dissertacdo, sendo considerado um classico na tematica musica e histéria a partir do
inicio deste século. No entanto, ressaltamos a relevancia de outros autores que tratam
do uso da mausica no ensino de Historia. Entre 0os quais optamos por destacar Circe

Bittencourt, Martins Ferreira e Miriam Hermeto.

Circe Bittencourt, em seu livro Ensino de Historia: Fundamentos e métodos,
trabalha questfes diversas a respeito da disciplina em questdo. A mdsica aparece na
terceira parte do livro em que ela trata dos materiais didaticos e uso de documentos

nao escritos. Para Bittencourt, “0 uso da musica é importante por situar os jovens
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diante de um meio de comunicacdo proximo de sua vivéncia, mediante o qual o
professor pode identificar o gosto, a estética da nova geracao (Bittencourt 2008, 379).
A autora propfe uma acdo em que o uso da musica na aula de historia foi associada
a utilizacdo de imagens. O tema foi “sons e imagens da escravidao: Linguagens néo
escritas na sala de aula”. O referido ato foi realizado por alunos estagiarios do curso
de Metodologias do Ensino de Histéria da FE/USP no ano de 1998 (Bittencourt 2008,
389), que consistia em promover o contato dos alunos com fontes imagéticas e
musicais que faziam referéncia a escraviddo e promover a realizacdo de um
guestionario sobre o assunto.

Outro texto que trata do uso da musica em sala de aula é o de Ferreira (2002).
Este autor elenca como uma vantagem a utilizagcdo da musica em associa¢cao com
outras disciplinas. Ferreira ainda ressalta que a sua aplicabilidade em sala de aula
passa pelo problema da necessidade do dominio da linguagem musical pelo
professor. Pontua-se que Ferreira produz um trabalho néo exclusivo para o ensino de
histéria, e sim para o uso da musica em uma grande variedade de disciplinas. No
entanto, cabe observar nas atividades propostas por ele que a maioria tem alguma
relacdo com a disciplina de Histdria. Outro ponto importante no trabalho de Ferreira
remete a abordagem da mdusica instrumental que, muitas vezes, é ignorada
principalmente quando o professor ndo domina a linguagem musical.

J4 o texto de Hermeto (2012), diferentemente dos anteriores, aborda
unicamente a tematica da musica para o ensino de histéria. Hermeto trabalha
guestBes tedricas que a norteiam, além de expor as trajetérias, tanto da mausica,
quanto da induastria fonografica, dos mediadores culturais e dos meios de
comunicacdo de massa. Na ultima parte do livro, Hermeto propde algumas sequéncias
de ensino que se constituem de diversas atividades direcionadas. A autora acredita

gue este trabalho:

Possibilitard uma melhor compreensé@o de como se pode trabalhar a cancao
popular brasileira como “fato social” no ensino de histéria, analisando-a a
partir de parametros proprios da linguagem cancional. Um conjunto de
atividades articuladas entre si, podera mostrar como sera feita a
problematizacao e a selecao dos contelidos a partir desse critério. (Hermeto
2012, 150)

Outro ambiente em que o terreno da associacdo musica e Histéria tem sido
fértil € o Mestrado Profissional em Ensino de Histéria. Nesse programa de poés-

graduacdo, € recorrente a articulacdo entre as duas areas do conhecimento.
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Pesquisando no banco de dissertacbes do curso, encontramos pelo menos treze
defendidas até o0 momento que abordavam, com maior ou menor énfase, a tematica
do ensino de Histéria envolvendo a musica. As dissertacdes do ProfHistéria serdo o
foco de andlise da nossa pesquisa e a base para a construcao da etapa propositiva

desta dissertacéo.
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CAPITULO Il -
A MUSICA E O ENSINO DE HISTORIA COM ENFASE NAS DISSERTACOES DO
PROFHISTORIA: ANALISE E PROPOSTAS

2.1 Pesquisa de trabalhos fora do contexto do Profhistoria

Antes de apontar especificamente as dissertacdes do Profhistoria, preciso
esclarecer que existe uma gama de teses e dissertagbes que tratam ou da relacéo
mausica e histdria, ou pelo menos permeiam o assunto, ainda que perifericamente.
Pesquisando no catalogo de teses e dissertacdes da Capes? percebemos o quanto a
relacdo entre as duas areas de conhecimento é complexa. Pesquisando nesta
plataforma pelo tema “musica e historia” encontrei 912.779 (novecentos e doze mil
setecentos e setenta e nove) Dissertacdes e 324.234 (trezentos e vinte e quatro mil
duzentas e trinta e quatro) Teses. Ja em outra pesquisa com o tema “musica e ensino
de histéria” encontrei 915.217 (novecentos e quinze mil duzentos e dezessete)
Dissertacoes e 325.086 (trezentos e vinte cinco mil e oitenta e seis) teses. Pesquisei
ainda o tema “metodologias para o ensino de histéria” onde encontrei 0 nimero de
915.079 (novecentos e quinze mil e setenta e nove) Dissertacfes e 325.028 (trezentos
e vinte e cinco mil e vinte e oito) Teses. Também pesquisei o tema “cangéo e ensino
de histéria” onde encontrei 915.022 (novecentos e quinze mil e vinte e duas)
Dissertacoes e 325.030 (trezentos e vinte cinco mil e trinta) Teses.

Pela quantidade de trabalhos encontrados ndo consigo precisar em numeros a
quantidade de trabalhos que se repetiram nas quatro pesquisas. Também n&o
conseguirei apresentar aqui toda a diversidade de temas que apareceram nas
pesquisas. Todavia, posso afirmar que na plataforma em questdo, partindo dos
critérios de pesquisa supracitados, foi possivel encontrar textos que apontam para o
interesse de pesquisadores dos campos da histéria, histéria social, da musica e da
educacéao trabalhando, com maior ou menor aproximacao, os saberes da histéria e da
musica.

A partir desta pesquisa pude encontrar trabalhos produzidos em um periodo

anterior ao préprio surgimento da plataforma. Enquanto o catalogo surgiu em 2014,

2 https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ Acesso em 21/02/2022
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encontrei catalogado trabalhos do ano de 1988.° Cabe ressaltar que as pesquisas
produzidas antes de o surgimento do catalogo ndo se encontram disponiveis para
serem baixadas. Ressalto ainda que o fato de nao ter encontrado trabalhos de anos
anteriores nao exclui a possibilidade de existirem pois, a quantidade expressiva de
producdes me impossibilitou um dado mais assertivo. Outro problema foi que nao foi
possivel no ambito da plataforma realizar uma pesquisa por ordem cronolégica.

Em relacdo as teméticas dos trabalhos disponibilizados na plataforma Capes
foram as mais variadas possiveis. Nas pesquisas onde utilizei o termo “musica”
associado ao termo “histéria” encontrei trabalhos relacionados a historia da musica;
histéria de instrumentos musicais; historia de vida de professores; historia da
educacdo musical; musica no periodo colonial; ensino de histéria da arte. Ressalto
que, neste ponto, percebi uma certa primazia dos programas de pés-graduacédo em
musica e educacdo. Ao substituir o termo “musica” pelo termo “cancao” passei a
encontrar mais facilmente trabalhos relacionados a cancdo como mediacdo da
producdo do conhecimento histérico; no¢des de temporalidade através da cancao;
identidade e canc¢do; cangdo como documento; cultura e politica entre outros. Neste
ponto percebi uma primazia dos cursos de pés-graduacdo em Historia, Historia social
e educacéo.

Cabe ressaltar que os temas acima apresentados foram apenas uma pequena
amostra de toda a diversidade encontrada no catalogo da Capes. Ressalto ainda que
encontrei trabalhos mais aproximados da tematica desta dissertagdo ao utilizar o
termo cancdo ao invés do termo musica. Porém, isto pode ter sido muito mais por
minha incapacidade de percorrer toda a plataforma de maneira mais minuciosa do que
por outro motivo. Neste ponto, considero relevante apresentar trés textos que se
aproximam de nossa intencao de trabalho que estéo fora do escopo das dissertagbes
do Profhistoria. A apresentacdo destes textos ndo exclui a existéncia de outras
pesquisas, porém eles resumem o que de mais proximo eu encontrei do meu objeto
de pesquisa fora do Profhistoria.

A primeira pesquisa a ser apresentada se trata do texto de Julho Zamariam
(2011), que se trata de sua dissertacdo de mestrado em Historia Social pela

Universidade Estadual de Londrina. Este trabalho teve como mote principal apresentar

8 O trabalho mais antigo que encontrei catalogado foi: PEDROSA, HENRIQUE EMANUEL GOMES. A
METODOLOGIA MARXISTA NA HISTORIOGRAFIA DA MUSICA NO BRASIL' 01/11/1988 136 f.
Mestrado em Mdusica Instituicdo de Ensino: Conservatério brasileiro de musica, Rio de Janeiro .
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a escola como espaco de producdo de conhecimento, visualizando a crianga como
sujeito capaz de produzir conhecimento, utilizando a musica como intermediaria no
processo. Para tanto, o autor trabalhou um projeto em que abordava cancdes
compostas durante a Ditadura Militar no Brasil em turmas de 8°s anos do ensino
fundamental em uma escola estadual na cidade de Londrina.

No desenvolvimento desse trabalho, Zamariam abordou questdes relacionadas
a trajetoria do ensino de Histéria no Brasil desde o século XIX. Além disso, no decorrer
do texto ele propde a cancado como possibilidade de fonte histérica tendo como base,
autores como Napolitano (2002), Abud (2005) e Peres (2008). Neste sentido, esse

autor propdGe o seguinte:

Assim, 0 uso de canc¢des como fonte historica pode se constituir em um
recurso didatico, muito valioso para os professores no trabalho em sala de
aula, pois segundo Abud, os alunos poderdo, por meio de documentos
diferenciados construirem conhecimentos histéricos e organizar contetdos e,
principalmente, elaborar conceitos. Napolitano referenda esta ideia quando
aponta que a musica tem sido utilizada como fonte histérica e recurso didatico
nas aulas, pois expressa os problemas ou realidade, no qual o compositor
esta inserido (Zamariam 2011, 44).

Ao ressaltar as abordagens atuais no ensino de histdria, Zamariam dialoga com
alguns autores apontando para utilizacdo da metodologia de pesquisa histérica no
intuido de dar sentido para o conhecimento histérico. Esta metodologia proporciona,
segundo autor, com que se perceba que os conhecimentos produzidos pela historia
nao sdo apenas copias do passado e sim producdes que respondem ao trabalho com

fontes sobre o passado.

Além desta perspectiva, o autor da lanca mao do conceito de consciéncia

histérica de Jorn Risen. Interpretando o historiador alemao, Zamarian expdoe:

Em linhas gerais, a consciéncia historica seria a capacidade de relacionar
historicidades, portanto, no processo de aprendizagem, o aluno deve ter em
mente que ele, 0s outros sujeitos e 0s objetos estdo inseridos em um tempo
e um espaco determinado. Nesta perspectiva, a Histéria estaria preparando
o individuo para a vida préatica, pois, se 0s sujeitos conseguem
historicamente, eles podem agir no mundo intencionalmente. Na area do
ensino, e em particular do Ensino de Histdria, para a construcdo dessa
consciéncia histdrica séo fatores contribuintes a desmistificacdo dos fatos
entendidos de forma cronologica, podendo ser substituida por linhas de
simultaneidades para que 0s sujeitos percebam que os acontecimentos sdo
processos que ocorrem ao mesmo tempo. Entendidos desta forma, como néo
lineares, nem estéticos (Ibidem, 40).



41

Com esta premissa, o0 ensino de historia deve ter como foco a orientacédo para

a vida pratica. De acordo com Risen,

Com pretensfes de racionalidade, a ciéncia da Historia é eficaz na pratica
como formacado histérica. Sua eficacia diz respeito a um conjunto de
competéncias para orientar historicamente a vida pratica, que pode ser
descrito como a narrativa da consciéncia histérica. Ela é a capacidade das
pessoas de constituir sentido histérico, com a qual organizam temporalmente
0 ambito cultural da orientacao de sua vida pratica e da interpretacao de seu
mundo e de si mesmas. Essa competéncia de orientacdo temporal no
presente, mediante a memdria consciente, € o resultado de um processo de
aprendizado. (RUSEN, Apud Zamariam 2011, 39)

Este autor ainda pontua alguns pontos defendidos por mim nesta dissertagéo.
O primeiro ponto é a possibilidade de a historia da musica ser utilizada como recurso
didatico mesmo por professores com pouco, ou nenhum conhecimento técnico do

assunto. Para tanto o autor discursa:

Da mesma forma, Calissi (2003) entende que embora nem todos os
professores e intelectuais de Histéria tenham o dominio dos cddigos
musicais, é possivel buscar na melodia elementos que enrique¢am a sua
andlise e a do aluno sobre a musica popular. Os tipos de instrumentos, altura,
0 ritmo ou os arranjos musicais podem ser relacionados ao texto, a
mensagem escrita do autor, ultrapassando a andlise estritamente literaria da
letra musical. Ou seja, ndo é necessario ser musicélogo para se utilizar essa
fonte historiografica de acordo com o que ela significa. Assim, em sua
perspectiva, o desafio em relagdo a linguagem musical deve ser superado,
as dificuldades ndo podem significar impedimento. Deste modo, mesmo nao
sendo muasico ou musicdlogo com formacdo apropriada e especifica, o
historiador pode compreender aspectos gerais da linguagem musical e criar
seus préprios critérios, balizas e limites ha manipulacdo da documentacao
(como ocorrem, por exemplo, com a linguagem cinematografica, iconografica
e até no tratamento da documentagdo mais comum) (Ibidem, 50).

Além disso, o autor estabelece que sua intencao de propor como enriquecedora
a utilizacdo da musica como instrumento didatico e ndo produzir uma anélise
académica da utilizacdo da musica popular brasileira como fonte historiografica, pois
segundo ele “isso exigiria uma analise semidtica ou filoséfica mais elaborada por parte

do professor e do aluno no Ensino Basico” (Ibidem, 51).

Enquanto metodologia da atividade pratica, o autor se propds a conhecer os
gostos musicais dos alunos bem como entender os conhecimentos prévios dos
mesmos sobre o tema da Ditadura Militar. O autor trabalhou a biografia dos
compositores das cancgdes apresentadas. Apds esta etapa passou para parte de

escuta das cancgdes primeiramente sem a letra da cancdo e em seguida uma escuta
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acompanhada da letra. O autor concluiu o trabalho com uma discussdo em sala a
respeito do que os alunos conseguiram absorver das informacdes contidas nas
cancodes. Neste sentido, Zamariam expde que “embora percebemos que para varios
alunos a cancao foi vista apenas como uma confirmacéo das informagdes sobre o
passado, em outros casos temos aquilo que podemos chamar de uma construcéao de

conhecimento” (Ilbidem, 94).

Partindo da metodologia do uso da musica, Zamariam expde que durante a
etapa pratica da pesquisa procurou perceber se os alunos adquiriam a capacidade de
interpretar e compreender a historia. O autor conclui que a utilizagdo da musica € um
possivel meio de fazer com que os alunos percebam como a histéria pode estar
presente em praticas de sua vida. Segundo ele:

O uso das cang¢bes como ferramenta pedagoégica no estudo da historia,
motivou os alunos tornando o ensino e a aprendizagem de histéria mais
significativos. Portanto, ao final chegamos a conclusao de que devemos
tentar, na nossa pratica diaria, tornar a histéria mais compreensivel, dota-la
de um significado que faca sentido para o aluno. Percebemos,
principalmente, que isto é possivel, mesmo sabendo dos varios problemas
gue marcam o dia a dia dos professores (Ibidem, 138).

O segundo trabalho encontrado durante a pesquisa foi a dissertacdo de
Fernanda Gabriella Silva Ribeiro (2020). Esta dissertacdo foi elaborada para o
programa de pés-graduacdo em educacao e docéncia da UFMG. No texto a autora se
propOs a pensar maneiras praticas de enfrentar os problemas enfrentados pelo ensino
de histéria tendo como ponto de partida a reunido de teorias do ensino de historia
tendo como base o pensamento de Jorn Rusen e da educacéo libertadora de Paulo
Freire. Para cumprir este objetivo, teve como laboratério uma escola estadual no
estado de Minas Gerais em que séo aplicadas metodologias ligadas a utilizacdo de

manifestacdes artisticas urbanas com intuito de desenvolver a consciéncia historica.

Em seu texto, Ribeiro (2020) trabalha a questdo da consciéncia histérica e as
fungbes préticas da didatica da historia onde ela reflete acerca do ensino de historia,
sua trajetdria, bem como seu status atual. A autora aponta para a continuidade de um

ensino de histéria conteudista e mecanicista no Brasil. Neste ponto, Ribeiro destaca:

Toda essa trajetéria histérica da propria histéria enquanto ciéncia, corroborou
para que hoje, pelo menos na realidade brasileira, o conhecimento histoérico
nas escolas se apresentasse de forma verticalizada, inspirado em historias
nacionalistas, heroicas e meramente factuais, reproduzindo uma légica
padronizada e eurocéntrica. Pragmaticamente, as aulas de histdria vém se
construindo em um cendario onde, grande parte das vezes, ndo ha o
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comprometimento em buscar o desenvolvimento de uma consciéncia
histérica e nem a producdo de sentidos. Essa dificuldade em produzir
relacbes de sentido entre os aprendizados do espaco escolar com as
experiencias da vida cotidiana, se agrava ainda mais quando levamos em
consideracgédo a dimensao do territério brasileiro, sua diversidade sociocultural
e a imposigdo de uma base nacional comum curricular para o pais todo. A
partir do momento em que as diversidades culturais, sociais e regionais sdo
desconsideradas em prol de uma padronizacdo curricular, tem-se como
consequéncia a hierarquizacéo dos saberes (Ibidem, 25).

Como parte da resolucdo do problema da verticalizagdo do conhecimento
historico e demais questdes supracitadas, Ribeiro propde uma reflexéo a respeito das
teorias do ensino de histéria e da educacédo libertadora para ajudar a pensar as
maneiras de contornar estas questdes. Lancando mao dos textos de Risen e Freire

a autora conclui:

Rusen atribui o dever do desenvolvimento da consciéncia histérica ao campo
da didatica da histéria e isso significa 0 compromisso em formar um sujeito
capaz de orientar seu presente de maneira critica através da educacéo
historica. Paulo Freire, ao propor a educacéo libertadora, tem por finalidade
0 mesmo objetivo da didatica da historia, porém, Freire abrange o campo de
atuacao para a educacdo de um modo geral (Ibidem, 28).

No decorrer do seu texto, Ribeiro discursa a respeito de préaticas didaticas
alternativas realizadas em sua trajetéria docente em uma escola estadual de Minas
Gerais. Entre as atividades realizadas a autora destaca o rap, a poesia marginal, o
lambe-lambe e o grafite. A respeito do seu trabalho com o rap, a autora utilizou pelo
menos dez encontros de cinquenta minutos com os alunos do ensino fundamental
para realizar seu trabalho. Ribeiro utilizou duas canc¢des que trabalhavam as
desigualdades sociais ocasionadas pelo sistema capitalista. Apds a escuta e o debate
com os alunos a respeito da teméatica abordada nas cancbes foi realizado uma
atividade em que os alunos iriam improvisar letras de rap a partir de beats preparados
pela professora. Por ultimo, foi proposto para que o0s alunos escrevessem suas

proprias letras e as apresentassem para a turma. Sobre esta atividade a autora relata:

Esta foi a atividade na qual os estudantes apresentaram maior dificuldade. O
gue me parece absolutamente normal, uma vez que vivenciamos uma crise
das experiéncias e da dificuldade de narrar. Assim, destinei estes trés
encontros para produzirmos as letras e as poesias. Para aqueles estudantes
gue apresentaram resisténcia em escrever poesias ou letras de mdusica
(porque considerei que ndo precisava ser necessariamente do género rap),
levantei duas questdes simples para que pudessem responder de forma
dissertativa, buscando desenvolver a narrativa escrita acerca dos temas
trabalhados (lbidem, 67).
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Em suas consideracdes finais, a autora aponta que a atividade docente deve
valorizar a importancia dos saberes e interesses dos estudantes. Ribeiro destaca que
procurou “exemplificar como pode ser possivel horizontalizar os conhecimentos
democratizando os universos de saberes da escola e dos estudantes, tracando
caminhos alternativos para o desenvolvimento da consciéncia historica através

expressao artistica” (Ilbidem, 81).

Apesar de desafiadora como relatado, a atividade acima é interessante para o
intuito desta pesquisa, pois foi a primeira dissertacéo localizada por mim que trabalhou
a cancdao a partir da producao prépria dos alunos. Até entéo, havia encontrado apenas
projetos de pesquisa inconclusos, mas que caminhavam nesta dire¢cdo. Esta é uma
das possibilidades de utilizacdo da musica que consegue romper com a ideia de
utilizacdo da mesma apenas como fonte para o encaminhamento dela como uma

linguagem para ensino de historia.

A apresentacao dos textos se fez necessaria para demonstrar que, apesar de
ndo terem sido facilmente encontrados, mesmo fora do contexto do ProfHistoria,
existem trabalhos que associam a musica ao ensino de historia. Apesar disto, durante
a minha, pesquisa percebi um destaque maior para as dissertacdes deste programa
no que se refere as pesquisas a respeito da masica no ensino de histéria. A maioria
dos textos encontrados que se relacionam ao meu objeto de pesquisa estavam ligadas
ao ProfHistoria. Ressalto que esta pode ser uma impresséo gerada pela proeminente
quantidade de trabalhos encontrados na plataforma da Capes, porém, considero
importante destacar que mais facilmente encontrei pesquisas voltadas para 0 ensino

de historia quando associadas ao ProfHistoria.

2.2 Pesquisa de trabalhos no contexto do ProfHistéria

O Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (ProfHistdria) consiste em um
programa de pos-graduacéo stricto sensu liderado pela UFRJ, mas oferecido em rede
nacional. O programa esta vinculado a varias universidades do pais. Este programa é
projetado para fornecer educacao continuada para professores de Histéria com foco

na inovacdo em sala de aula, para que de forma “critica e responsavel, possam refletir
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acerca de questbes relevantes sobre diferentes usos da informacdo de natureza
histérica presentes contemporaneamente na sociedade"*.

No programa, a temética da musica tem sido tratada por diversos autores como
um recurso didatico importante. O que faremos a seguir é a apresentacao de alguns
dos trabalhos em que a mdusica, de certa forma, estd inserida na tematica da
dissertacdo. Além disso, destacaremos a parte propositiva de cada trabalho. Os textos
serdo apresentados em ordem cronoldgica e ao final apresentaremos projetos
vinculados ao ProfHistéria com a mesma tematica e foram apresentados em eventos
académicos.

A seguir, descreveremos inicialmente um quadro onde apresento as
dissertacbes que serdo expostas neste texto. Apdés a apresentacao dele,
discorreremos os contetdos delas dando énfase as possibilidades de uso da muasica
para o ensino de historia. Além disso, faremos a reflexdo, ainda neste capitulo, de dois
artigos que tratam de projetos de pesquisa a serem elaborados dentro do programa
do ProfHistoria. O interesse nestes dois artigos advém de retratarem trabalhos que
abordam a tematica do ensino de histéria, tendo énfase a musica como representacao

para a historia.

Quadro 1 - Disserta¢cdes defendidas no Profhistoria que relacionam musica e ensino

Nome do(a) autor(a) Titulo do trabalho IES e ano de
defesa
Luciano Corréa Loureiro Teatro COmico E Musicado: Uma Abordagem UNIRIO
Historico-Cultural Para Oficinas Em Sala De Aula 2016
(1910 — 1930)
Magna Abrantes Rodrigues | Histéria, Ensino E Musica: O Rock Brasileiro Da UFT
Década De 1980 2016
Carlos Eduardo Valdez Da | E A Musica Nessa Historia? A Mudsica No Ensino UERJ
Silva De Histéria Da Africa E Da Cultura Afro-Brasileira 2016
Ricardo Pinho O Tempo Do Engenho: A Modernizagcdo Recente UFSC
De Florian6polis Considerada A Partir Da 2016

Trajetoria E Obra Do Grupo Engenho (Historia E
Fontes Para O Ensino De Histéria)

Fabiolla Falconi Vieira O Samba Pede Passagem: O Uso De Sambas- UFSC
Enredo No Ensino De Historia.

2016
Michele Valentim Morais | Quais Histérias Nos Contam Essas Cangfes? UFSC
A Utilizacéo De Cangdes No Ensino De Histéria. 2017

4 Informag0es institucionais disponiveis no sitio https://profhistoria.ufrj.br/ acesso 25-04-2021
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Atila Silva Sena Guimardes | Canto Negro: As Musicas Do Bloco Afro llé Aiyé UNEB
Para Inclusdo Da Histéria E Cultura Africana No
. 2018
Curriculo Escolar
Michele Perciliano No Ritmo E Na Rima: Ensinando Histéria e UNESPAR
Sociologia A Partir Da Musica Do Rapper Emicida 2018
Marcia Barbosa Nogueira Ensino De Histéria E As Mdusicas De Chico UFT
Buarque De Holanda: Da Escuta A Producgdo De 2018
Sentidos  Historicos Na Escola Estadual
Engenheiro Palma Muniz, Em Redencéo-Pa.
Rodrigo Pereira Falc&o Sobre O Tempo: No¢des De Temporalidade No UFRRJ
Ensino Médio Através De Cancgbes Populares
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Carlos Teles de Menezes | Tem Musica na Aula de Histdria: Um repositdrio UFRJ
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Cultura afro-brasileira
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Observando o quadro acima percebe-se que a tematica do uso da muasica no
ensino de historia apresenta um vasto campo de possibilidades de abordagens. Além
disso, percebemos que as pesquisas relacionadas a esta temética se desenvolveram
em varias regides do Brasil. Isto mostra 0 quanto a questao do uso da muasica como
ferramenta didatica tem sido um terreno fértil para pesquisa. Dito isto, passaremos
agora a apresentar as dissertacdes que trabalham com nossa tematica

A primeira dissertacdo apresentada é a de Luciano Corréa Loureiro. Esse
trabalho “tem como proposta produzir um estudo, historiografico-cultural, do teatro
comico e musicado durante as décadas de 10 e 20 do século XX na cidade do Rio de
Janeiro para ser trabalhado em sala de aula em forma de oficinas e seminarios”
(Loureiro 2016, 12). Cabe ressaltar que essa dissertacdo possui um publico-alvo
especifico pois, se trata de um trabalho cujo objetivo € criar um produto que “sirva
como material tedrico basico e complementar para a disciplina corrente de ‘Histoéria

do Teatro Brasileiro’ em cursos técnicos de nivel médio dedicados a formagao teatral”.
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Na dissertacdo, o autor procura entender como o teatro cémico e musicado
representando o Rio de Janeiro da época, além de procurar averiguar os elementos
de tradic&o africana no teatro carioca. A musica aparece indiretamente nas “reflexdes,
discussBes em grupo e problematizacbes, de determinados fatos e/ou periodos,
relacionados ao teatro comico e musicado durante os anos 10 e 20 do século XX na
cidade do Rio de Janeiro” (Ibidem, 26). Neste texto, a musica aparece de certa
maneira em segundo plano, no bojo das discussdes sobre o teatro no Rio de Janeiro.
Entretanto, o autor destaca:

Cabe aqui abrir um paréntese sobre a forte presenca da mdusica e de
compositores no teatro cémico e musicado. Se podemos constatar toda uma
rigueza melédica despontando a qualidade musical afro-brasileira e carioca
gue abracaria o Brasil nas décadas de 1920 e 30. E que esta estava téo
presente no teatro cdmico e musicado. Isso significaria, antes de tudo, uma
salutar troca. Dito de outro modo, se era pratica comum, cada vez mais
compositores, reconhecidos pelo seu talento, participarem do teatro cémico
e musicado, por outro viés, também poderiamos aqui cogitar que foi no teatro
cbmico e musicado que estes mesmos compositores se beneficiaram
encontrando o espaco adequado a divulgagdo de sua arte e da musica
popular, germinada em solo carioca. (Loureiro 2016, 99)

Ainda que ndo sejam tratados temas especificos sobre elementos musicais,
cabe ressaltar que, para Loureiro o teatro e a muasica eram interdependentes no
periodo estudado. O autor destaca que a musica representava um “frenesi” para o
teatro enquanto a primeira se aproveitava do segundo como meio de divulgacéo
(Ibidem, 64). Tanto a musica quanto o teatro, representavam o panorama politico e
sociocultural do Rio de Janeiro do inicio do século XX. Considerei relevante
apresentar esta pesquisa, ainda que nao se atenha diretamente a masica pois, se
trata de um trabalho onde a musica € utilizada como ferramenta secundaria para a
expressao da representacdo de determinado momento histérico. Além disso, na etapa
propositiva, a autora propde que se trabalhe com seminarios com a tematica do teatro
carioca nas primeiras décadas do século XX (Ibidem,165). A proposta de pesquisa
cogita a criacdo de roteiros de investigacdo em que a musica produzida no periodo &
incluida como objeto de investigagcédo. O autor medita sobre a muasica tencionando que

se investigue:

1. A melodia e ritmos inseridos na cena produzindo e/ou acentuando uma
situacao critica em relacdo as circunstancias. 2. Os efeitos do batuque e
sua assimilacdo, incorporacdo pelo corpo, tornando-se performance.
3. Os efeitos, pela musica, das personagens e suas transformacdes
internas. 4. Exercicio de uma tradicdo que remonta a um aprendizado
identitario e cultural pela préaxis oral e diaria (de rua) em oposicao ao
aprendizado metodizado do treinamento escolar e oficial da concepgéo
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positivista europeia. 5. A invencdo e/ou recuperacdo de instrumentos
percussivos de raiz africana (ou apropriados de outras culturas) utilizados
no samba e na cena teatral (Ibidem, 171-172).

Ja o trabalho de Magna Abrantes Rodrigues (2016) trata do uso da musica
como fonte para que através de questionarios preestabelecidos a respeito da mesma,
os alunos consigam “identificar questdes do passado que ainda persistem na
sociedade brasileira” (Rodrigues 2016, 78). Neste caso o estilo escolhido pela autora
foi 0 Rock nacional dos anos 80 do século XX. Assim, a musica aparece com
destague em topicos sobre a musica como fonte historiogréafica e o ensino sobre como
usar a musica na aula de Histéria. Para discorrer sobre seu tema, a autora inicia com
uma descricdo da histéria da musica remontando suas possiveis origens pré-
histéricas. Rodrigues ainda cita os periodos da historia da masica, bem com destaca
a trajetéria da educacdo musical a partir de suas origens egipcias. Apos estes
apontamentos iniciais, a autora comenta sobre o uso a partir da ampliacéo do conceito
de fontes histdricas no século XX. De acordo com Rodrigues: “com essa mudanca no
conceito de fonte, encontramos na contemporaneidade outros tipos de fontes nao
existentes no passado, como as fontes audiovisuais, a exemplo da musica e a rede
de internet” (Ibidem, 28).

A partir desta visdo, a autora percebe a musica como “uma alavanca, um ponto
de apoio para o ensino, considerando sua insercdo na sociedade, que abrange todas
as idades” (Ibidem, 28). O texto segue com a perspectiva de mobilizar o uso da
musica como recurso para a sala de aula. Lancando méo da pesquisa de Celia David,
a autora procura ditar alguns principios para eventual trabalho com o corpo discente.

De acordo com ela:

Na audicdo com a letra o primeiro passo € sublinhar as palavras
desconhecidas que, depois de trabalhadas, poderdo compor um glossario.
Este trabalho pode ser feito em grupo com ganho para a discussdo quando,
entdo, as palavras assinaladas serdo apresentadas em painel, a partir da
participacdo de cada grupo. Um grupo Ié e os outros se manifestam sobre o
gue ouviram. As palavras que néo forem traduzidas pela classe sugerem-se
gue o professor as anote na lousa para, na sequéncia, apresentar 0s
significados. Interessante que se proponha a classe para substituir as
palavras pelos sinbnimos, diretamente na letra da cancdo, e que também
criem frases de maneira a demonstrar o dominio do sentido das palavras, até
entdo desconhecidas. O momento de cantar € sempre bem-vindo. A sugestao
€ que, inicialmente, a classe cante em conjunto, depois, em grupos e, por
ultimo, individualmente, para evitarem-se melindres e agressao a timidez”
(Ibidem, 36).
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Rodrigues também realiza uma analise sobre trajetéria da musica no Brasil e
especificamente sobre a histdria do rock. A respeito da muasica no Brasil, a autora
escreve sobre as transformacdes ocorridas na musica do século XX destacando
ascensdo do samba, o surgimento da Bossa Nova e o nascimento do que se
convenciona chamar como MPB. Sobre o rock, a autora destaca sua origem norte-
americana e seu percurso até a década de 1980. Além disso, ela salienta o rock no

Brasil como uma forma de resisténcia e contestagéo politica. Para ela:

O rock desde o seu bergo traz em si um espirito de inquietagdo. Influéncia do
Blues la nos anos 50. E o rock brasileiro nédo fez diferente e ndo deixou por
menos nas letras, na sonoridade, no timbre da voz do intérprete e em tudo o
gue compunha o mosaico do rock brasileiro da década de 80, pode-se
observar tracos de resisténcia e de critica social naquele momento politico e
econdmico especifico, pelo qual passava o pais (Ibidem,52).

Enquanto parte propositiva, a autora realizou a aplicacdo de questionarios
sobre 0 uso da musica para alunos e professores. A autora procurou quantificar as
informacdes a partir de graficos. Além disso, Rodrigues realizou um trabalho com
cerca de 25 alunos em que utilizou uma musica como meio de proporcionar uma
reflexdo sobre o passado. A autora, primeiramente, proporcionou momentos de
apreciacdo da obra e, logo apés, realizou alguns questionarios com os alunos. Entre
os resultados, cabe destacar que a autora percebeu que os alunos conseguiram
interpretar a muasica para além da letra, refletindo sobre aspectos meléddicos e
interpretativos da obra (Ibidem, p. 76).

A proxima dissertacdo apresentada € a de Carlos Eduardo Valdez da Silva
Nesse trabalho, o autor escreve sobre as possibilidades do uso da muasica no ensino
de histéria da Africa e da cultura afro-brasileira. Este trabalho esta centrado na
aplicacao da musica como linguagem para a Histdria e recurso didatico para o ensino
de Histéria. Neste sentido, o autor percebe a musica como um mecanismo que

possibilita, entre outras coisas:

A discussao e a problematizacdo de tematicas sensiveis no ensino de
Histéria, como a permanéncia do racismo no Brasil, a permanéncia das ideias
do mito da democracia racial e a ampliacdo do conhecimento do aluno sobre
a Histodria do continente africano, tantas vezes negligenciada nos curriculos
brasileiros” (Silva 2016, 08).
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A musica aparece aqui para abrir caminho para a seguir a discussao. A parte
propositiva trata da producéo do blog® chamado “Orin, a Caixa de Musica”. Segundo
0 autor, a caixa “consiste em um site com propostas de atividades que utilizam a
musica como ponto inicial para discussdes entorno da Histéria da Africa, dos africanos
no Brasil e da cultura afro-brasileira” (Ibidem, 36). A referida caixa de musica consiste
em uma série de quatro atividades baseadas em oito musicas previamente escolhidas
pelo autor e direcionadas para o ensino fundamental 1. O autor conclui destacando a
relevancia da musica, pois para além do aspecto cognitivo, “a masica é capaz de agir
pela emocao, de sensibilizar o aluno para o tratamento de questdes suscetiveis como

sao as raciais no pais” (lbidem, 74).

O texto de Ricardo Pinho trata de histéria local, mais especificamente de
Floriandpolis, com énfase na trajetoria e nas cang¢des gravadas pelo Grupo Engenho.
Este grupo musical € o fio condutor do trabalho, sendo referenciado em todo o

contexto da dissertacdo. Pinho descreve o grupo musical da seguinte forma:

No Capitulo 1, funciona como o evento desencadeador da narrativa,
apresentando a problematica e abrindo o caminho para a pesquisa, que
pretende explicar as condi¢Bes histéricas que possibilitaram a existéncia
de um grupo musical com suas caracteristicas, naquele inicio da década
de 1980. No capitulo 2, o grupo atua como fonte histérica e vestigio do
seu tempo, fornecendo representacdes que, ao serem relacionadas com
outras e com o contexto em que foram produzidas, ajudam a compor a
paisagem histdrica do periodo, embora com presencas descontinuas e
irregulares. No terceiro capitulo, o Grupo Engenho forma o arcabouco
dos eixos de cada uma das trés séries de documentos que estdo sendo
apresentadas como produto ou material pedagégico exigido pelo
programa ProfHistéria. Neste momento, suas canc¢des atuam também
como fontes, como representacbes referentes ao modo de vida das
comunidades do interior da llha, assim como de sua dissolucdo durante
0 processo de expansao urbana (Pinho 2016, 24 -25).

As musicas, em especial as do Grupo Engenho, sdo apresentadas como
‘elemento desencadeador” com um lugar privilegiado entre as demais fontes
historicas utilizadas para entender o processo de modernizacéo de Florianopolis entre
0s anos de 1960 e 1980 (Ibidem, 204). Os documentos apresentados pela autora
formam a parte propositiva do seu trabalho cujo intuito é subsidiar a producdo de uma
historia oral.

Fabiolla Falconi Vieira pretende propor uma metodologia que utilize os sambas-

enredo para no ensino de histéria (Vieira 2016, 20). A autora trata de questdes como

5 <http://carloseduardovaldez.wixsite.com/orincaixademusica>
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0 surgimento das escolas de samba em Floriandpolis e no Rio de Janeiro. O elemento
musical é inserido como fonte para entender o contexto social do qual se trata a
producdo. O resultado deste trabalho € constituido com um Guia de sequéncias
didaticas elaboradas a partir da andlise dos sambas e um CD (Compact Disc) e com
as musicas utilizadas como documento. No labor, a autora trabalha o surgimento de
determinadas escolas de samba em Florianopolis, o uso de sambas enredo como
fonte histérica e a proposicdo de uma metodologia de ensino de sambas enredo em

sala de aula. Assim autora propde:

Para a construgao da proposta de metodologia de ensino de Historia, tal como
definido como eixo central para o presente trabalho, foi necesséario fazer
escolhas acerca de quais sambas-enredo seriam utilizados. Essa escolha
nao se deu aleatoriamente, como explicitado no capitulo anterior, mas seguiu
alguns critérios que sao relevantes para o préprio ensino de histéria. O
primeiro critério que utilizei foi escolher um samba que tratasse de algum
tema ou processo histérico. E € claro que existem diversos
sambas que preenchem esse critério, nos mais diversos locais do pais. Dai,
segui, como meu segundo critério, a escolha de um samba local, ou seja, que
tivesse sido produzido por uma das escolas de samba de Florianépolis. Por
fim, optei por sambas que pudessem apresentar um panorama macro e
microrregionais, de forma a explorar contextos que direta ou indiretamente
contribuissem para a concepc¢ao de processos histéricos. (Vieira 2016, 52)

Assim, Vieira propde a utilizacdo da musica dando destaque em um primeiro
momento para uma atividade sensorial de percepcdo dos aspectos musicais dos
sambas enredo e dos sentimentos mobilizados pelas letras dos sambas. No segundo,
e em dialogo com Hermeto, a autora dedica-se a analise das letras na busca para
“identificar os processos histéricos aos quais se refere 0 samba enredo, 0s sujeitos da
acao proposta no samba, o tempo em que essa acao ocorre e as relagdes entre esses
elementos na narrativa histérica em questdo” (Ibidem, 57-58).

Ja a dissertacdo de Michele Valentim Morais (2017) discute a possibilidade de
uso de canc¢des no ensino de histéria em turmas ensino fundamental segunda fase e
ensino médio. Para este intento, a autora realiza andlises tedricas acerca da relagcado
entre musica e histéria. Ela afirma que de acordo com sua pesquisa as canc¢des
precisam ser entendidas como um produto de seu tempo e produzidas por um

individuo neste mesmo tempo. Morais afirma que:

E neste sentido que as cancdes sdo analisadas e interpretadas
neste trabalho, como um testemunho do seu tempo realizada por um
Sujeito que pertence e vivéncia seu tempo e parte de sua interpretacdo
sobre ele para se expressar, ou seja, este testemunho traz consigo
interpretacdes, apropriacdes, conflitos e contradicdes que pertencem aesse
sujeito através de suas experiéncias (Morais 2017, 26).
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A autora ainda aponta que para o interesse de sua pesquisa pretende pensar
a cancdo como um suporte de memoria de um determinado tempo e, assim, deve ser
compreendida como um produto artistico constituido de esferas: a obra, o publico e o

autor. Ela pontua:

Dessa forma, as cang8es do periodo precisam ser pensadas para além das
suas implicacdes especificas da forma, entendida aqui como a estrutura
musical da can¢do - os arranjos, melodia, ritmo e género musical - e nem
apenas o conteudo, que se refere a letra propriamente dita e as mensagens
transmitidas por ela, tampouco deve ser esquecido o publico e as implicacGes
gue se apresentam na relacdo direta entre a producéo e a sociedade que a
Recebe. (Ibidem, 26).

Enquanto parte propositiva, Morais reflete acerca de seu trabalho com alunos
de nono ano em uma escola da rede privada localizada no municipio de Floriandpolis.
A autora trabalhou com o periodo da ditadura militar no Brasil. Ela trabalhou
inicialmente com uma dinamica de escuta de uma canc¢ao atual para que os alunos
refletissem sobre como uma musica pode apresentar uma temporalidade através de
ritmos, letras, instrumentos. Morais ressalta que elaborou um questionario para
orientar o debate sobre a artista e a obra apresentada. Também ressalta que o objetivo
era proporcionar uma reflexdo a partir de uma obra mais proxima do universo dos
alunos para que eles pudessem avaliar 0s aspectos da sociedade atual, presentes na
obra. Apdés esta atividade inicial a autora relata que realizou a mesma atividade, agora
apresentando uma canc¢do do periodo a ser abordado. Foi posteriormente proposto
que os alunos pesquisassem a respeito de musicas do periodo da ditadura militar e
levassem para a aula; além disso, se dividissem em duplas para realizarem as
analises das cancdes escolhidas. Foi pesquisado e analisado pelos alunos
primeiramente a biografia dos artistas selecionados e os aspectos gerais da obra,
depois foi analisado a letra e a veiculagéo das cancdes. Apos terminar a atividade a

autora relata que:

Nas aulas que sucederam ao trabalho o objetivo era apresentar as questdes
pontuais sobre a ditadura militar, ou seja, os presidentes de cada periodo, o0s
acontecimentos e eventos que se destacam no livro didatico utilizado para a
turma. Em um dos momentos de explicacdo sobre o lema utilizado pelos
governos militares “Brasil, ame-o0 ou deixei-0”, alguns alunos referenciaram o
uso da propaganda e como a televisdo comecava a se tornar o meio de
comunicacdo primordial na sociedade brasileira, e que isso poderia ter
contribuido com a difusdo de ideias propagadas pelo governo, pois teriam
mais alcance e também porque o governo controlava a midia através da
censura. No decorrer da aula foi possivel perceber que os alunos conseguiam
relacionar o factual com a atmosfera de pensamento da época, o que
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contribuiu bastante para as aulas fluirem mais naturalmente e de forma
menos cansativa, e por vezes, eles faziam alusdo ao que tinham pesquisado
ou o que tinham entendido das cang¢des (lbidem, 52).

Outro trabalho a respeito da Historia da Africa e da cultura afro-brasileira é o de
Atila Silva Sena Guimaraes. Esta dissertacdo procura analisar as musicas do bloco Ilé
Aiyé “buscando ressaltar a representagéo da Africa disseminada pelas letras de suas
musicas, visando a possibilidade de inseri-la como centro gerador dos conteudos
sobre a Histéria e a Cultura afro-brasileiras em colaboracdo com a aplicabilidade da
lei 10.639/03” (Guimaraes2018, 07). A autora debate a constru¢do de um curriculo
escolar antirracista; a importancia da histéria da Africa e da cultura afro-brasileira
expondo 0s mecanismos politico-pedagdgicos que tratam das acOes afirmativas
relacionadas a heranca africana no Brasil. Além disso, Rodrigues trabalha a questao
da construgcdo de um curriculo que atenda a uma demanda do antirracismo de modo
que o curriculo de histéria “tenha significado na vida pratica”. A autora descreve a

importancia de um curriculo escolar que combata o racismo argumentando o seguinte:

A discriminacdo na escola traz consequéncias para crian¢cas negras que
subjetiva o sentimento de inferioridade, promove a inadequacédo social, na
estética, no potencial intelectual, no fracasso escolar, um sentimento de
vergonha, medo ou raiva de ser negro, ou pior, a aceita¢do disso como uma
condicéo natural e ndo como um processo de subordinagéo forjado por uma
sociedade marcada pelas diferencas hierarquicas. Nesse processo as
criancas brancas também séo atingidas, reforcando neles o sentimento de
privilégios e superioridade baseada na cor da pele, prejudicando os
relacionamentos sociais, reproduzindo em gestos, falas e atitudes racistas de
forma intencional ou como uma reprodugcdo banalizada em forma de
brincadeiras. Pensar uma educacao antirracista envolve conceber visibilidade
para as questdes étnico-raciais na escola de modo que tanto o branco
opressor assuma essa responsabilidade e ndo sé ache que é “coisa de preto”
guanto o negro, qgue ambos tomem uma posi¢éo de luta por emancipacéo de
todos os sujeitos” (Guimardes 2018, 34-35).

Nessa dissertacao, a producao musical do bloco lle Aiyé é utilizada como fonte
para entender as representacdes sobre a Africa. A autora também observa que a
musica é uma maneira que possibilita a constru¢do de um conhecimento histérico de
forma ndo convencional. Para tanto, Guimaraes cultiva o “uso da linguagem musical
por intermédio de uma metodologia investigativa que se aproxime do trabalho dos
historiadores, a fim de que os (as) alunos (as) adquiram experiéncias e uma
consciéncia treinada pelos moldes da Educagéo Histérica” (Guimardes2018, 41). No
desenvolvimento do seu trabalho, a autora langa m&o das musicas do 1lé Aiyé que

tenham por tema a Africa. A escolha deste grupo se deve ao fato de o mesmo ser
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pioneiro em tratar a realidade racial. Percebe-se que a mdusica além de um
documento/fonte € também parte do objeto de pesquisa.

No que se refere a parte propositiva da dissertacdo, a autora propde utilizar a
metodologia de aula-oficina para a qual ela mostra uma sequéncia didatica com quatro
aulas. Guimaraes ressalta que este procedimento técnico parte do conhecimento
prévio dos alunos para entdo contextualizar a tematica. Ela descreve aula-oficina

assim:

O modelo de aula-oficina parte do pressuposto de que o(a) aluno(a) constroi
seu préprio conhecimento, sendo mediado pelo(a) professor(a) através da
utilizacdo das ferramentas utilizadas pelo(a) historiador(a), tais como anélise
de documento iconograficos, escritos e sonoros, e assim, possa explorar as
diversas informacdes contidas num documento e posteriormente utiliza-las
nas suas argumentacgoes, (Guimardes 2018, 75).

Nesta metodologia, a musica do bloco 1Ié Aiyé é o principal recurso didatico de
pesquisa e mobilizacao dos alunos. A autora utiliza uma técnica chamada de “centro-
gerador que a partir da letra da mausica retira-se termos como vetores para novas
pesquisas referentes a Africa” (Guimardes 2018, 44). Além disso, a autora criou um
portal eletrdnico®, em que todo material produzido pelos alunos bem como a sequéncia
didatica, orientacdes e acbes para a educacédo das relacbes étnico-raciais, videos e

musicas estéo disponiveis para consulta.

Michele Perciliano (trabalha a insercdo da mdusica produzida pelo rapper
brasileiro Emicida (Leandro Roque de Oliveira) no ensino de Histdria e Sociologia. A
autora trabalha com questdes como a historiografia e o advento de novas fontes,
novos objetos e novas abordagens a questdo de novas linguagens no ensino de
Historia; trata da musica como linguagem. O trabalho trata especificamente das
referéncias utilizadas pelo musico em suas letras dentro da questdo da diaspora

africana.

A parte propositiva do trabalho constitui-se de uma atividade de analise das
letras do rapper Emicida e no relato de como se deu a recepc¢ao da atividade por parte

dos alunos. Segundo a autora:

Enfim, indmeras sdo as possibilidades de explorar as criagdes musicais
desse autor. Assim, num primeiro momento, farei uma interpretacdo das
letras das musicas selecionadas para, em seguida, relatar como os alunos
assimilaram e compreenderam as mesmas. Por questfes metodoldgicas,
optei por dividir as atividades em dois grupos, sendo o primeiro destinado a

6 cantonadiaspora.wixsite.com/cantonegro
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disciplina de Sociologia e em segundo a Historia. A selecdo das composicdes
foi feita utilizando os seguintes critérios: a) a relagdo das letras com a historia
do negro e da diaspora africana no Brasil; b) a relagdo dos conteldos das
musicas com as disciplinas acima mencionadas; c) a adequagao das cangoes
a faixa etaria/série das turmas selecionadas para a aplicacdo da atividade
(Perciliano 2018, 50).

Ja Marcia Barbosa Nogueira propde a utilizagdo das musicas de Chico Buarque
para o estudo do contexto da Ditadura Militar. O trabalho desta autora aborda a
possibilidade de empregar a musica como documento e recurso didatico. Como
documento, segundo ela: “é, pois, na vivéncia dessa experiéncia temporal que a
musica atribui sentido a Histéria. Quando a musica assume essa fun¢éo nas aulas, o
discente consegue relaciona-la com os tempos historicos” (Nogueira 2018, 22). Além
de refletir sobre a trajetoria de vida e da producdo musical de Chico Buarque, a
dissertacdo de Nogueira reflete a respeito da muasica popular e seu papel como meio
de resisténcia ao periodo da Ditadura Militar. Ademais, a autora chama a atencéo
também para o uso da musica como recurso Didatico para sensibilizar o aluno em
relacdo a tematica abordada. Para Nogueira a “letra, o som, a melodia e o contexto
histérico se relacionaram por meio do exercicio da escuta sensivel apropriada para
uma conexao com o tempo vivido e evocado pelo compositor” (Ibidem, 8).

A parte propositiva da dissertacdo se constituiu de uma sequéncia didatica
organizada para ser feita durante nove encontros de oitenta minutos. A intencéo da
autora era de promover, através da musica, a aproximacdo com experiéncias do

passado (Ibidem, 56). Nogueira destaca o seguinte:

As musicas de Chico Buarque foram escutadas e interpretadas pelos
ouvintes e leitores e esses se transformaram em coautores da obra quando
elaboram novas versdes e leituras. Os discentes assim o fizeram a partir das
suas experiéncias dentro da perspectiva da educacao histérica. Lancaram-se
diante do conteldo sobre a Ditadura Militar e das musicas propostas. A cada
musica escutada e interpretada um novo conhecimento se descortinava na
experiéncia com o uso da musica nas aulas de Histdria (Ibidem 2018, 91-92).

A dissertacdo de Rodrigo Pereira Falcao direciona seu foco para o ensino
médio e almeja discutir a possibilidade de se ensinar no¢bes de temporalidade tendo
como meio as cancgdes populares brasileiras. O autor se propde analisar as cangdes
como fonte e ferramenta pedagdgica superando sua utilizacdo como documento

textual. Expondo sua trajetoria profissional com a musica no ensino ele ressalta:

Refletindo sobre os estudos que pensaram as possibilidades de relagdo do
tema com o Ensino de Histéria, cogitando formas de utilizagdo da cancéo
numa metodologia que considere os conhecimentos e as sensibilidades dos
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alunos e ndo a conceba como uma mera ilustracdo dos contedidos, mas sim
como uma aliada potencializadora na constru¢do do conhecimento histérico
escolar (Falcdo 2018, 14).

Um dos pontos mais especificos do texto deste autor esta no didlogo com
autores que trabalham com a cancéao nos livros didaticos de histéria. Analisando
algumas pesquisas sobre o tema o autor percebe, entre outras coisas, uma critica ao
uso da letra descolado da melodia nos livros didaticos. Neste sentido, Falcdo discorre

0 seguinte:

Elaborar um uso para a cancdo que a considere na sua integralidade, letra e
melodia, segue sendo um desafio para os escritores de livros didaticos e
acaba ficando a cargo dos professores proporem alternativas que superem
as limitacdes que os manuais didaticos ndo conseguem transpor por Si
proprios (IBIDEM, 34).

No que se refere a etapa propositiva, 0 autor apresenta uma atividade em que
é realizada uma pesquisa prévia do conhecimento dos alunos, uma escuta de can¢des
do estilo rap e de outros géneros. Sao também propostas reflexdes e debates a
respeito das situacdes relatadas na cancdo bem como os aspectos da temporalidade

identificada nas cancdes.

Seguindo proposta da utilizacdo do rap como recurso didatico para o ensino de
histéria, encontrei durante a pesquisa a dissertacdo de Rafael Elias de Queir6z
Ferreira. Em seu texto, o referido autor se propde em debater os conceitos de
consciéncia historica e identidade histérica de Riisen em dialogo com as composicdes
do rapper Pelé do Manifesto (Allan Roosevelt). O autor destaca:

Entendemos neste trabalho que as composi¢cdes musicais do género Rap de
Pelé do Manifesto adquirem a caracteristica de narrativa histérica, visto que
mobilizam saberes histéricos, além de contribuir para a construgdo de
identidades, bem como criam expectativas de futuro, que se assumem
enquanto principais caracteristicas do pensamento de Rusen (Ferreira 2019,
14).

Durante a dissertacéo, o autor discorre a respeito dos conceitos de consciéncia
histdrica e de identidades histéricas. Tendo Risen como base, Ferreira afirma que a
consciéncia histérica tem como fungao “orientar nas situagdes reais da vida presente,
tendo a funcédo primaria de auxiliar-nos na compreensao da realidade ja passada para,
entdo, compreendermos a realidade presente” (Ibidem, 26).

Defendendo o rap como meio de compreensdo da realidade, o autor ainda

compreende que “narrar as vivéncias das areas de periferia € uma das marcas mais
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destacadas do género musical Rap, elemento que se faz presente nas composicdes
musicais de Pelé do Manifesto” (Ibidem, 26). O autor também escreve a respeito da
trajetdria histdrica da cultura hip hop bem como do rap enquanto parte deste
movimento. Também é relatada a trajetéria do musico apresentado no texto.

A parte prética do trabalho foi realizada a partir de aplicacado de questionarios.
O “questionario 17, intitulado “conhecendo os sujeitos da pesquisa”, trata-se de um
questionario de cunho socioeconémico com o intuito de conhecer o alunato. O
questionario 2 tratava das impressfes espontaneas dos alunos acerca da musica rap.
Foi durante a aplicacdo deste segundo questionario que a autora apresentou 0s
objetivos do projeto que estava sendo desenvolvido. E no questionario 3, com o titulo
de “tornando a mao preta”, que o autor do trabalho apGs apresentar as cancdes de
Pelé do Manifesto, apresenta questionamentos a respeito de questdes raciais e

identitarias que foram temas das canc¢des. O autor conclui que

Como discutido aqui, a identidade perpassa por mudancas continuas, desta
feita seria incoerente por parte desta pesquisa chegar ao final (se é que ela
para por aqui) afirmando que as rimas de Pelé do Manifesto produziram
identidades histdricas que se manterdo por longo periodo. Talvez ndo. Talvez
a mobilizacéo de saberes historicos junto aos alunos, tenham sido produzidas
apenas nesse momento especifico, onde as rimas do artista que teve suas
composi¢cdes musicais aqui abordadas, afloraram e produziram
entendimentos identitarios para este momento especifico. Se as identidades
produzidas (se é que podemos definir o que aqui analisamos, a cor da pele,
como Unico elemento constitutivo de identidade) se manterdo, ndo sabemos.
Mas o que podemos constar € que as composi¢cdes musicais de Pelé do
Manifesto produziram, naquele momento especifico, uma producéo de
conhecimento histérico que permitiu o desenvolvimento de elemento de
identificacdo. ldentificacbes essas que se aproximaram das concepc¢des
afrocentradas de identidade (Ibidem, 150).

Apresentamos também o texto de Sandro José Celeste que aponta a
possibilidade de se discutir a questdo da identidade, principalmente a da afro-
brasileira, a partir do rap nacional. Este autor inicia seu texto com um debate sobre a
utilizagédo dos termos “musica” e “cangao”, de que ja falei no primeiro capitulo. Sobre
isto, ele conclui que optara pelo termo cancao pois, este se trata mais especificamente
de “uma melodia com letra para ser cantada” (Celeste 2019, 25). A vista disso, o autor
considera o termo musica mais abrangente, ndo sendo esta, a intencdo de trabalho

dele.

Outro ponto a ser destacado na dissertagdo de Celeste (2019) foi a
apresentacao do dossié “Musica e Ensino de Historia”, publicado pela Revista Historia

e Ensino da Associacdo Nacional de Historia (ANPUH). O autor faz uma exposi¢éo do
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conteudo desse dossié composto por artigos, resenhas e entrevistas sobre o tema da
utilizacdo da musica e do ensino de historia. Além disso, 0 autor destaca a relevancia
do rap para sua dissertacéo por se tratar de um estilo musical predominantemente
relacionado a populagcdo negra, portanto, marginalizada. A escolha deste estilo

musical esta ligada a sua maior proximidade com os jovens (Ibidem, 63).

A parte propositiva do trabalho se constitui de uma série de analises das
cancgdes do grupo de rap Racionais MC'’s, apresentadas ao publico no ano de 1997, e

do rapper Criolo, lancadas em 2011. Sobre a parte propositiva, o autor destaca:

Ressalta-se que estas analises se limitaram & escolha de duas
bandas, cada uma com um album para destacar alguns elementos do rap,
e seu potencial associado aos processos identitarios relacionados com
tematicas afro-brasileiras no que diz respeito tanto a musicalidade quanto
as tematicas tratadas. Ressalta-se também que as andlises desses
trechos/fragmentos visam fornecer subsidios ao leitor/ouvinte, elementos
para a compreensado dessa obra como uma narrativa complexa do cotidiano
dos moradores das periferias das grandes cidades brasileiras e suas relagdes
com outros espacos e sujeitos, seus mecanismos de resisténcia e
empoderamentos e 0s possiveis estimulos aos processos identitarios. [...] por
meio das cancoes, pode-se analisar aspectos e
caracteristicas da desigualdade social brasileira, assim como relaciona-la
com aspectos politicos e econdmicos do nosso pais em diferentes
contextos e diferentes tempos (Ibidem, 117-119).

O préximo trabalho aqui apresentado é o de Rafael Pereira Guedes, que tem
por titulo “Negritude e sambas enredo no carnaval de 1988: A caixa do samba e os
G.R.E.S Beija-flor, Mangueira, Tradicdo e Vila Isabel em interface com o ensino de
histéria”. O trabalho desse professor discutiu as questdes étnico-raciais, o racismo e
a identidade cultural, dentro dos sambas enredos de algumas escolas de samba
anexo ao recorte temporal do ano de 1988. Para tanto, o autor apresenta o surgimento
do samba, das escolas de samba e dos sambas-enredo destacando as escolas de
samba “como centros da negritude, ou seja, espacos em que a populacdo negra
interage, socializa entre si e difunde valores e tradi¢des” (Guedes 2019, 17).

A parte produtiva deste projeto foi um material chamado de Caixas do Samba:
Samba que da Historia que se constitui em um guia do professor, além de um conjunto
de fontes e fichas de andlise e de suporte, divididos a partir de trés eixos iniciais 0s
quais o autor chamou de Desvendando o Samba, Por dentro do Samba e Caindo no

samba. Segundo o autor:

Em cada um deles, utilizo documentos e fontes histéricas, tais como: audio
dos sambas-enredo, assim como as letras, um breve histérico das escolas de
samba, fontes escritas, como jornais, textos e artigos de sites e revistas,



59

assim como de livros, imagens dos desfiles e associadas aos sambas-
enredo, trechos de entrevistas e depoimentos, além de fontes historicas sobre
os temas abordados (Ibidem, 90).

Este material foi produzido a partir da analise feita pelo autor dos sambas-
enredo das quatro escolas de samba mencionadas no paragrafo anterior. Estes
sambas-enredo foram apresentados no carnaval de 1988, ano do Centenario da
Abolicdo. Para o autor, estas muasicas permitem compreender a representacao que as

escolas de samba tém sobre a situacdo do Brasil no que se refere a questao racial.

Ja a dissertacdo de Carlos Teles de Menezes se propde apresentar uma
proposta interdisciplinar para as aulas de histéria tendo a musica como fonte inicial de
andlise para a reflexdo a respeito da historia da Africa e da Cultura afro-brasileira. O
autor faz alguns apontamentos sobre musica e ensino de histdria e aponta para o
produto final que se trata de blog intitulado “tem musica na aula de histéria” (Menezes
Janior 2020, 36). Segundo o autor:

O objetivo geral do produto apresentado consta em fomentar um repositorio
virtual, estd em respeito as demandas de se aplicar a Lei 10.639/2003 sobre
o ensino de Histdria e cultura afro-brasileira, pelo lado da valorizagdo de como
o pensamento desenvolvido de didspora negra, alcan¢a os educandos no seu
cotidiano pelo viés artistico e cultural, que despertam afetividades por ser um
aspecto cultural presente em suas vivéncias. E, por ser considerado como
uma aula que ndo se enquadra ao modelo considerado tradicional.
A ideia de colocar musicas nas aulas de Histéria vinha sempre na forma de
improviso, usando-a como um complemento de fundo, que gerava a minha
ponderacdo de uso incorreto da mesma enquanto fonte, apesar de o seu uso
atrair a atencao dos educandos (Ibidem, 39).

No blog apresentado no paragrafo anterior o autor posta algumas aula-oficinas
que trabalham musicas com a teméatica afro-brasileira e o protagonismo negro através
das manifestacdes artisticas. Para o autor “o uso da musica desperta, como ponto
inicial de motivacdo de apresentacdo dos conteldos propostos nas aulas para criar

espacos de pertencimento e acdo” (Ibidem, 52).

Fabricio Rogério Moreira Queiroz pretende “perceber como o0s estudantes
podem, por meio da histéria, da muasica e da originalidade composicional, revelar sua

consciéncia histérica” (Ibidem 2020, 07). O autor estabelece que em seu trabalho:

A musica entra ndo como metodologia, mas como um fio condutor da
percepc¢do da consciéncia histérica dos estudantes, expressa musicalmente.
Sendo a muasica uma representacéo do real, ela foi utilizada para que os
estudantes se expressassem por meio dela, representando o impacto e a
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interpretacdo que tiveram apés o estudo do periodo da ditadura militar no
Brasil (1964-1985). Dito de outra forma, a musica foi o canal utilizado pelo
pesquisador para perceber as consciéncias histéricas existentes no universo
escolar. (Ibidem, 12)

Para cumprir estes objetivos o autor debate o conceito de consciéncia historica
e a insercdo de novos recursos didaticos e metodolégicos no ensino de historia.
Queiroz apresentou, enquanto atividade prética, oficinas realizadas com alunos de
terceiro ano do ensino medio a respeito da ditadura militar no Brasil. O momento inicial
da atividade foi uma introducédo do tema em questéo, além disso, houve exibicdo de
filmes, documentarios e charges. Apos estas exibicdes foram introduzidas musicas do
periodo da ditadura militar. Depois deste momento o autor detalha a seguinte

atividade:

Ap6s cada um dos quatro momentos elucidativos, era solicitado aos
alunos que elaborassem frases de efeito ou poemas ou pequenos textos
sobre suas interpretagfes e impressées criticas a respeito daquilo que lhes
havia sido apresentado, pois seria desses registros frasais e textuais que eles
partiriam para a montagem da letra da canc¢éo, a qual seria musicalizada
pelos mesmos posteriormente. Objetivava-se coletivizar ao maximo a
composicao, j& que a ideia era obter o maximo de frases possiveis, para que
a maioria dos estudantes participasse e se sentisse representada na e pela
musica. Esses registros foram organizados em trés bancos de coleta de
dados, chamados Bancos de frases, sobre 0s quais sdo necessarias algumas
explicagbes: os bancos um e dois foram utilizados pelos alunos para a
composicao da parte cantada da musica, enquanto o banco trés, com frases
impactantes, foi ideia do aluno Matheus e serviu como
aporte na elaboracéo da parte falada da musica (Ibidem, 60-61).

A partir da elaboracéo da letra, passou-se para a fase de composicao da
melodia da cancédo, onde o foi preconizado o protagonismo dos estudantes. Cabe
ressaltar que Queiroz destacou que a escola publica onde foi realizada a atividade
possuia parceria com uma instituicao que fornecia educacao musical aos estudantes,

tendo inclusive alguns estudantes multi-instrumentistas.

O ultimo trabalho analisado foi o de Cleber Sigals Soares que teve como
objetivo “investigar as possibilidades e limites dos usos do rock nacional dos anos
oitenta para 0 ensino e aprendizagem historica, mais especificamente sobre a
redemocratizagdo da sociedade brasileira” (SOARES 2021, 06). Este autor propde
uma atividade de aplicagdo de questionarios onde se realizou a analise de
conhecimentos prévios dos alunos, bem como 0s gostos musicais dos mesmos para

a partir disto propor uma atividade reflexiva com a seguinte proposta:
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Selecionada a cancao de trabalho, foi encaminhado aos estudantes do grupo
focal o instrumento de investigagdo 3: Protonarrativas da Cancdo. O
instrumento continha o seguinte enunciado: Leia a letra e escute a musica da
cancdo, Estado Violéncia, de autoria de Charles Gavin, gravada pela banda
Titds no disco Cabeca Dinossauro de 1986. Com base no que vocé sabe
sobre Histéria do Brasil Republica, escreva uma narrativa historica
procurando responder a seguinte pergunta: que ideias de redemocratizagédo
sdo expressas ha cancao? (Ibidem, 56)

Apés estas apresentacdes, coloco em discussdo as contribuicbes do
ProfHistéria no uso da musica como ferramenta didatica analisando as contribuicdes
dos autores apresentados nesta dissertacdo. Proponho assim uma analise geral das
possibilidades encontradas nestes trabalhos para que, a partir delas, possamos
pensar algumas em outras metodologias de ensino da disciplina de histéria com o uso

da ferramenta em questéao.

2.3 Analisando os trabalhos do ProfHistoria

Partindo de uma viséo geral das dissertacdes pesquisadas, compreendi que a
utilizacdo da musica como ferramenta pedagogica foi bastante utilizada nos contetudos
relacionados a histéria do Brasil, principalmente relacionado a histéria da cultura afro-
brasileira, questdes raciais e politicas. Ressalto que, em Silva (2016), Guimaraes
(2018), Perciliano (2018), Celeste (2019), Guedes (2019), Menezes Junior (2020) e
Mota (2020) trata-se de trabalhos em que estas tematicas apareceram. Acredito que
isto se deva pelo reconhecimento da influéncia africana na construcdo da
musicalidade brasileira, como também por ser a musica uma das formas pelas quais

estas questdes sao colocadas em discussao atualmente.

Além do apresentado acima encontrei nos trabalhos do ProfHistéria questdes
relacionadas a histéria local, como em Vieira (2016) e Pinho (2016). Outro tema de
abordagem foi a ditadura militar, apresentado por Nogueira (2018) e Queiroz (2020).
Apesar de estarem concentradas basicamente nestes trés nichos tematicos, acredito
gue estes trabalhos propdem atividades que podem extrapolar os limites dos mesmos

e serem adaptados para outros temas, periodos, fatos ou acontecimentos.

Apols estas observacdes iniciais, pode-se inferir que os usos da musica nos
trabalhos apresentados dentro do ProfHistéria se manifestam, principalmente, a partir

de trés possibilidades: o uso da musica como objeto histérico, como fonte e como
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recurso sensibilizador/mobilizador. Para interpretar estes aspectos, lanco mao das
reflexdes de Hermeto (2012) apresentadas no primeiro capitulo. Tendo como base
esta autora, postulamos que tratar a masica como objeto significa abordar a musica
como parte central do tema. Debateremos como fonte histérica aqueles que
contemplam problemas historicos diversos, mas que encontram a contribuicdo da

musica para o desenvolvimento da tematica.

No que se refere ao tratamento da musica enquanto objeto de estudo para a
historia, identificamos que a dissertacdo de Celeste (2019) traz a ideia central ligada
a cancao, mais especificamente o rap, como catalisador das questfes de identidade
afro-brasileira. Em Nogueira (2018), o objeto € a relacdo dos agentes politicos
relacionados a ditadura militar com a musica e, principalmente, as composicdes de
Chico Buarque. Em Guedes (2019), a reflexdo central é sobre as representaces a
respeito da situacdo do negro no Brasil apresentadas nos sambas enredos do
carnaval de 1988, periodo em que se comemoravam 0os 100 anos da Abolicdo da
Escravatura. O problema, em Perciliano (2018), € entender as percepc¢des de Emicida
sobre histéria do Brasil e da diaspora africana, além de pensar a possibilidade do uso
da cancdo em sala de aula. Guimaraes (2019) discute as questdes que dizem respeito
as representacées que o grupo lIé Aiyé produz sobre a Africa. Para Vieira (2018), o
enfoque esta na producdo dos sambas enredos com tematicas histéricas de
Floriandpolis. Nestes trabalhos, ainda a musica € parte do tema central. Mesmo que
alguns autores trabalhem em suas questdes teoricas a possibilidade do uso da musica
apenas enquanto fonte, o0s mesmos conseguem extrapolar este ponto inserindo-a

enquanto parte do problema historico.

tratando-se do uso da musica como fonte, percebemos em trabalhos como o
de Rodrigues (2016) que, apesar do problema da dissertacao tratar do uso da musica
em sala, trabalhou com ela como meio para a compreensdo do contexto politico
pesquisado por ela. Neste sentido, o periodo da ditadura militar tratada pela cancéo é
o tema principal. Em Loureiro (2016), a musica € pensada como fonte para entender
aspectos ligados a performance afro-brasileira no teatro cémico e musicado no Rio de
Janeiro nas décadas de 10 e 20 do século XX. Em Pinho (2016), também vemos que
o problema histérico € voltado para a construcéo de fontes a respeito da modernizacéo
de Floriandpolis nas décadas de 1960 e 1970. Em Silva (2016), a tematica é a Africa

e a musica é apenas a fonte utilizada.
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A maioria das dissertacdes utiliza uma escuta musical para uma sensibilizacao
e uma diversificacdo metodoldgica. Sendo assim, podemos inferir que para 0s
professores/pesquisadores do ProfHistéria, o uso da musica em sala de aula requer
uma apreciacdo musical sensibilizadora. Destacamos também o trabalho de Nogueira
(2018), pois a autora trata a tematica da sensibilidade de maneira explicita, enquanto
para a maioria das dissertacbes estudadas a questdo da sensibilizacdo nédo é

abordada explicitamente.

Entdo, feitas estas observa¢des, apontamos para uma abordagem de uso da
musica de forma a ir além da aplicabilidade enquanto fonte ou como objeto no contexto
do ensino de histéria. Entdo, direcionaremos a utilizagdo da musica como

representagdo para os conhecimentos historicos. Para Barros (2018),

Utilizar a musica como meio possivel para encaminhar representacdes da
Histéria (obras musicais tematizando a histéria como universo de
acontecimentos, ou mesmo obras musicais que tomem para si a tarefa de
falar sobre a Hist6ria, agora entendida como campo de saber) [...] trata-se,
em todos os casos, de uma composi¢ao histoérica mais ou menos livre, literaria
ou poética, que mais seria aparentada aos romances histdricos livremente
desenvolvidos que aos trabalhos de historiografia. Podemos nos perguntar
se um dia os préprios historiadores néo usaréo a linguagem musical e seus
recursos como caminhos para a expressdo de sua escrita historiografica
(Barros 2018, 26 - 33).

Podemos dizer que quando falamos em musica como representacdo estamos
nos referindo ao ato de ouvir e pensar. Para nés, trata-se de espaco tal como aquilo
que Ferreira (2002) chama possibilidades “expressivas” do professor, a saber, utilizar
as ferramentas musicais para expor o conhecimento historico, utilizando-se de
composicdes proprias, parddias entre outras coisas. Para nds, ainda existe uma opcéao
mais desafiadora e, por isso, mais interessante que é a do professor proporcionar
meios para que os alunos expressem musicalmente seus conhecimentos histéricos
por meio das mesmas possibilidades citadas anteriormente. Para tanto,
reconhecemos a necessidade de aprofundamento por parte dos professores no que

se refere ao dominio da linguagem musical e este foi aqui 0 meu desafio.

A respeito disto, discorro que a dissertagdo de Queiroz (2020) é a dissertacao
gue mais se aproxima desta perspectiva pois, valoriza ndo s6 a musica como fonte ou
objeto como também se propde a fazer com que os alunos se apropriem do conteudo

musical para expressar seus conhecimentos a respeito do periodo historico analisado.
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Ressalto que existem trabalhos, ainda em fase de projetos de pesquisa, que se
encaminham para se tornarem dissertacfes dentro do ProfHistéria utilizando a
possibilidade linguistica e expressiva da musica como recurso didatico dentro do
ensino de histéria. Tomamos conhecimento destes trabalhos a partir de suas
respectivas apresentacdes no encontro promovido pela Associacdo Brasileira de
Pesquisa em Ensino de Histéria (ABEH) em 2020. Esse encontro, chamado de Xl
Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de Histéria (Perspectivas Web 2020)7, foi
organizado por grupos de reflexdo docente. No grupo de reflexdo 11 (GRD-11) que
tinha como tematica norteadora “Ensino de Histdria e Linguagens Artisticas: entre
propostas e praticas” foram apresentados dois trabalhos que, segundo nossa
observacéo, apresentam a musica como uma linguagem para a exposi¢cdo do
conhecimento histérico. Cabe ressaltar, que faremos a andlise dos artigos que fazem
parte dos anais do referido evento que fazem referéncia a pesquisa para o
ProfHistoria, podendo assim, haver mudancas nas percepcdes a respeito do referido
tema.

O primeiro artigo é o de Farias (2020), que aborda a perspectiva da utilidade
das parddias para o ensino de histéria. No caso especifico deste autor, ele tem como
objetivo especifico “propor o uso de parddias para o estudo da tematica indigena no
ensino de historia em turmas de anos finais do ensino fundamental a partir da
perspectiva dos estudos decoloniais” (Farias 2020, 1). Dentro disso, o0 autor faz uma
critica a respeito dos equivocos nas abordagens sobre o ensino da tematica indigena

no Brasil. Enumerando estes equivocos o0 autor destaca o seguinte

Primeiramente, a ideia de um “indio genérico”, onde se ignora a multiplicidade
e heterogeneidade cultural das populagfes indigenas (ha homogeneizagéo
da imagem do indio no Brasil) [...] Um segundo equivoco é desprestigiar a
cultura indigena, subordinando-a a cultura do homem branco. Considerando
“as culturas indigenas como atrasadas e primitivas”. As linguas, religido, a
arte, as ciéncias, dentre outras manifesta¢cdes, dos indigenas sao vistas como
de menor qualidade, folclorizadas e exotizadas perante uma suposta
superioridade da cultura branca e suas produc¢des em todos os setores. Outro
equivoco é desprezar as contribuicdes dos indigenas para o desenvolvimento
da nacdo, relacionando a uma viséo colonialista de superioridade branca
onde as “culturas primitivas” dos indigenas seriam um obstaculo a ideia de
progresso, modernidade e desenvolvimento. Observa-se um esquecimento
da pluralidade cultural brasileira, pelo fato de os brasileiros se identificarem
apenas com a matriz europeia (“os vencedores”), ignorando as contribuicdes
indigenas e africanas (Farias 2020, 5-6).

7 Site do evento: https://perspectivas2020.abeh.org.br/
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Enquanto solucéo eficaz para estes equivocos, Farias propde a utilizacdo das
parédias musicais que, vinculadas a uma perspectiva decolonial de producédo de
conhecimento, podem ser utilizadas como ferramentas metodoldgicas para o ensino
de Historia (Farias 2020, 8). O autor destaca que a proposi¢cao de um material didatico
que vislumbre a possibilidade da utilizacdo da parddia musical como instrumento de
ensino de histéria, visando ndo apenas subsidiar os professores com esse material,
mas também possibilitar uma reflexdo a respeito producao destes.

J& o artigo de Vitorino e Oliveira (2020) apresentam a possibilidade do uso das
composi¢cdes musicais com temas histéricos nas aulas de histéria. Os autores
destacam que esta tematica surgiu da necessidade de motivar os alunos a
participarem das aulas da disciplina de historia. No decorrer do texto defendem o uso
de novas linguagens no ensino de historia. Os autores destacam o seguinte:

Ensinar por meio de linguagens diferenciadas parte da vontade do professor
de encarar uma perspectiva de acao pedagdgica dindmica, culminando com
a compreensdo de temas histéricos propostos. E preciso pesquisa para
conhecer as diferentes fontes de linguagens diferenciadas e estabelecer
critérios a partir da sondagem e verificacdo de probleméticas a serem
resolvidas (Vitorino e Oliveira 2020, 2).

Os autores apontam para 0 uso da muasica como esta oportunidade de
diversificagdo nas linguagens utilizadas em sala. Partindo de uma pesquisa
participante, relatada no artigo de Vitorino e Oliveira, destacam que a pratica da
composicdo musical como ferramenta didatica “colaborou para assimilacdo do
contetido. Subsidiou para o educando apropriar-se do contetido, em um processo de
identificacdo das permanéncias e mudancas dos eventos histéricos” (lbidem, 4).
Diante disto, pode-se afirmar que os pesquisadores consideraram relevante a
respectiva abordagem para o ensino de historia.

A referida pesquisa participante se constituiu de uma atividade elaborada e
colocada em pratica em sala de aula. Com o intuito de subsidiar os professores que
se interessem na utilizagdo da composi¢cao musical, os autores explicam as etapas
para a realizacao da citada agao tratando de uma atividade em quatro fases distintas.

Explicando a acéo eles escrevem o seguinte:

Foram realizadas quatro etapas para o desenvolvimento da pesquisa. Na
primeira etapa, foi realizada a selecdo do contetdo de acordo com o
planejamento anual e exposi¢do do contetido aos alunos. Na segunda etapa,
foram realizadas oficinas sob a coordenacao do professor regente. Os alunos
foram organizados em equipes. O objetivo das oficinas foi a composicdo de
versos, a partir do texto do livro didatico de Historia. Na terceira etapa, os
versos foram elaborados pelas equipes e passaram por um processo de
adequacao para a composicao da letra de cada musica. Apds, foi feita
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gravacao da letra em estudio fonografico com a voz do professor. Também,
nessa etapa, foram coletados dados a partir de relatos das experiéncias dos
alunos com a realizag¢éo das oficinas, justificando cada verso elaborado. Os
relatos compdem o corpus de andlise. Quarta etapa, objetivou a finalizagdo
da produgéo do video musicalizado com a muisica composta em sala de aula
(Vitorino e Oliveira 2020, 5-6).

Observo, assim, as diferencas praticas entre as ac¢des que utilizam a musica
como representacdo para o0 ensino de histéria. Enquanto Farias parte de uma
producdo de pardédias musicais a serem elaboradas pelos professores, Vitorino e
Oliveira trabalham com canc¢des produzidas pelos alunos. Em todo o caso, parte-se
do principio da transmiss&o do conhecimento historico através da linguagem musical.
Isto, difere amplamente das abordagens das dissertacdes anteriores.

Cabe ressaltar que para a utilizagcdo desta possibilidade de trabalho é
necessario um aprofundamento maior no que se refere ao dominio da linguagem
musical. Ndo necessariamente o professor de historia precisa ter formacdo musical
porém, € necessario conhecer os elementos da musica que deverdo ser mobilizados
para ser feita uma composi¢cdo musical.

Observando de um ponto de vista tedrico, cabe aqui apontar os conceitos de
suportes informativos e de documentos. Bittencourt (2008) trata estes dois termos
como sendo classificacdo dos recursos didaticos. A autora distingue os dois termos
apontando que enquanto os suportes informativos tratam de todo material “produzido
com a intencdo de comunicar elementos do saber das disciplinas escolares”
(Bittencourt 2008, 296). Neste sentido, os suportes informativos tém um carater
propriamente didatico. JA& os assim chamados documentos se referem a “todo o
conjunto de signos, visuais ou textuais, que sao produzidos em uma perspectiva
diferente dos saberes das disciplinas escolares” (lbidem, 297). Os documentos,
inicialmente, ndo possuem intencdo didatica, mas podem ser utilizados
posteriormente por professores como um recurso didatico.

Neste sentido, no que se refere as dissertacées e aos artigos apresentados
podemos destacar que a maioria das dissertacbes apresentadas por conta do
tratamento dispensado a musica, consideram-na como documento. Ja a dissertacao
de Queiroz e o0s artigos que expomos, em nossa visdo, ampliam a compreensao sobre
a musica possibilitando que ela seja tratada como suporte informativo, pois a producao

do material musical possui uma intengéo explicitamente didatica.
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No intuito de fornecer um conhecimento minimo sobre os elementos
supracitados, disponibilizaremos no Guia de possibilidades para o uso da musica no
ensino de historia que sera abordado seguindo um apanhado geral dos elementos da
musica a serem considerados no trabalho em sala de aula. Nao esperamos que, com
o Guia, professores de histéria venham a se tornar masicos porém, vislumbraremos

contribuir para que esta linguagem seja mais acessivel para os professores.
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CAPITULO Il
MUSICA E HISTORIA: TRAJETORIAS E POSSIBILIDADES

A producgéo do Guia de possibilidades de usos da musica no ensino de historia
esta relacionada a minha trajetéria enquanto professor da educacao basica. Neste
sentido, faz-se necessario refletir sobre esta etapa de minha vida profissional.

A minha atividade com musica comegou aos meus 16 anos tocando em igrejas.
Deste do inicio, o estudo dos aspectos tedricos e técnicos fizeram parte dos meus
estudos. Paralelo ao ensino Médio, estudei musica na Escola de Artes Veiga Valle em
Goiania. Neste periodo tive contatos com disciplinas relacionadas a histéria da
musica. Durante um breve periodo trabalhei como professor particular de mdusica,
ensinando contrabaixo.

No ano 2005, entdo com 20 anos, iniciei no curso de Licenciatura em Historia
na PUC — GO. Durante a graduacao, a musica foi abordada apenas em alguns estudos
sobre historia da Africa e cultura afro-brasileira. Assim, tive poucos contatos com a
ideia de se trabalhar a musica enquanto recurso didatico ou como objeto de pesquisa.

A partir do ano de 2009, iniciei minha carreira no magistério lecionando na rede
basica de educacdo. Neste inicio de carreira utilizava a musica em sala para
momentos de descontracdo e no intuito de construir pontes nos relacionamentos com
meus alunos.

Esta acdo chamou a atencdo da coordenacdo pedagdgica da unidade que
comecou a me designar para atividades que envolviam musica na escola. No ano de
2010, passei a integrar um projeto desenvolvido na escola, chamado “Africa: Um
continente préximo”. O projeto citado se constituia numa atividade escolar
multidisciplinar, que propunha ac¢des afirmativas que fomentaram a valorizagédo dos
alunos afro-brasileiros, a prevencéo contra acdes discriminatorias e racistas, além da
conscientizagcdo coletiva da heranca africana na formagéo cultural brasileira. A
culminancia do projeto era sempre no més de novembro de cada ano, em uma mostra
cultural dedicada a tematica afro-brasileira, com exposicdes de trabalhos das diversas
areas, apresentacdes culturais, masica, dancas e outros.

Nesse projeto, trabalhei na formacdo de um grupo de percussdo de musica
afro-brasileira formado por mulheres. Fiquei responsavel por orientar as alunas no que
se refere as herancas musicais africanas no Brasil, também por expor aos alunos a

questdes culturais que envolvem a producdo musical afro-brasileira e também por
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ensaiar o grupo e pelas apresentacfes dos mesmos. Em relacdo a esse trabalho,
percebi, primeiro, a possibilidade de trabalhar a musica relacionada as questbes
histéricas. Nesse principio, esta relacdo estava ligada a producéo instrumental afro-
brasileira. Refletindo sobre essa acg&o, percebo que um dos diferenciais esteve
relacionado justamente a questdo instrumental e ao ndo enfoque na questdo das
letras como temos percebido nas atividades musicais que pesquisamos. Observa-se
que a musica e 0s aspectos estéticos eram o fio condutor da pesquisa historica tendo
como produto um material sonoro que evidenciasse o entendimento a respeito do que
foi estudado. Além disso, o trabalho era direcionado ao enfoque no protagonismo
feminino, visto que o grupo era composto apenas por mulheres.

Como uma das minhas primeiras experiéncias em ambito escolar, entre
impressoes iniciais, observei uma grande heterogeneidade na formagéo musical tanto
de alunos como de professores. Enquanto alguns alunos e professores tinham algum
conhecimento musical, boa parte do grupo docente ndo possuia conhecimentos
bésicos a respeito do tema. Isto fazia com que pensassem que eu poderia ensinar as
alunas a tocar instrumentos de percussao, ainda que eu néo tocasse nenhum
instrumento desta familia. A despeito desta falta de conhecimento, havia na escola
alguns professores com intencao de aproveitar o interesse dos estudantes em musica
no desenvolvimento das aulas. E neste contexto que ocorreu minha contribui¢éo no
projeto “Africa, um continente proximo”.

No que se refere aos aspectos metodoldgicos, desenvolvi atividades de forma
com 0s que os alunos reproduzissem em sons 0S conceitos estéticos afro-brasileiros
estudados. Trabalhei os ritmos afoxé, samba reggae e algumas variacdes dos
mesmos. Procurei ressaltar inclusive as origens histéricas e religiosas relacionadas a
determinados sons.

O projeto supracitado foi encerrado a partir de 2015, apds a militarizacdo do
Colégio em questao. A nova gestdo decidiu que ndo era interessante para eles manter
qualquer atividade desenvolvida anteriormente. Estes empregaram novas abordagens
tanto administrativas quanto pedagogicas a unidade escolar a partir dos principios de
ordem e civismo.

Ainda assim, posso ressaltar que a participacdo neste projeto, logo no inicio da
minha carreira docente, possibilitou-me pensar em mudltiplas possibilidades de
interacdo entre musica e histéria. Apesar de trabalhar com historia e com musica

separadamente resisti, pelo menos no inicio, a integrar as duas areas pois, as
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referéncias que eu tinha destas interacdes estavam vinculados a versdes musicais
realizados em cursos preparatorios para Vestibulares e ENEM, onde os professores
modificavam letras de musicas populares de sucesso relacionando as mesmas a
determinado contetido para que os alunos as decorassem. Apesar de me parecer uma
forma prazerosa e eficaz de conseguir a atencédo dos alunos, essa possibilidade de
uso da musica no ensino ndo me interessou pois, entendia esta interacdo como
superficial.

No decorrer do tempo, passei a trabalhar durante as aulas, em temas histéricos
especificos, com algumas cancdes. Utilizava a musica como introducao para o debate.
Apresentava uma cancdo onde o autor de certa forma aborda o tempo, ou mesmo
uma canc¢ao do periodo e a partir dai ia colhendo as impressdes dos alunos a respeito
da mesma. Apés isto, fazia uma exposicdo a respeito do tema. Esta forma de
abordagem, apesar de timida, me possibilitava interacdes relevantes com os alunos,
a ponto de conseguir despertar um certo interesse a respeito do tema apresentado.

No ano de 2019, passei a lecionar em uma nova escola a convite do diretor. A
referida unidade se trata de uma escola de ensino parcial em turnos e estava sendo
reestruturada em escola de ensino em periodo integral. Fui convidado a coordenar a
area de ciéncias humanas, lecionar historia e lecionar uma disciplina eletiva de
musica. Nesta nova unidade escolar, existia o desafio de desenvolver nos alunos o
apreco pelos estudos e a utilizacdo de metodologias diversas eram incentivadas.

A respeito da disciplina eletiva, a ideia inicial era trabalhar a masica de maneira
independente das outras disciplinas do curriculo escolar, porém, no decorrer do ano
houve uma orientacdo para que todas as disciplinas eletivas fossem trabalhadas de
maneira interdisciplinar. Com essa nova proposta, entendi que o ideal seria trabalhar
a disciplina de histéria tendo a musica como apoio metodoldgico. Neste sentido,
aproveitamos o interesse dos alunos por tocarem instrumentos musicais no ensino de
histéria. Entdo, o aprendizado das musicas passou a estar relacionado ao estudo do
contexto histérico, social, politico, artistico e cultural das muasicas estudadas. A muasica
passou a ser o fio condutor do estudo historico. Enquanto professor da disciplina,
apresentava, no inicio do semestre, as musicas e cancdes a serem tocadas até o fim
dele. A partir deste primeiro contato com a muasica, comeg¢avamos a trabalhar para
gue os alunos, ndo apenas conseguissem executar as musicas, mas também as

entendessem e pudessem adquirir um conhecimento histérico relacionado as obras.
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A peculiaridade que viabilizava esse trabalho € o fato de ser uma disciplina
eletiva, onde os alunos escolhiam participar da mesma. Assim, os alunos que
escolheram participar da disciplina eletiva, em sua maioria, ja possuiam algum
conhecimento musical; outros estavam interessados em aprender. Outra questao &
gue a carga horaria semanal da disciplina era de duas aulas seguidas, cerca de
1h40m, assim podia dividir o tempo de aula de maneira que pudéssemos estudar tanto
a parte historica, quanto a musical. Consegui ainda que os alunos mais experientes
musicalmente ajudassem os alunos iniciantes, possibilitando-me dar maior atencéo a

parte histérica.

Entre os desafios enfrentados, estava a resisténcia dos alunos aos estudos
histéricos. A principio os alunos pensaram que a disciplina seria voltada apenas para
o estudo de musica porém, como houve uma alteracdo no proposito da disciplina,
ocorreu certa resisténcia por parte dos mesmos. Apesar disto, a disciplina tem se
mostrado relevante para a unidade escolar a ponto de ser ofertada todo primeiro
semestre de cada ano desde o ano de 2019.

O desafio entdo da minha trajetéria que em parte procuro aqui responder esta
na melhor forma de utilizar a masica no ensino de histéria. O que se segue entdo sao
as reflexdes que até aqui procurei observar tendo como ponto de partida as propostas

observadas no Mestrado do ProfHistoria.

3.1 Apontamentos tedricos e metodoldgicos do Guia de Possibilidades

Antes de analisarmos as propostas de utilizacdo propriamente ditas, cabe
ressaltar que observei que parte significativa das dissertacées do ProfHistoria utilizam
Hermeto (2012) como referéncia. Ressalto que nas dissertacbes de Morais (2017),
Nogueira (2018) e Guedes (2019) a referida autora € a base para a producéo da etapa
propositiva das dissertacdes. Assim, considero relevante apresentar algumas
propostas da referida autora que podem ser Uteis para iniciarmos o trabalho com
musica em sala de aula. Além de Hermeto, apresento a abordagem triangular de Ana
Mae Barbosa como uma possibilidade metodolégica de abordagem da musica em sala

de aula.

Em relacdo a Hermeto (2012), no capitulo 3 de seu livro, a autora nos apresenta

o tratamento da musica como documento, langando méo do conceito de documento
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de Circe Bittencourt. Assim, Hermeto entende por documento os materiais que nao
sao produzidos com inten¢des didaticas ou pedagodgicas, porém, sao apropriadas para
esse fim. Neste sentido, a cangao pode ser utilizada como documento por possuir uma
“narrativa Historica, no sentido de que informa sobre determinado(s) contexto(s), por
meio da constru¢ao e da veiculagao de representacdes sociais” (Hermeto 2012, 141-
142).

A partir dai a autora propde trabalhar com as dimensfes do documento que,
segundo ela, sdo: material, descritiva; explicativa; dialégica e sensivel. Estas
dimensdes podem ser, segundo a Hermeto, utilizados “para identificar algumas
‘chaves de interpretagao’ historica” (Ibidem, 142). Para ela, a partir da identificacao
das dimensdes, o professor desenvolve as “estratégias e instrumentos, didaticos que
permitam aos estudantes interagir melhor com a narrativa histérica, de maneira que
eles compreendam como produto de uma dada cultura e um dado contexto historico”
(Ibidem, 142).

A respeito das dimensfes supracitadas, Hermeto considera a dimensao
material como a relacdo entre o suporte em que se encontra a narrativa e o tipo de
linguagem em que ela se encontra. Entendo que, no caso especifico da linguagem
musical ou cancional, estes suportes tratam de qual meio a musica sera apresentada

aos alunos. Para a autora,

[...] cada suporte pode dar outras informagdes sobre a forma como a
linguagem nacional se expressa no documento analisado. Por exemplo, os
fonogramas que circulam originalmente em discos de 78 rotac¢des tinham uma
gualidade de gravacéo (e captura de som) muito inferior aos atuais, gravados
em estidios atuais, com mais tecnologia. Ou, ainda, can¢gbes que circulam
em videoclipes trazem, junto da relagéo basica melodia/letra/ritmo, a imagem
em movimento. Imagens que recriam e reinterpretam as representacfes da
cancdo, e que passam a compor a mensagem para o leitor (Ibidem, 144).

Ja a dimensao descritiva refere-se, segundo a autora, a tematica e ao objeto
da narrativa. Nesta dimensao € que se identificam os temas, aos fatos, tempos ou
processos histéricos, bem como os sujeitos das a¢gbes abordadas no documento em
andlise. No caso especifico de trabalhar com a cancdo como documento, Hermeto

pontua que.

Uma analise didatica da dimensdo descritiva implica refletir sobre a
composicao béasica letra/melodia, identificando os elementos que compdem
a narrativa propriamente dita. Em termos poéticos, deve-se buscar identificar
guem é o narrador, o tema do qual ele trata, a estrutura béasica do texto
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(versos, refrdo, etc). Em termos melddicos identificar: género musical, ritmo,
instrumentos que compdem o arranjo (Ibidem, 145).

No que se refere a dimensao denominada explicativa, trata-se da “percepgéo
de que existem conceitos e métodos de pesquisa relacionados a tema/objeto e que
eles delimitam como se constréi a interpretagcao” (Ibidem, 146). Neste sentido, cabe
entender que a producao do documento revela um lugar social do individuo ou grupo
a qual se deve a sua construcéo. Especificando o caso da cancao popular brasileira,

Hermeto pontua que:

Implica refletir, fundamentalmente, sobre como ela se insere no circuito de
comunicacdes, relacionando diferentes elementos entre si: quem é o sujeito
social que a produziu e como ele é percebido na sociedade; como a cancao
circulou e foi recebida em diferentes tempos; como a veiculagdo da cangéo
interfere na criacdo de uma representagdo social sobre o tema da narrativa
(dada a juncdo melodia/letra) (Ibidem, 146).

A dimensao dialégica envolve os demais documentos e referéncias culturais
com 0s quais a obra em questao entra em dialogo. A autora ressalta que “é preciso
atentar para o fato de que, na cangéo, a intertextualidade é, muitas vezes, melddica,

com citagdes de trechos de outras cangdes” (ibidem, 147).

Por ultimo, na dimensao sensivel, Hermeto expde que se trata dos “sentimentos
e afetos que mobilizaram a produgéo e a recepg¢ao daquele texto” (ibidem, 148). Em
relacdo a cancédo, pode-se afirmar que esta dimensao € importante pois, trata da
identificacdo do documento como uma producdo artistica. Para a autora, “esses
elementos devem ser identificados, favorecendo a percepc¢éao dos alunos de que a
histéria € produzida por sujeitos reais, implicados em relagbes sociais complexas”
(ibidem, 148).

A percepcao destas dimensdes direciona as percepcdes a respeito da
musica/cancgdo enquanto documento. Assim, entendo que elas direcionam muitas das
guestdes a serem percebidas pelo professor ao incluir a masica em seu planejamento

e no direcionamento do aluno ao estudar historia.

bY

No que se refere a apresentacdo da obra de arte, pode ser interessante
conhecer a abordagem triangular de Barbosa para conhecermos a perspectiva da
arte-educagdo para a abordagem das obras de arte. Em relacdo a abordagem

triangular, entendo que se trata de uma forma de apresentar a masica enquanto obra
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artistica independente da forma como se ir4 utiliza-la no decorrer do processo de
ensino. Seja como objeto, fonte ou como recurso mobilizador das sensibilidades dos
alunos. Esta abordagem foi sistematizada e apresentada por Ana Mae Barbosa no
livro A imagem no ensino de arte, de 1991, e tem como proposta para trabalhar com
a “leitura da obra de arte, fazer artistico e contextualizagdo” (Barbosa, 2019).

Explicando a abordagem em questao, Silva e Quadros (2019) discorrem:

Porque ao construir algo o aluno apreende e aprende a técnica do ‘fazer e
com isso adquire habilidade de manusear materiais empregados no construto
do objeto de arte, seja uma pintura, escultura, uma peca musical, uma danca
ou peca teatral. E ao fruir (observar) o objeto feito, pronto, ele entende
gue houve um processo de construcdo arranjado, projetado, necessario
para que algo inexistente possa existir, ou seja, algo novo, criado por ele.
E ao contextualizar esse objeto artistico, o aprendiz compreende o contexto,
ou seja, o porqué de construir algo para 0 mundo, com seus significados para
a vida no espago e no tempo vivido. Entender o poder criativo em acéao.
Criar é a palavra que alavanca o desenvolvimento do mundo fisico e das
ideias. Conhecer o processo de desenvolvimento dos seres humanos é
conhecer a historia que lastreou o percurso temporal daquilo que se quer
saber sobre a construcdo da humanidade no tempo e no espago, em
qgualguer circunstancia. Isso € conhecer o mundo que se constréi
cotidianamente, individualmente e coletivamente (Silva e Quadroz 2019, 137-
38).

As acdes de observar ou apreciar a obra de arte, de fazer e contextualizar, se
relacionam de tal forma que ndo existe uma sequéncia metodoldgica correta para
aplicacdo desta abordagem podendo comecar pelo fazer, pelo apreciar ou pelo
contextualizar. Neste sentido entendo que esta abordagem pode ser Util ao professor

ao tratar com a apresentacédo de uma obra musical.

Cabe ressaltar que existem gquestionamentos a esta abordagem bem como em
sua predominancia principalmente nos PCNs. Almeida (2017), lancando mé&o de
diversos outros pesquisadores, observa esta influéncia em todo ambito dos PCNs

para o ensino de artes, em geral e principalmente na area da musica. O autor afirma:

A proposta triangular de Ana Mae Barbosa influencia os Parametros
Curriculares de uma forma geral, mas percebemos mais fortemente sua
influéncia na area da Mdusica, uma vez que nos préprios titulos e objetivos
dos eixos a serem trabalhados na muisica podem constatar as caracteristicas
da proposta triangular. De acordo com os titulos, o eixo “Comunicagdo e
expressao em musica: improvisagao, composicao e interpretagao” se encaixa
no fazer artistico proposto por Barbosa (2002), uma vez que o aluno é sujeito
ativo na producdo musical. No segundo eixo, “Apreciacéo significativa em
musica: escuta, envolvimento e compreensdo da linguagem musical’,
segundo Coutinho (2004), percebe-se o outro passo da proposta triangular,
de que o aluno deve apreciar a musica e dedicar um tempo da aprendizagem
para a sua contemplagéo. O terceiro e ultimo eixo, “A musica como produto
cultural e histérico: musica e sons do mundo”, direciona para que o aluno
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contextualize histérica e culturalmente as obras musicais estudadas.
(Almeida 2017, 54)

O autor acima percebe como negativa esta predominancia. Segundo ele:

N&o queremos dizer com isso que a proposta triangular ndo é valida para o
ensino de artes, mas questionamos que ao sugerir no texto de masica que o
aluno deve apreciar, contextualizar, praticar, ndo sdo consideradas propostas
voltadas para uma melhor exploragdo do fazer musical como o método
TECLA desenvolvido pelo educador Keith Swanwick (Ibidem, 54).

No que se refere aos questionamentos e criticas pontuadas percebo que sao
pertinentes na medida que entendem esta abordagem pode ndo ser a mais indicada
para as especificidades da educagcdo musical ou para a musicalizagdo. No entanto,
como a intencao € a utilizacdo da musica como um recurso para o ensino de historia
considero esta abordagem relevante neste intento. Acredito também que, de certa
forma, nas atividades com musica, o professor de historia em geral ja se utiliza de
elementos da abordagem triangular. Os eixos, apreciar e contextualizar estao de certa
forma, presentes nas diversas atividades encontradas no decorrer desta pesquisa. O
Eixo fazer é que considero pouco aproveitado, sendo necessario um aprofundamento

nas praticas que se relacionam com este eixo.

3.2 Guia pratico das possibilidades de usos da masica no ensino de
histéria

O guia pratico a seguir se constitui em um material onde sistematizo todas as
possibilidades encontradas dentro do ProfHistéria. Além disso, procuro contribuir com
atividades desenvolvidas dentro da minha experiéncia docente. Trata-se aqui de
possibilitar que mais professores utilizem a musica como recurso didatico e aprimorar

as praticas existentes.

Parto do principio de que muitos professores ndo sdo musicos ou dominam a
linguagem musical, mas que se interessam por musica ou serem até mesmo
diletantes, no sentido de serem amantes de artes ou que de certa forma se dedicam
a musica esporadicamente. Weber, ao refletir sobre a ciéncia como vocacgéo, propbe

que

a inspiracdo de um diletante pode, no campo da ciéncia, ter o mesmo alcance,
ou até maior do que a do especialista. Devemos a diletantes muitos dos
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nossos melhores problemas e conhecimentos. O diletante sé se distingue do
especialista (como Helmholtz dizia de Robert Mayer) porque lhe falta a firme
seguranca do método de trabalho e nao esta, portanto, na maioria dos casos,
em condigdes de controlar e apreciar ou, inclusive, de dar corpo a inspiracéo.
(Weber 1919, 11).

Com este argumento de Weber, comparo o trabalho com ciéncia com o uso da
musica enquanto recurso didatico. Assim, considero que o professor ainda que nado
seja musico profissional, possa utilizar a linguagem musical como recurso didético,
tendo em vista que seu interesse pela mesma contribua para que professor possa

desenvolver estudos e metodologias quanto ao uso da musica em sala de aula.

Defendo também que o professor que possua a intencdo de trabalhar com a
linguagem musical seja um apreciador de musica, no sentido de ser um ouvinte atento,
de forma ser alguém que escuta e pesquisa sobre musica com a atencao voltada
tantos aos detalhes estéticos quanto as questfes socioculturais. Penso que muitas
vezes, além de ouvir a cancdo, deve-se pesquisar sobre a ela: ler livros, revistas e
entrevistas com tema ajudam obter conhecimento sobre a(s) obra(s) que se queira
trabalhar. De acordo com Martins Ferreira, o bom ouvinte é aquele “que escuta
preocupado em captar os detalhes [...] portanto, ultrapassa a emo¢ao em busca da

informacéao e da reflexdo” (Ferreira 2019, 18).

Além do exposto acima, pontuo no guia pratico a respeito dos elementos da
musica. Utilizei como base, textos de apostilas e cursos livres de musica para
conceituar os elementos. Para tanto, os trabalhos de Nobre (2006) e de Pilhofer e
Day (2018) foram de extrema relevancia eu poder organizar conceitos concisos e
praticos a respeito dos elementos, pois sao textos elaborados para um processo inicial
de musicalizacdo. Ressalto que selecionei apenas alguns elementos basicos que
considerei relevantes para orientar a escuta das musicas e o planejamento do

professor.

Entre os conceitos selecionados estdo o de melodia, harmonia e ritmo que
entendo ser base para o entendimento de uma musica. Outros conceitos relacionados
mais propriamente aos elementos do som como altura, intensidade, timbre, intervalo
entre outros ndo foram abordados, ndo por falta de relevancia musical, pois séo
conhecimentos indispensaveis para o0 processo de musicalizacdo. Porém, entendo

serem conceitos complexos para o intuito deste trabalho. Cabe ressaltar que a todo
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conceito abordado, procurei estabelecer paralelos praticos a fim de facilitar o
entendimento. A titulo de exemplo desta abordagem pratica, inspirado em Tatit (2004),

trato o conceito de melodia vinculado a letra da cancdo. Como ele lembra:

Acontece que, além desse vinculo inevitadvel com o corpo e com os estados
emocionais do intérprete, a fala contem suas proprias leis que interagem
continuamente com as leis musicais, gerando aquilo que depreendemos
como relacdes de compatibilidade entre melodia e letra.(Tati 2004, 41)

Esta aproximacdo entre letra e melodia no ambito desta dissertacdo tem o
intuito apenas de simplificar um entendimento inicial a respeito do conceito de
melodia, sendo necesséario um estudo posterior a respeito do mesmo. Além disso,
nao deixo de ressaltar a possibilidade de a melodia estar vinculada a um instrumento

solista.

Entre os demais conceitos trabalhados, esta o conceito de género musical.
Neste caso, jA no conceito lanco mao do texto de Correia (2018, 01): “géneros
musicais sdo reconhecidos como nomenclaturas que servem para agrupar
composi¢cdes que conservam algum grau de similaridade entre si”. Exponho sobre
entender o género musical a partir de uma diversidade de fatores; além disso,

proponho a distingcdo entre género musical e forma musical.

Apés esta etapa, passamos para as propostas de atividade. A principio,
transponho as atividades encontradas no ProfHistéria. A ideia inicial era apresentar
todas as propostas encontradas porém, percebi que alguns produtos eram muito
parecidos entre si, mudando algumas tematicas ou periodos. Como o objetivo desta
pesquisa é apresentar as possibilidades, me limitarei a expor alguns trabalhos com
alguma diferenciacdo entre si. Cabe ressaltar que os produtos apresentados no

ProfHistoéria, geralmente, partem de experiéncias metodoldgicas realizadas em sala.

A primeira proposta de atividade é a de Rodrigues (2016). Nesta atividade,
ocorre 0 processo de apreciacao e contextualizacdo da obra musical. Conforme a
autora, ela seguiu a metodologia de David (2012), em que ocorre a audicdo da musica
em duas etapas, uma primeira sem a letra e apés uma audi¢cdo acompanhada da letra.
No caso da referida atividade, a musica escolhida foi “Que pais é este”, composta em
1978. ApOs a escuta, ocorre a resolugédo de um questionario com questdes subjetivas

a respeito da possibilidade de contato anterior dos estudantes com a obra em questéo
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e da percepcdo que 0s mesmos tiveram a respeito da teméatica desenvolvida na letra

da cancéao.

J& a segunda proposta de atividade se trata de uma parte de um conjunto de
diversas atividades pospostas por Valdez (2016) e direcionada para o 6° ano do
ensino fundamental. Ela procura “instigar a curiosidade do aluno a respeito de
aspectos geograficos do continente africano, tanto politicamente quanto fisicamente
através do estudo de mapas” (Ibidem, 51). Nesta atividade, ndo ha indicacdo de
guantos vezes 0 aluno deve ouvir a cancao e fica livre para ouvi-la quantas vezes
considerar necessario. Da primeira para a segunda atividade o grande diferencial € a
elaboragcdo maior dos questionarios. Enquanto a primeira atividade esta mais voltada
para a interpretacdo do contexto histérico na segunda atividade existe uma
preocupacdo maior na identificacdo dos instrumentos musicais bem como na

ampliacdo das questdes para além da musica.

Na terceira atividade direcionada para o ensino meédio o foco é a investigacao
onde se tem como interesse o teatro cébmico e musicado nas primeiras décadas do
século XX. A atividade parte da ideia de criar roteiros com os alunos para poderem
pesquisar a respeito do tema e poderem compartilhar os resultados de sua pesquisa
com os demais alunos. A respeito dos objetivos, o autor da atividade propde:

Como objetivo mais abrangente a ser alcan¢ado, aqui, tdo importante quanto
a apropriacéo do conhecimento histérico pelo corpo discente sobre o tema,
recomenda-se uma adequada aproximacao e contato no exercicio analitico
de fontes e materiais existentes sobre o tema, tornando essa tarefa um
procedimento necessario, natural e indissociavel enquanto metodologia para
a pesquisa (Loureiro, 166).

A de Vieira (2016) se constitui na quarta proposta de atividade. Sao duas
atividades que podem ser abordadas separadamente ou em conjunto. Ambas
trabalham com sambas enredo de escolas de samba de Floriandpolis, sendo que na
primeira atividade o objetivo é conhecer os instrumentos que compdem uma escola
samba e na segunda atividade o foco € a contextualizacdo abordada pelo samba
enredo. A atividade néo foi desenvolvida para um publico especifico podendo ser

realizada tanto no ensino fundamental I, quanto no ensino médio.

A quinta proposta de atividade € de Guimaraes e visa trabalhar a trajetéria do
bloco 1Ié Aiyé bem como sua relacdo com as lutas por cidadania do povo negro. A
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proposta deste autor é estabelecer no primeiro momento um contato com a trajetoria
do bloco, ap0s esta etapa apresentar as musicas do bloco e os temas abordados pelos
mesmos. Ao final o autor da proposta propde uma atividade em grupo onde os alunos

escolhem uma musica do ll1é Aiyé e as utilizam como fonte de pesquisa.

A sexta atividade desenvolvida por Nogueira (2018) teve como objetivo
“apresentar aos alunos a musica como documento historico para ser investigada nas
aulas de Histéria, buscando a partir do seu manuseio caracteristicas da época de sua
publicacao” (Ibidem, 81). Esta atividade é dividida em 7 encontros onde a musica € o
mote para a sensibilizacdo a respeito das subjetividades expressas no periodo da

Ditadura Militar no Brasil bem como suas caracteristicas.

Ja a sétima atividade proposta € a de Queiroz (2020) que utiliza a masica como
referencial para também entender o contexto da Ditadura Militar no pais porém, o autor
avanca no uso da musica como recurso didatico ao propor a composi¢cao como forma
dos alunos encaminharem seus entendimentos sobre o tema. O autor procura com a
atividade “perceber como os estudantes podem, por meio da historia, da musica e da

originalidade composicional, revelar sua consciéncia histérica” (Queiroz 2020, 07).

Apos a apresentacdo das atividades de outros autores, proponho algumas
atividades que experienciei no decorrer da minha trajetéria docente. Procurei propor
atividades em diversos niveis de imersdo no conteudo musical, partindo de uma
escuta introdutéria até atividades em que propus composicdes realizadas por alunos
no estilo de parddias musicais. No caso das propostas de atividade consideradas por
mim, observo que se trata de atividades que pratiqguei em alguns momentos de minha
trajetéria docente. Apesar de serem parecidas com algumas atividades do ProfHistéria
que foram selecionadas para estar no guia, procurei estabelecer algum diferencial

para elas terem alguma relevancia.

No caso da primeira atividade, considero ser apenas uma introducao ao tema
da mulher na sociedade ateniense. A musica utilizada foi “Mulheres de Atenas”, de
Chico Buarque. Ja a segunda proposta € a analise de como compositores de
diferentes periodos do século XX percebiam a questdo da honestidade e da corrupgéo
no Brasil. Utilizo aqui a musica “onde esta a honestidade” de Noel Rosa e “Reuniao
de bacana” de Ary do Cavaco. Na terceira atividade, proponho uma atividade em que

os alunos pesquisem sobre o periodo da chamada republica populista e criem
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parodias musicais expondo seus conhecimentos da tematica. ApdOs isto, apresento
uma proposta extra em que pretendo propor uma reflexdo de como as referéncias de
um periodo podem estar presentes na contemporaneidade, no caso especifico dessa

ltima atividade uma musica barroca é referenciada em uma musica popular recente.

Tanto as propostas de atividade do ProfHistéria quanto as atividades
apresentadas por mim devem ser utilizadas como modelos de abordagem musical no
ensino de historia. Nao é necessério se limitar a reproducéo das atividades. Considero
mais produtivo que os professores produzam suas préprias atividades de acordo com

suas realidades e necessidades

3.3 Atividades praticas

3.3.1 Apresentacgao
Caro(a) Professor(a),

Este Guia de Possibilidades do Uso da Musica no Ensino de Historia foi
desenvolvido como parte de minha dissertacao de mestrado e é fruto de um apanhado
de diversas experiéncias acumuladas de muitos professores de histéria que procuram

diversificar o ensino da disciplina.

Neste Guia vocé encontrara orientacdes para utilizar a masica em sala de aula.
Nosso intuito é facilitar a sua relacdo com esta ferramenta, ainda que vocé tenha
pouco ou henhum dominio da linguagem musical. Para tanto, pautei-me por ndo me
prender a questdes tedricas especificas da linguagem musical. Como este Guia
pretende ser um condutor inicial, procurei expor em uma linguagem simplificada
alguns principios basicos. No entanto, incentivo a todos os interessados que se

aprofundem na linguagem musical assim que dominarem 0s principios basicos.

Em relacdo as atividades contidas neste Guia, ressalto que sdo, em maioria,
baseadas nas propostas contidas em algumas dissertacdes do ProfHistoria.
Apresentarei a propositiva destas dissertacdoes porém, com énfase apenas as partes
das proposi¢cfes que tratam de musica, haja vista, algumas dissertacdes proporem
atividades diversas que extrapolam o objetivo deste trabalho. Abordarei nas atividades

propostas os objetivos e as metodologias.
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Além das atividades baseadas nas dissertacdes do Profhistoria, proponho
outras atividades que considero importante para quem deseja utilizar a musica como
ferramenta pedagogica. E importante ter em mente que estas propostas de atividades
gue estdo sendo apresentadas sao apenas norteadoras do seu trabalho. Devem ser
consideradas apenas como exemplos pois, mais relevante que executa-las

integralmente é utiliza-las como inspiracdo para seu planejamento de aula

Espero que vocé aproveite as propostas e se inspire a desenvolver suas
atividades em sala, tendo como meta o aprimoramento do trabalho pedagdgico e a

diversificacdo de metodologias.

Wesley Herculano dos santos

3.3.2 Primeiros passos

O primeiro ponto para se trabalhar com musica € ser um bom ouvinte. De
acordo com Martins Ferreira, o0 bom ouvinte é aquele “que escuta preocupado em
captar os detalhes [...] portanto, ultrapassa a emoc¢ao em busca da informacgéo e da
reflexao” (Ferreira 2019, 18). O que quero destacar € que para se trabalhar com
musica como ferramenta metodoldgica ndo € necessario ser um masico, mas sim um
apreciador, alguém que escuta musica com interesse nos detalhes, sejam eles
estéticos, culturais. Muitas vezes, além de ouvir a cangdo, deve-se pesquisar sobre a
ela. Ler livros, revistas, entrevistas com tema ajudam obter conhecimento sobre a(s)

obra(s) que se quer trabalhar.

O segundo ponto que quero destacar diz respeito a diversidade musical. Nao
figue preso a um Unico género musical. Pesquise os diversos géneros musicais
existentes. No caso da sala de aula é importante conhecer os géneros musicais

ouvidos pelos alunos com os quais queremos trabalhar.

Para ajudar os professores que ndo tem conhecimento musical, proponho
alguns conceitos basicos que ajudardo no seu processo de apreciagcdo musical.
Durante a escuta de uma obra, na preparacdo ou na execucao da aula, & importante
procurar perceber estes aspectos que serdo conceituados, haja vista, serem

essenciais para o trabalho com masica.
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3.3.3 Conceitos basicos

Ao analisar uma cancdo com o intuito de utilizad-la em sala de aula é
interessante conhecer alguns elementos relacionados a mausica. Para inicio de
conversa, vamos definir as no¢des de melodia, harmonia, ritmo e contraponto. A
preocupacdo aqui ndo é debater conceitos complexos e técnicos, mas sim propor
alguns aspectos que norteardo a escuta musical pois, nosso intuito € possibilitar que
mesmo um professor com pouca ou nenhuma formacdo musical possa desenvolver
essas atividades. Exemplifico os conceitos para que possam ser percebidos durante
0 processo de apreciacdo, ou seja de escuta musical. Para a descricdo destes
conceitos foram utilizados como fonte, autores como Pilhofer e Day (2018), Nobre
(2021) e Correa (2021), também utilizei informacfes encontradas no blog intitulado

Planeta Musica 8.

O primeiro conceito € o de melodia. Ela é entendida como um conjunto de
notas organizadas em ordem sucessiva. Geralmente em cancfes podemos perceber
a melodia como a parte da musica que se relaciona diretamente com a letra. Em outros
termos, a parte vocal da musica entoa a melodia. Ja quando falamos em mdasica
instrumental, a melodia é normalmente desenvolvida por um ou mais instrumentos
solistas. Um exemplo é a cancdo Asa Branca de Luiz Gonzaga em que a melodia esta
em grande parte ligada a letra® porém, existe a possibilidade de um instrumento tocar

esta melodia executando as notas musicais®.

O segundo, € o de harmonia. Trata-se do conjunto de notas organizadas de
maneira simultdnea. Em musica popular costuma-se considerar a harmonia como as
assim chamadas “notas” das musicas que acompanham a melodia. Em mdusica
popular, normalmente a harmonia é executada quando um instrumento ou grupo de
instrumentos tocam um bloco de notas simultaneamente. A maioria das vezes,
instrumentos como violdo, teclado ou guitarra executam a parte da harmonia em uma

banda, ou grupo musical. Em uma canc¢do executada em voz e violao na maioria das

8 https://blog.planetamusica.net/entenda-o-que-e-harmonia-melodia-e-ritmo/

° Para escutar Asa Branca executada por Luiz Gonzaga acesse o0 link a seguir:
https://lwww.youtube.com/watch?v=zsFSHg2hxbc.
10 |ink para escutar Asa Branca executada na flauta executada por Peter Alexandre.


https://blog.planetamusica.net/entenda-o-que-e-harmonia-melodia-e-ritmo/
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vezes a voz desenvolvera a melodia, enquanto o instrumento musical ficara com parte

harmonica.lt

No caso de uma musica erudita a harmonia pode ser executada tanto por bloco
de notas, como exposto acima, quanto por execucdo de linhas melddicas que diversas
tocadas ao mesmo tempo por varios instrumentos, isto chamamos de contraponto.
Um exemplo de contraponto pode ser percebido quando ouvimos uma musica
executada por um coral, onde cada naipe vocal (baixo, tenor, contralto e soprano)
executa suas melodias e quando executadas simultaneamente soam como uma

massa sonora Unica e harmoniosal?.

Ritmo trata da organizacdo dos sons e dos siléncios ao longo do tempo da
masica. Assim como na histéria o tempo na musica é um elemento essencial. A
principio podemos dizer que o tempo esta relacionado ao momento e a duragéo e a
que som acontece; a organizacdo destes tempos na muasica é o que chamamos de
ritmo. Para simplificar a conceituagao, trago as ideias de Pilhofer e Day (2018, 330),
que afirmam que “o ritmo é a parte da musica que seus dedos acompanham

tamborilando, que sua cabeca balanca e seus pés se movem”.'3

Algumas pessoas podem confundir o ritmo com o andamento. O andamento é

parte do ritmo e trata da velocidade da musica. Em outras palavras:

O andamento entra em cena quando discutimos a velocidade de uma obra
especifica. Ela deve ser rapida e vivaz ou lenta e sombria? [...] A velocidade
com a qual uma musica é tocada determina o sentimento geral a ser
transmitido ao publico. Raramente vocé encontra uma cancdo superfeliz
tocada de forma lenta e serena ou uma triste na velocidade de ‘O voo do
besouro’ (Pilhofer e Day 2018, 330-331).

Alguns autores argumentam que o ritmo € o principal elemento da musica pois,
consideram gue este € o Unico elemento musical que é indispensavel. A titulo de
exemplo, em algumas mdusicas eletrbnicas o ritmo aparece sem necessariamente

conter uma melodia especificamente!4. Também podem existir misicas apenas com

11 Pode - se perceber isto pelo link: https://www.youtube.com/watch?v=5-LpPe3XXtA, executada por
Isadora Canto.

12 Um exemplo de musica executada por um coral no link:
https://www.youtube.com/watch?v=s4NxPM27WnU, O coral em questdo se chama Contraponto.

13 Alguns ritmos afro-brasileiros no link. https://www.youtube.com/watch?v=X90eeT10Lzc&t=91s
14 No link a seguir um exemplo de musica eletrénica em que a maior parte da execucado se concentra em
reproduzir o ritmo.


https://www.youtube.com/watch?v=5-LpPe3XXtA
https://www.youtube.com/watch?v=s4NxPM27WnU
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um ritmo e uma melodia sem necessariamente uma estrutura harmonica apresentada,
como em uma apresentacdo de embolada, que se caracteriza pelo canto
acompanhado pelo pandeiro!®. No entanto, ndo existem mdsicas apenas com
melodias e harmonias sem ritmo. Outro argumento a favor do ritmo € o fato de ser
este 0 elemento que caracteriza e diferencia os géneros musicais. Neste sentido, 0

que diferencia um rock de um baiédo nédo é a harmonia ou a melodia e sim o ritmo.16

Género Musical: de acordo com Correia (2018, 01), “géneros musicais sao
reconhecidos como nomenclaturas que servem para agrupar composicfes que
conservam algum grau de similaridade entre si”. Este conceito esta em constante
debate, porém € sempre relacionado as caracteristicas musicais e extramusicais que
diferem um tipo de composic&o de outro. E importante diferenciar género musical com
o conceito de forma musical. A forma musical trata de esquemas estruturais que
utilizados para compor e definir uma determinada obra musical. De acordo com

Correia,

0 género ndo deve ser confundido com a forma musical, pois ela serve para
estruturar e conferir coeréncia a composi¢cdo, mas ndo € suficiente para
designar o género. De fato, a forma sonata, a titulo de exemplo, é encontrada
no género sonata, mas sua estrutura foi amplamente utilizada em outros
géneros musicais, tais como sinfonia, concerto e quarteto de cordas, e, em
certa medida, inspirou praticas de exposicdo de temas entremeados por
improvisa¢des encontradas em géneros como o jazz (Correia 2018, 02).

Acredito que os conceitos acima sdo importantes para iniciar o processo de
apreciacdo musical de forma a absorver algumas ideias musicais. Existem outros
conceitos relacionados a musica que considero interessantes para o aprofundamento
do conhecimento musical. Sugiro que a medida em que o professor avance no
conhecimento da musica procure aprender mais dos aspectos técnicos, estilisticos e

composicionais.

A seguir, apresento algumas atividades propostas nas dissertacbes do

ProfHistoria.

1SEmbolada executada por Caju e Castanha: https://www.youtube.com/watch?v=MvpbIBCDKBM.
16 Asa Branca em ritmo de Rock, executado pela banda Vertigem:
https://www.youtube.com/watch?v=HF762untH24



https://www.youtube.com/watch?v=MvpblBCDKBM
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3.3.4 Propostas de atividades a partir do ProfHistoria

Optei por transpor aqui as proposicdes dos autores. Quando considerei
necessario, propus algumas observacdes a respeito dessas atividades. Organizei as
atividades sobre as mesmas bases e realizei uma explicagéo posteriormente, quando
julguei necessario. Sistematizei as atividades por niveis de aprofundamento com o

material musical. As atividades estdo alocadas em itens assim explicadas:

e Direcionamento: Que se refere a série, ano ou etapa da educacao basica;

e Objetivos: entendidos aqui por intencdes apresentadas pelo professor ao
produzir a atividade. Pode haver nestas etapas as habilidades que se
objetiva desenvolver nos alunos.

e Duracao: que serdo sugeridas por aulas;

e Atividade: Parte significativa o trabalho em questdo contendo as musicas,

0s materiais e as metodologias utilizadas no processo.

Quando o autor ndo especificou algum destes itens, preencherei estes itens

com as informagdes que considerarei necessario. Nos casos em que isto ocorrer nao

7z

haverd apontamento das paginas onde a informacdo é encontrada no trabalho

original.

3.3.4.1 Primeira proposta de atividade do ProfHistoria:

Histéria, Ensino E Musica: O Rock Brasileiro da década de 1980
(Rodrigues, 2016)

Direcionamento: 3° Ano do Ensino médio

Objetivos: Utilizar a masica nas aulas de histéria do Brasil.

Duracéo: 2 aulas de 45 min (Ibidem, 75)

Atividade:



86

Apresentacdo da musica “Que pais € este” de 1978, de autoria de Renato
Russo?’. Rodrigues (2016, 75) seguiu a metodologia de Celia David (2012). Sendo

esta a atividade desenvolvida da seguinte forma:

¢ Audicdo e andlise da musica (sem que a letra tenha sido entregue para os
alunos), quantas vezes se fizerem necessario, para que 0S mesmos se
manifestem em relacdo ao que ouvem: melodia, ritmo, instrumentos, cantor,
tema da musica e em seguida anotem as palavras que consigam perceber.
¢ Audicdo e andlise da musica com a letra, implicando em uma pratica que
se inicia com consideracdes sobre o titulo, apresentacdo do compositor,
trabalho com o vocabulario e, a partir do dominio do mesmo, reflexdes acerca
do conteldo; hora de interrogar o texto.

e Momento de cantar, cuja dindmica deve percorrer 0s passos do canto em
conjunto ao individual (David 2012 apud Rodrigues 2016, 32).

ApOs todas essas etapas de audicdo, é proposta a apresentacdo do seguinte

questionario.

SECAO 1:

Vocé ja conhecia esta muasica? () SIM NAO (). Vocé se lembra de onde?

E os compositores, vocé ja ouviu falar deles? () SIM () NAO.

SECAO 2:

1. Para vocé, essa musica o estimula a lembrar fatos da Histéria do Brasil?
Quais?

2. Como os autores da musica explicaram esses fatos a vocé?

SECAO 3

A) Essa musica ajuda vocé a explicar o passado?

B) O que vocé diria a respeito desse passado?

C) Se tivesse que destacar um trecho da musica que ajuda vocé a explicar o
passado, qual seria? Por qué?

D) Essa musica vocé te remete a algum fato do presente? Qual?

4. No espaco abaixo vocé pode registrar comentarios que deseja fazer sobre
0 género de musica que vocé escutou e sobre o conteddo dessa cancao.
(Ibidem, 96)

Avaliacédo do Autor:

Rodrigues entende que através da utilizagdo da musica o aluno consegue

realizar a comunicagdo das suas visbes a respeito da realidade. Para a autora a

ferramenta musical pode contribuir ricamente para o aprendizado da disciplina de

historia. A autora percebe como dificuldade na aplicacdo desta atividade ou mesmo

da muasica em sala a falta de formacédo dos professores no trabalho com estes

elementos.

17 Masica com letra disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=c7-iy2XBAf8
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Observacdes:

Esta atividade pode ser realizada trazendo outras musicas para a discussao.
Se este for o caso, dependendo da quantidade de cang¢des inseridas, pode-se dedicar
uma aula apenas para a apreciacdo das mesmas e para um debate inicial e separar
uma segunda aula para a contextualizacdo de historias das resolucdes do
questionario podendo ser utilizado o mesmo questionario ou com algumas
adaptacdes. Neste caso devera ser acrescentado uma aula a atividade utilizada para

o aprofundamento do periodo histérico abordado.

3.3.4.2 Segunda proposta de atividade do ProfHistoria:

Orin, A Caixa De Musica: Quem néo sabe onde € o Sudao? (Valdez, 2016)

A proposta da atividade aqui transposta é parte de um conjunto de outras
atividades com caracteristicas parecidas e estdo disponibilizadas no blog

desenvolvido pelo autor da dissertacéo.!®
Direcionamento: 6° Ano do ensino fundamental
Objetivos:

Esta atividade foi pensada para turmas do 6° ano do ensino fundamental e
tem como objetivos instigar a curiosidade do aluno a respeito de aspectos
geograficos do continente africano, tanto politicamente quanto fisicamente
através do estudo de mapas. A letra, como veremos, cita diversos paises
africanos podendo servir de gancho para esse aprofundamento geografico.
Viabilizar discussfes sobre a diversidade da religiosidade africana e afro-
brasileira também é um dos objetivos da atividade, tendo em vista que séo
feitas meng8es na letra ao isld, ao culto dos orixas e a metafora biblica do
Ledo de Juda. Outro objetivo é oportunizar que a discussao sobre influéncias
musicais africanas adentre a sala de aula aproveitando um dos versos da
musica em que o ritmo “ljexa” é citado. A partir dessa citacdo torna-se
possivel discutir também outras referéncias musicais (Valdes 2016,51-52).

Duracéao: 2 aulas de 50 mim aproximadamente

Atividade:

18 As demais atividades estdo  disponiveis no  site  disponivel em

<http://carloseduardovaldez.wixsite.com/orincaixademusica>
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Quem nao sabe onde é o Sudao?

G
? L]
55

Vocé saberia apontar rapidamente no mapa politico da Africa paises como a
Nigéria, Angola e Mocambique? E mais, saberia dizer quais paises atuais sdo
cortados pelo rio mais extenso do mundo, o rio Nilo, com 6.761 quildmetros?
E o famoso deserto do Saara onde fica? Ha também outros desertos como o
do Sudéo e o do Kalahari, mas também tem grandes lagos como o Vitéria e
grandes quedas d’agua como a de Tugela, vocé sabia? Para além de
aspectos geogréaficos vocé sabia que a Pré-Historia e a Antiguidade africana
presenciaram momentos fundamentais para a humanidade? Opa! E o que é
Pré-Historia?

Como vimos a atividade “Quem n&o sabe onde é o Sudao” esta cheia de
questionamentos que vdo desafiar o seu conhecimento sobre Africa. Em
2006, no DVD “Pé Com Pé” o grupo “Palavra Cantada” gravou uma musica
chamada “Africa”, composicéo de Sandra Peres e Paulo Tatit. Essa musica
traz alguns desses questionamentos e sera a base para esta atividade que
abordara sobre questdes geograficas da Africa e também sobre sua histéria
e a cultura afro-brasileira. Entdo dé o play, acompanhe a letra e prepare-se
para os desafios

Musica Africa
https://www.youtube.com/watch?v=yGv47mv7874

Desfio | — E a musica nessa historia?
1. Na segunda estrofe da letra ha dois versos onde se diz: “Toda gente da
Bahia sabe ja/ De onde vem a melodia do ijex4”. O ljexa € um ritmo que
chegou ao Brasil através de escravos oriundos da regido da atual Nigéria.
Utilizado em rituais de religiBes afro-brasileiras o ijexa se popularizou e
também passou a ser utilizado na musica popular e em blocos carnavalescos
chamados de “afoxés”, muito comuns na Bahia.

Marque a opgdo abaixo que representa um exemplo de ijexa:

a) Agua Mineral - Timbalada - Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=YoDjrcuxX64

b) Largadinho - Claudia Leite - Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=kQnqwXY4VYQ

c) E D’Oxum - Lazaro Ramos - Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=h2q9vDBZMDs

d) Poeira - Ivete Sangalo - Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Ic3wtqWEfdw

2. No video da musica “Africa” que vocé assistiu 0 misico Adriano Busko
toca:


https://www.youtube.com/watch?v=yGv47mv7874
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Palavra Cantada Alrica

a) Um Repique de Mao; instrumento oriundo dos povos indigenas brasileiros,
mas que foi adaptado e largamente utilizado entre os escravos.

b) Um Tama ou Tambor Falante; instrumento oriundo da Africa Ocidental
utilizado originalmente para enviar mensagens entre 0s povos.

¢) Um Tamborim; pequeno tambor oriundo do Mali, pais localizado ao sul do
continente africano que o utilizava em ceriménias religiosas.

d) Tambor de Fenda; pequeno tambor oriundo da Africa do Sul utilizado em
festas relacionadas ao sucesso das colheitas.

3. O musico Estevdo Marques esta tocando:
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a) Um djembe; instrumento originario da regido da Guiné, cujo som é mais
agudo junto ao aro e mais grave no centro.

b) Uma alfaia; instrumento de origem arabe tocada com baquetas e com som
grave. No Brasil & muito utilizada no maracatu.

¢) Uma cuica; instrumento trazido para o Brasil por escravos oriundos de
Angola. Seu som é produzido pela fricgdo de uma varinha no seu interior.
d)Um djembe; instrumento de origem africana que no Brasil € muito utilizado
em ritmos como 0 coco, 0 samba e o partido-alto.

4. Os musicos Daniel Ayres e Jdlia Pittier tocam, respectivamente:

tada Africa
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B it [+
a) Pandeirdo e xequeré: ambos instrumentos de origem sul-africana muito
utilizados no Rock brasileiro.
b) Surdo e tarol: instrumentos oriundos de Mogambique e amplamente
utilizados nas escolas de samba.
¢) Agogd e ganzéa: o primeiro trazido para o Brasil pelos iorubas e o segundo
pelos portugueses.
d) Alfaia e atabaque: o primeiro de origem arabe utilizado no maracatu, o
segundo de origem africana.

Avaliacéo do autor:

Em sintese, para Valdez estas atividades podem sensibilizar para debate
relacionado as questdes raciais. Para o autor o ponto forte da atividade € a letra que
possibilita trabalhar a respeito de questdes tanto geograficas, quanto religiosas que
envolvem o continente africano. As questdes ritmicas e 0 uso de instrumentos de
origem africana sao valorizados na atividade. O autor entende que estas atividades
s&o um ponto de partida para a discussdo de temas relacionados a Africa.

Observagdes:

Esta proposta de atividade é um pouco mais complexa que a primeira pois,
além do contetdo musical, tem elementos visuais que ampliam as possibilidades de
apreciacdo e analise. Também proporciona a possibilidade de propor algumas
pesquisas para 0s alunos a respeito de questdes geograficas e culturais. Talvez eles
nunca tenham ouvido falar nos ritmos ou nos instrumentos apresentados, sendo
possivelmente necessario que levemos para a sala outros registros sonoros destes
mesmos instrumentos para a ampliacdo da compreensdo sobre o tema, sendo
necessario inclusive a inclusdo de mais uma aula para a exposi¢do destes. Cabe
lembrar que como tal atividade foi postada em um blog e pelo modelo de questéo

parece ser projetada para ser respondida de forma on-line, sera necessario realizar
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certas adaptacfes para sua realizacdo em um ambiente que ndo conta com acesso a

internet.

Chamo a atencao ao fato de atividade como esté& acima descrita ndo consta no

corpo da dissertacdo. A proposta metodologica em questédo foi colocada apenas no

blog produzido como parte propositiva da dissertacdo. Na dissertacao, a atividade é

apresentada e analisada pelo autor.

3.3.4.3 Terceira proposta de atividade do ProfHistéria:

Ouso daoralidade como ferramenta pedagdgica em sala de aula Loureiro

(2016)

Esta atividade foi desenvolvida por Luciano Corréa Loureiro para o ProfHistoria

em 2016. Ela contém um aspecto mais amplo direcionado ao teatro. Apresento aqui

apenas a parte relacionada a musica:

Direcionamento: Ensino Médio

Objetivos:

Como objetivo mais abrangente a ser alcancado, aqui, tdo importante quanto
a apropriacao do conhecimento histérico pelo corpo discente sobre o tema,
recomenda-se uma adequada aproximacao e contato no exercicio analitico
de fontes e materiais existentes sobre o tema, tornando essa tarefa um
procedimento necessario, natural e indissociavel enquanto metodologia para
a pesquisa. Nos objetivos mais especificos que desejamos propor no trabalho
com os alunos, o reconhecimento de conceitos-chaves introdutdrios e
simbdlicos (formas e contelido) sobre a historiografia do teatro cémico e
musicado durante os anos 10 e 20 do século XX na cidade do Rio de Janeiro.
(Loureiro, 166 - 167)

Duracéo: 2 aulas de 50 min para a criacdo dos roteiros. 3 aulas de 50 min para

apresentacao dos resultados pelos alunos.

Atividade

Criar um roteiro de investigacdo, averiguacdo e presenca de elementos
performaticos caracteristicos, originarios ou nascedouros, de raiz africana,
gue se mostram sustentaculos de todo uma complexidade estético-artistica
existente no teatro cdmico e musicado realizado por artistas brancos, negros
e mesticos em solo carioca. Em outras palavras, roteiros que sirvam para a
orientacdo de debates sobre narrativas que deem conta da implicagdo de
acbes de personagens inseridos em determinados contextos e,
consideravelmente, em seus intentos, meios e fins (Ibidem, 168).
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O roteiro proposto nesta atividade estabelece alguns aspectos a serem
percebidos na elaboracdo do mesmo e realizacdo da pesquisa 0s quais sao a tradicao,
a performance e narrativa. Neste caso, a ideia seria que o professor direcionasse 0s
alunos a realizarem uma pesquisa a respeito da producdo musical de determinado
periodo historico, no caso desse trabalho, seria o teatro comico e musicado das
décadas de 1910 e 1920 no Rio de Janeiro, porém pode ser ampliado para outros
periodos historicos. Isto significaria que ao invés trazermos as musicas para a analise
dos alunos iriamos propor, que a partir dos parametros estabelecidos por nés
professores, o0s estudantes realizem as pesquisas e encontrem as musicas e as

analisem.

E importante o professor desenvolver alguns critérios e os direcionamentos
gue oriente a pesquisa dos alunos. Os critérios dependerdo do direcionamento e da
intencionalidade do professor. No caso de Loureiro, ele propds para a parte musical

0S seguintes parametros:

1. A melodia e ritmos inseridos na cena produzindo e/ou acentuando uma
situacgao critica em relagdo as circunstancias.

2. Os efeitos do batuque e sua assimilacdo, incorporacdo pelo corpo,
tornando-se performance.

3. Os efeitos, pela musica, das personagens e suas transformacdes internas.
4. Exercicio de uma tradicdo que remonta a um aprendizado identitario e
cultural pela praxis oral e diaria (de rua) em oposicdo ao aprendizado
metodizado do treinamento escolar e oficial da concepc¢do positivista
europeia.

5. Alinvencéo e/ou recuperacgéo de instrumentos percussivos de raiz africana
(ou apropriados de outras culturas) utilizados no samba e na cena teatral. (
Ibidem, 173).

Apbs a etapa de pesquisa ocorre a apresentacao dos resultados pelos alunos.
No caso da atividade em questéo a forma de apresentacao dos resultados da pesquisa

eram de escolha livre por parte dos alunos
Observacgdes:

No caso especifico da atividade ha uma necessidade de que a musica esteja
vinculada a uma peca teatral, por isso os parametros acima tem ligacbes com a
performance em cena. Também é percebido que os critérios propostos sdo bem
especificos para o periodo estudado pelo autor da atividade. Se o professor optar por
realizar esta atividade poderd, por exemplo, realizar adaptac¢des no roteiro vinculando-

a a clipes musicais. Podera ao mesmo tempo, trabalhar outros periodos historicos.
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Outra sugestdo é a adequacdo dos parametros de pesquisa apenas a questao

musical. De todo forma sugiro aqui um roteiro alternativo:

1. InformagOes gerais da obra: Nome; Ano de composicdo; Nome do(a)

compositor(a), Nome do intérprete (se néo for o compositor).

2. Informacdes a respeito do contexto da obra: Qual é a tematica da obra? Essa
masica trata de temas relevantes do periodo estudado? Qual a perspectiva do
compositor a respeito do tema abordado? A obra faz referéncia a outra musica, a um

livro, peca teatral, pessoa ou personagem de sua, ou de outra época?

3. Qual é o género musical da obra em guestdo? Qual foi o ritmo escolhido?

Quais instrumentos vocé consegue identificar compdem o arranjo?

4. De que forma esta musica foi reproduzida em sua época? (teatro, palcos
diversos, radio, televisdo, midias digitais)? Foi uma musica de relevancia na época de

seu lancamento ou posteriormente?

6. Quais as foram motiva¢gBes do compositor da musica? Foi uma obra feita sob

encomenda?

7. Impressodes dos alunos/pesquisadores sobre a peca musical: vocé considera
a melodia e o ritmo combinam com a tematica da obra e da letra (se houver) bem
como com 0s objetivos do compositor? Quais sensacfes vocé obteve ao ouvia a

musica?

8. Vocé encontrou outras versdes da mesma cancdo? Elas transmitem as

mesmas ideias e sensacdes?

E importante deixar muito claro para os alunos os critérios e os temas a serem
pesquisados bem como acompanhar este processo de pesquisam principalmente se
€ a primeira vez que ela é realizada. Quanto a apresentacdo acredito ser importante
estabelecer as possibilidades de apresentacdo por parte dos alunos, principalmente

se a atividade for realizada no ensino fundamental.
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3.3.4.4 Quarta proposta de atividade do ProfHistoria:

O uso de sambas-enredo no ensino de historia (Vieira 2016)

Esta proposta é composta por duas atividades que estdo aqui transpostas.
Acredito que as atividades s&o complementares e interessantes de serem trabalhados
em sequéncia. No entanto, as atividades podem ser abordadas separadamente.

Atividade 1

Direcionamento:

Ensino Fundamental Il e Ensino Médio —, ndo se prendendo a uma faixa etéria
exclusiva, mas tornando possivel a utilizacdo desse material em
gualquer série/ano do ensino basico (Vieira 2016, 10).

Objetivos:

* Identificar a existéncia dos diferentes sons produzidos pelos instrumentos
musicais presentes na bateria das escolas de samba; identificar quais
sentimentos 0 samba-enredo tenta transmitir através da melodia. Habilidades
Envolvidas nesta Atividade: Utilizar seus conhecimentos prévios acerca de
sonoridade; exercitar os sentidos auditivos e/ou sensitivos (VIEIRA 2016, 16).

Duracéo: 4 aulas de 50 min
Experimentando a Sonoridade

Materiais que ser&o Utilizados:

» Aparelho de som compativel com Mp3

« Fonte 1 ou Fonte 2: Audio do samba-enredo disponi-
vel no link: https://www.youtube.com/watch?v=hflvQuXEqCQ%

« Folhas de Oficio
* Tesoura e cola
« Fonte 3 ou Fonte 4: Letra do samba-enredo

1° Momento

Forma de organizacao da tarefa:

* Discussao em conjunto

Procedimentos:

» O professor questiona a turma se eles conhecem ou tém contato com
alguma escola de samba e sua bateria;

« De acordo com as respostas da turma, o professor explora os
conhecimentos dos alunos e discute com eles acerca da formacgéo de uma

19 No trabalho original esta o} link:
https://drive.google.com/open?id=0BxP30QbLsQ3kwUzVxbUIKOFM5dTA, porém ndo consegui
acessar a cancdo pelo mesmo. entédo disponibilizei a cancéo e a letra neste link que esta no texto



https://drive.google.com/open?id=0BxP3QbLsQ3kwUzVxbU9KOFM5dTA
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bateria de escola de samba e que sons os instrumentos produzem.

EXPLORANDO O TEMA SOBRE SONORIDADES

Os instrumentos utilizados nas Escolas de Samba de Floriandpolis
estdo descritos no livro de André Felipe Marcelino, intitulado Ritmos
e Batucadas: As baterias das Escolas de Sambas de Floriandpolis.

Dentre os Instrumentos apresentados pelo autor aparecem:

SURDOS: apresentados como os instrumentos mais graves das baterias, sao
divididos em trés tipos: surdo de primeira, que tem o papel de
realizar a primeira marcacdo da bateria; o surdo de segunda, que realiza a
segunda marcagdo, ou seja, ele responde ao surdo de primeira; e o
surdo de terceira, que se caracteriza por reforcar a marcacdo do surdo
de primeira e realizar sonoridades que permeiam a marcacdo dos dois
surdos anteriores, € ele o responsavel pelo “balangco” da bateria.
REPINIQUE: junto com as caixas e o0s surdos, forma os instrumentos
pesados da bateria. Dentre esses o repinique se caracteriza como 0 mais
agudo. Ele faz a chamada para os demais instrumentos entrarem no ritmo,
ditando o andamento da bateria. Além disso, da apoio aos surdos.

A CAIXA: compde também os instrumentos pesados da bateria e
esta dividida em trés grupos com formatos diferentes: caixa de 14”
(polegadas), geralmente utilizada como caixa de baixo, tocada ao
nivel da cintura; caixa de 12" x 8” geralmente utilizada como caixa de
cima, tocada ao nivel do peito e apoiada no bragco, mas pode ser usada
também como caixa de baixo por algumas escolas; e o tarol de 12"
x 4”, pouco utilizado pelas Escolas de Samba de Floriandpolis. Cada
uma das caixas possui uma levada diferente e uma afinagdo especi-
fica, a critério do mestre da bateria. Em geral, a afinacdo da caixa de
cima é mais aguda. As caixas S80 0S instrumentos mais numerosos
dentro de uma Escola de Samba. E na maioria das vezes séo elas
guem dao identidade as baterias, através de seus ritmos.
CHOCALHO: faz parte dos instrumentos mais leves da bateria, junto com o
tamborim e a cuica, e vem posicionado na frente da bateria,
como o0s outros dois instrumentos. Possui um som bem destacado
e agudo e é tocado com um movimento basico para a frente e outro
para trds. Acompanha a subdivisdo das caixas e repiniques, ajudando
a sustentar o ritmo e aparece geralmente nos refrbes e descansa ha
estrofe que antecede o refrdo principal. O chocalho mais comum é
feito de madeira ou metal, contendo varias fileiras de platinelas fixadas. A
Protegidos da Princesa é a Unica escola que utiliza outro tipo
de chocalho, além desse descrito anteriormente: o chocalho baléo,
gue é tocado por um Unico ritmista e faz uma levada especifica com
acentos contrarios aos dos chocalhos tradicionais.
TAMBORIM: é um instrumento leve e se apresenta nas primeiras
fileiras da bateria. Executa um grande numero de levadas combinadas,
conhecidas como desenhos ritmicos, fazendo uma espécie de
arranjo solo no samba-enredo. Além dos desenhos apresenta uma
levada béasica tradicional conhecida como 3x1(trés por um) que é padrdo nas
baterias.

CUICA: é um dos instrumentos mais tradicionais das baterias. Ela
aparece na primeira fileira e permite diversas variacdes na levada.
OUTROS INSTRUMENTOS: além dos ja citados anteriormente,
outros instrumentos aparecem nas Escolas de Samba de Florianépolis. Entre
eles estdo: 0 agogd, composto por duas, trés ou quatro campanulas de metal
e tocado com uma baqueta de  madeira, gque  pode
ser tocado com uma levada basica ou fazendo desenhos ritmicos especificos
para cada parte do samba; os pratos sdo tocados por apenas
um ritmista que realiza acentos no contratempo ou em momentos
especificos do samba; o xequeré, composto por uma cabaca e diversas
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micangas, geralmente tocado por um Unico ritmista, ele realiza
diversas levadas baseadas nas subdivisbes que tentam acompanhar
os chocalhos, caixas e tamborins; a frigideira, preferencialmente feita de
metal, possui o0 som muito agudo e utiliza a levada 1x1 (um por
um); o atabaque, instrumento utlizado nos cultos de candomblé e
umbanda e nas rodas de capoeira, geralmente é utilizado pelas Escolas de
Samba como instrumento diferencial de acordo com o enredo.

Para saber mais...

MARCELINO, André Felipe. Ritmo & Batucadas — As baterias das
escolas de samba de Florian6polis. Florianépolis: Insular, 2015.

2° Momento
Forma de Organizacao da tarefa:

* Individual

Procedimentos:

» O professor devera conversar com a turma para explicar que a atividade
requer siléncio e atencdo por se tratar de uma atividade sensitiva;
» O professor coloca o audio de um dos sambas escolhidos por ele para
os alunos ouvirem sem acompanhar a letra do samba,;

* Os alunos descrevem, em pequenos pedacos de papel, quais sensagdes e
sentimentos tiveram em relagdo ao samba ouvido.

3° Momento
Forma de organizacao:
* Individual

Procedimentos:

* Os alunos receberao a letra do samba-enredo, escolhido pelo professor,
para acompanhar a musica,;

*» O professor devera colocar novamente o samba para tocar;

* Os alunos anotam novamente no papel as mudancas, que ocorreram
ou ndo, nas sensacfes acerca do samba, ao compreender melhor o
tema que ele trata.

4° Momento

Forma de organizacao:

* Grupos de 5 alunos

Procedimentos:

* O grupo cola no “diario de experimentacbes” as sensac¢des acerca do
samba, descritas por eles no primeiro e segundo momento da atividade;

* O grupo discute entre si as semelhancas e diferengcas nas percepcdes
sonoras individuais.

» O grupo anota no “diario de experimentagbes” as semelhancgas e diferengas
obtidas nas discussoes.

Direcionamento:
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Ensino Fundamental Il e Ensino Médio —, ndo se prendendo a uma faixa etaria
exclusiva, mas tornando possivel a utilizacdo desse material em qualquer
série/ano do ensino bésico. (Vieira 2016, 10)

Objetivos:

« Identificar qual tema historico a letra do samba aborda;

« Identificar de que forma o tema aparece na letra do samba;

. Identificar qual temporalidade histérica a letra do
samba-enredo aborda;

« Identificar quais processos histéricos sao representados pelo samba;

Habilidades Envolvidas nesta Atividade:

* Analisar fontes escritas através da identificacdo  dos
elementos textuais presentes na narrativa historica;

. Relacionar a analise da narrativa ao  exercicio da
identificacao dos processos historicos presentes no samba-enredo

Materiais que serdo utilizados:

* Ficha de Analise de Fontes Musicais:

* O “Diario de Experimentacdes”

» Tesoura e cola

* Fonte 3 ou Fonte 4: Letra do samba-enredo

Duracéo: 2 aulas de 50 min
Analisando a Letra do Samba-Enredo

1° Momento

Forma de organizacéo da tarefa:
* Grupos de 5 alunos

Procedimentos:

* O professor entregara uma ficha de analise da fonte musical (mtisica e letra)
a cada grupo;

» Cada grupo vai preencher a ficha de analise de acordo com as questdes
presentes na ficha;

* As fichas devem ser coladas no diario, em local especifico.

DE ANALISE DE SAMBA-ENREDO

Titulo do samba:

Compositor (es) do samba:

Escola de Samba a quem pertence:

Ano de apresentagdo do samba:

Local de apresentacdo do samba

Tema historico presente no samba

Descricdo do Samba-enredo:

Quantidade de Estrofes:

Quantidade de Refraos?

De que forma o tema abordado aparece na letra do samba?

Qual temporalidade histérica a letra do samba aborda? (linear, ciclica)
Quais processos historicos sdo representados pelo samba?

Quem sdo os sujeitos da acdo neste samba-enredo?



Observagdes:

98

2° Momento

Forma de organizagao:
* Mesmo grupo anterior

Procedimentos:

» Cada grupo elegera um orador que apresentara aos colegas da turma as
guestdes respondidas apos analise da letra da musica: qual tema histérico a
letra do samba aborda; de que forma esse tema aparece na letra
do samba; qual temporalidade historica a letra do samba-enredo aborda;
quais processos histéricos sdo representados pelo samba; e quem
séo 0s sujeitos da acao nesse samba-enredo.
* O professor iniciara uma discussao com os alunos, abordando as diferentes
conclusdes encontradas pelos grupos;

+ Os grupos devem anotar as principais semelhancas e diferencas
encontradas nas analises no “diario de experimentagdes”.

Podem ser utilizados outros sambas-enredo para a realizacao da atividade. O

tempo de duracdo das atividades pode variar dependendo da turma em que a

atividade sera aplicada.

3.3.4.5 Quinta proposta de atividade do ProfHistéria:

Canto Negro: As Musicas do Bloco Afro 11é Aiyé Para Inclusdo Da Histdria

e Cultura Africana No Curriculo Escolar (Guimaréaes 2018)

Direcionamento: Ensino Médio

Objetivos:

Dialogar sobre a trajetdria do Bloco Afro Ilé Aiyé e conhecer sua estratégia
de luta por cidadania do povo negro. Conhecer e refletir sobre as experiéncias
histéricas e produc¢des culturais dos(as) negros(as) na diaspora fornecendo
base para serem entendidas como matriz da sociedade e identidade
brasileira. Instrumentalizacdo a focalizar: Analisar e interpretar fontes
histéricas (letras das musicas do bloco Afro II€ Aiyé). Instruir o(a) aluno(a) na
leitura dessas fontes, a partir da sua realidade, do seu tempo e do seu
espaco, levando-os a identificarem os aspectos relevantes ao tema estudado
nas linguagens dos documentos. Principais conceitos e questfes
orientadoras: Que Africa é essa contida na musica do Bloco Ilé Aiyé? De que
forma a diversidade econdmica, social, politica e cultura é abordada na letra
da musica (Guimaraes 2018, 68)?
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Atividade
Estratégia:
1° momento:
° Levantamento do conhecimento prévio dos(as) alunos(as) acerca da
Histéria do Bloco IIé Aiyé com a seguinte indagacgédo: O que vocés conhecem
da historia do 1Ié Aiyé?
. Anotar na lousa a opinido dos alunos.
° Apresentar ao aluno a trajetéria do Bloco Ilé Aiyé e sua importancia
para comunidade negra, como este utiliza a misica como estratégia de luta
por cidadania e reivindica a aproximagéo com os ancestrais africanos.
. Dialogar sobre a percep¢do do aluno quanto a forma que o llé Aiyé
auxilia as pessoas no combate contra o racismo. Sistematizar essa agéo
orientando os alunos a fazerem um registro pois este conhecimento podera
ser Util para apresentacéo final.
2° momento:
Apresentar as musicas separadas por conceito a serem trabalhados durante
a oficina, conforme tabela (01) abaixo:
Lista de Musicas Utilizadas e Conceitos Trabalhados
< PERGUNTA -
CONCEITO REFERENCIAL TEORICO NORTEADORA MUSICA
-Poesia Mogambicana
- Caminho (Compositor: De
Alberto Luiz Santos
Carvalho “buziga”)
- Havemos de Voltar
Identidade e A i_nvgngéo da Africa Afinal, Africa & um (Compositor: De“ Edson
) . S (Appiah:1997) : De Carvalho “xuxo E
Diversidade étnicae e _ continente  ou um .
contraposicdo da ideia de . Augusto  Moreira  Daltro
cultural . - pais? P
unidade politica natural. cuiuba)
-Cerca de Bakel
- Civilizagdo do Congo
-Cordéo Umbilical
- Negrice Cristal
-Laco Fraterno
“(...) tanto os permitidos
guanto os ‘"ilegais" foram
uma unidade, uma Unica
afirmagdo humana, étnica e
cultural, a um tempo -Referéncia Quilombolas
. . integrando uma pratica de | Por que e como | (Compositor: Adailton
Quilombismo . = : . .
diversos fretes de libertacéo e assumlnfjo 0 devemos Iutar_ por Pqe3|a _ 8ﬁ Valter F_arlas)
resisténcias negra, ﬁpmfir_ldo da propria uma sociedade | -11é _Alye nos cincos
istéria. A este complexo | antirracista? Continentes
de significacdes, a esta - 0 movimento
praxis afro-brasileira, eu
denomino de Quilombismo”.
(NASCIMENTO:2002:264-
265)
PERSONALIDADES | Ofato de projetarmosa“nés | De que forma as | -Poesia Mocambicana
- mesmo” nessas identidades | experiéncias  vividas | (Compositor: Adailton
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Representatividade | culturais, ao mesmo tempo | por africanos e afro | Poesia e Valter Farias).
importa! que internalizamos | brasileiros podem | -Levante de Sabres
seus significados e valores, | influenciar o | Africanos
tornando-os “parte de nés”, | protagonismo negro na | -Cerca de Bakel
contribui para  alinhar | atualidade? -Cordéo Umbilical
nossos  sentimentos  0s -Vozes da Floresta
lugares  objetivos  que Macua
ocupamaos no - 0] movimento
mundo social e cultural. Negrice Cristal
(HALL:2015:11)
"Sob a chave da diaspora
ndés poderemos entdo ver -Majestade Africa
nao a raca, e sim formas -Evolucéo da Raca
geopoliticas e geoculturais -Havemos de  Voltar
N de vida que séo resultantes | O quanto de | (Compositor: De Edson De
Influéncia Cultural : ~ . “
. da interacao entre | africanidade Carvalho “xuxo E Augusto
oriundo da . Lo . e
- sistemas comunicativos | temos no nosso | Moreira  Daltro  “cuidba)
Diaspora ~ -
e contextos que elas ndo | cotidiano? - Levante de Sabres
s6 incorporam, mas Africanos
também modificam e -CORDAO UMBILICAL
transcendem” -HERANCAS BANTOS
(GILROY:2001:22)

Fonte: (Guimarées 2018, 69)

Avaliacao do

. Dividir a turma em grupo de até 4 pessoas. Cada grupo ficou
responsavel por desenvolver a analise e o trabalho de pesquisa com uma
fonte histérica (musica).

. Apresentar mais de uma musica produzida pelo bloco Ilé Aiyé para
cada conceito trabalhado, porém cada equipe escolhera uma musica para
fazer a atividade.

. Mediar o processo de interpretagdo da letra da musica, juntamente com
aturma. Para isso, uma das estratégias é interrogar a fonte relacionada com
conceito a ser apreendido e com o objetivo conforme explicitado no Tabela
acima.

. De modo geral, orientar para que os alunos fagam perguntas
pertinentes a fonte estudada, a fim de fazerem exploracéo, analise e reflexdo
das mesmas, conforme sugestdes abaixo: Quem, quando, onde, para qguem
e por que escreveu? Qual a mensagem que o autor/compositor deseja
expressar (posicionamento politico, sua visdo de mundo) nessa musica?

) Orientar para extracdo de nomes de lugares, personalidades e
vocabulario para auxilid-los a descobrirem seus significados utilizando-as
como centro gerador (David,2012), para aprofundamento da pesquisa e
cruzamento de fontes (Barca,2010). No decorrer da oficina, recorrermos a
esses dois procedimentos, fazendo o entrecruzamento de fontes onde os
alunos, através do exposto na musica geracionais, fizeram outras pesquisas
sobre a cultura africana. Essa pratica esta referenciada na perspectiva de
Célia Maria David que sugere que a musica no ensino de histéria seja
trabalhada, em pelo menos dois procedimentos, o primeiro a anélise da
musica como documento histérico e o segundo como centro gerador
(Guimarées 2018,71).

autor:

Para Guimarées estas tarefas proporcionam um dinamismo para aulas, além

de proporcionar o contato do aluno com o “fazer do historiador”. O autor ressalta que

as aulas destinadas a estas atividades foram realizadas inicialmente com dezesseis
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alunos porém, no decorrer do desenvolvimento da pesquisa houve desisténcias de
alguns alunos. O uso da internet foi como ferramenta de apoio foi apontado pelo autor.
O autor entende que através deste trabalho houve mudancas nos olhares dos
estudantes a respeito de como a Africa é apresentada.

Observacdes:

No momento de levantamento das informacdes prévias dos alunos a respeito
do bloco Ilé Aiyé acredito ser interessante uma exposi¢ao previa de algumas musicas
do grupo.

3.3.4.6 Sexta proposta de atividade do ProfHistoria:

Ensino De Historia e As Musicas De Chico Buarque De Hollanda.
Sequéncia didatica: os alunos, o ensino de Histéria e as musicas
(Nogueira 2018)

Esta € uma longa atividade a ser realizada com os alunos de ensino médio.
Assim é importante analisar a possibilidade de adaptar a quantidade de aulas, sendo
talvez necessario diminuir a quantidade de can¢bes abordadas, ou ainda, abandonar
algumas etapas dependendo da disponibilidade e das possibilidades de realizacdo da

atividade.
Direcionamento: Ensino Médio
Objetivos:

Apresentar aos alunos a musica como documento historico para ser
investigada nas aulas de Historia, buscando, a partir do seu manuseio,
caracteristicas da época de sua publicacao.

Duracéao: 07 encontros sendo cada encontro de 2 aulas de 40 minutos

Atividade:

Musicas: Roda Viva, Apesar de vocé, Calice, Acorda amor, Meu caro amigo,
Vai passar.
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Primeiro encontro.

Atividade 1: Escutar as musicas preferidas dos alunos postadas no grupo do
whatsapp, refletir sobre a presenca da misica no dia a dia e sua utilizagao no
Ensino de Historia.

Desenvolvimento da narrativa do conhecimento:

Atividade 2: Aula expositiva dialogada sobre a trajetéria do cantor e
compositor Chico Buarque de Hollanda.

Atividade 3: Apresentacdo da primeira musica a ser trabalhada nesta
pesquisa: Roda Viva. Aplicacdo de novos conhecimentos:

Atividade 4: escutar a misica Roda viva e, em seguida, criar um espaco de
partilha sobre as impressfes dessa escuta.

Reflexao/sintese: Andlise e interpretagdo (letra, som e contexto histérico) da
musica.

Segundo encontro:

Problematizacéo:

Considerando que a Historia do Brasil esta intimamente ligada com a masica,
na qual se estabelece um didlogo com a realidade e as adversidades
enfrentadas pela sociedade. Elas consistem de modo particular, no periodo
da Ditadura Militar como instrumentos de transformagédo. Portanto, a Mdsica
Popular Brasileira foi uma importante forma de expressdo opositiva ao
periodo.

Atividade 1: Analisar a censura instituida as artes, de maneira particular as
composicdes de Chico Buargue e as diversas formas de resisténcia utilizadas
pelos compositores como os pseuddnimos e palavras com duplo sentido.
Desenvolvimento da narrativa do conhecimento:

Atividade 2: Debate sobre o Regime Militar “a partir da periodizagdo que vem
sendo utilizada como referéncia para o periodo” (Hermeto, 2012, p. 172).
Atividade 3: Apresentacdo da primeira musica a ser trabalhada nesta
pesquisa: Roda Viva

Atividade 4: escutar a musica Apesar de vocé, relacionando-a ao governo de
Médici.

Reflexdo/sintese: Andlise e interpretacdo (letra, som e contexto histérico) da
musica.

Terceiro encontro:

Problematizagéo:

Para Hermeto (2012) a Musica Popular Brasileira teve como principal
elemento de
veiculacéo, os meios de comunicagdo de massa, que estabelecia uma ponte
entre o produto e o publico. Dessa forma, a apropriacdo da musica se deu,
sobretudo, a partir dessa relagéo, na qual foi atribuida a ela sentidos sociais
e novas representagfes, que fogem a perspectiva do autor/compositor.

Atividade 1: Discutir os efeitos da edi¢do do Ato Institucional n°® 5, em 1968,
o qual suprimiu os direitos dos cidadaos e inaugurou uma época de terror na
politica e na cultura, marcada pela repressao sobre a cultura de oposicao a
Ditadura Militar.

Desenvolvimento da narrativa do conhecimento:

Atividade 2: Discusséo sobre os sentidos atribuidos pelo publico as musicas
de Chico Buarque.

Aplicacdo de novos conhecimentos: Escuta da mdasica Célice.
Reflexao/sintese: Andlise e interpretagdo (letra, som e contexto histérico) da
musica e as impressdes deixadas pela sua escuta.

Quarto encontro :
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Problematizagéo:

Segundo Napolitano (2017), no inicio da década de 1970, viveu-se um
momento paradoxal no ambito artistico-cultural, por um lado de represséo as
artes, e por outro, de crescimento do mercado, de expansdo dos bens
culturais, promovido pela inddstria cultural, ou seja, um tempo onde a
repressdo e a censura estavam aliadas a uma facilidade de producéo e de
consumo.

Atividade 1: Analisar a Musica Popular Brasileira como manifestacao cultural
vinculada ao processo de desenvolvimento da indUstria de entretenimento.
Desenvolvimento da narrativa do conhecimento: Discussdo sobre as
transformacfes que resultaram na ampliacdo do mercado fonografico.
Aplicagdo de novos conhecimentos: Escuta da musica Acorda amor.
Reflexao/sintese: Andlise e interpretagdo (letra, som e contexto histérico) da
musica e as impressdes deixadas pela sua escuta.

Quinto encontro:

Problematizagdo: De acordo com Martins (2014) torna-se necessario
reconhecer que entre os anos de 1964 - 1985 ocorreu uma violéncia
crescente e sistematica, legitimada pelo Estado brasileiro sobre os diversos
grupos sociais e militantes de diferentes agremiagfes que, assumiam uma
posicao contraria ao governo instituido.

Atividade 1: Discutir as diversas formas de violéncia praticadas pelo governo
ditatorial.

Desenvolvimento da narrativa do conhecimento: apresentacéo de slides com
imagens do periodo. Aplicacdo de novos conhecimentos: Escuta da musica
Meu caro amigo Reflexdo/sintese: Analise e interpretacdo (letra, som e
contexto histérico) da musica e as impressoes deixadas pela sua escuta.

Sexto encontro:

Problematizacdo: O presidente Jodo Baptista Figueiredo no discurso de
posse, em 1979, sinalizou para uma conciliagdo com a populagdo.
“Obviamente, o] governo militar tinha uma
mao estendida em conciliagdo, mas a outra estava perto da arma”
(Napolitano, 2017, p. 281). Isso significa dizer, que o regime e a sociedade
vivenciavam uma nova fase politica, caracterizada pelo sentimento e sinais
de democracia e, consequentemente, de enfraquecimento da ditadura.

Atividade 1: Discutir a democracia versus ditadura.
Desenvolvimento da narrativa do conhecimento: Reflexdes acerca das
transformacgdes politicas, econdmicas e sociais no periodo da reabertura
politica. Aplicagdo de novos conhecimentos: Escutar a misica Vai passar.
Reflexao/sintese: Andlise e interpretacdo (letra, som e contexto histérico) da
musica e as impressdes deixadas pela sua escuta.

Sétimo encontro:

Problematizagdo: O contetido sobre a Ditadura Militar estudado por meio das
composicdes de Chico Buarque de Holanda possibilitou uma melhor relacdo
dos alunos com a disciplina de Historia, na qual experimentaram novas
formas de compreensao historica.

Avaliar é colher os resultados (positivos e negativos) no final da realizacéo de
um trabalho, portanto, foi pedido aos discentes para avaliarem a participagéo
nesta pesquisa, por meio de entrevistas.



104

Atividade 1: Apresentacao de trés perguntas (Realizacdo de entrevistas com
oito alunos. As transcri¢cbes dessas entrevistas encontram-se no apéndice D).
1) O conteddo de histéria associado as musicas de Chico Buarque
trabalhadas nesta pesquisa contribuiu para um melhor entendimento da
disciplina? Comente:
2) Vocé gostou de conhecer o género musical- MPB? Comente:
3) Relate sua experiéncia na participacao desta pesquisa.

Avaliacao do autor:

Nogueira expde que por meio desta atividade os estudantes passaram a
reconhecer a musica como documento histérico, além de considerarem as aulas mais
interessantes, A autora ressalta o envolvimento emocional dos discentes do com o

passado através das musicas de Chico Buarque.

A autora ressalta que a realizacdo da pesquisa ocorreu com quinze alunos e
gue no inicio houve um certo estranhamento com relagdo as musicas porém, ele foi

superado no decorrer das aulas.
Observagdes:

A atividade pretende utilizar a masica ndo apenas como meio de pesquisa, mas
como sensibilizador no sentido de possibilitar que os alunos tenham contato com os
sentimentos mobilizados no periodo. Por ser uma atividade longa ela pode ser
fragmentada conforme os objetivos e a disponibilidade de aulas do professor para sua

realizacao.

3.3.4.7 Sétima proposta de atividade do ProfHistéria:

Gritos No Siléncio: Ensino De Historia E A Producdo De Um Olhar
Cantado Sobre A Ditadura Militar (Queiroz, 2020)

A atividade que esta sendo apresentada € baseado no relato dos processos da
experiéncia descrita pelo autor. Entdo, procurei manter o texto original do autor, porém
adequando-o, quando necessario, alguns trechos para dar um sentido direcional e
metodoldgico. Acredito que o diferencial dela € trazer a composicdo como parte do

processo de inser¢cdo da musica no ensino de historia. Utilizar a composi¢éo musical
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como meio de encaminhar os conhecimentos histéricos, pode ser uma boa forma de

engajar o aluno no trabalho pedagogico.

Direcionamento: 3° ano ensino Médio

Objetivos: perceber como os estudantes podem, por meio da histéria, da

musica e da originalidade composicional, revelar sua consciéncia historica)

(Queiroz2020, 07)

Duracédo: 4 momentos para abordagem do tema e 6 momentos para a

composicdo. Estes momentos foram divididos em cerca de vinte aulas. Segundo o

autor,

Atividade:

Para se chegar a esses bancos, foram realizadas, durante seis semanas,
vinte aulas de quarenta minutos cada: duas para a apresentacdo de como 0s
jornais da época tratavam a ditadura; nove para a exibi¢édo de depoimentos e
documentérios; trés para a audi¢do das musicas selecionadas, seguindo para
a analise das criticas contidas nas mesmas e seis para a escrita da letra da
cancdao (lbidem, 62).

12 etapa: Promovendo um conhecimento introdutorio

. No primeiro momento, houve a exibigdo do filme “Calabougo- Um tiro
no corac&o do Brasil, cujo tema é o assassinato do estudante Edson Luis de
Lima Souto por policiais, em 1968. Disponivel no link Link:
https://www.youtube.com/watch?v=ZNRxpfUMwQw.

. No segundo, depoimentos do Programa Anos de Chumbo e a UFPA-
1968: A Utopia de uma Paixao disponivel no repositério da Universidade
Federal do Para (UFPA), organizado pela Proft. Dr2. Edilza Fontes, um
documentério de producgdo independente encontrado no Youtubez2i e um
documentério da TV Cémara. Links:
http://www.multimidia.ufpa.br/jspui/handle/2011/336.
https://www.youtube.com/watch?v=L-u7-mqg_U48

https://www.youtube.com/watch?v=blltquXMf4A

. No terceiro, charges de Henfili e outros cartunistas e
manchetes dos jornais O Globo e Jornal do Brasil um dia ap6s o golpe de
1964.

) E finalmente no quarto momento, audigdo das mdusicas “Calice”
(Autoria de Chico Buarque e Gilberto Gil, 1978) e “Apesar de vocé” (Autoria
de Chico Buarque,1978) de Chico Buarque, “Pra néo dizer que néo falei de
flores” (Autoria de Geraldo Vandré, 1968) de Geraldo Vandré, “Que pais é
esse?” (Autoria de Renato Russo, 1987) do grupo Legido Urbana, “Alagados”
(Autoria de Bi Ribeiro, Jodo Barone e Herbert Viana, 1986) do grupo
Paralamas do Sucesso e “Bichos escrotos” (Autoria de Arnaldo Antunes,
Sérgio Britto e Nando Reis, 1986) do grupo Titas....

) ApoOs cada um dos quatro momentos elucidativos, era solicitado aos
alunos que elaborassem frases de efeito ou poemas ou pequenos textos
sobre suas interpretagfes e impressodes criticas a respeito daquilo que Ihes
havia sido apresentado, pois seria desses registros frasais e textuais que eles
partiriam para a montagem da letra da canc¢éo, a qual seria musicalizada


https://www.youtube.com/watch?v=ZNRxpfUMwQw
http://www.multimidia.ufpa.br/jspui/handle/2011/336
https://www.youtube.com/watch?v=L-u7-mq_U48
https://www.youtube.com/watch?v=blItquXMf4A

106

pelos mesmos posteriormente. Objetivava-se coletivizar ao maximo a
composicao, ja que a ideia era obter o maximo de frases possiveis, para que
a maioria dos estudantes participasse e se sentisse representada na e pela
musica. Esses registros foram organizados em trés bancos de coleta de
dados, chamados Bancos de frases, sobre os quais sao necessarias algumas
explicagbes: os bancos um e dois foram utilizados pelos alunos para a
composicao da parte cantada da musica, enquanto que o banco trés, com
frases impactantes, foi ideia do aluno Matheus e serviu como aporte na
elaboracéo da parte falada da musica (Ibidem 58-60)

22 etapa: composicao da cangao

° O processo para a escrita da letra da cancéo visou bastante o lado
participativo e dialogal, de estudantes com ou sem habilidades musicais, pois,
de posse de cépias dos trés bancos de frases, eles iam escolhendo as frases
gue julgavam mais adequadas no inicio, no meio e no final da letra, retirando
umas, modificando outras, analisando quais faziam mais sentido na
sequéncia da musica. Todo esse processo era registrado pelo professor no
guadro, escrevendo e apagando conforme os alunos solicitavam, até que
encontrassem o posicionamento ideal para cada frase (IBIDEM, 62).

. depois de chegado o momento de tornar a letra da musica cifrada e
cantada, os encontros foram mais direcionados ao grupo de estudantes que
representaria os demais na gravagdo e nas apresentagfes ao Vvivo, pois
consideravamos ser essa uma ocasido de reserva e de concentracdo.
(IBIDEM, 65)

Avaliacéo do autor:

O autor realizou esta atividade com turmas de 3° ano do ensino médio durante
dois anos, no caso uma turma em 2018 e outra em 2019. Com a primeira turma o
autor destaca que a atividade despertou o empenho dos alunos para além do dominio
de conteudo, segundo Queiroz os estudantes aplicaram o conhecimento adquirido e
“‘estenderam esse conhecimento ao utilizar a linguagem musical para difundi-lo”
(Ibidem, 93). Além disso, os alunos produziram uma cancao e a apresentaram em

alguns eventos da escola.

Ja o trabalho com a segunda turma foi considerado pelo autor mais desafiador,
pois apesar de ter conseguido realizar a atividade inicial ndo conseguiu fazer com que
os alunos escrevessem a canc¢ao. Queiroz argumenta a partir de conversas realizadas
com os estudantes que a timidez, a falta de motivagéo, a fragmentacdo da turma e o
desinteresse pelo tema abordado foram as possiveis causas para a diferenca no

rendimento da segunda turma.

Observacgdes:
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Esta atividade requer utilizar a composi¢cdo musical como recurso didatico, isto
requer algum dominio da linguagem da musica pois, podera ser necessario orientar a
elaboracdo da melodia. Pode ocorrer de haver um ou outro aluno com alguma
experiéncia, ou nogdo musical e isto pode facilitar esta etapa. Pode-se ainda, haver
aulas de musica na escola, ou mesmo algum grupo musical que pode contribuir com

a etapa de musicalizacao.

Outra questdo a ser observada € o tempo para a realizacdo da atividade. No
modelo vigente, pelo menos no Estado de Goias, ha uma certa imposicéo curricular
de forma que os professores tém a necessidade de trabalhar uma certa quantidade
de conteudo. Assim, uma atividade tdo longa pode proporcionar que os professores
ndo se motivem a realiza-la. Quanto a isto pode ser feitas adapta¢cdes com o intuito
de fazer com que esta atividade seja mais concisa e exequivel em um modelo

educacional convencional.

3.3.5 Outras Propostas de atividades

Procuro aqui propor algumas atividades que podem também ser utilizadas no
processo de insercdo da musica nas metodologias do ensino de historia. Estas
propostas sdo baseadas em algumas das atividades que ja apliquei no decorrer do
tempo. Procurei também me inserir nelas. A organizacdo da atividade € a mesma que

a secao anterior.
3.3.5.1 Primeira proposta de atividade: E as mulheres de Atenas?

Geralmente, utilizo esta atividade para iniciar uma reflexdo a respeito da
sociedade grega de modo a compara-la a contemporaneidade no que se refere ao
papel da mulher na sociedade. Assim, trata-se de utilizar a cangdo ndo como um

documento, mas como um direcionador da tematica da reflexao
Direcionamento: 1° ano do Ensino Médio

Objetivos: Refletir a respeito das impressfes dos alunos a respeito da
sociedade grega na antiguidade no que se refere ao papel estabelecido para as

mulheres daquele tempo.
Duracéao: 2 aulas de 50 minutos cada

Atividade:
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e Primeiro passo: ouvir a cancao e solicitar atencao a letra. Ambas podem
ser obtidas no link:  https://www.youtube.com/watch?v=pivOJrhMIBw.

Neste link, a musica estd acompanhada pela letra.

e Perguntar aos alunos sobre as impressoes a respeito da letra das cancdes.
Algumas perguntas podem direcionar a reflexdo tais como: como a mulher
€ tratada em Atenas de acordo com o autor da cancdo? As mulheres de
hoje se sentiriam felizes na sociedade ateniense?

e Apés a pergunta deve-se escutar novamente a cangao com a atengdo na
letra. Se possivel, além da letra contida no video, disponibilizar a letra para
gue os alunos acompanhem.

e Pedir para os alunos redigirem as impressfes no caderno.

e Para complementacao da atividade sugiro um texto de um site a respeito da
mulher na sociedade grega. neste texto tem algumas opinides expressadas
por alguns homens da Grécia antiga a respeito das mulheres. O texto consta

no link: http://philosophiagrega.no.comunidades.net/a-mulher-na-

sociedade-grega

Observacdes:

Por ser uma atividade cujo objetivo € propor um inicio de reflexdo ndo me
preocupo nesta etapa c/om a questédo de expor a biografia do autor/intérprete e nem
do contexto da composicao. Outros textos e até mesmo o livro didatico é utilizado apés

a atividade para complementar as ideias expostas na cancao.

3.3.5.2 Segunda proposta de atividade: As percepcdes a respeito da
tematica da corrupc¢édo nas décadas de 1930, 1980 e nos dias atuais.
Direcionamento: Alunos do 3° ano do ensino médio

Objetivos: Refletir sobre a percepcdo de compositores diferentes a respeito

da sociedade brasileira a partir do tema da honestidade em diferentes décadas.
Duracéao: 2 aulas de 50 minutos

Atividade:


https://www.youtube.com/watch?v=pfvOJrhMlBw
http://philosophiagrega.no.comunidades.net/a-mulher-na-sociedade-grega
http://philosophiagrega.no.comunidades.net/a-mulher-na-sociedade-grega
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e Ouvir a musica “Onde esta a honestidade” de Noel Rosa, versao original
composta no ano de 1933. Disponivel no link:

https://www.youtube.com/watch?v=5F6gfazcwAc. Na descricdo do video

esta disponivel a letra para poder ser copiada e entregue aos alunos?°,
e Ouvir a musica “Reunido de bacana” (1980) composta por Ary do Cavaco

disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=iLnTivHWVm4. A letra

esta disponivel no video.

e Se 0 professor considerar interessante para a aula pode inserir textos
complementares como o texto “O Brasil e sua cultura de corrupgao” de
Ronaldo Pilati Rodrigues disponivel em

https://www.sbponline.org.br/2017/07/o0-brasil-e-sua-cultura-de-corrupcao.

e Questionar os alunos a respeito das percepcdes dos alunos a respeito das
propostas das cancdes. A questdo € pensar como a questdo sobre a
honestidade é percebida em cada época. E possivel questionar como estas
percepcdes sao apenas especificas dos autores ou refletem um senso
comum a respeito do tema. Pode-se questionar ainda se esta percepcéao é
atual na visdo deles bem como se a corrup¢ao se limita a um grupo social
especifico ou a toda sociedade brasileira. Outras questdes podem ser
propostas a medida do interesse na ampliacado do debate.

e Como proposta avaliativa pode-se solicitar um texto reflexivo abordando o

tema.

Observacdes.

Outras canc¢des e décadas podem ser inseridas de acordo com o tempo que
pode ser destinado ao tema. Pode ser necessario conhecer a biografia dos
compositores e/ou intérpretes nesta atividade bem como a recepg¢éo destas musicas
dentro de seus contextos historicos para entender a relevancia das musicas em suas

respectivas épocas.

20 Dependendo do dispositivo que sera utilizado para a apresentacdo da musica existe a
possibilidade de ndo se compreender a letra por conta da qualidade da gravacdo. Ainda assim é
importante que os alunos escutem a versédo original, mas para a analise da letra sugiro uma segunda
versao, cantada por Beth Carvalho disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=fZoo3PBy7Wqg



https://www.youtube.com/watch?v=5F6gfazcwAc
https://www.youtube.com/watch?v=iLnTjvHWVm4
https://www.sbponline.org.br/2017/07/o-brasil-e-sua-cultura-de-corrupcao
https://www.youtube.com/watch?v=fZoo3PBy7Wg
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3.3.5.3 Terceira proposta de atividade: construindo pardédias.
Direcionamento: 9° ano do ensino fundamental

Objetivos: Propor que os alunos construam letras que tratam do periodo da
chamada Republica Populista (1946-1964) a partir de musicas conhecidas por eles

Duragéao: 09 aulas de 50 minutos
Atividade:

e Realizar uma exposicao a respeito do tema proposto. Pode-se fazer uma
aula expositiva ou utilizar outros recursos para auxiliar.

e Se houver desejo de utilizar masicas para contextualizar a periodo, sugiro
os jingles de campanha de Eurico Gaspar Dutra (1945)
https://www.youtube.com/watch?v=HO_8j5¢c bEO e de Getulio Vargas
(1950) https://lwww.youtube.com/watch?v=yooNvREtyMA com letras
inclusas. Também sugiro a musica “Presidente Bossa Nova” de Juca

Chaves disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=k2m1zK114KA.

e Debater com os alunos a respeito do tema apresentado. Pode-se propor
uma atividade em que os alunos resumam seus conhecimentos em texto
discursivo.

e ApOs a etapa propde-se que os alunos se dividam em grupos para produzir
parodias a partir do que foi aprendido. E interessante que os alunos se
dividam em grupos de pelo menos 5 alunos. Oriente os alunos a escolherem
uma cangdo e comecem a pensar como inserir a nova letra dentro da
cancao. Nesta etapa é importante que o professor dedique algum tempo na
orientacao das atividades percorrendo cada grupo. Geralmente, ao propor
a atividade para toda a turma os alunos pouco questionam ou apresentam
duvidas. Estas duvidas aparecem no processo de construcdo da atividade.
Deixe-os livres para utilizarem o género musical mais apropriado para eles.

e Distribuir os alunos em alguns espacos da escola para realizarem ensaios.
E importante que previamente o professor saiba quem s&o os alunos com
aptiddo musical e os direcione para ajudar os grupos. Caso ndo tenham
alunos musicos na sala ou ndo sejam em numero suficiente pode-se utilizar
a ferramenta do programa Audacity em que é possivel retirar a voz de uma

musica deixando a parte instrumental.


https://www.youtube.com/watch?v=HO_8j5c_bE0
https://www.youtube.com/watch?v=yooNvREtyMA
https://www.youtube.com/watch?v=k2m1zK114KA
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Ha um tutorial de como fazer esta retirada da voz no link:

https://www.youtube.com/watch?v=xpImXC3ibWk. O professor pode fazer

este trabalho bem como orientar para que os alunos fagam.
e Dedicar um tempo para as apresentacdes bem como para que 0s proprios
alunos avaliem a atividade proposta.

e Observacdes:

Pode ocorrer de alguns ndo se sentirem confortaveis com a apresentacao
portanto, é importante que o professor saiba negociar para que o aluno participe da

atividade de producdo musical e participe dos ensaios.
3.3.5.4 Proposta extra para reflexdo: isso é musica do periodo Barroco?

Esta ndo é necessariamente uma atividade a ser seguida, mas sim uma
proposta de reflexéo a respeito da possibilidade de criar certa identificacdo dos alunos
com musicas de determinados periodos da histéria. Este tipo de atividade esta
geralmente ligado a histéria da literatura ou da histéria da arte. No caso aqui
apresentado se trata da utilizacdo de um som instrumental popular e conhecido de
boa parte dos alunos porém, expondo sua origem vinculada ao periodo barroco.

Direcionamento: 9° ano do ensino Fundamental

Objetivos: Ampliar a percepc¢ao dos alunos a respeito da producédo musical no

periodo barroco.
Duracéo: 1 aula de 50 minutos
Atividade:

e Fazer uma exposicao a respeito do periodo barroco expondo seu contexto
histérico, suas caracteristicas e suas principais manifestacfes artisticas.

e Ouvir o primeiro movimento da partita em la menor de Johann Sebastian
Bach disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=Mp9HMxCJeM4.

e Expor arespeito da biografia do compositor e a histéria da obra.
Como uma possibilidade de ampliacdo da discussao sugiro ainda:

e Discutir com os alunos a respeito da adaptagéo desta obra em uma musica

de funk contemporéaneo.


https://www.youtube.com/watch?v=xpImXC3ibWk
https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
https://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
https://www.youtube.com/watch?v=Mp9HMxCJeM4
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e Pensar com os alunos a respeito da utilizagdo de sons de determinados
periodos por outros autores em um contexto posterior. Entre as
possibilidades em que esta apropriacao acontece estdo: o plagio, a releitura,
a parddia, a referéncia, a homenagem e a critica. Um dos outros exemplos
em que isto acontece estdo as referéncias ao hino nacional nas obras de
Noel Rosa na cangdo “Com que Roupa?’ disponivel no link:

https://www.youtube.com/watch?v=rETSGoLBjjk e na cancédo “Edith”

disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=0fDi-U3EpJU.

Observacdes:

Como se trata de uma masica barroca instrumental utilizada como base para
produzir uma cangao de funk muitos alunos normalmente reagem positivamente a

apresentacao da obra em questao.


https://www.youtube.com/watch?v=rETSGoLBjjk
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o procuro nesta dissertacdo fechar uma questédo a respeito de todas as
possibilidades de utilizacdo da musica no ensino de historia. Esta € apenas minha
tentativa de contribuir para a ampliacdo deste debate. Existem muitos outros
historiadores, professores de historia, musicos, professores de musica e musicologos
que contribuiram e ainda contribuem para a ampliacdo do conhecimento desta

tematica.

Pesquisando sobre a temética da muasica no ensino de histéria, percebi que

muita reflexdo ja realizada. Além da utilizacdo da musica como fonte e objeto para o

ensino de histéria e da musica como linguagem para encaminhar as reflexdes a

respeito do conhecimento historico existem possibilidades que mesmo nao foram

abordadas no ambito desta dissertacdo. Barros (2018) propde, por exemplo, “utilizar

conceitos e modos de imaginacgédo tipicos da Musica para a renovacao da Historia

como campo de saber” (Ibidem, 33). Enquanto exemplo desta possibilidade, o autor

discorre sobre a utilizacdo o termo polifonia, que na musica “corresponde a sucessao

simultdnea de diversas vozes musicais, ou de diversas melodias que caminham

juntas, estabelecendo contrapontos, dialogos, imitacdes, dialéticas de pergunta e

resposta” (Ibidem, 33). Barros destaca a utilizacdo deste termo na literatura a partir

de Bakhtin e para a historia com Ginzburg entendendo que podemos chamar fontes

polifénicas as que apresentam em sua estrutura um forte didlogo entre os diversos

atores envolvidos na trama histérica. Barros apresenta o seguinte tipo de fonte
polifénica:

Fontes dialdgicas por exceléncia, entre vérias outras, S80 0S pProcessos

criminais e processos inquisitoriais — que envolvem depoimentos de réus,

testemunhas e acusadores, mas também a figura destes mediadores que sao

os delegados de policia e os inquisidores, e também os advogados para o

caso dos processos juridicos modernos. Os processos também séo, além de

dialégicos, “fontes intensivas” — fontes que buscam apreender e dar a

perceber muitos detalhes, particularmente os que passariam despercebidos

OU aos quais em outra situacdo ndo se da a devida importancia (lembremos

os investigadores criminais vasculhando as latas de lixo). Por fim, os

processos apresentam um esforc¢o significativo de compreender a fala de um

outro, de dar a compreender esta fala, embora envolvam a manipulacdo da
fala. (Ibidem, 34-35).
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No campo do ensino de histéria muitas pesquisas tém sido feitas no intuito de
refletir e ampliar as relacGes entre as areas de conhecimento. O ProfHistoria € um
campo fértil para este tipo de reflexdo. Cabe apontar que talvez se necessite refletir
ainda mais a respeito da musica no ensino de historia para além de sua utilizacao
como objeto e fonte. Apesar de ressaltarem a importancia de analisar todos os
elementos musicais, pouco se foge da énfase na analise da letra nas atividades
praticas. Também ressalto que existem poucas reflexfes utilizando musica quando
falamos de usé-la na apresentacédo das representagfes dos aprendizados dos alunos

em composicdes préprias parodias e outros.

Com este trabalho almejo motivar ainda mais professores a encaminharem
suas reflexdes e préticas diarias bem como as disponibilizarem para que haja mais

replicabilidade das diversas metodologias aplicadas no pais.

Estou ciente dos muitos desafios de ser professor no Brasil e que eles séao
ainda maiores e terriveis em tempos em que impera um poder politico obscurantista,
autoritario e negacionista. Poder este, que apequena nossa jornada. Porém, néo
percebo nada mais inerente a nossa profissdo do que a esperanca que, segundo
Paulo Freire, é insuficiente pois, ela sozinha ndo ganha a luta mas, é necessaria pois,

sem ela, a luta fraqueja. Digo assim, que esta dissertacdo é minha forma de

demonstrar minha esperanca em dias maiores.
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