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O ato de expor nunca deve negar-se engquanto
atitude, postura diante e dentro do mundo histérico.
Desde os seus primérdios como instituicéo publica
até hoje, o museu pde em jogo uma questéo crucial:
a metamorfose dos objetos no espaco expositivo
(RAMOS, 2004, p. 29).



RESUMO

Esta pesquisa discute as potencialidades do ensinar e aprender Histéria em espacos
nao formais como 0s museus, apresentando para iSso uma sequéncia didatica
destinada a estudantes da Educacéo Basica. Para discutir a aprendizagem histérica
em espacos museais elegeu-se como tema: Educacdo Museal e aulas de Historia.
Dentro desta tematica, as exposi¢cdes e expografia do Museu Etnografico Casa dos
Acores (localizado no municipio de Biguacu, Santa Catarina), constituem-se como
fontes de pesquisa e material didatico para a sequéncia didatica. Desta forma, elegeu-
se 0 patrimonio cultural desta instituicdo como fonte a ser analisada. Ao considerar
este um dialogo possivel — Educacdo Museal e Ensino de Histéria — percebeu-se a
necessidade de elencar as seguintes categorias de andlise: Educacdo Museal,
Memoria e Historia Local. Para tanto, esta dissertacédo esté dividida em trés capitulos.
O objetivo do primeiro capitulo é entrelacar possibilidades de se pensar o ensino de
Histéria no tempo presente através da Educacdo Museal, da Histéria Local e da
Memoria. A apresentacdo do museu Casa dos Acores, suas exposicoes e expografia,
bem como, a percepcdo do seu potencial educativo, consiste no foco do segundo
capitulo. No terceiro capitulo, o destaque é a apresentacdo da sequéncia didatica
problematizadora construida a partir das questées estudadas e do acervo do referido
museu. Para a reflexdo sobre o tema pesquisado foram utilizados os trabalhos de
Flores (1997), Albuquerque Junior (2012), Rocha (2015), Meneses (2010), Ramos
(2004), dentre outros.

Palavras-chave: Educacdo Museal. Ensino de Historia. Histéria Local. Memoria.

Museu Etnogréfico Casa dos Acores.



ABSTRACT

This study discusses potentials in History teaching and learning in nonformal spaces
such as museums, using a didactic sequence for Basic Education students. In order
to discuss the learning of History in museum spaces, the topic selected was Museum
Education and History Classes. Within this topic, the expography and exhibits used as
research sources and didactic material for the development of the didactic sequence
were from Museu Etnogréfico Casa dos Acores (in the city of Biguacu, Santa Catarina).
Therefore, the cultural heritage of this institution was selected as a source to be
analyzed. When considering the possibility of this conversation — between Museum
Education and History Teaching — there was a need to select the following categories
of analysis: Museum Education, Local History, and Memory. To this end, this master’s
thesis is divided in three chapters. The first chapter aims at considering present-day
History teaching through Museum Education, Local History, and Memory. The
museum Casa dos Acores is presented with its exhibits and expography, as well as a
perception of its educational potentials is the focus of Chapter 2. The final chapter
highlights the didactic sequence presented, constructed based on the studied issues,
as well as on the museum archive. Reflections upon the researched topic were based
on previous studies by Flores (1997), Albuquerque Janior (2012), Rocha (2015),
Meneses (2010), Ramos (2004), among others.

Keywords: Museum Education. History Teaching. Local History. Memory. Museu
Etnogréfico Casa dos Acgores.
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1 INTRODUCAO

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou trancé-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma. Em cofre
perde-se a coisa a vista. Guardar uma coisa €é olha-
la, fita-la, mira-la por admira-Ila, isto &, ilumina-la ou
ser por ela iluminado. [...] estar acordado por elaf[...]
estar por ela ou ser por ela. (CICERO, 1996, p.
337).

Dentre as funcbes dos museus, uma é a de guarda da cultura material da
humanidade. Como afirma o poeta e ensaista Antonio Cicero, podemos ser
iluminados por essas coisas guardadas, tocados a ponto de compreendé-las. Nesse
sentido, enquanto professora de Histéria da Educacdo Baésica, lecionando,
principalmente, para estudantes do 6° ao 9° ano, vejo como fundamental expandir a
atuacao docente para outros espacos que nao apenas o da sala de aula e da escola
como um todo. Assim, este trabalho procura refletir sobre o ensinar e o aprender
Historia em espacos ndo formais como os museus. Como proposta para essa reflexao,
apresento uma sugestéo de sequéncia didatica, na qual a Educacédo Museal e as aulas
de Histéria se encontram. Mais a frente, as atividades sequenciadas serao
apresentadas, mas cabe adiantar que elas foram construidas a partir das exposi¢cdes
e expografia do Museu Etnografico Casa dos Acores, localizado no municipio de
Biguacu, em Santa Catarina (SC), e que evidenciam a opc¢ao dessa instituicdo pela
cultura acoriana, em detrimento de outras culturas presentes na regiao.

Duas motivacdes me fizeram escolher tal tema. A primeira de cunho pessoal.
Desde garota sou fascinada por construcdes antigas, pelos objetos que ndo eram
mais do meu tempo e que eu queria entender como funcionavam. Entrar num museu
para mim, sempre foi algo imbuido de certa magia. Eu queria saber como as pessoas
viviam, o que comiam, como se vestiam, como se relacionavam, o que faziam em seu
cotidiano, ja que eu nado aprendia sobre isso nas minhas aulas de Histéria, quando
cursei o Ensino Fundamental Il, na década de 1980. A segunda, parte justamente
dessa minha predilecédo, agugada ao realizar um trabalho no Museu Etnografico Casa
dos Acores. No primeiro semestre de 2016, cursei a disciplina de Metodologias do
Ensino de Historia I, do curso de Pedagogia da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). Nessa ocasido, eu e minhas colegas de curso tivemos a
oportunidade de escolher e pesquisar sobre um museu. Ao visitar o Museu Etnogréfico

Casa dos Acgores, localizado no municipio onde moro (Biguagu S/C), e realizar o
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trabalho pedido, percebi o quanto desconhecia a realidade desse museu local
enguanto espaco educativo ndo formal. E, principalmente, que esse espaco guardava
em si, como enfatizam os autores Almeida e Vasconcellos (1998, p. 104) uma “[...]
discusséo da Historia a partir dos objetos [...]" ali expostos. Dessa forma, surgiu o
interesse pelo assunto no Mestrado Profissional em Ensino de Historia — ProfHistoria
— que comecei a cursar em 2019.

Assim, para evidenciar a importancia de uma pesquisa voltada ao ensino de
Histéria em museus, falo, primeiramente, sobre o préprio museu citado®.

De tipologia etnografica localizado as margens da Rodovia BR-101 km 189, no
Balneéario de Sao Miguel, municipio de Biguacu (SC), o Museu Etnogréafico Casa dos
Acores encanta pela simplicidade e beleza. O sobrado que abriga 0 museu foi
construido na primeira metade do século XIX e faz parte do conjunto arquitetdénico
luso-acoriano formado pela Igreja de Sado Miguel Arcanjo, a chacara e os arcos do
antigo aqueduto.

A arquitetura da casa retrata a posicdo social de seu primeiro proprietario: o
fazendeiro escravocrata e abastado comerciante e industrial da Freguesia de Sé&o
Miguel da Terra Firme, Jodo Ramalho da Silva Pereira. O casaréo possui ao todo 24
dependéncias distribuidas em suas partes superior e inferior. As paredes internas e
externas, de alvenaria, rejuntadas com argila e 6leo de baleia, persistem até hoje. As
janelas de época e o piso trabalhado na entrada das portas externas de acesso ao
patio interno com o “R” inscrito (inicial do sobrenome Ramalho do proprietario), bem
como o chéo de pedra, conferem ao local um ar de antiguidade. Além da area interna,
onde ficava a senzala, a casa também conta com uma parte externa ampla que lembra
a imensidao e imponéncia da propriedade.

Em 1865 o imével foi reformado por um novo proprietario: Manuel Joaquim
Madeira. Finalmente, em 1976, apds ter passado por varios proprietarios e reformas,
foi adquirido pelo governo do Estado de Santa Catarina, que O restaurou e 0

1 A maior parte das informacdes que seguem, sobre a Casa dos Acgores, foram retiradas dos seguintes
Trabalhos de Conclusédo de Curso (TCC): Gerent (2013); Johas (2016) e Nocetti (2009), que constam
nas referéncias deste trabalho. Além desses, nos seguintes sites: http://gl.globo.com/sc/santa-
catarina/verao/2014/noticia/2014/01/museu-etnografico-casa-dos-acores-e-opcao-de-lazer-para-
toda-familia.html, https://www.cultura.sc.gov.br/espacos/casadosacores/historia-do-local e
http://www.guiafloripa.com.br/cultura/museus/museu-etnografico-casa-dos-acores.


http://g1.globo.com/sc/santa-catarina/verao/2014/noticia/2014/01/museu-etnografico-casa-dos-acores-e-opcao-de-lazer-para-toda-familia.html
http://g1.globo.com/sc/santa-catarina/verao/2014/noticia/2014/01/museu-etnografico-casa-dos-acores-e-opcao-de-lazer-para-toda-familia.html
http://g1.globo.com/sc/santa-catarina/verao/2014/noticia/2014/01/museu-etnografico-casa-dos-acores-e-opcao-de-lazer-para-toda-familia.html
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transformou em museu inaugurado no dia 4 de marco de 1979. Atualmente, a Casa
dos Acores é administrada e mantida pela Fundacgédo Catarinense de Cultura (FCC).?

O Museu Etnografico Casa dos Acores € dedicado principalmente a pesquisa,
desenvolvimento e preservacdo da cultura acoriana-madeirense, ndo apenas da
localidade de S&o Miguel, como também a memoria da colonizacao agoriana na regiao
da Grande Florianépolis (SC). Mobiliario, vestuario, utensilios domésticos,
instrumentos musicais e outros objetos representativos dos Acores podem ser Vvistos
nesse local. Além disso, nele encontramos uma biblioteca especializada, com livros
de literatura catarinense e acgoriana, muitos deles doados pelo Governo dos Acores,
por exemplo, e miniaturas de um engenho tradicional que reproduzem todo o processo
produtivo da farinha de mandioca e derivados da cana de ac¢Ucar.

No lado externo do sobrado, ha o Rancho de Pescador, com informacdes sobre
a pesca artesanal, onde estdo, em exposicdo, duas canoas, lembrando a préatica da
atividade pesqueira que durante décadas foi a principal forma de subsisténcia dos
moradores da localidade de S&o Miguel; e ossos de baleia que relembram os anos
em que o Balneario serviu como armacéao para a pesca desse mamifero.

Atualmente, o Museu Casa dos Acgores possui 13 salas de exposi¢do: 11 no
piso inferior e 1 no piso superior do sobrado, e outra na parte externa, no ja citado
Rancho de Pescador. Todas, exposi¢cdes permanentes. Em relacdo ao seu quadro
funcional, o museu conta com um total de nove funcionarios: um administrador, dois
técnicos administrativos, uma recepcionista, dois servicos gerais e trés policiais. A
apresentacao das exposicoes fica a cargo dos técnicos administrativos, os guias do
museu: um responsavel pelo trabalho no turno matutino e outro no vespertino®. O
atendimento ocorre para grupos entre 15 a 20 pessoas, de tercas as sextas-feiras, e
devem ser pré-agendados®.

O que se percebe ao visitar o Museu Etnografico Casa dos Acores é que ele se
configura em um espacgo destinado a memoria da agorianidade do litoral catarinense,

como evidencia o proprio nome da instituicdo. Considero importante assinalar tal

2 A FCC foi criada em 24 de abril de 1979 pelo Decreto Estadual n°® 7439. No Estado de Santa Catarina
esse 6rgdo é responsavel pelo patrimdnio cultural — material e imaterial — e difus@o artistica de
diferentes espacos culturais. (LIMA, 2017, p. 134-135).

% Informagéo obtida através de conversa informal com os funcionarios do museu Casa dos Acores em
marco de 2021, antes da pandemia.

4 Procedimento normal que ocorria antes da pandemia. Cabe ressaltar que o museu esteve fechado
para atendimento ao publico desde marco de 2020, retornando suas atividades no final de setembro
de 2021.



18

questao, pois em minha primeira visita ao museu, ocorrida no ano de 2016, havia um
pequeno espaco expositivo destinado a homenagear o Conego Rodolfo Machado,
considerado o “Pai espiritual de Biguagu™, outro, a cultura guarani também presente
na regiao e, no patio interno, onde ficava a senzala, uma exposicao dedicada a cultura
afro-brasileira. Tais exposi¢cdes fazem parte, nos dias de hoje, da reserva técnica do
museu. A partir de 2017, a Casa dos Acores recebeu doa¢des do Grupo Arcos Pro-
Resgate da Memdria Histérica, Artistica e Cultural de Biguagu® e seu espago museal
ficou restrito a cultura material de base acoriana.

Dessa forma, tanto a narrativa apresentada durante as visitagcdes guiadas ou
livres, quanto as expressas em suas exposicdes com seus objetos variados’, folhetos

5> O padre Rodolfo Machado foi o terceiro paroco do municipio de Biguagu, exercendo o ministério da
Paréquia S&o Jodo Evangelista — igreja matriz — durante 33 anos (1943-1976). Fundou a Associacao
Rural de Biguacu, a A¢éo Social Sdo Jodo Evangelista e o Jardim de Infancia Chapeuzinho Vermelho,
0 primeiro do municipio — atualmente desativado; empenhou-se pela constru¢cdo de um Posto de
Saude, pelo Colégio Estadual, pela residéncia para as Irmas do Instituto Serviam e pela agua
encanada na cidade. Foi responsavel também pela construcdo da atual Igreja Matriz e por varias
capelas na regido. Em 1964, foi nomeado Lente Catedratico de Musica no Colégio Estadual de
Biguacu, ministrando aulas até 1978. Por sua atuacdo pelo desenvolvimento da cidade biguaguense,
recebeu, nos anos 1960, o titulo de “Cidaddo Honorario de Biguagu”, pela Camara Municipal, e de
“Conego”, pela Igreja. Em homenagem ao lider religioso e comunitario, seu nome esta gravado em
uma rua na entrada do bairro Fundos, em uma escola de Tijuquinhas e em um edificio residencial,
localizado no centro do municipio. (ALVES JUNIOR, 2020; BESEN, [20--]; SANTOS; PETRY, 2011).
A Organizacdo N&do Governamental (ONG) Arcos Pré-Resgate da Memoria Historica, Artistica e
Cultural de Biguacu foi fundada pela professora e historiadora Ana Lucia Coutinho em 1989 que desde
entdo é sua presidente. Natural do bairro Tijuquinhas, em Biguacgu, e preocupada com a preservagao
do patrim6nio do municipio, em virtude, principalmente, da construgdo — nas décadas de 50 e 60 —
da BR-101, iniciou um projeto com um grupo de voluntarios para salvaguardar, a principio, a cultura
imaterial da cidade. O projeto Arcos Pr6-Resgate adquiriu importancia e passou a ser respeitado em
todo o litoral de Santa Catarina e reconhecido internacionalmente, ao promover acées de preservagédo
ndo apenas da cultura imaterial, como também da cultura material de Biguagu. Seu acervo comecgou
a ser constituido no inicio dos anos 1990, a partir da aquisicdo, pelo préprio grupo, de doac¢des
voluntérias da comunidade e também do Governo dos Agores, em reconhecimento ao trabalho do
grupo catarinense. No ano em questdo, o Grupo Arcos doou seu acervo composto por trajes
folcloricos originais das llhas dos Acores e Litoral catarinense, artesanato de referéncia cultural,
instrumentos musicais, documentos, material bibliografico, fotografias e audiovisual. Ao todo foram
doados pelo menos 40 trajes originais, vindos das ilhas de Sdo Miguel, Terceira, Pico, Fayal, Santa
Maria e Sao Jorge, e de residentes da regido litoranea de Santa Catarina, entre pecgas tipicas
folcloricas, vestuarios de camponeses, de trabalho, de festas e sociais de época; utensilios de
trabalho do século 19, como os tipitis (prensas ou espremedores de palha) e roca de fiar, carro-de-
boi, e, quanto aos instrumentos de festas e musicais, pau-de-fita e violas de dois coracfes e da terra.
Essa acéo estd vinculada aos compromissos assumidos por Ana Lucia Coutinho, que possui uma
trajetéria voltada a cultura de sua cidade. Atualmente, o Grupo Arcos existe somente enquanto
instituicdo, devido a doacao de todo o seu acervo ao museu Casa dos Acores. Informacdes retiradas
dos sites: https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/3393-26-08-2017-grupo-arcos-
doa-acervo-historico-ao-museu-etnografico.html;
http://www.tudosobrefloripa.com.br/index.php/desc_noticias/ana_lucia_coutinho_sera_a_presidente
_da_fundacaeo_catarinense_de_cultura; https://ndmais.com.br/cidadania/da-cultura-benzedeira-ao-
idolo-do-futebol-nos-188-anos-biguacu-une-passado-e-presente/.
7 De acordo com TEIXEIRA; GHIZONI (2012, p. 16), os acervos de museus sdo constituidos de objetos
variados, compostos dos mais diferentes materiais e técnicas. Esses materiais podem ser divididos

(o2}


https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/3393-26-08-2017-grupo-arcos-doa-acervo-historico-ao-museu-etnografico.html
https://www.revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/3393-26-08-2017-grupo-arcos-doa-acervo-historico-ao-museu-etnografico.html
http://www.tudosobrefloripa.com.br/index.php/desc_noticias/ana_lucia_coutinho_sera_a_presidente_da_fundacaeo_catarinense_de_cultura
http://www.tudosobrefloripa.com.br/index.php/desc_noticias/ana_lucia_coutinho_sera_a_presidente_da_fundacaeo_catarinense_de_cultura
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ilustrativos e/ou banners explicativos dirigidos aos visitantes, procuram evidenciar e
rememorar a cultura de base acorita®.

Mas por que um museu destinado a memoéria e preservacdo da cultura
acoriana? Qual o motivo para essa selecao cultural? Essas questdes sao relevantes
e corroboram para a compreensao da escolha de um espaco destinado a uma cultura
especifica, constituindo-se como mais um ponto de minha pesquisa. Sobre esse
apontamento, a professora Maria Bernadete Ramos Flores (1997) destaca o0s
embates politicos ocorridos, entre as décadas de 40 e 50 do século XX, “...] em torno
da oposicéo brasilidade X germanidade do Estado de Santa Catarina, numa disputa
pelo poder hegemdnico no Sul do pais.” (FLORES, 1997, p. 134). As discussdes que
se fizeram presentes, naquele momento histdorico, acabaram por definir o acoriano
como portador de caracteristicas culturais adequadas a brasilidade do Estado
catarinense. De acordo com a autora, foi no meio dessa disputa politica que a
acorianidade foi inventada; e completo: eleita como cultura oficial do litoral de Santa
Catarina. Portanto, ocorreu uma escolha politica pela memoéria acorita. Nessa
perspectiva, enfatizou-se positivamente tudo o que envolvia essa “cultura” (festas,
brincadeiras, oficios, objetos artesanais...) como sinbnimo do homem do litoral. Na
década de 80, a historiografia catarinense vinculava o acoriano ao manezinho da ilha.
Nessa constru¢do contemporanea do acorita, 0 manezinho “[...] ndo era mais apenas
o descendente do acoriano, mas sim, aquele que tinha seus lacos culturais com
Florianopolis ha algumas geracoes [...]" (WILL, 2020, p. 17). Seus atributos (humor,
humildade e acolhimento) passavam a representar um atrativo para 0s que visitavam
ou queriam morar em Florianépolis.

Uma memoria individual, coletiva, oficial, esquecida, silenciada,
institucionalizada, patrimonializada. Assim, a imagem do acoriano foi se propagando
e sendo alimentada, através de uma memoria construida. Sabendo-se que guardar
memorias configura-se como uma escolha politica, cabe ressaltar que a narrativa
discursiva presente nos espacos museais, atraves de suas exposicbes a qual
caracteriza e forja lembrancas, ndo transmite apenas uma memaoria que se quer que

se lembre, mas como e do que se quer lembrar.

em organicos (papel, pergaminho, couro, téxteis, fibras vegetais e animais, madeira, tela etc.) e em
inorganicos (pedras, metais, vidros, cerdmicas, porcelanas etc.).

& De acordo com o Dicio, Dicionario Online de Portugués, o vocdbulo acorita, adjetivo e substantivo
masculino e feminino, significa variacdo de acoriano. Apesar de pouco falada e conhecida, utilizarei
essa palavra para evitar excessivas repeticées do termo agoriano.
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. Considerando que os museus sdo “lugares de memodria” onde se define
formas de apresentacdo de conteudo expositivo que remetem a diferentes memodrias,
aponta-se a musealizacdo, enquanto estratégia de preservacdo (LOUREIRO;
LOUREIRO, 2013), ndo apenas para evocar uma lembranca individual, mas também
para a rememoracdo, manutencdo e perpetuacdo da memoria coletiva;
particularmente quando falamos em museus de histéria local, como o Museu
Etnografico Casa dos Acores. Ha de se ressaltar também a musealizacdo do
patrimdnio enquanto um atrativo turistico sujeito aos parametros da inddstria cultural,
perceptivel nos museus ao promoverem um verdadeiro espetaculo de apresentacédo
da cultural material e imaterial sob sua guarda.

Assim é que, em 1976, o Governo do Estado adquire o prédio onde atualmente
encontra-se o Museu Casa dos Acores, tombado em nivel federal no ano de 1969. E,
em 09 de outubro de 1978, através da Lei Ordinéria n° 5.487, o entdo governador de
Santa Catarina, Antbnio Carlos Konder Reis, cria o Museu Etnogréfico Casa dos
Acores nesse espaco.

Portanto, essa selecdo de cunho politico acabou por imprimir uma imagem
cultural ao litoral catarinense que se alimenta e se propaga desde aquele momento,
configurando-se em uma politica de memodria. Ressalto essa questdo porque
considero importante enfatizar que outras culturas foram relegadas, como a africana
e a indigena guarani, ainda presentes na localidade. O Museu Casa dos Acgores se
localiza proximo da Aldeia Yynn Moroti Wherda ou Aldeia M’Biguagu®, mas néo
encontramos, atualmente, em seu espa¢co museal, nenhuma referéncia a essa
cultura'®, o mesmo ocorre com as populacdes de origem africanal. Houve, portanto,
um “apagamento” dessas histérias e presencas. No entanto, enquanto historiadores
(as) e professores (as) de Historia, ndo podemos nos conformar com essas
invisibilidades. E preciso questionar, problematizar o porqué de tal exclusdo com

Nnossos estudantes.

9 Além dessa, no municipio de Biguacu encontramos mais trés aldeias indigenas guarani: Mymba Roka
- Amaral, Itanhaé e Amancio.

10 Como ja mencionado, em minha visita, no ano de 2016, ao Museu Casa dos Acores, havia pequenos
espagos museais destinados tanto a cultura indigena guarani da aldeia M’Biguagu quanto da africana.
A partir de 2017, essas exposi¢cdes passaram a fazer parte da reserva técnica do museu.

1 Em Biguagu ha familias negras nos bairros do Prado e Saudade, por exemplo, assim como em
Governador Celso Ramos, localidade que pertencia a Sédo Miguel da Terra Firme, especialmente na
Caeira do Norte e Armacéo da Piedade. Pesquisa realizada por Miranda (2013) sobre a trajetoria de
familias negras do municipio de Biguagu, na primeira metade do século XX, aponta para os vinculos
de alguns desses grupos com seu passado escravista, 0 que confirma a presenca ndo apenas de
escravizados, mas de descendentes de ex-escravizados na antiga freguesia de Sao Miguel.
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Questbes como essas podem e devem ser abordadas por uma Educacao
Museal indagadora. Assim, cabe adiantar que as atividades elaboradas para a
sequéncia didatica problematizadora enfocam ndo apenas a representacdo!? da
cultura acorita no Museu Casa dos Acores, como também denotam a visibilidade do
indigena e do escravizado'3. Busquei, ao propor andlise critica das exposicdes e sua
expografia, de pequenos textos e imagens, apontar para essa percepc¢ao. Além disso,
0s vestigios que encontramos no sobrado e em seu entorno como, por exemplo, a
carioca, a cacimba e a fonte dos escravizados, localizadas no patio externo, préximo
ao casarao, reafirmam tais presencas.

Para o enfoque desta pesquisa, quando me refiro a Educacdo Museal,
importante assinalar que essa se refere tanto as préaticas educativas que ocorrem no
museu como aquelas do museu e sobre o museu, o que permite abranger essas agbes
tanto aos museus quanto as escolas. Como afirma Bitte (2014, p. 17): “[...] educacgéao
museal é entendida como todas as préaticas educativas que acontecem no museu e
que, em alguns momentos, extrapolam esse espacgo, 0 que ocorre quando o museu
dialoga com diversas instituicdes [...]", como, por exemplo, as escolas. Ha, portanto,
nesse espaco uma aprendizagem relacional: museu/escola e escola/museu. Ou seja,
toda a organizacao das exposi¢des, os materiais disponibilizados aos visitantes, bem
como o trabalho desenvolvido pelos guias no espaco museal da Casa dos Acgores,
fazem parte dessas praticas educativas e, estdo, portanto, inseridos nesse universo

da Educacéo Museal; assim como, tais acdes ndo estao restritas a ele, mas podem e

12 0 significado de representacdo na escrita desta dissertagéo alude ao conceito proposto por Roger
Chartier. Assim, considera-se representacdo um fendmeno através do qual significados sao atribuidos
para o mundo social por um individuo ou um grupo de individuos. Esse processo de significacdo é
sempre intencional, carregado de interesses especificos e, portanto, nunca neutro. E por meio desse
fenbmeno que determinadas estratégias sdo propagadas por um agente ou um grupo social, com o
intuito de evidenciar um sentido para determinada realidade social. Ha, portanto, uma luta de
representacdes, onde uma certa concepcéo de mundo acaba se impondo a outra (s). Dessa forma, a
representacdo € entendida ndo apenas enquanto uma pratica social e/ou cultural, mas também
politica (CARVALHO, 2005). Questéo evidenciada na escolha da cultura agorita que se faz presente
no Museu Casa dos Acgores, como veremos no decorrer desta pesquisa.

13 Cabe reiterar a utilizagéo da palavra escravizado (a) em substituicéo a de escravo (a). Como lembram
Harkot-de-La-Taille e Santos (2012), enquanto esta indica um estado de permanéncia do “ser”,
privado de liberdade e reduzido a condicdo de mercadoria, e, portanto, evoca uma naturalizacdo de
sua situagdo, de sua condicdo de vida, aquela se liga a transitoriedade, ao “estar”, e induz a um
estado de submissao contra vontade prépria, de quem foi forgado a tal situagédo. Essa escolha permite
discutir “[...] o processo de violéncia subjacente a perda da identidade, trazendo a tona um conteddo
de carater histérico e social atinente a luta pelo poder de pessoas sobre pessoas, além de marcar a
arbitrariedade e o abuso da forca dos opressores.” (HARKOT-DE-LA-TAILLE; SANTOS, 2012,
online).
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devem ser também uma pratica dos (as) professores (as) de Historia, no sentido de
proporcionar — a seus estudantes — uma aprendizagem historica em museus.

Como afirmam Schmidt e Cainelli (2009, p. 150): “[...] ensinar historia ndo pode
prescindir de pensar o mundo além da sala de aula. E necessario abrir os ambientes
de aprendizagem historica a outros espacos, levando os alunos a refletir sobre seu
cotidiano [...]". O Ensino de Histoéria carece de experiéncias que ultrapassem o espaco
escolar. Visitar um museu, trabalhar com a analise da cultura material, permite ao
estudante perceber que ha Histéria em outros e em diferentes espacos. Contudo, essa
acado educativa ndo pode e nao deve ser entendida por parte de professores e
estudantes como apenas um momento de enriquecer ou ilustrar os contelddos
trabalhados em sala de aula, precisa permitir uma leitura critica do mundo onde vivem,

o entendimento da sua realidade. Como lembra Rodrigues (2010, p. 217-218):

[...] os objetos [museais] estéo carregados de historicidade, e isto deve ser
colocado ao estudante que ird participar da visita guiada, fazendo com que
ele tenha consciéncia, que esta atividade educativa tem um propésito na
construcdo de um saber histérico.

Essa percepcgédo sobre o ensinar HistGria em espagos museais aponta para um
ensino protagonista, na formacao para a cidadania, de subjetividades, com o intuito
de atuar no mundo. Como afirma Durval de Albuquerque Junior (2012, p. 32-33) “A
histéria como formadora de subjetividades, € um saber e uma prética inseparavel de
discussdes éticas e politicas.” Isso permite indagar como o passado € percebido,
sentido, por que certos saberes e fazeres, materialidades e imaterialidades da
experiéncia sao escolhidos para representar determinados grupos sociais e se firmam
enguanto memoarias que chegam ao presente.

Seguindo essa linha de raciocinio, o ensino de Histéria oportuniza
desnaturalizar memorias engessadas, possibilita enfatizar a multiplicidade de culturas,
a alteridade, prepara para a vida.

Considero que, enquanto professores (as) de Historia, somos articuladores
para o desenvolvimento das consciéncias — ndo apenas a historica — através do nosso
trabalho —, mas também para o ser e estar no mundo, atuar no mundo, 0 que aponta
para a compreensao da realidade que nos cerca. Se pensarmos nos acervos museais,
o0 ensino de Historia permite provocar “defeitos nas memdérias” (ALBUQUERQUE

JUNIOR, 2012) ao problematiza-las, ao fazer “aparecer” o que ndo esta nitido.
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Assim, todas as motivacdes e reflexdes apontadas aqui para a escolha do tema
da presente pesquisa me levaram a pensar sobre o “produto” a ser proposto durante
a realizacdo desta dissertacdo: a producdo de uma sequéncia didatica
problematizadora'4 com enfoque em Educacédo Museal e Ensino de Histéria que possa
ser utilizada com os estudantes dos 6° anos do Ensino Fundamental II,
particularmente no municipio de Biguagu®®.

Um trabalho feito junto as exposi¢cdes do Museu Etnografico Casa dos Acores
e com o objetivo de perceber como o passado € mostrado nessa instituicdo, e qual a
relacdo deste com o presente. Especificamente, como a acorianidade é representada
nas exposicdes e expografia da Casa dos Acgores. Vale lembrar que ha um discurso
gue enfatiza determinados aspectos da cultura agorita, como a pesca, a renda de
bilros e a alimentacdo a base de farinha de mandioca, por exemplo. Nesse sentido,
como ja mencionado, o Museu Etnogréfico Casa dos Agores constituiu-se como um
espaco para o estudo e problematizacdo desse discurso presentificado da cultura
acoriana em Santa Catarina. Importante ressaltar que ndo sdo apontadas as
interacOes culturais, que pressupdem trocas, ressignificacbes de elementos culturais
entre os indigenas, africanos, acorianos e alemaes.

Cabe lembrar que, entre os séculos XVIII e XIX, a populacdo miguelense se
formou através das contribuicbes — politica, social, econémica, cultural e religiosa —
dos trés ultimos grupos étnicos citados. Por representar também a cultura da regido
onde esta inserida, Sdo Miguel, em Biguacu (SC), a Casa dos Acores ndo contempla

essa peculiaridade. A este respeito Will (2020, p. 30) comenta que:

A ideia de tradicao cultural agoriana por si s6 é um equivoco transformado a
partir da década de 1940, quando da ocasido da geracdo congressista.
Mesmo as fontes estando “semi-virgens”, termo cunhado por Oswaldo Cabral
neste congresso de 1948, elas tiveram influéncias de outros grupos étnicos
para se constituirem. Um destes exemplos sobre os agorianos é a propria
alimentacéo a base de farinha de mandioca, tida como elementar para sua
cultura, porém, que tem origem indigena.

14 O termo sequéncia didatica surgiu no Brasil, no final da década de 90, no texto dos Parametros
Curriculares Nacionais, com o nome de “projetos” e “atividades sequenciadas”.

15 A pretenséo futura € de que essa atividade possa ser aplicada também para os 4° e 5% anos do
Ensino Fundamental | e 7°s, 8% e 9° anos do Fundamental II.
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Considerando, portanto, a importancia de uma discussao sobre Museu e seu
enfoque, a sequéncia didatica problematizadora esta dividida em oito atividades'®
distribuidas em trés momentos a saber: inicialmente o foco recai no conceito, tipologia
e entendimento do museu como um espaco de memoria; em seguida, na questao da
representacdo da cultura acoriana e o apontamento sobre os povos indigenas,
africanos e alemaes; e, para finalizar, a producéo de material — legendas, imagens ou
pequenos textos — pelos estudantes, sobre as exposi¢cdes do museu, de acordo com
o que foi estudado. Sendo que cada uma das etapas foi produzida para que os (as)
educandos (as) percebam e problematizem o conteddo narrativo das exposicdes e
expografia da Casa dos Acores.

Vale dizer que, ao elaborar atividades para esta proposta, percebeu-se a
necessidade de produzir um material didatico destinado aos discentes e outro aos
docentes. No destinado aos estudantes apresento textos, imagens e questdes
interpretativas. Por sua vez, no destinado aos professores sao apresentadas
sugestbes de leitura, videos e apontamentos sobre as atividades que procuram
auxiliar o docente durante a realizacdo da sequéncia didatica problematizadora.

Quando falo em sequéncia didatica problematizadora, é importante destacar
sua definicdo. Para tanto, recorri ao conceito de Oliveira (2013, p. 19 apud BATISTA;
OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, p. 5382):

[...] procedimento simples que compreende um conjunto de atividades
conectadas entre si, e prescinde de um planejamento para delimitacdo de
cada etapa e/ou atividade para trabalhar os contetdos disciplinares de forma
integrada para uma melhor dindmica no processo ensino-aprendizagem.

Penso que a conexao entre as atividades € de suma importancia, uma vez que
oportuniza o estudo — por parte dos (as) discentes — ndo fragmentado sobre o tema
proposto. Por isso, numa sequéncia didatica problematizadora, deve-se desenvolver
atividades indagadoras, que agucem a curiosidade, que promovam a reflexdo e a
critica do conhecimento historico. Nesse tipo de sequéncia, estara sempre presente
uma pergunta norteadora, que definira os rumos das atividades, com vista a producao
de um novo conhecimento sobre a realidade estudada. Como esclarece Helenice
Rocha (2015, p.92): “No caso da sequéncia didatica problematizadora, permite que a

questao orientadora permaneca no horizonte de professor e alunos, ao realizar cada

16 A descricao completa das oito atividades consta no capitulo 3.
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estratégia didatica, conferindo sentidos e superando a burocratizacdo do fazer de
ambos, a cada aula.”

Como potencialidades, essa alternativa de planejamento envolve tanto
professor quanto estudantes no processo de ensino e aprendizagem, ou seja, ha o
protagonismo de ambos. Outra questéo, refere-se a pratica de pesquisa com analise
de fontes histéricas, por exemplo, o que possibilita uma reflexdo sobre passado e
presente e suas possiveis relacdes. Além disso, oportuniza um conjunto de atividades
capazes de analisar contetudos historicos de forma continua que proporcione
realmente a compreensdo e desenvolva a consciéncia critica dos estudantes na
apropriacdo do conhecimento histérico.

Portanto, a escolha por essa modalidade organizativa de aula levou em

consideracéo a afirmacéo da professora Helenice Rocha (2015, p. 91):

[...] consideramos que fazer um planejamento do conjunto de aulas
necessarias para o trabalho com determinado contetido, visando os objetivos
de aprendizagem estabelecidos, se mostra mais interessante para o
estabelecimento de uma dire¢cdo para o trabalho docente e discente, para a
producdo de uma narrativa com principio meio e fim, com argumentos que
propiciem a compreensao e a problematizacéo pretendida. E nesse sentido
que viemos propondo a organizacdo de sequéncias didéaticas
problematizadoras para o ensino de histoéria.

Assim, a producdo, tanto da sequéncia didatica problematizadora, quanto de
um novo conhecimento, direcionam para o tema geral desta dissertagcédo: Educacéao
Museal e aulas de Historia no Museu Etnogréfico Casa dos Agores.

Em relacdo ao entendimento do que seria uma exposicao e expografia, objeto
de estudo desta pesquisa no Museu Casa dos Acores, busquei, no ambito da

Museologia, as seguintes acepcdes:

Atualmente, os termos exposition (em francés) e exhibition (em inglés) tém o
mesmo sentido do termo em portugués “exposi¢géo”, que possui 0 mesmo
radical do primeiro, e aplicam-se tanto ao conjunto de coisas de naturezas
variadas e formas distintas, expostas ao publico, quanto as proprias coisas
expostas e ao lugar onde acontece essa manifestacdo. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 42).

A essas definicbes acrescento mais uma: expositio — de origem latina —, de
onde advém a palavra exposi¢cdo, que significa comunicacéo, explicacdo, e nos
remete ao “[...] resultado da agao de expor [...]” (SHEINER, 2014, p. 199). Portanto,

tudo o que esta exposto (conjunto de objetos, objetos individuais), o préprio espago
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onde a exposicdo é apresentada, e 0 que resultou dessa organizacdo considero
exposicdo. Quanto a expografia, remete ao entendimento de uma “narragao”, de um

“cenario construido”:

[...] é o conjunto de técnicas para o desenvolvimento de uma exposicdo. A
expografia € um espaco construido, fisico e simbolicamente, constituido por
trés elementos basicos: o conteldo, a ideia e a forma e que somados geram
a percepcao, a experiéncia estética. (BAUER, 2017, online).

Portanto, exposicdo e expografia fazem parte de um processo criativo,
intencional.

Para o planejamento da proposta didatica, selecionei exposi¢cdes que remetem
a uma identificacdo de certos atributos da cultura acoriana e que permitem uma
reflexao critica sobre as contribuicfes de outras culturas. A partir do que esta exposto
no museu, cinco exposi¢des foram escolhidas: Jogo de Quarto Agoriano, Olaria, Sala
de Engenhos, Exposicdo de Renda de Bilros e Rancho de Pescador.

O Jogo de Quarto Acoriano, datado do século XIX, tem como destaque um
conjunto de moveis feitos de madeira de lei (cama de casal, guarda-roupas,
penteadeira e porta-toalhas) com formato em capela; a Olaria € composta por duas
prateleiras e uma mesa onde foram distribuidas varias pecas em argila: pratos, jarras,
canecas, panelas e vasos, por exemplo; na Sala de Engenhos, a énfase é dada nas
réplicas em miniatura de moveis de engenhos de farinha de mandioca e derivados da
cana de aglucar movidos por animais; a Exposicédo de Renda de Bilros é composta por
pecas exclusivamente dessa tematica, como quadros, toalhinhas e um kit para
producao de renda; e, no Rancho de Pescador, apresenta-se a cultura pesqueira, com
canoa de um pau s6, 0ssos de baleia e artigos de pesca, por exemplo.

Dessas exposi¢Oes, a alcova do século XIX é a mais destacada na fala dos
guias do museu, como representante do estilo “genuinamente” acoriano; o que
permite estabelecer uma andlise critica sobre a construgdo da agorianidade e a
valorizagdo dessa cultura. Além disso, seu contetudo tematico, dialoga diretamente
com a opcéo folclorista de outras exposicoes selecionadas — Olaria, Sala de
Engenhos, Exposicdo de Renda de Bilros e Rancho de Pescador, por exemplo. Outro
aspecto refere-se ao cotidiano de um grupo social privilegiado. Como afirmam Silva e
Guimaréaes (2012, p. 75):
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Frequentemente, os acervos dos museus s&8o representados como
amostragens da sociedade toda. Pode ser muito interessante expor e fazer
pensar sobre o universo que é dos grupos sociais dominantes ou médios, de
guem — no Brasil, por exemplo — tinha dinheiro para comprar objetos caros,
importados ou produzidos localmente, e ndo € por isso que a colecdo se
tornara menos importante. Faz falta, todavia, organizar o acervo para que ele
seja visto de maneira reflexiva, para ir além de um passeio
descompromissado ao redor da beleza daqueles objetos e desenvolver
pensamentos sobre aqueles objetos e 0s seres humanos que puderam ou
ndo possui-los e usa-los.

Cabe também ressaltar que a exposi¢ao das réplicas em miniatura de engenho
— Sala de Engenhos — permite analisar o trabalho e o (a) trabalhador (a), e dar
visibilidade a quem desempenhava as atividades nesse espaco, a producdo e ao
consumo, por exemplo. Outra questdo que me fez escolher essa exposicao refere-se
ao fato de termos engenhos de farinha de mandioca ou de cana de acUcar desativados
ou em uso, na regido de Trés Riachos, onde trabalho. Portanto, relacionados ao
cotidiano de alguns estudantes que moram na localidade.

Sabendo-se que a escolha dos bens culturais em exposi¢do nos museus passa
por uma selecdo que exclui alguns objetos e inclui outros, em funcdo de uma memaria
gue se liga a demandas do presente, constitui-se de fundamental importancia a
compreensao da Educacdo Museal articulada ao Ensino de Histdria ou vice-versa,
como uma possibilidade de problematizar o que esta exposto, refletir sobre o que é o
museu, para que serve e qual discurso representa. A cultura material torna-se uma
fonte histdrica sujeita a operacéo historiografica.

Importante também assinalar que tal discussdo ndo pretende direcionar para
um esgotamento do tema, mas apontar subsidios tedricos para se pensar 0 museu,
espaco formativo ndo formal, como também um local de aprendizagem historica. Essa
abordagem aponta, a meu ver, para o desempenho do papel dos professores de
Histéria no sentido de interpelar, provocar indagacdes e problematizar os bens
musealizados enquanto produtos sociais, ou seja, na dimenséo de sua historicidade.

Dessa forma, conhecer o museu e, sobretudo, os bens culturais musealizados
e “guardados” nesse espaco permitird perceber nas exposi¢cdes do Museu Etnografico
Casa dos Acgores um significativo potencial educativo, assim como entrever quais
“histérias” se pretende contar a partir desse museu. Portanto, aponta para discussoes
referentes a seletividade, ao publico-alvo, as relacdes entre acervo e publico no tempo
e, ao conteudo, ideia e forma de suas exposi¢cdes, bem como ao papel do professor

como mediador entre Educacdo Museal e Ensino de Historia.
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Apesar de ser umas das demandas do Mestrado Profissional em Ensino de
Histdria, o “produto”, que € parte indissociavel da dissertacdo, merece ser destacado
pelo vinculo que oportuniza a nés professores (as) de Histéria o pensar sobre a nossa
pratica e 0s nossos estudantes. Assim, a juncdo entre reflexdo tedrica e pratica
profissional no ensino de Histéria oportuniza a reflexdo a respeito do nosso saber-
fazer em sala e aponta para metodologias diversificadas que levam em conta a Teoria
da Histéria. Cabe ainda ressaltar que este “produto” sera direcionado a atividades
abertas, que possam ser modificadas, reinterpretadas pelo professor, ja que o foco é
0 ensinar e o aprender Historia em museus.

Quanto a literatural’ que faz referéncia a pesquisas voltadas para o tema
Historia, Ensino de Histdria e museus, essa aponta para especificidades relacionadas
a tipologia de cada espaco museal pesquisado, além das questbes referentes a
memoria e histéria local ou nacional.

A revisdo bibliografica'® verificada mostra a importancia de se realizar um
trabalho de pesquisa voltado para o Museu Etnografico Casa dos Acores, uma vez
gue esse possui uma particularidade: acervo de base acoriana. Nesse sentido, a
reflexdo sobre a exposicao e expografia museoldgica, bem como a percep¢éo sobre
a selecao de bens culturais e a incluséo e excluséo de objetos desse ambiente museal
em especifico, permite apreender quais elementos foram eleitos como representantes
da cultura acorita. Assim, pode-se questionar o porqué dessa escolha e,
principalmente, como — historicamente — influenciou a histéria da localidade que o
museu se propOs a contar.

Ademais, aponta também para a relevancia de se falar sobre museus e os
discursos que ali encontramos. Ensinar Histéria em espacos néo formais, como 0s
museus, por exemplo, permite in locus a experiéncia do vivido, da interagdo com o
espaco visitado e a relacdo deste com a realidade dos (as) educandos (as). Além
disso, devido a realidade de trabalho de muitos professores da Educacéo Béasica, nao

sdo muito usuais as atividades fora do espaco escolar'®. Dessa forma, mais trabalhos

17 No geral os trabalhos de pesquisa realizados sobre museus possuem abordagens metodolégicas
qualitativas, quantitativas ou ambas, estudo de caso, pesquisa exploratéria e revisdo de literatura.

18 A revisdo bibliografica realizada sobre o tema desta pesquisa envolveu trabalhos de Almeida e
Vasconcellos (1998), Bitte (2016), Braga (2017), Costa (2012), IBRAM (2018), Knack (2013), Lima
(2017), Marandino (2010), Matos (2014), Pacheco (2010), Pereira (2010), Zarbato (2018; 2019; 2021)
e Silva (2018).

19 Importante ressaltar a necessidade de apoio técnico e financeiro das Secretarias de Educacao, no
sentido de facilitar tais atividades de saidas de estudo planejadas pelos (as) docentes, oferecendo
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sobre esses espacos de aprendizagem sao de relevante importancia para a reflexao
acerca das praticas de ensino da disciplina, uma vez que darao visibilidade ao tema,
tornando-o mais conhecido e, portanto, mais acessivel.

Todas estas reflexdes fizeram-me pensar numa dissertacdo dividida em trés
capitulos.

No primeiro capitulo, intitulado: Educacdo Museal e Ensino de Historia, ao
pensar o0 museu no ensino de Histéria e a aprendizagem histérica em museus,
procurei fazer uma discussdo em torno das seguintes categorias de andlise: Educacao
Museal, Histéria Local e Memaria. As reflexdes suscitadas através dessas categorias
pretendem abordar as suas imbricacbes. O objetivo desse primeiro capitulo é
entrelacar possibilidades de se pensar o ensino de Historia no tempo presente atraves
da Educacéo Museal, da Historia Local e da Memoria.

Em Cenarios, objetos, representacdes: o Museu Etnogréafico Casa dos Agores
e 0 conteudo narrativo de suas exposicdes, titulo do segundo capitulo, o foco recai
sobre o museu pesquisado, suas exposicdes e expografia. O objetivo é perceber esse
museu como mais um espaco de educacdo e, no caso da disciplina Histéria, de
aprendizagem histérica. Para tanto, é discutido o potencial educativo das exposicdes
escolhidas para a sequéncia didatica problematizadora e como foi mobilizado, através
das atividades propostas.

No terceiro capitulo, Propostas de atividades para uma visita ao Museu
Etnografico Casa dos Agores com turmas de 6° anos, o destaque € a apresentacao
da sequéncia didatica e das atividades que a compdem. Falo sobre o processo de
pensar esse produto, apresento as atividades e o0s materiais produzidos para
educandos (as) e professores (as).

Cabe ressaltar que o contexto da pandemia Covid-19 afetou substancialmente
o direcionamento previsto no projeto desta pesquisa. O isolamento e a impossibilidade
de abertura de instituigdes culturais, dentre elas dos museus, me fez optar por uma
adequacao do “produto”, sabendo da impossibilidade de aplicacdo das atividades
propostas aos estudantes. Além disso, a modalidade remota de ensino submetida a
todos os profissionais da educacgéo sobrecarregou a demanda de trabalho profissional
que, consequentemente, dificultou ainda mais uma mobilizacdo plena as leituras,

pesquisas e confeccdo dos materiais didaticos aqui sugeridos. Destaco, ainda, a

suportes como: materiais pedagdgicos (reproducgédo de textos, por exemplo), transporte e alimentagéo
para os/as estudantes.
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necessidade de superar todas as dificuldades relacionadas as demandas tecnolégicas
exigidas, tanto para a escrita e finalizacao desta dissertacdo, como para a docéncia.

Para finalizar, aponto que a presente pesquisa visa contribuir para os debates
e acdes que elegem espacos ndo formais como meios para a producdo de
conhecimento historico. A percepcdo do uso publico que se faz do passado e,
consequentemente, da memoéria em diferentes espacos urbanos como o museu,
teatro, pracas, ruas das cidades, dentre outros, confere a Historia sua importancia
enquanto disciplina e area de conhecimento, na compreensao das relacdes sociais,
culturais, politicas e econdmicas do nosso cotidiano, proporcionando, assim, um

entendimento maior da nossa realidade.
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2 EDUCACAO MUSEAL E ENSINO DE HISTORIA

E preciso confiar desconfiando. E preciso entrar no
reino dialégico dos museus. [...] E preciso fiar. E
preciso lidar com os fios de sentidos e significados
de imagens e palavras para construir tecidos
narrativos, para n&o ser devorado por ideias,
palavras e imagens (CHAGAS, 2005, p. 18).

Considero os museus um espacgo onde “histérias” sdo contadas: no acervo
exposto, nos cenarios apresentados, na disposi¢cado das salas expositivas com seus
tamanhos e quantidade de objetos variados, nas falas dos guias ou monitores, na
escolha do local e arquitetura que o abriga. E um universo de possibilidades
educativas a ser apreendido e, como afirma Mario Chagas, percebido com
desconfianca. Desconfiar do que se vé e do que se ouve, procurar compreender esses
fios de sentidos e significados. O desafio para nds professores (as) é provocar um
olhar questionador, indagativo nos nossos estudantes diante do “fabuloso”, do
memoravel, do aparentemente verdadeiro. Nesse sentido, os museus sdo tanto
espacos culturais quanto educativos.

Ao pensar o museu no ensino de Histéria e a aprendizagem historica em
museus procurei, neste primeiro capitulo, fazer uma discussao em torno das seguintes
teméaticas: Educacdo Museal, Histéria Local e Memodria. As reflexdes suscitadas
através dessas categorias pretendem deixar nitidas as suas imbricacbes e
constituem-se como objetivo deste primeiro capitulo: entrelacar possibilidades de se
pensar o ensino de Historia no tempo presente, através da Educacdo Museal, da
Histéria Local e da Memoria.

Para tanto, dividi esta parte de minha dissertacdo em quatro secfes: Para
comecar... a trajetoria histdrica dos museus; Algumas consideragdes sobre museu e
Educacdo Museal; O espaco museal como lugar de Memoria e Historia Local e

Aprender e ensinar Historia em museus.
2.1 PARA COMECAR... A TRAJETORIA HISTORICA DOS MUSEUS
O significado do que seria um museu hoje passa pela compreensdo de sua

trajetoria histérica. Em diferentes épocas, pode-se perceber que esse espaco serviu
a um determinado proposito: desde os chamados Gabinetes de Curiosidades,
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considerados os antecessores dos museus, até os museus do século XXI, essa
instituicdo transmite um conhecimento pautado em interesses diversos.

Assim, essa secao procura discutir como 0 museu se constituiu um produto das
sociedades, com finalidades especificas que preservaram e continuam a preservar
um determinado conhecimento/memdéria sobre o passado, de acordo com o presente
de cada momento histérico. Cabe ressaltar que tal exposicdo ndo se pretende
absoluta e pode conter incompletudes.

O vocébulo museu tem origem na Grécia Antiga. A palavra Mouseion referia-
se ao “templo das nove musas??”, filhas do deus grego Zeus com a deusa grega da
meméria Mnemosine. A época, ligado a distintos ramos das ciéncias e das artes, era
uma mistura de templo e instituicdo de pesquisa, cuja finalidade das obras expostas
era agradar mais as divindades do que aos homens (BAUER, 2014, p. 37-38).

O termo também é encontrado em Alexandria (século Il a.C.). Nesse contexto,
0 museu era um espaco destinado a discussao e ensinamentos de varias areas do
saber: religido, astronomia, mitologia, filosofia, zoologia e medicina, dentro outras
(SUANO, 1986, p. 11). A designacdo museu passa assim de templo das musas para
templo do saber.

Entre os anos de 476, que correspondeu a queda do Império Romano do
Ocidente, e o de 1453, referente a tomada da cidade de Constantinopla pelos turcos
otomanos, ndo ha referéncias sobre museus nos continentes africano, europeu e
asiatico (STEIN, 1962, apud PEREIRA, 2010). Contudo, durante esse periodo,
denominado de Idade Média, a aristocracia feudal passou a acumular obras de arte,
com o objetivo de demonstrar seu prestigio e poder. A ideia de acumulacéo de objetos
marcou fortemente os séculos seguintes e deu origem aos antecessores dos museus.

Os chamados Gabinetes de Curiosidades?! constituiram-se como as primeiras
praticas de colecionismo na Europa ocidental e remontam aos séculos XVI e XVII, no
contexto historico das Grandes Navegacfes, do descobrimento do chamado Novo

20 Caliope era a musa da poesia épica; Clio da Histéria; Euterpe da poesia lirica; Melpémene da
tragédia; Terpsicore da musica e da danca; Erato da poesia amorosa; Polimnia da poesia sagrada;
Urania da Astronomia; Taliada da comédia. (BAUER, 2014, p. 37).

21 Em pesquisa realizada observei as seguintes designacdes: Gabinetes de Curiosidades ou Gabinetes
de Maravilhas (GONCALVES; AMORIM, 2012); Gabinetes de Curiosidade (JULIAO, 2006); Gabinetes
de Curiosidade ou Salas de Maravilha (KNAUSS, 2018); Gabinetes de Curiosidade, Raridade e de
Tesouros (PEREIRA, 2010); Gabinetes de Curiosidades (POSSAS, 2013); Gabinetes de
Curiosidades ou Camaras de Maravilhas (SOTO, 2014; RAFFAINI, 1993). Assim, em algum momento
do texto também fago uso dessas outras denominagdes.
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Mundo e do Renascimento europeu. Foram suas cole¢cdes que deram inicio aos
museus modernos.

Como o préprio nome indica, era uma pratica instigada pela curiosidade e pelo
admiravel ou extraordinario, existente em lugares distantes e desconhecidos.
Colecionava-se uma diversidade de objetos dispares, tidos como raros, estranhos ou
exoticos, naturais e artificiais. A variedade de itens referia-se, sobretudo, a historia
natural. N&o por acaso, inUmeros museus, originados desses gabinetes, se
constituiram como museus de Historia Natural. Essa tendéncia se repetia na grande
maioria dos gabinetes. Poucos continham cole¢cdes homogéneas.

Essa profusao de objetos variados, atulhados uns ao lado dos outros, ao que
tudo indica, teve inicio em gabinetes méveis?? e, em seguida, expostos em um Unico
local ou em diferentes salas, a medida que o proprietario aumentava sua aquisicao.
Essa disposi¢cdo ampliava o encanto, a seducao do visitante.

A propagacéo de gabinetes por toda a Europa esta vinculada justamente a um
contexto de acumulagdo. Encontram-se pequenas e grandes colecfes, mas, todas
ligadas a uma elite social erudita, cujas “maravilhas” variavam de acordo com o gosto
do dono do gabinete.

As Camaras de Maravilhas podiam ser de carater secreto ou abertas, a um
publico especifico, conforme o desejo do proprietario. Interessante perceber que 0s
objetos singulares pretendiam dar conta da totalidade dos universos desconhecidos.
Os objetos etnograficos presentes nas salas de exposicdo representavam um
microcosmos. Assim, um Unico elemento caracterizava toda uma determinada cultura,
precisamente pelo seu carater de raridade (RAFFAINI, 1993). Dessa forma, esses
objetos se tornaram, na Europa, semiéforos??, jA que eram adquiridos pelo seu
significado e nao pelo seu valor de uso original.

Pode-se perceber que esses gabinetes sdo locais que ja possuem uma
preocupac¢do com a memoria e, com o0 tempo, suas cole¢cdes tornam-se sinébnimo de

poder e de distingdo social. De acordo com Possas (2013, p. 159): “E necessario

22 De acordo com Germain Bazin, Gabinet, em francés, deriva do italiano e se referia a “...um local
reduzido, um movel, no qual se guardavam documentos intimos ou objetos pessoais. ” (BAZIN, 1987
apud RAFFAINI, 1993, p. 159).

23 Semidforos sao objetos que perderam o seu valor original de uso no cotidiano, que ndo possuem
mais sua funcionalidade habitual. Contudo, representam simbolicamente algo. Portanto, seu conceito
esta ligado a representatividade do invisivel por meio do contato visual. Assim, objetos do Novo
Mundo que chegaram a Europa eram semidforos, pois representavam uma cultura desconhecida,
exoética, de um mundo remoto (SUNDSTRIOM; BIZELLO, 2017).
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contar com mecanismos que nao deixem cair no esquecimento tudo o que Deus e sua
criacdo maxima, o homem, pode fazer e conhecer”.

A ideia de adquirir, armazenar, conservar e expor objetos de maneira aleatoria
comecou a se modificar durante o século XVII. Surgem incipientes processos de
investigacdo, ordenacao e classificagdo. Aos poucos ocorre a transi¢cao das colecoes
hibridas dos gabinetes de curiosidades para cole¢cdes mais especializadas nas quais
o0 método cientifico se fez presente. Como aponta Soto (2014, p. 59), os gabinetes de
curiosidades “Tiveram um papel fundamental para o desenvolvimento da ciéncia
moderna, embora refletissem a opinido popular do tempo”.

Assim, em fins do século XVII a cultura da curiosidade foi substituida pelo saber
cientifico. Goncalves e Amorim (2012) apontam dois motivos para o declinio dos
gabinetes de curiosidades: o progresso da especializacéo disciplinar, que ocorreu no
final do século XVIIl, e a desvalorizacido das “maravilhas”, que passam a ser
consideradas vulgaridades pelos intelectuais. Acrescento mais um motivo a esses: a
racionalidade iluminista, como apresentado por Knauss (2018), também citado pelos
autores acima, apesar de ndo se constituir como um fator importante para os mesmos.

Uma nova ordem € estabelecida: o cientificismo ligado a tradicdo cartesiana
onde o conhecimento verdadeiro é produzido pelo pensamento (razdo). A
racionalidade cientifica nega, assim, as ideias provindas da imaginagdo. Dessa forma,
locais mais adequados para essa nova pratica se fizeram necessarios: 0s centros
divulgadores da ciéncia. Os primeiros museus surgem com essa incumbéncia. Sao
instituicbes de pesquisa e com colecdes de carater cientifico. Ocorre uma legitimacao
ndo somente de novos cientistas, mas também das cole¢ces que sao adquiridas ou
cedidas a universidades ou escolas superiores.

Constituidos sob a influéncia iluminista, os museus modernos, que surgem
entre os séculos XVII e XVIII, carregam consigo atributos humanistas, como a coleta
e a preservacdo de suas cole¢cbes, bem como o enaltecimento das evidéncias dos
antepassados. Uma nova concepcéo de colecionismo surge: “[...] que, além do valor
hedonistico e econémico dos acervos, também reconhecia o seu valor formativo e/ou
cientifico. ” (SOTO, 2014, p. 59-60). O conhecimento passa a ser vinculado ao estudo
dos acervos.

Cabe ressaltar que foi no contexto pés-Revolugcdo Francesa que surgiu o
museu concebido enquanto instituicdo publica (JULIAO, 2014). Sua abertura ao

publico ocorreu apenas no final do século XVIII (SOTO, 2014), contudo, essa foi lenta
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e gradativa, efetivando-se plenamente no século XIX (PEREIRA, 2010). Apesar disso,
inicialmente, um publico mais requintado e especializado era o que frequentava os
museus. Essa particularidade acabou por acarretar uma concepcao elitista de museu,
visto como néo acessivel a todos.

Classificacao, ordenamento, objetividade faziam parte agora desses espagos
dedicados a recortes tipoldgicos de cole¢do: os museus. O que caracterizava um

museu, nesse momento, era justamente as suas CO|€(}6€SZ

As colecbes transformaram-se, portanto, na alma do museu, que, enquanto
guardido e produtor de saber, recebeu do século XV ao século XVIII o impulso
necessério a sua efetiva consolidacéo no século XIX. (VALENTE, 2003 apud
PEREIRA, 2010, p. 25).

Nesse contexto, o Museum Veronense ou Museu Lapidario Maffeiano
constituiu-se como referéncia para outras instituicdes, e muitos dos museus de hoje
ainda se enquadram nesse modelo.

O século XIX ficou conhecido como a Era dos Museus. Importantes instituicbes
foram criadas na Europa como o Altes Museum, em Berlim, no ano e 1810; o Museu
do Prado, em Madri, no ano de 1819; e o Museu Hermitage, em Sao Petersburgo, em
1852.

Concebidos dentro do ‘espirito nacional’, esses museus nasciam imbuidos de
uma ambicé@o pedagogica — formar o cidaddo, através do conhecimento do
passado — participando de maneira decisiva do processo de construcdo das
nacionalidades. Conferiam um sentido de antiguidade a nacao, legitimando

simbolicamente os Estados Nacionais emergentes. (JULIAO, 2006, p. 21).
Os museus acabaram por representar a “crenga no culto da unidade nacional”
(KNAUSS, 2018, p. 143) — projeto de identidade uno e homogéneo — que viria a ser
substituida apenas na segunda metade do século XX, com o desdobramento de
importantes acontecimentos historicos derivados da Segunda Guerra Mundial, da
Guerra do Vietna e do regime do Apartheid da Africa do Sul. Como exemplo, cabe
mencionar as politicas de memoria, procedentes desses processos traumaticos, o
reconhecimento do multiculturalismo, da diversidade cultural e da proclamacéo da
nocédo de museu integral, ocorrida na década de 1970, provocando uma renovacgao
da Museologia a partir dos anos 80. Assim, de “[...] lugar sagrado, alheio a realidade
das sociedades nas quais estavam inseridos, pouco atraentes para o publico em geral

[...]” (KNAUSS, 2018, p. 29), os museus voltaram-se para o0 seu publico — sociedade
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e individuo — que passou a ser o0 centro das preocupacdes. Portanto, deixaram de ser
locais exclusivos de propagacgéo da cultura das elites. Atualmente, pensa-se muito

mais na relagdo homem e objeto, do que apenas no objeto em si.

[...] @ nova museologia deve partir do pulblico, ou seja, de dois tipos de
usudrios: a sociedade e o individuo. Em lugar de estar a servigo dos objetos,
0 museu deveria estar a servico dos homens. Em vez do museu “de alguma
coisa”, o museu “para alguma coisa”: para a educacao, a identificacao, a
confrontacdo, a conscientizacdo, enfim, museu para uma comunidade,
funcdo dessa mesma comunidade. (MARTINS, 1999, p. 157 apud JULIAO,
2006, p. 27).

Ou seja, as

Novas préticas e teorias sinalizam a fun¢éo social do museu, se contrapondo
a museologia tradicional que elege o acervo como um valor em si mesmo e
administra o patrimdnio na perspectiva de uma conservacao que se processa
independente do seu uso social. Trata-se de redefinir o papel do museu tendo
como objetivo maior o publico usuério, imprimindo-lhe uma fungéo critica e
transformadora na sociedade. (JULIAO, 2006, p. 27).

Essa nova concepc¢ao culminou em discussdes sobre os ecomuseus, ha
contemporaneidade, ligados diretamente a populagdo de um territorio e sua historia
com o0 meio que a cerca. Ele é constituido pelo patrimbnio vivo — bens materiais,
imateriais, méveis e imoveis — dessa populacdo e tem como énfase a sua gestao e
curadoria por esse publico. Portanto, um conceito extremamente inovador ao ser
comparado com a funcéo dos museus nos séculos XVII, XVIII e XIX.

No Brasil, a constituicho de museus, seguiu 0S mesmos parametros
internacionais, através das politicas publicas do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN.

Em ambito federal, o SPHAN?* — Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — criado durante o Estado Novo, ficou responsavel por instituir politicas para
o patrimdnio cultural do pais. Em detrimento da proposta de Mario de Andrade, que
apontava para a funcdo educativa dos museus ao propor que esses espacos
preservassem a cultura do povo, ou seja, apresentassem a diversificacao cultural do
pais, a orientagdo do grupo modernista que tinha a frente Rodrigo Franco foi a que se

imp6s no SPHAN. O patrimdénio passa a ser restrito, representativo das elites e do

24 Em 1946, o SPHAN tem seu nome alterado para Departamento do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional (DPHAN) e, em 1970, este departamento passa a ser instituto (IPHAN). Informacdes
retiradas do site:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_
Nacional.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_Nacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_do_Patrim%C3%B4nio_Hist%C3%B3rico_e_Art%C3%ADstico_Nacional
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Estado, com uma ideia de classificagdo da cultura e da estética de bens culturais.
Buscou-se, assim, em meio a um pensamento tradicional de patrimonio, construir uma
identidade nacional. Nesse contexto, os bens culturais favorecidos de um passado
relacionado ao século XVIII impuseram-se. Os bens edificados em “pedra e cal”’ da
cultura barroca, com sua forte religiosidade, e do ciclo minerador constituiram-se em
centro da politica patrimonial. Na década de 60, com a abertura do Museu do Folclore,
a cultura do povo passou a ser considerada, mas sob uma visao folclorizante. Nos
anos de 1970, Aloisio Magalhées, na direcao do entéo Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN), retoma a perspectiva pluralista de patriménio de Mario
de Andrade. Nas décadas seguintes, inspirada na Nova Museologia, 0s negros,
indigenas e segmentos populares sdo finalmente incorporados a perspectiva

patrimonialista que se instalava no pais.

A partir dos anos oitenta, grupos étnicos e sociais — negros, indigenas,
segmentos populares —, vistos até entdo em uma perspectiva folclorizante,
passaram a ser incorporados pelo discurso e pela prética preservacionista,
ndo apenas como objetos de estudo, mas como produtores de cultura e
sujeitos da historia. Rompia-se, assim, com a tradicdo do pensamento que
reconhecia somente o valor etnografico da cultura popular, destituindo-a de
um lugar na construcdo da histéria. Essas mudancas de conceitos e
principios do patrimdnio, alimentadas pelo processo de redemocratizagdo do
pais, acabaram tendo repercussdes na Constituicdo de 1988, ao serem
transformadas em direito do cidad&o. Além da preservacgdo dos testemunhos
da nagdo como um todo, consolidaram-se avancos inegaveis nesse campo:
o reconhecimento de diferentes grupos sociais como sujeitos com direito a
memoéria, a ampliacdo da nog¢do de patrimbnio, a participacdo das
comunidades no processo de preservacdo e a diversificacdo tipolégica dos
bens preservados. (JULIAO, 2006, p. 26).

Na contramao dessa perspectiva, a constituicdo do Museu Etnografico Casa
dos Acores, inaugurado em 04 de margo de 1979, coaduna com a opgao de patrimonio
tradicional ao focar na identidade local com uma viséo folclorizante sobre a cultura
acorita da regido da Grande Florianépolis (SC).

Atualmente, designagdes como funcédo social do museu, Museologia social ou
Sociomuseologia e gestdo comunitaria participativa estdo presentes na area
museologica. A estreita relacdo entre museus e comunidade, mais do que nunca, €
enfatizada, sendo o museu compreendido como um espaco para todos.

A histéria da trajetoria dos museus e de seus antecessores, 0s gabinetes de
curiosidades, permite analisar algumas questdes. Cabe primeiro apontar a estreita

ligagéo entre poder e memoria seletiva. Tanto nos gabinetes quanto nos museus, ha
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uma memodria selecionada. Ao tentar englobar todo um universo desconhecido através
de objetos variados, os proprietarios das Salas de Maravilha acabaram por forjar
memorias que exemplificaram esse universo e que, portanto, deveriam ser vistas
como unica referéncia e representacao do incognito. Sendo assim, a memaoria contida
nas escolhas pessoais dos donos dos gabinetes confere a estes o poder do
conhecimento, num mundo em que poucos podiam adquirir tais objetos ou mesmo ter
acesso as salas de exposicdo. Portanto, memoria e poder se relacionam desde esse
momento. Essa relacdo ndo deixa de existir na constituicdo dos museus. Quando
esses espacos se tornam instituicbes publicas geridas e sustentadas pelo Estado, a
memodria se institucionaliza e abrange um nimero maior de pessoas. Continua a ser
uma memodria selecionada, mas agora ligada ao conhecimento cientifico, a questbes
politicas e identitarias de poder. Outra questao importante refere-se a finalidade que
a memoria cumpre em certos momentos historicos e, portanto, ligada ao presente de
uma determinada época, 0 que deixa evidente a sua mutabilidade. Como ultima
guestao a enfatizar, e que se relaciona com as demais, aponto a narrativa discursiva
presente nos espacos museais, através de suas exposicdes, e que configura e forja
lembrancas, transmitindo uma memaoria hdo apenas que se guer gue se lembre, mas
como e do que se quer lembrar. Portanto, ao propor uma reflexdo sobre o ensinar e
aprender Histéria em espacos ndo formais como os museus faz-se necessario
considerar tais aspectos. Na segunda secdo desse capitulo retomo as discussdes

acerca da categoria de analise: Memodria.

2.1.1 Mas afinal, o que € um museu?

Em 2001, o International Council of Museums (ICOM), em portugués, Conselho

Internacional de Museus, definiu museu como sendo:

Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para
educacdo e deleite da sociedade (IBRAM, 2018, p. 13).
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Essa definicdo evidencia o vinculo dos museus com a sociedade — perspectiva
da Nova Museologia®® — e afirma seu valor enquanto uma instituicdo de pesquisa
responsavel pela aquisicdo, pela guarda, difusdo, conservacéo e exposi¢ao da cultura
material da humanidade.

Em 2003, a Politica Nacional de Museus (PNM) assegurou serem 0S museus
“[...] instancias fundamentais para o aprimoramento da democracia, da inclusdo social,
da construcdo da identidade e do conhecimento, e da percepc¢ao critica da realidade.”
(IBRAM, 2018, p. 13). Nesse cenario, 0 museu direciona-se como um espacgo nao
apenas de interacdo com o publico, mas, também, de sua inclusdo, além de ser um
local de construcdo de conhecimento critico.

Seguindo as bases legais sobre o conceito de museu, cabe aqui pontuar a Lei

n°® 11.904, de 14 de janeiro de 2009. De acordo com o Estatuto de Museus:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagédo e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009, online).

Nessa definicdo, o acervo museal ndo compreende apenas o de valor historico
e podemos perceber a preocupacdo com o turismo, seguindo uma légica da industria
cultural, da matriz mercadolégica, como o historiador Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses nos adverte em seu texto O museu e a questao do conhecimento, escrito
em 2010. Além disso, reafirma o que o ICOM havia conceituado em 2001.

Para além das defini¢des e finalidades dos museus concebidas desde o século
XVIII até os dias atuais, cabe ressaltar também outras concepc¢des sobre o espaco

25 De acordo com Soto (2014), o chamado Movimento Internacional da Nova Museologia (MINOM)
produziu reflexdes sobre a forma tradicionalista de fazer e pensar os museus e provocou uma
renovacdo museoldgica importante, ao propor como centro da politica museistica o publico e a
comunidade. A autora aponta um conjunto de documentos produzidos, no pds-Segunda Guerra
Mundial, em reunies junto a Organizacao das Nac¢8es Unidas para a Educacédo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO), Conselho Internacional de Museus (ICOM) e o Conselho Internacional de Monumentos e
Sitios (ICOMOS) que irdo possibilitar a reflexdo sobre novas praticas museolégicas e a producéo de
documentos sobre museologia e patrimdnio, no contexto do qual o MINOM foi oficializado. Sao eles:
no ano de 1958, na cidade do Rio de Janeiro, ocorreu o Seminario Regional da UNESCO sobre a
Funcé&o Educativa dos Museus; em 1972, a Mesa Redonda de Santiago do Chile; em 1984, na cidade
de Quebec no Canada, o | Atelier Internacional da Nova Museologia; a Reunido de Oaxtepec, que
ocorreu no ano de 1984, no México e em 1992, na Venezuela, a Reunido de Caracas. Foi a partir da
Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972) que ocorreu a produc¢éo de uma declaracéo considerada
essencial para o desenvolvimento do Movimento da Nova Museologia. Em 1984, no | Atelier
Internacional Ecomuseus/Nova Museologia, o MINOM foi criado oficialmente.
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museal concebidas do ponto de vista de quem visita um museu ou 0 V& enquanto
espaco de multiplas potencialidades educativas.

Nesse sentido, procurei trazer, aqui, pontos de vista de alguns autores. O
historiador Ulpiano Toledo de Bezerra Meneses, em texto ja citado, aponta 0 museu
como um lugar de fruicdo estética, de deleite afetivo, de busca de informagéo, assim
como, de devaneio, sonho, evasdo do imaginario e encantamento. E, por tudo isso,
pode-se conceber 0 museu também como um lugar de conhecimento, pois o “museu
€ por exceléncia o espaco de representacdo do mundo, dos seres, das coisas, das
relagcbes” (MENESES, 2010, p. 17). Portanto, em seus objetos, em suas exposi¢coes

encenadas, pode-se aprender Histéria.

N&o h& como recriar os ritmos da vida no museu: é a representacdo que nos
serve. E é por isso mesmo que podem existir armas nos museus, porque elas
ndo estdo l4 para defesa ou ataque. Caso contrério, a policia os consideraria
arsenais. Ainda que num museu do telefone todos os aparelhos estejam em
condi¢cdes de uso, ndo vou a ele para providenciar uma comunicacao
telefénica. Da mesma forma, ndo corro até um museu do relégio, para saber
ou confirmar a hora certa. No museu, o telefone e o relégio ndo se definem
mais por seu valor de uso, ndo mais sdo artefatos que permitem comunicagao
a distancia ou a marcagdo do tempo: sdo artefatos (documentos) que
informam sobre tais artefatos utilitarios. E é por isso também que podem
existir drogas ou toxicos no museu da policia, porque eles ndo mais se
destinam ao consumo; o “barato”, agora, € cognitivo e também afetivo,
estético [...] (MENESES, 2010, p. 18).

Complemento, apontando o que ha no Museu Etnografico Casa de Acores. Nao
vamos la, enquanto professores (as) de Histdria em visita com nossos estudantes,
para usar as roupas, nos sentar nas namoradeiras para conversar, jantar na mesa
com tampo de marmore e cadeiras de madeira nobre do século XIX ou dormir no
quarto com moveis doados pelo antigo proprietario do sobrado, mas para
conhecermos uma representacao sobre o passado: como o cotidiano foi organizado,
como as relacdes sociais foram forjadas, como o feminino, o masculino ou o trabalho

foram representados. Assim,

A cultura material, associada as outras problematicas de conhecimento
historico, encontra multiplos itens para reflexdo em museus (instituicbes
encarregadas da exposicao, preservacao e pesquisa de objetos de diferentes
épocas), visitados pessoal ou virtualmente. [...] E o patriménio histérico —
edificado ou disperso em diferentes afazeres e saberes — contém
inestimaveis elementos para a discussdo daquele universo, possibilitando ao
ensino de histéria se beneficiar da reflexdo sobre objetos e experiéncias
existentes no cotidiano de cidades e campos, em visita orientada a lugares
adequados ao projeto de curso. (SILVA; MAGALHAES, 2012, p. 69).
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Para Pessanha (1996 apud CARVALHO, 2016) os museus sao instituictes
argumentativas que se utilizam da persuaséo e da argumentagao para convencer.
Suas exposi¢cdes e expografia apresentam “argumentos museais” mesmo se nao
possuem essa intencdo. Dessa forma, para o autor, esses espagos ndo apenas
exprimem discursos, mas também argumentam sobre os mesmos induzindo o publico
a tomar uma posicao.

Schall (2002 apud CARVALHO, 2016) considera os museus locais de
alfabetizacdo tanto visual, quanto cientifica e historica. Através do contato com as
“coisas reais”, o conhecimento é construido, formam-se opinibes e emerge a
sensibilidade estética. Esse autor considera a interacdo do publico com os objetos do
acervo de fundamental importancia para ocorrer a aprendizagem e experiéncia
significativa que, nesse sentido, torna-se Unica, pessoal.

Termino essa exposi¢cao sobre o0 que seria um museu, citando a frase de Luis
Camnitzer, publicada pela Universidade do Rio Grande do Sul (UFRGS) em seu site
ArteReversa, em 13 de julho de 2017, que me parece bastante apropriada para essa

discusséo, uma vez que também assinala o potencial educativo dos museus:

O que € um museu? Um lugar para observar obras de arte? Um lugar para
passear? Um lugar para tirar fotos? E se alguém dissesse que o museu pode
ser uma escola? Foi o que o curador de um museu ouviu de Luis Camnitzer.
O artista organizava uma exposicdo e ao se preocupar com o material
pedagdgico, o curador lhe disse que isso ndo deveria ser pensado, ja que o
museu ndo era uma escola. A partir desta provocacdo, Camnitzer cria uma
frase que é exposta em varios museus do mundo: “O museu é uma escola.
O artista aprende a comunicar-se. O publico aprende a fazer conexoes. ”

Cabe apontar que considero a palavra “escola” na citagao acima, ndao no seu
sentido formal, pois ndo vejo 0 museu como uma escola ou como complemento dessa,
mas como um outro espaco educativo. Assim, as conexdes que o publico — escolar
ou ndo — aprende a fazer ao visitar um museu podem advir de suas percepcdes
culturais/formativas, de atividades realizadas pelo setor educativo existente em alguns
museus?® ou, ainda, por professores (as) de Histéria que o elegem como um local de

aprendizagem historica.

26 Penso ser importante reivindicar a presenga de um setor educativo em todos 0s museus — composto
por uma equipe qualificada e multidisciplinar — com profissionais da area da Museologia, Arqueologia,
Historia, Pedagogia etc., de acordo com as especificidades de cada instituigdo museal. O intuito € de
atentar para um projeto politico-pedagoégico, desenvolver estratégias e agbes para uma educacgao
museal transformadora, que leve em consideragdo, por exemplo, a interacdo de pessoas com
necessidades especiais (deficientes fisicos, auditivos, visuais) com 0s espagos museais e seu acervo.
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2.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE MUSEU E EDUCACAO MUSEAL

Ligada a historicidade dos museus, a dimenséo educacional se fez presente de
forma direta ou indireta, desde os Gabinetes de Curiosidades. Nesse sentido,
apresento nessa sec¢ao consideragdes sobre Educacdo Museal e aponto que a
dimenséo educativa ndo deixou de existir, mesmo quando se institucionalizou. Esse
entendimento é importante porque, apesar de todas as mudancas ocorridas na area
museologica, a partir da segunda metade do século XX, e que interferiram diretamente
na maneira de se ver os museus, hem todos possuem um setor educacional préprio,
o que facilitar4 o entendimento sobre a dimensdo educativa presente nas exposicoes
do Museu Etnografico Casa dos Acores. Ao entrar num museu, pode-se perceber que
ha uma intencdo pedagdgica da equipe técnica?’ na disposicdo dos objetos e
colecbes, nas exposicOes, nas narrativas dos guias durante as visitacbes, para
apontar apenas alguns exemplos. Assim, como importantes centros difusores de
cultura, carregam consigo intrinsicamente uma dimensao do “educar”. Portanto, o
conceito de Educacdo Museal e as percepcdes a respeito da dimensdo educativa
presente nos espacos museais, fazem parte desta sec¢éao.

A preocupacao com a educacdo em museus e sua crescente importancia se
fez presente, no ambito da Museologia, a partir da segunda metade do século XX,
influenciada pelas discussdes norte-americanas sobre o tema. Seguindo pesquisa
realizada por Pereira (2010), o Seminario Internacional da UNESCO sobre o papel
dos museus na educacgdo, que ocorreu no ano de 1952, no Brooklyn Museum; o
seminario regional®® que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro em 1958: Seminario
da UNESCO sobre a funcdo educativa dos museus; e a divulgacdo, em 1953, da
revista Museum, contendo reflexdes sobre o papel da educacdo nos museus,
contribuiram para estabelecer uma nova visdo sobre o carater educativo dessas

instituicoes.

Cabe ressaltar que o Principio 3 da PNEM busca garantir que cada um dos museus brasileiros possua
setor de educacdo museal. “Na medida em que os dados apontam que apenas 48% das instituicdes
possuem setor de acdo educativa, considerou-se fundamental garantir na PNEM que cada vez mais
museus contem com uma equipe especifica para a proposi¢éo educacional.” (IBRAM, 2018, p. 44).
Vale apontar que 0 museu aqui pesquisado ndo possui um setor educativo préprio.

27 No caso do museu pesquisado, a equipe técnica responsavel por organizar as exposi¢oes faz parte
do quadro funcional da FCC.

28 Ocorreram varios encontros regionais em diversos paises como este na cidade do Rio de Janeiro
onde a discussao alcangou latino-americanos e caribenhos (PEREIRA, 2010).
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No Brasil, a concepcado de uma Educacdo Museal foi se delineando até se
concretizar na Politica Nacional de Educag¢do Museal — PNEM. Em conjunto com sua
definicdo oficial, exponho o que considero ser Educacdo Museal, que orienta este
trabalho.

De acordo com pesquisa realizada por Valdemar de Assis Lima (2017),
professor de Museologia, alguns eventos contribuiram para ensejar os fundamentos
de uma proposta de elaboracdo da PNEM. Encontros e seminarios ocorridos entre os
anos de 1958 e 2014 acabaram por produzir documentos que repercutiram em varias
direcbes na area da Museologia: funcdo social dos museus, critica ao museu
tradicionalista, setor educativo museal, sociomuseologia ou museologia social,
dindmica do museu frente aos problemas sociais, dentre outras.

No ano de 1958, na cidade do Rio de Janeiro, ocorreu o Seminario Regional da
UNESCO sobre o papel dos museus na educacao. As discussdes enfatizaram “[...] a
institucionalizacdo da funcéo educativa dos museus e a valorizacdo das exposicdes
como importante recurso didatico [...]” (LIMA, 2017, p. 104). Em contrapartida, ndo
houve avanco em desescolarizar as instituicbes museais, como aponta o autor. No
encontro da Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972), de inspiracdo nas ideias
Freireanas, as discussdes giraram em torno da funcdo das instituicbes museais na
Latinoamérica. Considerado o acontecimento mais relevante para a area museal, “[...]
um marco para o desenvolvimento de politicas publicas e um paradigma para as
atividades museoldgicas, delineando uma nova pratica social dos museus. ” (IBRAM,
2018, p. 16-17), foi a partir desse evento que o conceito de “museu integral” se fez
presente em toda Ameérica Latina. Esse encontro também reafirmou a funcdo social
do museu, o fortalecimento da museologia social, 0 museu enquanto um instrumento
de transformacéo na sociedade, e estimulou as instituicbes museais a se inserirem na
conjuntura sociopolitica da qual fazem parte. De acordo com Lima (2017), a
proximidade com movimentos sociais p6s em xeque a visao tradicionalista de museu,
direcionando para um museu decolonial, que se permite vivenciar outras
musealidades. No seminario A missdo dos museus na Ameérica Latina hoje: novos
desafios, realizado em Caracas no ano de 1992, o museu € compreendido como um
espaco de educacédo continua do individuo. Nesse sentido, sua incumbéncia abrange
nao apenas atuar na construcao da identidade e da consciéncia critica dos individuos,

mas também na sua autoestima e qualidade de vida. Além destes apontamentos,
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outros pontos importantes estdo contidos no documento elaborado pelos participantes

desse seminario:

[Os museus] Também teriam que atentar para a necessidade de orientacédo
do discurso museal para o presente, entendendo que a memoaria é acessada
no presente, com o olhar, o criticismo e a mundividéncia de um passado-
presente voltado as investigacdes mais profundas sobre a comunidade no
gual esse museu esta inserido. Também foi discutido a concep¢édo do museu
como processo (vivo, dindmico, sujeito as mudancas e ressignificacdes) e
ndo como um produto acabado. (LIMA, 2017, p. 106-107).

Contudo, a Carta de Petropolis, produzida no | Encontro de Educadores do
Instituto Brasileiro de Museus, em 2010, lanca as bases — diretrizes e estratégias —
para a elaboracdo da PNEM. A atuacdo pedagodgica dos museus, no sentido de
conscientizar os individuos a entender e valorizar o carater social do bem cultural,
também foi discutida. Nesse documento, pode-se perceber que “A educagdao museal
é considerada como uma ferramenta de empoderamento, valorizando as diferencas e
identidades e estimulando a emancipacao dos sujeitos para o exercicio da cidadania.”
(LIMA, 2017, p. 109).

O ultimo documento, resultado de encontro realizado no 6° Férum Nacional de
Museus, em Belém, no ano de 2014, contém a proposta de elaboracdo da PNEM e

seus principios, ao todo cinco:

PRINCIPIO 1: Estabelecer a educacdo museal como funcdo dos museus
reconhecida nas leis e explicitada nos documentos norteadores, juntamente
com a preservagao, conservacao, comunicagao e pesquisa.

PRINCIPIO 2: A educagdo museal compreende um processo de mdiltiplas
dimensbes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em permanente
didlogo com o0 museu e a sociedade.

PRINCIPIO 3: Garantir que cada instituicdo possua setor de educacio
museal, composto por uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a
mesma equivaléncia apontada no organograma para os demais setores
técnicos do museu, prevendo dotacdo orcamentdria e participagdo nas
esferas decisérias do museu.

PRINCIPIO 4: Cada museu devera construir e atualizar sistematicamente a
sua Politica Educacional, em consonancia ao plano museolégico, levando em
consideragdo as caracteristicas institucionais e dos seus diferentes publicos,
explicitando os conceitos e referenciais tedricos e metodolégicos que
embasam o desenvolvimento das a¢fes educativas.

PRINCIPIO 5: Assegurar, a partir do conceito de Patrimonio Integral, que os
museus sejam espacos de educacédo, de promocéo da cidadania e colaborem
para o desenvolvimento regional e local, de forma integrada com os diversos
setores dos museus. (IBRAM, 2014, online).

Nesses principios, fica evidente a reafirmagéo da educagéo museal como uma

das funcdes dos museus e sua importancia na relacdo dialdgica entre museu e
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sociedade. Além disso, busca garantir que cada museu possua um setor de educacao
museal, o que implica em definir uma politica educacional de acordo com seu plano
museologico.

Como resultado, em 2018, o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) publicou o
Caderno da PNEM. Este documento, iniciado em 2010, contou com ampla
participacdo em sua constituicdo de profissionais da area museoldgica, assim como

de professores, estudantes e usuarios de museus. A PNEM destina-se:

[...] a0 campo museal brasileiro como um todo, o texto legal estabelece um
conjunto de principios e diretrizes que tem o objetivo de nortear a realizacédo
das praticas educacionais em instituicdes museolédgicas, fortalecer a
dimenséo educativa em todos os setores do museu e subsidiar a atuacéo dos
educadores. (IBRAM, 2017, online).

Importante ressaltar que a educacdo em museus se faz presente, no Brasil,
desde 1927 e — enquanto campo de saber — veio sofrendo profundas modificagoes,
desde que foi idealizada, assim como 0s museus, ja que atrelada a estes.

Desse modo, de acordo com as bases legais citadas até o0 momento, o termo
Educacao Museal designa, a principio, acdes educativas pensadas e implementadas
pelos setores educativos dos museus ao seu publico-alvo, escolar ou ndo. No entanto,
para o enfoque desta pesquisa, quando me refiro a Educacdo Museal, importante
assinalar que essa se refere tanto as praticas educativas que ocorrem no museu como
aguelas do museu e sobre o0 museu, o que permite abranger essas a¢des tanto aos
museus quanto as escolas. Como afirma Bitte (2014, p. 17): “[...] educacdo museal é
entendida como todas as préticas educativas que acontecem no museu e que, em
alguns momentos, extrapolam esse espaco, 0 que ocorre quando o museu dialoga
com diversas instituicdes [...]", como, por exemplo, as escolas. Ou seja, toda a
organizacdo de exposicdes, os materiais disponibilizados aos visitantes, como 0
trabalho desenvolvido pelos guias no espaco museal da Casa dos Acores, fazem parte
dessas praticas educativas e, estdo, portanto, inseridas nesse universo da Educacgéo
Museal, assim como, tais a¢cées nao estéo restritas a ele, mas podem e devem ser
também uma pratica dos (as) professores (as) de Histéria, no sentido de proporcionar
— a seus estudantes — uma aprendizagem historica em museus.

Dessa forma, penso que, ao propor atividades para a educacdo basica, a
Educacao Museal se faz presente a partir do momento que se perceba o museu como

um espaco de aprendizagem relacional (museu/escola e escola/museu). Ao
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considerar essa instituicdo como um local de aprendizagens, Costa (2012) lembra que
€ justamente por isso que 0 museu apresenta potencial educativo ao ensino de
Historia, inclusive podendo despertar novas praticas educativas nos docentes, ao
fazé-los refletir sobre seu saber-fazer, quando da preparacdo de aula a visita em

espagos museais. De acordo com esse autor:

[...] € possivel pensar e conceber a educacéo perpassada pelo museu em
suas praticas educativas ou nos percursos estabelecidos pelos alunos, pelos
profissionais do museu e pelos professores uma acdo eminentemente
relacional. Existe nesse processo uma acao educativa mediada pela estética,
pela fruicdo, pelo sonho, pelo espanto e pela curiosidade. Mas, existe uma
intencdo na montagem desse acervo, desse museu, e de sua forma de
comunicacao. Pereira e Siman (2009, p.7) fazem aluséo a esse aspecto. Para
as pesquisadoras, a natureza relacional da acdo educativa em museus ou
perpassada por eles “é uma das formas de conceber a relagdo museu escola
— como via de méo dupla, em que estdo educadores em diferentes lugares,
mas que podem fazer convergir suas ac¢des educativas (ou ndo) ”. (COSTA,
2012, p. 4).

Assim, as ac0es educativas, tanto por parte dos profissionais do museu quanto
por professores (as) de Histdria, constituem-se em Educag¢do Museal, no momento
em que essas acdes convergem para os mesmos propoésitos de andlise e reflexdo dos
bens culturais musealizados e a formacédo dos sujeitos na interacdo com esses bens,

pois

[...] a Educacg&o Museal € uma peca no complexo funcionamento da educagéo
geral dos individuos na sociedade. Seu foco ndo esta em objetos ou acervos,
mas na formacao dos sujeitos em interacdo com os bens musealizados, com
os profissionais dos museus e a experiéncia da visita. Mais do que para o
“desenvolvimento de visitantes” ou para a “formagéao de publico”, a Educagéo
Museal atua para uma formacéo critica e integral dos individuos, sua
emancipagao e atuagdo consciente na sociedade com o fim de transforma-la.
(IBRAM, 2018, p. 73).

A essas preposi¢cdes coaduno mais uma: a de ser a Educacdo Museal capaz
de desnaturalizar memoarias, conceitos e pensamentos, quando as a¢des educativas
forem pensadas para tal finalidade, por exemplo. Lima (2017, p. 164) lembra que “A
educacdo museal oportuniza a construcdo coletiva de um modal de educacéo
sentipensante capaz de promover a reflexdo nos sujeitos historicos [...]".

A Educacdo Museal permite questionar os bens culturais musealizados e
perceber que estes possuem nao apenas um carater seletivo, mas também politico.
O que esta no museu precisa ser questionado através de uma educacdo

sentipensante, pois memdarias S0 contadas nesses espacos.
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As exposi¢coes museais e sua expografia podem, assim, sofrer uma inversao
de olhar: de um “olhar de curiosidade” para um “olhar de indagagao”, conforme aponta
Bittencourt (2018), no sentido de ndo naturalizar memarias, como as que encontramos
no Museu Etnografico Casa dos Acores. Cabe aqui também enfatizar que néo se trata
de diminuir ou desfazer todo o trabalho realizado nesse museu, mas de possibilitar
aos educandos e educandas perceber a construcdo de uma narrativa histérica,
sensibiliza-los para um outro olhar. Devemos entender que néo se trata de valorizar o
patrimdnio no sentido de sacraliza-lo, mas de “tencionar’” o que esta exposto e
narrado. Portanto, o0 museu ndo é apenas um espaco de encontro e lazer, mas
também de reflexdo e de significativo potencial educativo.

As potencialidades didatico-pedagogicas estdo presentes nos museus mesmo
naqueles que ndo possuem um setor educativo proprio, ou seja, onde ndo ha uma
equipe multidisciplinar para planejar, organizar e disseminar a¢cdes educativas com
vista a interacdo dos sujeitos com os objetos. Aponto aqui que a dimensao educativa
sempre esteve presente nos espacos museais e pode ser percebida pelo
entendimento da sua trajetdria histérica. Dessa forma, entendo que existe uma pratica
educativa do e no museu, mesmo que indiretamente.

Em sua dissertacéo intitulada Educacdo Museal entre dimensdes e funcdes
educativas: a trajetéria da 5% Secéo de Assisténcia ao Ensino de Histéria Natural no
Museu Nacional, Marcele Regina Nogueira Pereira discorre sobre a trajetoria historica
das praticas educacionais nos espacos museais e faz um paralelo entre as dimensdes
educacionais e a funcdo educativa dos museus. Para a autora, a dimensao
educacional do museu, a qual difere de sua funcdo educativa, esta presente neste
espaco desde o momento em que podemos falar de colecionismo, ou seja, desde os
Gabinetes de Curiosidades. Somente no século XX, quando as praticas educativas se
institucionalizam, é que se pode falar de funcdo educativa dos museus, esta
intrinsecamente ligada a dimensao educacional.

Assim, ao propor realizar uma “[...] narrativa da histéria dos museus sob a
perspectiva da educacdo [..]” (PEREIRA, 2010, p. 19), a autora aponta cinco
dimensdes educativas identificadas de acordo com os momentos historicos vividos
pelos museus: a dimensao educacional contemplativa, a dimenséo educacional civica,

a dimenséo educacional democréatica, a dimenséo educacional escolar e a dimensao



48

socioeducativa®®. Sua pesquisa evidencia que a pratica educativa sempre esteve
presente nos museus, de forma direta ou indireta, e caracterizada por interesses dos
governos vigentes.

Embora ndo seja o objetivo da autora definir marcos temporais precisos entre
o inicio e o fim de cada dimensao educacional, percebe-se pelo seu estudo que, em
determinados momentos histéricos, ha evidéncia de uma dimensdo educacional em
relacdo a outra ou outras, e que essas dimensodes, além de coexistirem, muitas vezes
se completam, se imbricam. Considero de suma importancia para esta pesquisa
seguir as andlises de Pereira (2010). Penso que o acervo museal dividido em
exposicdes apresenta uma dimenséo educativa (ou dimensdes educativas) que esta
intrinseca em toda expografia dessas instituicoes.

Dessa forma, baseada nas discussdes de Pereira (2010) e que vém sendo
defendida por muitos estudiosos, coaduno com a ideia que essas dimensdes
educativas ou algumas delas fazem parte dos museus na atualidade,
independentemente se estes possuem um setor educativo ou ndo, de acordo com a
tipologia de suas colecdes e do envolvimento com a comunidade onde 0 museu esta
inserido. E assim que, ao me reportar ao Museu Etnogréafico Casa dos Acores, concluo
gue quatro das cinco dimensfes educacionais estdo presentes nesse espago: a
dimenséao educacional contemplativa, a civica, a democrética e a escolarizada.

Essas dimensdes, por sua vez, também evidenciam uma memoria especifica
gue coaduna com uma Histéria Local que se quer rememorar, relembrar no Museu

Casa dos Acores, evidenciando a preservacdo de memarias escolhidas.

2.3 O ESPACO MUSEAL COMO LUGAR DE MEMORIA E HISTORIA LOCAL

O conteudo narrativo presente nas exposi¢cdes do Museu Etnografico Casa dos
Acores refere-se a uma historia da localidade; essa entendida como da regido da
grande Floriandpolis. Ha, portanto, uma relacéo intrinseca entre a Historia Local e

Memoria presentes nessa instituicdo cujo discurso € representativo de uma cultura

29 Na dimensao educacional contemplativa a educacéo se faz presente através da contemplagéo dos
objetos museais; na civica, o propésito é o de ensinar uma historia patria; na dimensdo democratica
observa-se a abertura das instituices museais para todos os tipos de publico e, consequentemente,
o seu educar; na dimensao educativa escolar, 0 museu € visto como um apoio e/ou complemento de
conteudos escolares e na socioeducativa, 0s museus séo percebidos como agentes de transformacéo
frente as necessidades da sociedade.
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eleita como oficial para o litoral de Santa Catarina: a agoriana. Essa representacao €
seletiva, fruto de escolha politica, como veremos no capitulo 2. Dessa forma, os
museus sdo lugares de guarda ndo apenas de bens culturais, mas de memorias
expressas nesses bens: individuais ou coletivas. Ha ainda uma patrimonializacao e
institucionalizacdo de tais bens e, consequentemente, dessas memdérias que — ao
serem expostas em instituicbes publicas ou privadas — adquirem um carater de
sacralidade, de unico e verdadeiro. Assim, torna-se fundamental uma analise critica
do que se vé dentro de um museu.

Cabe aqui abrir um paréntese sobre o0s termos patrimonializacdo e
institucionalizagédo de bens culturais ou musealizados. De acordo com Nogueira
(2014), a palavra patrimonio adentrou o século XXI revestida de multiplos sentidos
gue o constituiu enquanto uma categoria aberta, assimiladora de novos conteudos e
significados (crencgas, culinéria, paisagem, dentre outros), ao mesmo tempo que
ressignificou o (s) patrimdnio (s) existente (s) e consagrado (s) (arquitetura, por
exemplo). Nesse interim, vinculou-se a palavra patriménio a identidade e memoria,
mais particularmente a memoria coletiva. Nas trés ultimas décadas do século XX,
ocorreu um impulso do fendmeno de patrimonializacdo, inspirado pela retérica da
perda e na busca irrefreada de um passado representativo de determinada
coletividade. Nesse processo, ha uma disputa e uma selecéo, sempre politicas, como
mencionado anteriormente, que designa um bem/patriménio (material, imaterial ou
intangivel) como “especial” dentro de uma coletividade e que a representa. Como
lembra Lima (2014), a partir de entéo, a légica das escolhas e a atribuigdo de valores
congrega em si um poder simbodlico. Isso acontece atraves de instituicdes
legitimadoras, credenciadas e especializadas a nivel local, nacional e internacional
como o IBRAM, ICOM, ICOMOS e IPHAN. Nesse sentido, o reconhecimento
institucional valida o bem cultural/patriménio enquanto um bem simbdlico distinto de
outros, institucionalizando-o.

Le Goff (1994 apud FAGUNDES, 2006), lembra que € importante que a
memoria seja entendida de forma multipla. Ndo existe apenas uma memoéria, mas
memorias. E nenhuma delas permite uma compreensdo do passado como
exatamente ocorreu. Além disso, ha uma mediagéo ideologica e cultural que privilegia
determinado grupo social, apontando para uma manipulagcdo da memaoaria coletiva; por
isso, a preocupacdo com as intencdes dos chamados guardides da memdéria, como

as instituicdes museais.
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Nesse sentido, a valorizagdo da memoria para a compreensao da histéria local,
bem como a producgdo de conhecimentos diante de uma representatividade social e
seletiva do passado, aponta também para os usos ideoldgicos a que a memoria esta
sujeita e concebe “O local e o cotidiano como locais de memoria [...] ricos de
possibilidades educativas, formativas.” (FONSECA, 2006, p. 127).

Perceber essas particularidades é essencial para compreender a construcao
de “lugares de memodria” que estdo sempre se ressignificando em virtude de
demandas contemporaneas “[...] estabelecidas pela sociedade e pelos poderes
constituidos, que escolhem o que deve ser preservado e relembrado e o que deve ser
silenciado e ‘esquecido’.” (BARROS, 2013, p. 13).

Portanto,

Como abordagem no Ensino, a utilizacdo da Histéria local esta traduzida em
lugares de memodrias juntamente para que, com as experiéncias e vivéncias
dos alunos provoguem a aproximacdo desse conhecimento a fontes
disponiveis e acessiveis a cada sujeito. (SOUZA, 2019, p. 27).

A memodria expressa nos bens culturais musealizados deve, assim, ser
guestionada e nao sacralizada. Ela faz parte de escolhas individuais ou coletivas, mas
que refletem a historia do local, a realidade que cerca o aluno. Por outro lado, cabe
ressaltar que nem sempre ocorrera uma identificacdo com a cultura local, uma vez
gue, em virtude de deslocamentos constantes, o perfil da comunidade ndo permanece
o mesmo. Contudo, o estudo do local pode despertar nesse publico um entendimento
da sua localidade de origem e a da qual habitam.

Assim, outra categoria que se insere nesta pesquisa é a da Histéria Local ou
“Histéria do lugar”, como objeto de estudo e ponto de partida para a producdo de
conhecimento na relagéo presente/passado e vice-versa.

De acordo com Macedo (2017), ao ampliar o conceito de documento e propor
uma problematizacdo do conhecimento historico, a Escola dos Annales passou a
perceber o local como objeto de estudo, numa tentativa de oposicao as explicacdes
macro dos acontecimentos historicos. Contudo, um estudo mais apurado do local que
permite compreender sua singularidade se faz presente entre a segunda e terceira
geracdo dos Annales. Por isso, considero pertinente rever o classico conceito de

Historia Local proposto pelo historiador francés Pierre Goubert (1988, p. 70):
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[...] aquela que diga respeito a uma ou poucas aldeias, a uma cidade pequena
ou média (um grande porto ou uma capital estdo além do ambito local), ou a
uma area geografica que nao seja maior do que a unidade provincial comum.
(GOUBERT, 1988, p. 70).

Apesar dessa concepgéao estar ligada a percepcgao francesa sobre lugar, nos
traz uma contribui¢cao importante ao delimitar o que pode ser concebido como o “local’.
No caso brasileiro, também se observa a difusdo de trabalhos sobre Historia Regional,
devido as dimensfes continentais de nosso pais. A essa delimitacdo de Goubert,

acrescento a reflexdo de José D’Assuncgao Barros (2009, p. 6):

Toda “Regido” ou “localidade” é necessariamente uma construgéo do proprio
historiador. Se ela vir a coincidir com uma outra construcao que ja existe ao
nivel administrativo ou politico, isso ser4 apenas uma circunstancia.

Assim, ao elencar a categoria Histéria Local em minha pesquisa sobre o Museu
Etnogréafico Casa dos Acores, aponto — como recorte — 0 espaco fisico onde o museu
foi construido e 0 seu entorno no bairro de Sdo Miguel (Biguacu S/C). Quanto ao
recorte temporal, as exposi¢cdes foram percebidas em sua potencialidade educativa
ao ensino de Histdéria no tempo presente, o que ndo descarta sua conexao com o
passado que se quer lembrar ou rememorar nessa instituicdo museologica.

Schmidt e Cainelli (2009) apontam que a definicdo e a abrangéncia da histéria
local se constituem como um dos principais problemas dessa abordagem histérica.
Além disso, outras questdes podem ser acrescentadas a essas, como:

[..] anacronismo, desenvolvimento de perspectivas etnocéntricas,
reducionistas e localistas, bem como o perigo da identificacdo do local com o
mais proximo e o mais conhecido, provocando, assim, o estabelecimento de
uma relagdo mecanica entre o proximo e o ja conhecido. (SCHMIDT;
CAINELLLI, 2009, p. 138-139).

De acordo com estudo realizado por Bittencourt (2018), houve uma ampliagéo,
no Brasil, de pesquisas em histéria regional, a partir dos anos de 1970, aliada a uma

revisao da histéria nacional.

A histéria regional passou a ser valorizada em virtude da possibilidade de
fornecimento de explicacbes na configuragdo, transformagcdo e
representacdo social do espaco nacional, uma vez que a historiografia
nacional ressalta as semelhancas, enquanto a regional trata das diferencas e
da multiplicidade. A histéria regional proporciona, na dimenséo do estudo do
singular, um aprofundamento do conhecimento sobre a historia nacional, ao
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estabelecer relagfes entre as situagcdes histéricas diversas que constituem a
nacdo. (BITTENCOURT, 2018, p. 142).

Para Schmidt e Cainelli (2009), a valorizacdo da historia local pelos
historiadores, decorrente desse contexto, possibilitou a inser¢cdo dessa abordagem
histérica nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o Ensino Fundamental |
(1997), 1l (1998) e Médio (1999). Nesses, atividades sobre o estudo da localidade e
do meio séo enfatizadas para o ensino de Historia. Em contraponto

[...] uma supervalorizacdo dessa perspectiva de ensino também foi
alimentada, provocando a ilusdo de que a realidade imediata é a Unica e
importante fonte de motivacdo do conhecimento e desencadeadora de
problematizagbes. (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p. 138).

Para Bittencourt (2018) o declinio das macroabordagens historicas, cujo foco
recaia mais sobre aspectos gerais da historia do pais e ndo sobre as particularidades
das regides, dificultava o entendimento sobre a real realidade da sociedade brasileira,
bem como das relacdes entre as regides e destas com a histdria nacional. Contudo,
cabe ressaltar que a concepcédo de regido econdémica se fez presente para a
explicacdo de uma histéria nacional. Por isso, contetdos historicos escolares sobre
ciclos econbmicos e as regides das quais fazem parte ainda estao presentes nos livros
didaticos atuais.

Os livros didéticos de Histéria destinados ao Ensino Fundamental Il, ou seja,
aos 6°, 7°5, 8% e 9% anos, e que sdo, muitas vezes, o Unico material utilizado pelos
professores (as) da disciplina, privilegiam contetudos da Histéria Geral ou da chamada
Historia das Civilizagdes ou Mundial. Essa histéria, que é a Histéria da Europa, difunde
uma visao eurocéntrica de Histdéria que prioriza “[...] explicacbes estruturais para as
situacdes nacionais ou regionais.” (BITTENCOURT, 2018, p. 139). Dessa forma, a
presenca de uma Histéria do Brasil assume uma posicdo de menor importancia e,
consequentemente, esparsa em poucos contetdos. De acordo com Bittencourt (2018,
p. 137): “Com a difusdo do culto a globalizacdo, a histéria nacional pode ser
considerada como um contetdo desnecessario, por ser de cunho conservador e
limitado da modernizagédo.” Assim, pode-se inferir que, dentro dessa logica, uma
Historia Local fica ainda mais relegada ou completamente inexistente, uma vez que,

ao nao estar disposta em conteudos historicos escolares para o Ensino Fundamental
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Il, depende da opcdo do professor, que ainda tem que lidar com um contetudo
extremamente extenso a ser cumprido anualmente.

Contudo, essa abordagem historica, se assim escolhida, possibilita ao aluno a
compreensao do seu entorno, identificar “[...] 0 passado sempre presente nos varios
espacos de convivéncia — escola, casa, comunidade, trabalho e lazer —, e igualmente
por situar os problemas significativos da historia do presente.” (BITTENCOURT, 2018,
p. 146), além de enfocar na construcao identitaria dos estudantes e na memoria
individual e coletiva, por ser essa a base da identidade. Nesse sentido, Schmidt e
Cainelli (2009, p. 138) nos lembram de que, ao propor uma historia local com enfoque
na construcdo de identidade:

[...] ndo se pode esquecer que, no atual processo de mundializacédo, é
importante que a construcdo de identidade tenha marcos de referéncia
relacionais, que devem ser conhecidos e situados, como o local, o nacional,
o latino-americano, o ocidental e o mundial.

Contudo, como lembra Bittencourt (2018), ao optar pela histéria local, deve-se

ter o cuidado de néo repetir a opcdo metodoldgica da histéria nacional, pois:

A histéria local pode simplesmente reproduzir a histéria do poder local e das
classes dominantes, caso se limite a fazer os alunos conhecerem nomes de
personagens politicos de outras épocas, destacando a vida e obra de antigos
prefeitos e demais autoridades. Para evitar tais riscos, é preciso identificar o
enfoque e a abordagem de uma histéria local que crie vinculos com a
memdria familiar, do trabalho, da migracao, das festas... (BITTENCOURT,
2018, p. 147)

Outro fato a ser considerado refere-se ao conceito de espaco e de lugar, dele
decorrente. Importante compreender que cada lugar tem sua peculiaridade, sendo

assim, possui sua propria dindmica, que o define enquanto um lugar diferente de outro,

7

mas que também ¢é afetado por uma dindmica externa, pois é fracdo de uma

totalidade:

A histéria do “lugar” como objeto de estudo ganha, necessariamente,
contornos temporais e espaciais. Nao se trata, portanto, ao se proporem
contelidos escolares da histéria local, de entendé-los apenas na histéria do
presente ou de determinado passado, mas de procurar identificar a dinamica
do lugar, as transformacdes do espaco, e articular esse processo as relacbes
externas, a outros “lugares”. (BITTENCOURT, 2018, p. 150).
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Do mesmo modo, Schmidt e Cainelli (2009) corroboram com essa afirmacéo.
Para as autoras, a realidade local ndo pode ser explicada apenas por sua dinamica
interna, mas também por sua relacdo com outros locais, paises e, até mesmo, por
processos histéricos mais amplos.

Assim, com essa categoria de analise buscarei compreender a “[...] construgéo
de espacos socioculturais onde as comunidades envolvidas se identificam, se
reconhecem e se reencontram nas memorias coletivas do lugar.” (VIDAL, 2018, p. 69).
Os museus inserem-se nesses espacos e revelam a dinamica social atraves de seus
bens culturais musealizados. Estes, por sua vez, guardam uma dimenséo historica do
ambiente social no qual estamos inseridos, ou seja, uma historicidade. Perceber essas
particularidades é aproximar o cotidiano do estudante com o espagco em que ele vive,
ressignificando-o.

Outro ponto importante, que se entrelaga com esse, refere-se as:

[...] conexBes entre o local, o regional, o nacional e o mundial através do
tempo. Entender os processos como dimensdo da experiéncia humana
fazendo surgir problematizacbes a respeito do espaco, do tempo e da
sociedade e, desse modo, possibilita repensar a Histéria em sala de aula,
suprindo algumas barreiras de compreensdo por parte do alunado.
(NASCIMENTO JUNIOR, 20186, p. 8).

E como afirmam Assis, Bellé e Bosco (2013, p. 3-4):

Abordando a Histéria local, os alunos passam a compreender que a realidade
histérica de sua localidade ndo esta isolada no mundo, mas é parte do
processo histérico deste. Aprendem a valorizar as multiplas identidades
culturais e sociais as quais estéo expostos, respeitando-as.

Além dessas identidades multiplas, a Historia Local produz pertencimentos
especificos: “As abordagens sobre o local devem ser ressaltadas na medida em que
disputam espaco de representatividade e incorporam vozes que impedem o
predominio do eco de vozes dominantes.” (BARROS, 2013, p. 33).

Dessa forma, em espagos como os dos museus, podemos encontrar memorias
outras que nao as chamadas “oficiais” ou, como citado acima, “vozes dominantes”.

Ao considerar o trabalho com historia local enquanto uma estratégia de
aprendizagem, Schmidt e Cainelli (2009, p. 139) apontam as seguintes possibilidades

de trabalho:
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O trabalho com a historia local pode produzir a inser¢do do aluno na
comunidade da qual faz parte, criar a historicidade e a identidade dele.

O estudo com a histéria local ajuda a gerar atitudes investigativas, criadas
com base no cotidiano do aluno, além de ajuda-lo a refletir acerca do sentido
da realidade social.

Como estratégia pedagogica, as atividades com a histéria local ajudam o
aluno na andlise dos diferentes niveis da realidade: econémico, politico,
social e cultural.

O trabalho com espagos menores facilita o estabelecimento de continuidades
e diferencas com as evidéncias de mudancas, conflitos e permanéncias.

O trabalho com a histéria local pode ser instrumento idéneo para a construgéo
de uma histéria mais plural, menos homogénea, que ndo silencie a
multiplicidade de vozes dos diferentes sujeitos da Historia.

Ainda de acordo com as autoras:

O estudo da localidade ou da histéria regional contribui para uma
compreensdo mdltipla da Historia, pelo menos em dois sentidos: na
possibilidade de se ver mais de um eixo histérico na histéria local e na
possibilidade da andlise de micro-histérias, pertencentes a alguma outra
histéria que se englobe e, ao mesmo tempo, reconhec¢a suas particularidades.
O trabalho com a histéria local no ensino de Histéria facilita, também, a
construcdo de problematizacBes, a apreenséo de vérias historias lidas com
base em distintos sujeitos da histéria, bem como de histérias que foram
silenciadas, isto é, que ndo foram institucionalizadas sob forma de
conhecimento histérico. Ademais, esse trabalho pode favorecer a
recuperacao de experiéncias individuais e coletivas do aluno, fazendo-o vé-
las como constitutivas de uma realidade histérica mais ampla e produzindo
um conhecimento que, ao ser analisado e retrabalhado, contribui para a
construcdo de sua consciéncia histérica (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p. 139-
140).

Esses apontamentos sobre Historia Local e Memoria, por sua vez, evidenciam
o pensar de um Ensino de Historia que considere a cultura material como documento
histdrico, sujeita a operacéo historiografica.

Nesse sentido, ao desenvolver uma proposta didatica para a Educacao Bésica,
cujo tema Educacdo Museal e aulas de Histéria possibilita a compreensao das
instituicbes museais enquanto lugares de memoaria e, portanto, sujeitas a escolhas
politicas, considero que o aprender Historia, particularmente no Museu Casa dos
Acores, instituicdo que guarda, preserva e divulga a cultura acorita, aponta para a
relacdo entre Historia Local e Memoria de uma determinada localidade: a de S&o
Miguel, no municipio de Biguacgu (S/C). Como se configura a identidade de um local?
Que memodrias sdo essas contadas através dos museus? Sao questdes que precisam
ser evidenciadas em sala de aula. Assim, penso que ensinar e aprender Histéria em

museus nao pode prescindir do estudo sobre memoria (s) e sobre o local. No capitulo
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2 discorro sobre a histéria de Sdo Miguel da “Terra Firme” e procuro evidenciar as

memo©rias ali presentes.

2.4 APRENDER E ENSINAR HISTORIA EM MUSEUS

Quando falamos em bens culturais musealizados, ndo podemos deixar de
referenciar a Cultura Material presente nos espagos museais como documento
historico.

Marcos Silva e Selva Guimaraes (2012), em livro intitulado Ensinar Historia no
século XXI: Em busca do tempo entendido, dedicaram um capitulo sobre
Materialidades da experiéncia e materiais de ensino e aprendizagem, no qual
discorrem sobre Cultura material e ensino de Historia. Apontam a Escola dos Annales
ou da Nova Histéria Francesa, assim como da Histéria Social Inglesa e sua revisdo
critica sobre a tradicdo marxista, fundamentais para a ampliacdo do conceito de
documento historico, da problematizacdo de temas historicos, e do olhar sobre o
cotidiano enquanto objeto de estudo, por exemplo. Assim, o discurso histérico alargou
0 seu campo de preocupacdes ao inserir nele, além dos textos escritos, as
representacdes que a sociedade faz de si prépria, captadas através das mais variadas
linguagens (BACCEGA, 1995). E, nesse sentido, a cultura material ndo escapou do
olhar dessas “novas abordagens”. Contudo, é necessario um olhar critico direcionado
a esse documento historico que deve estar sujeito a operacao historiografica.

Ao discorrerem também sobre a amplitude que a palavra documento alcancgou,
principalmente apdés a Escola dos Annales, os autores Fernando Seffner e Nilton
Mullet Pereira (2008) apontam para a critica que se faz ao seu conceito: baseado em
Foucault (1987) temos o documento como monumento, ou seja, percebe-se a sua
construgéao, intencionalidade, assim, ele ndo pode mais ser visto como uma verdade
absoluta nem simplesmente ser considerado falso. Ao se evidenciar essa situacao, o
documento passa a ser uma construcao: selecado passada e presente que molda os
vestigios historicos. Além disso, utilizando Chartier (1991), nos lembram também de
gue o discurso, a narrativa histoérica € uma representacdo do passado e com ela temos
outras representacdes que circulam na sociedade, configurando a memdaria coletiva.

E dentro desse contexto do século XX que se fez presente “[...] a historicidade
com base em experiéncias ligadas a materialidade da cultura.” (SILVA; GUIMARAES,
2012, p. 66). Assim, a cultura material torna-se referéncia para a pesquisa académica
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e para o ensino de Historia ao ser considerada um documento histérico com mdltiplas
potencialidades educativas.

Dessa forma, € importante relacionar fonte histérica a producdo de
conhecimento e ao trabalho historiografico possivel em sala de aula. E preciso lembrar
que o (a) professor (a) de Histéria pode e deve utilizar fontes como a cultura material.

Importante também pontuar que a cultura material ndo se encerra apenas nas

coisas fisicas:

Entendemos que aqueles e outros objetos ndo sdo simples “coisas”, uma vez
que fazem parte dos fazeres humanos, englobam saberes, aprendizados,
ensinamentos e simbologias de varias naturezas. Uma panela, por exemplo,
significa saber fazé-la ou poder ter acesso a ela ja pronta, saber usa-la, pode
ser suporte de memorias (originaria de uma regido do Brasil, no caso de
panelas de pedra ou barro, ou de outro pais, quando de alta tecnologia ou
design avancado; ter pertencido a uma pessoa querida ou sido usada por
ela). S&8o coisas de pessoas e para pessoas. Existem num universo de
imaginag&o e como potencialidades humanas.

A contrapartida desses artefatos fisicos € o mundo da cultura, que néo se
configura imediatamente em objetos: uma prece, um desejo, uma lembranca,
um medo ou um sonho, por exemplo. Mas, sendo também de e para pessoas,
esse mundo se manifesta materialmente, tanto naqueles objetos como nos
proprios corpos humanos — sensacdes fisicas (frio na barriga, calores pelo
corpo todo, relaxamento, eufonia). Opor a cultura material a outra “imaterial’”,
portanto, é perder de vista imperativos humanos que percorrem todas as

praticas culturais. (SILVA; GUIMARAES, 2012, p. 71).

Nas salas de aula e em outros espacos escolares, encontramos também varios
exemplos de cultura material: cadeiras, mesas, vestimentas, corpos humanos e a
expressao de sua alegria, assombro, entusiasmo, admiracdo... O problema é que se
constituem numa amostra restrita, circunscrita a um determinado espago nao “[...]
permitindo a compreensdo de outras experiéncias sociais em diferentes
temporalidades.” (SILVA; GUIMARAES, 2012, p. 69).

E também nesse sentido que busco pensar no espaco musealizado como local
de aprendizagem historica que aponta para um protagonismo de estudantes e
professores, no sentido de interpelar, provocar indagacoes, problematizar os bens
musealizados enquanto produtos sociais. E, por isso, que, como ja apontado,
devemos ver o museu muito mais como um espaco de conhecimento, questionamento
e de perguntas, de acordo com o professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
(2010), do que como um espaco onde objetos sdo expostos sem nenhuma
intencionalidade. E preciso articular questdes em torno dessas escolhas e da forma

como a exposigéo as representa, as encena.
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Os professores Marcos Silva e Selva Guimaraes (2012, p. 81-82) nos fazem
refletir sobre essas questdes:

As colecBes museoldgicas sdo conjuntos de documentos histéricos muito
importantes, a serem pensados em seus contextos sociais. Nao é o caso de,
obrigatoriamente, haver um chapéu de palha de trabalhador pobre numa
vitrine do Museu Paulista que retna chapéus de consumo mais elitizados,
mas quem vé uma colecao de aderecos dos homens ricos precisa levar em
conta a existéncia de outros grupos humanos, pensar sobre o imediato do
acervo e seus contrapontos possiveis: nem todo chapéu era como aqueles
em exposicdo, nem toda cadeira era como aquelas apresentadas, a maior
parte da populagdo, no século XIX, jamais entrou numa carruagem nem
andou de liteira. Nesse sentido, como num filme, interessa tanto o que
aparece na exposicdo quanto 0 extracampo, 0 que ndo € mostrado, mas
continua importante para entender os significados daquilo que aparece.

Assim, é importante, enquanto professores (as) de Histéria, pensarmos em
atividades educativas que oportunizem problematizar, questionar o que esta exposto
e de que maneira, refletir sobre o que € o museu, para que serve, qual discurso
apresenta. Enfim, é necessario perceber a importancia do museu e seus espacos

como documento sujeito a analise histoérica, pois:

Essas unidades de pesquisa e divulgacao do saber histérico ndo oferecem
respostas prontas para as necessidades de cada grupo de alunos ou de cada
professor; o dialogo com elas sempre requer o exercicio do pensamento

critico e das opcdes interpretativas (SILVA; GUIMARAES, 2012, p. 70).

E nesse sentido que o ja citado historiador Ulpiano Toledo de Bezerra Meneses
discorre sobre o universo fisico presente em instituicbes museais, nas cidades,
bairros, nos campos onde moramos e trabalhamos. Esse autor chama a atengéo para
o tratamento dado a cultura material muitas vezes marginalizada, suprimida, vista
como pura informacado arqueoldgica instrumental ou ilustracéo didatica, que ndo nos
deixa “[...] refletir sobre o alcance de um tipo de documento, as coisas fisicas, como
campo de fendbmenos histéricos, sem o qual a compreensao de uma sociedade se vé
comprometida.” (MENESES, 1983, p. 103). Como vantagens de estudo, o autor
aponta a sua ubiquidade, a sua “[...] menor permeabilidade ideoldgica, as facilidades
para tratamento quantitativo e comparativista, o carater preponderante de anonimato.”
(MENESES, 1983, p. 112), importantes nos estudos sobre o cotidiano. Aléem disso, as
coisas fisicas, representativas da vida social, devem ser consideradas sob duplo
aspecto: “[...] como produtos e como vetores de relacdes sociais.” (MENESES, 1983,

p.113). Por tudo isso, pode-se conceber os espacos museais como um lugar de



59

conhecimento, de ensinar e aprender Histéria. Cabe aqui ressaltar que, nos museus,
encontramos setores educativos onde, muitas vezes, ha uma concepcéo de educacgéo
instrutivista. Dessa forma, € importante pensar sobre a finalidade educativa ao
elegermos um espaco formativo ndo formal como os museus para ensinar e aprender
Historia: vamos ilustrar um contetddo ou problematizar o que esta exposto?

Para pensar no ensino de Historia e nas suas potencialidades no tempo
presente recorri aos autores Selva Guimardes Fonseca e Durval de Albuquerque
Juanior. Defendo uma concepc¢éo de ensino de Historia voltada para a formacdo do
cidadao e de subjetividades: “A responsabilidade — a tarefa — do professor de historia
é formar o cidadao. [...] Portanto, ensinar historia é partilhar saberes, contribuindo para
a formacdo de uma determinada maneira de ver e compreender o mundo.”
(FONSECA, 2003, p. 84). O ensino de Histéria, de acordo com essa concepcao, é
protagonista na formacdo para a defesa da cidadania. Ele também forma
subjetividades, a possibilidade de atuar no mundo: somos articuladores para o

desenvolvimento das consciéncias através do nosso trabalho.

A historia, que durante muito tempo esteve comprometida com o principio da
identidade, que se apoiava e apoiava discursos preocupados em tracar uma
identidade entre 0 passado e o presente, entre o ser do passado e um ser do
presente — seja ele o ser da cidade, do Estado, da nacdo, do povo ou da racga
—, hos dias de hoje, tem o compromisso de identificar, descrever,
compreender e explicar a alteridade, ndo para desfazé-la ou anula-la, mas
para proclamar o direito de sua existéncia e 0 necessério respeito que a ela
devemos devotar. A histéria como formadora de subjetividades, é um saber
e uma prética inseparavel de discussdes éticas e politicas. O ensino e a
escrita da histéria implicam sempre a tomada de posicdo politica e a defesa
de valores, mesmo quando ndo se esta atento para esses aspectos. A historia
gue se escrevia e ensinava em nome da identidade, da constru¢do do
idéntico, que fazia a diferenga retornar a semelhanca tal como requerido pelo
pensamento platdnico e hegeliano, parece ter hoje a funcdo social de nos
ensinar a conviver com a diversidade, a respeitar a alteridade e a diferenca,
gue € a condicdo exata do mundo em que vivemos. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2012, p. 32-33).

Seguindo essa linha de raciocinio, o ensino de Historia oportuniza
desnaturalizar memorias engessadas, enfatizar a multiplicidade de -culturas, a

alteridade; prepara para a vida.

A historia tem, assim, um importante papel a exercer nesse mundo onde a
alteridade, a multiplicidade e a diversidade social e cultural exigem um
preparo subjetivo para a convivéncia com o diferente, sem o que temos e
teremos crescentes manifestacdes de intolerancia, xenofobia, até mesmo a
revivéncia de discursos eugenistas e segregacionistas, além de praticas de
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agressdo, violéncia e exterminio. Saber aceitar e conviver com a diferenca,
aceitar a opinido e o ponto de vista diferente como tendo direito a existéncia,
representar a formacdo de subjetividades mais bem-preparadas para a
convivéncia democratica. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p. 33).

Essa formacao para a cidadania se liga ao tempo presente. Nao podemos falar

de ensino de Histéria na contemporaneidade, cujo objetivo é formar cidadaos, sem

conexao com o presente, pois a formacao para a cidadania é para atuar no presente,

reconhecer este presente a partir do passado construido e transforma-lo, entendé-lo

e nele agir.

[...] o passado nao faz sentido em si mesmo e ndo esta desconectado do
contemporéneo. O passado ndo possui uma verdade fechada, mas est4
sujeito a permanente reelaboracdo de sua inteligibilidade a partir das
guestdes que Ihe sdo formuladas a partir das preocupacdes, das condi¢des
histéricas do presente em que é interrogado, estudado, analisado, ensinado.
A histéria produzira versdes distintas para o passado, tratando-o sob novas
perspectivas, dando-lhe novas abordagens, a medida que as proprias
transformacdes histéricas assim requeiram. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2012, p. 30).

Este ensino também se relaciona com a Educacdo Museal no fazer defeitos

nas memorias como nos diz o professor Durval:

[...] eu diria que a historia tem hoje a missdo de fazer defeitos nas memdrias,
de fazer as memérias errarem, j& que a histéria tem uma relacdo diferencial
e conflituosa em relacdo as memdérias, notadamente aquelas memérias que
se tornam oficiais, monumentalizadas, cristalizadas, motivo de
comemoracdes e efemérides. A pesquisa histérica visa, por meio da critica,
afastar-se das versdes consagradas do passado, fazendo aparecer seus
defeitos, seus pontos de esgarcamento das tessituras do passado. Os
historiadores devem fazer as memorias errarem, no sentido de que elas
devem ter seus lugares de inscrigdo alterados.

[...]

A histéria faz as memoérias entrarem em crise para que partejem novos
sentidos e novos significados. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012, p. 37).

E, se pensarmos nos acervos museais, 0 provocar defeitos nas

memaorias passa necessariamente por problematiza-los, por fazer “aparecer” o que

ndo esta nitido. Nesse sentido, quando proponho como tema Educacdo Museal e

aulas de Histdria e escolho como objeto de pesquisa 0 Museu Etnografico Casa dos

Acores, objetivo, através das atividades elaboradas, evidenciar a opgdo desse museu

pela cultura agoriana, passivel de indagacoes.

Museus, arquivos e bibliotecas tém uma faceta autocomemorativa,
festejando-se como lugares privilegiados do conhecimento (casas das
musas) onde esta o acervo sobre determinados assuntos. No entanto, muitos
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topicos essenciais podem nao se fazer presentes, de forma direta, naqueles
universos. Nao da para deixar que o museu, 0 arquivo ou a biblioteca pensem
por nds, professores e alunos. E preciso problematizar os acervos de cultura
material, assim como problematizamos um discurso presidencial, uma prece
ou um poema na condicdo de documentos histéricos, assim como
problematizamos um livro ou um artigo erudito sobre determinado assunto.
(SILVA; GUIMARAES, 2012, p. 84).

Assim, essas categorias se imbricam, entrelacando possibilidades de se pensar
0 ensino de Historia no tempo presente através da Educacéo Museal, da Histéria Local

e da Memobria.
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3 CENARIOS, OBJETOS, REPRESENTACOES: O MUSEUS ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES E O CONTEUDO NARRATIVO DE SUAS EXPOSICOES

3.1 MAS POR QUE UM MUSEU DESTINADO A MEMORIA E PRESERVACAO DA
CULTURA ACORIANA?

Em 09 de outubro de 1978, através da Lei Ordinaria n°® 5.487, o entdo
governador de Santa Catarina, Antonio Carlos Konder Reis, cria 0 Museu Etnografico
Casa dos Acores, estabelece seu valor historico para o Estado e define onde sera
instalado:

Art. 1° Fica criada a “Casa dos Agores - museu Etnografico”, érgao vinculado
a Secretaria de Educacéo e Cultura.

Art. 2° A "Casa dos Acgores - Museu Etnogréafico” sera instalada no Conjunto
de S&o Miguel, municipio de Biguagu, de valor histérico e tombado pelo
Instituto do patriménio Histérico e Artistico Nacional (SANTA CATARINA,
1978, online).

Do Conjunto de S&ao Miguel, ao qual o documento se refere, fazem parte a Vila
de S&o Miguel e o sobrado. E justamente este que, apos o governo do Estado adquiri-
lo e restaura-lo, passa a abrigar o Museu Etnografico Casa dos Acores. A partir de
1979, quem passa a administra-lo é a Fundagao Catarinense de Cultura: “[...] érgao
executor das politicas publicas culturais do Estado SC” (TEIXEIRA; GHIZONI, 2012,
p. 7).

Mais adiante, nas décadas de 70 e 80, no governo de Jorge Conder
Bornhausen, o Estado, através das Diretrizes para o Plano Estadual de Cultura —
1979-1982, reconhece a sua incumbéncia em atuar “[...] no campo cultural, como
elemento de promocéao, coordenacgdo e apoio as atividades e iniciativas culturais de
reconhecido valor’ (SANTA CATARINA, 1979/82 apud BRUHNS, 2010, p. 63). E, em

relacdo aos museus, o Conselho Estadual de Cultura:

[...] deveria estabelecer uma politica museologica para o Estado;
complementar a instalacdo do MHSC, do Museu de Artes e do Museu
Etnografico (Casa dos Agores); assistir técnica e financeiramente 0os museus
existentes no Estado e incentivar a capacitacdo de pessoal. (BRUHNS, 2010,
p. 63)

Outra questdo importante sobre esse Conselho refere-se a sua

responsabilidade em “[...] editar obras de cunho histérico, no intuito de tornar mais
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conhecido o Estado, através de seu passado, dos vultos que o fizeram o cultural,
politico e social que herdamos.” (SANTA CATARINA, 1979/82, p. 12 apud BRUHNS,
2010, p. 63). Essa politica cultural, que se inicia na década de 1970 e que abrange
nao apenas a edicao de obras de autores catarinenses, nos permite perceber a énfase
a construcao de um “passado herdado” e que consagra os “vultos” que constituiram
cultural, politica e socialmente o Estado de Santa Catarina. Cabe ressaltar que
escolhas sao feitas, sendo sua representacdo evidenciada através do patriménio.
Nesse sentido, o direcionamento politico em relacdo a criacdo e fomento de uma
instituicAo museal dedicada a guarda da memoéria da cultura acgorita no Estado
catarinense admite algumas indagacdes. O contexto cultural de Santa Catarina é
formado por diversas culturas. No litoral, a indigena também se faz presente. Préximo
ao Museu Etnografico Casa dos Acores, por exemplo, encontramos uma das quatro
aldeias indigenas guarani da regido de Biguacu. Entdo, por que apenas a cultura
acoriana foi considerada representante do litoral catarinense? Por que um museu
destinado a memoéria e preservacdo da cultura acorita? Qual o motivo para essa
selecéo cultural?

A resposta pode ser encontrada nos embates politicos ocorridos, entre as
décadas de 30 e 40 do século XX, em torno da escolha de uma representacao do
homem do litoral catarinense e que acabaram por definir o0 agoriano como portador de

caracteristicas culturais adequadas a brasilidade do Estado de Santa Catarina.

Foi num momento de luta pela hegemonia cultural em Santa Catarina, que o
tema “agoriano” ganhou importancia para os intelectuais, e lugares de
memoria como os arquivos foram abertos e remexidos. Os polos deste
conflito giraram em torno da oposi¢éo brasilidade X germanidade do Estado
de Santa Catarina, numa disputa pelo poder hegeménico no Sul do Pais. Uma
hegemonia que ndo dependia apenas da for¢a e do progresso econémicos,
mas principalmente da sua identidade cultural. (FLORES, 1997, p. 133-134).

Dentro do cenario histérico e politico da década de 30, onde ocorreu uma
intensa campanha contra as comunidades alemées do Sul do pais3°, percebe-se o
porqué da opcéo em escolher, no decénio posterior, o agoriano e tudo o que envolvia
a sua “cultura” (festas, brincadeiras, oficios, objetos artesanais...) como sinénimo do

homem do litoral.

30 Principalmente a partir de 1935, no contexto do pds-Segunda Guerra, onde ocorreu na regido sul do
Brasil o movimento de nacionalizacdo de cidades colonizadas por alem&es que culminou com a
criacdo de leis de nacionalizacdo do ensino (FLORES, 1997).
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Para tanto, o Primeiro Congresso de Histéria Catarinense, realizado na cidade

de Floriandpolis, em 1948, fora decisivo.

A partir do 1° Congresso de Histdria de Santa Catarina, ocorrido em 1948, os
acorianos passam a ser objeto de estudo e de uma tentativa de recriacao de
um passado vitorioso, de modo a solidificar uma tradicdo cultural no qual
alguns elementos sao sacralizados e tradicionalizados e algumas praticas
séo descartaveis. (WILL, 2020, p. 50).

As discussdes que se fizeram presentes nesse congresso giraram em torno da
selecdo de uma cultura especifica: a acoriana e o seu papel de destaque na
colonizacdo do Estado. Para fazer frente a cultura alema, intelectuais e politicos,
dentre os quais se destacam Oswaldo Rodrigues Cabral e Henrique da Silva Fontes,
procuraram “[...] resgatar o importantissimo papel do acoriano na colonizacdo de
Santa Catarina.” (FLORES, 1997, p. 114).

De acordo com a historiadora Maria Bernadete Ramos Flores, a influéncia
dessa geracdo de congressistas evidenciou o carater politico da cultura na invencéo
da acorianidade, ou como afirma Will (2020), na reelaboracdo cultural, sempre em
uma perspectiva positiva. O que continuou a ser enfatizado na proposta historiografica
da década de 80, agora vinculando o acoriano ao manezinho da ilhasl.

Dessa forma, é nessa perspectiva que devemos compreender a eleicao da
cultura acorita como simbolo do litoral catarinense. Essa percepcdo é de suma
importancia, pois essa imagem cultural foi se propagando e sendo alimentada desde
o Primeiro Congresso de Histdria Catarinense de 1948 e, na década de 1980, na
historiografia local. Seu alcance se fez presente nos bancos escolares, através de
conteudo veiculado nos livros didaticos orientados ou ndo pelo Programa Nacional do
Livro e do Material Didatico (PNLD) — principalmente para o Ensino Fundamental | —
ou pela imprensa. Portanto, essa imagem é que se apresenta para o morador da
Grande Florianépolis como para o resto do pais e, a partir da década de 80, como um

atributo turistico.

3.2 O MUSEU ETNOGRAFICO CASA DOS ACORES, SEU ENTORNO E
EXPOSICOES

31 A partir da década de 1980 observa-se um crescimento turistico na regido da Grande Florianopolis.
Por sua vez, a histéria local se sobressai numa tentativa de compreender as localidades e suas
especificidades. (WILL, 2020).
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Antes de discorrer sobre o entorno do museu e de suas exposi¢cdes, penso que
se faz necessario ao entendimento da historia local miguelense apresentar, em linhas
gerais, a histéria de Sdo Miguel da Terra Firme. A compreensédo sobre a formacao da
localidade nos permite relacionar os vestigios de um patrimdnio cultural que ainda
permanece na regidao com o enfoque apresentado ou ndo nas exposi¢cdes da Casa
dos Acores; contribuindo, assim, para uma discussao critica do que se vé no espago

museal e em seu redor.
3.2.1 Sao0 Miguel da Terra Firme

O bairro Sdo Miguel, pertencente ao municipio de Biguacu (S/C), esta
localizado no continente, mais precisamente ao norte da llha de Santa Catarina®?, em
uma extenséo de terra de aproximadamente 1, 5 km. Atualmente faz parte do distrito

de Guaporanga®? (Figura 1).

Figura 1 — Localizacdo do Distrito de Guaporanga

Floriandpolis

Sao José

Palhoca

Fonte: Mapasapp (2021, online)

32 A llha de Santa Catarina faz parte do municipio de Florianopolis, capital do Estado de Santa Catarina.

33 Em 31/12/1963, por divisao territorial, 0 municipio de Biguagu passa a ser constituido por 3 distritos:
Biguagu (Sede), Guaporanga e Sorocaba do Sul. Assim permanecendo quando da proxima divisao
territorial, em 14/05/2001, até hoje. O distrito de Guaporanga possui como principais localidades os
bairros de Sao Miguel, Praia de Baixo, Pitangueiras, Cachoeiras, Areias de Cima, Tijuquinhas e Estiva
do Inferninho.
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Sobre os povos que ali viveram antes da chegada dos europeus, Scherer
(2019) esclarece que foi com os indios Guarani que os navegadores europeus tiveram
0s primeiros contatos no século XVI. Através de dados arqueoldgicos e relatos de
viajantes e naturalistas, pode-se conhecer sobre a vida e costumes dessa populacéo.
Enfatizo aqui a economia a base de mandioca, milho, feijao, amendoim, batata-doce,
abdbora e fumo entre outras plantas nativas. Muitas das quais continuaram a ser
produzidas pelos colonos europeus. Provavelmente o contato cultural com os
indigenas evidenciou a facilidade de seus plantios em terra miguelense.

A coleta de moluscos e insetos, a caga e a pesca também eram praticadas.
Produziam instrumentos e utensilios ceramicos de diferentes formatos e funcdes
como, por exemplo, tigelas, vasilhas, pratos, panelas, tostador e cachimbos. Além
disso, outros eram produzidos com a madeira (pildes) e fibras vegetais (cestarias). A
confeccdo de canoas, como meio de transporte ou para a pesca, também fez parte da
cultura guarani da regido. Utilizava-se o tronco da guarapuvu, que em tupi-guarani
significa “tronco para fazer canoa”, por se uma madeira leve e de facil entalhe. Na
vegetacao local, essa espécie da Mata Atlantica era encontrada no meio da mata. A
pesca com canoa e a utilizacdo da canoa de guarapuvu foi outra contribuicdo da
cultura indigena incorporada pelos europeus.

Cabe ressaltar que a presenca indigena pode ser também percebida no préprio
nome do distrito onde esta localizado o bairro de Sdo Miguel: Guaporanga, que em
tupi-guarani significa “fruta ou arvore bonita”, uma referéncia ao “lugar com muitas
mirtaceas” (goiabeiras, jabuticabeiras, pitangueiras, jambeiros...), presentes na
vegetacado encontrada em Sao Miguel.

A ocupacdao do territério miguelense no século XVIIl e meados do XIX se fez
por acorianos, por escravizados — africanos ou afrodescendentes — e, posteriormente,
pelos alemaes, ericeiros®, italianos e por outros. A formacdo da pévoa miguelense
esta intimamente ligada ao processo de protecéo, ampliacdo, ocupacao e povoamento
portugués do territério ao sul do Brasil.

De acordo com Zimmermann (2011, p. 28): “Em meados do século XVII [casais]
paulistas haviam se instalado no litoral meridional ainda pouco habitado.” Alguns se
estabeleceram na Ilha de Santa Catarina, contudo, ndo ocorreu um povoamento

concreto da regiao.

34 Colonos vindos de Ericeira. Atualmente é uma freguesia situada no litoral de Portugal, no municipio
de Mafra.
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Em 1738, funda-se a Capitania de Santa Catarina. Seu primeiro governador, 0
engenheiro e Brigadeiro de Infantaria, José da Silva Paes, inicia seus servicos no ano
de 1739 com a construcdo de prédios publicos e fortificagdes. A construcdo da
Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim, entre os anos de 1739 e 1744, insere-se
nesse contexto.

Em 1742, distante quase 20 km de S&o Miguel, comecgou a funcionar a Armagéao
das Baleias com o0 nome de Nossa Senhora da Piedade, conhecida como “Armacéao
Grande” ou “Armacado da Piedade”, em referéncia a capela de mesmo nome
construida no local entre os anos de 1738 e 1745. Devido a movimentacao portuaria,
nao somente de barcos pesqueiros como de compradores dos derivados da baleia,
esse empreendimento influenciou grandemente no povoamento daquela regiao.

Os primeiros casais acorianos chegaram a llha de Santa Catarina no ano de
1748 e foram distribuidos pela ilha e no continente fronteirico, formando povoacdes.
Dentre a procedéncia dessas familias, ha predominio da Ilha Terceira, Sdo Jorge e
Graciosa, mas também vieram casais da llha do Corvo, Faial, Sdo Miguel, Pico — ilhas
pertencentes ao Arquipélago dos Acores — e da llha da Madeira — pertencente ao
arquipélago de mesmo nome. Eram em geral pessoas pobres dessas ilhas.

Nesse contexto, Silva Paes escolheu o local onde os colonos agorianos iriam
se fixar: em S&o Miguel da Terra Firme, fundada posteriormente em 1750.

Em 08 de fevereiro de 1752, por provisdo episcopal, Sdo Miguel foi elevada a
freguesia; sendo uma das primeiras localizadas na parte continental — “terra firme” —

ao norte da llha de Santa Catarina.

[...] foi uma extensa freguesia localizada no continente, ao norte da llha de
Santa Catarina estabelecendo divisas ao sul com a freguesia de Sdo José;
ao norte com a Vila de Nossa Senhora da Grag¢a do Rio de S&o Francisco; ao
leste fica separada da llha de Santa Catarina pelo mar, de frente para a
Freguesia de Nossa Senhora das Necessidades na distancia de duas léguas
e meia; ao oeste os limites eram vagos, sendo que a ocupacdo efetiva
esbarrava na Serra do Mar. (ZIMMERMANN, 2011, p. 25).

Percebe-se que Sdo Miguel da Terra Firme compreendia uma extensa faixa de
terra, que englobava os atuais municipios de Camborit, Balneario Camboriu, Itapema,
Porto Belo, Bombinhas, Tijucas, Canelinha, Sdo Joao Batista, Nova Trento, Major

Gercino, Governador Celso Ramos, Antonio Carlos e Biguacgu (Figura 2).
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Figura 2 — Municipios catarinenses que faziam parte de S&o Miguel da Terra Firme —
Século XVIII
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Fonte: Google Maps (2021, online)

Legenda: Na imagem acima, a seta amarela indica onde se situa o municipio de Camboril, e a
vermelha, o de Nova Trento. Podemos perceber a dimenséo do territério da Freguesia de Sao Miguel
da Terra Firme no século XVIII.

Inicialmente, a freguesia de Sdo Miguel constituiu-se como uma localidade
essencialmente agricola de subsisténcia cujo principal produto era a farinha de
mandioca. O excedente produzido era vendido diretamente aos comerciantes da Vila
de Desterro ou para intermediarios que chegavam, em navios, ao porto da llha de
Anhatomirim. A localidade também teve a incumbéncia de produzir algodao dos anos
de 1754 até 1785, quando a obrigatoriedade foi suspensa por Alvara.

Por ser uma regido de passagem obrigatéria, tanto por terra quanto por mar,
entre as Vilas de Nossa Senhora da Graca (llha de Sao Francisco) e Nossa Senhora
do Desterro (llha de Santa Catarina), Sdo Miguel se destacava por ser uma area
estratégica de parada, devido a abundancia de agua potavel, caca e frutos silvestres.
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Aos poucos, durante o século XVIII, Sdo Miguel se constitui como um
importante centro politico, econémico e populacional. Além de produtos agricolas,
comercializava madeira, peixe e 0leo de baleia, produzido na Armacédo da Piedade.
Importante apontar que a economia estava voltada para o mercado interno e, apesar
de ocorrer uma diversificacado de produtos como o milho, feijao, trigo, algodéo e cana
de acucar, a lavoura de mandioca permaneceu rentavel para Sao Miguel durante todo
0 século XIX, mantendo-se como o principal cultivo

Cabe ressaltar que a mao de obra escravizada era largamente utilizada na

Armacao das Baleias, nos engenhos e demais servigos:

Os donos de terras em Sao Miguel apoiavam-se basicamente na [méo de
obra escravizada], empregando-os em todos o0s servicos, inclusive
domésticos. Além do envolvimento de [escravizados] na lavoura, também
eram utilizados na pesca artesanal, como remeiro das embarcacgdes, e no
transporte de pessoas e mercadorias. Quando ndo havia condi¢édo de adquirir
[escravizados] por compra eram, em muitos casos, alugados 0s seus
servigos. (SANTOS, 1996, p. 57).

Entre os anos de 1777 e 1778, a freguesia miguelense torna-se capital da
Capitania de Santa Catarina, condicao esta ja pretendida desde o governo do Coronel
Manoel Escudeiro Ferreira de Souza, sucessor de Silva Paes. Fato que ocorreu
durante a invasdo dos espanhois "a Ilha de Santa Catarina, em virtude das continuas
disputas entre Portugal e Espanha pelas terras ao sul do Brasil. Tal episodio
demonstra a importancia de Sdo Miguel da Terra Firme no cenario politico da
Capitania catarinense.

Em 01 de marco de 1833, por ato do Conselho Administrativo da Provincia, a
freguesia de Sdo Miguel é elevada a Vila e, em 17 de maio do mesmo ano,
transformada em municipio.

Pouco antes, em 1818, comeca o processo de formacao de colbnias dentro dos
limites do territério miguelense e que irdo desmembrar-se da freguesia e do municipio,
originando as cidades ja mencionadas. Destaca-se a presenca, em 1830, das familias
alemaes que se fixaram nas proximidades das nascentes do rio Biguacu, atraidas pela
topografia do lugar e pelas terras favoraveis a agricultura. A comunidade passa a ser
designada por Alto Rio Biguassu e, mais tarde, de Louro. Sdo essas familias que
povoam a regido e estabelecem contato com os descendentes de acorianos em S&o

Miguel.
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De acordo com Santos (1996, p. 30): “S&o os colonos aleméaes introduzidos
voluntariamente no Alto Biguagu e mais tarde os oriundos da Colonia Leopoldina, que
mesclados com os descendentes de acorianos e 0s negros escravizados formam a
populagdo miguelense.”

A perda progressiva de parte de seu territdrio, somado ao declinio econémico
e a fuga de muitos moradores para outras areas, devido as constantes epidemias na
localidade, ocasionaram o declinio econémico e politico de S&do Miguel da Terra Firma,
durante o século XIX.

Santos (1996) lembra que a atividade econdémica comecgou a se concentrar nas
margens direita do rio Biguagu, com os colonos alemaes, apos 1830. A utilizacdo das
terras para o plantio, e do rio para o escoamento da producédo agricola e do comércio
de madeira em Biguacu, atraiu a atencdo de muitos lavradores e mercadores, 0 que
impulsionou o desejo de mudanca da sede municipal. Outra questédo refere-se as
constantes doencas e epidemias que assolavam a regido miguelense. A maléria foi a
maior causa de mortes entre a populacdo de todas as faixas etarias. Sdo Miguel
também sofria com doencas rotineiras, como desinterias, febres e raquitismo, devido
a péssima alimentacdo e a falta de higiene e de cuidados médicos. A topografia
miguelense ndo era muito favoravel a salde da populacdo: terrenos pantanosos e
vegetacao favoravel a proliferacdo de mosquitos que transmitiam doencas.

A pressédo politica liderada pelo entdo vereador coronel Jodo Nicolau Born,
somada a todos esses fatores, ocasionou a mudanca da sede municipal de Sao Miguel
para a freguesia de Biguacu. Chega ao fim a pujanca de S&o Miguel da Terra Firme.
Do periodo de grandiosidade, restou o patriménio histérico, arquitetdnico e
paisagistico presentes na Vila de Sdo Miguel e no sobrado dos Ramalhos, onde se
instalou o Museu Etnogréafico Casa dos Acores. Conhecer a historia da localidade é,
pois, fundamental para compreender as dindmicas politicas, econdmicas e culturais

de S&o Miguel até o tempo presente.

3.2.2 O casarao colonial e seu entorno

O casardo colonial ou casardo-sobrado3®, local onde esta inserido o Museu

Etnografico Casa dos Acores, apresenta arquitetura tradicional luso-brasileira do

%5 Em minha pesquisa, também aparecem as referéncias de casario colonial, casa colonial, sobrado ou
“sobradao”.
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periodo colonial, andlogo a tantas outras constru¢des edificadas na mesma época em
todo o pais (Figura 3). Além de residéncia, durante o decorrer de sua historia, serviu
para abrigo de tropas e foi paco municipal. Devido a sua importancia cultural e

histdrica, passou por processos legais até ser tombado em nivel federal pelo IPHAN.

Figura 3 — Casaréo colonial que abriga o Museu Etnogréfico Casa dos Acores

Fonte: Pessoa (2019, online)

Legenda: Na primeira imagem (& esquerda) vemos a fachada do casaréo e a portada de entrada. A
direita, os fundos do imével e a vegetagéo existente.

Em 15 de outubro de 1968 através da Lei Ordinaria Municipal n°® 12, a casa

colonial foi considerada de utilidade publica:

Art. 1° Fica declarada de utilidade publica, de acordo com o art. 5°, letra "k"
do Decreto Lei n° 3365 de 21/5/1941, a "CASA COLONIAL", mais conhecida
por "sobrado”, com a &area de terra correspondente a chacara velha onde se
situa, na sede distrital de Guaporanga deste Municipio [Biguagu] de
propriedade do Dr. Saulo Ramos.

Art. 2° Fica a Prefeitura Municipal autorizada a adquirir por doagédo, compra,
desapropriagdo amigavel ou judicial, juntamente com a Diretoria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (D.P.H.A.N), o prédio referido no
artigo primeiro desta lei e que se destina a implanta¢éo do Museu de Técnicas
e Arte Populares onde se resguardardo os vestigios da colonizacdo acoriana
no Estado de Santa Catarina. (BIGUACU, 1968, online)

No mesmo ano, inicia-se, sob numero de processo 810-T-1968, o seu
tombamento em nivel federal. No ano seguinte, é tombada. Seu registro consta no
Livio do Tombo Historico sob inscricdo numero 420, de 17 de dezembro de 1969
(LUCENA; BARROS; SOSTER, [20--], online). De acordo com Nocetti (2009), em 3
de dezembro de 1976, o Estado adquire, através de escritura de compra e venda, a
area imével que compreende a chacara e o sobrado, a época pertencente ao senhor
Dr. Saulo Ramos, o ultimo proprietario do imével. O casario colonial passa entédo por

“[...] uma grande restauracdo, a qual recuperou os anexos: cozinha e os dois
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sanitarios, muito prejudicados pela acdo do tempo, o assoalho, revestimentos
externos e a estrutura.” (NOCETTI, 2009, p. 24). As restaurac¢des que foram realizadas
ao longo dos anos permitiram manter as caracteristicas originais da propriedade. Em
1978, como visto, o governo do Estado de Santa Catarina cria a Casa dos Acgores e a
instala no sobrado. A inauguracao e abertura a visitacao publica do Museu Etnogréafico
Casa dos Acores ocorreu em 04 de marco de 1979. Junto com a Vila de S&o Miguel,
ela faz parte do Conjunto Arquitetdnico Luso-Acoriano do Balneario de Sao Miguel;
sendo 0 mais importante do municipio de Biguacu, e encontram-se em bom estado de
conservagao.

A Vila de Sao Miguel, conjunto arquitetbnico e paisagistico, € composta pela
Igreja de S&o Miguel Arcanjo (Figura 4), o antigo Aqueduto (Figura 5) e a Carioca®.
Apos inicio de processo para seu tombamento sob nimero 810-T-1968, em 14 de
novembro de 1969, é tombada no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e
Paisagistico, sob inscricdo namero 46, folha 11 (LUCENA; BARROS; SOSTER, [20--

], online).

Figura 4 — Igreja de S&o Miguel

* Fonte: Hermes (2019, online)

Legenda: As imagens apresentam, sob angulos diferentes, a Igreja de Sdo Miguel, também conhecida
na localidade por Igreja de Sao Miguel Arcanjo. Na segunda imagem, pode-se perceber o local onde
ficam os sinos; um deles doado por D. Pedro Il, em 1845, quando de sua visita a Santa Catarina. A
primeira igreja foi erguida em estuque pelos imigrantes acorianos e inaugurada no dia 23 de janeiro de
1751. Apos ficar em ruinas e ser demolida, em 1798, foi construido o prédio atual, com tijolos em estilo
luso-brasileiro.

36 A imagem da Carioca e texto sobre a mesma constam na pagina 76 desse capitulo.
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Figura 5 — Antigo Aqueduto

Fonte: Hermes (2019, online)

Legenda: As imagens mostram parte do antigo aqueduto de S&do Miguel. O restante do edificio fora
demolido para a construgdo da BR-101. Construida no século XIX por escravizados para canalizar a
agua da cachoeira de Sdo Miguel até a praia, com o intuito de abastecer o povoado miguelense e as
embarcacdes que ali ancoravam, e de servir de forca motora aos engenhos da localidade; essa obra
foi, de acordo com Gerent (2013), de grande importancia para o crescimento da Vila de S&o Miguel.
Cabe ressaltar que, na cachoeira de Sdo Miguel (Figura 6), encontramos
oficinas ou estacfes liticas (Figura 7) que denunciam a presenca de populacées
indigenas na regiéo, no periodo pré-colonial®’ (antes da chegada dos europeus ao

Brasil).

Figura 6 — Cachoeira de Sao Miguel
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Fonte: Gerent (2013, p. 17)

37 Optei por seguir a divisdo na arqueologia brasileira dos momentos que tém como divisor a chegada
dos europeus ao Brasil. Sao eles: o periodo pré-colonial (antes da presenca europeia) e o histérico
(depois desta presenca). Esse ultimo composto pelos periodos colonial (quando o Brasil era col6nia
de Portugal) e pds-colonial (que compreende o momento da independéncia do Brasil até os dias
atuais). (SCHERER, 2019, p. 6).
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Figura 7 — Oficina ou Estagéo Litica

Fonte: Gerent (2013, p. 18)

De acordo com Gerent (2013, p. 17):

As Oficinas Liticas ou Estacdes Liticas sé@o os locais onde eram preparadas
e aperfeicoadas as ferramentas e os instrumentos de caca, pesca e coleta.
Frequentemente encontradas no litoral, normalmente em rochas duras, os
sulcos, frisos e bacias sao o resultado de anos de trabalho de uma populacéo
gue certamente viu no local as mesmas qualidades que os portugueses
buscavam quando se fixaram em S&o Miguel. Atualmente, encontra-se
erodida pelas a4guas do rio e ameacgada pela ocupacao irresponsavel da
borda do rio e da cachoeira.

Esses vestigios sdo um registro da colonizacdo acoriana-madeirense e da
presenca indigena na localidade.

Em relacdo a Vila, cabe apontar que seu tragado original foi completamente
modificado. Perdeu-se, assim, sua ligagdo com o mar e a praia, em virtude da
construcéo da BR-101.

A casa colonial é uma propriedade predominantemente térrea. Seu formato
guadrado deve-se as suas dimensdes: 17 metros de frente e laterais de 16,5 metros
(UDESC, 2021, p. 1). O nome sobrado, de acordo com Souza (1997 apud NOCETTI,
2009), refere-se a constru¢cdo do segundo pavimento, na extremidade norte. Uma
parte de suas aberturas (janelas e portas) possui vergas em arco abatido. As janelas
sao de estilo guilhotina, divididas em quadriculos. As paredes internas e externas de

alvenaria sdo portantes, ndo possuem vigas e sustentam todo o peso da casa. Feitas
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de tijolos ceramicos macicos, sdo rejuntadas com argila e 6leo de baleia. No piso
superior, na parede interna do sétdo, pode-se ver, através de desgaste, essa
constituicdo (Figura 8). Ja as paredes divisérias do piso térreo e superior sdo de
estuque. O telhado com estrutura de madeira possui as mesmas telhas da época de
sua construcdo: ceramicas em estilo colonial. (PIZZOLATTI, 2002 apud NOCETTI,
2009, p. 31).

,‘." "'. - \\ : :.
ey
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Fonte: Elaborada pela autora (2016).

Sua é&rea total, que inclui o casario e a chacara, é de 154.704 m?, o que
corresponde a quase quinze hectares e meio de terra.

A chéacara € composta por arvores frutiferas, como por exemplo: abacateiro,
cajazeira, mangueira e da Mata Atlantica, como o eucalipto, todas catalogadas (Figura
9).

Figura 9 — Chéacara

Fonte: Elaborada peia autora (201—).

Legenda: As duas imagens apresentam parte da chacara onde se situa o sobrado. Pode-se perceber
a diversidade de espécies vegetais.
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Préximo ao sobrado, encontram-se a carioca, a cacimba e a fonte dos

escravizados:

[...] segundo os moradores mais antigos, carioca significa fonte. Quando os
portugueses chegaram a regido da Baia do Guanabara no estado Rio de
Janeiro, construiram em uma das fontes do rio uma casa de pedra que
passou a ser chamada pelos indios tupinambas de akarioka que significa
“‘casa de homem branco”. A partir [dai] a palavra carioca passou a ser
utilizada para denominar as nascentes dos rios ou fontes; construida por
[escravizados] no inicio do século XX, a carioca da Casa dos Acores era
utilizada pelas [escravizadas] para lavar a roupa e abastecer a casa. (JOHAS,
2016, p. 40).

Quanto a cacimba, de acordo com o Dicionério Online de Portugués (s.d.), esse
substantivo feminino refere-se a um “buraco que se cava até encontrar agua”. No
Brasil, refere-se a um “pog¢o de agua potavel” e no Sul do Brasil, a “olho de agua,
fonte”. No Museu Casa dos Acgores, pode-se ver a carioca, a cacimba e a fonte dos

escravizados num todo interligado (Figura 10).

Legenda: A figura a esquerda mostra a Carioca — “casa de pedra” — e a cacimba — olho d’agua. Na
placa (indicada na seta) ha a seguinte inscrigao: “Fonte: nascente de agua; chafariz; bica onde corre
agua para uso doméstico. Fonte utilizada pelas [escravizadas] para lavar roupa dos senhores do
sobrado, construida na segunda metade do século XIX, mao de obra [escravizada].” Na figura a direita,
podemos ver onde a 4gua escorre.

Percebe-se que toda a propriedade: o casardo-sobrado (uma casa-grande) e a
chacara se destacavam na Vila de Sdo Miguel por sua grandiosidade. Além disso,
retratavam a posicao social de seu primeiro proprietario: o fazendeiro escravocrata e
abastado comerciante e industrial da Freguesia de Sao Miguel da Terra Firme, Jo&ao
Ramalho da Silva Pereira, também conhecido como Jodo Ramalho ou Ramalhinho.

(NOCETTI, 2009). Apds sua morte, seu capataz, Manuel Joaquim Madeira, adquire a
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propriedade em 1865, ano que a reformou pela primeira vez e cuja data ficou gravada
na portada de acesso principal. A construcao da parte superior do casario colonial é
atribuida a essa reforma. Seus derradeiros descendentes, Jodo Madeira dos Reis e
Luiza Reis, foram os ultimos a residirem na casa em 1948. Algumas mobilias e objetos
de uso pessoal que foram doados ao museu pertenciam a esses proprietarios que,
por sua vez, herdaram de outros. Uma das exposicfes da Casa dos Acores — Jogo de
Quarto Agoriano — possui mobiliario que data do século XIX, por exemplo.

A portada de acesso principal (Figura 11) possui uma bandeira de ferro em

formato de coroa de flechas e no seu centro esta inscrito o ano de 1865.

Figura 11 — Portada de acesso principal

Fonte: Figuras a esquerda e ao centro: Tripadvisor (2016; 2017, online). Figura a direita: Elaborada
pela autora (2016).

Legenda: Nas imagens, podemos ver a portada de entrada do casardo sob varios angulos. Na figura a
esquerda, o destaque € para a bandeira de ferro em formato de coroa de flechas e a inscricdo com a
data de 1865, ano da primeira reforma do sobrado. Nas figuras ao centro e a direita, 0 caminho em
pedras.

Ao adentrar por esse acesso, um caminho em pedras acompanha o exterior da
casa, 0 mesmo que vemos no patio interno, na entrada dos fundos e, ligado a esta,
no caminho em arcos que leva a chacara (Figuras 12 e 13). Construidos juntamente

com o casardo, aprofundam o ar de antiguidade da propriedade.
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Figura 12 — Caminhos em pedra (lateral e fundos do sobrado)

o .‘ 02'—9_;
Fonte: Hermes (2019, online).

Legenda: Na figura a direita, o caminho em pedras na lateral direita do casardo que se inicia na portada
de entrada. Na figura a esquerda, a continuacdo da calcada, aos fundos do sobrado.

Figura 13 — Caminhos em pedra (pétio interno e fundos do sobrado)

Fonte: Elaborada pelautora (2016).

Legenda: No patio interno (figura & esquerda), o piso feito em pedras. De acordo com os funcionarios
do museu, construido pelos escravizados. Observa-se o mesmo calgamento no caminho em arcos, nos
fundos do casaréo, que leva a chacara (figura a direita).

Nas soleiras das portas externas de acesso ao patio interno, observa-se inscrito
nos pisos ceramicos a letra “R” de Ramalho, uma referéncia ao sobrenome do primeiro

proprietario (Figura 14).
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Figura 14 — Soleira da porta externa de acesso ao pétio interno
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Fonte: Elaborada pela autora (2016).

Através desses apontamentos sobre o casario colonial e o seu entorno, pode-
se perceber o potencial educativo para o ensino de Histéria. Os vestigios deixados
por agueles que um dia viveram na regido de Sao Miguel representam importante
contribuicdo ao conhecimento critico sobre a localidade miguelense, assim como
possibilitam aos educandos e educandas aprenderem sobre a historia da sua cidade.
Zarbato (2019), ao se referir ao Museu José Antbénio Pereira, em Campo Grande, Mato
Grosso do Sul, aponta algumas potencialidades deste espaco museal ao ensino de
Historia. Tomo emprestado algumas de suas observacoes, pela similaridade com o
museu aqui pesquisado, e acrescento outras que podem ser utilizadas por professores
e professoras nas aulas da disciplina. Cabe lembrar que o produto dessa dissertacéo
se vincula a escolha de algumas exposi¢cdes. Contudo, entendo ser importante
contribuir para o pensar o museu e seu entorno no ensino de Historia ao apontar
algumas possibilidades de problematizar o patriménio cultural ali existente.

Primeiro, a prépria edificacdo que ja foi residéncia, abrigo de tropas, paco
municipal e transformada em museu inaugurado no ano de 1979. Uma construcao
desse porte para a época, uma casa-grande, permite problematizar a condi¢éo social
de seu proprietario; o que constava nessa propriedade e o que produzia; quem ali
trabalhava; que funcées desempenhavam; as distintas formas de moradias existentes
no Brasil e em Biguacgu. E, dessa forma, relacionar esse conhecimento ao tempo
presente; o conhecimento histérico sobre as edificacdes que compunham o periodo
colonial; a logica de preservacdo dessa edificagdo que passou por Vvarias
restauracdes, bem como, sua aquisicdo pelo Governo do Estado de Santa Catarina.
“E assim, compreender a edificacdo como historica, que agrega tradicbes culturais
dos grupos que viviam na cidade, explanando na visitacdo desde a histéria regional
até a histéria do acervo.” (ZARBATO, 2019, p. 187).
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Quanto ao entorno do museu, pode-se problematizar a constru¢éo da prépria
vila e como era antes da passagem da BR-101; a ligagédo que existia com o mar e que
foi interrompida com a construcao desta rodovia; o porqué da ndo preservacdo dos
tracos originais da vila quando da construcao desta BR; as transformacdes pelas quais
a vila passou ao longo dos anos; sua importancia no contexto histérico de protecao,
ampliagcdo, ocupacgéo e povoamento portugués do territorio ao sul do Brasil; as trocas
culturais entre os diferentes grupos étnicos que ali viveram; as relacdes sociais
estabelecidas entre europeus, indigenas e africanos; e qual memodria € enfatizada
através desse patriménio; dentre outros.

Pesquisa, entrevistas, uso de imagens, trabalho interdisciplinar, além da visita
in loco, permitem — assim — a compreensao histérica do processo de formacéo
pretérito da localidade de S&o Miguel, bem como de suas transformacdes até os dias
atuais.

A seguir, discorro especificamente sobre as exposi¢cdes da Casa dos Acores;

enfatizando as que escolhi para a sequéncia didatica problematizadora.

3.2.3 As exposic¢des do Museu Etnogréfico Casa dos Agores

Em relacdo ao entendimento do que seria uma exposicao e expografia, objeto
de estudo desta pesquisa no Museu Casa dos Acores, busquei, no ambito da

Museologia, as seguintes acepc¢des:

Atualmente, os termos exposition (em francés) e exhibition (em inglés) tém o
mesmo sentido do termo em portugués “exposigdo”, que possui 0 mesmo
radical do primeiro, e aplicam-se tanto ao conjunto de coisas de naturezas
variadas e formas distintas, expostas ao publico, quanto as proprias coisas
expostas e ao lugar onde acontece essa manifestacido. (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 42).

A essas defini¢ches, acrescento mais uma: expositio — de origem latina —, de
onde advém a palavra exposi¢cdo, que significa comunicacdo, explicacdo, e nos
remete ao “[...] resultado da agao de expor [...]” (SHEINER, 2014, p. 199). Portanto,
tudo o que esta exposto (conjunto de objetos, objetos individuais), o proprio espaco
onde a exposicdo € apresentada e o que resultou dessa organizacdo considero
exposi¢cao. Quanto a expografia, remete ao entendimento de uma “narragéo”, de um

“cenario construido”:
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[...] é o conjunto de técnicas para o desenvolvimento de uma exposicdo. A
expografia € um espaco construido, fisico e simbolicamente, constituido por
trés elementos basicos: o conteldo, a ideia e a forma e que somados geram
a percepcdao, a experiéncia estética. (BAUER, 2017, online).

Portanto, exposicdo e expografia fazem parte de um processo criativo,
intencional. Assim, a representacao se faz presente e procura evidenciar aspectos de
um passado escolhido, no caso do Museu Etnografico Casa dos Acores, da cultura
acorita.

Esse museu, como visto, esta instalado no casardo colonial. Na imagem a

seguir a planta baixa do primeiro e do segundo piso do imoével (Figura 15).

Figura 15 — Planta baixa do piso inferior e superior do sobrado

Fonte: Nocetti (2009, p. 33)

Como se pode perceber, o sobrado possui 24 dependéncias, distribuidas em
suas partes superior e inferior. Contudo, nem todas séo destinadas as exposi¢oes:

a) recepcao (1);

b) exposicdo: Jogo de Sala do comeco de século (2);

c) exposicao: Jogo de Quarto Acoriano (3);

d) exposicéo: de Renda de Bilros (4);

e) exposicdo: Jogo de Quarto “Familia Madeira Reis” (5);

f) exposicéo: Trajes Tipicos das llhas dos Agores (6);

g) exposicao: Olaria (7);

h) exposicdo: Sala dos Engenhos (8);
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i) copa (9);

j) sanitérios (10);

k) exposicdo: Senzala (11);

[) depdsito (12);

m) pétio interno (13);

n) exposicao: Sala Acoriana (14);

0) depdsito (15);

p) exposicao: Trajes Agorianos (16);

q) exposicdo: Sala da Prefeitura Municipal de Biguacu (17);

r) reserva técnica (18);

s) biblioteca (19);

t) sala da administracao (20);

u) depésito (21);

v) corredor (22);

w) exposicao: Cultura Acoriana (23);

X) auditério.

Além dessas exposicbes presentes no casardo, no lado externo, had a
exposicdo Rancho de Pescador. Atualmente o museu ndo conta com nenhuma
exposi¢cdo temporaria. Todas sdo permanentes.

Pela entrada principal, entdo, chega-se a recepcdo do museu (1). E um
pequeno espaco. Do lado direito, antes de se chegar a bancada do recepcionista, uma
porta d& acesso a biblioteca (19) de tamanho reduzido. Seu acervo € composto por
cerca de 800 exemplares de livros de literatura catarinense e acoriana, a grande
maioria adquiridos por doac¢des, inclusive, do Governo dos Acores. Poucos séo
comprados pela instituicdo. Além desses, registros de doa¢éo, documentos historicos,
mapas, dentre outros, estdo presentes nesse local, contudo, 0 acesso aos visitantes
é restrito a determinadas obras.

Do lado esquerdo, h&a duas janelas e, préximo a estas, uma pequena mesinha
onde se encontram dispostos varios folders explicativos sobre as exposic¢oes.

Na parede que da acesso a primeira sala de exposicdes, vemos dois banners
pendurados. O do lado direito da entrada, proximo a bancada da recepcéo, intitulado:
“Vila de Sao Miguel da Terra Firme Aproximadamente 18607, mostra uma imagem
desse povoado, ressalta a escolha de casais agorianos para ocupar a regido e a

importancia da Vila de Sao Miguel no século XVIII (Figura 16). Do lado esquerdo, o
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outro banner apresenta imagens das exposi¢cdes em suas respectivas reparticbes
dentro do sobrado e o pétio externo.

Figura 16 — Banner: “Vila de Sdo Miguel da Terra Firme Aproximadamente 1860”

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Neste banner hd o seguinte texto: Sdo Miguel da Terra Firme foi um dos sitios escolhidos
para abrigar casais agorianos, vindos a pedido do Rei de Portugal, com a missédo de povoar a regido.
Ao longo de sua historia, a Vila de Sdo Miguel conheceu momentos de grande importancia, como em
1777, quando abrigou a capital da provincia, entdo ber¢o de ilustres cidadaos; os quais, em sua época
enobreceram Santa Catarina.

Passando pela recepcéo, iniciam-se, entdo, as exposicoes. A primeira sala
expositiva (2), Jogo de sala do comeco de século38, possui mobiliario composto por
namoradeiras, uma sendo namoradeira bal, mesa com tampo de marmore e cadeiras,
arquibanco, bau, bengalas e um manequim vestido com trajes de casamento na cor

preta com sombrinha na mesma cor (Figuras 17, 18 e 19).

38 Refere-se ao século XX.
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Figura 17 — Jogo de sala do comeco de século

Fonte: Tripadvisor (2019, online).

Legenda: Na imagem vemos uma mesa com tampo de marmore, duas cadeiras, um arquibanco e duas
namoradeiras. A sala € espacosa e as janelas iluminam bem o ambiente.

Figura 18 — Outros mobiliarios e objetos

Fonte: Elaborada pela autora (2016

Legenda: Os objetos acima compdem o ambiente onde esta exposto o Jogo de sala do comeco de
século. A esquerda, um bau e, no centro, uma namoradeira bal pequena. Todos de madeira de lei. Na
imagem a direita, um conjunto de bengalas.
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Figura 19 — Manequim com traje de casamento

Fonte: Hermes (2019, online)

Legenda: No mesmo espacgo expositivo da sala 2, esse manequim com traje de casamento chama a
atencado pela cor de sua vestimenta, calgcado e acessérios: toda em preta. De acordo com Wittmann
(2021, online), até o século XIX, era comum as noivas se casarem com seu melhor traje de passeio,
gue poderia ser de varias cores: azuis, vermelhos, verdes, rosas, laranjas, marrons e pretos. A opgéo
pela cor estava diretamente ligada a sua classe social, uma vez que, o tingimentos dos tecidos,
dependia do tipo de corante aplicado e que acabava por encarecé-lo. Assim, o0s trajes ha cor azul ou
vermelha eram, normalmente, usados pelas mogas da nobreza; ja os verdes, rosas e laranjas utilizavam
corantes naturais mais faceis de serem encontrados; contudo, os marrons e pretos eram mais baratos
e praticos em sua manuten¢do — ndo sujavam tanto —, por isso, mais comuns e acessiveis as pessoas
mais humildes e do campo. Essa pratica também coincidiu com a tendéncia da cor preta entre 0s
séculos XVI e XIX.

Do lado direito, temos mais duas salas de exposi¢céo. Dois quartos ou alcovas
com mobiliario caracteristico (3 e 5). No primeiro (3), denominado Jogo de Quarto
Acoriano, datado do século XIX, o conjunto de cama de casal, guarda-roupas,
penteadeira, porta-toalhas séo feitos de madeira de lei com formato em capela (Figura
20). Essa exposicdao foi uma das escolhidas para a sequéncia didatica

problematizadora.
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Figura 20 — Jogo de Quarto Agoriano

Legenda: Nas imagens acima, pode-se ver como esta disposto o jogo de quarto em “estilo” agoriano.
A imagem a esquerda apresenta o guarda-roupas, a penteadeira e a cama, além de outros objetos. Na
imagem a direita, o porta-toalhas completa essa sala de exposi¢cdo. Na entrada, junto a porta frontal,
encontramos essa inscricao: “Mobilidrio e utensilios para alcova ou quarto. Conjunto de méveis do
século XIX. Destaque para utensilios utilizados na higiene pessoal: a bacia com jarra de agua sobre a
penteadeira e aos pés da cama, o pinico (em louca quando mais sofisticado ou metal esmaltado, nas
casas mais simples).”

Posicionada em cima da penteadeira vemos uma jarra com bacia em porcelana
para lavar o rosto, na cor branca; a jarra simples na cor amarela, em cima do porta-
toalhas; filtro inglés ao lado da cama; um quadro da Santa de devocao da familia
Madeira Reis: Nossa Senhora de Guadalupe; colcha na cama e — localizado embaixo
desta — um urinol compdem esse ambiente expositivo. Destaca-se a cama com
colchédo feito de palha de milho, de pequena dimenséo, para pessoas de baixa
estatura, a penteadeira com espelho de aco, sem ferrugem ou fosco, e o estilo em
capela do mobiliario, além dos utensilios para higiene pessoal.

Essa sala expositiva, pequena e simples, possui apenas portas laterais e uma
frontal — caracteristicas das alcovas®, observada também na proxima exposicdo.
Atualmente ainda estdo expostos, junto com o mobiliario e 0os objetos, alguns trajes
acorianos masculinos, de acordo com informacgdes de um dos guias do museu.

A outra alcova (5), Jogo de Quarto “Familia Madeira Reis”, € composta de cama

de casal, guarda-roupas, comoda e criado-mudo de madeira nobre; colcha na cama,

39 De acordo com o Dicio, Dicionario Online de Portugués, o vocabulo alcova possui 0s seguintes
significados: pequeno quarto de interior com cama, geralmente sem acesso ao exterior ou sem
janelas; comodo pequeno que pode servir de quarto de dormir.
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2 jarras na cor amarela e ferro de passar antigo. Porta-retratos com imagem de alguns

membros da familia Madeira Reis e um urinol completam essa exposic¢ao (Figura 21).

Figura 21 — Jogo de Quarto “Familia Madeira Reis”

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Na imagem & esquerda vemos todo o ambiente expositivo com o mobiliario e objetos. A
direita, de outro angulo, podemos perceber o tamanho diminuto desta sala de exposicéo.

Entre os quartos, no corredor (4), encontra-se a Exposicdo de Renda de Bilros
— também escolhida para fazer parte das atividades sequenciadas.

A renda de bilros é um tipo de artesanato feito pelos descendentes de
acorianos. Todo o acervo exposto € dedicado a essa teméatica: quadros com amostras
de rendas de bilros; toalhinhas feitas de renda de bilros; e um kit para producéo de
renda: almofada ou rebolo, suporte de madeira (caixote), pique (cartdo perfurado com
desenho da renda), bilros, alfinetes e uma amostra de toalhinha a terminar. Essa
exposicao acrescentou peca em argila de uma rendeira com seu kit de producéo de

renda (Figura 22).
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Figura 22 — Exposicéo de Renda de Bilros
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Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Na imagem a esquerda vemos toda a Exposi¢do de Renda de Bilros disposta no corredor do
piso inferior do casaréo. A direita, na parte superior, amostras de toalhinhas feitas desse artesanato e,
na parte inferior, um kit de producdo de renda com destaque para o quadro com foto da confec¢éo
desse tipo de artesanato.

As salas expositivas 6 e 16 apresentam a mesma tematica: trajes tipicos
acorianos. Na exposicdo Trajes Tipicos das llhas dos Agores (6) o destaque € o

colorido dos trajes e os instrumentos musicais (Figura 23).

Figura 23 — Exposicéo Trajes Tipicos das Ilhas dos Acores
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Manequins com vestuarios de festas e laborais — masculino e feminino — estéo
distribuidos ao longo dessa sala de exposi¢éo, organizados em cima de tapetes feitos
de tiras de retalhos de pano. Calcados, instrumentos de trabalho e balaios também
estdo presentes. Imagens de rendeiras e dancas tipicas dos Acores em molduras
estdo expostas nas paredes.

Além dos trajes, uma vitrine de acrilico com base de madeira apresenta
instrumentos musicais: uma viola de dois coracfes e duas da terra (Figura 24). Sobre
esta, apetrechos das cantorias do Divino (tambores) suspensos por fios de nylon e a
bandeira dos Agores (posicionada na parede na vertical). Ainda compdem esse
ambiente duas rodas de fiar (Figura 25). Essa sala expositiva foi doacdo do Grupo
Arcos e € a maior no casario colonial. Cabe ressaltar que a quantidade de janelas (5
ao todo) permite que esse espaco se mantenha arejado e bem iluminado, o que facilita

a melhor observacao dos detalhes de toda a exposigao.

Figura 24 — Instrumentos musicais

Fonte: FCC (2020, online)



90

Figura 25 — Roda de Fiar
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Fonte: éTV Play (2018, online)

Na sala expositiva Trajes Ac¢orianos (16), encontramos mais trajes tipicos dos
Acores, expostos em uma vitrine de acrilico com base de madeira. Acima dessa,
pendurado por fio de nylon, um traje infantil. No piso, sobre um tapete de pano
colorido, dois manequins com vestuario adulto masculino e feminino. Calgados e

balaios completam essa sala expositiva de tamanho diminuto (Figura 26).

Figura 26 — Sala expositiva Trajes Agorianos
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Fonte: éTV Play (2018, online)

Na exposicdo denominada Olaria (7), encontramos varios objetos feitos em

argila, distribuidos sobre prateleiras, uma estante e, no centro, sobre uma mesa:

jarras, canecas, tigelas, panelas e vasos, dentro outros. (Figura 27).
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Figura 27 — Sala de exposicao Olaria

.
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Fonte: Figura a esquerda: Ximenes (2019, online). Figura a direita: Elaborada pela autora (2016).

Legenda: A imagem a esquerda mostra as prateleiras de madeira com suporte de mesmo material e
0s objetos expostos. Essa disposi¢do encontra-se do lado esquerdo da Olaria. Na mesa ao centro,
coberta por uma toalha branca, mais objetos de uso doméstico. Em alguns momentos, de acordo com
os guias do museu, nesse movel, sdo dispostos também vasos com flores. Na imagem seguinte, uma
estante igualmente feita em madeira, localizada na parte direita dessa sala de exposicao, apresenta
mais pec¢as em argila. Nota-se que as pecas sobre as prateleiras e mesa sdo esmaltadas, enquanto as
da estante, ndo. A intengdo é mostrar o antes e depois do processo de confeccao desse artesanato.

Na parede, em frente & mesa, um quadro mostra um arteséo local na producao
de objetos em argila (Figura 28), finalizando a composicao dessa sala expositiva. A

Olaria também foi escolhida para compor as atividades aqui planejadas.

Figura 28 — Imagem de arteséao local
| ol

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Na Sala dos Engenhos (8), outra exposi¢ao escolhida para compor a sequéncia
didatica problematizadora, o destaque é a apresentacdo de miniaturas méveis que
representam os fazeres do processo produtivo da farinha de mandioca e derivados da
cana-de-acucar (Figura 29). Uma dessas réplicas de engenho tradicional foi feita e
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doada pelo artesdo do Alto Biguacu®®, Bruno Manoel Lopes. Recentemente, essa

exposicdo recebeu mais duas miniaturas por doagéao.

Figura 29 — Miniaturas moveis de engenhos de farinha de mandioca e cana-de-

acucar

Legenda: As duas imagens apresentam as miniaturas de engenho. Note-se a representacdo da méo
de obra utilizada, bem como do uso de animais e forga hidraulica para mover as moendas.

Além das miniaturas de engenho, essa sala de exposi¢do possui também uma
miniatura mével de serralheria e dois pilées; um feito de madeira para socar café e

outro feito em marmore, para socar temperos (Figuras 30 e 31).

Figura 30 — Miniatura de serralheria

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

40 Atualmente corresponde ao municipio de Anténio Carlos, que faz divisa com o municipio de Biguacu,
a oeste deste. Na Figura 2 deste capitulo, pode-se ver sua localizacao.
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Figura 31 — Pildes

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: A esquerda, pildo feito em madeira; a direita, em marmore. Note-se a diferenca de tamanho
e o feitio entre eles.

A exposicao denominada Senzala (11) apresenta carros de boi — um grande e
outro médio, enfeitado com flores, doacdo do grupo Arcos, que o utilizava em suas
apresentacoes —, cangas dos carros de boi, cestarias, ferramentas de trabalho como
o arado, dois engenhos em miniatura, e pecas originais dos engenhos que existiam
na area externa da casa — tachos de cobre para a fabricacdo de acucar e farinha, e
engrenagens (Figuras 32, 33, 34 e 34).

Figura 32 — Localizacdo Exposicdo Senzala

Fonte: Tripadvisor (2019, online).
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Legenda: Na imagem anterior, podemos ver novamente o pétio interno do casardo. A entrada externa
para a exposicdo Cultura Agoriana localiza-se ao lado esquerdo da imagem. Aos fundos da figura, a
entrada externa da Sala dos Engenhos. E no espaco indicativo pelas setas azuis que fica a exposi¢ao
Senzala.

Figura 33 — Exposicao Senzala

T

Fonte: Figura a esquerda: Helga (2016, online). Figura a direita: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Na imagem a esquerda, vemos os tachos de cobre pendurados na parede (ao fundo),
cestarias, carro de boi tamanho médio, canga (pendurada na parede a direita), e varias outras pecas
gue compdem carros de boi. Na imagem a direita, mais cangas, tachos e cestarias. Localizado abaixo
das cangas, esta o carro de boi maior. Dele vemos apenas as varas (seta azul).

Figura 34 — Detalhes da exposi¢cdo Senzala
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Fonte: Elaborada pela autora (2016)
Legenda: A esquerda, engrenagens originais que compunham os antigos engenhos que ficavam aos

fundos do sobrado. A direita, mais algumas miniaturas representativas de engenhos de farinha de
mandioca e cana-de-agUcar.
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Figura 35 — Carro de boi decorado

W AA

Fonte: JC (2017, online)

Na Sala Acoriana (14), encontram-se objetos doados pelo Grupo Arcos:
balaios, imagens de rendeiras fazendo crivos, de dancas tipicas, de criancas em carro
de boi decorado, por exemplo — e vindos de Portugal — em uma vitrine com base de

madeira, casal de romeiros e, em outra, pratos decorativos desse pais (Figuras 36).

Figura 36 — Sala Acgoriana

‘.tj ~ -
Fonte: Figura a esquerda Tripadvisor (2019, online). Figura a direita Bohrer (2019, online)

Legenda: Na imagem a esquerda, o destaque € para o casal de romeiros que se encontra em uma
vitrine com base de madeira, em primeiro plano. Balaios e quadros compdem esse ambiente expositivo.
Na imagem a direita, podemos ver a Sala Acoriana de outro angulo. Note-se que, na porta aos fundos
(primeira imagem), encontra-se a exposicdo Sala da Prefeitura de Biguagu.
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A sala de exposicdo numero 17 denomina-se Sala da Prefeitura Municipal de
Biguacu. A foto do primeiro superintendente do municipio, Jodo Nicolau Born, que
exerceu seu mandato entre os anos de 1893 a 1898, bem como, placas da Prefeitura,
da Camara Municipal e das principais ruas, além de um cofre em que podemos ver
inscrito o nome de “Biguassu”, uma escrivaninha, cadeira e objetos de trabalho fazem

parte desse espaco (Figuras 37 e 38).

Figura 37 — Sala da Prefeitura Municipal de Biguacgu
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Fonte: FCC (2019, online)

Figura 38 — Detalhes da exposicao Sala da Prefeitura Municipal de Biguacu
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Fonte: Figura a esquerda: éTV Play (2018, online). Figura a direita: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Naimagem a esquerda, cofre utilizado pela prefeitura de Biguagu. Ao lado, placas com nomes
de personalidades importantes na politica biguaguense que designam ruas e avenida.
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A Ultima exposicéo localizada no interior do casario colonial € a da Cultura
Acoriana (23). Trés modelos de paus de fita, pipas e brinquedos “agorianos” compdem

esse ambiente expositivo, todo doado pelo Grupo Arcos (Figuras 39 e 40).

Figura 39 — Sala de exposi¢cao Cultura Agoriana

Fonte: Pessoa (2019, onlin)
Legenda: No centro dessa sala, o destaque € o pau de fita todo decorado com flores, sobre um tapete

em pano colorido. Ao fundo, mais dois paus de fita (setas azuis). Na parede a esquerda, pipas (setas
vermelhas) e, na direita, numa moldura, imagem da danca das fitas.

Figura 40 — Brinquedos Agorianos

Fonte: JC (2017, online)

Legenda: A exposicdo se completa com uma vitrine em base de madeira, com brinquedos “agorianos”.
Loucinhas de barro, boneca de pano (a esquerda), bolinhas de gude, bolas de pano (a direita), e
carrinho de boi, dentre outros.
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Na parte externa, situada onde antes havia engenhos, aos fundos do sobrado,
a exposicao Rancho de Pescador apresenta tematica sobre a cultura pesqueira: duas
canoas de um pau s6, ossos de baleia — como a mandibula —, arpdes para a pesca
desse mamifero e artigos de pesca em geral, como a rede de pescar (Figuras 41 e
42). Essa sala expositiva foi a Ultima selecionada para compor as atividades

sequenciadas.

Fonte: Elaborada pela autora (2016)

Legenda: Na imagem & esquerda vemos a parte externa do Rancho de Pescador. A direita, toda a
exposicao.

Figura 42 — Detalhe exposicdo Rancho de Pescador — Rede de Pescar

/
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Fonte: Tripadvisor (2015, online).

Essa explanacdo sobre as exposicfes e expografia da Casa dos Acores
permite inferir sobre o uso de seu acervo nas aulas de Histéria. Primeiro, aponto
novamente a importancia de se conhecer a histéria da localidade para a compreenséao
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ndo somente das exposi¢des, como também do entorno do museu, que denunciam
presencgas de outros grupos sociais e ndo apenas a dos acorianos. Ao conhecer a
histéria de Sdo Miguel da Terra Firme, pode-se compreender, por exemplo, 0 porqué
de uma exposicdo dedicada ao personagem politico Jodo Nicolau Born, primeiro
superintendente do municipio de Biguagu. Nao apenas porgue exerceu esse cargo,
mas, sobretudo, porque foi uma figura de peso nas disputas politicas que ocasionaram
a mudanca da sede municipal de Sdo Miguel para a freguesia de Biguacu.

Outra questdo refere-se a percepcdo sobre o conteudo/tematica das
exposicoes e expografia. Percebe-se que nem todos os aspectos culturais do acgorita
sao valorizados como, por exemplo, a farra do boi, tdo presente na regido onde o
museu esta inserido. Ou, o que foi escolhido para ressaltar essa presenca, no caso
das exposicoes selecionadas para a sequéncia didatica problematizadora, tematicas
sobre o artesanato (Exposicdo de Renda de Bilros e Olaria), trabalho (Sala de
Engenhos e Rancho de Pescador) e cotidiano (Jogo de Quarto Acoriano). Ha de se
guestionar o motivo dessas selecdes: Por que uma sala dedicada a objetos feitos em
argila? Qual a importancia desse fazer?, por exemplo.

Ao analisar uma exposicao e sua expografia € fundamental ainda, instigar os
estudantes a perceber como o ambiente expositivo foi “montado”. Que objeto ou
objetos estdo expostos? De que material sdo feitos? Como viraram peca de museu?
Todos fazem parte da mesma colecdo de objetos ou ocorreu uma adequacédo a
tematica expositiva? Por que foram escolhidos para tal exposi¢cao? Por que tal objeto
esta no centro ou no canto? Assim, o educando ir4 delinear outros aspectos das
exposi¢coes em museus.

A questdo seguinte que trago para essa discussdo refere-se a memoria
presente nesse espaco museal. Memdria escolhida para ser lembrada, rememorada,
que engendra datas comemorativas, que elege elementos ligados a cultura acoriana
da localidade de Sao Miguel e regido da Grande Florianopolis. Ndo ha uma discusséo
sobre a trajetoria historica desses acorianos desde sua partida da llha dos Acores,
chegada a capitania de Santa Catarina e posterior fixacdo em Desterro e continente
fronteirico, mais especificamente a todos os problemas e dificuldades enfrentados por
agueles que para ca vieram. A memoria que se propaga na Casa dos Acores enfatiza
uma opcao folclorista e politica da cultura acorita e silencia outras memorias.

O discurso contido nas exposicdes e expografia enfatiza habitos culturais

trazidos pelos acorianos do Arquipélago dos Acores e que se apresentam
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semelhantes aos que promoveram no Brasil (WILL, 2020). A tematica da pesca na
exposicao Rancho de Pescador ou da producao de farinha de mandioca na Sala de
Engenhos € representativa desse apontamento, uma vez que, abordam a pesca e a
producdo de mandioca como praticas tradicionais do acorita. Ndo ha uma ‘[..]
descricdo exata de como ou quando 0s acorianos se apropriaram das técnicas de
pesca, alimentacdo com base na farinha de mandioca e peixe [...]" (WILL, 2020, p.
31), praticas culturais indigenas. Sabe-se que 0s agorianos eram agricultores e pouco
habituados a vida ao mar. Ha de se acrescentar ainda que, em um meio adverso e
hostil, habitos sdo adaptados. Além disso, trocas culturais ocorrem no contato com o
outro.

E nesse sentido que procurei mobilizar o potencial educativo das exposicdes
escolhidas do Museu Etnogréafico Casa dos Acores, através das atividades propostas,

para a sequéncia didatica problematizadora, tema do préximo capitulo.
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4 PROPOSTA DE ATIVIDADES PARA UMA VISITA AO MUSEU ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES COM TURMAS DE 6°° ANOS

As visitas a0s museus merecem atencao, para que
possam constituir uma situacdo pedagdgica
privilegiada com o trabalho de andlise da cultura
material, em vista da compreenséo da linguagem
plastica. (BITTENCOURT, 2018, p. 286).

Compreender que a exposi¢cdo museoldgica comunica um conteudo/tema
através de sua expografia ao utilizar a linguagem plastica*!, estratégias que
determinam e enriquecem o resultado final da composicdo dos cenérios e de sua
comunicacdo, é fundamental para entender que as instituicbes museais ndo séo
espacos neutros, ndo intencionais de producdo de conhecimento. Essa percepcéo
permite apontar a exposi¢cdo museoldgica enquanto estratégia comunicacional e, ao
mesmo tempo, argumentativa.

Nesse sentido, conhecer espagos museais constitui-se uma situacao
pedagogica privilegiada, como menciona Bittencourt (2018), ao possibilitar analisar,
problematizar a cultura material e todo o ambiente onde esta exposta.

Em contrapartida, visitar museus nao consiste em uma pratica corrigueira na
maioria das instituicbes educacionais, publicas ou privadas. Varios fatores corroboram
para tal desfecho: desde a falta de recursos financeiros, pessoal disponivel para
acompanhar professor e estudantes, dificuldades em conseguir transporte adequado,
impossibilidade do docente em fazer uma breve visita antes de propor uma atividade
extraclasse nesses espacos, até mesmo um maior tempo de trabalho desejado fora
da sala de aula para pensar, compor e produzir tais atividades. No caso de instituicdes
publicas, tais fatores poderiam ser supridos com apoio técnico e pecuniario das
Secretarias de Educacgéo. Por isso, vejo como importante desenvolver propostas
didaticas que permitam ao professor superar algumas dessas barreiras.

Essas reflexfes, baseadas principalmente na experiéncia como professora de
Historia em escolas publicas do Ensino Fundamental I, na regio da Grande
Florianopolis, fizeram parte de minha escolha quanto ao que produzir e para quem.

Nesse Ultimo capitulo, portanto, falo sobre o processo de pensar esse produto,

41 De acordo com Cruz (2019, online), a linguagem plastica € uma forma de expressao, de comunicacao
através de técnicas de producdo que manipulam materiais para construir formas e imagens que
revelem uma concepgao artistica, estética e poética.
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apresento a sequéncia didatica problematizadora, as atividades que a compdem e 0s
materiais produzidos para educandos (as) e professores (as). Dividi esse terceiro
capitulo em duas secdes: Sequéncia didatica problematizadora e producdo de
material didatico, e Percursos historicos no Museu Etnografico Casa dos Acores:

sequéncia didatica e aprendizagem.

4.1 SEQUENCIA DIDATICA PROBLEMATIZADORA E PRODUCAO DE MATERIAL
DIDATICO

Nesta secdo, apresento o conceito de sequéncia didatica problematizadora,
suas potencialidades e limites, a fim de evidenciar a importancia de sua escolha como
uma modalidade de ensino possivel. Em seguida, discorro sobre a producdo de
material didatico e a opcao por elaborar tanto um material para o discente quanto para
o docente.

Para a definicdo de sequéncia didatica, recorri a concepcao de Oliveira (2013,
p. 19 apud BATISTA; OLIVEIRA; RODRIGUES, 2016, p. 5382):

[...] procedimento simples que compreende um conjunto de atividades
conectadas entre si, e prescinde de um planejamento para delimitacdo de
cada etapa e/ou atividade para trabalhar os conteudos disciplinares de forma
integrada para uma melhor dindmica no processo ensino-aprendizagem.

Assim, considero uma sequéncia didatica como um conjunto de atividades
planejadas e dispostas sequencialmente. Importante apontar que o planejamento de
cada etapa € indispensavel para alcancar os resultados previstos. Assim como em
outras atividades escolares, esse planejamento pode ser parcialmente alterado em
virtude do “caminhar” do processo, contudo, o objetivo final nunca pode se perder de
vista.

Em relacdo a conexao entre as atividades, julgo ser de suma importancia, uma
vez que oportuniza o estudo — por parte dos educandos e educandas — nao
fragmentado com o tema proposto, ou seja, de maneira integrada. Por isso, numa
sequéncia didatica problematizadora, deve-se desenvolver atividades indagadoras,
gue agucem a curiosidade, que promovam a reflexdo e critica do conhecimento
histdérico. Nesse tipo de sequéncia, estara sempre presente uma pergunta norteadora,

gue definird os rumos das atividades com vista a producao de um novo conhecimento
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sobre a realidade estudada. No caso da atividade aqui proposta, a questao que
norteara todo o processo: Quais aspectos da histéria e cultura dos acorianos,
indigenas e africanos sao visibilizados nas exposi¢cdes do Museu Etnogréfico Casa
dos Acores?, pretende direcionar para um olhar critico de como essas culturas estao
presentes ou ndo — apesar de termos vestigios dessa presenca — no Museu
Etnografico Casa dos Acores, e que partes destas sdo mais evidenciadas ou foram
selecionadas. Como esclarece Helenice Rocha (2015, p.92): “No caso da sequéncia
didatica problematizadora, permite que a questao orientadora permaneca no horizonte
de professor e alunos, ao realizar cada estratégia didatica, conferindo sentidos e
superando a burocratizacido do fazer de ambos, a cada aula.”

Como potencialidades, essa alternativa de planejamento envolve tanto
professor quanto estudantes no processo de ensino e aprendizagem, ou seja, ha o
protagonismo de ambos. Outra questéo, refere-se a pratica de pesquisa com analise
de fontes histéricas, por exemplo, o que possibilita uma reflexdo sobre passado e
presente e suas possiveis relacdes. Além disso, oportuniza um conjunto de atividades
capazes de analisar contetudos historicos de forma continua que proporcione
realmente a compreensdo e desenvolva a consciéncia critica dos estudantes na
apropriacdo do conhecimento histérico. Em relagéo a isso, Helenice Rocha (2015, p.
92) apresenta trés qualidades potenciais, ao considerar a dinamica de trabalho do

professor que predomina nas escolas:

1. Propicia ao professor e ao aluno a manutengéo de visibilidade do todo no
tratamento do contelido, na busca de atingimento de objetivos, enfim de seu
desenvolvimento;

2. Permite o estabelecimento de estratégias didaticas alternativas entre o
professor e o aluno, na construcdo da aprendizagem. Momentos em que 0
professor, a partir da natureza do conhecimento e do momento de abordagem
ao longo da sequéncia, atua em um eixo predominantemente transmissivo —
como nas exposi¢des orais. E outros, em que predominard uma atividade
mais construtiva por parte dos alunos — como em trabalhos de pesquisa,
analise de fontes, apresentacdes resultantes de pesquisa e anélise etc.;

3. No caso da sequéncia didatica problematizadora, permite que a questao
orientadora permaneca no horizonte de professor e alunos, ao realizar cada
estratégia didatica, conferindo sentidos e superando a burocratizacdo do
fazer de ambos, a cada aula.

Em contrapartida, também pode se tornar apenas transmissiva no decorrer de
todas as suas etapas, ou seja, ndo dialogica ou interativa, sem a participacao
construtiva do educando. Por isso, a necessidade de planejar e intervir quando for

necessario. A mediacdo deve-se fazer sempre presente. A diversificacdo de



104

atividades elaboradas para uma sequéncia didatica problematizadora também
possibilita um envolvimento maior do discente que se vé instigado a atuar em busca
dos objetivos propostos pelo professor. Por fim, cabe ressaltar a importancia de
manter o foco na questéo orientadora que perpassara todas as atividades.

A escolha por essa modalidade organizativa de aula levou em consideracéo a
afirmacao da professora Helenice Rocha (2015, p. 91):

[...] consideramos que fazer um planejamento do conjunto de aulas
necessarias para o trabalho com determinado contelido, visando os objetivos
de aprendizagem estabelecidos, se mostra mais interessante para o0
estabelecimento de uma direc&o para o trabalho docente e discente, para a
producdo de uma narrativa com principio meio e fim, com argumentos que
propiciem a compreensio e a problematizacio pretendida. E nesse sentido
gue viemos propondo a organizacdo de sequéncias didaticas
problematizadoras para o ensino de historia.

Assim, todas as motivacdes e reflexdes apontadas até aqui no decorrer da
escrita desta pesquisa me levaram a pensar sobre o “produto” a ser proposto durante
a realizacdo dessa dissertacdo: a producdo de uma sequéncia didatica
problematizadora. Procurei orientar suas atividades para o enfoque: Educacéo Museal
e Ensino de Historia, uma vez que vejo como fundamental a compreensao por parte
dos estudantes das caracteristicas peculiares dos museus que conferem a estes uma
intencionalidade na producéo de conhecimento. Unir esse entendimento ao ensino de
Historia me parece ser proficuo para a disciplina. O objetivo € que professores e
professoras que atuem nos 6° anos do Ensino Fundamental I, particularmente no
municipio de Biguacu, elejam tais atividades como possiveis em suas aulas de
Historia.

Dessa forma, a proposicdo de um conjunto de atividades junto as exposicoes
escolhidas do Museu Etnogréfico Casa dos Acgores tem como objetivo perceber como
0 passado € mostrado nessa instituicdo e qual a sua relacdo com o0 presente.
Especificamente, como a acorianidade é representada nas exposi¢des e expografia
da Casa dos Acores. Vale lembrar que ha um discurso que enfatiza determinados
aspectos da cultura acorita, como a pesca, a renda de bilros e a alimentacdo a base
de farinha de mandioca, por exemplo. Nesse sentido, 0 Museu Etnografico Casa dos
Acores constituiu-se como um espaco para o estudo e problematizacdo desse
discurso presentificado da cultura agoriana em Santa Catarina ainda nos dias atuais.

Importante ressaltar que as interagbes culturais, que pressupdem trocas,
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ressignificagcbes de elementos culturais entre os indigenas, os de origem africana,
acorianos e alemaes nao sdo apontadas. Como visto, entre os séculos XVIIl e XIX, a
populacdo miguelense se formou através das contribuicdes — politica, social,
econbmica, cultural e religiosa — dos trés ultimos grupos étnicos citados. Por
representar também a cultura da regido onde esta inserida, Sdo Miguel, em Biguagu
(SC), a Casa dos Acores ndo contempla essa peculiaridade. A esse respeito Will
(2020, p. 30) comenta que:

A ideia de tradicdo cultural acoriana por si s6 € um equivoco transformado a
partir da década de 1940, quando da ocasido da geragdo congressista.
Mesmo as fontes estando “semi-virgens”, termo cunhado por Oswaldo Cabral
neste congresso de 1948, elas tiveram influéncias de outros grupos étnicos
para se constituirem. Um destes exemplos sobre os agorianos € a propria
alimentacéo a base de farinha de mandioca, tida como elementar para sua
cultura, porém, que tem origem indigena.

Questdes como essas podem e devem ser abordadas por uma Educacao
Museal indagadora. Assim, cabe adiantar que as atividades elaboradoras para a
sequéncia didatica problematizadora enfocam ndo apenas a representacao da cultura
acorita no Museu Casa dos Acores, como também denotam a visibilidade do indigena
e do escravizado. Busquei, ao propor analise critica das exposi¢des e sua expografia,
de pequenos textos e imagens, apontar para essa percepcao. Além disso, 0s vestigios
que encontramos no sobrado e em seu entorno como, por exemplo, a carioca, a
cacimba e a fonte dos escravizados, localizadas no patio externo, préximo ao casarao,
reafirmam tais presencas.

Dessa forma, para dar alcance a essa visibilidade, a sequéncia didatica
problematizadora esta dividida em oito atividades distribuidas em trés momentos a
saber: inicialmente o foco recai no conceito, tipologia e entendimento do museu como
um espaco de memoria; em seguida, na questdo da representacao da cultura acoriana
e 0 apontamento sobre os povos indigenas, africanos e alemaes; e, para finalizar, a
producdo de material — legendas, imagens ou pequenos textos — pelos estudantes,
sobre as exposi¢cdes do museu, de acordo com o que foi estudado. Sendo que cada
uma das etapas foi produzida para que os (as) educandos (as) percebam e
problematizem o conteddo narrativo das exposi¢des e expografia da Casa dos Agores.

Vale dizer que, ao elaborar atividades para essa proposta, percebeu-se a
necessidade de produzir um material didatico destinado aos discentes e outro aos

docentes.
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Com o intuito de produzir um material atrativo para os estudantes, confeccionei
folders, nos quais apresento textos, imagens e questdes interpretativas. Por sua vez,
no material destinado aos professores, sdo apresentadas sugestdes de leitura, videos
e apontamentos sobre as atividades que procuram auxiliar o docente durante a
realizacdo da sequéncia didatica problematizadora. Procurei também direcionar essa
sequéncia para atividades abertas, que possam ser modificadas, reinterpretadas pelo
professor, ja que o foco é o ensinar e aprender Histéria em museus.

A seguir apresento o “produto” dessa minha dissertagao.

4.2 PERCURSOS HISTORICOS NO MUSEU ETNOGRAFICO CASA DOS
ACORES: SEQUENCIA DIDATICA E APRENDIZAGEM.

Seguindo orientacfes de Almeida e Vasconcellos (1998) e das autoras Schmidt
e Cainelli (2009), em relagcdo as sugestdes aos docentes sobre visitas orientadas a
museus, a sequéncia didatica problematizadora com as atividades aqui formuladas se
encaixam em trés momentos a saber: antes, durante e depois da visita. Assim, esses
momentos foram planejados levando-se em consideracdo 0s seguintes

apontamentos:

Trabalhe com seus alunos com 0s objetivos da visita ao museu.

Faca uma discuss&o com seus alunos sobre a diferenca entre os museus [...].
Explique para seus alunos o que € um museu, quais Sdo as regras, por que
ndo devemos tocar em objetos ou obras de arte.

Se seus alunos nunca foram a um museu, é importante preparar bem a visita
para desmistificar a ideia que muitos tém de que museu é “chato”, “lugar de
coisa velha” etc.

[...]

Veja a possibilidade de fotografar a exposicdo. Caso ndo seja possivel,
fotografe a visita como um todo, desde a saida da escola, o trajeto etc.

[...] Levar os alunos ao museu ndo deve significar apenas um passeio para
“descansar do estudo”. E necessario a superacio dessa perspectiva.

[...]

Retome em sala de aula o que foi discutido na visita.

Construa com os alunos narrativas sobre a visita e sobre os conteddos
discutidos com a aula de histéria no museu. (SCHMIDT; CAINELLI, 2009, p.
157).

Acrescento, a esses, 0 que lembram Almeida e Vasconcellos (1998, p. 114):

Definir os objetivos da visita;

Selecionar o museu mais apropriado para o tema a ser trabalhado; ou uma
das exposicBes apresentadas, ou parte de uma exposi¢cao, ou ainda um
conjunto de museus;



A seguir apresento as atividades sequenciadas (Quadro 1).
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Visitar a instituicdo antecipadamente até alcangar uma familiaridade com o

espacgo a ser trabalhado;

[.]

Preparar os alunos para a visita através de exercicios de observacéo, estudo

de conteldos e conceitos;

Coordenar a visita de acordo com os objetivos propostos [...];
Elaborar formas de dar continuidade a visita quando voltar a sala de aula.

Quadro 1 — Sequéncia Didatica Problematizadora

Atividade Objetivo geral Ndmero de aulas Material
sugeridas

1 - Avaliagédo | Identificar os conhecimentos prévios | 1 aula de 45 | Folder para o

diagnostica. dos estudantes relacionados a sua | minutos. estudante e

experiéncia e compreensdo sobre professor.
museus, ensino de Historia e sobre o
Museu Etnografico Casa dos Acores.

2 — Texto para | Conhecer o conceito de museu, suas | 1 aula de 45| Folder para o

discusséo: O | especificidades e tipologias. minutos. estudante e

gue € museu? docente.

3 — Pesquisa e | Conhecer o casario colonial e seu | 2 aulas de 45 | Folder para o

interpretacdo de | entorno. minutos cada. educando e

imagens sobre o educador.

casario colonial

€ seu entorno.

4 — Andlise de | Conhecer o Museu Etnogréfico Casa | 2 aulas de 45| Video: Casa dos

video sobre o | dos Acores e parte de seu acervo. minutos cada. Acores Museu

Museu Casa dos Etnografico.

Acores. Produzido pela
Imprensa FCC.
01min20s.
Disponivel no
YouTube.

5 — Analise de | Conhecer a histéria dos agorianos, | 2 aulas de 45 | Dossié de

dossié de | indigenas, africanos e alemaes na | minutos cada. documentos (textos

documentos localidade de Sao Miguel através de e imagens).

sobre a histoéria | dossié de documentos (textos e

dos acorianos, | imagens)

indigenas e

africanos na

localidade  de

Sao Miguel.

6 — Visita ao | Identificar qual € o acervo do Museu | 5 aulas de 45 | Exposi¢bes do

Museu Casados | Casa dos Acores e como foi | minutos cada. Museu Casa dos

Agores. distribuido e organizado. Acores: Jogo de
Quarto  Acoriano;
Olaria; Sala de
Engenhos;
Exposicéo de
Renda de Bilros;
Rancho de
Pescador.

7 — Anadlise, | Ser capaz de produzir texto sobre os | 2 aulas de 45 | Exposi¢des do

interpretacdo e | espacos musealizados (exposicdes | minutos cada. Museu Casa dos
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construcdo de | escolhidas) do Museu Casa dos Acores: Jogo de
texto sobre as 5 | Acores Quarto  Acoriano;
exposicdes Olaria; Sala de
escolhidas do Engenhos;
Museu Casa dos Exposicao de
Acores. Renda de Bilros;
Rancho de
Pescador.
8 — Producao de | Produzir material sobre as | 3 aulas de 45 | Dossié de
legendas, exposicées escolhidas no museu | minutos cada. documentos (textos
imagens ou | Casa dos Acores. e imagens);
pequenos material produzido
textos. pelos (as)
educandos (as) na
visita a0 museu.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Como se pode perceber, a sequéncia didatica problematizadora esta dividida
em 8 atividades que variam entre 1 a 5 aulas de 45 minutos cada. Aponto que a
confeccdo dos folders e a elaboracéo dessas atividades foram pensadas para turmas
de 6° anos, com estudantes de faixa etaria entre 10 e 11 anos.

Cabe ressaltar que, antes de iniciar, importante se faz que o docente explique
aos estudantes o objetivo das aulas de Historia no museu Casa dos Acores e ja
apresente aos mesmos a pergunta orientadora de toda a atividade: Quais aspectos
da histéria e cultura dos acorianos, indigenas e africanos séo visibilizados nas
exposicoes e expografia do Museu Etnografico Casa dos Acores? Essa indagacéo
nao pode se perder de vista.

Para comecar (Atividade 1), organizei um momento de avaliacdo diagnostica
(conteudo). Penso ser importante aos docentes avaliar os conhecimentos prévios de
seus estudantes. Assim, pode-se fazer adaptacdes necessarias no processo de
ensino-aprendizagem.

O tempo sugerido é de 1 aula de 45 minutos. Lembro que essa estimativa pode
variar de acordo com a producgéo da turma, a sua organizacao, leitura do material e
entendimento do mesmo.

O objetivo geral é identificar os conhecimentos prévios dos educandos e
educandas relacionados a sua experiéncia e compreensao sobre museus, ensino de
Historia e sobre o Museu Etnografico Casa dos Acores. Como objetivos especificos,
destaco: descrever o que é museu; registrar conhecimentos sobre museus, ensino de

Historia, cultura material e sobre o Museu Casa dos Agores.
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A metodologia a ser utilizada envolve a andlise e discussdo das questdes
propostas no folder O que vocé sabe sobre museus? Esse material, elaborado por
mim, possui uma versao para os estudantes e outra para os professores.

Necessariamente, essa atividade em especifico deve ser individual, pois 0s
resultados ajudar&o o professor na continuidade da sequéncia didatica proposta.

Como sugestdo de etapas a serem seguidas propde-se: entrega a turma do
folder: O que vocé sabe sobre museus?; leitura e discussao sobre as questdes —
nesse momento € importante que o (a) professor (a) perceba se todos entenderam as
perguntas propostas para respondé-las adequadamente; pedir aos estudantes para
responderem individualmente a atividade.

A seguir imagem dos materiais didaticos elaborados para os (as) educandos

(as) e docentes (Figuras 43, 44, 45 e 46) nessa primeira atividade.



Figura 43 — Material didatico para o estudante (Atividade 1 — Frente)

O que vocé
sabe sobre
MUSEUS?

A R TN T A

6) Vocé conhece ou jé ouviu falar do Museu
Etnogrdfico Casa dos Agores, localizado no
bairro Sdo Miguel, aqui em Biguagu?

R.:

DO ERTADO D6 artrw oy G
TANTA CaTARA Mumenad @ batms e

unesc | FEED
— UNIVERSIDADE

PROFHISTORIA

e EXNEWS DF MISTORA Aluno (a):

Turma:
T el <

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 44 — Material didatico para o estudante (Atividade 1 — Verso)

0 auevock sabe sore [
museus?

Compartilhe o seu conhecimento!

Onde?
R.:

6) Por que é necessdrio preservar a

cultura material de sua localidade?
R.:

2) Vocé lembra sobre a exposicdo desse
museu que visitou? Comente,
R.:

4) Pensando sobre esse tema, o que & para vocé
um museu?

7) Qual a importdncia do museu para a
sociedade?
R.:

5) Vocé pensa que pode aprender Histéria em um
museu? Justifique sua resposta,
R.:

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 45 — Material didatico para o professor (Atividade 1 — Frente)

Material do Professor Sequéncia Didatica (SD)
Sugestdo de atividade para Sequéncia Diddtica (SD) referente ao tema geral:
Quais aspectos da histdria e cultura dos agorianos, indigenas e africanos sdo Atividade 1: avaliagdo

visibilizados nas exposi¢des e expografia do Museu Etnogrdfico Casa dos Agores? diagnéstica

Professor (a):
Este folder foi pensado para vocé avaliar

os conhecimentos prévios de seus

O que vocé
sabe sobre
MUSEUS?

estudantes quanto ao teme geral da
Sequéncia Diddtica (SD): Quais aspectos
da histéria e cultura dos agorianos,
indigenas e africanos sdo visibilizados nas
exposicdes e expografia do Museu
Etnogrdfico Casa dos Agores?

6) Vocid corhece ou j6 cuviu folor do Musey
Etnogréfico Case dos Agores, localizade ro
bairre S30 Miguel, agui em Biguagu?

R

Nessa atividade - e como sugestdo - foram
elaboradas questdes relacionadas 4
experiéncia e  conhecimentos  dos

educandos sobre museus, ensino de

Histéria e sobre o Museu Etnogréfico Casa

dos Agores.
Trata-se, portanto, de uma avaliagdo
diagnéstica.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 46 — Material didatico para o professor (Atividade 1 — Verso)

0 e voct scbe sove |
museus?

Compartilhe o sau conhecimentel

O objetivo € conhecer o que os estudantes
conhecem (ou ndo) sobre museus; qual o seu

1) Vecd j& visitou slgum muses? Quel? !)Pm‘&-uum“mm’
Onde? &
LI

imogindrio social acerca dessa instituigdo: qual
relacdo estabelecem entre o ensino de Histéria e

1

6) Por gue é& mecessdrie preservor o
zulturc material de e localidode?

2) Vocd lembra sobre o exposiclie desse ??? R
musey gue visrtou? Comente
R

4) Persands sobre asse tema, ¢ que & pera vood
wn reses’

R: seus alunos (as) sobre o entendimento de cultura
material e a importdncia de sua preservacdo.

museus; e se jd ouviram falar ou tiveram a

oportunidade de visitar o Museu Etnogrdfico Casa

dos Acores,
Nessa atividade apresenta-se também a

oportunidade para vocé professor (a) debater com

7) Quasl @ imgortiincic do museu pore o
sociedode?
L

Sugestdes de leitura para relembrar o tema:

Fﬂgﬁ £ 300 D . pule: Shrintiy. it s . avaliagdio diagnéstica:
< B

SILVA, Jandilene Alves da: SILVA, Maria Jeane
da: SEGIRLANE, Camilo Alves. Aplicagdo da
avaliagdo diagndstica no ambiente escolar: um
o . K olhar reflexivo. 2014. Trabalho de Conclusdo de
Parte interna 1 Parte interna 2 Parte interna 3 G0, (L Renciatuns Pletia s Padadogi) - Cantrd

de Educagdo, Universidade Federal da Paraiba,

l : Jodo Pessoa, 2014, Disponivel em:
Joem  FOrmMato E . https://repositorio.ufpb.br/jspui/bitstream/123
| Aberto , !deobra 456789/2964/1/TASI5092014.pdf. Acesso em:

: — ¢ cp— 14 abr. 2021,
Como organizar e

seu folder : . SILVA, Jeane M. M. F. da. A avaliagdo diagndstica
como aliada na constru¢do da aprendozagem
20cm 22 dobra significativa. Disponivel
: formato fechado https://www.uni7.edubr/ic2011/36 pdf. Aoe.so
(Y ) S em: 14 abr. 2021.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Na atividade 2, defini como conteddo a ser trabalhado: conceito,
especificidades e tipologias de museus. Os encaminhamentos didaticos para esse
momento pressupdem também 1 aula de 45 minutos, cujo objetivo geral: apresentar
e discutir, através de pequenos textos e imagens, 0 conceito de museu, suas
especificidades e tipologias, coaduna com a pretensédo de iniciar uma discussao com
0s estudantes acerca do universo museal. Os objetivos especificos propostos sao:
refletir sobre o que € um museu; perceber o museu como um “lugar de memoria” e
espaco de reflexdo; compreender que as exposi¢cdes museais sao o resultado de uma
selecao intencional de objetos para amostra; estudar sobre as especificidades e
tipologias dos museus; compreender os conceitos de exposicdo e expografia;
conhecer alguns museus catarinenses e suas tipologias.

Como metodologia, anédlise e discussdo de pequenos textos e imagens do
folder: O que é um museu?

Sugere-se, inicialmente, entregar a turma o folder: O que é um museu? Logo
em seguida, convidar os estudantes a se dividirem em grupos, com o objetivo de lerem
0S pequenos textos, observarem as imagens e refletirem sobre o conceito de museu
e as questbes do topico: Vocé sabia que... Por fim, discutir com 0s grupos suas
impressodes sobre 0s textos e imagens contidas no folder. O professor deve explorar
ao maximo esse momento, pois ele é fundamental para que os estudantes apreendam
um pouco sobre o que € um museu, suas particularidades e linguagem.

Abaixo material didatico confeccionado para o aluno e professor (Figuras 47,
48, 49 e 50).



Figura 47 — Material didatico do estudante (Atividade 2 — Frente)

Museu Oceanogrdéfico Univali - Balneério Pigarras/SC

Criado em 1987, o Museu Oceanogrdfico Univali
(MOVT) possui um acervo de histéria natural do Brasil. Sua

colecdo € composta por espécimes de tubardes, arraias,
tartarugas e aves marinhas, peixes marinhos e conchas, por

Fonte do texte

https/ fwww univel br/nstitucion
al/musey-cceanografico-
univali/historico/Paginas/default
aspx

A w0 whood e 1 aSe 1

Como vocé pbde perceber o acerve dos museus sdo organizados em exposigdes.
Vocé sabe o que é uma exposicdo & expografia? Ndo? Entdo, fiqgue atento a essa
explicacdo: Podemos dizer que tudo o que estd exposto (conjunte de objetos, objetos
individuais), o préprio espago onde a expesicdo € apresentada e o que resultou dessa
organizagdo é uma exposicdo, A expografia é o cendrio construido da exposicdo. A escoltha
de objetos sobre a mesma temdtica, onde colocd-los e de que maneira, por exemplo, faz

parte dessa técnica.

E ai, ficou curioso para saber um pouquinho sobre o museu que vamos visitar?
u et o
- s | 28 m et

-

N

Aluno (a):

Turma:

Data: /

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 48 — Material didatico do estudante (Atividade 2 — Verso)

fe
EXiste, © Est,
: ..re.\',s,em ’:‘Ols de 200 sa"faq,
~ tog a
P""na:,:!:feu s de ng
*)
# 1 T co, ‘Po/,
e'"Pom,i,.,,' e;” € algy, Ieca'es ©9ias>
D Vit ns, Qiricty
) s " um CO/e‘.a-
! Pog, S 0b;,
em JerOS POd
- Exigy da,"-ﬁc a’: ?Po €Mmog
d&"seg . Sses

Mas afinal de contas.... O que é um museu?

Podemos afirmar que museu € uma instituicdo de pesquise que adquire, guarda,
difunde, conserva e expde a cultura material e imaterial da humanidade.

O museu é um espage de reflexdo... Ir ao museu €, antes de mais nada, se indagar
sobre o que hd ld..

Vamos conhecer alguns museus de Santa Catarina?
Museu Histérico e Antropoldgico da Regido do Contestado - Cagador/SC

Criado oficialmente em 1974, sua primeira
sede localizave-se no campus Universitdrio de
Cagador. Em 1986, o museu passa a ter prédio
préprio cuja arquitetura € uma réplica da primeira
Estagdo Ferrovidria de Rio-Cagador. Seu acervo
exibe documentos, fofogrofias, mapas, materiais

_j bélicos da Guerra do Contestado (1912-1916),

objetos dos indios Xokleng e Kaingang, por

Imagem: www.google.com br

exemplo,

Fontes: https://turismo cacader sc.gov br/o-que-fazer /item/museu-histonco-e-entropelogico-de-regiao-do-contestado:

Inttp://www coniy 13 com, br/) /musewhistorico-e-entropolegico-da-regiac-do-contestado/

Museu de Hdbitos e Costumes - Blumenau/SC

Imagem: www qoogle com br

>

Inaugurado em 2010, o Museu de Hdbitos e
Costumes estd localizado no antigo casardo do
Comércio de Gustav Salinger, no centro histérico
de Blumenau. Seu acervo, grande parte doado pela
Sr® Ellen Weege Vollmer, empresdria
blumenauense, & Fundagdo Cuitural de Blumenau, €
. composto de pecas de vestudrio masculinas e
. femininas, utensilios domésticos, mobilidrio,
brinquedos, porcelanas, dentre outros, Suas
exposicdes apresentam a moda e os costumes dos
maoradores de Blumenau e regido durante o século
XIX e inicio do XX.

Fomte: https://waw casadedada com/meseu-de-habitos-e-
costumes-blumencu/

Museu ao Ar Livre Princesa Isabel - Orieans/SCs

Elaborado pela autora (2021)

Este museu foi inaugurado em 1980, A expressdo "ao
Ar Livre" corresponde a forma que o acervo € apresentado:
em um ambiente natural e ecolégico. Acham-se instaladas
no Museu: saldo cemunitdrio, capela, engenho de farinha de
mandioca e aglcar, estreberia, casa do colono, galpdo dos
meios de transparte, olaria, serraria, marcenaria, dentre
outros, Esse acervo apresenta as técnicas e métados de
trabalho dos colonos, especialmente italianos, que
chegoram a regido entre meados do século XIX e inicio do
XX

Fontes: https://unibave net/servicos-comunidede /musey-oo-ar-lome-
princesa-isabel/; hitps://www pmo sc gov brimuseu-ao-ar-lvre
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Figura 49 — Material didatico do docente (Atividade 2 — Frente)
Material do Professor Sequéncia Didatica (SD)
Sugestdo de atividade para Sequéncia Didética (SD) referente ao tema geral:

Quais aspectos da histéria e cultura dos agorianos, indigenas e africanos sdo
visibilizados nas exposi¢8es e expografia do Museu Etnogrdfico Casa dos Agores?

Atividade 2: Texto: O

Museu Oceanogréfice Univali - Balnadrio Pigarras/SC

m Crado em 1987, o Musew Oceonogréfico Usivali
(MOVT) possa wn ocerve de histdrg nateral do Brasl. Seo
colncle ¢ compostn por expdomes de tubsrfes, arrwas,
fortarugeas € sves marinhes peives mernhos & conchas, por

Pawte da racts
SN - 50 T . -
B

vk S mtercs Mg det i
s

3w wlond wen weleuy

Came vecl pide parcelier o acerve dos museus 3ls srgomizades em expesicies
Vord sebe 0 que € uma expesicde ¢ espogrefia’? Nlo? Entlis, figue stents o esso
explicogle Podomes dizer gue fude o que estd exposte (congunts de obyetos ebjetos
wdredums), o préprie espoge onde & mxponicle € opreseniode £ o qua rastoy desse
erganizacdo ¢ uma expengio A expogratia 4 ¢ cenaro construlds de cagangdo A mcalha
de cb jeton sobire @ mesma temdtica, ende colecd-lon & de Que maneire, por exemplo fox
parte dessc Yéence

E ol. ficou curiese parc sober um pouguinho sobre © museu que vamos visiter?

mes e Ol

Contracapa

Capa

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

que € um museu?

Professor (a):

Este folder tem por objetivo servir de base
para o inicio de uma discussdo com os
educandos sobre o que € museu, suas

especificidades e tipologias,

Nessa atividade € importante pontuar
algumas questdes: museu como lugar de
memdria, como espago de reflex@o, de
selecdo de objetos e de entendimento
sobre o que se vé Id, por exemplo.

Como sugestdo, foram elaborados pequenos
textos que se referem ao conceito de
museu, exposicdo, expografia e descrevem
brevemente alguns museus catarinenses de

diferentes tipologias.



Figura 50 — Material didatico do docente (Atividade 2 — Verso)

Maz afinel de contas

O qus é um musau?

Fodomes afirmor gee meseu £ v Instuigdo de pesquise Qe adgure. gearda,
difunde, consere & enpde o auftuns material € imateriel de
O museu 4 um espage de reflesdn . Ir a0 museu 4. antes de mok soda, se Indagor

sotre 0 gue Wi il

Vames conhecer alguns museus de Santa Cotering?

Muses Histérico @ Antropeligice ds Regile do Contesteds - Cageder/SC

Criado sficaimente em 1974 sua primeira
sede locoleave-se wu campos Universitdne de
Cagodor. Em 15686, ¢ musew passo a Yer prédio
Prépre cuja arguiteturs ¢ wwa riplcs de prinera
Evogiio Ferrevidro de Mo-Cageder. Seu acervo
wxibe docunentss. fotogrofan. wmopos materon
.ﬁ Oéfices de Guerre de Comtemtod (1932-191s)
TEE sbjetor dos Indos Xobleng ® Keingomg per

lmmpe - eas -

exemplo

Famnad AT T " A i e T (0 g MBSO s Hh TR v & ST T bgis Su g S0 {STVESN S
P ey 3 e 3 < WA AA

Parte interna 1
Videos de alguns dos museus citados:

AT — T

MUSEU Histérico e Antropolégico da Regilo do
Contestado. Diretora: Denise Vieira Pinto.

[SI] TV Brasl.€BC, 2015 Disponivel em:
<hittps://mww youtube com/wotchav=fi_EoSwN4
HM> Acesso: 30 mer, 2021,

D w— o i

Musey de Hébites « Costumes - Blumanou/5C

Insugurads e=m 2010, ¢ Mases de Hibites ¢
Coerruves es1d bcokaade mo enmge cosordo O
Comdrrm de Gustnv Sclinger na centru hittércs
de Bumenos Sew acervo grende perte deode pels
Sr®  Elen  Weege Valimer emprecar

& Cuttural de & L&

compesTo de peagas de vartuare mascudinor &

brinquedes.  porcelenas. denfre Owtros.  Sces
mvc&wvmum--md—
mocadores de Blumensy & repds dusente & siculs
XIX @ wicio do XX

Fomta: 1730 . N SLSGI0 300G S, Wais 36 b 208+
B

Eare munew fon maugurods am 1980 A expressds oo
Ar Livre" carvesponde & farms que o scarwes d apresentiads
on wo andrente oavurdl € ecokgice AcCham s matolodes
= Mumsu eulls cImAEtiTIo CIpecs engerhe da feninna de
mundioce @ 0pdcdr, extrebare. cuse do celeno, guiple dot
masss de Tronyperte, WET, MFTIFTE, MATCRSTIE, SEntre
cutres Exse ateree apresenty o Mowess & métados de
rabaihe dor colemen, epecaimente  alenor. oW
chegoram ¢ regply artre mesdes do séculs AIX ¢ oo do
xx
Farod L1796 /) umlirve T S L i w——— \—
Bl NI LT . 0 W o - -

Parte interna 2

MUSEU de Hébites e Costumes. Diretor: Amauny
Mawro,

[S1]) TV Bresil-EBC, 2020. Disponivel ems
<https://www youtube com/wat chav=Ffxh-
CIMIBTO » Acesso: 30 mer. 2021
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MUSEU Oceanogréfico Univali, Diretor: Amour
Mauro,

[SL] TV Brasil-EBC, 2020 Disponivel em:
Wt tps/ /www. youtube com/watch2v=PHsCT IKIE
4, Acesso em: 31 mar. 2021

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

As imagens escolhidas também procuram

auxiliar nessa discussdo.
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25-37, jan/dbr. 2015. Disponivel em:
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/article/view/025. Acesso em: 15 mar. 2021

SUANO, Marlene, O gue € museu. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense S. A, 1986 Disponivel em:
https://www.academia edu/19309484/0_que_
%C3%A9_Museu_1986_. Acesso em: 15 jan,
2021,
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AplGs esses momentos, entende-se como importante 0s estudantes
conhecerem primeiro o sobrado que abriga o0 Museu Etnogréfico Caso dos Acores e
0 que ha ao seu redor, 0 que possibilita estudar sobre alguns aspectos da historia da
localidade de Sao Miguel que sera melhor explanada na atividade 5. Além disso,
manter o foco na nossa questdo geral: Quais aspectos da histéria e cultura dos
acorianos, indigenas e africanos séo visibilizados nas exposicfes e expografia do
Museu Etnografico Casa dos Agores?

Assim, como contetudo da atividade 3, sugere-se: o casario colonial e seu
entorno. Estipulou-se 2 aulas de 45 minutos cada. O objetivo geral é conhecer, através
de imagens, esse casardo e sua adjacéncia; e os especificos: responder as questbes
sobre as imagens contidas no folder: O casario colonial e seu entorno; conhecer
aspectos sobre o0 casarao colonial e seu arredor; perceber quem sao 0s grupos sociais
que fazem parte da histéria dos patriménios culturais analisados.

A analise, discusséo e retorno das atividades sobre o0 sobrado e sua adjacéncia
fazem parte da metodologia sugerida. Nessa insere-se as seguintes etapas: pedir aos
estudantes que se organizem em grupos novamente, como na atividade anterior (2);
distribuir a essas equipes o folder: O casario colonial e seu entorno; em seguida, pedir
aos grupos que respondam as questdes contidas nesse folder; por dltimo, discutir as
respostas dos grupos, acrescentando informagdes que completem o entendimento
sobre o sobrado e seu arredor. Para ajudar o professor nesse momento, foi
confeccionado um material extra: texto sobre o museu Casa dos Acores, casario e
seu entorno.

Assim, foi elaborado um material didatico para o educando e dois para o
educador — folder (Figuras 51, 52, 53, 54, 55 e 56).
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Figura 51 — Material didatico para o educando (Atividade 3 — Frente)

6) Aproveite e descubra também quem trabalhou na construcdo dessa obra.

\ N 7) O que vocé v€ na imagem acima? Ndo esqueca de descrever com
" detalhes,
H unEsC | [=="=m=] PO MESTORIA

Professor (a):
Disciplina:

MUSEU ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES

Aluno (a):
Turma:

Data:__ / /

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 52 — Material didatico para o educando (Atividade 3 — Verso)

Vamos conhecer um pouquinho sobre o Casario
Colonial e o seu entorno?

3) Vocé conhece alguma construcdo do mesmo estilo? Onde vocé a viu?

1) Observe com atengdo as imagens 1 e 2 e descreva-as.

Atengdo: procure detalhar sua descrig@o,

2) Quem poderia morar nessa propriedade? Justifique sua resposta,

4) Agora, observe as imagens 3 e 4: Que construgdo é essa?

Imagem 5 Imagem 6
5) Essas imagens (5 e 6) sdo dos arcos do antige oqueduto de Sdo Miguel, Vacé sabe o que

€ isso? Ndo? Entdo, vamos pesquisar?

Fonte: Elaborado pela autora (2021)



Figura 53 — Material didatico para o educador (Atividade 3 — Frente)

Material do Professor
Sugestdo de atividade para Sequéncia Diddtica (SD) referente ao tema geral:
Quais aspectos da histéria e cultura dos agorianos, indigenas e africanos sdo

visibilizados nas exposicdes e expografia do Museu Etnogrdfico Casa dos Agores?

6) Agroverte £ descubro também guem trataihey na conatruglo dessa cbrs

iy () ‘M{f .3
W | o
' ! =

L L.

7) O gue voch v ns mogem coma? Nie ssguege de dessrever com
detalhes

Contracapa

Escola:
Prefessor (a):
Discipling:

MUSEU ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Sequéncia Didatica (SD)

Atividade 3: O Casario
Colonial e seu entorno

Professor (a):
Este folder tem por objetivo apresentar
aos estudantes o casario colonial que abriga

o museu Casa dos Acores e seu entorno.

Como sugestdo, foram elaboradas questdes
e selecionado imagens. Descricio e

pesquisa fazem parte dessa atividade.

Professor (a) procure explorar com os
estudantes as proximidades do sobrado e
aproveite para inserir oS grupos sociais que
se relacionam com esse espago: 0O
proprietdrio do casardo e sua familia, os
escravizados e o grupo indigena guarani,

E muito importante também analisar junto

com os estudantes as imagens,
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Figura 54 — Material didatico para o educador (Atividade 3 — Verso)

me_mwm°m 3) Vocé conhece diguma construglie do mesmo estio? Onde vock @ wu?

Colonial & o seu entorne? Sugestdes de leitura para conhecer um
pouquinho sobre o Museu Casa dos
Agores:

MUSEU Etnogrdfico Casa dos Agores € opgdo
de lazer pare toda a familia In: 61 [Santa
Catarina], 21 jan, 2014, Disponivel em:
http://qgl.globo.com/sc/santa-
catarina/verao/2014/noticia/2014/01/museu-
etnografico-casa-dos-acores-e-opcoo-de-

. —— lazer-para-toda-familia html, Acesso em: OB
1) Observe com ctencde of imegens 1 ¢ 2 ¢ descrevo-at maio 2021,

Atenglo: procure detolhar suo descrigle 4) Agors, olserve af imoagens 3 & 4. Que conatruglio § ensc?

ROSA, Rodrigo. Museu Etnogrdfico: a Casa.
FCC, Floriandpolis, 15 mar. 2018, Disponivel
em:

https://www.cultura sc.gov.br/espacos/casado
sacores/a-casa. Acesso em: OB maio 2021,

ROSA, Rodrigo. Museu Etnogrdfico: Histéria
do local. FCC, Floriandpolis, 12 mar. 2018,
Disponivel em:
https://www. cultura sc.gov.br/espocos/casado
sacores/historia-do-local, Acesso em: 08 maio
2021.

gl Teagen MUSEU Etnogrdfico Casa dos Agores, In: Guia
5) Esses imagens (% ¢ &) slio dos orces do antigo aqueduts de S8 Migeel Vecd ssbe o que Floripa. Floriandpolis, [20--], Disponivel em:
1) Quiam poderia orer s proprieifoded Justifigue sub reipista 407 Nilo? Enitlo, vamos pesgeisord https://quiafloripa.com br/cultura/museus/mu
seu-etnografico-casa-dos-acores. Acesso em:
09 maio 2021,
Parte interna 1 Parte interna 2

Para completar essa atividade foi

A3 \ N desenvolvido para vocé - professor e
Como organizar e T ké ’g . professora - um texto & parte sobre o
seu folder Eé‘. U — P museu Casa dos Acores, o casario que o

i Ry i abriga e seu entorno.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)



Figura 55 — Material extra para o educador (Atividade 3 — Frente)

Abaixo, imagens dos arcos do antige equeduto:

.n\uo;qboebm;mmdo;x

Essa obra foi construida no século XIX por escravizados para canalizar e égua da
Cachoeira de Sdo Miguel até a praia, com o intuito de abastecer o povoado miguelense e
as embarcagdes que ali ancoravam.

O Museu Etnogréfico Casa dos Acores é dedicade principalmente d preservagdo da
memdria da cultura ogoriana na regido da Grande Floriandpolis

Vocabuldrio:
» Estuque: um tipo de argamassa,
» Etnografia: Ramo das ciéncias humanas que tem por objeto o estudo da cultura
de uma comunidade ou de algum dos seus aspetos fundamentais,
» Luso-agoriano: referente a Portugal e as Ilhas dos Agores em simultdneo,
» Sobrado: tipo de edificacdo constituida por dois ou mais andares,

Referéncias:
MUSEU Etnogrdfico Casa dos Agores € opgdo de lazer para toeda o familia, In G1. [Santa Cataring),
21 Jon, 2014, Disponivel em: http.//gl globo.com/sc/santa-

catarina/verac/2014/noticia/2014/01/museu-etnografico-case-dos-acores-e-opcao-de-lazer-para-
tode-familia html, Acesso em: 08 maio 2021

MUSEU Etnogréfico Case dos Agores, In Guia Floripa Floriandpolis, [20--] Disponivel em:
hrip://www.gusafloripa com be/cultura/museus/ museu-etnografico-casa-dos-acores, Acesso em: 08
maio 2021

ROSA, Raodrigo. Museu Etnogrdfico: a Casa, FCC, Floriandpolis, 15 mar. 2018, Disponivel
em: https://www culturasc gov.br/espacos/casadosacores/a-casa Acesso em: 08 maio
2021,

MUSEU ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES

MATERIAL EXTRA DO PROFESSOR

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 56 — Material extra para o educador (Atividade 3 — Verso)

O Museu Casa dos Agores, o Casario Colonial e seu entorno

Imagens: www geogie combr

O Museu Etnogrdfico Casa dos Agores é um museu de tipologia etnogréfica
localizado as margens da Rodovia BR-101 km 189, no Balnedrio de S8o Miguel, municipio
de Biguacu (SC). O sobrado que abriga o museu foi construido na primeira metade do
século XIX pelo fazendeiro escravocrata Jodo Ramalho da Silva Pereira,

Apés ter passado por vdrios proprietdrios e refermas desde 1865, foi adquirido
pele governo do Estado de Santa Catarina, em 1976, que o restaurou e o transformou em
museu inaugurade no dia 4 de margo de 1979, Atualmente, a Casa dos Agores é
administrada e mantida pela Fundagdo Catarinense de Cultura (FCC)

Na parte superior do sobrade pade-se ver a BR-101, as casas do Balnedrio Sdo

Miguel, bem como a praia e, ao longe, a Itha de Anhatomirim
2 . —

O casardo possui oo todo 24 dependéncias distribuidas em suas partes superior e
inferior. As paredes internas e externas, de alvenaria, rejuntadas com argila e dleo de

baleia, persistem até hoje.

02 Moy

VS o) OAJ00 ssusliowy

A casa também conta com um pdtio interno, onde
ficava a senzala, e, na parte externa, o Rancho de

Pescador,

Imagens: wwwgoogle.com.br
(@ esquerda) acervo Cerla
Silva - abeil 2016 (4 diresta)
O Museu Etnogrdfico Casa dos Agores faz parte do conjunto arquitetdnico luso-
agoriano de Sdo Migue! formado pela Igreja de Sdo Migue! Arcanjo (imagens abaixo), a

chdcara e os arcos do antigo aqueduto,

A primeira Igreja de Sdo Miguel foi
erguida em esfuque pelos imigrantes
agorianos e insugurada no dia 23 de janeiro
de 1751, Contudo, ficou em ruinas e precisou
ser demolida, Em 1798 foi construido o

prédio atual, com tijolos em estilo luso-

4G W0 RO000 MW 15V 30SNT

brasileiro,

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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A atividade 4 foi organizada para que os estudantes conhegcam o Museu
Etnografico Casa dos Acores e parte do seu acervo; para aqueles que ja o conhecem,
contribuir com suas observacgdes; e para que o professor tenha um diagndéstico sobre
0 que os educandos e educandas conseguiram perceber desse espaco.

Conteudo proposto: Museu Etnogréfico Casa dos Acores e seu acervo. NUmero
de aulas sugeridas: 2 aulas de 45 minutos cada. Objetivo geral: conhecer o Museu
Etnografico Casa dos Acores e parte de seu acervo, através de video. Objetivos
especificos: assistir o video sobre o Museu Etnografico Casa dos Acores; identificar
aspectos da producao desse video (autor, objetivo, elaboragéo); apreender na fala do
apresentador caracteristicas da Casa dos Acgores e de parte de seu acervo.

Para esse momento, a analise oral do video Casa dos Acores Museu
Etnografico e discussdo em torno do tema constituem-se como metodologia proposta.

A sugestdo de etapas a serem seguidas é: convidar os estudantes para
assistirem o video intitulado Casa dos Acores Museu Etnogréafico; em seguida
comentar sobre a producéo do video (autor, objetivo, elaboracéo); antes de passar o
video pedir que prestem atencdo ao seu conteudo: Que objetos vocés acham que ha
em exposicdo? Vocés saberiam dizer o porqué do nome do museu?, por exemplo;
apoés terem assistido ao video, levantar uma discussdo sobre o que acharam do
mesmo e procurar direciond-la para a resposta das questdes anteriores,
acrescentando outras: Quais aspectos do museu sdo destacados no video? De que
maneira 0 museu foi apresentado: como um local atrativo para visitar? Um local
histérico? Divertido? Ha alguma relacdo entre quem produziu o video e a forma como
ele apresenta o Museu Etnogréafico Casa dos Agores? Quais caracteristicas do museu
mais chamaram a sua atencdo? Que objetos vocé conseguiu identificar? Esses
objetos referem-se a uma cultura em especial? Depois do debate em sala de aula,
pedir aos estudantes que se organizem em equipes e produzam questdes e um texto
sobre o museu e seu acervo. O texto e uma cOpia das questdes devem ser entregues
ao (a) professor (a).

Essa atividade apresenta-se oportuna para retomar com os educandos e
educandas o que foi visto na anterior (3), ajuda-los a desenvolver seus
guestionamentos e producédo de texto sobre o museu a ser visitado e, principalmente,
interligar ao nosso tema geral: Quais aspectos da historia e cultura dos acgorianos,
indigenas e africanos séo visibilizados nas exposicbes e expografia do Museu

Etnografico Casa dos Acores?
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O video aqui sugerido foi produzido pela FCC (Figura 57) e consta nas
referéncias desta pesquisa.

Figura 57 — Video Casa dos Acores Museu Etnografico

CASA DOS ACORES

MUSEU ETNOGRAFICO

=y

| 2 Pl o) o1s/1:20

Fonte: FCC (2017, online)

Como ultima atividade (5) antes da visita ao museu, serd apresentado aos
estudantes um dossié de documentos que enfatizam a presenca indigena, acorita,
africana e também alema em territério miguelense, para que os educandos e
educandas possam conhecer a histéria da localidade de Sao Miguel.

Conteudo proposto: indigenas, acorianos, africanos e aleméaes na localidade
de Sao Miguel. Tempo sugerido para realizagcdo dessa atividade: 2 aulas de 45
minutos cada. Objetivo geral: conhecer a histéria dos agorianos, indigenas, africanos
e alemées da localidade de Sao Miguel, através de dossié de documentos (textos e
imagens). Objetivos especificos: analisar imagens e textos do dossié de documentos
sobre a histéria dos acorianos, indigenas, africanos e alemaes da localidade de Séo
Miguel; produzir textos, tendo como base esse dossié; confrontar a andlise dos
momentos anteriores com esta.

A metodologia a ser utilizada é a analise e producao textual sobre o dossié de
documentos: histdria dos acgorianos, indigenas, africanos e alemaes da localidade de
S&do Miguel. Como etapas, sugere-se: para dar inicio a esse momento pedir que 0s
estudantes se organizem em grupos; em seguida, entregar-lhes o dossié de
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documentos sobre a historia dos acorianos, indigenas, africanos e aleméaes da
localidade de Sao Miguel; apés, pedir que analisem esses documentos com atencgéao,
levando em conta as seguintes perguntas: Que informacfes estdo contidas nos
documentos apresentados sobre os indigenas, acgorianos, africanos e aleméaes? E
sobre a histéria da localidade miguelense?; convidar as equipes para produzir textos,
tendo como base os documentos contidos no dossié; quando o0s estudantes
terminarem, pedir que cada equipe relate o que respondeu e confronte com as
analises dos momentos anteriores; recolher a producéo textual.

Sugere-se que o professor explore ao maximo o texto e as imagens com 0s
educandos e educandas; volte novamente a pergunta orientadora desta sequéncia
didatica e, principalmente, medie todo o processo de producéao textual.

A seguir dossié de imagens e atividades (Figuras 58 a 67).



Figura 58 — Historia da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 1 (Atividade 5 — Frente)
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Esse mapa apresenta a localizag@o aproximada das terras indigenas no
Estado de Santa Catarina (2021)

Referéncias:
SCHERER, Luciane Zanenga. O que é arqueologia? Médulo I. Curso de Arqueologia para
Professores da Educagdo Bdsica. Floriandpolis: MArquE/SEAD UFSC. 2019

el UDESC | £330 PN HESTORIA
F o e o,
R - o Taniey o rATAES

Escola:

Professor (a):

Disciplina:

A PRESENCA INDIGENA NA LOCALIDADE DE SAO MIGUEL

Aluno (a):

DOSSIE DE
DOCUMENTOS 1

Turma:

Data: /

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 59 — Historia da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 1 (Atividade 5 — Verso)

Vocé conhece a histéria da localidade de Sdo Miguel onde fica o
Museu Etnogrdfico Casa dos Agores?
Ndo? Entdo, bora ler os textos!

Para comegar, a presenca indigena na regido. ..

Sobre os poves que habitaram a regido que hoje conhecemos come Sdo Migue!, sabe-
se que foi com os indios guarani que os navegadores europeus tiveram os primeiros contatos
no século XVI. Através de dados arqueoldgicos e relatas de viajantes e naturalistas, pode-se
conhecer sobre a vida e costumes dessa populagdo.

Os guarani plantavam mandioca, milho, feijdo, amendoim, batata-doce, abdbora e
fumo entre outras plantas nativas, Muitas das quais continuaram e ser produzidas pelos
colonos europeus. Provavelmente o contato cultural com os indigenas evidenciou a facilidade
de seus plantios em terra miguelense.

A coleta de moluscos e insetos, a caca e a pesca fambém eram praticadas, Produziam
instrumentos e utensilios cer@micos de diferentes formatos e fungdes como, por exemplo,
tigelas, vasilhas, pratos, panelas, tostador e cachimbos. Além disso, cutros eram produzidos
com a madeira (pildes) e fibras vegetais (cestarias). A confeccdo de canoas, como meio de
transporte ou para a pesca, também fez parte de cultura guarani da regido. Utilizava-se o
tronco da guarapuvu, que em tupi-guarani significa “tronco para fazer canca®, por se uma
madeira leve e de fdcil entalhe. Na vegetacdo local, essa espécie da Mata Atldntica, era
encontrada no meio da mata. A pesca com canca e a utilizagdo da canoa de guarepuvu foi cutra
contribuicdo da cultura indigena incorporada pelos eurcpeus,

Vocé sabia que @ presenca indigena pode ser também percebida no préprio nome do
distrito onde estd localizado o bairro de Sdo Miguel? Guaporanga, que em tupi-guarani
significa “fruta ou drvore bonita”, uma referéncia ac “lugar com muitas mirtdceas”
{goiabeiras, jabuticabeiras, pitangueiras, jombeiras,.), presentes na vegetacdo encontfrada
em Sdo Miguel,

Abaixo, imogens da aldeia M'Biguagu localizada préximo ac Museu Casa dos

Na cachoeira de S& Miguel, encontrames oficinas
ou estagdes liticas (imagem ao lado) que denunciam a
presenca de populacdes indigenas na regido, antes da
chegada dos europeus ao Brasil,

Vocé sabe o que é uma oficina ou estagdo litica?

Fonte: Elaborado pela autora (2021)



Figura 60 — Histodria da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 2 (Atividade 5 — Frente)

Referéncias:

GERENT, André Linhares. S0 Miguel de Terra Firme: Patrimdnio Histérico e Paisogem. 2013
Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacherelodo em Arquiteture e Urbanesmo) - Centro Tecnoldgico,
Universidade Federal de Sente Caterina, Florandpalis, 2013 Disponivel em:
htips://repositorio.ufsc be/handle/123456789/213711, Acesso em: 05 jun, 2021

SANTOS, Jeaquim Gongalves dos Santes. A freguesio de S3o0 Miguel da Terra Firme: aspectos
histéricos e demogrdficas - 1750-1894, Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Centro de Filesofia
e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Senta Cataring, Florianépolis, 1996, Disponivel em:
hrips://repositorio ufsc.be/handle/123456789/76412. Acesso em: 29 set, 2021,

ZIMMERMANN, Fernanda. De armagdo baleeira a engenhos de forinha: fortuna e escraviddo em
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Disponivel em:
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Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 61 — Historia da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 2 (Atividade 5 — Verso)

Vocé conhece a histéria da localidade de Sdo Miguel onde fica o
Museu Etnogrdfico Casa dos Agores? —
Ndo? Entdo, bora ler os textos! Colre Hort

(1)

Sdo Miguel da Terra Firme e os agorianos...

O bairro S3o Miguel, pertencente ao municipio de Biguacu (SC), esté localizedo no

continente, mais precisamente, ao norte da Ilha de Santa Cataring, em uma extensdo de terra i " R BanlE 4o
de aproximadamente 1, 5 km, Atualmente faz parte do distrito de Guaporanga. = a;,.‘.,[..'. 3 e Cociiagns e dlS:lfO .
L . Guaporanga, em Biguagu

Vocé sabia que a ocupacdo do territdrio miguelense no século XVIII e meados do et ‘ m.,é, g (seta azul), e da Ilha de

XIX se fez por agorionos, por escravizados - ofricanos ou afrodescendentes - e, . . i Santa Catarina  (seta
Skalsmrade ., w e, ';.‘. O vermelhc)

posteriormente, pelos alemdes, ericeiras, italianos e por outros? E que a formagdo da pévoa PO ARe Niae O o
miguelense estd intimamente ligada oo processo de protecdo, ampliagdo, ocupacdo e § s” ‘”‘ Fied ' - ;‘.‘&“3‘.3’4‘ ¥
povoamento portugués do territério ao sul do Brasil? i

€ no contexto histérico de disputas entre Portugal e Espanha pelo territdrio ao sul .

Sarms Amary J_TJ

do Brasil que, em 1738, funda-se a Capitania de Santa Catarina. Seu primeire governador, o | ssirpervri e}
engenheiro e Brigadeiro de Infantaria, José da Silva Paes, inicia seus servigos no ano de 1739 :
com a construcdo de prédios piblicos e fortificacdes. A construgdo da Fortaleza de Santa
Cruz de Anhatomirim, entre os anos de 1739 e 1744, insere-se nesse confexto.

Os primeiros casais agoriancs chegaram a Ilha de Santa Cataring no ano de 1748 e
foram distribuidos pela ilha e no continente fronteirico, formande povoogdes, Dentre a
procedéncia dessas familias, ha predominio da Ilha Terceira, S8 Jorge e Gracioss, mas
também vieram casais da Ilha do Corvo, Faial, SGo Miguel, Pico - ilhas pertencentes co PO o, -
Arquipélogo dos Acores - e da Ilha da Madeira - pertencente ao arquipélago de mesmeo nome. Cruz na Itha de
Eram em geral pessoas pobres dessas ithas Anhatomirim,

Foi Silva Poes que escolheu o local onde os colonos agorianos iriam se fixar: em Sdo

Miguel! da Terra Firme, fundada posteriormente em 1750, Em 08 de fevereiro de 1752, por

provisdo episcopal, S3o Miguel foi elevada & freguesia: sendo uma das primeiras freguesias

Imogem: www.google.com.br

localizadas na parte continental - “terra firme” - ao norte da Ilhe de Santa Catarina.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)



Figura 62 — Historia da localidade de S&o Miguel — Dossié de documentos 2 (Atividade 5 — Verso — continuacao)

Sdo Miguel da Terra Firme compreendia uma extensa faixa de terra, que englobava
os atuais municipios de Camborid, Balnedrio Camborid, Itapema, Porto Belo, Bombinhas,
Tijucas, Canelinha, S8o Jodo Batista, Nova Trento, Major Gercino, Governador Celso Ramos,
Anténio Carlos e Biguagu.

Darws
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A

Saoa
MRS

......

Na imagem acima, a seta amarela indica onde se situa o municipio de Camborid, e a
vermelha, o de Nova Trento. Podemes perceber a dimensdo do territério da Freguesia de Sdo
Miguel da Terra Firme no século XVIIT,

A freguesia de Sdo Miguel constituiu-se como uma localidade essencialmente agricola
de subsisténcia cujo principal produte era a farinha de mandioca, O excedente produzido era
vendido diretamente oos comerciontes da Vila de Desterro ou para intermedidrios que
chegavam, em navios, ao porto da Itha de Anhatomirim,

Por ser uma regido de passagem cbrigatdria, tanto por terra quanto por mar, entre
as Vilas de Nossa Senhora da Graga (Ilha de Sdo Francisco) e Nossa Senhora do Desterro
(Ilha de Sante Catarina), Sdo Miguel se destacava por ser uma drea estratégica de parada,
devido a abundancia de dgua potdvel, caca e frutos silvestres,

Aocs poucos, durante o século XVIII, S30 Miguel se constitui como um importante
cenfro politico, econémico e populacional. Além de produtos ogricolas, cemercializava
madeira, peixe e dleo de baleia, produzido na Armagdo da Piedade.

Entre os anos de 1777 e 1778, a freguesia miguelense torna-se capital da Capitania
de Santa Cataring, Fato que ocorreu durante a invasdo dos espanhdis a Ilha de Santa Catarina,

£m 01 de marco de 1833, por ato do Conselho Administrativo da Provincia, a freguesia
de Sdo Miguel é elevada a Vila e, em 17 de maio do mesmo ano, foi transformada em municipio,

Contudo, durante o século XIX, aos poucas, tanto a freguesia quanto o municipio de
S3o Miguel, perdem progressivamente parte de seu territério devido ao desmembremento
das coldnias que mais tarde originaram os municipios que vocé vé na imagem ac lado. O declinio
econdmica e a fuga de muitos meradores para outras dreas, devido as constantes epidemias
na localidade, ocasionaram a mudanga da sede municipal de S Miguel para Biguagu, em 1886,
Chegava ao fim a pujanga de S3o Miguel da Terra Firme.,

A presenca dos agorianos na localidede ainda pode ser percebida pelo patriménio
cultural existente: Vila de Sdo Miguel e Sobrado, tombados pelo IPHAN.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 63 — Histodria da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 3 (Atividade 5 — Frente)
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Fonte: Elaborado pela autora (2021)

0 M0 DM MW 00 ]

134



Figura 64 — Histéria da localidade de S&o Miguel — Dossié de documentos 3 (Atividade 5 — Verso)

Vocé conhece a histéria da localidade de Sdo Miguel onde fica o
Museu Etnogrdfico Casa dos Agores?
Ndo? Entdo, bora ler os textos!

Africanos e alemdes em Sdo Miguel da Terra Firme. ..

A presenca de africanos na lecalidade de S@o Miguel da Terra Firme esté ligoda &
utilizagdo de sua mdo de obra na Armacdo das Baleias. nes engenhos e nos servigos
domésticos, dentre outros.

A esse respeito o professor e historiodor Santos (1996, p. 57) comenta:

Os donos de terras em Sdo Miguel apoiavam-se basicamente na
[m@c de obra escravizada], empregandeo-os em todes os servigos,
inclusive domésticos. Além do envolvimento de [escravizados] na
lavoura, também eram utilizados na pesca artesanal, como remeiro
das embarcagdes, e no transporte de pessoas e mercadorias.
Quando ndo havia condigdo de adquirir [escravizados] por compra
eram, em muites casos, alugados os seus servigos.

Imagens: Johns(2016, p-77) E
No sobrado a presenca africana € percebida na carioca, cacimba e ?;r;te dos

escravizados, além da senzale, uma das dependéncias do casario,
A seguir imagem do interior da Armacdo das Baleias onde a mdo de obra de

escravizados era empregada,

Imagem: ZIMMERMANN (2011, p. 47)

Quante acs alemdes, sabe-se que, em 1830, se fixaram préximo ds nascentes do rio
Biguaocu, atraides pela topografia do lugar e pelas terras favordveis & ogricultura, A
comunidade passa a ser designada por Alto Rio Biguassi e, mais tarde, de Louro. S3o essas
familias que povoam a regido e estabelecem contato com os descendentes de agorianos em
S&do Miguel e, ao se mesclar com esses e com os negros escravizados, formam a populagdo de
Sdo Miguel da Terra Firme,

A partir da chegaeda dos colones alemdes, a atividade econSmica comegou a se
concentrar nas margens direita do rio Biguagu, A utilizacdo das terras para o plantio, e do rio
pare o escoamento da produgdo agricola e do comércio de madeira em Biguagu, atraiu a
ateng@o de muitos lavradores e mercadores, o que impulsionou o desejo de mudanga da sede
municipal de S3o Migue!l para Biguagu, em 1886.

Fonte: Elaborado pela autora (2021)
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Figura 65 — Histéria da localidade de S&o Miguel — Dossié de documentos 4 (Atividade 5 — Mapa 1)

DOSSIE DE DOCUMENTOS 4 - MAPA 1

Esse mapa mostra as fortificagdes da Ilha de Santa Catarina no ano de 1786. Os pontos que estdo em vermelho localizam os principais povoados da época. O destaque
€ para Sdo Miguel da Terra Firme, Sdo José e Enseada de Brito, localizados no continente.

Referéncia: GERENT, André Linhares. Sdo Miguel da Terra Firme: Patriménio Histérico e Paisogem. 2013, Trabalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Arquitetura e Urbansme) - Centro
Tecnoldgico, Universidode Federal de Santa Cataring, Floriandpolis, 2013, p. 13. Disponivel em: hitps://repositorio uf s br/hondle/123456789/213711. Acesso em: 05 jun, 2021

Fonte: Gerent (2013, p. 13)
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Figura 66 — Historia da localidade de Sao Miguel — Dossié de documentos 5 (Atividade 5 — Mapa 2)

DOSSIE DE DOCUMENTOS 5 - MAPA 2

-

/ S3o Miguel

S3o Pedro
de Alcantara

O mapa ilustra os focos de ocupacdo em diferentes momentos histéricos. As cores mais claras indicam as ocupacdes mais antigas, Sdo Miguel e S3o Pedro de Alcdntara
(de origem alemd). Em laranja, destaca-se o local em que hoje € Antdnio Carlos, onde os alemdes se instalam antes de seguirem pelo rio Biguagu, sinalizado pela seta
loranja. Em Vermelho, a ocupacdo mais recente na foz do rio Biguacu.

Referéncia: GERENT, André Linhares. Sdo Miguel da Terra Firme: Patrimdnio Histérico e Paisegem. 2013, Trobalhe de Conclusdo de Curso (Bacharelade em Arguiteture e Urbanismo) - Centro
Tecmolégico, Universidode Federal de Santa Catoring, Floriandpolis, 2013, p. 12, Dispenivel em: htps://repasitorio ufsc br/hondle/123456789/213711. Acesso em: 05 jun 2021

Fonte: Gerent (2013, p. 12)
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Figura 67 — Histéria da localidade de S&o Miguel — Dossié de documentos 6 (Atividade 5 — Mapa 3)

DOSSIE DE DOCUMENTOS 6 - MAPA 3

Vila de Sdo Migue! da Terra Firme em 1867.

Referéncia: GERENT, André Linhares, Sdo Miguel da Terra Firme: Potriménio Histérico e Paisagem. 2013, Trobalho de Conclusdo de Curso (Bacharelado em Arguitetura e Urbansmo) - Centro
Tecnoldgico, Universidode Federal de Santa Catering, Floriandpolis, 2013, p. 14, Disponivel em: https://repasitorio ufsc br/handle/123456789/213711. Acesso em: 05 jun. 2021

Fonte: Gerent (2013, p. 14)
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Para o momento durante a visita, foi elaborada a atividade 6. Contudo,
importante se faz que os estudantes registrem todos os momentos dessa saida de
estudos e isso inclui a partida da escola e o trajeto até o museu. A Casa dos Acores
permite registrar, através de fotografias (pelo celular ou maquina fotografica), o seu
espaco museal.

Antes da visita orientada, organizar a turma em equipes (de preferéncia as
mesmas das atividades anteriores) e definir quem ir4 analisar cada uma das
exposicoes escolhidas do Museu Etnografico Casa dos Acores. Essa atividade foi
planejada para que os educandos e educandas percebam como os espacos do museu
foram organizados, e os objetos distribuidos e selecionados de acordo com certas
escolhas que privilegiaram determinada cultura em detrimento de outra (s).

Conteudo proposto: acervo do Museu Casa dos Acores. Para esse momento —
saida da escola, visita guiada, atividade a ser realizada e retorno — sugere-se 5 aulas
de 45 minutos cada. Objetivo geral: identificar qual € o acervo do Museu Casa dos
Acores e como foi distribuido e organizado. Objetivos especificos sugeridos:
descrever os espacos do Museu Etnografico Casa dos Acores; reconhecer que ha
uma selecédo de objetos e temas sobre a cultura agoriana em detrimento de outras
culturas, nessa instituicdo; analisar todo o espaco destinado a cultura agcoriana nesse
museu.

A visita ao Museu Casa dos Acores, analise dos espacos e do seu acervo € a
metodologia para esse momento, cujas etapas sdo: antes da visita ao Museu
Etnografico Casa dos Acores, retomar com o0s estudantes o que foi discutido até o
momento sobre o mesmo (relembrar que ha um discurso que enfatiza apenas a cultura
acoriana, o que fica evidente até pelo nome do proprio museu). No museu, pedir aos
grupos que se organizem para a visita guiada e a atividade proposta; as questdes
produzidas em sala (durante a atividade 4) devem ser expostas para os guias durante
o tour pelo museu; o professor ndo deve esquecer de pedir as equipes que observem
em todas as exposi¢des que tipos de objetos ha, de quais materiais foram feitos, como
foram organizados no espaco museal, qual a posicdo que ocupam: quais s&o
destaque? Quais foram colocados no canto esquerdo ou no direito? Quais ficaram
quase imperceptiveis? Através desses objetos podemos perceber como os sujeitos
foram representados? Ha sala de reserva técnica nesse espago? Qual acervo esta
guardado?; apoOs esse tour pelo museu, convida-los a se organizarem no jardim

(localizado na parte externa, nos fundos do casarao) e pedir que cada grupo relate o
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gue percebeu de diferente entre o que foi discutido na sala e o que viram e ouviram
sobre o museu ali; em seguida lancar um desafio as equipes, de acordo com a
problematica escolhida para essa sequéncia didatica: Quais aspectos da histéria e
cultura dos acorianos, indigenas e africanos séo visibilizados nas exposi¢ées e
expografia do Museu Etnografico Casa dos Acores?; pedir para as equipes que
escolham e fotografem as exposi¢coes selecionadas, anotem tudo o que puderem
sobre os objetos e suas legendas, banner, quadros, observem como foram
colocados/expostos, sobre o que falam, quais pessoas estao retratadas ali, se sao
objetos e se tem fotos antigas, quem serd que as produziu, enfim, todas as
informacgdes que conseguirem sobre o espaco escolhido. Para saber mais sobre esses
espacos, o professor pode também pedir aos estudantes para interrogarem 0s
funcionarios do museu, a fim de complementar alguma informacdo que nao foi
explanada durante a visita guiada. Ao terminarem, hora de retornar a escola!

Na imagem abaixo (Figura 68), sugestao de questdes para serem respondidas

pelas equipes durante esse momento.



Figura 68— Ficha Exposicao (Atividade 6)

Escola:
Professor (a):
Disciplina:
Alunos (as):
Turma:

Data:

MUSEU ETNOGRAFICO
CASA DOS ACORES

Ficha Exposigdo:

Assinale abaixo a exposicdo escolhida por sua equipe para essa atividade,
) Jogo de Quarto Agoriano:
) Exposicdo Renda de Bilros:
) Olaria;
) Sala de Engenhos:
) Rancho de Pescador.
Agora, em seu caderno ou bloco de notas, registre tudo o que puder sobre a
exposicdo e expografia selecionada. Guie-se pelas sugestGes das questdes a seguir:
1) Que tema estd evidenciado na exposicdo?
2) Quais objetos a compdem?
3) De quais materiais sdo feitos?
4) S3o objetos doados ou adquiridos pelo museu?
5) Como foram organizados nesse espaco museal?
6) Qual se destaque mais?
7) Através desses objetos podemos perceber como os sujeitos foram representados?
E quem sdo esses sujeitos?
8) Qual & a dimensdo da sala dessa referida exposicdo?
9) Qual a importancia dessa exposicdo para o museu?
10) Que histéria & contada pelo museu através dessa exposicdo?
11) Essa exposicdo possui legenda? Se sim, escreva-a ou registre-a através de
fotos.
12) O que os guias do museu discorreram sobre ela?
13) Pensando na expografia da exposicdo, o que ela faz vocé lembrar?
14) O que acharam de mais interessante nessa exposicdo?
Vocés podem completar com outras informacdes!
Boa atividade!

L o R S )

Fonte: Elaborada pela autora (2021)
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As atividades a seguir s&o momentos organizados para o depois da visita.

Na atividade 7, volta-se novamente para a problemética dessa sequéncia
didatica: Quais aspectos da histdria e cultura dos acorianos, indigenas e africanos séo
visibilizados nas exposicoes e expografia do Museu Etnogréfico Casa dos Acores? O
intuito € que os estudantes percebam que ha no museu espacgos destinados
particularmente & cultura acgorita, uma vez que, ao visitar o0 museu, conseguiram
registrar varias informacdes sobre as exposicOes selecionadas. Conteddo: as
exposicdes do Museu Etnogréafico Casa dos Acores. Numero de aulas sugeridas: 2
aulas de 45 minutos cada. Objetivo geral: ser capaz de produzir texto sobre os
espacos musealizados (exposicbes escolhidas) do Museu Casa dos Acores.
Especificos: analisar as imagens e registros escritos sobre as exposicées escolhidas
do Museu Etnografico Casa dos Acores (Atividade 6); produzir texto sobre essas
imagens e registros. Metodologia: andlise, interpretacdo, constru¢do de texto sobre
imagens e registros escritos. Etapas sugeridas: convidar 0s grupos para se
organizarem e para produzir um texto das imagens e dos registros realizados sobre
as exposicdes selecionadas do Museu Etnografico Casa dos Acores; apds o0 término
dessa atividade, pedir aos grupos que se organizem em um grande circulo para
socializar o que fizeram. O professor deve ficar atento ao relato dos estudantes e
levantar indagagbes sobre suas falas, direcionando para a forma como a cultura
acoriana foi representada no espa¢o do museu e como a indigena e a africana ou
alema foram “apagadas”; para finalizar, recolher texto produzido pelas equipes.

Para finalizar, na ultima atividade dessa sequéncia didatica problematizadora
(8), as equipes deverdo produzir legendas, imagens ou pequenos textos sobre as
exposicoes escolhidas do Museu Casa dos Acores: Jogo de Quarto Agoriano; Olaria;
Sala de Engenhos; Exposi¢édo de Renda de Bilros; Rancho de Pescador. Conteudo:
as exposicdes escolhidas do Museu Etnogréafico Casa dos Acores. Numero de aulas
sugeridas: 3 aulas de 45 minutos cada. Objetivo geral: produzir material sobre as
exposicdes escolhidas do museu Casa dos Acores. Objetivos especificos: organizar
material para as exposic¢oes escolhidas sobre o Museu Casa dos Agores; confeccionar
legendas, imagens ou pequenos textos sobre essas exposicbes; apresentar a
producdo realizada para essa atividade. Metodologia: confeccdo de legendas,
imagens ou pequenos textos sobre as exposi¢cbes escolhidas da Casa dos Acgores.
Etapas propostas: para dar inicio a esse momento, pedir que as equipes se organizem

para a producao das atividades sugeridas (legendas, imagens ou pequenos textos)



143

sobre as exposi¢cdes selecionadas do Museu Casa dos Acores; ap0s, 0s estudantes
devem ser convidados a expor suas produc¢des para 0os demais grupos, assinalando
o porqué de suas escolhas; o professor pode combinar com a direcdo para esse
trabalho ficar visivel para toda a escola.

Antes de finalizar, cabe ressaltar, que todas as atividades aqui apresentadas
procuram estimular nos (as) educandos (as) a leitura de textos e imagens, a escrita,
a pesquisa, a compreensao de texto, a criatividade e o trabalho em grupo.

Por fim, cabe ressaltar que a avaliagdo dessa sequéncia didatica se dara de
forma processual e diagnéstica: por meio da analise das produgfes, perguntas,
interesse e participacdo dos estudantes, sera verificado o seu desenvolvimento na
apreensdo das questbes trabalhadas durante todo o processo de ensino e
aprendizagem; por meio dos diadlogos estabelecidos junto aos estudantes, sera
verificado o nivel de apreensdo do conhecimento constante na proposta de ensino
(objetivo geral e especificos de cada momento).

Os critérios adotados estdo de acordo com as atividades pedidas:
argumentacao construida em textos e questionario, sistematizacao da pesquisa sobre
as exposicoes escolhidas, relatos sobre as observacdes no museu (descricdo do
espaco, dos objetos, representacao dos sujeitos...), participacdo efetiva nas aulas e
realizacdo de todas as atividades.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Refletir sobre as potencialidades do ensinar e aprender Historia em espacos
nao formais como o Museu Etnografico Casa dos Acores, localizado no municipio de
Biguacu (S/C), foi o objetivo desta pesquisa. Para tanto, elegeu-se como tema
Educacdo Museal e aulas de Histéria. Considerou-se haver um dialogo possivel entre
Ensino de Historia e Educacdo Museal, ao constatar que esta tanto pode ser pensada
como préticas educativas que ocorrem no museu como aquelas do e sobre o museu.
Dessa forma, abrange tanto as acdes educacionais das proprias instituicbes museais
quanto das escolas, ao propor saidas de estudo ou discusséao critica em sala de aula
sobre o acervo de determinado espaco museal. Portanto, constatou-se que a
Educacdo Museal ndo esta restrita ao museu, mas pode e deve ser também uma
pratica dos (as) professores (as) de Histéria, no sentido de proporcionar a seus
estudantes aprendizagem histérica em ou sobre espacos museais. Nesse sentido, 0s
museus Nao se apresentam apenas enquanto espacos culturais, mas também
educativos.

Essa constatacdo me levou a pesquisar sobre 0 que seria um museu e sua
trajetdria histérica. Ao percebé-lo enquanto um produto das sociedades, ressalta-se
que suas finalidades especificas estao relacionadas com o presente de cada momento
histérico no qual esta inserido. Nao se pode prescindir de pensar esse espaco
enquanto um local que preservou e continua a preservar um determinado
conhecimento/memaria sobre o passado, de acordo com interesses diversos. Ou seja,
0 museu nao transmite apenas uma memoria que se quer que se lembre, mas como
e do que se quer lembrar. Esta implicita uma seletividade de cunho politico nos bens
culturais musealizados e que nos permite compreender 0 museu enquanto um lugar
gue alimenta e propaga determinada memoaria, configurando-se em uma politica de
memoéria. No caso do museu aqui pesquisado, a memoaria acgorita, ou melhor, a eleicéo
de determinados aspectos da cultura agoriana.

Assim, percebe-se o museu enquanto um espago onde “historias” s&o
contadas: no acervo exposto, nos cenarios apresentados, na disposi¢cdo das salas
expositivas com seus tamanhos e quantidade de objetos variados, nas falas dos guias
ou monitores, na escolha do local e arquitetura que o abriga. E um universo de
possibilidades educativas a ser apreendido.

As exposicoes e expografia sdo vistas como parte de um processo criativo,

intencional, no qual esta presente um contetddo narrativo que, no caso do Museu
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Etnografico Casa dos Acores, € representativo de uma cultura eleita como oficial para
o litoral de Santa Catarina. Essa eleicdo ocorreu em detrimento de outras culturas que
também fizeram parte da histéria de S&o Miguel da Terra Firme, localidade onde o
museu esta inserido, como a indigena, a africana e a alema, por exemplo.

Assim, espagos museais sao locais de guarda nao apenas de bens culturais,
mas de memdrias expressas nesses bens: individuais ou coletivas. Olhar para
determinado objeto pode evocar tanto uma lembranca individual quanto uma que se
pretende coletiva. Digo pretende porque nem todos que fazem parte de um grupo local
se veem enquanto guardides de uma determinada memodria, pois a incidéncia de
manipulacdo ideoldgica e cultural que privilegia determinados grupos sociais,
deixando outros de lado, corrobora para tal processo. Além disso, os deslocamentos
constantes acabaram por acarretar uma nédo identificacdo com a cultura local. Por
isso, é fundamental questionar o que esta exposto nas instituicdes locais.

Sendo assim, memaria e historia local se interligam. A historia da localidade de
Sao Miguel, bairro onde o museu Casa dos Acores esta inserido, bem como os
vestigios materiais presentes no entorno da propriedade que abriga este espaco
museal, permitiu perceber que outros personagens fizeram parte dessa historia e que,
no entanto, ndo foram mencionados/apresentados nas exposi¢coes. Assim como, que
essa histodria se relaciona com a Historia regional e global.

Ao fazer esse apontamento, fica evidente que a cultura material deve ser
compreendida enquanto um documento histdrico sujeito a operacao historiografica. O
olhar critico do educando deve ser despertado pelo professor. Nesse sentido, vejo um
protagonismo de ambos ao interpelar, provocar indagacdes, problematizar os bens
musealizados enquanto produtos sociais. Ao apreender essa situacao, 0 museu passa
a ser visto enquanto um espaco de conhecimento e questionamento, mais do que
COmMo um espaco que apenas guarda, expde, apresenta bens culturais.

Nesse sentido, escolheu-se cinco exposi¢cdes da Casa dos Agores para fazer
parte da sequéncia didatica problematizadora, ou atividades sequenciadas: Jogo de
Quarto Acoriano, Olaria, Sala de Engenhos, Exposi¢cdo de Renda de Bilros e Rancho
de Pescador.

Ao elegé-las, pretendeu-se enfatizar a contribuicdo de outras culturas nas
tematicas escolhidas e que s&o apontadas como especificas da acorianidade,
esquecendo-se das trocas culturais inerentes ao processo de colonizagao

empreendido em terras brasileiras, o que fica evidente pela alimentacdo a base de
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farinha de mandioca ou pelo uso de canoa de um pau sO para a pesca, contribuicées
dos indigenas a cultura do litoral de Santa Catarina.

Por isso, a importancia desta pesquisa para conhecer a histéria da localidade
miguelense, da percepcao de espagos museais como produtores de conhecimento e
lugares de memdria que devem ser submetidos a analise critica.

Contudo, cabe ressaltar que a sequéncia didatica problematizadora, dividida
em oito atividades, nao privilegia apenas as exposi¢des. Por considerar importante o
conhecimento sobre as peculiaridades dos museus, inicialmente as atividades
concentraram-se no conceito, tipologia e entendimento do museu como um espaco
de memodria. Pretendeu-se, assim, enfatizar alguns aspectos do universo museal,
importantes para a discussao sobre a Casa dos Acores.

Em seguida, as atividades enfocaram na questao da representacéo da cultura
acoriana e o apontamento sobre os povos indigenas, africanos e aleméaes. A
compreensao sobre o patriménio cultural presente na Vila de Sdo Miguel e no entorno
do casario colonial permite discutir o porqué que as culturas guarani e africana terem
sido “apagadas”, e apenas uma escolhida: a acorita.

Por fim, planejei atividades voltadas para a visita no museu: producdo de
material — legendas, imagens ou pequenos textos — pelos estudantes, sobre as
exposi¢cdes do museu de acordo com o que foi estudado, sendo que cada uma das
etapas foi produzida para que os (as) educandos (as) percebam e problematizem o
conteudo narrativo das exposicdes e expografia da Casa dos Acores.

Dessa forma, o “produto” foi pensado com atividades para o antes, durante e
depois da visita ao Museu Casa dos Acores. A pretensao futura é que esse material
seja utilizado pelos (as) professores (as) de Historia ndo apenas para 0s 6°°anos, mas
também para os 5%, 795, 8% e 9° anos, com as devidas adaptacdes para a sua
faixa etaria.

Quando de sua elaboracéo, percebeu-se a necessidade de produzir um
material didatico destinado aos discentes e outro aos docentes. Algo que fosse
atrativo para o ensino-aprendizagem, levando-se em conta as necessidades dos
estudantes em relacdo ao que ndo é encontrado nas escolas sobre Historia Local,
Memoria, Educacdo Museal e Ensino de Historia em uma perspectiva critica.

Aponto ainda que esse processo de pensar um material para aluno e professor

com o intuito de utiliza-lo na pratica por colegas da disciplina e, futuramente, por mim
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mesma constituiu-se de suma importancia. Primeiro, porque nas escolas ndo temos
material disponivel que contextualize a historia da localidade do educando. Segundo,
porque o tema escolhido é de dificil acesso em materiais paradidaticos. Mas,
principalmente, porque minha experiéncia como professora da Educacdo Basica me
fez elaborar atividades e materiais voltados para as habilidades e necessidades dos
estudantes que tomei aqui como exemplos.

Também ressalto que esse trabalho foi escrito no contexto da pandemia de
Covid-19, o que impactou no direcionamento previsto inicialmente no projeto de
pesquisa. Os resultados aqui apresentados sofreram, pois, interferéncia desse
momento.

Para finalizar, € importante ressaltar que, ao historiador, assim como ao
professor de Historia, cabe problematizar o passado a partir do presente. Essa
dimensdo da producdo historiografica e do ensino de Histéria pressupbe a nao
aceitacdo de um passado dado ou “tal como aconteceu”, sem que se passe pelo crivo
da reflexdo critica. No que se refere a memoria e/ou espacos de sua representacao,
nos quais — muitas vezes — se expde esteredtipos através da cultura material e

imaterial de determinados grupos sociais, € imprescindivel questionar o que esta

exposto.
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