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Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-aprender
participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica,
gnosioldgica, pedagogica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se
de maos dadas com a decéncia e com a seriedade. (FREIRE, 1997).

O museu de maravilhas requer obras fascinantes, obras-primas famosas ou
singularidades notaveis que séo oferecidas a administracdo ou ao espanto
do espectador: ele é o lugar de revelagbes mais ou menos aguardadas ou
previsiveis, que devem fazer surgir diversas significagfes. Essa tradicdo
evoca os gabinetes de curiosidades encarregados de mostrar o mundo a seus
visitantes. O museu, cujo principio se apoia em estabelecer ressonancias,
expde ao contrario objetos ou obras que dao testemunho de referéncias
compartilhadas. A colecdo remete a um corpus erudito que induz a uma
iniciagdo, a conhecimentos suscetiveis de serem ampliados, segundo os
principios de uma museologia surgida no decorrer das décadas 1920-1930,
mas cujas diretrizes remontam aos museus didaticos do século XIX, os quais
chegavam inclusive a utilizar reproducdes de artefatos exteriores e suas
cole¢des. (POULOT, 2013).



RESUMO

Procuro apresentar a dissertacdo do Mestrado Profissional em Ensino de Historia
(PROFHISTORIA) o Museu da Imagem e do Som de Iguatu (MIS-IGUATU), na busca
de compreender 0 espaco do museu, Seu acervo, sua estrutura fisica, seus objetos,
suas lembrancas e memoria e sua histéria como instituicdo pertencente a cidade de
Ilguatu e sua comunidade. No intuito de compreender aquele espa¢o museoldgico e
sua funcao social, utilizei o proprio museu como inspiracao para a pesquisa e estudo,
fotografando pecas de seu acervo, o livro de assinatura de visitas, um livro que contém
0 projeto de lei municipal n°® 009/89, que criou o0 museu de Iguatu. Apoiado em um
guestionario aplicado aos professores da rede de ensino publico de Iguatu. Faco uma
analise das visitas realizadas pelos professores ao museu e problematizo os dados
coletados com o propdsito de entender o museu e sua importancia para a cidade. No
final montei um produto final com termos de uso comum na museologia e tem como
propdsito, auxiliar professores e alunos que queiram fazer estudos, curiosidades ou

pesquisas ha area de museus.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Museu da Imagem e do Som de Iguatu;

Patrimbénio material; Memoria.



ABSTRACT

| seek to present the dissertation of the Professional Master's Degree in History
Teaching (PROFHISTORY) the Museum of Image and Sound of Iguatu (MIS-
IGUATU), in an attempt to understand the museum's space, its collection, its physical
structure, its objects, its memories and memory and its history as an institution
belonging to the city of Iguatu and its community. In order to understand that museum
space and its social function, | used the museum itself as an inspiration for research
and study, photographing pieces from its collection, the visitor's signature book, a book
containing the municipal bill No. 009/89 , who created the Iguatu Museum. Supported
by a questionnaire applied to teachers in the public education network in Iguatu. |
analyze the visits made by teachers to the museum and discuss the data collected in
order to understand the museum and its importance to the city. In the end | put together
a final product with terms of common use in museology and its purpose is to help
teachers and students who want to do studies, curiosities or research in the area of

museums.

Keywords: History Teaching; Museum of Image and Sound of Iguatu; material

heritage; Memory.
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1 INTRODUCAO

A escolha de trabalhar o Museu da Imagem e do Som (MIS) de Iguatu/CE,
como tema da dissertacdo de mestrado, junto ao Mestrado Profissional em Ensino de
Historia (PROFHISTORIA), surgiu nas discussdes e debates na disciplina de Teoria
da Historia, ofertada no referido Mestrado Profissional. Um texto que foi debatido na
disciplina Teoria da Histéria, disciplina ministrada pelas professoras Dra. Sénia
Menezes da Silva, e Dra. Rosilene Alves de Melo, despertou a curiosidade de
entender como o referido museu é apropriado pela sociedade de Iguatu.

Localizando-se geograficamente, Iguatu € um municipio brasileiro,
localizado na regido centro-sul do estado do Ceard, configura-se como principal polo
econdmico da regido centro-sul. E cortada pelo Rio Jaguaribe, possui clima semiarido
e uma das suas caracteristicas principais sdo as inumeras lagoas, como lagoa da
Bastiana, lagoa do Bau, Lagoa do Barra alto e lagoa da telha, nome pelo qual era
chamada antiga vila. H& o agude Trussu, este € a principal fonte hidrica que abastece
a cidade no periodo de estiagem, junto ao Rio Jaguaribe, de onde se retira boa parte
da agua utilizada nas irrigacOes de frutiferas, verduras e leguminosas.

Nesse trabalho, procurando objetivar um texto que possa contribuir com a
comunidade iguatuense, busco, com este estudo, compreender como o MIS Francisco
Alcantara Nogueira, de Iguatu, é apropriado pela sociedade de Iguatu em diversas
experiéncias sociais, mas, principalmente, por professores quando se faz uso do
equipamento com seus alunos do nivel de ensino médio dessa cidade e regiao.
Objetiva-se compreender 0 museu como um espago para a producdo do
conhecimento histérico, principalmente como recurso para a Educacdo Basica,
identificando o seu uso na comunidade escolar, problematizando conceitos como
Historia e Memodria.

Procuro mapear o espago do museu e seus personagens, quais sao as
principais figuras ilustres da cidade, quem mantém o museu funcionando em relacao
a parte financeira, seus principais colaboradores em relacdo aos objetos do acervo.
E, por fim, produzir um capitulo final, onde serdo conceituados alguns termos de
conhecimentos museoldgicos, histéricos e sobre memoria para auxiliar professores,

alunos e comunidade em geral, que queiram fazer uso didatico em pesquisas sobre o
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assunto, e isso possa contribuir pedagogicamente aos interesses ligados a questéo
museal e da producéo historiografica ligada a este campo de estudos.

Assim, alguns textos das disciplinas no curso do PROFHISTORIA tiveram
uma importancia fundamental para o desenvolvimento da dissertagéo e da escola pelo
assunto debatido sobre o museu, como o texto da historiadora Luciana Quillet
Heymann, intitulado De “arquivo pessoal” a “patrimbnio nacional’: reflexées acerca da
producgéo de ‘legados”. Nesse artigo, a autora explora a producédo da memaria como
estudo das ciéncias sociais a partir de alguns teoricos, como Paul Ricoeur, Pierre
Nora, Halbwachs e Pollak.

E interessante notar que o debate acontece buscando relacionar meméria
e Histdria, e tem uma grande importancia para discussdes do papel das fontes. Como

nos lembra a autora:

Por via de regra, essa discussdo recai sobre temas como a relacdo do
historiador com as fontes, a sele¢cdo e a critica de fontes, as diversas
tipologias de fontes, ou mesmo os sentidos conferidos a estas, como sugerido
nos debates sobre a passagem de documento a monumento, apenas para
citar alguns. (HEYMANN, 2005, p. 1).

Desse modo, podemos notar que o texto de Heymann (2005), acima citado,
nos leva ao mundo das fontes, matéria prima do historiador na sua producédo do
conhecimento historico. Assim, foi possivel relacionar esse texto com o MIS da cidade
de Iguatu, j& que o referido museu pode ser entendido como um equipamento que,
dependendo do uso que seja dado pelos usuarios do mesmo, pode vir a contribuir
como um local de producéo de versdes sobre a histéria local.

Ganha corpo nesse texto o debate sobre as fontes como dimenséao social,
ja que sao registros transformados em fontes histéricas, onde os arquivos privados
sdo de uma consulta mais direta e, em sua maioria, relatam uma trajetéria de uma
personagem considerada relevante pelos criadores do equipamento. Assim, Heymann
(2005) defende um ponto de vista em que o arquivo pessoal, ou privado, deve ser
visto como objeto socioldgico e histérico, permitindo revelar idearios politicos, projetos
pessoais e processos sociais neles investidos.

O estudo propde uma linha de pensamento em que relaciona os arquivos
pessoais dentro de uma visao socioldgica dos processos de constru¢cdo da memoria
histérica, onde os acervos pessoais sdo convertidos em patrimonio nacional. Nessa

perspectiva, procuro relacionar o MIS de Iguatu com essa ideia de Memoéria e Historia
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no referido municipio do museu. Aqui, estou falando da produgao de “legados”, sejam
eles politicos, ideoldgicos ou mesmo de um legado local relacionado a memoria e
historia da cidade.

O texto passa a ter uma significacdo muito interessante em relacdo a
memoria e Historia quando trata da analise empirica de duas instituicdes de memoria:
a Fundacdo Darcy Ribeiro e o Instituto Fenando Henrique Cardoso. Segundo
Heymann (2005, p. 8):

A escolha dessas instituicbes deveu-se a uma reflexdo sobre possiveis
paralelos entre os personagens, cujas trajetérias tiveram inicio na vida
académica, mas cujos legados estdo fundamentalmente associados a
atuacéo politica, tanto do ponto de vista de uma identidade auto-proclamada
guanto de reconhecimento social.

Logo, vemos que ha, também, outras afinidades entre esses dois
personagens que a autora escolheu para falar sobre as respectivas instituicdes:
ambos serem socidlogos e tém suas vidas académicas com uma producdo de uma
literatura voltada para a sociologia, podendo destacar que suas instituicbes foram
criadas pelos proprios individuos. Desse modo, tais instituicdes guardam seus acervos
pessoais que se transformaram em espacos de monumentalizacdo, producdo da
memoria e fontes historicas.

Outro texto que chamou atencao na disciplina, e que uso como apoio nesta
dissertacdo, € da historiadora Fernanda Monteiro, Reflexdes epistemoldgicas dos
Arquivos e o do fazer arquivistico enquanto instrumentos de poder. Procurei relacionar
esse texto com o MIS de Iguatu pelo fato de o texto falar da preocupacéo que o mundo

teve na producdo da memoria na década de 1980, como lembra a autora:

A partir da década de 1980, a memdria emerge como uma questdo central
nas sociedades contemporaneas. H4 uma preocupagdo politica e cultural
com a volta ao passado no sentido de se tentar preservar e guardar todos os
elementos que possam de alguma forma influenciar o presente e o futuro,
configurando o que Andreas Hussen identificou, em uma alusdo a Koselleck
como sendo o deslocamento dos chamados “futuros presentes”, que
marcaram as primeiras décadas da modernidade do século XX, para 0s
“passados presentes”, no qual o passado passou a ser muito mais valorizado.
(MONTEIRO, 2014, p. 1).

Estudando o MIS, percebi que a sua fundacdo aconteceu justamente no
final da década de 1980, ou seja, € contemporaneo ao recorte temporal identificado
pela autora. Logo, achei interessante relacionar o referido texto, que fala da
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preocupacado da sociedade moderna em guardar e preservar alguns elementos da
politica, da cultura e da memodria, e criei a hipétese de que podemos entender a
fundacdo da referida instituicdo com uma relagdo com essa preocupacdo de se
preservar e guardar elementos da cultura politica, histérica, social e cultural, local e
nacional.

Nada mais emblematico do que um museu para essa tarefa. E claro que o
texto remete mais aos arquivos como espaco dessa funcdo, mas a autora nos lembra
gue esses espacos também estdo relacionados ao processo de musealizacdo que
acontece no mundo naquele momento. Conforme Monteiro (2014, p. 1):

Huyssen analisa a memoria como uma obsessao cultural, momento em que
o mundo esta sendo arquivado e musealizado com o objetivo de se conseguir
recordacdo total, trocando o conceito de processo pela valorizacdo das
tradicBes. E memadria passa a ser comercializada por um motivo politico, pois
h& a presentificacdo do passado.

Desse modo, achei oportuno relacionar esse texto ao MIS de Iguatu,
buscando encontrar nesse espaco um local onde ha uma preocupacdo das
autoridades, que criaram o museu, como um lugar de preservacao de recordacoes,
da historias e memorias de figuras politicas, culturais e sociais da cidade de Iguatu.

O terceiro texto que me chamou atencédo na disciplina de teoria, sobre o
assunto museu e memaria, foi da autora Aleida Assmann, parte VI, Memoria funcional
e memoria cumulativa, que esta no livro Espacos da recordacdo. No mesmo, a autora
fala sobre os conceitos de Memdéria e Historia a partir de trés tedricos, dentre 0s quais
esta Friedrich Nietzsche que, em sua obra Da utilidade e do maleficio da Histéria para

a vida, debate sobre o conceito de Memodria e Historia. Diz Assmann (2011, p. 143):

Em primeiro lugar cabe mencionar uma vez mais Friedrich Nietzsche, que,
em sua obra da juventude “Da utilidade e do maleficio da histéria para a vida”,
contrapds de maneira polémica a memdria benéfica a vida e a histéria
estranha a vida. Em sua terminologia, o que mais corresponde a historia é
“recordar’, a memoria corresponde mais “esquecer”. Ele tomou como ponto
de partida a ideia de que “cada pessoa e cada povo”, [....] segundo seus
objetivos, suas forgas e suas necessidades”, precisa de “um certo
conhecimento do passado”. Em virtude das ciéncias histéricas do século XIX,
esse “certo conhecimento” havia se transformado em um mar interminavel de
saber, que ainda aumentava mais e mais.

Esse era um ponto de vista conceitual da histéria e memadria segundo

Nietzsche, porém, haviam outros olhares sobre histéria e memdria que vao ser
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debatidos em relacdo a esse autor, conforme podemos notar nessa fala de Assmann

em relacéo a Nietzsche:

Com o sobreposto da histdria, a memaria cultural teria perdido suas funcdes

centrais, intensidade e identidade, isto é, energia impulsionadora e a
autoimagem formativa. Para as duas perguntas ela deixa de ter respostas:
“Segundo que parametros devemos nos orientar? ” e “Quem somos”. No
fundo, Nietzsche contrap6s dois modelos culturais, que se podem descrever
com os conceitos “histéria” e “memadria”. No primeiro caso, que ele considera
ameacador, o presente encontra-se sob 0 peso do passado; ho segundo, que
ele vé com nostalgia, € o passado que se encontra sob o peso do presente.
(ASSMANN, 2011, p. 144).

Assim, a autora fala sobre o conceito de histéria e memdria segundo
Nietzsche. Desse modo, esse assunto me deixou interessado em estudar o museu e
seus espacos, ja que o MIS de Iguatu é um local onde h&d um interessante acervo
relacionado com objetos de imagens, musicas e cinema.

Assim, aquela instituicho me chamou atencdo por seu espaco
museoldgico, sua presenca na comunidade escolar, sua histéria na cidade e seu
acervo, composto por inimeras pecas que vao de maquinas de datilografia, projetores
de cinemas, moedas antigas, recortes de jornais, fotografias, documentos que ilustram
histéria da cidade, objetos fonograficos, audiovisuais, indumentarias, mobiliario,
medalhas, instrumentos musicais, e outros objetos que estao relacionados a historia
de Iguatu. Assim, temos um bom acervo que nos traz pecas interessantes, ricas em
detalhes e de muita importancia para falar da historia da cidade, das instituicdes e das
pessoas.

Outra visdo Assmann (2011) em relacéo ao conceito de historia e memoria
foi tirado do texto do soci6logo Maurice Halbwachs, que, segundo a mesma, o autor
trilhou caminhos bem diversos para chegar a sua distin¢cao entre histéria e memoria.
A autora nos lembra que Halbwachs era socidlogo, e por sua area de atuacao estar
voltada para uma discusséo dentro do campo da Sociologia, isso nos leva a interpreta-
lo na sua area. O autor foi buscar compreender a histéria e a memaria nas disputas
sociais dos diversos grupos humanos.

Nessa perspectiva, a Assmann (2011) nos remete a buscar entender o

conceito de histdria e memoéria sobre o olhar de Halbwachs:

Maurice Halbwachs trilhou caminhos bem diversos para chegar a sua
distincdo entre histéria e memdria. Como sociélogo empirico, ndo teve
intengdes de pautadas pela critica cultural. Seu interesse voltou-se apenas a
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pergunta sobre 0 que mantém as pessoas unidas em grupos. Deparou,
assim, com o significado agregador das lembrancas em comum, como
importante elemento de coeséo. Derivou dai a no¢do da existéncia de uma
‘memoria de grupo”. Mas as lembrancas n&do se estabilizam somente no
grupo. O grupo torna estaveis as lembrangas. A investigacido de Halbwachs
em torno da “memodria coletiva” resultou no seguinte: a estabilidade da
memoria coletiva esta vinculada de maneira direta a composicao de
subsisténcia do grupo. Se o grupo se dissolve, os individuos perdem em sua
memoria a parte de lembrancas que os fazia assegurarem-se e identificarem-
se como grupo. (ASSMANN, 2011, p. 144).

Nesse caso, 0 entendimento sobre o conceito de memoria é outro distinto
do que pensa Nietzsche, segundo a autora. No entanto, afirma que em relacdo a
historia, Halbwachs distinguia rigorosamente memoria coletiva e memaria da ciéncia
historica.

O terceiro olhar da autora em relacdo ao conceito de memoéria e historia
parte da obra do historiador Pierre Nora, que vai, de certo modo, falar em uma

memaria no grupo e, talvez, uma memoria do grupo, como nos fala a autora:

Os estudos do historiador francés Pierre Nora demonstraram que por tras da
memaria coletiva ndo h& alma coletiva nem espirito coletivo algum, mas téo
somente a sociedade com seus signos e simbolos. Por meio dos simbolos
em comum o individuo toma parte de uma memaria e de uma identidade tidas
em comum. Nora cumpriu ha teoria da memadria o passo que vai do grupo
vinculado na coexisténcia espacgo-temporal, tema estudado por Halbwachs,
a comunidade abstrata que se define por meio dos simbolos que abrangem
e agregam, em nivel espacial e temporal. (ASSMANN, 2011, p. 145).

Desse modo, podemos perceber que a literatura lida, debatida e ofertada pelo
PROFHISTORIA, me possibilitou tomar as decisdes corretas sobre o estudo e o
trabalho que proporcionou a dissertacao.

Claro que todas as disciplinas do programa me possibilitaram um grande
crescimento de aprendizagem, com leituras importantes que geram inameras
possibilidades de escrever sobre vérios temas, porém precisei escolher um que
tivesse uma relevancia educacional para o PROFHISTORIA, e que viesse a contribuir
com a comunidade escolar, com a cidade onde entdo residia, e me fizesse sentir
satisfacdo com o que poderia produzir de trabalho escrito, deixando um legado aos
meus alunos, familiares e professores que me acompanharam nessa trajetéria. Assim,
surgiu o interesse no desenvolvimento por este estudo.

Assim, situo este trabalho dentro do pensamento dessa literatura para
iniciar uma pesquisa sobre o0 Museu da Imagem e do Som da cidade de Iguatu.

Contudo, entendo que ha outros autores de grande importancia dentro desse assunto,
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sendo utilizados e ao longo desta dissertagcdo iremos inserir tais autores com o
propésito de deixar o trabalho robusto e adequado as exigéncias do PROFHISTORIA.

O presente trabalho esta composto de trés capitulos e um produto final. No
Primeiro capitulo intitulado Museus da Imagem e do Som no Brasil: a construcéo
de um projeto de memdria da cultura. No segundo capitulo denominado: o
processo de criagdo do MIS de Iguatu e suas especificidades enquanto
equipamento museal. No terceiro capitulo chamado de: coleta e anélise de dados
referentes ao questionario, exponho os resultados da pesquisa feita através de
meios digitais com professores que se tornaram participantes da pesquisa. E por
altimo, o produto da dissertacédo, neste, ha um texto intitulado Inventario de termos
para o uso no ensino de Historia quando relacionado a museus. Aqui conceituo alguns

termos de uso comum na museologia, em histéria, em meméria e no ensino.
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2 MUSEUS DA IMAGEM E DO SOM NO BRASIL: A CONSTRUCAO
DE UM PROJETO DE MEMORIA DA CULTURA

Para introduzir a discussao sobre a criacdo do MIS de Iguatu, e para uma
melhor compreenséo da importancia do mesmo para a cidade, entendendo sua funcao
social, inserindo-o em um universo mais amplo deste género de equipamento cultural,
discutindo os possiveis papéis que desempenham em suas diversas localidades,
sendo realizado um levantamento de outros museus categorizados como tal.

Como forma de conseguir acompanhar o processo de fundagao de museus
de imagem e do som no Brasil, realizei um levantamento, por meios digitais, destes
equipamentos, ndo sem deixar de levar em conta estudos especificos que foram
identificados e ja produzidos. Nesse contexto, € interessante notar que ocorre um
incremento dos museus da categoria imagem e som, ou audiovisual, no Brasil da
década de 60 do século XX até os dias atuais.

Como metodologia de identificacao, foi realizado um levantamento no guia
dos museus brasileiros de 2011, o guia € um livro que conta com todos as categorias
de museus no Brasil, esse guia comecou a ser editado em 2011 e nele podemos
encontrar as categorias e os tipos de museus que sdo catalogados pelo guia, é
considerado como uma fonte documental, identificando equipamentos dentro da
categoria dos museus da imagem e do som, ou que levassem 0s nomes imagem,
som, imagem e do som, como também imagem e audiovisual, ja que estes remetem
ao mesmo conjunto de producgdo cultural humana.

Ao todo, numerei 32 instituicdes museoldgicas com denominagdes de
museu da Imagem e do Som, ou similar, dentre 0s quais estdo o Museu da Historia,
Imagem e do Som de Sao Paulo, Centro de Memodria Audiovisual de Minas Gerais,
Museu da Imagem e da Memoéria em Taubaté, em Séo Paulo (SP), Museu de Imagem
do Inconsciente no Rio de Janeiro, Centro de Referéncia Audiovisual em Minas
Gerais, Museu da Imagem e da Memoaria de Congonhas, Associacdo da Imagem e do
Som de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul (RS), Casa da Imagem e Memodria em
Séo Borja-RS e Museu do Som Regional-RS.

Todos os demais museus sdo denominados de Museu da Imagem e do
Som, cuja pesquisa foi levantada no site do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)

(www.museus.gov.br) do Governo Federal, na aba guia dos museus do ano de 2011.
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Certamente, podem haver outras instituicbes com denominagbes semelhantes ou
correlatas as citadas em outros guias. Um exemplo de um estudo que trata essa
categoria de museu foi realizado por Mendonca (2012), em sua tese de doutorado,
gue numerou 44 instituicbes Museus da Imagem e do Som, ou nome correlato a essa
denominacgdo. Seus estudos mostram que entre 2000 a 2010 o numero cresceu
bastante, saindo de 10 instituicdes em 2000 para com 44 em 2010.

Vendo de uma forma mais geral, no ano de 1953 existiam no Brasil cerca
de 175 museus em todas as categorias, ja em 2010, segundo o IBRAM, esse nlmero
era de 2.968. Esse aumento significativo das instituicdes museoldgicas € justificado
por alguns motivos relevantes nas pesquisas estudadas para esse trabalho, dentre os
guais podemos citar o movimento da nova museologia, o entendimento do espaco dos
museus como recurso de uso social, a produ¢ado do conhecimento voltado nessa area
e 0s novos cursos de museologia que surgiram no Brasil.

Mendoncga (2012) mostra em sua tese como aconteceu 0 aumento dos
museus no Brasil desde os anos de 1950. Nesse trabalho, a autora fala do surgimento
dos primeiros museus dessa categoria no Rio de Janeiro, Goias, Sao Paulo, Parana
e Para, fazendo um apanhado geral sobre os 44 MIS que existem no Brasil, mas

dando énfase maior ao MIS Rio de Janeiro e o0 MIS Goias. Lembra a autora que:

O crescimento no campo museolégico brasileiro se deve a uma série de
fatores decisivos, dentre eles, o0 avan¢o do pensamento da Nova Museologia
e do entendimento dos museus como espacos do desenvolvimento politico e
social; a intensificacao da producdo académica nessa area de conhecimento;
o reconhecimento oficial dos bens imateriais como patriménio nacional, com
a criacdo de legislagdo especifica-decreto 3.551/2000; a criacdo da Palitica
Nacional de Museus [PMN], com ag¢bes de financiamento, gestdo e
capacitacdo na area museoldgica; e, a criacdo do Instituto Brasileiro de
Museus [IBRAM] como instituicdo responsavel pelo gerenciamento da
Politica de Museus. (MENDONGCA, 2012, p. 45).

Desse modo, podemos notar o quanto foram importantes essas politicas
voltadas para a area da museologia, no tocante ao aumento das instituicbes
museoldgicas em varias categorias, inclusive audiovisuais, imagem e do som, e outras
categorias patrimoniais. Ou seja, no Brasil, apesar de encontrarmos a iniciativa
individual na criacdo de acervos que podem virar museus, estas instituicdes, de
alguma forma, estdo associadas a algum interesse ou politica publica que a financia

total ou parcialmente.
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Ao ser criado o MIS de Iguatu, idealizado na década de 1980, apesar de
gue isto ndo seja destacado em sua propria idealizacéo, este tipo de equipamento ja
existia em outras partes do Brasil, como ja destacado, ou seja, este modelo local de
memoria esta relacionado a outros museus da imagem e do som no Brasil, para se
dizer o minimo, j& que este movimento de criar especificamente estes tipos de acervos
poderia também ser identificado em outros lugares do mundo.

Os primeiros museus dentro desta categoria que foram criados no Brasil
sdo 0 Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, fundado em 1965; o Museu da
Imagem e do Som da cidade de S&o Paulo, fundado em 1970; e pela localizacao
geografica proxima, veremos também com destaque o Museu da Imagem e do Som
do Cear4, fundado em 1980, na capital Fortaleza.

O projeto de lei n° 009/89, que criou o Museu Francisco Alcantara
Nogueira?, denominado Museu da Imagem e do Som de Iguatu ou museu da Imagem
e do Som iguatuense, partiu da iniciativa do vereador Antonio Alder Teixeira, aprovado
na Camara Municipal em 18 de abril de 1989, e teve a sancao do Prefeito Hildernando
Bezerra, mas a solenidade de inauguracdo aconteceu somente no dia 15 de abril de
1995, na administracdo do Prefeito Marcelo Sobreira, estando localizado na Rua 13
de Maio, n° 1130, bairro Prado, na cidade de Iguatu, Ceara.

O prédio faz parte de um anexo, em um prédio maior que compde o Servico
Social do Comeércio (SESC) de Iguatu. Segundo informacdes de um ex-funcionario do
museu, 0 senhor Francisco Paula, o terreno pertencia a Prefeitura de Iguatu, que foi
doado para o empreendimento do Sistema S, nesse caso o0 SESC, que construiria seu
prédio no terreno, e ao lado uma sala para acomodar o MIS de Iguatu.

E interessante notar que a ideia de criagdo de um MIS na cidade de Iguatu
acompanha o desejo identificado de outras autoridades politicas, em vérias cidades
do Brasil, como foi o caso do governador do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda3, que

fundou o MIS carioca em 1965, e também o governador de S&o Paulo, Roberto de

2 Nasceu em Iguatu, 15 de abril de 1918, filho de Alfredo e Maria de Alcantara Nogueira Estudou no
Ginasio do Crato, no Colégio Militar do Ceara e no Ginasio Sao Luis. Bacharel em Ciéncias Juridicas
e Sociais (Rio de Janeiro, 1946). Era professor de direito na Universidade Federal do Ceara (UFC), na
Faculdade de Filosofia do Ceara (FAFICE), foi membro da associacéo brasileira de filosofia juridica,
era procurador da previdéncia social, participava do campo politico, era escritor e estudioso da historia
e da geografia do Cearé e de Iguatu.

3 Carlos Frederico Werneck de Lacerda foi um jornalista e politico brasileiro. Foi membro da Uni&o
Democratica Nacional, vereador, deputado federal e governador do estado da Guanabara. Foi fundador
e proprietario do jornal Tribuna da Imprensa, assim como criador da editora Nova Fronteira.
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Abreu Sodré, que, incentivado pelo cineasta Ruda de Andrade?, fundou o MIS paulista
no ano de 1970.

N&o devemos esquecer que 0S museus aqui descritos, apesar de serem
identificados como MIS, possuem caracteristicas diferentes e foram criados em
momentos distintos: o MIS carioca em meados da década de sessenta, 1965; o MIS
do Parana inaugurado em 1969; o MIS paulista inaugurado no inicio da década de
1970; o MIS de Fortaleza em 1980; e o MIS de Iguatu oficialmente em 1989.

No entanto, ha muito em comum entre essas instituicbes, pois foram
criadas com o objetivo de deixar um legado a sociedade em suas respectivas cidades.
Uma heranca especializada na producéo cultural, especificamente ligados a musica,
a fotografia, ao cinema. Um acervo da producédo cultural voltado, segundo a
concepcao dos fundadores, ao enriquecimento da nacdo, dos estados e dos
municipios, bem como sinénimo de valorizagédo das artes.

Como aqui ja indicado, outros MIS pelo pais possuem uma importancia
significativa, sendo um local de guarda da memoria no estado, na regido ou mesmo
na cidade onde foram criados. Como sdo muitos os MIS, ou com nome correlato, ndo
podemos falar de todos com detalhes, mas sendo possivel falar em um contexto
resumido. Ao todo séo 32 instituicbes no Guia dos Museus Brasileiros de 2011, e 44
instituicdes conforme levantamento de Mendonca (2012), estando espalhados por
guase todas as unidades da federacéao, sendo poucos os estados que nao possuem
uma instituicdo denominada MIS ou um nome equivalente.

Muitos desses Museus da Imagem e do Som possuem acervos voltados
para a preservacdo do patrimdnio cultural, de imagens e sons de grupos, pessoas,
instituicdes, manifestacdes culturais e historias de artistas que deixaram gravados nos
suportes de videos, discos de vinil, compact disc (CD), fitas cassete e outros formatos
variados que passam a fazer parte dos acervos museoldgicos dessa categoria.

Identificando esses museus no Brasil por regido, temos a seguinte
distribuicdo: Regido Nordeste: 1 em Alagoas, na capital Maceid; 4 no Ceard, sendo 1
em Fortaleza e 3 no interior; 1 em Pernambuco, na capital Recife; 1 no Piaui, na capital
Teresina; 1 no Maranh&o, na capital Sao Luis; e 1 na Paraiba, na capital Jodo Pessoa.

Nos demais estados ndo ha registros de MISE'S. Na Regido Norte temos: 1 no

4 Ruda Poronominare Galvdo de Andrade foi um cineasta, escritor e professor, filho de Oswald de
Andrade e Patricia Galvao.
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Amapd; 1 no Amazonas; 1 no Pard; e 1 em Rondbnia. Nos demais estados nao ha
MIS.

Na Regido Sul existem 2 MIS no Parana; 2 no Rio Grande do Sul e 2 em
Santa Catarina. Na Regido Sudeste temos 1 no Espirito Santo; 6 em Minas Gerais; 2
no Rio de Janeiro e 13 em Sao Paulo. Na Regido Centro-Oeste existe 1 em Goias; 1
em Mato Grosso e 1 em Mato Groso do Sul. Nos demais estados ndo ha unidades de
museus dessa categoria. Ressaltamos que esse niumero de MIS é apresentado pela
pesquisa de Mendonga (2012).

Daqui em diante, com o propdésito de situar a experiéncia do MIS de Iguatu
na categoria em questdo, serdo apresentados maiores detalhes dos museus da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro, Museu da Imagem e do som de Sao Paulo,
Museu da Imagem e do Som do Ceara e Museu da Imagem e do Som do Parana, com
0 objetivo de detalhar, ainda que de forma ndo aprofundada, um pouco sobre a historia

dessas institui¢cdes, iniciando pelo mais antigo e seguindo a ordem cronoldgica.

2.1 Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (1965)

Inaugurado em 3 de setembro de 1965, como parte das comemoracdes do
IV centenario da cidade do Rio de Janeiro, o MIS do Rio de Janeiro (RJ) teve
localizacéo inicial na praca XV (figura 1), em um prédio que havia sido construido em
1922 para abrigar a exposicdo comemorativa do Centenario da Independéncia do
Brasil. Localizado no centro histérico da cidade do Rio de Janeiro, o prédio é tombado
desde 1989.

Figura 1 — Prédio da Praca XV do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
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Fonte: http://www.mis.rj.gov.br/sedes.

Em 1990, o MIS passa a ocupar um outro prédio no bairro da Lapa (figura
2), atualmente ocupado por setores administrativos do museu, abrigando parte do
acervo disponivel a pesquisa.

O MIS do Rio de Janeiro foi uma instituicdo criada dentro de determinados
propositos politicos, culturais e museologicos. Segundo Mendongca (2012), as

negociacdes iniciaram em 1963, com a participacdo direta de Carlos Lacerda.

O fato foi noticiado pelos jornais do Rio de Janeiro e também de Portugal,
durante uma visita que o governador fez a Lisboa para tratar, dentre outros
assuntos, da organizacdo do Museu da imagem e do som. As colecdes
adquiridas em Lisboa eram constituidas de documentos sobre a formacao do
Rio de Janeiro sob a guarda do arquivo Ultramarino e de retratos a dleo,
gravuras do Rio de Janeiro e de outros estados do Brasil, adquiridos de um
colecionador portugués. No jornal Noticias de Portugal, 191 LACERDA
(1963) assim declarou sobre sua viagem (MENDONCGCA, 2012, p. 258).

Figura 2 — Sede Lapa do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
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Fonte: http://www.mis.rj.gov.br/sedes.

Assim, foi sendo construido o projeto do MIS carioca, dentro de um
contexto politico muito complicado em que vivia o Brasil. Analisando o0 momento,
podemos perceber que foi um ano depois do golpe militar que pds fim ao governo de
Jodo Goulart. Em 1964, os militares tomaram o poder e ficaram até 1985. A fundacao
do MIS do Rio de Janeiro foi em 1965, entdo vivia-se um clima de instabilidade politica,
porém havia uma promessa de retorno a democracia. Tal proposta agradava muitos
politicos que colaboraram com o golpe que impediu Goulart de governar, dentre os
guais estava o préprio governador do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda.

Nesse contexto, o MIS serviu como espaco de resisténcia ao momento
politico que se vivia no Brasil, onde Horta (apud MENDONCA, 2012, p. 264) relata:

Criado em plena ditadura militar, o Museu da Imagem e do som exerceu papel
importante como centro de cultura e resisténcia cultural. De acordo com a
museodloga Maria de Lourdes Pereira Horta, contratada como guia do MIS no
periodo de sua criacdo, a proposta era audaciosa: O Museu era escancarado
para a pra¢a XV (....) ndo tinha nada a ver com um museu tradicional (....)
coisa muito carioca (...) proposta audaciosa para a época.
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Assim, podemos perceber que essas instituicbes possuem importancia em
relacdo aos seus objetivos de criagdo. Em todos os seus argumentos de fundacéo ha
um proposito que cada uma dessas instituicbes possuia. Por exemplo, no discurso de
fundacdo do MIS carioca, o governador Carlos Lacerda apresenta a seguinte

mensagem:

Este museu visa documentar em som e imagem esse esforco do homem
brasileiro, do homem carioca, dos homens de todas as na¢des que para aqui
vieram convergentes, formar, ampliar, reformar, desenvolver, tornar viva,
humana, colorida, variada, multiforme, infinitamente alegre, mas infinitamente
sofrida a gloriosa e valorosa cidade de S&do Sebastido do Rio de Janeiro
(MESQUITA, 2009 apud MENDONCA, 2012, p. 258).

Desse modo, podemos notar que, dentre 0s objetivos apresentados pelo
governador do Rio do janeiro nhaquele momento, havia uma preocupacao do projeto
museal documentar, em imagem e som, as a¢gbes do homem carioca e brasileiro, e
em uma nog¢ao mais ampla quando fala em nagdes, ou seja, documentar realizando
uma ideia de glorificar as a¢cbes do povo carioca. Fica evidente uma intencéo de criar
um especa representativo do ser carioca.

Esse momento politico estd sendo marcado por alguns eventos historicos,
como a mudanca da capital do Brasil para a regidao Centro-Oeste. Em 1960, a capital
da Republica, que ficava sediada no Rio de Janeiro, muda-se para Brasilia, no planalto
central, o que ndo deixou de impactar na cidade e em seus habitantes, que agora
deixavam de residir no centro politico do pais e passavam a residir em mais uma
capital do estado brasileiro.

Outro acontecimento marcante na experiéncia politica desse contexto sera
o golpe militar. Naquele momento, acontecerd uma ruptura politica na ordem vigente,
onde o presidente Jodo Goulart®, sendo destituido, sai do pais e os militares assumem
o comando politico do Brasil. Vale destacar que o governador do Rio de Janeiro,
Carlos Lacerda, estava envolvido no golpe militar como um dos personagens civis,
com uma participacdo muito significativa, pois fazia uso de uma propaganda

anticomunista no jornal Tribuna da Imprensa, de sua propriedade.

> Jodo Belchior Marques de Goulart, foi o 24° presidente do Brasil, foi ministro do trabalho do governo
de Getulio Vargas 1951-1954, conhecido politico galcho, popularmente era chamado de Jango, se
elegeu vice-presidente do Brasil, tornando-se presidente com a renincia de Janio quadros, depois de
um governo marcado com a famosas reformas de bases e muita oposi¢do Jodo Goulart sofre um golpe
civil-militar em 1964.
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Do ponto de vista da criagdo do MIS do Rio de Janeiro, as intencbes do
politico carioca era de deixar um legado, ou mesmo ato se promover politicamente,

como nos lembra Mendonga (2012, p. 259):

O MIS Rio comecou sua histéria pautada, por um lado, pela estratégia politica
do governador Carlos Lacerda [candidato a presidéncia do Brasil, nas
eleicGes de 1965], e por outro lado, pela ousadia dos intelectuais cariocas
gue deram voz a compositores e sambistas populares, fortalecendo o perfil
de MUSEU DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA, através da atuac&o
decisiva dos integrantes do conselho de musica popular brasileira, o primeiro
dos sete conselhos criados nos primeiros meses de formag&o do museu.

Dessa maneira, podemos notar os interesses de buscar documentar as
acOes da cultura na cidade do Rio de Janeiro, bem como as inten¢des do politico para
lancar uma candidatura a presidéncia, mas em 1965 os militares, que ja estavam no
poder, ndo permitiram elei¢cdes, baixando 0s atos institucionais que nao permitiam
elei¢cdes via democratica. No entanto, havia uma intencdo do governador em deixar
uma marca sua para a posteridade, se ndo aconteceu pela via politica de lancar

candidatura, deixou por via cultural, como mostra Mendoncga (2012, p. 259):

As intengBes de Lacerda eram, dentre outras, dar uma identidade cultural ao
Rio de Janeiro que acabara de perder a condicdo de capital do Brasil para
Brasilia. Nesse sentido, ele buscava meios institucionais e “lugares de
memoria” para que se preservasse a memdria da cidade-capital nas suas
diversas fases.

Assim nascia o MIS carioca, envolto de varios desejos e objetivos, alguns
politicos, outros culturais, e alguns de tornar aquele ambiente um espaco da cultura e
lazer. Contudo, a maioria desses desejos e objetivos trouxe ganhos patrimoniais, uma
vez que proporcionou criar uma instituicdo tdo importante para a cidade do Rio de
Janeiro e para o Brasil.

Em relacao a constituicdo do acervo do MIS carioca, ele foi conseguido, em
parte, por doagdes, compra de cole¢des ou produzida pela equipe diretora. Boa parte
de suas colecdes e acervos esta alocada na sede da Lapa, onde funciona também o

setor administrativo do museu. Segundo Mendoncga (2012, p. 226-227):

O MIS-RIO nédo investe em exposi¢des. O espaco expositivo é reduzido nas
duas sedes e se resume a vitrolas, reproducdes fotograficas e objetos
tridimensionais, tais como piano do compositor Ernesto Nazareth e o violdo
de Jacob do Bandolim instalados na recepc¢éo dos prédios da Lapa e da praca
XV. E na sede da praga XV onde o MIS RIO realiza a sua agéo mais efetiva
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acdo de comunicacdo com a comunidade: as gravacbes mensais do
Programa Depoimentos para a Posteridade.

Desse modo, podemos notar que o MIS do Rio de Janeiro ainda precisa de
acOes com maior poder de disseminar e expandir seus acervos aos visitantes, de
modo que possa atrair um publico com atracdes e exposicdes que sejam originais e
tragam aos visitantes um desejo de voltar outras vezes. Apesar de possuir um dos
maiores acervos de musicas, da historia do radio, e da vida urbana da cidade do Rio
de Janeiro, ndo ha exposicdes nem projetos de comunicacdo que possam servir de
lazer aos visitantes.

Por outro lado, ao todo, o Programa Depoimentos para a Posteridade,
criado em 1965 e em andamento até hoje, produziu mais de 1000 depoimentos de

histéria oral. Como nos fala Mendoncga (2012, p. 235):

As participacdes mais importantes dos membros dos conselhos se deram nas
producbes e gravacbes do Programa Depoimentos para a Posteridade,
criado em 1965 e em andamento até hoje. Nos 46 anos de existéncia do MIS
Rio foram gravados mais de 1000 depoimentos de histéria oral dos mais
diferentes saberes e fazeres artisticos e culturais da histéria e da meméria da
cidade do Rio de Janeiro.

Jé os conselhos foram uma marca do MIS do Rio de Janeiro, pois ao ser
criado o museu, os idealizadores resolveram criar sete conselhos que abrangiam
varios estilos culturais. Havia o conselho da mdusica popular brasileira, que
representava os sambistas cariocas e outros artistas que deram voz a muasica popular
brasileira; o conselho de cinema; o conselho superior de cultura cinematografica; o
conselho de artes plasticas; o conselho de esportes; o conselho de literatura; e o
conselho de teatro.

Esses conselhos refletiam o charme do museu nos anos 60, cujo reflexo
vinha do status que cada conselheiro possuia na sociedade carioca e,
consequentemente, pelo papel desempenhado por cada um, principalmente durante
a Ditadura Militar. A atuacdo dos conselheiros foi de extrema importancia no
assessoramento ao diretor do MIS nos anos iniciais do regime militar. O museu é
identificado nesse contexto como foco de resisténcia, conforme Mendonca (2012, p.
268):

Nesse contexto e em outros tantos, a atuacéo dos setes conselhos-de musica
popular, de musica erudita, de cinema, Radio, teatro, literatura e artes



31

plasticas — criados naquele periodo foi decisiva. Os conselheiros contribuiram
no assessoramento a direcao do Museu e na defesa contra os excessos do
Regime Militar.

Assim, é possivel observar o museu como espaco de resisténcia, e como
tal, teve um papel fundamental no momento critico que o pais vivia no contexto da
Ditadura Militar (1964-1985), marcado pela repressao e persegui¢cao aos intelectuais,
onde esses espacos culturais eram os mais afetados com essas perseguicdes e
repressoes.

E interessante notar que o MIS do Rio de Janeiro nasceu com um propésito
de interagir com a comunidade. No entanto, de certa forma, se pensarmos do ponto
de vista das funcbes de um museu, em boa parte de sua existéncia essa interacao
esta comprometida pela auséncia de exposi¢cdes e pelo pouco espaco expositivo no
equipamento, pois como ja sinalizado, pouco espaco fisico e de experiéncia é
dedicado a este tipo de atividade.

A primeira direcdo do MIS do Rio de Janeiro foi de um dos idealizadores e
mentor do mesmo, Mauricio Quadrio®, e em seguida veio Ricardo Cravo Albin’. No
seu inicio, o museu foi vinculado a Fundacdo Vieira Fazenda, e em 1975 foi
incorporado a Fundacéo Estadual de Museus do Rio de Janeiro (FEMURJ). Em 1979
foi incorporado a Fundacéo de Artes do Rio de Janeiro (FUNARJ), e em 12 de outubro
de 1990 criou-se a Fundacdo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro através
da lei 1714. Hoje, quando visitamos o site do MIS do Rio de Janeiro, vemos que esta
sob os cuidados da Secretaria de Cultura e Economia Criativa.

Como uma importante aquisicdo do MIS do Rio de Janeiro em relacdo ao
seu acervo, podemos citar uma que veio de Lisboa, quando da viagem do Governador
Carlos Lacerda a Portugal, ainda durante o projeto de idealizagcdo do museu. Durante
a viagem, Lacerda procurou associar a criacdo do museu a fundacdo da cidade do

Rio de Janeiro, em 1565, buscando festejar o quarto centenario da cidade em 1965.

6 “Mauricio Quadrio nasceu em 7 de setembro de 1920, em Roma, na Italia. Radialista, critico musical,
produtor de discos e documentarista, foi um dos idealizadores e primeiro diretor do Museu da Imagem
e do Som do Rio de Janeiro. Comecou a colecionar gravacfes em fitas de dudio quando chegou ao
Brasil, em 1950, vindo da Itélia”. (O EXPLORADOR, 2012, online).

7 Escritor. Pesquisador de MPB. Jornalista. Historiador. Critico e radialista. Formado em Direito,
Ciéncias e Letras (Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil 1959/1963). Oficial da
Reserva do Exército Brasileiro (CPOR 1960/1961). Formado em linguas pelo Instituto Brasil-Estados
Unidos (1958/1963) e pela Alianca Francesa (1958/1964).
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As colegbes adquiridas em Portugal eram constituidas por documentos sobre a

fundacao da cidade, como nos mostra Mendonca (2012, p. 261):

As negociagdes iniciaram em 1963, com a participagéo direta de Lacerda. O
fato foi noticiado pelos jornais do Rio de Janeiro e também de Portugal,
durante uma visita que o governador fez a Lisboa para tratar, dentre outros
assuntos, da organizacdo do Museu da Imagem e do Som. As colecbes
adquiridas em Lisboa eram constituidas de documentos sobre a fundacao do
Rio de Janeiro sob a guarda do Arquivo Ultramarino e de retratos a oleo,
gravuras do Rio de Janeiro e de outros estados do Brasil, adquiridos de um
colecionador portugués.

Outro objetivo da criacdo do MIS do Rio de Janeiro que podemos observar
diz respeito ao investimento em obras que remetessem as origens articuladas
principalmente com Portugal/Europa, buscando mostrar ao povo carioca parte de suas
origens, jA que esta ndo € a unica raiz civilizacional da cidade, mas a visao
europeizada usada para criar uma aurea, uma gléria, poderia vir a trazer beneficios
politicos, principalmente para Carlos Lacerda.

No entanto, é notorio o destaque vanguardista dessa instituicdo
museoldgica, onde muitos dos que participaram do projeto inicial ndo possuiam
exatamente interesses politicos, pois eram intelectuais preocupados com a
valorizacdo dos patrimbnios material e imaterial, como é o caso do produtor e
pesquisador musical Mauricio Quadrio, e do musico, historiador, radialista e critico
Ricardo Cravo Albin, que participaram da equipe de formacdo do museu e estavam
dando sua contribuicdo sem estarem ligados politicamente ao processo politico
eleitoral.

Dentre as principais aquisicbes do acervo a nivel local, se da a compra
realizada pelo governador Carlos Lacerda, como o Arquivo Almirante. Esse arquivo
pertencia ao radialista, compositor, cantor e instrumentalista Henrique Foreis

Domingos, conhecido como Almirante. Como relata Mendoncga (2012, p. 261-262):

A aquisicdo do ARQUIVO ALMIRANTE foi um fato histérico e de grande
repercusséo na cidade do Rio de Janeiro, ndo s6 pela riqueza do acervo,
como pelo significado politico-cultural reconhecido até pelos adversarios de
Lacerda. A compra foi efetuada pessoalmente pelo governador e o convite
para que o Almirante continuasse a frente de sua obra de pesquisa e
organizagdo, foram considerados dois grandes atos do governo, pois
refleiam a politica cultural definida por aquela administracdo, de
investimentos e preservagdo da memdaria da muasica popular e de valorizagao
e de incentivo as a¢Ges de pesquisa.



33

Vendo de forma mais detalhada, vale dizer que o Arquivo Almirante era um
arquivo particular que vinha sendo construido pelo seu dono no decorrer de mais de
30 anos. Esse arquivo possuia uma enorme quantidade de documentos, chegando a
mais de 100 mil itens, desde partituras musicais, livros, enciclopédias e dicionarios,
jornais, revistas, guias e muitos outros documentos.

Desse modo, iniciava-se a aquisicao do acervo do MIS do Rio de Janeiro,
inicialmente conseguida via compra por parte do governo do estado. Além dessas,
outras aquisi¢des foram sendo conseguidas ao longo dos anos via compra ou doacao.

Como exemplo de outras aquisicdes que 0 museu recebeu, podemos citar
a da colecdo de vozes doada por Mauricio Quadrio, que trata-se de uma colecédo de
gravuras adquirida pelo governador Carlos Lacerda, em Portugal; colecbes de
fotografias dos fotégrafos Augusto César Malta de Campos e Guilherme Antbnio dos
Santos; e a discoteca do jornalista e critico musical Lucio Rangel.

Assim nascia o MIS do Rio de Janeiro, com um proposito de ser uma
instituicdo para ter reconhecimento na posteridade, bem como para servir de um
espaco social, cultural e de grande representatividade para o povo carioca. Como nos
lembra Mendonga (2012, p. 215):

No caso do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, além de ter sido
0 primeiro museu criado com as tipologias de imagens e do som, foi o
precursor na producdo de acervos, através do Programa Depoimentos para
a posteridade, idealizado em 1966 como forma de legitimar a acdo do museu
no meio cultural do Rio de Janeiro. O programa consistia na gravacdo de
depoimentos de individuos ou de grupos representativos da meméria da
cidade, do estado do Rio de Janeiro e do Pais.

Esse projeto do MIS do Rio de Janeiro indicado foi desenvolvido coletando
varios depoimentos gravados para a posteridade, como o do musico Pixinguinha
(Alfredo da Rocha Viana Filho), e do compositor Jodo da Baiana (Jodo Machado
Guedes). Essa proposta dos depoimentos para a posteridade foi muito importante
para a producdo do acervo audiovisual do museu, porém outros projetos também
tiveram papel fundamental na producéo artistica do seu espaco. A inovacdo também
veio com a producao de discos, livros e revistas tematicas. Com a producédo de vinis,
produces musicais reuniram musicos como Carmem Miranda e Noel Rosa, sendo
Vultos llustres do Brasil um dos primeiros vinis gravados.

Essa ideia tinha um proposito vanguardista, uma vez que a pratica de

colher entrevistas e depoimentos das pessoas, musicos, artistas, grupos de artes e
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instituicdes ficou como uma marca registrada no museu, pois até hoje existe a prética
da producdo de acervos voltados para a posteridade, com uso de depoimentos e
entrevistas.

Hoje, é possivel fazer uma visita virtual pelo site do MIS do Rio de Janeiro
(http://www.mis.rj.gov.br) como forma de conhecer um pouco do espa¢o do museu,
seu acervo, a histéria do acervo, suas sedes, a programacédo, 0 acervo virtual com
suas curiosidades e pecas do acervo e exposicoes e a Radio-MIS, web radio onde é
possivel ouvir o histérico do museu pelo boletim RJ e ouvir diversos artistas, como
Noel Rosa. Também é possivel ter o contado de cada setor com a equipe técnica,
através de e-mail. Ainda ha o endereco em formato de ilustracdo de um mapa, o fale

conosco e a sala de imprensa com o namero do telefone.
2.2 Museu da Imagem e do Som do Parana (1969)

Criado através da portaria 682/1969, o Museu da Imagem e do Som do
Parana (MIS-PR) foi o segundo a ser criado no Brasil nessa categoria, atrds apenas
do MIS do Rio de Janeiro, em 1965. Seu espaco, onde foi sediado, era um edificio
construido em 1890, hoje patriménio historico cultural tombado pelo estado desde
1977. Esse museu possui em acervo com mais de um milh&o de itens, entre discos
de vinil, fotografias, depoimentos, fitas de audio, fitas cassete, documentos e filmes
em Video Home System (VHS) e Digital Versatile Disc (DVD). Ha outros
equipamentos, como radios, radiolas, cameras fotogréaficas, moviolas e projetores,
além de uma biblioteca com itens como livros, periddicos sobre cinema, fotografias e

memodaria.

Figura 3 — Fachada do Museu da Imagem e do Som do Parana
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Fonter: http://www.mi.b}-.écv)v.‘br/"aéleria-dév— magernslsd—ans—do- IS—PR#&gidzl&pi

Sua finalidade, como instituicdo museoldgica, é voltada para o resgate,
preservacao e divulgacdo da memoaria audiovisual do estado do Parana, do Brasil e
do mundo. Seu acervo conta com diversos audios que podem ser ouvidos ao se
acessar o site da instituicdo, a exemplo da musica Luar do Sertédo, na voz de Stellinha
Egg. Ha filmes e documentarios sobre a historia e uma cole¢édo da Associacao Cultural
Bamerindus, da qual faz parte o projeto memoéria viva do Parana, que traz
depoimentos de personalidades, artistas, politicos e intelectuais. Esses depoimentos
foram realizados entre 1986 a 1994.

Esse equipamento museoldgico foi fundado no contexto da década de
1960, e € um dos primeiros nessa categoria, como dito acima, ficando atras apenas
do MIS do Rio de Janeiro. Como ja indicado também, a década de 60 do século XX é
um momento em que se esta buscando valorizar um novo patriménio voltado para a
memoria, cultura e reflexdes de valorizagcdo da identidade nacional, onde o Estado
estava levantando essa bandeira, uma vez que o momento politico e social era
propicio para esse tipo de instituicdo. S8o espacos de memdria com o propésito de
preservacao da cultura material e imaterial, como nos lembra Mendonga (2012, p.
159):

Dentre 0s novos patriménios, estava incluido o patriménio imaterial e os
espacos onde eles pudessem ser musealizados. No contexto dessas
reflexdes das décadas de 1970/1980 e no rastro do pioneiro MIS Rio, foram
criados 14 Museus da Imagem e do Som: além dos Mises do Rio, Sao Paulo,
Parana e Para, sdo dos anos 1970 e 1980, o MIS Campinas, de 1975; o
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Museu da Comunicacao Social de Porto Alegre, de 1974, o MIS Juiz de Fora,
1976; o MIS Ribeirdo Preto, 1978; o MIS Ceara, 1980; MIS Alagoas, 1981; o
Museu Histdrico, Documental, Fotografico e do Som de Para de Minas, de
1984; o MIS Cruz, de 1987; o MIS Goias e o MIS Cascavel, 1988 e o MIS
Iguatu, de 1989.

Desse modo, podemos perceber que no momento da fundacéo dessas
instituicdes museolodgicas, estas apresentavam basicamente 0os mesmos objetivos: a
preservacao do patriménio material e imaterial, a memaria e cultura do pais, estados
e municipios, tendo como discurso o uso desses espacos para produ¢do, manutengao
e preservacao desses patriménios.

Conforme apresentado no Cadastro Nacional dos Museus (apud
CARDOSO, 2014, p. 76-68), o MIS-PR foi fundado com o propdésito, dentre suas

funcbes e obrigacdes como instituicdo museoldgicas, de:

Registrar em multimeios visuais, sonoros e audiovisuais, dos acontecimentos
ligados, preferencialmente, a historia e a cultura paranaense. Reunir e manter
acervo que se notabilize pelo valor histérico e/ou artistico-cultural: Difundir a
cultura histérica, técnica, cientifica e artistica, visando o aprimoramento
cultural e educacional de toda a populagéo paranaense; incentivo e apoio a
producdo artistica nas areas de video, cinema, fotografia, audiovisuais e
outros registros de Imagem e Som, conhecidos ou que venham a ser criados.

Como se pode notar, essa missao declarada € sempre voltada para a
producao, preservacao, difusdo e conservagao de um acervo pertinente tanto para a
cultura material, quanto imaterial. Assim, essas instituicdes museoldgicas possuem
uma tarefa de cuidar de bens da cultural histérica, politica e social de sua cidade,
estados e pais. Todos 0os museus com essa definicdo de Imagem e Som ou similares
levam essa missdo de serem guardides do patrimonio cultural, material e imaterial.

Nesse periodo de pandemia da Covid-19, o MIS-PR reabriu recentemente
suas portas para uma exposicao, reeditando duas exposi¢cées chamadas de Ilha da
Imaginacéo e Colecao Parana Turismo: fotografias. Trata-se de uma acéo que atende
a um decreto do governador do estado, e com protocolos de recomendacdes de
higiene e saude. Logo que se abre o endereco do MIS-PR na internet, aparece uma
mensagem noticiando que 0 museu esta aberto ao publico, com dias da semana e
horarios bem definidos. E um museu com um acervo muito interessante e com pecas
de todas as areas da definicdo imagem e som.

No endereco do museu ha algumas informacdes interessantes ao visitante

virtual, como algumas fotos de objetos sonoros, a biblioteca, o setor educativo do
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museu que fala sobre promover a integragdao social com educacgéo patrimonial com
visitas, oficinas e capacitacdo dos profissionais. Outras informacdes dizem respeito
as doacdes que o MIS-PR recebe, sendo tudo bem organizado, quem vai doar e 0
gue vai doar, ndo recebendo objetos que nao estejam dentro do assunto que trata da
tematica do museu nem objetos danificados.

Exige-se que estejam funcionando e em bom estado de conservacéao,
fazendo-se uma ficha do objeto e suas caracteristicas, bem como um contrato de
doacado entre quem esta doando e 0 museu que esta recebendo. H& informacdes
sobre cada setor e seu contato de numero de telefone, endereco de site e 0 endereco
fisico do prédio onde est& localizado, na rua Bardo do Rio Branco, n° 395, Centro de
Curitiba, no estado do Parana.

Assim, podemos notar que esse espag¢o museologico foi 0 segundo museu
nessa categoria a ser fundado no Brasil. Seu espac¢o de funcionamento, desde o inicio
até o momento atual, passou por varios locais e endere¢os, mas é um espagco muito
valorizado no contexto museoldgico, pois depois que ganhou sua sede definitiva no
atual endereco, rua Barédo do Rio Branco, tem se tornado um equipamento no roteiro

turistico e de lazer para a sociedade paranaense.
2.3 Museu da Imagem e do Som Paulista (1970)

Inaugurado no dia 29 de maio de 1970, o Museu da Imagem e do Som de
Sao Paulo estava vinculado a Secretaria de Cultura do Estado de S&o Paulo. A ideia
de fundar o museu veio com o jornalista Luis Ernesto Kawall®, em 1969, influenciado
pela repercussdo que o MIS do Rio de Janeiro estava tendo na imprensa. Kawal,
entdo assessor de imprensa do governador do estado de Sao Paulo, Roberto de
Abreu Sodré, formulou a ideia e apresentou ao governador. O projeto era criar um
museu semelhante ao museu carioca, com o0 mesmo mote. Como lembra Mendonca
(2012, p. 239):

A ideia de Kawall, juntou-se o interesse de um grupo de intelectuais-Paulo
Emilio Salles Gomes, Francisco Luiz de Almeida Salles e Ruda de Andrade-
que ja trabalhava desde de 1954, pela preservacdo dos acervos

8 Luis Ernesto Kawall ¢ jornalista, formado pela primeira turma de jornalismo da Faculdade Casper
Libero. Atuou como jornalista nos grandes veiculos de imprensa do pais e também para empresas
como a Sharp. Viajou todo o pais, o que Ihe permitiu conhecer a cultura e artes de norte a sul do Brasil.
Foi em sua formatura que conheceu Carlos Lacerda, que quando governador, fez insistentes convites
para que Luis Ernesto trabalhasse com ele. Nessa ocasiéo, participa da fundacao do Museu da Imagem
e do Som do Rio de Janeiro. (MUSEU DO FUTEBOL, 2020, online).
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cinematograficos e pela consolidacdo da Cinemateca de Sao Paulo. Eles
foram também os responséaveis pela criagcdo da Escola de Comunicacéo e
Artes da Universidade de S&o Paulo.

Desse modo, comecava a fundagéo do MIS-SP, com ideias bem pensadas,
mas dentro de um contexto politico bastante complicado, uma vez que o pais estava
comandado pelos militares. Apesar de toda a efervescéncia cultural dos anos 1960-
1970, nesse momento de muitos acontecimentos na politica e na cultura do Brasil,
essas instituicbes museoldgicas vinham numa boa hora.

Um problema no inicio do projeto museologico de Sdo Paulo foi a
indefinicdo do local que o museu iria funcionar. Foi um obstaculo, pois ndo havia um
local definido de forma planejada. Inaugurado em 1970, comec¢ou funcionando em
duas salas do prédio do Conselho Estadual de Cultura, e depois que os acervos foram
chegando através de doacdes ou compra, o espaco das salas foi ficando pequeno,
sendo realizada a transferéncia para uma sede improvisada no Palacio Campos
Elisios, onde havia sido a antiga sede do governo paulista.

Na sequéncia, 0 museu precisou ir para a Alameda Nothman, no centro da
cidade. Mais uma vez ocorreram dificuldades relativas ao tamanho do espacgo,
havendo a necessidade de outra mudanca, dessa vez para a Avenida Paulista, na
Secretaria de Cultura. Posteriormente, existiu outra mudanga para a regiao de Itaim,
zona oeste da cidade, sendo finalmente estabelecido no enderego da Avenida Jardim
Europa, distrito de Pinheiros, onde permanece até hoje (figura 4).

Quanto a gestéo politica do estado de Sdo Paulo, no momento da criacao
do museu, os governadores eram indicados de forma indireta. O MIS paulista ocorre
no comando do governador Roberto de Abreu Sodré, politico da Arena, sigla partidaria
alinhada ao governo militar, cujo governador foi um dos idealizadores dessa instituicao

museoldgica.

Figura 4 — Entrada do Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_da_Imagem_e_do_Som_(S%C3%A30_Paulo)

Esse Museu nasceu com uma proposta bem interessante, pois partia de
uma ideia voltada para uma situacdo cultural diversa, seguindo a tendéncia
museoldgica mais avancada que havia na época. Essa era a proposta elaborada pelos
intelectuais fundadores que pretendiam ter um projeto diferente do MIS do Rio de
Janeiro, pois o projeto do MIS de Sdo Paulo buscava o registro antropoldgico,
socioldgico, artistico e cultural da memdéria da cidade de Séao Paulo, pautado em sua
carta de principios.

Os intelectuais e artistas que ajudaram a fundar o MIS de S&o Paulo
tiveram uma importancia fundamental no processo de sua formag¢do, como podemos

notar nos escritos de Lenzi (2018, p. 12-13):

Ruda de Andrade, além de ser o diretor que permaneceu por mais tempo no
MIS, foi um dos idealizadores e criadores. Ao lado de Francisco de Almeida
Salles e de Paulo Emilio Sales Gomes, entre outros colaboradores, ele
elaborou um plano museoldgico para a instituicdo, detalhado na carta de
principios e finalidades. Segundo o documento, elaborado em 1970, o Museu
deveria seguir a tendéncias museoldgicas “mais avangadas” e ter “‘como
matéria prima a comunicacdo de massa apoiada em recursos de imagem e
som” a carta expressa as diretrizes do Museu da Imagem e do Som de Sao
Paulo e estd fundamentada na proposta de formacdo de um acervo
documental constituido, principalmente, por reproducbes e registros
audiovisuais e de manifestac@es culturais e artisticas, folcléricas e eruditas,
de contextos e personagens ainda desconhecidos. O objetivo dos envolvidos
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na criacdo do museu, era construir um painel da vida brasileira
contemporénea, abrangendo “seus aspectos humanos, sociais e culturais” e
preservar o patriménio imaterial de S&o Paulo e do Brasil. Para isso, o MIS
deveria funcionar como um centro produtor de conteudo, a partir da gravagéo
de depoimentos e do desenvolvimento e apoio a pesquisas sobre distintos
temas e em diferentes locais do pais.

Por esse texto podemos notar um olhar diferente sobre os propoésitos e
objetivos dessa instituicdo, com maior riqueza de detalhes sobre sua fundagéo e como
deveria funcionar o museu. O MIS de S&o Paulo estava orientado intelectualmente
por um projeto pautado na Carta de principios e finalidades, do Museu da Imagem e
do Som do Estado de Sao Paulo (figura 5). As diretrizes da carta de principios o

tornava diferente em relagdo ao MIS carioca, cujos dez principios séo:

1. Registrar e preservar a Imagem e o0 Som do passado e do presente,
objetivando o levantamento de um painel da vida brasileira contemporénea,
abrangendo seus aspectos humanos, sociais e culturais.

2. Registrar, especialmente, o processo historico-cultural brasileiro em
curso, reflexo de uma época de extraordinarias mutagbes sociais e
tecnoldgicas e de improvisagfes no comportamento humano e na criatividade
artistica.

3. Registrar e preservar a Imagem e o0 Som do passado e do presente,
objetivando o levantamento de um painel da vida brasileira contemporénea,
abrangendo seus aspectos humanos, sociais e culturais.

4, Registrar, especialmente, o processo histérico-cultural brasileiro em
curso, reflexo de uma época de extraordindrias mutagBes sociais e
tecnoldgicas e de improvisacdes no comportamento humano e na criatividade
artistica.

5. Estabelecer para essa finalidade, um processo seletivo de registro e
de preservacdo, tendo em consideracdo as polémicas e radicalizacbes de
conceitos que confundem o panorama cotidiano da nossa vida cultural e a
dificuldade de classificac@o dos valores artisticos e culturais, representativos
da vanguarda do pensamento e da criagéo.

6. Orientar-se nesse registro, por critérios de objetividade e isencéo,
sempre num sentido exclusivamente técnico e cultural.
7. Manter ampla colaboragcdo com organizacdes e personalidades

responsaveis pelo desenvolvimento cultural paulista e brasileiro, evitando
preferéncia pessoais, e desenvolver suas atividades com base em critérios
cientificos e objetivos.

8. Conferir ao M.I.S o carater de museu moderno, aplicando as
tendéncias museoldgicas mais avancadas, e de um museu vivo, tendo como
matéria prima a comunicacdo de massa, apoiada em recursos de Imagem e
Som.

9. Constituir-se em nuicleo importante de estudo sobre comunicacdes
culturais e em meio eficaz de difusdo educativa e artistico, atingindo amplas
camadas populares pela informacéo através da TV, do Cinema, Do Radio, de
entidades culturais e de ensino.

10. Obter depoimentos de personalidades marcantes na vida do pais, bem
como testemunhos da vida urbana e rural do pais, que delineiam o perfil da
sociedade brasileira.

11. Coloca o museu da Imagem e do Som como instrumento a servido da
comunidade, no sentido de complementar todas as atividades culturais, no
plano audio-visual.

12. Constituir-se, permanentemente, em instrumento, de afeicdo dos
valores do homem e da sociedade, para que a histéria por eles registrada,
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devolva a imagem din&mica do progresso cultural brasileiro (MENDONGA,
2012, p. 240).

Figura 5 — Cépia da carta de Principios e Finalidades do MIS de Sdo Paulo (1970)

Fonte: Lenzi (2018, p. 4'5 .
Por essa carta de principios € possivel notar muitos pontos importantes
referentes a formacgdo intelectual do museu, e como seriam suas obrigacdes e
objetivos culturais, sociais e educativos.
Entre os principais articuladores para se criar o MIS de S&o Paulo estavam
0s ja citados governador Sodré e o cineasta Ruda de Andrade, filho do intelectual e
escritor Oswald de Andrade e de Patricia Galvao (Pagu). Ainda tiveram participacéo
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os senhores Francisco de Almeida Sales, Paulo Emilio Sales Gomes, o jornalista Luis
Ernesto Kawall e o escritor e musico Ricardo Cravo Albin.

No contexto de fundacéao do MIS paulista, o Brasil vivia 0 auge da repressao
politica dos militares no poder. E interessante notar que esse contexto politico poderia
afetar a fundagc@o de uma instituicdo museoldgica que, geralmente, possui a funcao
politica muito marcante para as pessoas, mas nagquele momento iSso hdo preocupava
0 governo, pois o politico que estava assinando o decreto de fundacdo era um aliado
do governo federal e ndo se sabia que tal museu levaria a essas conjecturas de
oposicao.

Vale ressaltar que o projeto de criagdo do MIS de S&o Paulo foi muito
ambicioso. Ruda de Andrade era cineasta, e como tal queria uma instituicdo voltada
para a producéo, preservacao e difusdo do cinema. Como nos lembra Lenzi (2018, p.
12):

Antes da criagdo do Museu da imagem e do som, Ruda de Andrade, Almeida
Sales e Paulo Emilio levaram anos empenhados na busca por um local de
abrigo e conservacgéo do acervo cinematografico da Cinemateca brasileira e
viram no novo museu uma possibilidade de solucéo desta questdo. O MIS,
foi idealizado por eles a partir de um ambicioso projeto voltado ndo apenas a
preservacado das novas midias e ao seu uso para o registro da Histéria e das
manifestagdes socioculturais do pais. Seu intuito era construir um nucleo de
estudo sobre comunicagBes culturais e um meio de difusdo de carater
educativo e artistico, que atingisse amplas camadas populares.

Desse modo, percebemos o quanto o projeto do MIS de Sao Paulo foi
interessante, pois partia de uma ideia ampla, onde houve um grande interesse de
ampliar os propositos e objetivos da instituicdo. Enquanto muitas dessas instituicées
nasceram com o proposito de produzir, preservar e difundir imagens, sons e
documentos, o MIS de Sao Paulo tinha, além desses objetivos, a finalidade de
incorporar o acervo da cinemateca brasileira ao museu, apesar de ndo constar na sua
carta de principios, sendo esse projeto debatido com a comissao formada para discutir

a fundacdo do museu. Como lembra Lenzi (2018, p. 24):

Pouco tempo depois, no inicio de dezembro, o estado de sdo Paulo publica
outra matéria na qual afirma que o futuro museu iria absorver a Fundacgéo
Cinemateca Brasileira, dessa forma, esclarecia o jornal, além de iniciar suas
atividades contando com um grande acervo cinematografico, o MIS salvaria
a antiga instituicdo, que estava em uma situacdo econOmica precéria. De
acordo com o veiculo, no dia anterior havia sido organizada uma reunido no
palacio dos bandeirantes na qual estavam presentes Francisco de Almeida
Sales e Luiz Ernesto Kawall, representando a comissdo encarregada de
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estudar a criacdo de um MIS em S&o Paulo, além de Ricardo Cravo Albin e
Paulo Emilio Sales Gomes, da Fundacédo Cinemateca Brasileira. Durante o
encontro, havia sido sugerida a absor¢cdo da Cinemateca pelo Museu da
Imagem e do Som e a inclusdo de Paulo Emilio, do jornalista e poeta Odilio
Costa Filho e do professor de Cinema da Universidade de S&o Paulo Ruda
de Andrade na comisséo de organizacédo da entidade, segundo o estado de
Sao Paulo, ambas as sugestdes foram aprovadas por Sodré.

Para a comissdo de criacdo do MIS de Séo Paulo, seria interessante
incorporar a Fundagao Cinemateca Brasileira ao museu, pois diminuiria os problemas
gue enfrentava naquele momento. Para os representantes do projeto, era uma
maneira de tirar a instituicdo da crise econémica que vivia, a0 mesmo tempo que
levava seu acervo que iria ajudar na constituicdo do museu. No entanto, esse projeto
de incorporar a Fundacao Cinemateca Brasileira ao MIS de Sao Paulo n&o se realizou.

Os motivos desse projeto ndo acontecer estdo ligados aos problemas
econdmicos que a Fundacédo enfrentava. O espaco do MIS, nos seus primeiros anos,
foi incerto, uma vez que em cinco anos mudou-se cinco vezes de lugar, além da falta
de pessoal para trabalhar, problemas como caréncia de incentivos e desprezo ao
cinema no pais, apesar de naquele momento o Brasil ter uma certa producao
cinematogréafica. Cabe ressaltar que, apesar do projeto de incorporacdo nao ter
acontecido, o grupo de apoio a Cinemateca, por parte dos profissionais do museu, se
tornou realidade e foi de extrema importancia para a instituicao.

A estrutura montada do MIS contava com uma Diretoria Executiva e o
Conselho de Orientacdo do Museu, composto por sete membros, onde cada membro
era responsavel por uma entidade (area de atuacdo, por exemplo, musica, cinema,
televisdo, producdo de conteudo jornalistico). O decreto 52.525, que oficializou a
posse de cada membro, foi assinado por Roberto Sodré e determinava o mandato de
cada membro por cinco anos.

Como no caso do Rio de Janeiro, uma das agbes mais importantes do
funcionamento inicial do MIS de S&o Paulo foi a producdo de material através de
entrevistas com personalidades nacionais e estrangeiras, com o intuito de produzir
material para a posteridade, preservando essas entrevistas para as futuras geracoes
e da constituicdo do seu acervo e patrimonio através de doagdes, como nos lembra
Lenzi (2018, p. 39):

O patrim6nio do Museu seria constituido pelos bens moveis e imoéveis doados
ou adquiridos no exercicio de suas atividades. O Museu da Imagem e do Som
poderia receber doa¢gBes com ou sem encargo. Os bens e direitos do Museu
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da Imagem e do Som deveréo ser usados exclusivamente para a realizacao
de seus objetivos.

Havia, ainda, o artigo 10 do decreto 52.525, que autorizava 0 museu a
receber da fundacdo Cinemateca Brasileira todo o seu acervo do patriménio filmico,
sonoro e audiovisual, além de outros documentos como livros, revistas e producao de
filmes, pesquisas e publicagbes, mas esse acervo da Cinemateca nunca chegou a ser
depositado no Museu, como indicado anteriormente.

Em relacéo a atual gestdo do MIS de Sao Paulo, até 2006 o gerenciamento
era feito pela Secretaria de Cultura do Estado, e em 2007 foi transferido o
gerenciamento para a Associacdo dos Amigos do Paco da Arte, que € uma
organizacao cultural sem fins lucrativos. Em 2008 foi reaberto com uma nova proposta
de ser conceitualmente uma instituicdo com infraestrutura, com equipe e
equipamentos de primeira, com tecnologia de ponta, para dialogar com a arte no
Século XXI. Hoje, existe uma programacdo mensal de shows, mostras, festivais de
cinema e video, exposicao de fotografias e artes graficas.

No periodo da pandemia da covid-19, o espaco ficou fechado por
recomendacdes das autoridades governamentais. H4 um convite para a visita ao site
do museu, com algumas exposi¢cdes, como a exposi¢cao Leonardo da Vinci - 500 anos
de um génio, no modo de visitacao digital, de maneira facil e com acesso rapido. Essa
exposicao ja havia sido realizada na forma presencial, porém com o fechamento da
instituicdo, o MIS voltou de forma digital.

Apesar de ser um museu ha maior cidade da América Latina, ha problemas
enfrentados pelo grupo que faz a sua gestao. Atrair o publico para o museu nédo tem
sido facil, pois um ano depois da sua reinauguracdo, em 2008, jornais como Folha de
Sédo Paulo noticiavam que ap6s um ano de reinauguracdo, o museu sofria com a
auséncia de publico. A baixa frequéncia de publico no MIS-SP foi noticiada pelo
jornalista Mauricio Sticer, na Folha de S&o Paulo em 2009. As causas para essa pouca
frequéncia no museu, muitas vezes estdo no acesso ao local, o publico que néo se
interessa por visitar um espaco museologico, as exposicdes gque nem sempre
possuem uma boa explicacdo do que se expde, e a falta de midia propagandeando
esses eventos. Segundo Mendonga (2012), o que se constata no MIS de Sao Paulo

€ que a riqueza dos acervos nao esta bem representada.
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2.4 Museu da Imagem e do Som do Ceara (1980)

Outro museu criado dentro da categoria de MIS, ja no ano de 1980, foi o
Museu da Imagem e do Som do Cear4, fundado e vinculado a Secretaria de Cultura
do Estado do Ceara. Sua localizacao inicial foi no subsolo do prédio da Biblioteca
Publica Menezes Pimentel, na Avenida Presidente Castelo Branco, numero 255, no
Centro de Fortaleza, capital do Estado. Em 2021, a biblioteca Menezes Pimentel,
passou por uma reestruturacdo no seu espaco interno, em sua fachada e com novos
titulos, em agosto de 2021, a biblioteca foi reinaugurada com o nome de BECE,
biblioteca do estado do Ceara. Na figura 6 pode-se visualizar o primeiro prédio onde

foi instalado o equipamento.

Figura 6 - Fachada da Biblioteca Publica Governador Menezes Pimentel, onde se
localizada o Museu 9 Imagem e do Som do F:earé
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Fonte: https://www.renatoroseno.com.br/not|C|as/acervo-|ntocavel-blbI|oteca—publ|ca-governador-
menezes-pimentel-esta-fechada-ha-exatamente-um-ano

Em 1996, o MIS Cearé passa por uma reestruturagéo e é transferido para
o atual endereco, localizado na Avenida Bardo de Studart, n® 410, bairro Aldeota,
Fortaleza. A casa que hoje abriga o MIS Ceara foi projetada pelo arquiteto José Barros
Maia (Mainha). Essa casa foi construida no inicio da década de 1960, projetada para

ser a residéncia oficial e sede do governador do estado, fungdo que durou até 1971,
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guando se transformou em sede do Museu Antropolégico do Ceara, que ficou na
mesma até 1990. Ja em 1996, recebe o Museu da Imagem e do Som do Ceara (figura
7).

e do Som do Ceara
o

Figura 7 — Prédio atual do Museu da Imagem

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_da_Imagem_e_do_Som_do_Cear%C3%A1

O museu, em tempos de normalidade, possui uma média de visitantes
relativamente boa. Claro que nesse atual momento ha uma pandemia e o espaco do
museu esta fechado para visitas presenciais. No entanto, quando haviam visitas
presenciais, ocorria um numero relativamente positivo diariamente, como é descrito
por Candido (2008, p. 3-4):

O Museu da Imagem e do Som do Ceara atualmente tem uma média de
visitacbes de 570 pessoas. Recebe visitas agendadas apenas no dia 18 de
cada més quando tem uma programacado especial em homenagem ao Dia
Internacional dos Museus chamada de MISturas culturais. Com este projeto
teremos a base para a futura criacdo de um servico educativo no Museu e,
até la poderemos atingir aos educandos vinculados a cada um dos
mediadores que capacitamos. Com uma capacitacdo mensal (num sabado
pela manha) para até 30 mediadores/multiplicadores poderemos atingir a um
publico médio de 360 pessoas nNos cursos e, mesmo que apenas metade
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deles tenha contato com cerca de 30 educandos ou use o kit com apenas um
de seus grupos, uma ac¢éo anual para 5.400 pessoas.

Esse trabalho de qualificar os mediadores/multiplicadores era do projeto
dos kits didaticos que o museu trabalha. Partindo desse trabalho, analisando o niimero
de pessoas que visitam 0 museu e com o numero que os multiplicadores podem
alcancar, percebemos que ha um bom alcance do MIS Ceara em relacdo tanto ao uso
do espaco do museu pela populacdo em geral, quanto pela comunidade escolar.
Lembrando que, em se tratando de um espac¢o museoldgico, esse numero pode ser
maior, desde que haja uma programacéao e um trabalho de orientacéo dos visitantes,
bem como é necessario que o publico também tenha interesse em visitar, conhecer e
aprender sobre o0 espaco do museu.

Como a maioria dos museus da época, esse museu foi pensado como um
instrumento de utilizagdo para a preservacao de bens materiais e imateriais e com o
propésito de servir como ferramenta museoldgica para atender a area de imagem e
som da cidade de Fortaleza e do estado do Cear4d. Tem como funcdo, desde a sua
fundacao, a preservacao, difusédo e pesquisa da memodria audiovisual do estado.

Hoje, o acervo do MIS Ceara é estimado em 150 mil pecas, entre discos de
musicas brasileiras e internacionais, CDs, fitas de &udio, de rolo, cassete e
microcassete. Conta também com um acervo de imagens, com fotografias, copias em
papel e digital, com imagens antigas de Fortaleza e de outros municipios cearenses,
de personalidades, de festas populares, artista e cordelistas e filmes de diretores
cearenses, registros de dancas e festas da cultura popular do estado.

Também se destacam os depoimentos de personalidades da historia do
Ceara, o que parece ser uma das outras especificidades da constituicdo dos acervos
dessas instituicdes, ja que tanto o MIS do Rio de Janeiro, quanto o MIS de S&o Paulo
possuem esta sessdo. Cordéis, partituras e muitos outros objetos que contam e
narram a histéria do Ceara fazem parte deste amplo acervo, como ja destacado. Esse
espaco museoldgico aparece como um ambiente de aprendizagem e estudos sobre a
cultura do estado, de Fortaleza e das varias formas de expressfes artisticas que
existem no ambito do museu. Assim, esse expressivo acervo do MIS Ceara tem um
valor de preservacao clara dentro do campo da Imagem e do Som.

Até poucas décadas atras, era comum existir museus como locais de
expressividades antiquarias, curiosidades, velharias e espaco do antigo, dos objetos

gue nao possuiam mais uso em sua funcéo, agora servindo de peca decorativa numa
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sala ou mesmo em um prédio ligado a secretaria de cultura. Hoje é importante ter um
museu como acervo patrimonial, pois assim se pode estudar expressdes culturais
dentro de uma perspectiva social, econémica, politica e humana dos objetos, sem
relacionar especificamente ao museu antigo, mas aos NOVOS MUSEUS e Seus espagos
de acervos, pecas, projetos sociais.

Os novos museus foram pensados dentro de uma légica do ensino e
aprendizagem, desde os primeiros museus fundados com a terminologia Imagem e
Som, e possuem uma fungdo social de muita relevancia. Por exemplo, quando
analisamos o publico nesses espagcos museoldgicos, devemos observar que nem
sempre o publico que visita esses espacos sao turistas ou mesmo pessoas atras de
curiosidades, mas alunos, professores e comunidade escolar, conforme destaca
Céandido (2008, p. 5).

A maior parte do publico de museus, especialmente do ndo espontaneo, ou
seja, das visitas agendadas, é de escolas, chegando a 90% da demanda. A
oferta gira em torno de um leque de possibilidades tais como visitas
orientadas ou monitoria, treinamento de professores, cursos, atendimento
para publicos especiais (deficientes, terceira idade, programas de incluséo
social, etc), e producdo de materiais didaticos.

Por esse texto € possivel perceber a importancia que tem recebido os
espagos dos museus para a area do ensino, aprendizagem e funcéo social, sendo sua
finalidade gerar experiéncias de aprendizagem, despertar o interesse nos educandos
e educadores, na populacao visitante, tendo os objetos dos acervos como suportes
desse ensino e aprendizagem.

O acervo do MIS Ceara foi sendo formado a partir de doagbes que a
instituicdo recebeu, como equipamentos e documentos do Centro de Referéncia
Cultural (CERES), além de uma colecédo de filmes da TV Educativa. No servico de
informacdo da Secretaria da Cultura do Estado do Ceara (SECULT), consta a

informacgdo que o MIS Cearé:

Tem como fungdo a coleta, registro, organizacdo e difusdo da memdria
audiovisual do Ceara, com énfase na cultura, antropologia, Histdria, politica
e tradigbes populares, usando como suporte filmes, videos, fotografias,
cordéis, Livros, fitas de rolo e cassete, dentre outros. (SECULT, 2013, online).

O museu possui uma programacao voltada para atender o publico. Tem

parte de seu acervo organizado em exposi¢cdes prontas para circular por outros
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equipamentos culturais com o objetivo de divulgacdo do mesmo. Dentre seus
objetivos, tem-se o interesse de preservacdo da memoria cearense. Com seu acervo
aberto a pesquisa, seu banco de dados pode ser acessado pela internet, sendo
composto por diversos suportes de fitas cassete, discos de vinil, VHs, CDs,
fotografias, slides, livros, discos de cera e outros meios, onde estdo registrados
assuntos sobre Fortaleza antiga, suas personalidades cearenses e artesanato.

Sendo um espaco de referéncia para a pesquisa do ponto de vista
académico e de producéo do conhecimento, embora se reconheca que o mesmo fica
aberto ao publico que quer conhecer um pouco da histéria do estado ou que busca
lazer, geralmente turistas e pessoas que procuram curiosidades sobre a histéria no
museu, o0 espaco oferece uma enorme quantidade de pecas para visitacao,
observacéo e pesquisa.

Com exposicdes e palestras realizadas no espa¢co do museu, h4 muitos
cursos itinerantes, sendo a entrada gratuita a todos os visitantes. Como nos lembra
Céandido (2008, p. 2):

O Museu da Imagem e do Som do Cear4, criado em 1980, detém expressivo
acervo da memodria audiovisual do Estado. Possui cerca de 150 mil itens no

acervo, constituido em sua maior parte por fotografias e LPs, parte dele
disponivel para consulta na Internet.

Desse modo, podemos perceber como esse espaco do MIS Ceara é
apropriado ao uso desse equipamento com proposito de funcdo social. Um projeto
interessante no MIS Ceara foram os Kits didaticos. O que foi esse projeto? Foi uma
experiéncia pensada em Portugal, no Museu do Trabalho Michel Giacometti, em
Setubal, e no Museu Municipal de Vila Franca de Xira, que foi adaptado no museu
cearense com um propésito de interagir com o publico visitante, ampliar os horizontes
geograficos e servir como proposta educativa, uma vez que possuia um ideério
didatico na construcao da aprendizagem.

Havia uma proposta dos kits servirem como ferramenta da preservagao
patrimonial desenvolvida no MIS Ceara. Como podemos notar no texto de Candido
(2008, p. 2):

A maior parte do publico de museus, especialmente do ndo espontaneo, ou
seja, das visitas agendadas, é de escolas, chegando a 90% da demanda. A
oferta gira em torno de um leque de possibilidades tais como visitas
orientadas ou monitoria, treinamento de professores, cursos, atendimento
para publicos especiais (deficientes, terceira idade, programa de inclusao
social, etc), e producéo de materiais didaticos. A finalidades destes é gerar
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situacBes de aprendizagem, propiciar experiéncias concretas, despertar o
interesse do educando através da manipulacdo de diversos suportes e
proporcionar uma combinacéo de atividades ludicas e cognitivas.

Assim, € possivel notar a importancia desse projeto no espaco do MIS
Ceara, em sua amplitude de funcionamento e utilidade para os visitantes que iam até
0 museu, pois ali recebiam uma aula de Historia, orientacdo sobre o acervo do museu
e seu espaco. Esses kits didaticos tinham essa fungéo, havendo uma preparacgéo para
se fazer uso desse equipamento no museu. Na figura 8 é possivel observar como
funcionam esses kits, onde a caixa foi confeccionada sob medida a partir de projeto
expografico da equipe MIS Ceara, tendo um formato simulado de uma camera antiga,

abrindo tanto na frente como em cima.

Figura 8 — Maquete digital do kit didatico de fotografia do MIS-CE, elaborado por
Francisco Aragao

Fonte: Candido (2008, p. 7).

Esse projeto tinha como objetivo realizar uma educacgao patrimonial com
um proposito de desenvolver um ensino no objeto ou uma alfabetizacdo cultural que
possibilite uma leitura do mundo de modo diferente. Como nos lembram Horta e
Monteiro (apud CANDIDO, 2008, p. 5):

Ha uma apropriagéo de elementos da metodologia da Educagéo Patrimonial,
definida como o ensino centrado no objeto, ou seja, um “instrumento de
alfabetizacao cultural que possibilita ao individuo fazer a leitura de mundo
gue o rodeia, levando-o a compreensdo do universo sécio-cultural e da
trajetoria histérico-temporal em que esta inserido.(...) Trata-se de um
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processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
Patrimdénio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as
evidencias e manifestacdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos,
sentidos e significados, o trabalho da Educacéo Patrimonial busca levar as
criancas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagéo e
valorizacéo de sua heranca cultural, capacitando-os para um melhor usufruto
destes bens, e propiciando a geracéo e a producdo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criagéo cultural.

E possivel perceber o quanto esse projeto possui uma fungéo social dentro
do espaco museologico do MIS Ceara, levando ao entendimento do processo
educativo voltado para o conhecimento do publico de como funciona o espaco e o
acervo do museu, tendo um publico-alvo criancas e adultos, sendo o MIS Ceara o
espaco onde funcionaria esse projeto. Assim, haveria formagao com um curso voltado
para os multiplicadores, e estes poderiam realizar um cadastro para retirar os kits e
fazer uso dos mesmos em outros espacos que ndao o do museu. Era uma forma de
levar, para além do museu, 0 espaco museoldgico as pessoas que ndo poderiam
visita-lo.

Conforme era determinado, os kits poderiam circular fora do espaco
museologico, pois de acordo com seu plano de gestao, as pessoas que fazia um curso
para trabalhar com os kits tinham a autorizacdo para retira-los e levar as escolas ou
cidades do interior. Era uma maneira de levar o museu aos que nao tinham condicdes
de ir até ele. Esses kits possuiam uma funcao didatica com o objetivo de mediacao
com o publico visitante ou com o publico para onde os kits eram levados.

Ao todo, eram kits de fotografia, musica, cinema, televiséo, cultura popular,
brinquedos e brincadeiras. As fotos que ilustram esse trabalho eram dos kits de
fotografias (figura 9). Os kits didaticos possuiam varios temas e assuntos variados
sobre o acervo do Museu da Imagem e do Som do Ceara, como nos lembra Candido
(2008, p. 3):

Os kits didaticos do MIS-CE serdo caixas com elementos sobre temas
previamente definidos de acordo com as prioridades do acervo do museu e
gue funcionam como pequenas exposi¢des itinerantes a serem exploradas
fora do museu, de acordo com métodos da educagcdo ndo-formal e
permanente. Serdo um conjunto de doze kits didaticos, sendo dois idénticos,
de cada um dos seguintes temas: Fotografia, Misica, Cinema, Televiséo,
Cultura popular, Brinquedos e Brincadeiras.
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Figura 9 — Maquete digital do kit didatico de fotografia do MIS-CE elaborada por
Francisco Aragao

)

Fonte: Candido (2008, p. 7).

Desse modo, era possivel levar o museu as pessoas nas escolas noturnas
e cidades do interior, onde muitos alunos nao tinham condi¢des de visitar o MIS Ceara.
Era uma maneira inovadora de entender 0 museu e seu acervo, Seu espaco, seu
funcionamento e suas funcées museoldgicas.

Cada kit acompanhava um guia para o mediador realizar seu trabalho de
multiplicador, havendo um glossario com dicas de atividades que seriam realizadas
com os educandos em diferentes contextos, pois poderia ser levado a educandos em
cidades ou escolas com contextos culturais e formacao cultural diferentes.

Nesse sentido, os kits tinham um proposito de servir no auxilio aos
visitantes no tocante ao acervo das imagens e dos objetos de som, musicas, cinema
e cultura popular. Os kits possuiam uma funcdo de medi¢cdo com o publico visitante
gue, a partir desse itinerario, poderiam receber um ensino educativo aos alunos,
professores e visitantes em geral. Havia uma perspectiva de atender em torno de
5.400 pessoas ao ano.

O MIS Ceara realizava um projeto para inserir no seu programa de receber

seus visitantes, com objetivos de aprendizagem, educacédo, conhecimentos historicos,
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musicais, cinema, cultura popular, brinquedos e brincadeiras, visando agradar ao
publico, pois era uma forma de mostrar o espaco do museu como algo diferente,
inovador e atrativo.

Hoje, o museu possui informacdes sobre sua programacao no site da
SECULT. Em 2018, o governador Camilo Santana (PT) assinou uma ordem de servico
para reestruturacdo do museu e seu espaco. Segundo o Blog no Eliomar, ouve a
assinatura de uma ordem de servicos pelo governador, que tem como objetivo
restaurar, reforma e ampliar o espago do museu. Segundo o jornalista, a ordem foi

assinada pelo governador na sede da SECULT.

O novo Museu da Imagem e do Som do Ceara, abrigara também uma nova
biblioteca, uma sala de pesquisa, um Auditério, salas multiuso, salas de
pesquisas e um café. O total de investimentos da obra do novo MIS, e de
reparo e manutenc¢éo da casa onde funciona o equipamento é de mais de R$
15 milhdes. (LIMA, 2018, online).

Esse novo espago servira para receber exposi¢cdes, armazenar seu acervo
e dinamizar seu espaco cultural. Atualmente s6 € possivel ter acesso ao museu pelo
site da SECULT, constando algumas informagdes no site de visita do Google, guia
das artes, porém sao informacdes sem acesso ao acervo do museu, constando
apenas informacdes sobre o endereco, sua localizacdo do google maps, agenda com
as datas dos dias da semana. Nao foi possivel ter acesso ao acervo do MIS Ceara
pelo site nem encontrar uma literatura mais robusta sobre o museu, como
dissertagcdes ou teses, artigos e ensaios.

Entendo que deveria existir uma plataforma mais acessivel em relacéo ao
acervo do museu para que se tenha acesso de maneira rapida, facil e sem burocracia.
E dificil encontrar informacdes sobre o MIS Ceara, seja em dissertacdes, artigos ou
sites, pois quando existem sdo informacdes basicas e limitadas. Em outros museus
dessa categoria sempre gque se faz uma busca aparece um site do préprio museu com
caracteristicas e informacdes detalhadas, com acervo, institucional, contatos e uma
pagina bem informativa, o que néo existe no MIS-CE.

Aqui, ndo me ative muito a detalhar esses equipamentos, pois minha
intencdo era apresentar, de maneira simples e objetiva, 0os primeiros museus da
categoria de Imagens e Som fundados no Brasil, para poder falar de maneira mais
especifica do meu objeto de estudo, que é o MIS de Iguatu, que sera abordado no
proximo capitulo desta dissertacao.
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3 O PROCESSO DE CRIACAO DO MIS DE IGUATU E SUAS
ESPECIFICIDADES ENQUANTO EQUIPAMENTO MUSEAL

O MIS de Iguatu, Francisco Alcantara Nogueira, nome de um professor
da cidade de Iguatu, estado o Cear4, foi criado em 1989, através de uma lei municipal
de iniciativa do vereador Alder Teixeira. No entanto, o evento de inauguracao de suas
instalacdes foi em 15 de abril de 1995. O museu carrega uma carga simbdlica muito
forte, pois ha uma representacdo de trés grandes musicos, icones da cidade de
Iguatu: o maestro Eleazar de Carvalho, o compositor e parceiro de Luiz Gonzaga,
Humberto Teixeira, e o cantor e compositor Evaldo Gouveia, todos ja falecidos.

Na figura 10, temos uma foto da parte frontal do edificio Ana Bezerra
Moreira Vivina, que abriga o MIS de Iguatu, sendo possivel observar que a construcéo
€ simples. A arquitetura do MIS, faz parte de um processo representativo de uma fase
histérica que consiste em um projeto de criagdo do museu. A fachada comporta
apenas uma placa com o nome do museu e a referéncia a vinculagdo com a Secretaria

de Cultura e Turismo, sem especificar que é da cidade de Iguatu.

Figura 10 — Fachada do MIS de Iguatu

Fonte: Autoria prépria (2021).
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Meu primeiro contato com o MIS de Iguatu veio no periodo em que trabalhei
como professor de Historia na rede municipal em Iguatu e na rede estadual de ensino,
entre 2012 a 2019. Neste periodo ouvia meus alunos falar no museu, muitas vezes
em tom de brincadeira. Outras vezes, falavam de maneira muito séria e chegavam a
exaltar o museu como um espaco de preservagdo da historia, cultura e patriménio da
cidade. Fui, assim, atraido, inicialmente, para o espaco por curiosidade e pelo desejo
de conhecer um museu localizado numa cidade do interior do estado do Ceara, pois
esse tipo de espaco museoldgico, principalmente especializado em imagem e som,
nem sempre € possivel de se ter em cidades interioranas.

Quando entrei no PROFHISTORIA da Universidade Regional do Cariri
(URCA), cursando as disciplinas Narrativas, imagens e a construcao do fato histérico,
do professor Titus Riedl; Teoria da historia, das professoras Sénia Menezes Silva e
Rosilene Alves de Melo; Histéria do Ensino de Histéria, com o professor Egberto Melo;
e Seminario de Pesquisa, com a professora Ana Isabel Ribeiro Parente Cortez, fui,
aos poucos, me interessando em produzir uma pesquisa sobre o MIS de Iguatu.

Claro que todas as disciplinas do programa nos possibilitam um grande
crescimento de aprendizagem, com leituras importantes que geram inUmeras
possibilidades de escrever sobre varios temas, porém precisdvamos escolher um que
tivesse uma relevancia educacional para o PROFHISTORIA, e que viesse a contribuir
com a comunidade escolar, com a cidade onde entdo residia, e me fizesse sentir
satisfacdo com o que poderia produzir de trabalho escrito, deixando um legado aos
meus alunos, familiares e professores que me acompanharam nessa trajetoria. Assim,
surgiu o interesse no desenvolvimento por este estudo.

O projeto de lei municipal n°® 009/89, que criou 0 museu Francisco Alcantara
Nogueira, aqui denominado MIS de Iguatu, partiu da iniciativa do vereador Antonio
Alder Teixeira, como ja indicado, foi aprovado na Camara Municipal em 18 de abril de
1989, e teve a sancdo do Prefeito Hildernando Bezerra. Porém, a solenidade de
inauguracdo aconteceu somente em abril de 1995, na administracdo do Prefeito
Marcelo Sobreira, estando o mesmo localizado desde entdo na Rua 13 de Maio, n°®
1130, bairro Prado, na cidade de Iguatu, Ceara.

O prédio faz parte de um anexo a um prédio maior, que compde 0 Servico
Social do Comércio (SESC) de Iguatu. Segundo informacgdes de um ex-funcionario do
Museu, o senhor Francisco Paula, o terreno pertencia a prefeitura de Iguatu, que foi

doado para o empreendimento do sistema S, nesse caso, 0 SESC, que construiria
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seu prédio no terreno com uma sala ao lado para acomodar o Museu da Imagem e do
Som.

E interessante notar que a ideia de criacdo de um museu na cidade de
Iguatu acompanha o desejo identificado a partir dos anos 70, na producéo, construcao
e criagdo de museus no Brasil e no mundo. Na sociedade contemporanea se vé a
busca de se preservar, manter viva uma memdaria, criando espacos e instituicbes para

a preservacao dessa memoria, como lembra Monteiro (2014, p. 2):

A partir da década de 1980, a memdria emerge como uma questao central
nas sociedades contemporaneas. Ha4 uma preocupacao politica e cultural
com a volta ao passado, no sentido de se tentar preservar e guardar todos os
elementos que possam, de alguma forma, influenciar o presente e o futuro,
configurando o que Andreas Huyssen identificou, em sua alusao a Koselleck,
como sendo o deslocamento dos chamados “futuros presentes”, que
marcaram as primeiras décadas da modernidade do século XX, para 0s
“passados presentes” no qual o passado passou a ser muito mais valorizado.

Entendendo o MIS de Iguatu como lugar da memoria, de constru¢do da
historia e da preservacéo e manutencao de objetos antigos, novos e contemporaneos,
tendo um lugar de reconhecimento de autoridade, de disputas pelo poder e de guardar
uma memoria coletiva e individual. Notamos que dentro desse processo se da uma
luta de algumas autoridades, no ato de se promover, com obras que tendem a manter
vivos seus feitos.

De acordo com Nora (1993), os “lugares de memoéria” configuram-se em
um processo no qual a memoria se torna um valor, uma forma de poder. Porém, como
lembra Monteiro (2014, p. 3):

[...] a ideia de “lugar de memdria” parte de uma concepgdo especifica do
conceito de memdria. A memoria é transitéria, possivel de esquecimento,
humano e social e, por isso, sujeita a mudancas. Assim lembramos que a
fundacgé&o de uma instituicho como um museu, arquivo e outras entidades que
cuide de preservar ou manter a memdria viva, precisa ser entendida com
cautela, pois nem sempre a memoria pode ser entendida como algo intocavel
ou imutavel e infinita. Ao contrario a memdria sofre danos e muitas vezes
pode ser acabada como em um evento de esquecimento do sujeito.

Porém, minha intencdo de compreender o MIS de Iguatu e o ensino de
Historia, sua fungdo social, seu uso na cidade e na sociedade, e entender como o
espaco do museu é usado pela comunidade escolar, me fez pensar em um estudo
gue buscasse informa¢des no campo da Historia ligada ao museu, ensino, historia e

memoria, bem como desenvolver um texto que possa atender as necessidades da
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comunidade escolar, do estudo da Histdria como ciéncia e ao meu desejo de escrever
sobre 0 Museu da Imagem e do Som de Iguatu.

Desse modo, podemos perceber a influéncia de inumeros eventos
promovidos no decorrer dos anos de 1970 em diante. Encontramos alguns eventos
no processo de formacédo de politicas voltadas ao curso de museologia e promoc¢ao
de encontros com a finalidades de debater os museus e seus espacos. Conforme
relata Ruoso (2008, p. 20):

Quando ao ler as diferentes documentagBes tomei conhecimento que
aqueles anos de 1971 a 1990 havia acontecido um projeto de levar o Museu
até a escola, intuitvamente fiquei pensando, de alguma maneira, 0
documento do Conselho Internacional de Museologia (ICOM) da Mesa
Redonda de Santiago (1971) tinha influéncia sobre aquele projeto.

Em 1972, ocorreu um encontro em Santiago, no Chile, com uma mesa
redonda que teve como objetivo debater as diretrizes sobre o papel dos museus na
sociedade em relacéo a educacédo. Esse evento, junto a outros acontecidos no Brasil,
como o Primeiro Encontro Nacional de Diretores de Museus, realizado em 1975, teve
0 propésito de promover uma visdo em relacdo aos museus e sua funcao social,
politica e educacional.

Ruoso (2008) conta que, quando estava pesquisando sobre o diretor do
Museu Histérico e Antropolégico do Ceard (MHAC), Osmirio de Oliveira Barreto®,
encontrou um relato de um encontro que ocorreu entre este e outros diretores de
instituicoes museoldgicas. “Conto uma histéria desse encontro de 1975 que reuniu os
diretores de museus de diferentes cidades do Brasil para debaterem sobre os
problemas dos museus brasileiros e sua dinamizacdo a servico da comunidade”.
(RUOSO, 2008, p. 20).

Nessa época ja eram divulgados alguns cursos de museologia pelo pais,
como o curso da Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO), do ano de 1932, sendo
0 mais antigo do Brasil, e outro como da Universidade Federal da Bahia (UFBA), de
1969. Nos anos de 1980, outros eventos foram sendo realizados com a finalidade de
aprofundar os estudos sobre museus e museologia, como o0 evento de 1982, que

reuniu museologos do Norte e Nordeste, promovido pela Fundacéo Joaquim Nabuco.

9 Nascido em Jaguaruana-CE, nasceu em 27-07-1923, era professor, ex-diretor do Museu Historico e
Antropoldgico do Ceara (hoje Museu do Ceara).
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Nesse encontro foi definido sobre a importancia do trabalho especializado dos
museologos em relacdo aos cuidados que se deveria ter com o patrimonio cultural.

No Brasil, a partir de 1980, comeca um processo de reabertura politica
que vai refletir nas atividades ligadas ao ensino nos museus, nas escolas e
universidades. No mundo estavam acontecendo alguns eventos que refletiam
também no nosso pais. O movimento internacional, conhecido como nova
museologia, pode ser citado como um deles. Em 1984, acontece em Québec, no
Canada, um encontro que teve como proposito debater os museus e seu papel social,
inovando em questdes tedricas e metodoldgicas no campo da museologia.

Esses eventos vao colocando novas perspectivas da museologia para as
instituicdes brasileiras, pois ja havia uma atividade museolégica bem atuante. No
entanto, essas novas tendéncias de museus comunitarios e ecomuseus vao levar a
novas fundagBes de museus em diferentes cidades do pais, como € o caso do MIS
de Iguatu. E claro que ha interesses locais, de pessoas, figuras politicas e intelectuais
da cidade a fim de instituir naquela cidade um espaco desse tipo voltado para a
preservacao e para falar da producéo artistica local, desenvolvendo a preservacéo
do patrim6nio artistico cultural e enaltecendo a histéria da cidade, com base nesse
aspecto cultural.

Esses espacos e instituicbes que vao sendo fundados no contexto dos
anos de 1970 a 1990, sédo reflexos de experiéncias produzidas na museologia do
Brasil, envolvidos num contexto histérico, onde a educacdo, a preservacdo do
patrimbnio material e imaterial, 0 ensino e aprendizagem fazem parte desses projetos
museoldgicos. HA& interesses pedagogico-educativo, comerciais, de turismo,
produtos artesanais, comunidades, problemas de ordem social e cultural.

Santos (2017), em sua dissertacdo de mestrado intitulada Ecomuseus e
museus comunitarios no Brasil: estudo exploratério de possibilidades museoldgicas,
defende que ecomuseus e museus funcionam como espacos de interacédo social,
econdmica, cultural, educacional e de preservacao da cultura material e imaterial das
comunidades, com o intuito de servir ao povo, a comunidade escolar e a producéo

de conhecimento histérico-social. Como podemos observar, diz Santos (2017, p. 23):

Essas experiéncias museoldgicas, institucionalizadas ou ndo, sdo espacos
emblematicos no contexto atual, em que aumentam as exigéncias sociais
por maior representatividade e participacéo (politica, cultural etc.), pelo seu
potencial em fortalecer as formas de participagdo democratica, onde na
pratica e teoria (assim como na prépria museologia) se entrelacam e se
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desenvolvem paralelamente, com erros e acertos, avangos e retrocessos.
Nesses espacos, comunidades impares (mas com semelhancas que
correspondem a complexa e desigual formacgéo da sociedade brasileira) de
lugares especificos, encontraram formas proprias de (re) descobrir e (res)
significar seu patriménio, (re) construir sua memoria coletiva e refletir sobre
temas como identidade, memoria, patrimdénio, cultura, pertencimento,
empoderamento, justica social, etc.

Ha um interesse social e de grupos especificos de se criar museus com
objetivos de produzir um legado cultural de valorizacéo e preservacéo da cultura local
(material, imaterial e natural), tendo como foco um maior conhecimento da
cidade/lugar e seus personagens. O motivo de se criar uma instituicdo museologica
passa, em parte, por essa perspectiva, até mesmo porque nesse momento ha uma
necessidade de manter viva a memoria social depois de um periodo marcado pela
ditadura militar em ambito nacional, e pelos efeitos da Guerra Fria, pds-segunda
Guerra mundial, em ambito internacional.

Assim, muitos museus foram sendo fundados com propdsitos de producéo
sociocultural, entretenimentos, espacos de lazer, curiosidades e construcao social de
carater educativo e de aprendizagem. Desse modo, o MIS Iguatu seguiu essa linha
de intencdes, buscando encontrar seu espagco na cidade e na comunidade

iguatuense.
3.1 Acervo e memdéria no Museu da Imagem e do Som de Iguatu

Apés essa breve introducdo ao universo de criacdo das instituicdes
museais, neste tépico abordo, de forma mais detalhada, sobre o acervo do MIS de
lguatu, apresentando o seu acervo, suas memarias preservadas e compreendendo
gue € necessario entender o MIS dentro do contexto histérico, seu uso na sociedade
e seu papel social como instituicdo museoldgica.

O acervo do MIS de Iguatu conta com diversas pecas que englobam
guadros na parede com fotos de antigos prefeitos da cidade, passando por objetos
doados como piano, cedido pela diocese de Iguatu, e projetores de um antigo cinema
da cidade, moedas antigas, disco de vinil, flauta, uma arma de fogo (espingarda), um
antigo computador, dentre outros objetos. No decorrer desse texto pretendo falar um
pouco sobre cada um.

Aqui, cabe destacar que as coisas, ou objetos fora de sua funcao, de seu
uso, N0 museu e no acervo desse museu, as armas, as moedas, 0 piano, a flauta,

perdem sua primeira funcdo para a qual foram criados, tornando-se pecas de um
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acervo que servira para uma atividade ludica, escolar, uma apreciacdo do visitante,
aluno ou professor. Desse modo, vao ser utilizadas no cenario museolégico e
compdem suas memarias e as memorias da cidade, do colecionador do Estado ou
mesmo do pais.

No MIS de Iguatu é possivel encontrar pecas com valor sentimental,
histérico e de uso imaterial, que foram objetos de poesia misturado com humor. Por
exemplo, podemos citar o caso de um quadro com a foto do Padre Antdnio Batista
Vieira, e a historia do jumento como simbolo de resisténcia do animal de carga no
universo sertanejo. Naquele quadro estdo presentes a histéria de um homem que
representou uma religido, um professor, escritor, politico e sacerdote das paroquias
de Iguatu e de Ic4, como podemos perceber nesse verbete do Centro de Pesquisa e
Documentacédo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC), vinculado a Fundacédo
Getulio Vargas (FGV), no topico que fala da bibliografia do Padre Anténio Batista

Vieira.

Preocupado com o exterminio de jumentos no Ceara e em todo o nordeste
brasileiro, promoveu diversas campanhas em defesa do animal. Fundou o
clube mundial dos jumentos. Colaborou em diversos jornais e revistas
nacionais e estrangeiras, publicou diversas obras, entre as quais cem cortes
sem recortes (1963), 0 jumento, nosso irmao (4v, 1964), um hospital para
Iguatu (1965), o verbo amar e suas complica¢des (1965) e o sertdo brabo.
Algumas de suas obras foram traduzidas nos Estados Unidos, Alemanha e
Inglaterra. (ABREU, 2010, online).

Por essa pequena descricdo € possivel notar o motivo pelo qual o quadro
falando do clube mundial do jumento se encontra no museu da cidade de Iguatu.
Existiu uma histéria, uma relagdo do Padre Antonio Vieiral® com a cidade, sua histéria
de vida e seu posicionamento em relagcdo as causas dos homens do sertdo. Entre
outras obras podemos citar a tematica do sertdo O Jumento, nosso irmao (1963),
Sertdo brabo (1964) e Roteiro lirico e mistico sobre Juazeiro do Norte (1988).

Assim, pretendo apresentar o acervo do MIS de Iguatu, mostrando sua
composicdo e falando da memoria para a qual este acervo nos remete, procurando
decifrar suas nuances, seus mistérios e sua importancia numa concepcdo da

museologia, da histéria e da memoria da cidade.

10 padre Antonio Batista Vieira foi um padre e politico brasileiro, fundador do Clube Mundial do Jumento,
escritor e deputado federal pelo Ceara.
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O acervo de um museu é pensado numa perspectiva museoldgica do
significado que cada peca deve representar junto do seu local de exposi¢cdo. Nesse
sentido, é necessario pensar o acervo do MIS de Iguatu como sendo parte de um

processo de ressignificacao das coisas, como nos lembra Candido (2017, p. 44):

Os processos de ressignificagdo das coisas como patrimbnio séo
semelhantes aos da reciclagem, no sentido em que lhes ddo uma segunda
vida, mas sua especificidade estd ligada ao fato de que fazem sentido
somente para uma parcela, um recorte da realidade. Patrimonializar esta
ligado inexoravelmente a processos de exclusdo, sem o0s quais ndo se

consegue realcar aquilo que foi eleito para esta segundo existéncia.

Esse sentido dado as coisas, aos objetos e as pe¢cas de um museu, € de
extrema importancia para se compreender o cenario de um acervo museoldgico. No
MIS de Iguatu, esse processo vai acontecer, pois seu acervo serve como ferramenta
de exposicao das pecas estdo colocadas em seus respectivos locais.

Por exemplo, as fotos dos antigos prefeitos da cidade de Iguatu estédo
colocadas em quadros, com as fotografias em formato de 3 por 4, com tamanho
ampliado, sendo cada uma em sua posicao de sequéncia cronoldgica, do mais antigo
aos mais atuais. Esse processo se deu dentro de uma perspectiva da representacao
das figuras politicas daquela cidade.

Essa ideia de colocar as fotos dos intendentes da cidade e dos ex-prefeitos
de Iguatu nesta cronologia, numa sequéncia do mais antigo aos mais atuais, obedece
um tipo de organizacdo das pecas daquele acervo ligada a uma memoria politica
institucional. Essa galeria de pessoas, normalmente homens que ocuparam o cargo
executivo dos municipios, € encontrada também nas sedes das prefeituras.

Alguém teve a ideia de expor aquelas fotos com um propdésito de exaltar
determinadas figuras ligadas a histéria politica oficial no museu. Pode ser que seja
apenas uma coincidéncia, mas poderia estar em outro formato ou outro plano de
apresentacdo, mas naquele formato agrada ao visitante e ao guia do museu,
preenchendo aquele espaco da parede com uma espécie de exposi¢cdo para

demostrar aos visitantes o reconhecimento que a cidade guarda de seus ex-prefeitos.
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Figura 11 — Exposicao das fotografias de ex-prefeitos de Iguatu-CE

5 (1228). 12° Prefaiios 647)
Deociecisna Hezecrs
Pinheiro -

/

Fonte: Autoria prépria (2021).

A figura 11 apresenta a parede com fotos dos ex-prefeitos da cidade de
Iguatu, onde podemos ver alguns detalhes interessantes: as cinco primeiras
fotografias da parte superior representam o0s primeiros intendentes da cidade de
Iguatu, sendo apresentadas na sequéncia as fotografias dos primeiros prefeitos da
cidade.

Foi a partir de 1914 que se comegou a assumir o cargo como prefeito, e
nao mais como intendente, sendo José Adolfo de Oliveira o primeiro prefeito da
cidade. Vale observar que as informacfes biograficas que estdo anexadas nas
imagens indicam apenas o nome do politico, a data do inicio dos mandatos e a sua
colocac&o, em nimero ordinal, na cronologia administrativa da cidade. E possivel ver
nestas sucintas informacdes que em alguns casos o administrador esteve mais de
uma vez a frente do governo municipal, como é o caso de Deocleciano Bezerra
Pinheiro.

As pecas vao sendo colocadas em seus lugares com essa configuragao no

MIS de Iguatu. Pode até ndo ter sido um museodlogo quem realizou a organizacao
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daquele acervo, mas quem o fez procurou dar um sentido aquele tipo de formato no
museu. Muitas vezes, ndo é necessario obedecer uma sequéncia determinada ou
linearmente bem organizada, necessitando apenas dar sentido ao processo de
musealizacdo do acervo para que os visitantes tenham uma visdo do museu em seus
respectivos pontos de vistas.

A musealizacdo segue um sentido de como os objetos sdo estudados,
expostos e recebem um valor especifico, afirmando que as instituicbes museais, “em
seus afazeres, estdo sempre as voltas com praticas de selecdo, colecionamento e
descartes, perseguindo a elaboracdo de critérios e a legitimidade social de sua
existéncia, além de buscar escapar do risco da acumulagdo como fim em si mesma”.
(CANDIDO, 2017, p. 44).

Essa l6gica da escola vai atender ao processo de formacgado da museologia,
porém pode atender também a uma visdo do curador, ou mesmo ao interesse de
alguém que trabalhe no museu e que pode ndo conhecer como se deve organizar um
acervo museologico. O apropriado dentro da perspectiva museoldgica € que sirva ao
maximo sua funcdo especifica para a qual foi designada determinada peca
museoldgica.

Nesse contexto, o MIS de Iguatu vai sendo moldado com seu acervo numa
Otica dos organizadores, dos fundadores e dos principais representantes da cidade,
seja o prefeito, os vereadores e 0s intelectuais que realizaram o projeto de fundacéao
do museu. Pelo que me parece, nesse museu nao houve uma sequéncia linear de
organizacdo, onde percebo um museu criado huma perspectiva de servir a cidade e
a populacédo, mas vejo também um espaco de memoarias variadas, onde parece nao
haver um cuidado de ter um profissional de museologia na montagem do acervo e da
organizacdo da instituicdo museolégica como sendo um espaco voltado para as
praticas modernas da museologia.

Vérios sdo os motivos que condicionam essa realidade, seja pela auséncia
de profissional qualificado para desempenhar essa funcdo ou pela auséncia de
interesse do poder publico na contratacdo deste profissional para o museu da cidade.
Devemos lembrar que esse evento de criacdo do museu acontece no fim da década
de 1980, e encontrar um profissional formado em museologia nesse periodo nao era
comum em uma cidade do interior do Ceara, embora este fato ndo possa ser

considerado como Unica justificativa para tal.
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Esse tipo de equipamento, por vezes, é criado meio como uma atividade
simples, fazendo parte de um evento, em geral, com apoio da prefeitura e de pessoas
ligadas a cultura local da cidade. Talvez isso explique o fato de que esse museu tenha
sido fundado numa tentativa de se criar um espaco para preservar, cuidar, produzir,
disseminar, guardar, conservar e armazenar um acervo voltado para os valores
culturais da cidade de Iguatu.

Por mais que queiramos falar de um museu moderno, com suas
caracteristicas da nova museologia, ha tragcos marcantes dos museus do inicio do
século XX. As pecas estdo no espaco museoldgico, como algo a ser exposto, sem
propor uma reflexdo ao visitante, servindo a um culto do passado, pois pouco se fez
uso de novas técnicas da nova museologia.

Quando observamos como o acervo esta organizado, para quem esse
acervo fala, como estdo descritas as informac¢des de cada peca, notamos que esse
museu ainda tem um qué do passado museologico. Como nos fala Poulot (2013, p.
81):

O museu histérico é, dai em diante, ndo tanto a oficina que o historiador
visitava com certa displicéncia para suas pesquisas, mas o veiculo de
diversos empreendimentos de vulgarizagdo. Acima de tudo, ele tende a se
tornar a clinica dos atos de memoria (Marie-Claire Lavabre) e, em primeiro
lugar, das lembrancas mais traumaticas, quando sua exposicéo faz as vezes
de discussao publica. Seu desafio torna-se central para definir um passado
justo, conjugado no presente: este aparece ai, geralmente, sob a forma
descontinua de episddios singulares, enfatizados ao ritmo das
comemoracgles e de acordo com a agenda da urgéncia social, em vez de
serem situados na perspectiva de um projeto especifico atribuido a objetos
particulares, como era outrora a regra no museu.

Podemos encontrar no MIS de Iguatu esse sentido do museu ainda como
sendo espaco de guardar a memoria, um lugar do acervo voltado para o passado
histérico, o lugar sagrado das coisas antigas, com uso fora da funcdo primeira dos
objetos que viraram pecas museais, mas como sendo de um novo uso ainda ligado
ao saudosismo cultural, social e popular. Podemos notar isso quando observamos as
fotos dos antigos prefeitos colocadas em quadros na parece, mostrando o saudosismo
gue carregam aquelas molduras com as fotos.

E claro que ha uma ideia de pensar esse museu dentro de uma outra
perspectiva, uma ideia de quando foi fundado tinha um propdsito de atender ao
momento que se apresentava naquele instante em um pais saindo de 21 anos de um

regime fechado, com poucas expressdes politicas, e que apdés 1985, passava a
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sonhar com uma nova era de mudancas politicas, econémicas, sociais, culturais,
buscando romper aqueles anos duros e de pouca liberdade individual.

N&o que o MIS de Iguatu tenha sido fundado com objetivos de mudar esse
panorama que estava passando o Brasil, mas haviam relagbes dentro dessas
perspectivas politicas, sociais e culturais que poderiam pensar nessas novas
mudancas que estavam acontecendo naguele momento no pais. Mudancas essas
gue traziam novas perspectivas no campo da politica, no pensamento intelectual, na
maneira de organizagdo social, das “diretas ja” enquanto movimento que pedia
eleicdes diretas para o executivo federal no inicio dos anos 80, a abertura politica com
0S novos partidos que vao sendo criados, e as expectativas de novas elei¢cbes diretas
para o executivo federal e estadual.

Voltando ao acervo do MIS de Iguatu, podemos notar seu potencial de
pecas que ha no acervo daquela instituicdo. Algumas pecas chamam atencao, como
dois projetores de cinema que existem na sala compondo o acervo do Museu (figura
12), e que fazem parte dos resquicios de duas salas de cinemas que haviam na cidade
até a década de 1980: o cinema Alvorada, construido na década de 1960 e funcionou
durante 20 anos, e o cinema Coliseu, tidos como espacos que eram opcdes de lazer

aos sabados a noite. Na imagem que segue temos duas fotos desses projetores.

Figura 12 — Projetores de antigos cinemas da cidade expostos no MIS Iguatu

Fonte: Autoria prépria (2021).
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Na foto acima, mostra os projetores dos antigos cinemas que haviam na
cidade de Iguatu, esse cinema fazia parte das formas de diversdo que marcou uma
época na vida da juventude iguatuense. Sempre que se fala nos cinemas que a cidade
tinha, h4 pessoas que lembram com nostalgia das sessfes, dos filmes e dos
momentos com 0s amigos, quando iam ao cine Alvorada, ao coliseu. Esses espagos
faziam parte da vida dos iguatuenses, quando se fala em lazer. Hoje a populacao
lembra com saudades dos cinemas e das historias envolvendo a juventude, os mais
velhos, a geracdo dos anos de 1980 daquela cidade.

No cenario do MIS de Iguatu, podemos notar varios quadros com fotos dos
artistas que compdem a narrativa da cultura no espaco museolégico. Um dos
compositores e cantores que mais aparece em fotos é Evaldo Gouveia, nascido na
cidade de Orés, mas que possui sua carreira artistica marcada como sendo de Iguatu.
Na figura 12 é possivel notar a presenca da sua imagem nas paredes do Museu.

No caso dos projetores, estes fizeram parte da vida cultural da cidade de
Iguatu, pois compunham as salas de cinema que existiam no espaco cultural daquele
municipio entre os anos de 1970 a 1980, como indicado anteriormente. Foram
espacos que tiveram uma importancia fundamental no imaginario da populacédo de
Iguatu, e quem possui mais de 50 anos de idade sabe do que se tratam as duas salas
de cinema que funcionavam na cidade, embora os jovens também saibam da
existéncia das salas de cinemas, pois seus pais, av0s, amigos e professores relatam
as historias da cidade em relacdo aos cinemas e aos meios de lazer e espacos de
diversdo que faziam parte do cotidiano do municipio.

Essas duas salas de cinema tinham caracteristicas bem distintas, como

nos fala Aradjo (2014, p. 24), em sua dissertacdo de mestrado:

Os dois cinemas mais lembrados e os Ultimos a fecharem, em fins dos anos
70 e 80, foram o cine Alvorada e o cine Coliseu. Nomes observados,
provavelmente inspirados de outros locais ja existentes, a exemplo do cine
Alvorada do Rio de Janeiro, que trazia uma ideia de grandeza e esplendor.
Estruturas que para a época eram tomadas como modernas e elegantes,
equipamentos também dos mais modernos e filmes a critério da distribuicdo
da empresa de Luis Severiano Ribeiro. Dois espa¢os de cinema que nao
podem ser analisadas em conjunto ou como semelhantes, pois cada um
guardava elementos especificos e estabeleciam relacdes com o pubico
também de maneira distinta. Por exemplo, um era o destaque em exibi¢éo de
determinado género filmico, enquanto o outro se especializava por exibir
outro género.
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A referéncia a importancia do cinema e sua histdria na cidade de lguatu
passa por esses projetores de cinemas que estdo compondo parte do acervo no MIS.
Sdo pecas fundamentais que guardam resquicios de saudades, lembrancas e
memorias de uma época marcada pelo sentimento de fazer parte de um tipo de lazer
gue hoje nédo existe naquela cidade. S6 restam as recorda¢6es daquele periodo, onde
hoje se fala das respectivas salas com nostalgia de um tempo que foi levado pelo
advento da popularizacédo da TV aberta, com seus entretenimentos que marcaram as
noites de sabados e domingos, dificultando os empreendimentos ligados a esses
setores, principalmente em uma cidade de pequeno e médio porte do interior do
estado.

E 6bvio que néo se deve atribuir o fracasso dessas salas de cinema apenas
a popularizacdo da TV aberta chegando aos lares da populacdo nas cidades do
interior, pois outros motivos foram cruciais neste ato, como a auséncia de politica de
atrair o publico com promocdes, diversidades de géneros e novas maneiras de se
buscar outras parcerias. O certo € que esses espacos marcaram a vida de muitas
pessoas naquela cidade, e os equipamentos que eram pecas de exibicdo do cinema
nédo foram esquecidos, sendo doados ao MIS como forma de lembrar, guardar uma
lembranca aos que um dia foram ao cinema assistir um filme naquele espaco de lazer
da cidade.

Vale observar que os dois projetores de filmes se encontram posicionados
no meio da sala do MIS de Iguatu. As informacdes que aparecem nos mMesmos
também sdo bastante reduzidas e perde uma boa oportunidade de se provocar uma
reflexdo entre os visitantes. Em relacéo a teméatica especifica do museu, estes sdo
pecas totalmente enquadradas na categoria de imagem e do som, propiciando toda
uma gama de reflexdes que vao desde a prépria producédo filmica, como parte da
indastria cultural, quanto as préprias sociabilidades dos moradores de Iguatu em
tempos idos. Como ja indicado, o fato da montagem do museu néo dialogar muito com
as novas concepcdes museais ndo ajuda no entendimento e nas percep¢des de um
visitante que n&o tenha o olhar sensivel para este dialogo.

Ainda falando de cinema, e da especificidade tematica do museu, um outro
aspecto que chamou atencdo naquele espaco museologico é a auséncia de
referéncias ao filme O Céu de Suely, de 2006, dirigido pelo cearense Karim Ainouz.
Esse filme € bem conhecido, com uma producéo brasileira, francesa e alemad, mas

nao ha no museu uma copia deste ou mesmo uma historia relatando o filme, sua
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sinopse, pois este filme tem boa parte de seu cenario realizado na cidade de Iguatu.
Essa auséncia pode ser decorrente ou do esquecimento dos gestores do museu ou
da néo atribuicdo de importancia ao fato de Iguatu ter sido escolhida como cenario
para o filme.

O filme se passa na cidade de Iguatu, fala de uma jovem de nome Hermila
Guedes, de 21 anos, que volta a sua cidade natal, Iguatu, com um filho, Mateuzinho,
tendo o seu companheiro ficado em Sao Paulo. O tempo passa e seu companheiro,
Mateus, pai de Mateuzinho, n&o aparece. Hermila, querendo deixar o lugar a qualquer
preco, resolve rifar seu corpo para conseguir dinheiro e voltar para Sdo Paulo a
procura do marido. E um drama, pois mostra uma realidade bastante dura que Hermila
precisa se submeter, mas por outro lado chama atencdo para a questdo da
prostituicdo que muitas mulheres estdo submetidas na realidade social do Brasil.

Este filme, em 2015, entrou para a lista feita pela Associagao Brasileira de
Criticos de Cinema (ABRACCINE) dos 100 melhores filmes brasileiros de todos os
tempos. Nao ter uma copia de uma peca cinematografica de tamanha importancia
chega a ser descuido ou ndo chamou atencdo dos dirigentes daquele museu para
aguele filme?

Talvez, parte da tematica do filme tenha sido um entrave para que a
referéncia ao mesmo seja explicitada nas referéncias museoldgicas, mas essa
guestao mereceria uma pesquisa a parte para que fosse esclarecida, o que nao seria
possivel neste momento. O fato é que a auséncia desta obra, e da referéncia a
mesma, em um museu supostamente dedicado a memadria da imagem e do som,
comprova que o acervo do museu nao esta isento de siléncios. A organizacdo da
exposicdo ndo apenas cria uma narrativa para a memoria, mas silencia outras
possiveis.

Para ndo criarmos um anacronismo na andlise, vale chamar a atencao para
o fato da producao e lancamento do filme O Céu de Suely ser posterior a montagem
e inauguracdo do museu em lguatu, mas podemos tomar esta auséncia como um
indicativo de uma outra questdo. Os museus precisam de uma atualizacdo nao s6 em
suas exposicdes, mas também dos seus acervos. Como um equipamento cultural, ele
pode acompanhar a propria cultura e as novidades incorporadas socialmente a
mesma ou pode se tornar um depdsito de coisas velhas no sentido que nao atualizar

as colecdes nem modificar suas concepc¢des de usos.
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Uma outra obra filmica que deveria existir no MIS de Iguatu seria o
documentario O homem que engarrafava nuvens, de 2009, dirigido por Lirio Ferreira,
e produzido por Denise Dumont, filha de Humberto Teixeira. Nesse documentario,
Denise procura entender o homem que era seu pai. A obra ndo obedece uma
sequéncia cronoldgica, reta e clara, seguindo uma narrativa de eventos do homem
Humberto Teixeira como musico, pai e artista.

N&o encontrar uma copia de um documentario no acervo do MIS ou
qualquer referéncia ao mesmo é uma falha de quem organiza aquele acervo, pois
deveria existir um documentario, inclusive para ser colocado como atracdo quando os
visitantes chegassem para conhecer o espago, e as personagens que compdem o
acervo museologico. Nao se sabe se ndo houve interesse ou se alguém que cuida do
equipamento museal ndo teve acesso ao flme-documentario, mas reforca ainda mais
0 comentario feito anteriormente. Sendo um filme sobre a vida de um personagem ja
presente no museu, e produzido pela prépria filha do musico, nada justifica a auséncia
do mesmo, a ndo ser a desatualizacao do acervo e a falta de reflexdo constante sobre
sua composigao.

Falando ainda dos quadros emoldurados que ha nas paredes do museu,
encontramos fotografias dos blocos de carnaval de rua da cidade de Iguatu dos anos
de 1930 e 1950, que animavam os folides pelas ruas da cidade. Sdo lembrancas do
Bloco dos Inocentes dos anos de 1930, e o bloco Quem é Bom Ja Nasce Feito, que
tem a fama de ter sido um bloco que teve o Unico rei momo da cidade de Iguatu, o
senhor Meton Maia. Ainda havia outro bloco de carnaval de rua, Bloco Reis do Nilo.
Existe uma nostalgia de tempos passados naquela cidade que estd presente no
acervo do MIS de Iguatu. Isso é significante para os filhos e netos daqueles que
viveram a alegria contagiante daqueles tempos de carnaval de rua em Iguatu.

Abaixo, apresentamos duas dessas fotografias que remetem aos carnavais
de Iguatu (figura 13).

Figura 13 — llustracdes de blocos carnavalescos expostas no MIS Iguatu
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Foto do Bloco Carnavalesco “Quem é Bom J&
leceFeito"queanimosmdnm
no Clube Caga e Pesca, na década de 50. Onde se
‘véaﬁanteopﬁmiroeﬂnieokellamdlm.q
Sr. Meton Maia. A

Fonte: Autoria propria (2021).

Essa espécie de moldura relata ndo s6 esses momentos do carnaval de
rua, mas também homenagens ao grupo de pilotos de avido da cidade, a primeira
mulher piloto, Bernadete Araujo de Mendonca, além de quadro de formandos da
faculdade de Medicina da Bahia, intitulado doutores de 1932. Nao ha explicagédo na
descricdo da placa, mas imagina-se que na cidade de Iguatu algum daqueles doutores
pode ser filho de alguma figura notéria da cidade, e por isso resolveu doar a placa
para o Museu.

Entre esses e outros quadros que se encontram emoldurado nas paredes
do museu vao narrando a historia de personagens da cidade, como Humberto
Teixeira, Evaldo Gouveia, Eleazar de Carvalho, que sdo personagens que possuem
suas origens associadas a Iguatu.

Humberto Teixeira nasceu em 05 de janeiro de 1915, na cidade de Iguatu,
e aos 17 anos mudou-se para a cidade do Rio de janeiro, onde ficou até sua morte,
em 1979. Eleazar de Carvalho nasceu em Iguatu em 28 de junho de 1912, ainda jovem
foi morar no Rio de Janeiro, e Evaldo Gouveia de Oliveira nasceu em Oros, em 08 de
agosto de 1928, e aos 11 anos de idade foi morar em Fortaleza, onde permaneceu
até sua morte, em 29 de maio de 2020.

Humberto Teixeira é muito conhecido na cidade de Iguatu, existindo uma
escola de Musica na cidade que leva seu nome, Escola de Musica Humberto Teixeira.
O motivo de reconhecimento foi seu sucesso como musico, compositor, politico e
parceiro do Rei do Baido, Luiz Gonzaga. Acredito que a parceria com Gonzagéao tenha
0 deixado um pouco mais querido na cidade.
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A carreira de politico que Teixeira levou teve um papel fundamental e
representativo ndo sé para os iguatuenses, mas para 0 pais, pois o0 mesmo foi
candidato pelo Estado do Ceard em 1954, e a parceria com Luiz Gonzaga o tornou
“Dr Baiao”, como era chamado. Em 2015, o Congresso Nacional instituiu 2015 como
sendo o “ano nacional de Humberto Teixeira, o Doutor Baido” por ocasido do
centenario de seu nascimento. O Deputado Federal pelo Ceara, Chico Lopes, do
Partido Comunista do Brasil (PCdoB) foi o autor do projeto de lei que instituiu tal ato.

Humberto Teixeira teve uma importancia fundamental em sua passagem
pela politica, sendo dele a lei de direitos autorais, tendo atuado como vice-presidente
da Unido Brasileira de Compositores (UBC). Formou-se em advocacia em 1944 pela
Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil, foi eleito deputado federal
em 1954 e foi um defensor da muasica, sendo um dos responsaveis pelas caravanas

musicais. Como podemos perceber nessa lei de 2015:

Eleito deputado federal em 1954, notabilizou-se pela luta em defesa dos
direitos autorais e pela aprovacao da Lei Humberto Teixeira, que promovia a
divulgacdo da Musica brasileira no exterior, por meio de caravanas musicais
financiadas pelo governo federal. Também foi diretor da Uni&o Brasileira dos
compositores (UBC) e lutou pelos direitos autorais. Faleceu no Rio de
Janeiro, em 3 de outubro de 1979. (LOPES, 2015, p. 1-2).

Sua importancia como musico, compositor, politico, advogado e
instrumentista foi extraordinaria, principalmente pelo que fez como compositor, sendo
diversas as suas composicfes, dentre as quais estdo: Asa branca, No meu pé de
serra, Baido, Juazeiro, Assum preto, Eu vou pro Ceara, Léguas tiranas, Qui nem Jilé
e Respeita Januario. Sdo algumas composi¢des das cerca de 300 que gravou no
Brasil e no exterior. No langamento do disco de Fi4 Pavi, na cidade de Iguatu, terra de

Humberto Teixeira, Luiz Gonzaga o homenageia com essa musica: Doutor Baiéo.

Onde Ta meu grande irmao
Onde e que ta

Quanto tempo, que saudade
Que vocé me da

Quanta falta esta fazendo, irméao
Ao nosso baido

Tudo que vocé criou

Que vocé deixou

Inda pedem pra eu cantar

Pros cantos que eu vou

Asa Branca, Assum Preto, irméo
Doutor do Baiéo
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Vivo curtindo o acre do jilé
T&o doce pra nés dois

E amargo pra mim s6

Ai que saudade

Poeta do Iguatu

Ai quanta tristeza (bis)
Fazer baido sem tu
(SILVA; GONZAGA, 2003).

Com essa musica, Luiz Gonzaga homenageava seu grande parceiro de
composi¢des quando fez o langcamento do seu disco de Fia Pavi, em 1987, quando ja
havia passado nove anos de sua morte, onde Gonzaga lanca esse disco justamente
na cidade de Iguatu, terra natal de Humberto Teixeira, como quem demonstra um ato
de gratidao pelos anos de musicalidade e de composicées.

Essa representacdo do musico Humberto Teixeira para a cidade de Iguatu
€ muito significativa, pois mostra um icone da musica popular brasileira recebendo
uma homenagem, em sua cidade, de um dos maiores musicos do pais naquele
momento. No Museu da Imagem e do Som da cidade de Iguatu ha fotografias, discos,
guadros e objetos que pertenceram ao poeta Humberto Teixeira, fazendo parte da
representacdo do mesmo no ambiente museoldgico.

Nesse ponto de observacéo dos quadros emoldurados, recortes de jornais,
fotografias e imagens na parede do MIS de Iguatu, nos remete a pensar o texto de

Heymann (2005, p. 3), quando fala que:

Estarei interessada, ainda, nas sucessivas atualizagbes das memorias
pessoais em questdo. Nao se deve perder de vista que os investimentos na
memoria-projetos institucionais, comemoracdes, homenagens - visam
ancorar no passado a posi¢cdes que 0s protagonistas desses investimentos
ocupam no presente ou pretendem ocupar no futuro, sejam eles os préprios
titulares. Sejam seus herdeiros, entendidos aqui ndo apenas como familiares,
mas também como depositarios da heranca politica do personagem. De fato,
ndo estdo em jogo, apenas, as condi¢cdes que permitem criar uma instituicdo
de meméria, mas, além disso, as formas pelas quais tais memdrias sédo
evocadas e comemoradas, bem como as disputas entre diferentes grupos e
diferentes projetos em torno de uma mesa memaoria ou, mais precisamente,
entre diferentes memadrias de um mesmo personagem.

Aqui, podemos perceber o quanto essa ideia de emoldurar fotografias,
recortes de jornais, noticias de personalidades como musicos, artistas e as figuras
gue dao mote ao acervo do Museu, tem uma importancia na producdo desses
legados, das memodrias pessoais ou coletivas, sendo homenagens e comemoracoes
transformadas em memarias por pessoas interessadas nessa producédo. No caso do

MIS de Iguatu, as pessoas emolduraram os quadros e fotografias com o intuito de
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manter uma memaria no imaginario da populagéo e dos visitantes que realizarem idas
ao espaco do museu.

E claro que ndo vamos encontrar as memorias apenas nesses quadros
emoldurados, nos recortes ou fotografias, pois também estdo em outros espacgos do
museu e em outras pecas do acervo, representando personagens politicos, artistas,
patriménio material e imaterial do museu. O museu esta repleto de pecas no seu
acervo que representam memorias de diversas maneiras, como instrumentos
musicais, maquinas de escrever, calculadora mecéanica (figura 14), relégios antigos
(figura 15), vitrolas, ferro de passar roupa e outras pegas que aos poucos vamos

falando delas e buscando coloca-las em seus lugares.

Figura 14 - Calculadora mecénica Figura 15 - Reldgio de parede

Fonte: Autoria prépria (2021). Fonte: Autoria prépria (2021).

Figura 16 - Flauta de Humberto Teixeira

Fonte: Autoria prépria (2021).
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Esses objetos e quadros ilustrando o ambiente do museu estéao presentes
em quase todo o0 espaco museologico, representando uma memoria coletiva da
cidade, dos homens que viveram essa realidade e a comunidade iguatuense. Acima
temos a flauta de Humberto Teixeira (figura 16), o que indica que foi aceito pelos
possuidores do seu legado a doacgao do item para o acervo do museu. No caso,
podemos refletir gue um musico como o referido compositor poderia ter seus bens
doados a outros museus da imagem e do som, ja que as muasicas que 0 mesmo ajudou
a produzir fazem parte de um acervo cultural ndo apenas local, mas nacional. Ou seja,
€ necessario que os herdeiros dos homenageados participem de alguma forma da
formacéao do acervo.

Outras pecas do acervo que chamaram a atencdo sdo varias notas de
dinheiro e moedas antigas sem valor real, sendo comuns quando se trata de dinheiro
antigo no contexto de colecionadores, pois sempre encontramos pessoas que
colecionam certas notas e que possuem valor sentimental, nostalgia de um periodo
muitas vezes marcado por dificuldades financeiras para muitas pessoas. Isso é
notavel quando se analisa a realidade do povo brasileiro de maneira significativa e,
principalmente, nos momentos de crise que o pais tenha passado. A questao que nao
se pode calar é qual o local dessa reminiscéncia na composicdo da exposicdo do
museu.

Um detalhe que ficou bem interessante € uma propaganda que ha em um
cheque da Caixa Econ6mica Federal de uma Agéncia do Rio de Janeiro, AG Catete,
com endereco da rua do Catete. Essa propaganda diz em um pequeno panfleto
localizado acima do cheque: “poupangca comega em crianga! Ald amiguinho”. Esse
cheque com a propaganda era da turma do Baldo Magico. Isso foi um pouco
surpreendente, pois alguém trouxe um cheque que faz uma propaganda de uma
grande instituicdo bancaria que possui uma forte atuacéo em caderneta de poupanca,
e que na época era atrativo, pois quem podia economizar colocava algum dinheiro
nessas aplicacdes bancérias e podia ter algumas economias no futuro. N&o sei se
esse cheque propagandistico que existe no MIS de Iguatu foi doado por alguém da
cidade que chegou a conhecer a turma do baldo magico, e tenha ganho aquele
cheque como lembranga, como representagao, ou mesmo algum brinde.

A propaganda da turma do Baldo Magico fazia um apelo para o publico
jovem que acompanhava aqueles jovens em suas brincadeiras e shows. Era um apelo

para que as criangcas comecassem a economizar desde cedo, representando um
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mecanismo de chamar atenc&o para um tipo de educacéao financeira ainda quando
crianca. Esse cheque se encontra no MIS de Iguatu, cujo motivo dele ter chegado la
nao foi possivel descobrir, mas penso que seja fruto de alguma pessoa que pode ter
recebido aquele cheque em formato de propaganda e doou ao MIS, embora o real
motivo que este se encontra No acervo e na exposi¢cao ainda merece ser desvendado.

No MIS de Iguatu € bem comum encontrarmos em seu acervo objetos,
recortes de jornais e placas fazendo homenagens as pessoas da cidade, ou algo
relacionado a curiosidade, como € o caso desse cheque, bem como quando se fala
do clube mundial do Jumento, fazendo alusdo ao Padre Viera, como falado
anteriormente.

Ha no acervo do museu uma maquina registradora da marca Yanco 6000,
doada pela familia Procépio, importante familia do ramo de postos de combustiveis
na cidade. S&o pecas que foram doadas e aos poucos ganham importancia
museoldgica pela figura notavel que fez a doacéo, onde muitas das pessoas que vao
ao museu e se deparam com a maquina registrado observam o nome do doador e
isso induz pensar no homem que fez a doacéo, e ndo na importancia daquela maquina
e sua fungcédo no museu.

Com certeza varios objetos chegaram no museu através de alguém que fez
doacdo. Muitos objetos do acervo sdo importantes por representar uma memoria da
cidade, a histéria de alguém, uma recordacdo que sera lembrada quando algum
visitante chegar no museu e encontrar aguele objeto compondo o acervo, evocando
a histéria do homem que doou, ou até mesmo se for alguém da familia do doador,
gerando uma nostalgia pelo objeto encontrado.

No museu existe uma maquina de datilografia da marca Facit, sendo
interessante notar que essa maquina possui um teclado com os nimeros de zero ao
nove. Imagino que os visitantes ndo vao entender como a mesma funcionava, pois é
uma pec¢a bem desconhecida, principalmente entre o publico jovem que utiliza as
tecnologias digitais atualmente, vendo aquela maquina como algo curioso.

Grande parte do acervo do MIS de Iguatu representa determinadas
guestbes que podem potencializar o processo educativo, servindo de reflexdo aos
visitantes. Embora existam muitos objetos no ambiente do museu que podem
representar algo apenas decorativo ou mesmo simbdlico, em um museu moderno,
com a nova museologia, esses objetos vao compor outro sentido, como aponta Ramos
(2004, p. 20-21):
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Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam que o
objetivo ndo € mais a celebracdo de personagens ou a classificacdo
enciclopédica da natureza, é sim a reflexdo critica. Se antes os objetos eram
contemplados, ou analisados, dentro da suposta “neutralidade cientifica”,
agora devem ser interpretados. Mudam, portanto, os “argumentos museais”,
entra em voga a discussado sobre as tensdes entre 0 “museu-templo”, e o
“museu-forum”, termos que ficam no vocabulario museolégico a partir das
considera¢des de Duncan Cameron (1992) no inicio dos anos setenta.

Para assumir seu carater educativo, o0 museu coloca-se, entdo, como lugar
onde os objetos sao expostos para compor um argumento critico. Mas s6 isso
ndo basta. Torna-se necessario desenvolver programas com o intuito de
sensibilizar os visitantes para uma maior interacdo com o museu. N&o se trata
da simples “formacéo de plateia”, a valorizagdo do museu como forma de
criar “cultura mais refinada”. Antes de tudo, objetiva-se o incremento de uma
educacdo mais profunda, envolvida com a percepgdo mais critica sobre o
mundo do qual fazemos parte e sobre o qual devemos atuar de modo mais
reflexivo.

E importante notar que o conceito de museu com a nova museologia tende
a ser mais educativo, reflexivo e interativo, tornando-se um espaco dinamico, atrativo
e que possa proporcionar lazer aos visitantes, uma visdo de mundo diferente do que
tinhamos dos museus antigos dos séculos XIX e XX.

O entendimento dos objetos no museu precisa ser pensado, refletido e
compreendido numa perspectiva do mundo antigo e do mundo contemporaneo. Nesse
sentindo, encontrar um objeto contemporaneo no acervo do MIS de Iguatu ndo é nada
de se admirar, pois partindo da ideia que um museu contemporaneo necessita ter
€ssas pecas em seu acervo, pensamos 0 museu como sendo um espaco de reflexdo
gue possui pecas antigas e novas em seu acervo, pois € pensado huma perspectiva

de educar, como nos fala Ramos (2004, p. 21):

Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o tempo
presente como mudancas, como algo que néo era, e que esta sendo e pode
ser diferente. Mostrando relacdes historicamente fundamentada entre objetos
atuais e de outros tempos, o0 museu ganha substancia educativa, pois ha
relacdes entre o que passou, o0 que esti passado e o que pode passar.

Por essa razdo, podemos pensar indmeros objetos que estdo numa
exposicdo museoldgica compondo uma funcédo de educar, de fornecer informacdes
diferentes daquela que aquele objeto foi criado ou mesmo de servir ao que se esta
sendo exposto no espac¢o do museu. Aqui, podemos retomar a lembrancga do cheque
da propaganda do banco, que nos leva a pensar um momento bem préximo que se

vive na década de 1980. Existe um sentido daquele cheque ocupar aquele espaco no
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museu, fazendo parte do acervo, para representar um passado proximo, um presente
e 0 que pode vir.

E necessario entender os objetos dentro de sua razdo, compondo aquele
acervo. E preciso compreender as pecas do acervo e suas representacdes, seus
significados, bem como seu teor historico, material e patrimonial. Outra vez voltamos
ao que Ramos (2004) discute, ao pontuar que se aprendemos a ler palavras, € preciso
exercitar o ato de ler objetos, de observar a histéria que ha na materialidade das
coisas. Além de interpretar a histdria através dos livros, € plausivel estuda-la por meio
de objetos.

E necessario entender as pecas de um acervo museoldgico dentro dessa
linha de raciocinio pensada por Ramos (2004). E, pensando assim, podemos perceber
0 quanto o MIS de Iguatu nos coloca a sentir aquele espa¢co num sentido de museu
moderno, com suas caracteristicas, seus problemas, sua organizacdo e todo o seu
potencial de museu que tem seu encanto aos olhos dos visitantes.

Entendo que pessoas leigas nesses assuntos de museu e seus objetos,
talvez possam se alfabetizar no sentido de observar o espagco museologico e seu
acervo. E comum as pessoas leigas em museu, seu acervo e seu espago, analisa-lo
com um olhar de atraso em relacdo ao que se entende como museu e seu papel
social, educativo e formador. Assim, precisamos saber interpretar, talvez nos
alfabetizar em assuntos museoldgicos, tanto em relagdo ao espaco, como sobre
acervo, exposicoes e literatura.

Ramos (2004) nos remete a ideia de Paulo Freire da palavra geradora,
onde cria-se um novo conceito de objeto gerador quando propde uma adaptacéo da
ideia freiriana de palavra geradora, podendo ser realizada uma alfabetizacdo museal.
No método Paulo Freire, primeiro é preciso ter uma leitura de mundo para poder
compreender o que se pretende. No caso do museu, é necessario, primeiro,
compreender o espago museoldgico para poder entender seus objetos, sua fungéo
social, seu acervo e sua organizacdo dentro da perspectiva museal.

O acervo do MIS de Iguatu possui seu encanto, existe e compde um quadro
marcante com suas pecas, seu espaco do museu e sua funcdo social. Tudo o que
existe no acervo do MIS de Iguatu possui um sentido existencial. Pode nao estar em
seu lugar adequado, mas existe ali, fazendo parte do seu acervo museoldgico.

Por exemplos, ha cédulas e moedas antigas que estdo numa caixa e numa

vitrine sem muita identificac&o (figuras 17 e 18), de forma solta, compondo um acervo
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gue se o observador ndo souber interpretar, ao visitar 0 museu saira de la sem
entender o que aquele dinheiro significava ou significa dentro daquela caixa. Entendo
gue aquele tipo de acervo a que esta submetido o museu de Iguatu tem algumas
falhas em sua organiza¢do, mas ha um museu com seu espago, COm Seu acervo e

com seu jeito de funcionar, e € interessante compreendé-lo nesse sentido.

Figura 17 — Cédulas antigas expostas no MIS de Iguatu
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Fonte: Autoria prépria (2021).

Figura 18 — Moedas antigas expostas no MIS-Iguatu
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MOEDAS ANTIGAS

Fonte: Autoria propria (2021).

Esse modelo de acervo em vitrine do MIS de Iguatu € muito comum de se
encontrar. Em algumas situacdes isso nos remete ao modelo de museu dos séculos
XIX e XX, porém é assim que organizaram 0 museu e seu acervo, como um antiquario.
N&o cabe julgar aqui o modelo de funcionamento, o acervo daquele museu, seu
espaco museal ou alguma exposicdo que venha a ter, mas analisando o MIS de
Iguatu, podemos notar que ndo ha um documento tedrico que possa ter fundamentado
seu projeto fundador. Essa auséncia de um projeto fundador-te6rico-metodologico
nao deve servir como desculpa, ou justificativa para que aquele espaco museoldgico
seja visto de maneira torta ou diminuida; é por essa razdo que precisamos enxergar
ali um exemplo de museu com seus valores e suas belezas de um museu da Imagem
e do Som.

Em um museu ideal tudo isso deve existir, um projeto fundador com seus
métodos, sua fundamentacdo tedrica, com projeto educativo e com um projeto
pedagdgico, porém ndo estamos em um museu ideal e isso ndo nos faz pequeno, pelo
contréario, isso mostra como o MIS de Iguatu tem sua relevancia histérica, material,
patrimonial e cultural para a cidade.

Quando analisamos o lugar do museu, como nos fala Ramos (2004),
devemos olhar todos esses pontos em relagdo aos fundamentos tedricos,
metodologicos e pedagogicos do mesmo. Por exemplo, como os cidadaos se
relacionam com aquele espago, como 0 uso do museu é feito e como é apropriado

por alunos e professores. Lembra Ramos (2004, p. 37) que:
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Em sua fundamentacéo tedrica, o trabalho com o objeto gerador tem intima
relacdo com o ensino de Histdria, mas isso ndo significa uma restricdo ao
espaco da chamada educacao formal. A pedagogia dos objetos pode ser um
veiculo de formacdo do pensamento critico e atuante em varios outros
espacos de convivéncia.

No projeto educativo do museu devem existir cursos para orientar a
montagem de exposi¢cdes na propria escola. Procuram-se, com isso,
parametros basicos sobre o exercicio de pensar os modos de construir
atividades com objetos que, de alguma forma, fazem parte da vida dos alunos
e professores. Apds certo amadurecimento do trabalho continuado com
objetos geradores, pode-se, por exemplo, juntar fotografias antigas (e novas)
do bairro, envolvendo nessa atividade as familias dos alunos. A partir de
fotografias e entrevistas com antigos (e novos) moradores, é possivel montar
painéis museoldgicos sobre a historia da urbanizacdo dos movimentos
sociais e da prépria escola.

-

E obvio que esse processo ocorre dentro de um museu ideal, com uma
equipe de profissionais montada para tornar aquele espaco museologico o mais
atrativo e agradavel possivel, servindo de espaco voltado para a montagem de
exposicdes com temas definidos e com toda uma logistica de funcionamento. Esse
cenario talvez nao seja ideal em um museu com menos poder de logistica e menos
profissionais, mas nao reduz a capacidade criativa do espaco museoldgico, como é o
caso do MIS de Iguatu. Tem-se determinadas dificuldades, no entanto néo limitam ou
reduzem o seu papel de instituicdo museolégica, nem sua capacidade de ser
aplicadas praticas de expor, criar roteiros, receber visitantes e tornar-se atrativo e
receptivo.

Dessa maneira, o MIS de Iguatu é um espaco museoldgico com muitos
objetos e possui um acervo bem interessante, pois as pecas que la existem possuem
seu valor museal. Um espa¢o museoldgico ndo deve ser tratado no sentido de guardar
objetos ou com um sentido sentimentalista, visto que esse espaco precisa ser
entendido como um espaco dinamico, composto por profissionais de museus,
historiadores e pessoas qualificadas e que possam entender o sentido do museu
como instituigdo importante na sociedade.

No MIS de Iguatu todo seu acervo € composto por pecas fundamentais e
objetos de extrema importancia na composi¢cao museoldgica. Dentre os varios objetos
do acervo ha um aparelho telex doado por um empresario da cidade, ndo tendo mais
uma funcdo utilitAria e passou a compor o acervo do museu. Essa peca é de
fundamental importancia para se compreender como era utilizada, qual sua fungéo e

que tipo de objeto substitui esse telex na tecnologia atual. O aluno que vai conhecer
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0 museu e se depara com aquele objeto do acervo pode ndo imaginar que aquela
peca era usada para um tipo de comunicacao.

O telex era uma espécie de rede de comunicacao que consistia numa rede
mundial com plano de enderecamento numérico, com terminais Unicos e poderia
enviar mensagens escritas para qualquer outro terminal. Muitos podem n&o saber
desse detalhe, mas o telex esté la para servir de estudo, para se aprender como eram
enviadas as mensagens no seéculo XX, ja que esse aparelho foi utilizado nesse
periodo. No entanto, o objeto n&o vai falar por si mesmo, e enquanto acervo do museu
€ necessario indaga-lo, dialogar com o objeto, refletir sobre o acervo. Conforme
explicita Ramos (2004, p. 55):

Na pedagogia do objeto, torna-se necessario implementar uma pedagogia da
pergunta-didlogo feito de indagacdes envolvidas em problematicas
historicamente fundamentadas. Mas nao ha receitas para ensinar a fazer
questdes. O caminho é o prdprio dialogo, que certamente solicita do professor
um trabalho qualificado - preparo que é muito mais exigente e rigoroso do
que a simples tarefa de transmitir conteddos.

Nessa problematica, o professor pode realizar uma visita e levar seus
alunos para uma aula no espaco do museu, sendo que este precisa entender e saber
fazer os questionamentos, indagar o objeto e fazer seus alunos pensarem sobre
aguele objeto. Aqui, o professor precisa entender o assunto, a problematica e inserir
seus alunos nessa ideia de pensar o objeto dentro de uma perspectiva diferente
daquela que o objeto foi criado, desenvolvido e utilizado. Assim, é possivel provocar
um instinto problematizador, produzir uma reflexdo politica, social, econémica e
museoldgica. Ndo ha uma receita, como nos lembra Ramos (2004), sendo necessario
problematizar, refletir, “viajar” junto ao acervo para descobrir as respostas da reflexao.

O acervo e seus objetos precisam ser passiveis de instigar uma reflexao.
Ser interativo, chamativo e agradavel para poder servir como uma peca educativa.
N&o se pode utilizar o espaco do museu como uma area restrita, onde poucos
conhecem e sabem utilizar expressamente seu acervo. O museu precisa ser menos
autoritario, mais dinamico, reflexivo e educativo. Desse modo, € possivel introduzir o
(s) museu (s) no cotidiano escolar dos alunos e professores, bem como da sociedade
e comunidade. E importante o professor possuir uma relagdo democratica com seus
alunos para criar métodos de aprendizagem usando o espa¢o museoldgico de forma

dindmica, interativa e produtiva.
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No MIS de Iguatu existem inUmeras pecas do acervo que sdo chamativas
e merecem boas reflexbes sobre as mesmas. Ha um espaco com seu poder de
chamar atencéo, pois se trata de um museu que leva a definicdo de Imagem e Som,
mas isso ndo significa que nesse espaco sO tenha pecas que remetam a esta
tematica, pois também ha outros objetos que podem ser classificados em varias
definicbes, como é o caso da colecdo de cédulas e moedas que existe no museu, uma
arma de fogo no modelo espingarda, e um reldgio de parede, que sédo pecas que
compdem o acervo e precisam ser entendidas com seu valor material, historico e
museoldgico. Ressalta-se que estes elementos ndo impedem reflexdes sobre a
cultura material de forma geral e podem constar de reflexdes dependendo do
planejamento previamente realizado pelo professor.

Na paisagem museoldgica é necessario compreender 0 acervo e seus
objetos sem discriminar nada que existe no museu. Se houver algum tipo de
tratamento diferenciado sobre as pecas do acervo, é possivel que possa acontecer
uma interpretacéo fora do comum e isso pode mudar a maneira de se olhar 0 museu
e seu acervo. Logo, é interessante saber entender o espaco do museu como algo
democrético que precisa ser relacionado com a possibilidade de tornar-se um espaco
da producdo do conhecimento, da aprendizagem e da construcdo de novas
perspectivas historicas e sociais.

Entéo, no acervo do MIS de Iguatu é preciso entender todas as pecas que
l& existem com seu sentido histérico, seu valor material, imaterial e simbdlico que cada
peca carrega. Falar dos objetos dentro de um museu é falar desses objetos e entendé-
los como sendo histéria, sendo parte tanto de uma cultura material quanto imaterial,
e se foram colocados la foi porque fez sentido para aquelas pessoas que estavam
montando o referido acervo ou faz sentido para setores da comunidade local. Segundo
Ramos (2004, p. 62):

O ser dos objetos existe em relacdo com o ser dos outros objetos e o ser
humano. Falar sobre objetos é falar necessariamente acerca de nossa
prépria historicidade. O trabalho pedagdgico com o objeto gerador sugere
que, inicialmente, sejam exploradas as mdltiplas relacdes entre o objeto e
guem o escolheu. Mais cedo ou mais tarde, isso desemboca em outros atos
criativos: a relacdo entre objetos do presente e do passado e o préprio
guestionamento sobre as divisbes entre pretérito e o mundo atual. Tais
exercicios vao, pouco a pouco, constituindo base para um relacionamento
mais critico com as exposi¢6es museoldgicas. Mas isso s6 acontece porque
hé, antes de tudo, uma abertura de visibilidade, o alargamento da percepcgao.
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No acervo do MIS de Iguatu, como ja referido, é possivel encontrar varios
objetos, quadros na parede, recortes de jornais noticiando algum evento na cidade de
Iguatu, dentre outras pecas, mas por ser um museu de conceito, imagem e som,
existem muitas pegas identificadas com esse conceito. Exemplo disso séo os quadros
com letras de musicas dos artistas que nasceram na cidade ou que foram tiveram
parte de sua vida na mesma.

Entre as musicas apresentadas nesta exposi¢cdo ha varios textos que foram
emoldurados com letras de Humberto Teixeira, Evaldo Gouveia e Eleazar de
Carvalho. Esse acervo envolve discos, CDs, objetos musicais e homenagens para
esses artistas. E claro que o acervo ndo esta limitado a esses artistas, existindo
imagens da estrada de ferro, da primeira locomotiva e da ponte metalica que € uma
imagem da cidade e um marco na memoria da cidade, pois representa 0 progresso
da estada de ferro quando chegou a cidade em 1910, e sua ligacdo sobre o Rio
Jaguaribe, outro simbolo de Iguatu.

Existe 0 uso de varios quadros na parece fazendo referéncias aos musicos
citados, com noticias sobre as visitas desses musicos a cidade, sobre a morte de
Humberto Teixeira, visita de Luiz Gonzaga a cidade para fazer uma homenagem ao
seu companheiro e parceiro de composi¢cdo, homenagem a Evaldo Gouveia e letras
de algumas composi¢cdes como: No meu pé de serra, Juazeiro, Asa branca e Brigas.
Essas homenagens representam eventos na camara de vereadores da cidade que
foram noticiados e acabaram sendo emoldurados e levados ao museu.

Como o espago do museu é dinAmico, criativo e embelezador, seus objetos
precisam estar de acordo com esse dinamismo, sua exposi¢cao em vitrines, mesas ou
estantes que possam ser visualizados pelos visitantes de maneira clara e conceitual.
Muitos objetos do acervo fazem parte de uma heranca cultural ligada a cidade, a igreja
ou aos eventos noticiados no museu. Esse espaco das vitrines nos leva a pensar,

como fala Ramos (2004, p. 67-68), em A Danagé&o do objeto, jogo de vitrines:

Nesse “tempo dos objetos”, no qual nos encontramos, e nos perdemos, ha
uma infindavel floresta de imagens sedutoras que, de modo estratégico,
esconde sua malvadeza. Mas ndo se trata de combaté-las, criando
polaridade entre aceitacdo ou negacdo. Essa saida seria mais facil e, o que
€ pior, acabaria por contribuir, através da negacéo, para certo reforco em
torno daquilo que se quer combater.
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Essa ideia do espaco museologico e de como os objetos devem ser
observados e tratados pelo observador da maneira mais criativa possivel,
relacionando os objetos e seus usos, sua criagdo, seu tempo de producédo, sua
duracdo e como esses objetos estdo no museu, sua representacéo e seu significado,
para o visitante € um método viavel e capaz de produzir uma educacao critica. E
comum analisar tais objetos dentro de sua otica logica, identificando se € um objeto
gue representa simbolos ou memdrias de alguma pessoa, familia ou monumento.

Um fator interessante no MIS de Iguatu é que ele é também um museu
histérico, mas isto ndo consta no seu nome, porém ha muitas pecas do acervo que
nem sempre estdo voltadas para a definicdo de imagem e som. Como s6 existe esse
espaco museoldgico na cidade, muitas pecas do acervo estdo compondo a parte
histérica da cidade, da cultura e da sociedade iguatuense de forma mais geral.

As moedas, armas de fogo, maquina de datilografia, relégio de parede,
maquina calculadora, textos escritos homenageando algumas pessoas néo,
necessariamente, ligadas ao mundo da producéo cultural da imagem e do som, ou
seja, ha outros objetos que estéo fazendo parte do acervo, mas nédo possuem relagao
com essa definicdo. No entanto, € compreensivo, pois estdo no museu que ha na
cidade e isso acaba passando desapercebido, a0 mesmo tempo aumentando o
acervo.

O espaco do MIS de Iguatu é repleto de objetos circundados de
significados, sentidos, memodrias, tenséo e curiosidades. Nao cabe debater apenas os
objetos de imagem e som, mas debater objetos historicos, patriménio material e
imaterial com muitos sujeitos envolvidos. Embora haja, em sua maioria, objetos de
imagens e sons, ha também objetos que estdo no meio entre um e outro, entre
imagens, sons, histéria, memdria coletiva e possuem valor museolégico de muita
importancia para o sentido do espaco museal. Assim, devemos pensar 0 museu como
um lugar de reflexdes, significados e revelacbes humanas, materiais, culturais e
patrimonial. Poulot (2013, p. 23) diz:

O museu de maravilhas requer obras fascinantes, obras-primas famosas ou
singularidades notaveis que sao oferecidas a administracdo ou ao espanto
do espectador: ele é o lugar de revelagcdes mais ou menos aguardadas ou
previsiveis, que devem fazer surgir diversas significacdes. Essa tradicao
evoca os gabinetes de curiosidades encarregados de mostrar o mundo a seus
visitantes. O museu, cujo principio se apoia em estabelecer ressonancias,
expde ao contrario objetos ou obras que dao testemunho de referéncias
compartilhadas. A colecdo remete a um corpus erudito que induz a uma
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iniciacdo, a conhecimentos suscetiveis de serem ampliados, segundo os
principios de uma museologia surgida no decorrer das décadas 1920-1930,
mas cujas diretrizes remontam aos museus didaticos do século XIX, os quais
chegavam inclusive a utilizar reproducbes de artefatos exteriores e suas
colecdes.

Os museus séo espacos de reflexdes, de expandir conhecimentos, educar
através do aprendizado e estimular outras visdes sobre objetos e pecas de uma
exposicdo, acervo ou que estdo numa condicdo de referéncia que deve ser
compartilhada. A reflexdo sobre os objetos, exposicdes e curiosidades dos museus é
parte de um entendimento sobre 0 novo momento que passa a museologia. Evidente
gue muitos museus brasileiros ainda carregam o sentido que possuiam no século XIX
e inicio do século XX, mas com a nova museologia muitas interpretacées vao dando
sentidos diferentes aos novos espacos museoldgicos.

Candido (2014) levanta pontos importantes para se pensar 0S museus,
Seus espacos, as novas tecnologias, sua funcéo social, seu lugar como instituicdo de
preservacao material e imaterial e seu local na comunidade. Para a autora, 0 museu
possui uma importancia fundamental no modo de refletir os eventos, suas exposicoes,

suas interpretacdes e seus usos.

A funcéo social dos museus é uma discussao reiterada e nunca esgotada,
pois, se ele é inteiramente ligado a (quase que condicionado por) aspectos
tangiveis como a edificacédo, as salas, vitrines e colecdes, é exatamente nele
que tudo é desfuncionalizado e reinventado ao se inserir em uma nova ordem
simbdlica é também um dominio das materialidades. (CANDIDO, 2014, p.
20).

O MIS precisa ser entendido dentro dessas perspectivas museoldgicas,
sendo uma instituicdo que preserva valores histéricos de imagens e sons, memarias,
lembrancas do passado e memadrias que marcaram a cidade dentro de um contexto
social. Assim, o MIS de Iguatu leva consigo o poder de preservar, guardar e manter
viva histéria e memoérias nos objetos do seu acervo. Seu papel social possui uma
importancia fundamental no desempenho da formacédo educacional dos visitantes,
alunos que fazem visitas e ao publico de modo geral.

Uma ideia que devemos levar em consideracdo sobre o MIS de Iguatu e
sua relagdo com a sociedade é relacionada ao processo de ensino e aprendizagem
que aquele equipamento representa para a sociedade iguatuense e a comunidade
escolar daquele municipio. Precisamos entender o museu como sendo uma instituicao

gue promove, desperta e dissemina conhecimento. Sua relagdo com a producao do
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conhecimento, disseminacéo e promogéo precisa ser compreendida dentro do campo
educacional como um elemento essencial no campo pratico e teorico.

Assim, é preciso que alunos e professores possam entender a linguagem
museologica, seu espaco, seu acervo, sua estrutura de funcionamento e todo o
conjunto de elementos que compdem aquela instituicdo. Muitas vezes, professores,
alunos, comunidade escolar e visitantes possuem uma visdo errbnea do espaco
museoldgico e sua funcao.

E necessario que haja uma compreensdo ou uma leitura numa perspectiva
do profissional do museu, pois ha vérias instituicdes museoldgicas com nomenclaturas
diferentes, museu histérico, museu da imagem e do som, museu de artes,
ecomusseus, museu de ciéncias. Entdo, é necessario que haja uma compreenséao de
cada uma dessas instituicdes e suas caracteristicas, sua localizacdo, seu espaco
museologico e seus acervos. Assim, € possivel buscar uma compreensdo desses
espacos no ambito do conhecimento escolar, no aprendizado e na producdo do
conhecimento.

Martins (2006) fala sobre os espacos museoldgicos e as escolas, cujas
relages passaram a ser muito incentivadas a partir das décadas de 1970 e 1980. Até
entdo, os museus eram ainda elitistas, com pouca interagdo no campo escolar, no
ambito do conhecimento primario e na visédo de instituicdo do conhecimento. Sobre o
papel desses espacos como de interagdo escolar, isso foi mudando com uma atitude
dindmica de ter nos museus espacos de conhecimentos, propicios a aberturas a um

publico menos elitizado e mais escolar.

A sinalizacdo dessas mudancas pode ser percebida no diagndéstico das
reunides internacionais de museélogos e profissionais ligados a museus, em
que foram produzidos documentos que reafirmaram essas iniciativas. Podem
ser ressaltadas as jornadas de Lurs, em 1966, onde surgiu a ideia de
ecomuseus, a Mesas redonda de Santiago do Chile, em 1977, onde foi
discutido o papel social da museologia; a declaracdo de Quebec, em 1984,
gue resultou na criacdo do MINON-Movimento por uma nova museologia; e,
por fim, a declaracdo de Caracas (1992), em que foi reafirmada a funcao
socio-educativa do museu, definindo-o como um canal de comunicacao
estimulador da reflexdo e do pensamento critico. (MARTINS, 2006, p. 16).

Desse modo, podemos perceber que nas Uultimas décadas muitas
mudancas ocorreram nesse entendimento das instituicbes museoldgicas e sua
relacdo com a comunidade escolar. E interessante que possamos entender o museu

como ferramenta de ajuda, colaboracdo e producdo do conhecimento escolar e
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cientifico. E nesse contexto que o espaco do museu passa a ter uma maior
importancia na sociedade, seu papel social, sua funcéo de instituicdo social voltada
para o saber, aprendizado e lazer.

O MIS de lguatu precisa ser entendido dentro desse propdsito, onde o
saber ganha outra notoriedade com as visitas de alunos, professores, comunidade e
visitantes. Assim, € possivel buscar visibilidade dentro do espaco do museu,
procurando criar mecanismos de desenvolver uma relacéo escola/museu, de maneira
gue seja dada uma maior valorizacdo dessa relacdo. Essa relagdo ainda €, muitas
vezes, nao muito compreendida, pois ainda somos levados a entender certo espagos

com uma viséo do século XIX, conforme destaca Martins (2006, p. 17):

As possibilidades culturais e didaticas desses espacos, aliadas a politicas
governamentais de fomento e valorizacdo do patrimbnio, e a politicas
educacionais de formacao profissional, ttém ajudado a compor um panorama
em que 0s museus Ssdo parceiros da instituicdo escolar. Nao obstante, a
relacdo dos museus com as escolas configurou-se, ao longo dos anos, de
forma quase “permanente”, o que faz com que esse publico seja prioritario
em muitas instituicdes museais.

Assim, precisamos buscar encontrar no museu esse perfil, onde haja
interacdo estudantil com os profissionais da educagcao, com profissionais do museu e
com seu publico em geral, fazendo com que esse espaco museoldgico possa
colaborar de maneira significativa. Nesse ponto, o MIS de Iguatu possui sua funcao
educativa, pois ha nele um espaco de visitas com propésitos de promover uma
educacdo que integre seus potenciais aos alunos, professores, comunidade e
visitantes.

Aqui, lembramos que o MIS iguatuense faz parte da historia da cidade e é
um patriménio material e imaterial que pertence a comunidade, a educacdo, ao
ensino, ao publico e aos visitantes que buscam ir até ele, com uma representacéo da
cultura material, da arte, do lazer, da histéria vivida e presente naquele espaco. E
muito interessante entender aquele museu como sendo parte dos homens e mulheres
daqguela cidade e todos seus elementos que compdem a comunidade.

Diante do que foi exposto, o capitulo seguinte desta dissertacdo se detera
em refletir, a partir de um levantamento com alguns professores que ja utilizaram o
museu como espaco para desenvolver atividades didaticas, como foi que estes
processos se deram e como 0s mesmos compreendem a func&o socioeducativa para

a comunidade escolar do Museu da Imagem e do Som de Iguatu.
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4 COLETA E ANALISE DE DADOS REFERENTES AO
QUESTIONARIO

Neste capitulo, apresento e discuto os resultados do questionario aplicado
com alguns professores de Historia das redes estadual e municipal da cidade de
Iguatu, uma escola da zona rural e as demais da zona urbana. O critério de escolha
dessas escolas estéa relacionado ao fato dessas escolas serem, em sua maioria, da
zona urbana, por esse motivo, era necessario ter professores que tiveram
experiéncias ou visitas ao Museu da Imagem e do Som. Trés dessas escolas sdo da
rede municipal e quatro da rede estadual. O proposito é buscar saber como esses
professores, a partir de suas praticas de ensino, relacionam o espaco da escola, e
suas atividades, ao MIS de Iguatu.

Os professores da rede municipal estéo vinculados a trés escolas que, por
guestao de ética, estdo identificadas aqui de escola A, escola B, escola C, sendo estas
duas na zona urbana e uma na zona rural. As escolas da rede estadual, todas na zona
urbana da cidade, estéo identificadas como escola D, escola E, escola F e escola G.

A escola A, da rede municipal, esta localizada no centro da cidade, na rua
Dr. Joao pessoa, n° 887, funciona nos turnos da manh& e tarde com ensino
fundamental e possui, aproximadamente, 350 alunos. A escola B, da zona rural, esta
localizada no Sitio Barreira dos Paraibanos, sem numero, zona rural, na via Carlos
Roberto Costa. Segundo dados do professor que trabalha nessa escola, estavam
matriculados 322 alunos no ensino fundamental, funcionando nos turnos da manha e
tarde. A escola C esta localizada na avenida 13 de maio, sem numero, bairro Prado,
Zona Urbana, funcionando nos turnos da manha e tarde, com 240 alunos
matriculados.

Quanto as escolas da rede estadual, a escola D esta localizada na zona
urbana, na rua 25 de marco, sem numero, bairro Brasilia. Essa escola possuli,
aproximadamente, 540 alunos divididos nos 1°, 2° e 3° anos do ensino médio, sendo
uma Escola de Ensino Médio em Tempo Integral (EEMTI). A escola E € uma Escola
Estadual de Educacéao Profissional (EEEP), esta localizada na zona urbana, na rua 13
de maio, sem numero, bairro Planalto, com cerca 400 alunos divididos entre 1°, 2° e

3° anos, funcionando em tempo integral.
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A escola F, também EEMTI, esta localizada na zona urbana, na rua
vereador Nelson de Souza Alencar, sem numero, bairro Veneza, funcionando em
tempo integral nos turnos da manhé e tarde com, aproximadamente, 400 alunos
divididos entre 1°, 2° e 3° anos. Também EEMTI, a quarta e Ultima escola da rede
estadual que foi chamada de escola G, localizada na zona urbana, na avenida
Juscelino Kubitschek, sem numero, bairro Esplanada Il, também funcionando em
tempo integral, manha e tarde com, aproximadamente, 400 alunos divididos entre 1°,
2° e 3° anos, sendo essa Ultima uma escola recém construida pelo governo do estado.

Com as informacdes colhidas apés a aplicagdo dos questionérios junto aos
professores e professoras, foi possivel iniciar o entendimento e o posicionamento dos
participantes em relacdo a utilizacdo do projeto museologico e seu espag¢o, com 0
projeto das escolas, e dos referidos educadores, como parceiros da construcao de
uma educacéao patrimonial, a partir de museus, especificamente do Museu da Imagem
e do Som de Iguatu.

Como é do conhecimento de muitos educadores e educadoras, 0S museus
e as escolas, ou seja, o espaco da escola e do museu, vém ganhando muitos
elementos de inclusdo e relagcdo, a partir de praticas cada dia mais comuns de
visitagOes escolares aos referidos espacos dos museus, com o intuito desenvolver
uma atividade escolar voltada a producéo do conhecimento escolar e cientifico.

Nas ultimas décadas, a partir da reformulacao de visdes do papel educativo
dos museus e da necessidade da educacao patrimonial enquanto conteudo escolar,
0S museus e as escolas passaram a ser inseridos nesse contexto educativo, ja que
esta pratica ndo seria possivel sem a interlocugcdo dos “dois espagos culturais”,
através da acao daqueles que fazem parte destas instituicdes, e também de pesquisas
gue, a partir das instituicbes de ensino superior, produzem um conhecimento que
impacta esta realidade.

A dissertagcao Martins (2006) mostra bem essa realidade que muitos
espacos museoldgicos passaram e continuam a influenciar uma nova realidade.

Conforme a autora:

Dentro do panorama nacional de museus, o publico escolar configurou-se ao
longo da implantacdo de servicos de atendimento educacional como alvo,
consciente ou ndo, das acdes educacionais institucionais. O trabalho
sistematico de atendimento a esse publico sempre absorveu grande parte
dos parcos recursos humanos das instituicdes, seja no atendimento
monitorado a exposicdes, na preparacdo de materiais de informacao



91

especificos ou na teorizacéo dos pressupostos e objetivos envolvidos nessa
relacdo. (MARTIS, 2006, p. 18).

7

Refletir sobre essa colocacdo é interessante, jA que, por mais que 0S
museus se preocupem e trabalhem com estas questdes educativas, ao se tratar de
visitas aos espacos dos museus, como 0s equipamentos sdo muito diferenciados
entre si, os professores e professoras sempre vao encontrar dificuldades de realizar
uma “boa visita”, pois nem sempre o equipamento possui pessoal disponivel para
guiar os estudantes. Desse modo, a aula, naquele espacgo, pode ficar comprometida
caso o educador nao realize um planejamento anterior consciente dos limites do
proprio projeto do museu com o qual vai trabalhar.

Outro problema encontrado, € que a propria escola, muitas vezes, nao
possui estruturas para deslocar a turma até o espaco do museu e, assim, a aula
podera ficar prejudicada. O certo € que em muito se tem melhorado, tanto nos museus,
guanto nas escolas, em relacdo a construcéo dessas praticas educativas, e isso vem
se modificando em beneficio da educacao.

O apéndice A apresenta as perguntas que foram encaminhadas para os
participantes. O envio do roteiro de questbes se deu de forma remota, j& que a
metodologia inicial que incluia conversas mais abertas foi modificada para que a
seguranca pessoal dos participantes ficasse garantida diante da pandemia da covid-
19. Serdo apresentados os resultados a partir de uma analise qualitativa dos
guestionérios respondidos.

Vale ressaltar que o projeto de pesquisa inicial previa a entrega de um
guestionario semelhante aos alunos dos referidos professores e que ja tivessem
participado de uma experiéncia ambientada no espaco do Museu da Imagem e do
Som de Iguatu pelo menos uma vez. Contudo, ndo foi possivel ter acesso a estes
alunos, pois a nao localizacdo dos mesmos que se daria a partir da escola, impediu o
levantamento e a consequente aplicacdo do material, ja que desde marco de 2020 as
aulas nas instituicdes escolares publicas do municipio de Iguatu encontram-se em
formato remoto, como também de todo estado do Ceara, até o momento de finalizacédo
da pesquisa em questéao.

Outra questéo que pode causar um certo estranhamento ao leitor, € que as
declaracdes apresentadas e analisadas podem causar constrangimento, no entanto,
nao vamos identificar os autores. Lembrando que o projeto foi aprovado pelo conselho
de ética, ap0s trés pareceres. Ao final do trabalho sera apresentada uma relagéo dos
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professores/professoras que responderam o questionario e que, efetivamente,
contribuiram com a producéo dessa analise, porém optou-se por ndo vincular de forma
direta a declaracdo com o individuo, ja que a analise ndo vai variar em funcéo da
identidade dos mesmos, pois ndo existe esta intencéo na pesquisa. Assim, para evitar
gualquer tipo de constrangimento, preferimos nao realizar a identificacdo direta do
informante. No entanto, como é necessario identificar algumas respostas, vamos
manter os nomes dos participantes sem identificacdo e vamos chama-los de
participante 01, participante 02, participante 03, participante 04, participante 05,
participante 06, foram esses candidatos que responderam ao questionario.
Lembrando que o questionario foi enviado a 08 participantes, porém apenas 06,
responderam.

Essas questdes foram aplicadas pelo modelo remoto aos professores (as),
apos o contato que fiz com cada um, falando do interesse em conhecer as atividades
dos mesmos em relacdo ao MIS de Iguatu, bem como orientei que respondessem da
forma que achassem correta, e dentro dos conhecimentos de cada um, lembrando
gue o projeto foi analisado aprovado pelo conselho de ética, apds dois pareceres de
andlise e a solicitacdo de corre¢cdes no terceiro parecer, o projeto foi aprovado.

Assim, na concepcédo da pesquisa, seria possivel conhecer a importancia
gue o museu possui na educacdo, seu papel social, sua funcdo como lugar de
memaria e como espaco de lazer, a partir das concepcdes e préticas educativas de
professores da cidade de Iguatu. Ou seja, 0 questionario elaborado, a partir do
momento em que ficou complicado o acesso presencial aos participantes, pois a
pandemia dificultou a realizac&do de entrevistas abertas. O modo de colher os dados
foi através dos contatos pessoais, viabilizando a pesquisa, mesmo que em uma
guantidade reduzida de respondentes que limitou a abrangéncia do conhecimento das
praticas realizadas.

Entendo que um grande desafio encontrado pelos professores e
professoras da educacao basica, que levam seus alunos aos espac¢os museoldgicos,
€ o de saber lidar com o equipamento de maneira esclarecedora, critica, e que possam
ajudar seus alunos a compreender aquele espaco como sendo um local de produzir
reflexdo, conhecimentos, desfrutar de lazer, e de serem capazes de entender
criticamente a experiéncia.

Na obra A Danacdo do objeto, Ramos (2004) pontua o trabalho com os

objetos geradores, um conceito desenvolvido pelo mesmo a partir da ideia de palavra
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geradora de Paulo Freire, e a aceleragdo do consumo dos museus no inicio do século
XXI. Conforme Ramos (2004, p. 71-72):

N&o é dificil perceber que alguns museus transformaram seus acervos em
materiais de consumo visual, em conchavo com o “tempo dos objetos”. Por
outro lado, esse mesmo “tempo dos objetos” pode dar mais argumentos para
0 museu assumir nova abrangéncia: o préprio estudo das condi¢cdes que
possibilita a “ sociedade de consumo”. No “tempo de objetos”, 0 museu seria
um nucleo educativo de insubstituivel importancia, centro de estudos sobre a
historicidade dos objetos, instituicdo de pesquisa no qual 0 contemporéaneo
ganharia um status sem precedentes(...) Enfrentar por meio dos objetos, os
sentidos de passado e futuro que habitam o presente tornar-se-ia um desafio
ético abrangente e, ao mesmo tempo, especifico, uma via de posicionamento
critico em consonancia com o desafio pedagogico do museu.

E claro que muitos educadores e educadoras ndo possuem tempo para
receber formacdes, ou qualificacdo profissional na area de museus, pois vivem
sobrecarregados de tarefas burocréticas e tem uma sobrecarga de horas de trabalho.
Muitas vezes, quando visitam o0 espaco de uma exposi¢do, vao para saciar as
curiosidades dos educandos, ou para quebrar a metodologia das aulas tradicionais, o
gue néo deixa de ser, por si sO, uma atitude louvavel.

Nesse momento, percebe-se 0 quanto é importante ir ao museu, pois la é
possivel entender um pouco 0 processo de uma exposicdo, como acontece a
montagem de um acervo, o equipamento museoldgico como um espaco de reflexéo,
de producéo do conhecimento, preservacao e promoc¢ao da cultura material e imaterial
de uma cidade, do estado ou mesmo do pais. E possivel, dependendo do
aprofundamento existente, a partir desta pratica, realizar uma critica as préprias
memoarias apresentadas nestas exposicoes.

E necessario passar por formacdes, por um processo de educacdo museal,
mas nem sempre as instituicbes promovem esta educacao, algumas por falta de
condi¢cdes, e outras nem mesmo percebem a necessidade destas praticas educativas.
O conhecimento da parte tedrica que poderia comecgar na formacgdo inicial do
professor nem sempre esta presente. Por esses fatores, também fica inviavel levar os
alunos aos espacos museoldgicos.

E claro que esse fator de conhecer e saber lidar com o equipamento vem
melhorando e tem facilitado essas visitas, aulas praticas no espaco do museu, e a
relacdo da producdo do conhecimento escolar. A partir desse tipo de equipamento

tem sido a ténica de diversas instituicdes no Brasil afora.
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Mais uma vez, recorremos ao texto de Martins (2006), quando faz
indagacdes e observacdes sobre a educacédo e a producdo do conhecimento dentro
dos museus e nas escolas. Conforme a autora, deve existir uma parceria por parte
das duas instituicOes, para que se possa obter sucesso nesse processo de produzir
uma aula reflexiva, construtiva e que proporcione conhecimento aos educando e

educadores.

Nesse sentido, considera-se que os educadores de museus sdo portadores
de um conhecimento empirico e tedrico que &, em grande medida, o
responsavel pela normatizacdo das atividades educacionais da instituicao
onde estdo inseridos. Outros fatores, tais como a histéria da instituicdo, sua
estrutura administrativa e o contexto social no qual faz parte, também
colaboram para esse panorama. Sao esses aspectos que vao determinar
qgual é o discurso dos profissionais de educacdo responsaveis pela acédo
educativa de um museu, frente as praticas pedagodgicas por eles
estabelecidas. Determinar qual € o discurso e qual é essa pratica € o primeiro
passo para a compreensao desde objeto de estudo. (MARTINS, 2006, p. 19).

Dessa maneira, € necessario compreender as praticas e conhecimentos
dentro de um museu, para poder entender suas realidades e seus limites. Porém, os
educadores e educandos também precisam conhecer, minimamente, esses espacos
e saber interpretad-los com seus objetos, acervos, estruturas, recursos humanos e
recursos materiais, para entender seu funcionamento e seu papel e funcao
socioeducativa.

Na educacgdo basica, os professores possuem um discurso, tém uma
pedagogia propria do seu trabalho, seu conhecimento e seu processo formador, mas
precisam compreender os outros espacos formativos para poder desempenhar uma
educacao voltada para o conhecimento de seus educandos, de maneira que se possa
melhorar seu nivel intelectual e compreensivo das realidades distintas na escola e no
museu.

Assim, as questdes aplicadas aos professores tinham o propésito de saber
gual era o envolvimento dos participantes no conhecimento sobre o museu, e sua
relacdo entre escola e museu. O questionario foi encaminhado para oito professores
gue trabalham com a disciplina de Histéria nas escolas do municipio de Iguatu, como
ja mencionado, sendo trés da rede municipal e cinco da rede estadual de ensino. Vale
lembrar, mais uma vez, que o contexto pandémico em que a pesquisa se deu limitou
a construcdo da pesquisa, reconhecendo que a abrangéncia da mesma poderia ter
sido maior se o contato pessoal pudesse ter ocorrido com os professores e as escolas.
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Falando um pouco mais do roteiro de entrevista, as questdes foram
elaboradas no sentido de ter respostas que ajudassem a compreender a visdo dos
professores em relacdo ao MIS de Iguatu, buscando o melhor entendimento possivel
sobre o espaco do museu, seu acervo e sua relagcdo com a sociedade, a cidade e a
comunidade escolar, especificamente do ponto de vista das praticas educativas que
estes depoentes desenvolveram a partir do referido equipamento.

Reforcando a visdo que fundamentou esta pesquisa, compreendemos que
0S museus possuem, atualmente, uma importancia fundamental no processo de
ensino e aprendizagem. Nas Ultimas décadas, esse tipo de equipamento ganhou
muita visibilidade, pois sua funcéo social passou a ser vista de maneira dinamica,
onde, 0s museus ndo sdo mais compreendidos como um espaco e local simplesmente
de se guardar objetos, mas um ambiente em que ha uma interacdo e a possibilidade
da producdo de conhecimentos. Desse modo, foram feitas as questdes pensando
nesse ambiente dinamico, onde professores, alunos e visitantes de modo geral
possam entender o0 espaco do (S) museu(s) e usem esse espaco para beneficio de
todos, sem distingéo de condicéo social, religiosa, profissional, e com harmonia.

De posse dos dados gerados a partir da aplicacado do questionério, adotou-
se a estratégia de apresentar as respostas e, ao mesmo tempo, ir discutindo as
mesmas. Assim, temos na questdo 01, item A, a seguinte pergunta: Sobre o museu
da Imagem e do Som de Iguatu, indique: qual a importancia do mesmo para a cidade?
As respostas sao diversas e estdo ligadas a importancia que 0 museu possui no
tocante a representacgdo cultural, representacdo da comunidade, seu acervo histérico
gue possuiria importancia para a comunidade e que serviria como espaco de guardar
registros diversos relacionados a historia do municipio.

Segundo os depoentes, 0 museu possuiria uma importancia dentro da
preservacdo dos bens materiais e imateriais que la estdo preservados como
patriménio cultural; da preservacdo da memoria da cidade e dos artistas que estédo
representados; da importancia que o espaco tem em relacdo aos personagens e
artistas que estdo presentes nas galerias do espaco museologico, preservando,
assim, o material fotogréfico e televisivo. Essas sdo, em sintese, as respostas dadas
ao item A da primeira questao.

Ja o item B da primeira pergunta, quando questiona-se a importancia do
equipamento para o ensino de Historia, as respostas foram no mesmo sentido do item

A. Os professores indicam a importancia cultural dada aos musicos representados no
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MIS de Iguatu; sua relevancia para as futuras geragdes, pois as mesmas podem fazer
uso do equipamento na producédo do conhecimento; o museu foi capaz de juntar um
acervo com pecas e registros da historia da cidade como discos, fotos da ponte sobre
o Rio Jaguaribe, suprimindo os fragmentos das fontes orais que, muitas vezes, deixam
escapar algum detalhe, segundo os depoentes.

Segundo os respondentes, com essas fontes de fotografias e imagens, o
visitante entende, de maneira mais didatica, o espaco do museu. A importancia da
musica representada no museu é capaz de tornar o ensino e a aprendizagem mais
simples, além da importancia na produc¢ao do conhecimento historico e na construgéao
da memodria na cidade.

No item C da primeira pergunta, sobre a importancia do MIS de Iguatu para
0 ensino em geral, as respostas podem ser compiladas da seguinte forma: sua
importancia para o ensino se refere a ser um lugar de visitas escolares para a
educacao bésica; ser o museu um guardido da memoria da cidade e, por isso, serve
de um local para desenvolver uma aula diferente, fora dos dominios da sala de aula.

Ainda, o museu tem a capacidade de mostrar, através do seu acervo, fontes
palpaveis, audiveis e visiveis, tornando-se um espa¢co para a producdo do
conhecimento e do ensino; e a funcéo daquele equipamento no que se refere ao
ensino, ser um local para debates, reflexdes, inquietacdes e dinamicas pedagadgicas,
bem como ser um local que exerce importancia na pesquisa historica, cultural e
patrimonial.

Cabe ressaltar que essas respostas formam uma sintese de todas as dadas
nos questionarios aplicados aos professores e professoras, na primeira questao sobre
o MIS de Iguatu. A primeira pergunta que apresentamos objetivou levantar, junto aos
participantes, qual a importancia que os mesmos viam do museu, tanto para a cidade
de Iguatu, quanto para o ensino de Histéria e para o ensino em geral.

Abaixo, consta a transcricdo de algumas das respostas para o
aprofundamento da questdo. Por exemplo, em relacéo a interpretacdo do item A da

primeira questao, o participante 1 discorre:

Como bem sabemos o museu € um espaco onde resguarda importante
acervo historico e cultural de um povo ou uma regido. Nosso estimado Museu
da Imagem e do Som de Iguatu, cumpre fielmente a funcédo natural desse
seguimento, guardando em registros diversos que retratam e evidenciam
importantes momentos da rica Historia de nosso municipio. Por cultivar e
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registrar tdo importante contelido, nosso museu tornou-se referéncia no que
tange a historiografia iguatuense. (Participante 1).

Dessa maneira, podemos perceber que o participante 1 entende que o MIS
de lguatu possui uma importancia para a cidade, e isso acontece pela importancia do
equipamento no tocante a valorizagdo da cultura, da historia e sua fungdo como
instituicdo para o municipio. Com um entendimento muito semelhante, o participante

3 afirmou:

Sua importancia pode ser medida na condicdo do material que |4 esta
guardada, ou seja, o patrimonio que esta contido naquele recinto. Em minha
perspectiva o Museu tem por lado uma importancia para a preservagéo de
uma memoria da cidade de Iguatu, especialmente a memdria de artistas
famosos, por outra sua importancia se relaciona com o tipo de material que o
museu preserva, ndo exatamente material da histéria do municipio, mas
especialmente da histéria de artistas que fizeram sucesso no cenério nacional
e por isto ficaram famosos e que sé@o nativos desta cidade. (Participante 3).

Nas duas respostas ha um entendimento, dentro de um pensamento do
museu como uma instituicdo de preservagdo, como guarda de material museolégico
e com relevancia para a cidade de Iguatu. As demais respostas deste item possuem
0 mesmo pensamento e adotam 0 mesmo sentido.

Quanto ao item C da primeira questdo, abaixo consta a transcricdo da

resposta do participante 3:

Sua importancia para o ensino se refere a ser um lugar que pode ser visitado
pela comunidade escolar, da educacéo béasica em geral, para ser usado como
museu e guardido de uma memoria, como elaborar uma aula diversificada
gue se realize fora de sala de aula. (Participante 3).

Ja o participante 5 escreveu que sua importancia acontece no ambito da
cultura material, das condi¢cdes econdmicas e nos objetos que fazem parte do acervo,

conforme apresentado abaixo:

Importa porque os objetos compdem a cultura material sobre condigbes
econOmicas, estagio no qual se encontra o desenvolvimento de técnicas e
tecnologias de uma sociedade, atuando como mediadores entre a historia
escrita e os objetos, transformando este Ultimo em documento. Esses objetos
podem oferecer possibilidades para despertar curiosidades e indagacdes
sobre o passado, oferecendo, ao mesmo tempo, oportunidades didaticas
para desenvolver a analise e a interpretacdo. (Participante 5).
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Assim, podemos perceber que cada participante percebe a importancia do
museu no ensino de maneira bem definida, pois compreendem o espaco do museu
como um lugar de reflexdo, de producdo do conhecimento e da forca educativa que
possui aguele ambiente. Nesse sentido, € importante entender o espa¢co museolégico
como um local de exposi¢céo de uma cultura material e imaterial, e sua relacdo com o
ensino e com as interacfes sociais no ambito da histéria da cidade e da comunidade
escolar.

Muito provavelmente pelo fato de os informantes serem professores de
Histdria, tanto do ensino fundamental quanto médio, a importancia do museu nos trés
tépicos que se buscava ndo varia muito e estabelece sempre um link com a
preservacao de objetos, a histéria do municipio ou dos personagens importantes do
campo da musica. Talvez tivéssemos outras percepc¢des se 0s participantes tivessem
se originado de campos diferentes do saber escolar, ou ndo, ja que uma certa
concepcdao ufanista da memoria local se apresenta.

A questdo de namero 2, como ja apresentada, questionava: Em relacao a
producéo de conhecimento historico em espagos nao escolares, como vocé vé o papel
de museus e do Museu da Imagem e do Som de Iguatu, mais especificamente?

As respostas apresentaram pontos de vistas diferentes, pois para alguns
participantes a producdo do conhecimento em sala de aula € muito tradicional,
enguanto no museu € necessario um saber diferente, pois parte da ideia de que
aguele espaco sempre foi marcado por um tipo de conhecimento muito fechado a
poucos. No entanto, ha formas de abordar determinados assuntos de varias maneiras
e isso varia de professor para professor. Entdo, as respostas abordaram as
dificuldades que alguns professores tém ao relacionar o ensino da sala com o espaco
do museu, pois alegam que ha& pessoas que produzem curiosidades sobre fatos
historicos, porém nédo é a ciéncia Historia.

As respostas foram dadas como sendo 0 museu um espaco de preservagao
da memodria, producado de curiosidades e um ambiente atrativo, mas um certo tipo de
curiosidade que nao se caracteriza como conhecimento escolar.

Particularmente, visualizo a auséncia de reflexdo nas respostas dadas a
essa pergunta pelos entrevistados, no entanto, as respostas eram livres e cada um
produzia sua resposta de acordo com seu entendimento do museu. No entanto,
tiveram respostas que foram no cerne da questao, pois entendiam o museu como um

lugar de producao do conhecimento historico e de aprendizado escolar.
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Como j& indicado no item 1, o local apareceu como lugar de valorizacdo
dos personagens representados no espaco do MIS de Iguatu, como Eleazar de
Carvalho, Humberto Teixeira, Evaldo Gouvéa, visto que, com seu acervo, 0 museu
possibilita uma atividade educativa, despertando a curiosidade, promovendo o debate
e socializacao de principios de cidadania aos visitantes. Essas foram respostas dadas
ainda a esse item da segunda questao.

Em relacéo a producédo do conhecimento em espacos ndo escolares, 0s
museus estao entre esses lugares e compdem um importante espaco para a producéo
do conhecimento fora das salas de aulas. Como ja apresentado na questao 2, pedia-
se uma analise dos participantes sobre esses espacos de producédo do conhecimento.
Pediu-se que os professores analisassem o papel dos museus, mais especificamente

MIS de lguatu. Vejamos abaixo algumas respostas obtidas:

A historiografia ndo é uma exclusividade de escolas e universidades, entdo o
museu e em especial o Museu da Imagem e do Som de Iguatu, traz um
conteddo claro e atrativo aos curiosos ou apaixonados por nossa historia. O
gue é palpavel, audivel e visivel certamente € mais didatico e atrativo aos
sedentos do conhecimento historiograficos ou até mesmo a leigos curiosos.
Fazendo uso de seus atributos e fontes, nosso museu fornece nossa histéria
a sociedade como um todo. (Participante 1).

E uma pergunta dificil de ser respondida, particularmente tenho dificuldade
de relacionar este equipamento com a producédo do conhecimento histérico.
Acho que depende muito da forma como é conduzida o acesso a este tipo de
equipamento e quem faz este trabalho e com que objetivos. Tem muita gente
produzido informacéo e curiosidade sobre fatos histdricos, que néo se
configura como um conhecimento histérico. (Participante 3).

Os museus sdo importantes instrumentos de preservagdo da memoria
cultural de um povo, e responsaveis por seu patrimdnio material ou imaterial.
O Museu da Imagem e do Som de Iguatu possui um grande legado musical
dado pelos seus trés filhos ilustres, icones da nossa Mdusica Popular
Brasileira, como Humberto Teixeira, Evaldo Gouveia e o0 maestro Eleazar de
Carvalho. O museu conta com um pequeno acervo formado por documentos,
recortes de jornais e fotografias, sua maior expressao, que ilustram a histéria
de Iguatu. Entdo o museu da Imagem e do Som, tem o papel de informar e
educar por meio de exposicdes permanentes e multimidias. E o espaco ideal
para despertar a curiosidade, estimular a reflexdo e o debate, promover a
socializacdo e os principios da cidadania, e colaborar para a sustentabilidade
das transformacdes culturais. (Participante 4).

Essas respostas foram dadas no entendimento do museu como espaco de
producdo do conhecimento. Como podemos perceber, nem todos os participantes
veem 0 museu como sendo um espaco de facil entendimento em relacéo a producéo
do conhecimento, como € o caso do participante 3, que relata dificuldades de

responder a questao 2, pois segundo o mesmo, essa possibilidade de producéo de
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conhecimento depende de como sdo conduzidas as orientagcbes nos espacgos dos
museus.

Na questdo 3, perguntava se 0s participantes haviam feito uso do
equipamento em visitas. Se a resposta fosse sim, na questao 4 pedia para relatar a
experiéncia. A maioria dos participantes respondeu sim, até porque esse ja era um
dos critérios pensados para o envio do questiondrio. Vejamos alguns relatos dos
resultados encontrados:

A visita gerou interesse nos alunos, do mais atento ao mais disperso, notei
atencé@o e interesse em compreender 0s que viam e ouviam. Aquilo que
anteriormente apenas ouviam, passavam a ver e de certa forma comprovar
com seus préprios olhos e ouvidos. Ao fim de nossa aula foram muitos os

agradecimentos e elogios quanto o local e o conhecimento repassado.
(Participante 1).

Foi uma experiéncia positiva na medida foi demonstrado um interesse do
poder publico de preservacéo desta memdria, mas me parece que ndo teve
continuidade deste trabalho. Mas por outro lado, percebi a necessidade de
organizar o processo de acesso a instituicdo e qualificar as pessoas que
trabalham neste lugar, conhecimento sobre o Museu, memoria e
principalmente a Histdria do municipio de Iguatu. (Participante 3).

Os alunos gostam desses espacos de conhecimento fora da sala de aula, até
porgue muitos deles nunca tinham visitado o espacgo. E eles conseguem
mesmo que de forma timida fazer relagdo com o cotidiano deles, ou com
alguma experiéncia vivenciados por seus familiares de mais idade.
(Participante 6).

A visita a0 museu aconteceu numa exposi¢ao feita pelo projeto do SESC, na
cidade, onde foi possivel visitar o local e la explorar os objetos, como
documento histérico. Haviam alunos interessados, outros que despertaram a
curiosidade durante a visita e aqueles que nédo valorizaram aquele momento
como uma oportunidade de ampliacdo do saber histérico. Foi bem comum
observar que alunos do ensino médio julgavam o passado com os olhos do
presente. (Participante 5).

Nessas respostas dadas pelos participantes, € interessante notar que o uso
do equipamento pelos professores foi importante, pois os relatos mostram que 0s
alunos tiveram uma participacdo nas atividades, e isso trouxe, para o0 ambito do
debate, a producao do conhecimento fora da sala de aula, além das atividades em um
ambiente museolégico, onde os alunos puderam ter uma experiéncia diferente das
aulas tradicionais no espaco formal que é a escola.

Em seguida, pediu-se para que os participantes avaliassem o resultado das
atividades no museu. Os professores que responderam a questdo 3 e 4 falaram que
foi uma atividade positiva e que muitos dos seus alunos gostaram de participar, sendo

bastante proveitosa, uma vez que a visita ao espa¢o do museu foi uma aula em um
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espacgo que nao € do cotidiano dos alunos, e isso faz com que participem de forma
direta e de maneira voluntaria, ou seja, sem a necessidade da obrigatoriedade na
participacdo. A seguir, podemos analisar algumas respostas dadas pelos
participantes.

Avalio de forma muito positiva, digo isso pelo que observei e pelo que os

préprios alunos comentavam. Os olhares sempre atentos e o semblante de
surpresa e 0s comentdrios de satisfacdo dos educandos. (Participante 1).

Foi positivo porque o museu € um espaco primordial para o registro da historia
e oferece a oportunidade dos alunos observarem que existe uma relagédo
entre 0 que esta escrito e os objetos que documentos, fontes da histdria.
(Participante 5).

Como relatado anteriormente acredito que foi uma experiéncia positiva, na
medida que os alunos conheceram a existéncia da Instituicdo e a memoria
historica que lhe foi disponibilizada. (Participante 3).

Como podemos observar, as visitas realizadas pelos professores com
seus alunos séo julgadas pelos mesmos como proveitosas, e tiveram uma importancia
fundamental para os professores e para parte de seus alunos, pois 0s mesmos fizeram
uma atividade para além da sala de aula. Portanto, 0 museu pode ser visto como um
espaco muito significativo, que possui importancia na cidade e que serve de referéncia
cultural, mas que, muitas vezes, nao é conhecida pela populacéo no geral, ou mesmo
pela comunidade escolar do municipio.

Tais relatos, mostram que é possivel utilizar o espago museoldgico como
lugar de producédo de conhecimento histérico para além da sala de aula. Pode-se
realizar naquele espaco do museu atividades voltadas para a producdo de um
conhecimento para além da sala de aula tradicional, ou mesmo a partir do que aquele
espacgo contém produzir conhecimento escolar.

Analisando mais um pouco as respostas dadas na questéo 3, vale lembrar
gue os professores foram escolhidos pelo pressuposto de que responderiam sim a
mesma, mas a intencdo da pergunta era mais deixar registrado o evento na pratica
pedagdgica do professor. Contudo, interessante foi notar que o uso do equipamento
nao se deu ou ndo se d& apenas por meio das visitas.

A maioria dos professores ja fez uso do museu com visitacdes com suas
turmas, onde alguns néo deram detalhes de sua experiéncia com a aula no museu, e
outros detalharam o evento da visita como tendo sido uma programacao da Secretaria

de Educacao, que propds que levassem algumas turmas para conhecer o espago e
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divulgar o mesmo para os alunos. Nesse caso, a iniciativa ndo foi do professor, mas
de um projeto da Secretaria de Educacéao.

Outros professores que nao levaram suas turmas até o museu falaram que
usam musicas e trabalham objetos do museu nas suas aulas, ou seja, a partir do
acervo do museu selecionam algumas pecas e levam estes elementos para sua sala
de aula. Dessa forma, dialogam com o museu, pois levam, através de estratégias
diversificadas, itens deste para a sala de aula. Por exemplo, esta pratica pode se dar
através da apresentacdo de imagens feitas pelo professor da colecdo ou mesmo pela
reproducdo de musicas la destacadas.

Na questdo de numero 4, em que se pede para relatar a experiéncia de ter
levado suas turmas ao museu, se a resposta anterior (questdo 3) for positiva, os
professores que levaram suas turmas ao espaco do museu, e fizeram uso daquele
equipamento, relatam a experiéncia como positiva, como ja destacado, pois na
ocasiao foi mostrado aos alunos o seu acervo, seu funcionamento, sua disposi¢cao ao
receber o publico e entenderam que aquele museu faz parte da historia da cidade,
onde se busca preservar a memoria dos personagens e do municipio.

Como resultado dessa acado, se viu que a visita produziu nos alunos
interesse pelo museu, suas curiosidades, sua historia, e que muitos alunos fizeram
elogios ao evento. Notou-se que alguns alunos, com certa falta de atencdo no
cotidiano escolar, durante o evento da aula no museu ficaram admirados com tudo o
gue havia no espaco museoldgico, e que o professor notou um interesse bastante
significativo daqueles alunos nesse tipo de aula fora do espaco escolar.

Dando continuidade as perguntas, que vao se articulando entre si, agora
passemos para a pergunta 5, que pede que o professor avalie o resultado da visita
realizada com os alunos e das atividades desenvolvidas.

As repostas dos professores que levaram seus alunos e realizaram
atividades ao MIS de Iguatu, como ja indicada acima, sdo de que avaliam como
positivas as atividades, pois perceberam no comportamento dos alunos, e nas suas
falas, que eles ficaram muito interessados nas atividades, havendo um envolvimento
dos alunos com a visita, seus olhares curiosos, suas indagacdes, com perguntas e
observagfes e seus comentérios com o professor a respeito da aula, e como ficaram
satisfeitos em conhecer o museu e seu acervo. Lembrando que as repostas dessa
pergunta foram dos professores que levaram seus alunos até o espaco do museu, ou

seja, sO temos a impressédo dos alunos de forma indireta, ja que nao foi possivel
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realizar entrevistas com 0s mesmos.

A pergunta 6 do questionario foi feita no sentido de averiguar se o0s
professores costumavam visitar museus. Se a resposta fosse positiva, tinham que
indicar quais foram e em que situacdes. Nesse item, os professores que responderam,
e falaram que sim, que visitaram ou visitam espa¢os museoldgicos, disseram que
fazem isso por necessidades de pesquisas pessoais ou fizeram quando estavam na
universidade e iam ao museu como atividade da mesma. Ainda, apareceu uma
resposta que indica a visita aos museus por lazer, sendo 0 museu percebido como um
espaco de curiosidades, de aprendizados, cultural, patrimonial e um espaco de
socializacdo de bens culturais materiais e imateriais.

Na guestdo de numero 6, além de se perguntar sobre a realizacdo dos
professores de atividades em espacos de museus, independentemente de suas
atividades didaticas, tinham também que indicar em que contexto e em que locais,

cujas respostas encontram-se transcritas abaixo.

Sim. (Fortaleza, Juazeiro do Norte). Foi o primeiro contato que tive ainda na
adolescéncia, me encantei como a histéria era contada, repassada,
transmitida através dos objetos, utensilios, vestuarios, me transportou para
outros mundos, muito bacana. (Participante 2).

Sim. Museu da Lingua Portuguesa — SP; Pinacoteca-SP; Museu do Ipiranga-
SP; Museu de Arte Moderna —SP; Museu do Padre Cicero-CE; Museu de
Patativa do Assaré; Museu de Luiz Gonzaga — PE; Museu de Paleontologia
de Santana do Cariri- CE; Museu da Balaiada-MA; Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura- CE; Museu Centro Histérico do Ic6-CE; Planetario da
Fundacéo Espaco Cultural da Paraiba; Museu da Imagem e do Som-Iguatu-
CE; Museu a Céu Aberto em Recife-PE; Museu Nacional de Belas Artes —RJ;
Museu Palacio do Catete-RJ. (Participante 5).

Sempre que possivel sim. Em algumas ocasifes foram feitas visitas com os
alunos em Museu da Imagem e do Som (lguatu-CE); Museu Patativa do
Assaré (Assaré- CE); Museu de Paleontologia (Santana do Cariri — CE);
Museu Casa Grande (Nova Olinda-CE). Enquanto académica visitamos o
museu da Imagem e do Som, Museu da cidade de Aracati —CE. E como
cidada, visitei a Pinacoteca, um museu de artes visuais em S&o Paulo.
(Participante 6).

Os professores deram respostas bem variadas, que vao do museu da
Imagem e do Som de Iguatu, ao Museu do Ipiranga. Isso € muito interessante, pois
foi identificado que na cidade de Iguatu existem professores e professoras que
procuram conhecer espacos museoldgicos, bibliotecas, pinacotecas e outras
instituicdes, o que aumenta seu poder de compreensao de mundo, que vai além dos

livros e das salas de aula.
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J4 a questdo 7, que indaga qual a funcdo social de um museu,
especialmente do Museu da Imagem e do Som de lguatu, apresentou algumas
repostas bem esclarecedoras, da concepcdo dos depoentes sobre a funcdo social
desse espaco. Todas as respostas apresentaram boa interpretacdo do espacgo
museologico, e do MIS de Iguatu, como sendo um espac¢o com uma fun¢éo social
muito relacionada a comunidade escolar.

Os participantes entendem que o espaco do museu possui uma funcao
social voltada para narrar a histéria do municipio, contribuir com a formacao intelectual
dos estudantes, visitantes e a comunidade escolar. Aqui, as respostas estiveram
proximas em relacdo a essa ideia de museu como espa¢o com uma funcdo social
especifica. Espaco de reflexdo, lugar de guardar memorias sociais, onde 0 seu acervo
também representa essa memodria, e um espaco de pesquisas de professores,
estudantes e comunidade.

Outro entendimento sobre o espaco do museu e sua funcédo social, no
depoimento dos participantes, € que ali € um espaco onde ha um trabalho de
preservacao, divulgacdo e promogdo da memoria de mausicos, fontes historicas
impressas, objetos sonoros, imagens, fotografias e que se mantém viva uma cultura
da cidade, do povo, da comunidade escolar e suas referéncias estudantis.

Assim, esse espaco possui uma funcdo muito relevante do ponto de vista
dos entrevistados, ja que ao fazer referéncia as figuras ilustres da cidade, como
musicos, jornalistas, professores e ex-prefeitos, manteria viva a historia que néo se
conta nos livros, principalmente os livros didaticos que chegam ao ambiente escolar
produzidos a partir de outras compreensdes distantes da histéria local.

Na sequéncia das perguntas feitas no questionario, e as respostas dadas
pelos companheiros professores e professoras, no item 7 foi feita a seguinte
indagagéo: para vocé, qual é a fungéo social do museu? E, especificamente, o Museu
da Imagem e do Som de Iguatu? Essa pergunta é oportuna, pois nos leva a reflexao
do museu como espaco possivel de se refletir sobre a cultura material da sociedade
local, seus objetos, seus acervos, sua estrutura, seus espacos, e sua funcdo de
instituicdo de producdo de memoaria e de narrativas historicas. Vejamos algumas das

respostas obtidas:

O museu é um espaco onde se aglomera fontes histéricas dentro de
respectivos aspectos e periodos. O Museu da Imagem e do Som de Iguatu
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cumpre bem sua funcéo, contando através de seu acervo muito da histéria
de nosso municipio e da Regiao Centro-Sul. (Participante 1).

O museu tem a fung¢édo de manter viva a historia que ndo podemos ler nos
livros, pois podemos olhar, perceber, sentir, escutar, 0 que cada peca quer
nos mostrar. O museu de som de Iguatu mostra que o povo nordestino e
guerreiro, e que tem muita personalidade, e somos felizes por ter uma grande
cultura. (Participante 2).

A func@o social do Museu implica em refletir para quais finalidades estas
memorias estdo sendo pesquisadas em uma instituicdo que preserva o
passado, como fonte documental. Pensando em uma memaria social em que
o individuo lembra a partir de suas referéncias de grupo. E neste cenario em
gue 0 museu em questdo é o Museu da Imagem e do Som, cujo acervo
compde-se de um pequeno acervo formado por documentos, recortes de
jornais e fotografias, conduz-nos a pensar sobre esta fonte documental como
elemento instigante a pesquisa da histéria, e principalmente as memérias que
compde a trajetoria desses filhos ilustres de Iguatu. (Participante 4).

Sao espacos fundamentais para registro da memoria e patrimdnio material e
cultural de um povo. Os objetos histéricos guardam relagdo com a
materialidade e os bens culturais que representaram para o0 passado de um
povo, portanto, o equipamento € um bem material que pode ser também
patriménio historico da sociedade. (Participante 5).

Assim, podemos notar que os participantes responderam essa indagacgao
com uma percepcdo do espaco museoldégico como sendo de uma importancia
fundamental em relacéo a sua funcéo social como instituicdo historica e museoldgica.
A maioria compreende 0 museu em sua estrutura como sendo um espago de buscar
enriguecer conhecimentos, local de preservacao da cultural material e imaterial, lugar
de conhecimentos historicos, de patriménio material e espaco de guarda de objetos e
acervos, uma vez que em um museu, uma das funcdes é preservar os objetos em
Seus acervos.

Na questdo de niamero 8, a pergunta inqueria o seguinte: Em relacdo ao
Museu da Imagem e do Som de Iguatu, a condicao fisica de seu espaco e o0 acervo
do mesmo, como vocé avalia? As respostas foram muito bem elaboradas e estéao
numa perspectiva de compreender aquele equipamento como tendo uma boa
situagédo fisica. No entanto, os informantes, apesar de falarem do museu como um
local bem organizado, seu acervo bem cuidado, com boa localizacdo e edificio
apropriado, algumas observacdes feitas por alguns foram no sentido de se ter um
prédio maior, com um espaco de exposicdo mais amplo para melhor acomodar o seu

acervo.
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Muito bom, embora acredito que com mais espaco para ampliar seu acervo e
comportar mais visitantes tornaria nosso museu mais rico e dinamico.
(Participante 1).

Particularmente, gostei muito do espaco e da organizacdo, porém nao sou
especialista no tema e também n&o fiz uma avaliagdo do espaco nos seus
pormenores. (Participante 3).

O Acervo é de boa qualidade. O Museu da Imagem e do Som relne acervo
com diversos itens, composto de imagens, audios, fotografias e documentos.
Radios, maquinas fotograficas, radiolas, radiofones, gravadores de fitas
cassete e fitas-rolo, televisores, cameras fotogréaficas, moviolas e projetores
de filmes promovem uma verdadeira viagem no tempo. J& as condi¢des
fisicas sédo um pouco precarias. (Participante 4).

O espaco é pequeno e inadequado. Como existem multiplas pecas que se
enquadraria em diversos tipos de museus, acaba reunindo muita informacéao,
0 que causa confusdo no entendimento dos alunos e/ou visitantes.
(Participante 6).

Assim, € possivel avaliar as respostas dadas pelos candidatos em relagcao
ao museu da Imagem e do Som de Iguatu e seu espaco, bem como seu acervo.
Olhando as respostas, alguns nao opinaram, pois alegaram fazer um certo tempo que
nao visitam o espaco do museu. Uma participante ndo entende o espaco do museu
como adequado, como podemos observar nessa Ultima resposta, afirmando que o
acervo do museu e sua forma como esta organizado causam uma certa confuséo aos
visitantes. No entanto, foram respostas que falam bem do museu, porém sempre
deixam alguma observacéo, seja em relagéo ao espago ou ao acervo.

Na questdo 9 foi feito 0 seguinte questionamento: O espago em que esta
localizado o museu é adequado para 0 mesmo? E para atividades pedagoégicas? Nas
repostas, por mais que os participantes tenham assegurado que o espaco do MIS de
Iguatu seja um bom espaco, e sua estrutura e localizagdo no centro da cidade
apropriadas, ocorreu que no que se refere as acbes pedagdgicas no museu, 0s
mesmos entendem que deve haver um cuidado maior em relacdo as atividades
pedagogicas. Muitos disseram que o espaco de atividades pedagogicas precisa
melhorar, pois 0 espaco para o0s visitantes, professores e alunos deixa a desejar.
Mesmo assim, entendem que o museu possui uma localizacao privilegiada, pois fica
perto de algumas instituicbes de ensino, é no centro da cidade e ha 6timas vias de
acesso.

Aqui, se faz necessario compreender o espaco do museu, no prédio que o
mesmo esta localizado, uma sala anexa a um prédio maior, como ja destacado

anteriormente, fazendo parte do SESC Iguatu. Como o espaco do MIS de Iguatu nao
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€ grande, pode-se pensar em transferir o0 acervo do museu para outro espaco mais
adequado. Podemos imaginar que um museu numa sala ndo muito grande, talvez nao
possua um bom espaco para as atividades pedagodgicas. Algumas respostas foram
bem diretas, onde os respondentes entendem o espac¢o como sendo inadequado para
as atividades pedagodgicas, conforme respostas abaixo:

Como esta ja cumpre importante fungdo, porém com mais especo
conseguiriamos ampliar as acBes pedagdgicas, avalio como pequeno para
comportar agdes que exigem logistica estrutural. (Participante 1).

No que se refere a organizacao interna, como ja falei na pergunta anterior
gostei da organizacao, mas em relacédo a sua localizacédo, € um lugar muito
central da cidade e de boa acessibilidade para ela, como também é bem
proximo de outras instituicdes educacionais importantes. (Participante 3).

N&o, o espaco € pequeno e o material € bastante diversificado dificultando o
foco, os objetivos que o museu pretende atender. (Participante 6).

Como podemos perceber, as respostas ao item 9 do questionario foram
bem diretas e a maioria dos participantes compreende o espaco do MIS de Iguatu
como inadequado para atividades pedagogicas. Por ser um espaco pequeno, do ponto
de vista da area ocupada, seria, em parte, inadequado para desenvolver uma aula
naquele espaco. Apesar das respostas nao terem indicado, possivelmente o tamanho
das turmas com que trabalham os professores dificultaria as atividades com o grupo
todo de alunos ao mesmo tempo.

Porém, precisamos compreender que, mesmo sendo um espacgo que nao
atende de maneira satisfatoria para se realizar uma aula com um grande namero de
alunos, é possivel realizar uma visita com grupos de alunos, e utilizar o espac¢o que la
existe. Nao é porgue o espaco do museu ndo chega a atender de maneira satisfatoria,
gue o professor nao possa levar, ou leve, seus alunos para aquele ambiente, ja que,
inclusive, os professores aqui entrevistados realizam estas atividades.

Na questdo de numero 10 foi perguntado: Vocé indicaria na cidade de
Iguatu um outro espaco onde o museu pudesse ser instalado? Se sim, qual seria.
Aqui, alguns responderam que nao indicariam nenhum outro lugar na cidade para
realocar 0 museu, e outros participantes falaram que sim, indicaria a antiga estacéo
ferroviaria da cidade, e outros propuseram mudar o0 museu para um complexo que
existe na cidade de Iguatu, onde fica localizada a escola de musica popular Humberto
Teixeira.

No entendimento dos participantes, o atual endereco em que o MIS de
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Iguatu esta localizado € um bom ambiente, porém, se houvesse a possibilidade de
mudanca, a maioria dos professores falou que deveria mudar para um lugar mais
apropriado e que tenha uma ligacao histérica com a cidade, como € o caso da estacao
ferroviaria, ou seja, mudar para um prédio com valor patrimonial implicito.

As respostas dadas pelos professores foram taxativas, cuja maioria que
respondeu que sim entende que a antiga estacdo ferroviaria de Iguatu € o local
adequado para servir de espaco do MIS de Iguatu. Abaixo, algumas das respostas
obtidas.

Sim, as antigas instalacbes da ferrovia. Tanto pelo aspecto simbdlico,
historico e cultural, quanto pela localizacéo e espaco. (Participante 1).

Poderia ser em um complexo cultural (No CSU) junto com a antiga escola de
musica e o teatro. Precisaria de uma reforma para abrigar esses
equipamentos culturais. (Participante 4).

Podemos perceber que o atual espagco do MIS de Iguatu n&o agrada de
maneira satisfatoria os professores visitantes. Caso houvesse uma mudanca de
endereco, essa mudanca traria bons resultados para o museu e, consequentemente,
para os usuarios do espagco museologico.

Na questédo 11, questionou-se: em relagdo ao acervo do museu em questao,
0 que lhe chamou mais a atencdo? Por qué? A grande maioria dos participantes falou
dos instrumentos musicais, das maquinas de projecdo de filmes, e do aparelho de TV
gue ha no museu. As cédulas de dinheiro antigo, as letras de masicas dos compositores
gue la estdo representados, os quadros que existem nas paredes do museu, entre outros
objetos do acervo, que compdem as pecas do museu também foram referidos.

Justificam que estes objetos tenham se destacado pelo fato de representarem
a memoria da cidade, dos compositores, dos personagens importantes da politica local,
na representacdo dos instrumentos musicais associada a muasica, e da representacao
da raiz musical da cidade de Iguatu, que esta representada nos artistas locais, como
Humberto Teixeira, Eleazar de Carvalho e do musico e compositor Evaldo Gouvéa.

Abaixo, uma das respostas ilustrativas.

No momento estou com dificuldade de lembrar exatamente, faz muito tempo
gue fui no espago, mas na época foram os instrumentos musicais que
estavam la dispostos que me chamaram muito atengdo. Por sua conservacao
e pela memdria que aqueles instrumentos representam. (Participante 3).
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Os demais respondentes falaram do acervo de maneira descritiva, sem
detalhes dos objetos e pecas do acervo, citando alguns objetos sem se ater ao acervo
de maneira mais detalhada, como os objetos musicais, aparelho de televiséo e discos
de vinil.

Aqui, pode supor que se a visita feita pelos informantes, se foi
acompanhada pelos alunos, a atencdo dos mesmos em relacdo ao acervo e suas
particularidades pode ficar comprometida, ja que em uma situacdo de aula-visita,
inclusive pelo fato da instituicdo ndo contar com guias para estas atividades, como
acima ja colocado, os professores tem que se ater a varios aspectos da atividade, pois
as turmas numerosas, o possivel barulho, a diversidade de reacfes dos discentes,
entre outras, pode tirar a atencéo do professor sobre os objetos em questéo. Além, é
claro, do fator tempo destacado por um dos participantes, que atribui a falta de
lembrancas sobre o acerco pelo fato de j& ter ido ao museu tempo atrés, o que indica
gue na pratica pedagdgica deste professor, este tipo de atividade ndo € comum, mas
apenas se deu em uma situacéo excepcional.

Se uma das ideias principais de atividades pedagoégicas em museu, a partir
da ideia de que os objetos la expostos podem gerar reflexdes diversas, e a partir delas
se produzir um entendimento mais critico, essa falta de tempo da observacdo dos
elementos do acervo se mostra, no minimo, preocupante, ja que, se o professor nao
consegue detalhar os mesmos, pode-se perguntar que tipo de aprendizagem esta
atividade produziu junto aos alunos que o acompanhavam?

Outra questdo que vem se repetindo nas respostas, e que aqui aparece
novamente, € que a exposicdo museal € representativa da histéria e da memoéria da
cidade. Um Museu da Imagem e do Som em Iguatu se justifica, pois, de fato, essa
memoria merece ser preservada, ja que é indicativa dos grandes feitos de alguns dos
filhos dessa cidade. Nao existe, por parte dos professores, questionamento se outras
memorias e histérias, mesmo que no campo da cultura, pudessem ali ser
representadas.

Na questao de numero 12, pedia que os participantes descrevessem sobre
a colecao de pecas/objetos que os participantes encontraram no MIS de Iguatu. Nessa
questdo, os participantes ndo puderam descrever todo o acervo com riquezas de
detalhes, até porque muitos faziam um certo tempo que haviam visitado o espaco do
museu, além de ser inviavel detalhar tudo com preciséo, e isso pode ter causado um

certo embarago nos participantes.
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No entanto, os objetos mais visiveis no espago do museu foram descritos
pelos candidatos, como os discos de vinil, um piano que ha no museu, as cameras
fotograficas, uma maquina de escrever, um radio gravador, as cédulas de dinheiro
gue estdo numa vitrine, 0S instrumentos musicais, 0s quadros representando
personagens que compdem a histéria politica do municipio, os recortes de jornais e

os livros. Vejamos algumas das respostas:

E uma tarefa dificil descrever os objetos neste momento, por que n&o lembro
exatamente tudo que tem naquele espaco, lembro que tem alguns
instrumentos musicais, das fotos de prefeitos dos municipios e outros
artefatos preservados por colecionadores particulares e que foram doados ao
Museu. (Participante 3).

O museu da imagem e do som acumula diversos tipos de materiais como
objetos de ceramica atribuido aos indigenas, acervos fotogréaficos
diversificado, material da area musical (instrumentos) das comunicacdes (
TV, telefone) discos.(Participante 6).

Fotografias, recortes de jornais, revistas, livros, e o mais diferentes e
interessantes equipamentos como a primeira televisdo a cores de Iguatu,
instrumentos musicais como piano, aparelhos de radio, microfones, entre
muitas outras como moedas, pecas indigenas, entre outras. (Participante 4).

Essas respostas ao item 12 foram dadas pelo que os informantes viram ao
visitar aquele espaco museoldgico, ou que lembravam que viram. Em alguns casos,
alguns respondentes ndo detalharam os objetos e pecas do acervo, ndo sei se 0s
mesmos ndo lembravam com detalhes do acervo e das pecas que compdem o
conjunto do acervo ou nao tiveram tempo para analisar 0 museu e seu acervo no
momento da resposta do questionario, mas aqui aparecem novos elementos que
ainda n&o tinham sido citados em outras questdes.

A indicacdo de que parte do acervo que esta no museu chegou ao mesmo
a partir de colecdes privadas, ou objetos de familiares de algum personagem local,
além do que algumas pecas de ceramicas indigenas. Vale destacar que a colecéo, a
partir destas observacoes, se abre para outras narrativas historicas, principalmente a
partir da presenca de pecas indigenas que se ndo sdo museais ndo deveriam fazer
parte deste acervo, mas la estando podem indicar outras trajetorias locais que nao
aguelas ja socialmente aceitas como parte da identidade da cidade.

A questao 13 pedia que os participantes escolhessem entre trés afirmativas
(&) O museu é um espaco para guardar objetos antigos; b) O museu € um espaco

onde a memoéria é preservada; ¢) O museu é um espaco de reflexdo) aquela/ou
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aguelas que definem a fungdo do museu para 0s mesmos, justificando sua resposta.

As respostas foram distintas, porém os participantes tiveram o cuidado de
responder dentro da perspectiva de cada um, articulando as mesmas com o
conhecimento académico do tema. Sobre o0 museu ser um espaco para a guarda de
objetos antigos, alguns responderam que que o museu é um local de guardar objetos,
porém essas respostas estavam atreladas a afirmativa seguinte, que diz que o museu
€ um espaco onde a memaria é preservada, e a0 mesmo tempo juntavam a resposta
falando que nesse espaco € possivel fazer reflexdes sobre o acervo, seus objetos,
sua estrutura de interesses e seu espaco como area de exposicao.

Aqui, muitas respostas tiveram a mesma interpretacdo do espaco
museoldgico, sobre ele ser um espaco reflexivo. Ha um entendimento do museu como
um espaco de preservacao da memoria, relacionado com a guarda dos objetos, porém
nao foi percebido nas respostas o entendimento do espa¢co como de apenas tendo a
funcéo de guardar objetos antigos.

Nessa interpretacdo, os professores percebem o espaco do museu como
sendo de produgédo do conhecimento, reflexéo historica, de despertar curiosidades,
promover cidadania, despertar o entendimento de se preservar e viver sustentavel,
preservacgdo e divulgacdo de uma cultura da cidade, do patriménio e da comunidade
em que 0 pensamento critico esta presente, nas memorias e na percepcao dos

individuos. Vejamos algumas das respostas obtidas.

Gosto de pensar espagos como museus, e outros lugares, como este tipo de
um espaco que lhe propicia fazer uma reflexdo e desenvolver pensamento
critico, reflexivo sobre memdéria e a Histdria que Ihe é oferecida naquele
espaco. No que se refere a guarda de objetos é um conceito muito ligado a
colecionador, e com respeito a espaco de preservacao, penso que a meméria
nao é algo que pode ser guardada em um lugar, penso que ela é dindmica e
complexa. (Participante 3).

E um espagco de despertar a curiosidade, estimulando a reflexdo e o debate,
promovendo a cidadania, colaborando para a sustentabilidade das
transformacgfes culturais, estando ao longo do tempo auxiliando para a
formacédo cultural. E um local de preservacdo da memoria, da trajetoria
historica, de inovacdo, comprometendo-se a divulgar e preservar a
diversidade. Tornando-se ponto de encontro, instrumento de socializacao,
educacional, étnica e estrutural. (Participante 4).

Nesse item 13, os demais participantes deram respostas bem simples e
diretas, sem detalhes sobre as trés ideias lancadas na questdo. “Sem duvidas o museu

mais que um ambiente de exposicdo € também um local de reflexdo, encontrando na
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Historia uma identidade e compreensdo do que temos e somos” (Participante 1) “O
espaco, a peca, o objeto por si sé ndo garante a preservacao da memoria, principalmente
por aqueles que ndo sdo contemporaneos a eles” (Participante 6)

Essas foram respostas dadas a questdo 13, podendo notar que algumas
respostas trazem mais detalhes ao que foi pedido e outras sdo mais diretas e resumidas,
porém respondem ao que foi solicitado. Ainda, ocorreu que alguns participantes deram
respostas, fazendo um apanhado sobre as trés ideias expostas na questdo. Ou seja,
consideram como validas as trés fun¢des sociais apresentadas.

A questdo que essas respostas podem indicar € que, teoricamente falando,
os professores tém uma concepc¢ao adequada do que seja um museu do ponto de vista
do campo da educacéao patrimonial, mas quando foram chamados a detalhar e avaliar
as atividades realizadas com seus alunos neste espagco, ndo se percebe uma
transposicao dessas concepgdes para o campo da didatica.

Ou seja, 0 que falta na teoria e na préatica sdo condi¢des de possibilidades de
realizar a producdo do conhecimento histérico a partir do acervo do museu. Como ja
indicado, varias questbes podem levar a esta dificuldade, como formacdes adequadas
tanto inicial quanto continuada dos docentes; tempo para preparacdo das atividades de
uma forma mais critica e objetivando questdes predefinidas, como a discussdo de
conceitos histéricos como a prépria questdo da identidade local; a falta de preparacéo
da propria instituicAo museal, que ndo conta com profissionais nem projetos que
possibilitem esta construcdo de conhecimento critico, entre outros.

A questdo 14 buscou identificar as concep¢des dos professores sobre os
conceitos de memodria e histéria, perguntando se estes consideravam que 0S mesmos
seriam iguais ou diferentes, e pedia que justificassem suas respostas. Aqui, buscamos
compreender a visdo dos informantes de dois conceitos bastantes relacionados,
porém que possuem sentidos diferentes segundo as discussdes historiograficas, mas
gue muitas vezes se confundem. Nao é apenas uma confusdo do professor, mas dos
alunos, da sociedade, do senso comum. Entéo, fiz essa indagacdo com o propdésito
de encontrar as respostas possiveis e entender se este tipo de concepcao dificultava
a pratica pedagogica do professor a partir do museu.

Partindo dos conceitos de histéria e memdéria, podemos analisar alguns
termos e pensar sobre os mesmos. A historia, no entendimento aqui abracado, é um
conceito que pode variar, mesmo quando nos atemos as concepc¢des produzidas no

campo historiografico. Podemos citar alguns, como a historia cronoldgica, historia
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integrada, histéria local e historia tematica. Por exemplo, o entendimento de historia

local dado por Costa (2019, p. 134), quando fala em histéria local:

Historia local ndo precisa ser somente a histdria da cidade ou do Estado,
muitas vezes feitas nos mesmo moldes de uma histéria nacional - ou seja,
uma listagem de prefeitos/governadores ou de pessoas tidas como
importantes, muitas vezes pela sua condicdo social privilegiada. Para um
melhor aproveitamento dos recortes possiveis, o trabalho com histéria local
precisa da mobilizacdo de conceitos comuns também a geografia, como os
de paisagem, regido, territério. Eles servem como guias para a delimitacao
dos objetos de estudo, conferindo inteligibilidade ao tema/espaco/recorte
selecionado.

Esse é apenas um entre varias definicbes que podemos encontrar sobre a
Histéria, sendo compreensivo que as respostas dadas a questdo 14 possam se
encontrar dentro desse entendimento. Vale lembrar que ha uma discussdo sobre o
conceito de memdria que, em si, ndo € objetivo desta pesquisa, mas consideramos
importante vislumbrar a percepcéo dos informantes sobre o0 mesmo, ja que isso pode
influenciar o entendimento do museu e sua fungdo. Como nos lembra Gil (2019, p.
155):

Ao consultar um dicionario, encontramos o significado da palavra “memaria”
associada ao ato de preservar experiéncias do passado; conjunto de funcdes
psiquicas que permite lembrar, reter ideias, impressdes ou ato de guardar.
Parece que dificilmente vamos encontrar a palavra “esquecimento” como
parte da resposta ao que € memoria. No campo da histéria e da educacéo, é
relevante pensar lembrancas e esquecimentos como processos correlatos,
considerando que parte da memoria histdrica corresponde ao que foi excluido
por ndo compor os “grandes acontecimentos” selecionados para serem
lembrados.

Esses conceitos podem e vao compor um entendimento das respostas
dadas na questdo 14. Assim, as respostas foram diferentes, porém com um bom
embasamento do conceito por parte dos participantes que responderam ao
guestionario, como podemos notar nas respostas abaixo. Os participantes lembram
gue os conceitos séo diferentes, mas se complementam e sdo interdependentes. Aqui,
se ressalta que esses conceitos estdo interligados por serem muito proximos. Desse
modo, sdo proximos, mas sao diferentes, pois possuem caracteristicas que os diferem

e estdo na literatura com seus conceitos proprios. Vejamos algumas respostas:

Penso que sdo conceitos diferentes, se relacionam, mas séo diferentes. A
memoria se refere as lembrancgas sobre fatos, tradicdes e outras situacdes
por um grupo social, ou mesmo uma sociedade, enquanto a Histdria se refere
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ao conhecimento produzido sobre o passado ou mesmo a memdria, com
métodos e técnica da ciéncia Histérica na relagdo com seus pares.
(Participante 3).

Sao diferentes. A Histdria, como a memoaria, também é uma representacéo
do passado, porém suas caracteristicas a diferenciam, as vezes provocando
um grave afastamento das duas — memoria e Historia. A distincdo entre
memoéria e histéria, portanto, existe no préprio meio em que ambas se
propagam: a memoria se propaga e se corporifica no mundo da vida; a
Historia tem seu habitat na historiografia. Um compromisso fundamental da
historia encontra-se na sua relacdo com a memoria. (Participante 4).

Sao diferentes, mas se complementam e sao interdependentes. As
lembrancas sociais representam a formacéo e preservacéo da cultura e da
identidade de um povo. Cada individuo carrega suas lembras pessoais,
porém ele esta inserido em contexto, vivendo em uma sociedade. As
memodrias individuais sofrem diversas influéncias das diversas memdérias que
nos rodeiam. Entretanto, nem toda memodria é registrada nos fatos historicos,
pois neles sdo apontadas as memoérias que cercam esse contexto.
(Participante 5).

As respostas ao item 14 foram semelhantes, onde os professores tiveram
um entendimento que 0s conceitos sao diferentes, porém, séo relacionados no ensino
e aprendizado de Histéria. Outros participantes deram respostas mais simples, tais
como: “A memobria é o guardar e a Histéria é a analise, a reflexdo”; “Ambas se
complementam na construcédo da Historiografia" (Participante 1) “Sao diferentes, no
entanto pode se estabelecer relagdo entre ambas, vez que 0s processos de
construcdo historica passam pela coletividade e suas experiéncias com o passado”
(Participante 6). Assim, podemos perceber que o0s participantes responderam a
guestdo dentro do grau de conhecimento que os mesmos possuem desses dois
conceitos, e como estao presentes no cotidiano dos professores e professoras.

Na questéo 15, fazia-se uma pergunta direta ao participante: Para vocé, um
museu ideal, que pudesse contribuir com a aprendizagem dos alunos do ensino
béasico, que pré-requisito deveria atender? As respostas sao diferentes e com um certo
cuidado por parte dos professores, uma vez que alguns falaram o que pode ser
considerado um museu ideal.

Cada um entende o museu ideal pelo seu ponto de vista, 0 que pode ser
ideal ao participante 1, pode ndo o ser para o participante 3. Assim, as respostas
variaram e estiveram ligadas ao entendimento dos participantes numa légica de
entender o museu como um local de preservacéo da cultura material e imaterial, com
a valorizacdo do acervo que cada museu possuli.

Tivemos algumas respostas que foram dentro de uma perspectiva de

serem 0s museus espacos adequados, na producéo de conhecimento intelectual, com
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a producao e divulgacdo de material com valor cultural, de valorizagdo da historia
local, um espaco para promover lazer, conforto e que possa contribuir com a
educacdo, com o conhecimento, com o desenvolvimento da cidadania e tenha uma
relagéo direta com a escola, com a comunidade e de respeito aos interesses de todos,
para que nao haja desrespeitos aos direitos de cidadaos.

Aqui, seguem algumas das respostas dadas ao item 15: “Primeiramente
valorizar as Historia local, trazer aos alunos a compreenséao de uma histéria mais proxima

”

para que se sintam parte dela” “Também o ambiente deve buscar garantir conforto e
comodidade para que os alunos se sintam acolhidos ambientalizados” (Participante 1).
Ja outro participante disse: “ndo sei o que indicar o que seria um museu ideal, porque
cada um deles tem valor de acordo com 0s objetos, bens patrimoniais e memoérias do
passado” (Participante 5).

Outras respostas foram mais detalhadas sobre a questdo, vejamos:

Um deles seria o tipo de acervo que deva conter nele, vez que mesclar varios
tipos de materiais de forma aleatéria acaba nao exercendo a real funcéo
desse espaco. Outro quesito seria a forma como esse acervo esta
organizado, a distribuicdo das pecas, a protecdo com relacdo ao toque pelos
visitantes ou profissionais, que estejam conduzindo a visitacdo ou exposicao.
(Participante 6).

S0 0s museus que precisam contribuir com algo. Um museu precisa contar
ndo apenas com um setor multimidia, mas precisa também de um ambiente
agradavel e de visitas guiadas curtas e informativas. Uma boa exposicao
devera levar a ver o cotidiano com outros olhos. A visita ao museu s0
impressiona 0 visitante quando permite a ele transpor suas proprias
experiéncias e habitos. (Participante 4).

Acredito que o museu € uma instituicdo importante para a aprendizagem na
educacdo bésica, mas no meu modo de pensar esta situacdo da
aprendizagem é necessario que o museu tenha uma organizacéo para este
fim, ou seja, a aprendizagem de Histéria com o0s alunos, para isto nao
somente a organizacdo interna do museu, mas o0s profissionais que
trabalham na instituicdo tenham capacidade para este fim. (Participante 3).

Assim, foram dadas respostas bem interessantes a respeito do que seria
um museu ideal. Nessa questdo do museu ideal, fica claro que o MIS de Iguatu ainda
estd aquém da percepcdo de um museu que permita uma melhor producéo de um
conhecimento critico, mas esta resposta ndo foi dada de forma direta quando se
perguntou aos professores se achavam que a instituicdo atendia de forma positiva
este requisito. Ou seja, ao se projetar o museu ideal, aparecem os critérios que fazem
parte de projetos de museus com mais investimentos em diversos aspectos, para uma

boa producdo de conhecimento a partir desses espacos.
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Na questéo 16, foi pedido que os participantes fizessem suas observacoes
sobre o questionario e o registro de observacdes livres, sobre a entrevista. Evidente
gue cada um dos participantes deu seus pontos de vistas a respeito das perguntas e
do questionéario, mas vale ressaltar que as observacdes foram bem pertinentes no que
se refere ao tema tratado no questionario. A questédo relacionada ao estudo do Museu
da Imagem e do Som de Iguatu trouxe boas reflexdes aos participantes, pois 0s
mesmo se encontraram representados naquele espaco museoldgico, com suas
visitas, seus alunos e suas lembrancas, por se tratar de um equipamento que faz parte
da experiéncia cultural da cidade.

Os participantes entendem a pesquisa como importante no processo de
formacé&o dos alunos, professores e cidadaos na comunidade escolar. Alguns falaram
gue foi bom responder ao questionario, pois rememoraram lembrancas de visitas,
aulas e como a instituicdo € importante para o processo de ensino e aprendizagem
que 0 museu possui na cidade e para a populacdo. Outros ressaltaram que a pesquisa
pode contribuir com a instituicdo museoldgica, pois a mesma deve ser entendida como
uma ferramenta que contribua com a preservacao da memaria, da histéria, da cultura

e dos valores sociais na cidade de Iguatu. Vejamos algumas das respostas:

Quero parabenizar o entrevistador por estar sensivel a debater um tema de
tamanha relevancia. A valorizacdo de nossos espacos e nossa identidade
histérica depende muito de quem tem a coragem e a destreza de debate-la.
Fico feliz por poder contribuir. (Participante 1).

Gostaria de registrar que € perceptivel a relevancia desse estudo, por esse
motivo prevejo resultados promissores e saliento a importancia de divulgagao
dos dados. De fato, uma pesquisa que levantara um tema digno de ser
observado com seriedade e compromisso. Parabéns pelo trabalho professor
e amigo. (Participante 2).

Acredito que 0 museu € uma instituicao importante para a aprendizagem na
educacdo béasica, mas no meu modo de pensar esta situacdo da
aprendizagem € necesséario que o museu tenha uma organiza¢éo para este
fim, ou seja, a aprendizagem de Histéria com os alunos, para isto néo
somente a organizacdo interna do museu, mas os profissionais que
trabalham na instituicdo tenham capacidade para este fim. (Participante 3).

Outros participantes fizeram suas observacées um pouco mais simples,
porém com o mesmo valor de analise sobre o assunto, tais como: “Gostei de
responder a esta entrevista. Fez-me rememorar diversos conceitos da Histéria e sua
importancia para o ensino” (Participante 5) “Acredito que 0s responsaveis pelo
equipamento deveriam promover mais divulgacdo sobre as atividades, horarios

abertos ao publico e disponiveis para as visitacdes escolares. E criar um canal de
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comunicacdo pelas midias digitais para levar mais informagfes a populacdo geral”
(Participante 6)

Desse modo, finalizo a anélise dos dados coletados nesse questionario que
foi aplicado aos colegas professores e professoras das redes estadual e municipal de
cidade de Iguatu, durante os primeiros meses do ano de 2021.

Concluo essa analise avaliando que muito ainda se poderia ter feito de
exploracdo da experiéncia educativa que se da no espaco do MIS de Iguatu, ou a
partir dele, mas a complexidade do momento em questdo, que colocou uma
sobrecarga de trabalho para os professores das redes estaduais e municipais, de
forma geral, pela necessidade de assumirem novas metodologias, inclusive arcando
uma série de custos a partir de seus recursos, e 0 proprio stress que nos envolve
diante da preeminéncia da morte a cada esquina, ndo permitiu, por exemplo, que
fossem realizadas aprofundamentos dos questionarios e o esclarecimento de alguns

pontos com os informantes.
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5 TERMOS PARA USO NO ENSINO DE HISTORIA QUANDO
RELACIONADO A MUSEUS

No inicio do meu trabalho de pesquisa tive uma preocupacéao de trazer algo
como produto da dissertacdo que tivesse um sentido pratico no cotidiano de alunos e
professores (as) durante o processo educativo, mas como atividades praticas de
visitagcdo de museus se tornaram inviaveis devido a pandemia da COVID-19, resolvi
produzir este produto, que aborda de maneira prética alguns conceitos em forma de
texto, para a consulta de interessados a atividades que envolvam instituicoes de
museus. Sao apresentados alguns conceitos, ou mesmo simples termos, utilizados no
ensino de Historia, a partir de atividades com museus, e outras que possam envolver
patrimonios culturais.

Apesar da simplicidade do produto, ele visa oferecer ao professor
interessado em aprimorar as chamadas visitas a museus, com uma leitura mais
informativa, dos termos e temas que estdo envolvidos nestas atividades. A
dissertacdo, que é um trabalho mais longo, muitas vezes nao se torna, para o
professor assoberbado com atividades diversas, uma boa fonte textual.

Exemplos como: o que € um museu? Ou qual € a fun¢do social dos
mesmos? O que é museologia? Patrimdénio cultural, imaterial e material? e as
tipologias de museus que encontramos no Brasil sdo algumas das questbes
apresentadas aqui. Assim, esses termos e outros mais vamos procurar definir para
gue possamos apoiar atividades desenvolvidas por professores, ou mesmo o publico
geral, no dia a dia, ou no processo de ensino-aprendizagem.

Assim, precisamos, inicialmente, entender em qual sentido existe a
instituicho do museu em sua funcionalidade, e seus objetivos de forma geral. No
Brasil, existem algumas instituicdes criadas com o objetivo de sustentar a producao
museal, cultural, material e imaterial, que possuem relacdo com a questdo
museoldgica. Como exemplo temos o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), o
Cadastro Nacional de Museus (CNM), o Sistema Brasileiro de Museus (STM) e o
Estatuto de Museus (EM).

Existe, ainda um Guia Nacional de Museus, este ultimo tendo tido a sua
producéo finalizada no ano de 2011. H& o Conselho Internacional de Museus (ICOM),
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sendo essa uma instituicdo ndo-governamental que mantem relagdes formais com a
Organizacao das NacOes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

No entanto, é importante lembrar que os museus no Brasil, de uma forma
geral, sédo retratados de maneira muito tradicional, como instituicdo voltadas para a
preservacao de objetos antigos. Esse pensamento tem sido modificado, pois outros
entendimentos apareceram nas Ultimas décadas, outros conceitos surgiram na
museologia, e isso representa mudanca na construcdo de novos olhares sobre
museus.

Outra questao interessante para quem adentra no universo da instituicdo
do museu é compreender que existe uma certa especializacao formal entre elas. Cabe
destacar as tipologias de museus que encontramos no Brasil e no Ceara. A pesquisa
aqui em questdao trata de um tipo, que é o da imagem e do som, em especial o Museu
da Imagem e do Som da cidade de Iguatu-CE.

Como nos informa o Guia dos Museus Brasileiros (IBRAM, 2011), no Brasil
h&a um numero de cerca de 3000 mil instituicbes museoldgicas das mais variadas
categorias. Esses dados do Guia foram coletados entre os anos de 2006 e 2011. Pode
ser que de 2011 ao momento atual ja tenham surgidos outras instituicbes
museoldgicas, ou mesmo que algumas tenham sido desativadas.

No Ceara, temos 0 MUSEU DO CEARA, que tem boa parte do seu acervo
voltado para a historia, e que foi a primeira instituicdo museoldgica do Estado. Ha o
Museu da Imagem e do Som, e o Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara
(MAUC), em Fortaleza, entre outros. O Museu de Paleontologia Placido Cidade
Nuvens, da Universidade Regional do Cariri (URCA), que fica localizado na cidade de
Santana do Cariri, na Regido Sul do Estado do Ceara; o Museu do Eclipse, que fica
em Sobral, Regido Norte; o Museu do Automoével; o Museu da Cachaca; o Museu
Sacro Sao José de Ribamar; e o Museu da Fotografia. Esses sdo alguns dos museus
gue existem no estado do Ceara.

Abaixo, na figura 19, temos a vista da entrada do Museu historico do Ceara.
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Figura 19 - Vista da entrada do Museu histérico do Ceara

Fonte: https://www.secult.ce.gov.br/2013/01/03/museu-do-ceara/

Desse modo, vamos apresentar alguns conceitos basicos ligados a esta
experiéncia institucional das sociedades no tempo presente. Comecemos a analisar
0 conceito da palavra MUSEU, ja que dentro do pensamento da dissertacdo, € um
conceito fundamental no presente estudo e possui uma relacao relevante para que
alunos (as) e professores (as) possam compreender o0 processo de ensino e
aprendizagem a partir dessas instituicées, ou nestas instituicoes.

Nesse entendimento, a palavra museu possui um significado
contemporaneo muito comum, mas no inicio as primeiras instituicbes, ou colecdes
particulares, funcionavam como colecéo de pecgas que eram preservadas pelo habito
do ser humano de manter vivas tradi¢oes, costumes, producdo de pecas antigas, pelo
desejo afetivo que tal objeto proporcionava ao colecionador. Existiam os famosos
gabinetes de curiosidades, que possuiam essa funcdo de manter guardadas
curiosidades ou exposic¢des particulares de colecionadores.

Vale lembrar que no Brasil o fendmeno de criar museus é do século XIX, ja
gue o primeiro museu foi fundado em 1862, o MUSEU do Instituto Arqueoldgico
Histoérico e Geografico de Pernambucano, mas depois foram sendo criados outros
museus no decorrer do século XX. No entanto, é mais recente a politica do governo

em criar condi¢des de investimentos em museus, e 0 nimero de museus aumentou
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significativamente. Hoje, o pais possui um numero bem significativo de instituicées

museoldgicas. Segundo Candido (2014, p. 22):

O Brasil possui cerca de 3.000 museus, segundo o Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM, 2011). O mesmo instituto registra o crescimento de 980%
dos investimentos no setor em uma década e o crescimento de publico de 15
milhdes/ano, em 2003, para 80 milhdes atualmente. Apesar disso, 78,9% dos
municipios ndo possuem museu — havendo uma concentracao numeérica nas
capitais e no litoral - e cerca de 80% dos brasileiros nunca o visitaram.

Assim, é possivel perceber o motivo das dificuldades de compreensao das
instituicbes museoldgicas como espaco de lazer, de producdo de conhecimento e
espaco social, cultural e histérico, por parte da populagéo. Podemos notar que, apesar
desse nivel de investimentos mais recente, ultimamente esse nimero vem diminuindo
em relacéo as politicas publicas de investimento na area cultural.

Os museus, como instituicbes modernas que conhecemos hoje, foram
criagbes do século XVII na Europa. Com o passar do tempo, as mudancas foram
acontecendo e os museu ganharam a feicdo que conhecemos hoje. Até bem pouco
tempo eram locais reservados a expor objetos e pecas dos grandes herdis, pecas de
roupas dos marechais que lutaram nas guerras, armas antigas, objetos das pessoas
tomadas como importantes do pais, estado ou municipio. Também possuiam objetos
religiosos, indumentarias pertencentes aos herdeiros das familias nobres, cartas, leis,
documentos antigos que comprovassem um acontecimento, como era comum no
século XIX, sendo as pecas preferenciais destas instituicdes, cuja historia positivista
predominava nos espa¢os museoldgicos.

O termo MUSEU, no livro conceitos-chave de museologia, de André
Desvallées e Francois Mairesse, possui esse significado: “S.M. (do Grego mouseion:
templo das musas) —Equivalente em francés: musée; inglés: museum; espanhol:
museo; alemao: Museum; italiano: museo”. Como podemos notar, essa definicdo é
simpléria, no entanto, no mesmo entendimento do livro conceitos-chave de

museologia, Desvalées e Mairesse definem dessa forma:

O termo “museu” tanto pode designar a instituicdo quanto o estabelecimento,
ou o lugar geralmente concebido para realizar a selecdo, estudo e a
apresentacdo de testemunhos materiais e imateriais do Homem e do seu
meio. A forma e as fun¢des do museu variaram sensivelmente ao longo dos
séculos. Seu conteldo diversificou-se, tanto quanto a sua misséo, seu modo
de funcionamento ou sua administracdo. (DESVALEES; MAIRESSE, 2013,
p. 65).
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Assim, podemos perceber que o termo museu pode ser entendido como o
campo que produz conhecimento, preserva e “guarda” de matérias voltados para a
manutencdo, preservacdo e disseminacdo da cultura de um povo, um pais, um
Estado, uma cidade, devendo ser o mesmo compreendido nessa perspectiva. E claro,
gue isso acontece numa determinada condicdo de existéncia material e imaterial
dessa cultura.

Nesse entendimento outros termos ligados ao museu vao compor um
conjunto de palavras que possuem significados e relagdes diretas com a palavra
museu, como é o caso da palavra MUSEAL, que, segundo Desvalées e Mairesse

(2013), pode ser compreendida num entendimento duplo:

Sendo considerada como adjetivo ou como substantivo, a palavra apresenta
duas acepgdes: (1) o adjetivo “museal” serve para qualificar tudo aquilo que
€ relativo ao museu fazendo a distingcao entre outros dominios (por exemplo:
‘o mundo museal” para designar o mundo dos museus); (2) como substantivo,
‘o museal” designa o campo de referéncia no qual se desenvolvem nao
apenas a criagao, a realizacao e o funcionamento da instituicao “museu”, mas
também a reflexdo sobre seus fundamentos e questbes. (DESVALEES;
MAIRESSE, 2013, p. 54).

Dessa forma, encontramos mais uma palavra relacionada a palavra museu,
como é o caso da palavra MUSEALIZACAO, também entendida na perspectiva do
estudo do museu, ou na constru¢gdo do museu, no nascimento ou criacdo do museu.
Para Desvalées e Mairesse (2013), segundo o sentido comum, a musealizacdo
designa o tornar-se museu ou, de maneira mais geral, a transformacao de um centro
de vida, que pode ser um centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum
tipo de museu. Assim, formam-se as palavras que compdem um sentido mais amplo
do conceito museu, suas caracteristicas e funcées.

Outra palavra que aparece nesse conjunto semantico no espaco do(s)
museu(s) € MUSEOGRAFIA, cujo termo néo é recente, pois ha algum tempo faz parte
do jogo de palavras usadas no estudo sobre museus. Segundo Desvalées e Mairesse
(2013, p. 58), “o termo “museografia”’, que aparece pela primeira vez no século XVIII
(Neikel, 1727), € mais antigo que o termo “museologia”’ ele se apresenta em trés
acepcoes especificas”.

Primeira acepgao seria um entendimento da palavra museografia como
sendo as técnicas desenvolvidas para as fun¢gdes museais, como administracdo do

espaco e producdo intelectual, e a segunda acepcao seria voltada para as questdes



123

relacionadas sobre exposi¢cdo nos museus, além da acepgdo que seria 0 acervo do
museu e seus objetos.

Numa outra palavra conceituada comumente no uso da linguagem de
museus, temos a palavra MUSEOLOGIA, aqui contida no entendimento do estudo da
ciéncia que estuda o0s museus. Segundo Desvalées e Mairesse (2013),
etimologicamente a museologia é “o estudo do museu”, e ndo sua pratica - que remete
a “museografia” -, mas tanto o termo, confirmado nesse sentido amplo ao longo dos
anos 1950, como o seu derivado “museoldgico”.

Nesse sentido, a palavra MUSEOLOGIA esté relacionada a de museu de
maneira geral, sendo entendido como tudo que se refere a museu, e suas estruturas
de formacéo, profissionais, histéria do museu e seus acervos, estudos do espaco, 0s
debates na academia e a relacdo com a ciéncia que estuda o museu, e suas fungdes
sociais questao que ganhou muito destaque depois dos anos de 1980.

Existem varios tipos de museus, que vao desde 0s museus de
ANTROPOLOGIA e ETNOGRAFIA, que possuem o papel de preservar as colecées
relacionadas com as etnias, resultados dos estudos antropoldgicos e sociais das
diferentes culturas, como o folclore, tradicbes populares, arte indigena, cultura afro-
brasileira e do homem americano.

Ha, também, a categoria da ARQUEOLOGIA, que tem a funcédo de
preservacdo de bens culturais com valores historicos e artisticos, resultados de
escavacoes, prospeccdes e achados arqueol6gicos, com objetos como artefatos e
sambaquis. Na Regido do Cariri, especificamente na cidade de Nova Olinda, a Casa
Grande e o Memorial do Homem Cariri tornaram-se, recentemente, espagos para
guardar achados arqueolégicos da Regiéo.

Exemplo de museus de outra categoria € o museu de Santana do Cariri,
conhecido como Museu de Paleontologia Placido Cidade Nunes, da URCA, fundada
em 1985, quando era prefeito daguela cidade o professor Dr. Placido Cidades Nunes,
e em 1991, o museu foi doado a URCA. A figura 20 apresenta a fachada do referido

museu.



124

Figura 20 - Fachada do Prédio do Museu de Paleontologia Placido Cidade Nunes

Fonte: https://www.ceara.gov.br/2020/01/08

Temos a tipologia de museu ARQUIVISTICO, voltado para a preservacgio
de arquivos, fontes documentais acumuladas por particular ou por uma instituicéo,
publica ou privada, geralmente, sdo arquivos de pessoas ou instituicbées no decorrer
de sua historia, como um presidente e seu arquivo pessoal, ou uma instituicdo em
nome de uma pessoa que teve uma histéria arquivada. Entre estes podemos citar o
Instituto Fernando Henrique Cardoso (FHC) e Fundacéo Getulio Vargas (FGV).

Um outro tipo de museu, que podemos encontrar no Guia, é o de ARTES
VISUAIS, que representa as colecbes de artes, pinturas, gravuras, esculturas,
desenhos, incluindo a arte sacra. O Museu de Arte Contemporanea do Ceara (MAC)
fica localizado no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura em Fortaleza. H4 a
categoria de museu BIBLIOTECONOMICO, cuja atividade estd voltada as
publicacdes impressas, livros, jornais, revistas, monografias e teses.

Outra categoria de museu fala da CIENCIA E TECNOLOGIA, onde est&o
0s bens culturais da evolucdo e das ciéncias técnicas e as tecnologias a partir das
revolucdes industriais. O Museu da Industria do Ceara esta localizado também em

Fortaleza e € especializado em historia da industria, seu futuro e da economia criativa.
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Vamos encontrar uma categoria que representa as CIENCIAS NATURAIS e
HISTORIA NATURAL, contemplando os bens culturais relacionados as ciéncias
biolégicas, botanica, zoologia, ecologia, geociéncias mineralogia e oceanografia.

Ha o museu de categoria DOCUMENTAL, que possui suas atividades
voltadas para um pequeno numero de documentos manuscritos, impressos ou
eletronicos, reunidos de maneira intencional com determinadas tematicas.

Ha uma tipologia conhecida como ECOMUSEUS, que vem ganhando
espaco no ambito da nova museologia. Esse termo surgiu ha década de 1980 e busca
uma representacdo nos valores que retratam as mudancas na préatica social dos
museus, sendo espacos que estdo inseridos ou relacionados no tocante ao meio
ambiente, uma vez que sua designacdo ECO nos remete as questbes de cunho
ambiental. No conceito basico, significa instituicdo que tem como func¢éo o estudo, a
conservagao e preservacao, e valorizagdo do modo de vida e do patrimbnio natural e
cultural de uma determinada regiao.

Conforme nos informa Santos (2017, p. 9):

A partir da década de 1960, com o surgimento do novo paradigma da
democracia sociocultural, diversas criticas direcionaram-se aos museus e a
museologia e deram base para o surgimento de um movimento museolégico
internacional denominado Nova Museologia, oficializado em 1984 no | Atelier
Internacional Ecomuseus/Nova Museologia, realizado em Québec (Canada).
A Nova Museologia enfatizou a vocacao social dos museus e propés diversas
renovacoes tedricas e metodologicas ao campo museoldgico estabelecido.
No Brasil, observamos repercussées desse movimento principalmente a
partir da década de 1980, com a redemocratizacéo do pais. Paralelamente a
renovacdo de museus ja consolidados, surgem novas iniciativas,
denominadas majoritariamente ecomuseus e museus comunitarios, que
objetivam, através de uma curadoria coletiva e da promocdo de praticas
ativas, populares, participativas, comunitarias e experimentais, a valorizagéo,
preservacdo e difusdo dos patriménios locais (Natural, Cultural, Material e
Imaterial), garantir que 0 museu atue como espaco de representacdo e

promova, a partir da contextualizagdo do patrimbnio, a compreenséo, o
guestionamento, a conscientizagdo e a transformacgéo da realidade.

Outro termo que encontramos no processo de estudo e conhecimentos em
um museu é a palavra EXPOSICAO, que é muito utilizada ao se tratar do espaco
museoldgico. Esse termo € muito comum e possui um seu significado atrelado aos
estudos e ac¢des dentro dos museus, e fora deles. Expor ndo tem relacdo apenas com
0 museu, porém é muito presente nas atividades museoldgicas. Entdo, qual é o
significado de EXPOSICAO? Segundo Desvalées e Mairesse (2013), o termo
“exposicao” significa tanto o resultado da agao de expor, quanto o conjunto daquilo

gue € exposto e o lugar onde se expde.
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Ha os MUSEUS DA IMAGEM E DO SOM, como é o caso do Museu da
Imagem e do Som de Iguatu (Figura 21), e o de Fortaleza, e essa modalidade tem
como funcdo a preservagdo de um acervo voltado para documentos sonoros,
videograficos, filmograficos e fotograficos. Os MUSEUS DE HISTORIA, que
representam um namero considerados de museus no Brasil, sdo os mais antigos e,
geralmente, tratam-se dos primeiros museus no pais. Essa tipologia representa os

periodos e os acontecimentos historicos.

Figura 21 - Imagem da frente do Museu da Imagem e do Som da cidade de Iguatu

Fonte: Autoria Prépria (2021).

E, por fim, temos os MUSEUS VIRTUAIS, entre outros. Vale destacar que
atualmente é dificil ndo encontrar um museu dos mais organizados, e tutelados por
entes federados, que néo disponibilizem algum acesso ao publico a partir da web.

Esse tipo € muito comum nos museus com preservacao de bens culturais
gue estdo mediados por servicos tecnoldgicos com interacdo cibernética, a internet.
Vale lembrar que muitos museus possuem seus acervos digitalizados e disponiveis
na rede mundial de computadores, como ja referido. Nos dias atuais, hd um namero

considerado de museus com Seus acervos acessiveis ao publico de forma virtual e
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foram estes acervos que permitiram, no exato momento, boa parte desta pesquisa de
mestrado.

Apés esta breve apresentacdo de uma tipologia de museus, conforme
adotada no Brasil, sabemos que, comumente, quando visitamos um museu, seja para
olhar uma exposicao, seja uma visita com grupos de estudantes, ou uma visita de
lazer, nunca nos perguntamos qual € o papel daquela instituicdo e, muitas vezes, nos
conformamos em olhar as vitrines, as curiosidades, a parte historica do museu e seu
acervo. Quando a atividade € apenas de entretenimento, por exemplo, ndo é
necessario se cobrar das pessoas que realizem esta contextualizagdo, porém, quando
esta faz parte de uma prética educativa, é interessante saber, entre outras coisas, que
esta atividade € regulamentada, que existe lei que orienta a instituicdo museu.

A lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, estabelece em seu artigo 1°:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e
turismo, conjuntos e cole¢des de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento.

Paragrafo Unico. Enquadrar-se-&do nesta Lei as instituicdes e os processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o territério
visando ao desenvolvimento cultural e socioecondmico e a participacdo das
comunidades. (BRASIL, 2009, online).

Partindo dessa definicdo, é possivel compreender a funcdo de um espaco
museoldgico, seu papel social, sua estrutura fisica, sua posicao institucional e seu uso
dado pela sociedade, compondo, assim, uma instituicAo essencial para o
desenvolvimento cultural, social, patrimonial, histérico, de memaéria e econémico de
um pais. Assim, podemos perceber que o museu possui uma fungcdo muito importante
gue serve para manter viva a cultura, preservar bens materiais e imateriais, produzir
servicos e bens econdmicos para desenvolver a cidade, o estado e o pais.

A preservacdo dos bens de valor histoérico, cultural, artistico, cientifico e
econdmico faze parte da funcéo social do (s) museu (s), porém h& outros elementos
gue compdem essa definicdo de funcéo social. Existem discussfes que remetem a
debates sobre essa funcdo social do museu, pois ha quem diga que essa ideia esta
sempre se renovando, ndo estando totalmente completa, como nos mostra Candido
(2014, p. 20):
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A funcdo social dos museus é uma discussao reiterada e nunca esgotada,
pois, se ele é inteiramente ligado a (quase que condicionado por) aspectos
tangiveis como a edificacdo, as salas, vitrines e cole¢bes, é exatamente nele
gue tudo é desfuncionalizado e reinventado ao se inserir em uma nova ordem
simbdlica (DELOCHE, 2010, p. 13). E também um dominio das
imaterialidades.

Assim, podemos perceber a importancia dessa instituicio como algo
necessario na sociedade, e que seu papel é de muita relevancia social. Seu espago &
utilizado das mais variadas formas e maneiras: lazer, turismo, educacao, producao de
conhecimentos, legado cultural, patrimonial material e imaterial e servicos de
preservacdo da cultura historica de um pais, estado ou cidade, além de alimentar a
busca incessante de elementos ligados as curiosidades sobre o tempo passado e
seus objetos. O estudo da histéria, da memodria e o aprendizado constante que é
proporcionado nos espacos museolégicos é uma das funcbes sociais mais
importantes segundo a compreensao aqui apresentada.

Acima, tratamos de algumas palavras que sdo usadas no cotidiano do
museu, estando relacionadas com o termo museu em seus aspectos de espacgos
fisicos, estruturais, exposicdes, profissionais, de acervos, objetos e estdo voltadas
para o estudo e conhecimento do museu de maneira geral. Passemos agora para
outros termos mais gerais que estdo correlacionados com as questdes a serem
trabalhadas em uma situacdo de ensino-aprendizagem em ambientes n&o escolares,
e mesmo escolares.

Um termo muito utilizado quando se trata de inserir a cultura no ensino
escolar é o do patrimdnio, que em seu ambito mais amplo se refere ao conjunto de
bens de uma pessoa, de uma familia, de uma empresa, etc. Na linguagem académica
e escolar, nem sempre bem inteligivel, este surge como o conceito de PATRIMONIO
CULTURAL, MATERIAL E IMATERIAL. Na Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil, em seu artigo 216, ha uma definicdo de patriménio cultural, como podemos

perceber:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memodria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

As formas de expressao:

Os modos de criar, fazer e viver:

As criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas:

As obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espacos destinados as
manifestacgdes artistico-culturais:
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Os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico.
(BRASIL, 1988, p. 112).

Nesse sentido, é possivel entender, de maneira legal, na forma da lei o
significado de patrimdnio cultural. Desse modo, o conceito de patriménio material é
definido na Constituicdo de 1988. E claro que essa definicdo pode existir com menos
detalhes conceituais, ou pode vir como patrimdnio material e imaterial. No entanto, é
indicado pelo menos, em um contexto didatico, partir da definicdo de patrimdnio
material e imaterial, de acordo com o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).

Sobre a definicdo de PATRIMONIO MATERIAL, entendido pelo IPHAN,
podemos definir da seguinte forma: no que se refere ao patrimonio material, segundo
o portal do IPHAN, o patriménio material protegido pelo IPHAN é composto por um
conjunto de bens culturais classificados segundo a natureza, conforme os quatro livros
do tombo. Sao os livros: Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; o
Livro do Tombo Historico; o Livro do Tombo das Belas Artes e o Livro do Tombo das
Artes Aplicadas.

Assim, podemos afirmar que PATRIMONIO MATERIAL sdo os bens
tombados pelos diversos entes federados, de natureza material, que podem ser
imoveis, como as cidades histéricas de Ouro Preto em Minas Gerais (Figura 22); o
Centro Histérico de Diamantina - Minas Gerais; Sitios Arqueolégicos e Paisagistico
como o Cais do Valongo - Rio de Janeiro, o0 antigo mercado de escravos na Cidade
do Rio de Janeiro; acervos museoldgicos, fotograficos, cinematograficos,
videograficos, documentais, bibliograficos e cole¢cfes arqueoldgicas.

Esses sao alguns exemplos de patrimbnio material que possuem valor
histérico, cultural, econémico e social de acordo com um processo de tombamento
gue é complexo, ja que o valor de bens culturais vai variar de acordo com a concepg¢ao
daqueles que acham importante a preservacdo desses bens. Outra questao
importante a se destacar € que o valor de representatividade reconhecido por um
grupo ou pessoa pode ser anterior ao reconhecimento oficial, o0 que demandara

dessas pessoas uma luta para a preservacao e o reconhecimento oficial.
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Figura 22 - Imagem representativa de patriménio material — Vista do Centro Historico
de Outro Preto (MG)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ouro_Preto_- Centro_Hist%C3%B3rico_-_|.jpg

Outro termo que aparece no processo de ensino-aprendizagem €
PATRIMONIO IMATERIAL. Na Constituicéo de 1988, esse termo aparece no Art. 216,

conforme referéncia feita anteriormente, e como nos lembra Vianna (2016, online):

No Brasil, 0 marco legal para a politica de patriménio cultural imaterial é a
Constituicdo Federal de 1988. No Artigo 216 o conceito de patriménio cultural
aparece estabelecido nas dimensfes material e imaterial. Abarca tanto os
sitios arqueolégicos, obras arquitetdnicas, urbanisticas e artisticas-bens de
natureza material, quanto celebracbes e saberes da cultura popular, as
festas, a religiosidade, a musicalidade e as dangas, as comidas e bebidas, as
artes e artesanatos, mitologia e narrativas, as linguas, a literatura oral-
manifestacdes de natureza imaterial.

Desse modo, podemos compreender como bens de natureza imaterial
relacionados com a cultural as expressdes de ordem linguistica, musical, dancas
como o Frevo, a Roda de Capoeira, 0 Samba de Roda, o Cirio de Nossa Senhora de
Nazaré e o Ritual Yaokwa, no Mato Grosso. Essas expressdes sao representativas
no que se refere ao conceito de patriménio imaterial cultural do Brasil. Obras da
Literatura brasileira, comidas tipicas, saberes, mitos e lendas séo abarcadas por este
conceito também. S&o ditos como imaterial, pois representam expressbes e
manifestacdes desta natureza. Atualmente existem no Brasil 48 bens imateriais

catalogados e registrados pelo IPHAN.
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A seguir, temos um exemplo de patriménio imaterial, a danca do frevo,
tipica de Pernambuco, que possui na cidade de Recife, inclusive, um museu,
denominado de Paco do Frevo. No caso desta expressédo cultural, ela ndo consta
apenas das reconhecidas como patrimdnio pelo IPHAN, mas também ganhou o status
de patriménio cultural imaterial da humanidade pela UNESCO desde o ano de 2012,

guando foi incluido na lista representativa desta entidade.

Figura 23 - Passistas de frevo dancam em Olinda com suas sombrinhas

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Frevo_dancers_-_Olinda,_Pernambuco,_Brazil.jpg

Ja adentrando no campo conceitual da disciplina aqui em questao, procuro
apresentar, de forma resumida, o significado do conceito HISTORIA com o propésito
de destacar e levar até o publico estudantil um entendimento sobre essa palavra,
guando o professor/professora/professor@s resolve incluir em sua préatica de ensino
as atividades com museus.

Muitas vezes, esse termo ndo é bem compreendido no processo de ensino
e aprendizagem, pois nao é um termo fechado com uma Unica definicdo, abrangendo
mais do que uma simples palavra, contemplando varios tempos, fatos, problemas e
no¢des da realidade vivida e da disciplina a ser ensinada, debatida e repassada para

a comunidade escolar.
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Historia acaba sendo uma palavra que sofre mudancas no processo de
escrita e desenvolvimento desde os tempos antigos. Pensar historicamente ndo é uma
tarefa simples, mas é necessario refletir sobre a histéria, seus usos, sua fungao social,
seu papel de disciplina que deve ser entendida dentro das relagdes sociais de poder,
de compreensdo humana, de diversidade e socioeconémico.

Como lembram Silva e Silva (2009, p. 182).

Na verdade, os significados da Historia estdo em constante mutacdo e é
preciso que o professor leve a reflexdo em torno dessa constante mudanca
para a sala de aula, fornecendo instrumentos para que seus estudantes
possam compreender a complexidade da Histéria e a dificuldade de se
responder a pergunta “o que é Histéria? ” Essa pergunta ndo é nova, e cada
corrente de pensamento procura dar sua propria resposta. Por isso, ndo é
possivel oferecer uma definicdo fechada para esse conceito. O mais
importante é estabelecer as linhas gerais do debate em torno da natureza da
Historia.

Por esse entendimento é notorio afirmar que, por mais que se busque
encontrar um conceito fechado para a palavra Historia, sabemos que ndo vamos
encontra-lo de maneira definida e exata. Os debates sdo profundos e remontam aos
iluministas, passando pelo século XIX, o positivismo, que buscava definir a historia
como a ciéncia do fato, da comprovacao exata dos acontecimentos, ou traducéo da
verdade absoluta dos fatos e a nova Historia que amplificou em muito a possibilidade
desse entendimento, que continua se ampliando no tempo presente. Essa definicdo
nao é facil, pois envolve varias etapas da histéria como matéria debatida na formacéao
da humanidade.

Outra vez recorremos aos autores Silva e Silva (2009, p. 182):

Desde os iluministas, com sua visdo da Histéria como progresso da
humanidade passando pelos “positivistas®, ou historiadores da escola
metddica, que viam a Histéria como traducdo objetiva da verdade, do fato,
até a nova Histéria, que prefere ndo oferecer uma explicagdo Unica para a
guestdo, todo historiador se defronta com o problema inicial de definir seu
proprio oficio. Essa questdo passa muitas vezes pela definicdo ou ndo da

Historia como ciéncia, o que oferece dificuldades, pois desde o século XIX
até hoje, a propria definicdo de ciéncia esta em constante mutagéo.

De toda forma, € necessario tentar encontrar um conceito que procure
esclarecer o que vem a ser entendido como HISTORIA. Em seu conceito mais
utilizado no dia a dia de alunos e professores, seja na escola, na universidade ou na
pratica de se produzir um texto cientificamente, podemos afirmar que a Histéria é uma

area de conhecimento que procura explicar a trajetéria do homem na construgédo da
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sociedade. Podemos lembrar que Marc Bloch definiu a Histéria como a ciéncia dos
homens no tempo.
Outra vez no dicionario de conceitos historicos, no verbete da definicdo de
Historia, temos o seguinte, segundo Silva e Silva (2009, p. 184):
Peguemos também a visdo daquele que é considerado hoje um dos maiores
historiadores vivos, Eric Hobsbawm, Materialismo histérico em um momento
em que as tendéncias da Histéria parecem se voltar cada vez mais para a
linguistica e a Teoria literaria, a importadncia de Hobsbawm no cenario
historiografico mundial desmonta o alcance de sua viséo, por meio da qual a
Historia tem sentido e funcdo politicas. Para ele, o passado e a Histdria
podem e sdo usados para legitimar acGes do presente, acBes politicas de
diferentes cunhos, nacionalistas, étnicos, etc., e nesse caso o historiador ndo

pode se furtar a criticar seus maus usos. Para isso, € fundamental a
percepcao da diferenca entre fato e ficcdo é fundamental.

Desse modo, podemos concluir que a Historia é uma “ciéncia” que procura
explicar os acontecimentos humanos no que se refere a fatores econdémicos, politicos,
sociais, materiais, culturais, patrimoniais, de expressividade narrativa e com método
de pesquisa controlado. Com o poder de problematizar e criticar os fatos e
acontecimentos histéricos, a Historia nos permite realizar uma profunda interpretacéo
do homem e seus feitos no espaco e no tempo.

E é por isso que ela é “a ciéncia do homem no tempo”, também é tida como
a ciéncia que estuda o passado. Assim, podemos pensar a Histéria como tendo esse
sentido, seja da ciéncia do homem no tempo, seja como ciéncia que estuda o passado
humano, ou ainda cabendo outras interpretacdes de cunho social, politico e
econdmico.

Vale ressaltar que a discussao e o aprofundamento da prépria concepcao
da disciplina Historia esta profundamente vinculada a um outro termo, que dialoga
com a mesma, principalmente em um processo de educacgéo patrimonial, pois em
situacdes ndo educativas pode se dar uma sobreposicao das compreensdes, ou falta
delas, dos termos Historia e Memoria.

Esta sobreposicdo gera certa confusdo no imaginario de alunos e
comunidade escolar, j& que o conceito de MEMORIA, para muitos, € pouco
diferenciado da Histéria. No entanto, € sabido que no campo académico estes sao
termos diferentes, embora haja relacédo entre os dois.

Quando era estudante do ensino basico, muitas vezes confundia Histéria e
Memoaria como entendimentos muito proximos. Depois, ja no curso de Historia,

compreendi que sao termos diferentes, possuem certa relagdo, mas nao sao iguais.
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A questdo € que a maioria das pessoas ndo passara por este processo de formacao
de nivel superior, muito menos de realizar uma graduacéao de Histéria.

Podemos dizer que a memoaria faz parte da Histéria, em seu entendimento
pedagdgico. Na producdo escolar, no dia a dia dos alunos e professores, estamos
sempre lidando com a ideia de memdéria. Conforme Silva e Silva (2009, p. 275):

Segundo Jacques Le Goff a memoria é a propriedade de conservar certas
informacdes, propriedade que se refere a um conjunto de funcdes psiquicas
qgue permite ao individuo atualizar impressdes passadas, ou reinterpretadas
como passadas. O estudo da memdria passa da psicologia a neurofisiologia,
com cada aspecto seu interessando a uma ciéncia diferente, sendo a
memodria social um dos meios fundamentais para se abordar os problemas
do tempo e da Histéria.

Desse modo, é possivel compreender porque a Meméria tem uma relagéo
muito proxima da Histéria, havendo um entendimento pedagdgico do ensino da
Histéria passando pela memorizacdo de fatos historicos, datas, acontecimentos,
eventos marcantes que levam, inevitavelmente, ao encontro da Historia, mas néo
devemos esquecer que esse pensamento em relacao ao ensino da Histoéria, por meio
do mecanismo de recorrer a memorizagao, era mais comum na pratica tradicional de
ensino e aprendizagem. Hoje, procura-se compreender a Historia sem lidar
diretamente com a pratica de memorizar fatos e datas, havendo uma larga defesa de
ensinar Histéria por meio de objetos, fatos, tradigcbes, eventos festivos,
interdisciplinaridades e compreensdo da Histéria como problematizada no
pensamento critico.

No entanto, € necessario compreender a memoria como parte do ser
humano, pois ela faz parte do nosso ser, compondo nossa estrutura biolégica, estando
entranhada no nosso organismo, de maneira viva. Sem memoria ndo Somos
capacitados para desenvolver nenhuma atividade intelectual. Como nos falam Neufeld
e Stein (2001, p 51):

Sem memdéria estariamos incapacitados para o mercado de trabalho,
desabilitados para as mais simples situacdes do dia-a-dia e até mesmo
incapazes de comunicar-nos corretamente com as pessoas gue nos rodeiam.
Segundo essa linha de raciocinio, podemos imaginar que sem memdria
nossa vida social deixaria de existir, ja que ndo nos lembrariamos de nossos
amigos, nem dos conhecidos e ndo teriamos como recordar de uma pessoa
ou das suas acgfes. A auséncia de memoria teria semelhante efeito
devastador em relagcdo a ndés mesmos, jA que encontrariamos todas as

manhds ao espelho um ilustre desconhecido, uma vez que nado teriamos
armazenados informacdes sobre nossa identidade ou histéria de vida.
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Desse modo, podemos perceber como a memdaria esta presente em nossas
vidas de maneira bioldgica e faz parte do nosso ser de forma necessaria e intrinseca
a nossa existéncia. Assim, temos a MEMORIA BIOLOGICA, uma parte do nosso ser,
da nossa vivéncia, do nosso organismo bioldgico, psicolégica, mental ao mesmo
tempo nos remete ao ser social, assim sendo, temos uma memaria viva que compde
0 Sser vivo.

Outra forma de encontrar a MEMORIA CIBERNETICA é referente a
memoria processada, encontrada no modelo de armazenamento e processamento de
computadores. Nesse tipo de memdéria ha uma programacao realizada por maquinas,
calculadoras, computadores, celulares, aparelhos de som, chips de computadores,
aparelhos eletrbnicos domeésticos e maquinas pesadas da inddstria, seja na
automacao, na automobilistica, na indUstria agricola, mineradora ou de servicos de
proteses humanas que auxiliam as pessoas que possuem algum tipo de deficiéncia
ou sofreu amputacdo de membros. No cotidiano do homem contemporaneo vive-se,
constantemente, o advento da memoria ndo viva, ou seja, a memdaria cibernética ou
memoria programada nos computadores.

Como nos lembra Masaro (2010, p. 20):

De origem diretamente cibernética s&o os objetos técnicos conhecidos como
préteses inteligentes. Trata-se de ferramentas capazes de se comunicar com
0S sensores naturais de movimento do corpo humano, como a mao
mioelétrica, prétese que se move ao captar eletricidade muscular e decifrar a
informacéo nela codificada; proteses de joelho, que podem doar a forca do
movimento executado; pés protéticos com sensores capazes de identificar,
por diferencas de presséo, grau de inclinagdo da superficie pisada, evitando

tropecdes e pisadas em falso, bracos bibnicos que, conectados aos nervos
do ombro por reinevacgéo funcionam como os naturais.

Dessa maneira, vamos presenciando a utilizacdo da memoria cibernética
no dia-a-dia das pessoas como algo natural e descomplicado, mas quando paramos
para analisar esse tipo de vivéncia, conseguimos imaginar o quanto esse processo é
complexo. Esse tipo de memodria serve para auxiliar no processo de locomogéo,
comunicacao, lazer, producéo industrial e um namero enorme de outras atividades
sociais.

Outra maneira de encontra a definicdo do termo memoéria € a MEMORIA
COLETIVA, tratada por alguns como a memoria que acontece no cotidiano das
sociedades, na convivéncia humana, nos acontecimentos histéricos e nas ac¢des do
homem como ser social. Como nos lembra Le Goff (1990), alguns cientistas foram

levados a aproximar a memoria de fend6menos diretamente ligados a esfera das
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ciéncias humanas e sociais. Assim, € possivel nos remeter & memaoria no contexto
historico social.

Desse modo, Le Goff (1990) nos remete a pensar a memaoria na producao

da historia a partir da ideia da psicanalise, da sociedade e da biologia e da cibernética.

Numa época muito recente, os desenvolvimentos da cibernética e da biologia

enrigueceram consideravelmente, sobretudo metaforicamente e em relacéo

com a memoria humana consciente, a nocado de memobria. Fala-se da

memdria central dos computadores e do cédigo genético é apresentado como

uma memdéria da hereditariedade [cf. jacob, 1970]. Mas esta extensdo da

memoria a maquina e a vida e, paradoxalmente, a uma outra conjuntamente,

teve repercussdes diretas sobre as pesquisas dos psicélogos sobre a

memoria, passando-se de um estagio fundamentalmente empirico a um
estagio mais técnico. (LE GOFF, 1990).

Podemos compreender a memodria nesse contexto como sendo uma
memoaria social, coletiva e histérica, resultado das acbes humanas no decorrer da
histéria, e dos processos histoérico cultural, social e antropologico. Assim, encontramos
a memoria inserida no processo mental, psicoldgico e bioldgico.

Como a memdéria ndo se faz apenas no processo de lembrancas, mas
também no esquecimento, iSso ocorre porque somos humanos e passamos por
traumas que podem levar as lembrancas como podem remeter ao processo do
esquecimento. Nesse caso, temos a MEMORIA INDIVIDUAL, que faz parte da
concepcao humana em relagéo ao individuo de maneira particular, séo as lembrancas,
as recordacdes, o inconsciente e o subconsciente do ser.

Outra vez nos remetemos a Le Goff (1990, p. 368), discutindo que:

Finalmente, os psicanalistas e os psicélogos insistiram, quer a propésito da
recordacdo, quer a propésito do esquecimento (nomeadamente no
seguimento de Ebbinghaus), nas manipula¢des conscientes ou inconscientes
gue o interesse, a afetividade, o desejo, a inibicdo, a censura exercem sobre
a memoria individual. Do mesmo modo, a meméria coletiva foi posta em jogo
de forma importante na luta das for¢cas sociais pelo poder. Tornarem-se
senhores da memoria e do esquecimento € uma das grandes preocupacoes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as

sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da historia séo
reveladores desses mecanismos de manipulacdo da meméaria coletiva.

E interessante perceber a capacidade da memdria coletiva e individual em
relacdo as manipulacdes histéricas. Por exemplo, uma manipulacdo frequente que
encontramos na historia, faz referéncia aos acontecimentos sobre o periodo da
ditatura civil militar no Brasil, entre 1964 a 1985. As narrativas de negacéo desse

periodo historico por parte dos militares, que ocultaram muitos crimes, e cometeram
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desrespeito aos direitos humanos, processos forjados, discursos de valorizagédo dos
personagens militares e descréditos aos opositores que, pejorativamente, eram
chamados de subversivos, terroristas, bandidos e comunistas.
Em Halbwachs (1990) h4 um debate sobre a questdo relacionada a
Memodria e a Histdria. Ha uma ideia dada pelo autor sobre uma memaria interior ou
interna, e outra memoria exterior.
Seria 0 caso, entdo, de distinguir duas memdrias, que chamariamos, se o
quisermos, a um interior ou interna, a outra exterior; ou entao a uma memdria
pessoal, a outra meméria social. Diriamos mais exatamente ainda: memaria
autobiogréafica e memoria histérica. A primeira se apoiaria na segunda, pois
toda historia de nossa vida faz parte da histéria em geral. Mas a segunda
seria naturalmente, bem mais ampla do que a primeira. Por outra parte, ela
ndo nos representaria 0 passado sendo sob uma forma resumida e

esquematica, enquanto que a memoria de nossa vida nos apresentaria um
qguadro bem mais continuo e mais denso. (HALBWACHS, 1990, p. 37).

Partindo dessa reflexdo, é possivel perceber que ha uma relagédo entre a
Memoria e a Historia. Logo, podemos entender a memaria dos individuos no processo
historico tendo uma relacdo direta sobre como essa memaria entra no debate e pode
ser entendida na sala de aula. E pertinente compreender esse conceito de memoria
dentro do pensamento museoldgico como sendo um conceito definido, ocupando seu
espaco na formagao da instituicdo museu e seu acervo. Entdo, podemos diferenciar
e entender sua importancia no espaco e na constituicdo da estrutura da museologia.
No debate sobre o conceito de MEMORIA, no dicionario de ensino de
Historia, Gil (2019, p. 155) descreve:
Ao consultar um dicionario, encontramos o significado da palavra “memaria”
associada ao ato de preservar experiéncias do passado, conjunto de funcdes
psiquicas que permite lembrar, reter ideias, impressdes ou ato de guardar.

Parece que dificilmente vamos encontrar a palavra “esquecimento” como
parte da resposta ao que € memodria.

Assim, podemos perceber que o conceito de Memoria fica bem definido em
relacdo ao que se debate em sala de aula, e fica bem compreensivo para os alunos e
comunidade escolar, além de trazer uma 6tima compreensao para as pessoas que,
necessariamente, nao estao na escola.

Qualquer pessoa pode entender o conceito sem muita complexidade. Esse
€ 0 objetivo dessa definicdo conceitual de memaria, mas devemos lembrar que essa
definicAo ndo é uanica, podendo ter outro entendimento dependendo do pais,

continente ou da nacdo, como nos lembra Gil (2019, p. 155).
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Do que falamos quando falamos de memdria? As respostas dependerao da
disciplina, da época ou do pensador que dela se ocupa, seja ele um tedrico
francés, latino-americano, africano ou asiatico. Ndo ha, portanto, uma
resposta univoca. O conceito de memdria tem seus fundamentos na
universidade ocidental moderna, e hoje é importante reconhecer outras
formas de pensamento que ampliem a perspectiva apontada para sua
compreensao.

Desse modo, podemos perceber que ha mais de um entendimento para
esse conceito e isso nos leva a compreender que € possivel pensar além da nossa
realidade. Poderemos pensar no conceito moderno, no entanto, poderemos pensar
esse conceito em outras culturas, paises, grupos étnicos e contextos diferentes.

A memoéria € uma necessidade dos povos, pois € necessaria para se
compreender as relacdes sociais de um grupo, de uma etnia, da politica, da educacao
e dos acontecimentos historicos, como nos fala Gongalves (2008, p. 7):

A memodria é fundamental para a construcéo de identidades sociais, pois cada
grupo, a partir de suas tradi¢bes, constréi a sua memdria, permitindo uma
continua re-eleaboracéo e transformacgéo do conhecimento historico.

A identidade cultural de um pais, estado, cidade ou comunidade se faz com
a memoria individual ou coletiva. E a memoria que faz com que os individuos

percebam o vinculo entre a sucessao de geracdes e o tempo histérico que os
acompanha.

Assim, podemos perceber a memoria fazendo parte da construcéo historica
de um povo, um grupo étnico, um evento cultural, um processo de ensino e
aprendizagem e uma producéao legitima da histéria em um contexto socioeconémico.
Assim, finalizo o texto sobre alguns conceitos que teremos que acessar quando
realizamos ou pretendemos realizar praticas educativas no espa¢co do museu, ou a

partir dos mesmos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Analisando a instituicdo Museu da Imagem e do Som iguatuense, podemos
perceber como esse equipamento possui uma relevancia social, politica, museolégica
e historica para a cidade de Iguatu e sua comunidade. Esse trabalho teve um propdésito
de compreender o Museu da Imagem e do Som de Iguatu com suas rela¢des sociais,
Seus espacos, seu acervo, sua historia e sua relacdo com a sociedade e com o
publico, seja este composto por estudantes, profissionais da educacao ou populacéo
geral da cidade ou regido vizinha.

A partir dos dados gerados com a aplicacdo do questionario junto a
professores de Historia de Iguatu, foram respondidas questdes sobre o museu, sua
estrutura fisica, seu espaco, sua localizacéo na cidade e as atividades desenvolvidas
no mesmo. Assim, foi possivel compreender o equipamento com um ponto de vista
de outros colegas, analisando visitas feitas por eles ao espa¢co do museu enquanto
professores de Histéria.

Dessa forma, concluimos que o MIS é importante para a cidade, para a
populacéo e toda a comunidade escolar, da educacéo publica e privada, sendo fonte
de inspiragédo, de manutengcdo da memoria coletiva, preservacgdo da cultura material e
imaterial, mantendo viva a histéria da cidade e de seus varios personagens que
compdem o museu.

Como produto final, elaborei um material contendo conceitos e significados
de palavras de uso comum nos museus e em museologia, sobre histéria e memoria,
cultura material e imaterial e categoria de museus, tendo como objetivos deixar aos
educadores, educandos um produto que sirva de orientacdo, pesquisa e que traga
reflexdes aos visitadores do museu, ou a quem procure pesquisar sobre o assunto. O
proposito maior é deixar uma escrita sobre esse equipamento, que tenha uma
utiidade e posso ajudar aos pesquisadores que busquem a producdo do
conhecimento cientifico, historico, social, museal e patrimonial.

Dessa maneira, finalizo procurando deixar claro que, apesar das
dificuldades e do momento que passamos com a pandemia, esse tema me trouxe
muito aprendizado, muitas reflexdes, havendo um ganho enorme em pesquisar um

assunto tdo importante e que possui valor histérico extraordinario.
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Para finalizar, destaco aqui que apesar de todas as dificuldades
encontradas na pesquisa, pudemos ter um olhar sobre o Museu da Imagem e do Som
de Iguatu, tendo como fonte o questionario, e o olhar dos colegas professores que
responderam ao mesmo. As respostas dadas sobre o Museu, foram bem positivas,
poiS mostraram como 0 equipamento possui uma importancia na formacao educativa,
sua memodria para a cidade, sua importancia material e patrimonial e seu espaco
servindo de inspiracao para a juventude e para a sociedade iguatuense.

E obvio que esse trabalho ndo € apenas sobre as coisas positivas do
museu. A partir desse trabalho, é possivel notar as melhoras que o espacgo precisa
passar, sua estrutura, seu acervo precisa de melhores cuidados, a administracao da
instituicdo precisa ser feita por quem entende de museologia ou alguém que ao menos
tenha formacdes na area de humanas. Ndo que um leigo ndo possa assumir a
administracdo de um museu, mas se um profissional formado em museologia, ou com
formacdo na area, assume tais cuidados, as chances de o museu ser melhor
administrado € maior, e 0s prejuizos para a memaria, para a histéria e para o
equipamento museologico sdo menores.

Com a aplicagdo do questionario, foi perceptivel perceber os problemas do
museu, como a falta de espaco para realizar-se uma visita com um publico de alunos
em um namero maior, a organizacdo do acervo e o cuidado com as pecas, a auséncia
de profissionais da area, o rodizio de funcionarios, de acordo com a mudanga na
administracd@o do prefeito, pois la o funcionéario é cargo comissionado, e dessa forma
ndo se mantem uma politica de valorizacdo da instituicdo por parte do gestor publico.

E interessante pensar aquele equipamento em um outro espaco da cidade
gue fosse capaz de garantir uma melhor comodidade aos visitantes, aos professores
e alunos, bem como ao préprio acervo do museu, pois em um espac¢o adequado, com
maior amplitude, maior espaco para o acervo e uma melhor visibilidade na é&rea
urbana, o museu ganharia maior visibilidade, e poderia receber com mais frequéncia,
pessoas, grupos de estudantes, professores, comunidade e projetos educacionais.

No questionario aplicado, inclusive, se foi perguntado, se haveria um lugar
na cidade em que o museu ficaria mais apropriado. Alguns indicaram locais como a
antiga estacao ferroviaria, o complexo CSU, onde fica a escola de musica de Iguatu e
outros falaram que no lugar que esta ja esta bom.

Dessa maneira, finalizamos o raciocinio sobre o trabalho dessa

dissertacédo, acreditando que foi possivel entender o museu e seu espago, seus
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problemas e suas virtudes, seu valor patrimonial, sua memoria e histéria na cidade.
Sabendo que néo foi possivel abordar tudo da maneira eficiente e elucidativa, mas
podemos dizer que foi agradavel e satisfatorio escrever sobre o Museu da Imagem e
do Som de Iguatu (MIS-IGUATU), pois 0 mesmo € importante, possui valor histérico

e patrimonial da cidade de Iguatu.
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guestio museal & da produgio historiografica desie campo.  Blaborar uma proposts de onganizacio do
ACErD do musew, 3 acordo CoOm  pressuposios da mussciogla, procurando, jumo 3o legislatve manicipal,
o proiein die madancn do atusl local para o oo prédio no Ceniro da Cidade.

Svallagdo dos Fieoos o Bonaficlon:

Risoos:

o Hpo de procedirmenio apresenia um risco minlmo gue sefd reduzido medianis apolo psicoidgicn, == &xssim
for necessana, por parte de um

profissional da drea.

Beneficios:

05 beneficlos asperados com o estudo 8o no senSdo de dar visibikdade 30 uso do Museyu da imagem & do
Som de lguahs & sodedade local;

respatar @ memdria do referido mused na cldade; & promOver W maior uss 40 musey por professons e
alunos da educapio basica do municipio

Comantarios 8 Concldaraples cobre 2 Pacoulca:
Eboa e releyams.

Conclderagbec cobre o Termot de aprecantagio obrigatoria:
Wide campo de conclusles.

Feomandapiec:
Vide campo de conclusles,

Erncarsge:  Mum Cal AmiSeis Luie = 1 551

T — CEP: g3 108000
uF- CE Municipio:  CRATO
Talmfora  (FEPIT-1212 Fax: EEOIOCM12EH E-mall: cecferonbr

g =7 e L1
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Continamgha da Perecss 4438 1500

Conoluciec ou Penddnolas & Licta de Insdequsgie:

Qo

Enviar o relaitnio pancial = fimal conforme Art 28, Resolupho S102016 = Resolupho £68M12, Junto sistema

CEFMGONER.

Ects parser fol slaborado bacssdo moc documanios abaloo relsclonados:

Tipo Ciooumenio Amulve Fostaper Aufor Shuafin
Infnl'r'ﬂ-;ﬂl:ﬁ Bisikcas FE_IHFDM-‘.I;EE&_E.‘!.EIG'LG_DG_F‘ ZEM A Aredio
g Projeto ROETS 1632303 pdl 1ec10:34
Projsio Deaitads ! | PROJETCDOCUMENTOCORRIGIDD .| 25112020 | MOSUE Ao
Brochura oc 180533 | MAGALHAES
| invesSgador FERBEEIRA
Cronograma CronOgramTa o cy 251D | SOEUE A
152819

outos COUTRO S dooxe ZTHMOAED | SO2UE Ao
188525  |MAGALHAES

TCLE ! Temaos d= | COCUMENTO . oy ZrHoraen | SOEUE A

Assenbmenio / 18025 MASAL HAES

JusSficatva de FERREIRA

Ausdncla

Foiha de Rosio doC Ui ZROSHIED | SOEUE Aredio
1501952 | MAGALHAES

IHuagdc do Parsosr:

Aprovado

Weoecoia &precisglo da CONER:
Mo

CHATS, 03 de Dezemibrn de 2020

Agcinado por
oledde pomela de Cilvedma
[Coordanadorial]
Ercare:  fum Cal AniSei Luir, = 19571
Balimz: Fimena CEP: g2 =
P CE Menicipio:  CRATD
Talmforar  EACI0C-1T Fax: (N0 [ P ——

g £ b

147



148

APENDICE A — QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

UNIVERSIDADE REGIONAL DO CARIRI-URCA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
MESTRADO PROFISSIONAL EM HISTORIA — PROFHISTORIA

Questdes para entrevista com professores (as)

Data: / /

Local:

Nome:

Data de nascimento:

Profissao:

Municipio de residéncia:

Tempo de experiéncia de trabalho:

Local de formacéao:

Licenciado em:

Disciplinas atualmente ministradas:

Questdes para geracdo de dados da pesquisa
01) Sobre o Museu da Imagem e do Som de Iguatu, indique:

a) Qual a importancia do mesmo para a cidade?

b) Qual a importancia do equipamento para o ensino de Historia?

¢) Qual a importancia do mesmo para o ensino em geral?

02) Em relac&o a producao de conhecimento historico em espacos nao escolares, como

vocé vé o papel de museus e do Museu da Imagem e do Som de Iguatu, mais

especificamente?
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03) Como professor (a), vocé ja fez uso do museu para atividades com seus alunos?

04) Se a resposta anterior (questéo 3) for positiva, relate a(s) experiéncia(s) que teve.

05) Em sequéncia e articulado com a mesma questdo 4, avalie o resultado da (s)

atividade(s) desenvolvida(s).

06) Vocé costuma visitar museus? Se a resposta for positiva, indique quais foram e em

que situagoes.

07) Para vocé, qual é a funcao social de um museu? E, especificamente, do Museu da

Imagem e do Som de Iguatu?

08) Em relacdo ao Museu da Imagem e do Som de Iguatu, a condi¢do fisica de seu

espaco e Acervo do mesmo, como vocé avalia.?

09) O espaco em que estd localizado o museu € adequado para o mesmo? E para

atividades pedagdgicas?

10) Vocé indicaria na cidade de Iguatu um outro espaco onde o museu pudesse ser

instalado? Se sim, qual seria?

11) Em relag&o ao acervo do museu em questéo, o que lhe chamou mais a atencao? Por

qué?
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12) Descreva a colecao de pecas/objetos que vOCé viu no museu.

13) Entre estas trés ideias abaixo, escolha uma ou mais e justifiquem sua resposta:

a) 0 museu € um espago para guardar objetos antigos;

C) 0 museu € um espaco de reflexao.

Justificativa:

14) Sobre os conceitos de memoria e historia, vocé considera que sdo iguais ou

diferentes? Justifique a sua resposta.

15) Para vocé um museu ideal, que pudesse contribuir com a aprendizagem dos alunos

do ensino basico, que pré-requisito deveria atender?

16) Registro de observacoes livres sobre a entrevista do entrevistado.



