UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA
SETOR DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE HISTORIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ENSINO DE HISTORIA

MARCUS VINICIUS DO NASCIMENTO

A REVOLUCAO DE 1930 EM ITARARE: O CINEMA DOCUMENTARIO NO ENSINO
DE HISTORIA

PONTA GROSSA
2022



MARCUS VINICIUS DO NASCIMENTO

A REVOLUCAO DE 1930 EM ITARARE: O CINEMA DOCUMENTARIO NO ENSINO
DE HISTORIA

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pés-Graduacdo em Ensino de Histéria da
Universidade Estadual de Ponta Grossa como
requisito para obtencéo do titulo de Mestre em
Ensino de Historia.

Orientador: Prof. Dr. Paulo Eduardo Dias de
Mello.

PONTA GROSSA

2022



Mezcimento, Manoues Vinicius do
244 A Revoluglo de 1530 em ftararé: o cinema documenténio no Ensino de

Histdria | Marous Vinicius do Mascimento. Ponts Grosss, 2022.
137 £

Dissertacho (Mestrado Profissional em Ensing de Historia - Ares de
Concentraglo: Ensino de Histarial, Universidade Estadual de Fonta Grossa.

Orientador: Prof. Dr. Paulo Edusrdo Dias de Mello.

1. ltararé. 2. Memdrias. 3. Cineme. 4. Documentario. 5. Ensino de Histdria .
Mello, Paulo Eduardo Dias de. 1. Universidade Estadual de Fonts Grossae. Ensino
de Histaria. [ILT.

CDD: 3072

Ficha catalografics elsborads por Angels Maria de Oliveirs- CREH1111



PROFHISTORIA ——

’ Universidade
MESTRADO PROFISSIONAL iy
EM ENSINO DE HISTORIA

TERMO DE APROVACAD

MARCTUS VINICTUS NASCIMENTO

AREVOLUCAO DE 1930 EM ITARARE: O CINEMA DOCUMENTARIO NO ENSINO DE
HISTORIA

Dissertagio aprovada como requisito parcial para obtengio do grau de Mestre em Ensino de Historia,
no Programa de Pos-Graduacio Mestrado Profissional em Ensing de Histona, Setor de Ciéncias

Humanas, Letras e Artes da Universidade Estadual de Ponta Grossa, no dia 29 de abml de 2022, pela

Finftc—

Prof Dr. Paulo Eduardo Dhas de Mello (UEPG - Onentador)

= P
Vi LinineT

Prof. Dr. Mauricio Cardoso (USF)

/ 0 4

Prof*. Dr'. Andréa Mazurok Schactae (IFPE/UEPG)

Ponta Grossa, 29 de abnl de 2022



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao meu orientador, Prof. Dr. Paulo Eduardo Dias de Mello, pelo
grande apoio e paciéncia durante todo o tempo em que fui académico da pos-
graduacéo.

A todos os Professores do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da
UEPG, por todo conhecimento proporcionado.

A minha esposa, Isabelly Maia Lages do Nascimento, por todo amor, carinho e
compreensao na minha auséncia.

Aos meus pais, que sempre me apoiaram na minha trajetoria académica.

Aos meus familiares, especialmente minha tia Marcia do Nascimento André,
pelo apoio e carinho.

A Higor Ferreira Brigola, por me mostrar que é possivel desenvolver um
trabalho académico apesar de todas as dificuldades da vida de um professor.

A Daniel Bonin Barreto, parceiro nas viagens entre Itararé e Ponta Grossa para
as aulas do Mestrado, por dividir aprendizados e por sua amizade nesses anos.

E, por fim, a todos que de alguma forma contribuiram para que eu pudesse

construir esse trabalho.



Todas as guerras sdo combatidas duas
vezes. Primeiro, no campo de batalha.
Depois, ha memoria.

(Viet Thanh Nguyen)

A memoria € uma ilha de edicao.
(Waly Saloméo)



RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo analisar como aconteceu a producédo do
documentario intitulado “A Batalha Que o Rio Cavou”. O filme aborda como a cidade
de Itararé vivenciou a chamada Revolucao de 1930, ficando conhecida, por isso, como
“a batalha que ndo houve”. As escolhas realizadas na produgédo do documentario sao
influenciadas pelo contexto social em que essa producdo esta inserida, por isso se fez
necessario primeiramente analisar as memdrias do conflito na cidade, sobretudo por
meio das produc¢des memorialisticas e suas clivagens com a historiografia académica.
Apoés a andlise do documentario, em suas relacdes com o uso desse género de
cinema no ensino de Histéria, é apresentada uma proposta de caderno de atividades
a ser utilizado por professores para o ensino de historia, seja a local, ou das tematicas
da Primeira Republica no Brasil. Enfim, consideramos que tanto o filme quanto o
caderno de atividades possibilitam um outro olhar sobre a Revolucdo de 1930 em
Itararé.

Palavras-Chave: Itararé. Historiografia. Memarias. Cinema; Documentario. Ensino de
historia.



ABSTRACT

The present dissertation aims to analyze how the production of the documentary
entitled “A Batalha Que o Rio Cavou” happened. The film addresses how the city of
Itararé experienced the so-called Revolution of 1930, becoming known, therefore, as
“the battle that did not take place”. The choices made in the production of the
documentary are influenced by the social context in which this production is inserted,
so it was first necessary to analyze the memories of the conflict in the city, especially
through the memorialist productions and their cleavages with academic historiography.
After analyzing the documentary, in its relations with the use of this genre of cinema in
the teaching of History, a proposal is presented for a notebook of activities to be used
by teachers for the teaching of history, whether local or the themes of the First
Republic. in Brazil. Finally, we consider that both the film and the activity book allow
another look at the 1930 Revolution in Itararé.

Key words: Itararé. Historiography. Memoirs. Movie Theater. Documentary. Teaching
History.
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INTRODUCAO

Nas margens do rio Itararé, conhecido pelos seus violentos sumidouros e
grutas, situa-se o municipio homoénimo. O rio, além do nome que significa “pedra que
o rio cavou” em tupi-guarani, € um aspecto de bastante relevancia para a histéria desta
localidade como veremos a seguir.

Desde o século XVIII, os Campos de Sao Pedro eram um dos pontos de
parada dos tropeiros que transportavam burros, cavalos, mulas e bois criados na
regido sul ao restante da col6nia. A travessia do rio Itararé fazia parte do trajeto que
ficou conhecido como Caminho Real do Viamao (MONTEIRO, 2013).

O naturalista August Saint Hilaire assim descreve o rio Itararé em 1820:

As colinas que nesse ponto margeam éste Ultimo sdo muito pantanosas; a
principio se estendem por suave encosta e apresentam apenas pastagens;
mais perto do rio, crescem arbustos, [...] depois, de repente descem a pique
até o fundo do vale. [..] o ltararé deriva por uma profunda escarpa,
desparecendo aos olhos do observador. Nesse ponto, os rochedos que o
margeiam se aproximam, recobrem-no, s6 deixando perceber uma fenda de
pouca largura. Entretanto, em meio das pastagens, as sinuosidades do rio
séo facilmente reconhecidas, pois sdo desenhadas pelo verde escuro de um
espesso tudo de arbustos e de pequenas arvores que emergem das rochas
talhadas a pique nas bordas da escarpa. [...] S6 ao fim de uma légua é que
se comeca a visitar novamente o ltararé, que reaparece, a principio, com uma
largura de cerca de 6 a 7 decimetros, e, depois, repentinamente, espalhe-se
por um leito de aproximadamente 6 a 7 metros de largura, correndo com
rapidez, preso ainda entre os rochedos a pique, entre 0s quais cresce um
grande nimero de arbustos. (SAINT-HILAIRE, 1940, p. 301)

Na mesma década, Jean Baptiste Debret se inspirou na passagem dos
tropeiros por uma ponte improvisada sob o rio Itararé e num acampamento noturno
na regiao para a composicéo de duas pinturas.

Em 1853, a comarca de Curitiba foi elevada a Provincia do Parand, resultado
do apoio desta ao governo central frente as revoltas liberais de 1842, em Séo Paulo e
Minas Gerais. O rio Itararé, responsavel por formar fendas nas rochas, foi definido
como a linha divisionaria entre Parana e S&do Paulo.*

Quatro décadas mais tarde, a Revolugdo Federalista® sacudia a regido sul do

pais, com os violentos embates entre os federalistas (maragatos) e os castilhistas

1 PARANA. Relatério apresentado a Assembleia Legislativa Provincial do Parana no dia 1° de margo
de 1856 pelo vice-presidente em exercicio Henrique de Beaurepaire Rohan. Typ. Paranaense de
Candido Lopes, Curitiba, 1856.

2 Guerra civil entre federalistas partidarios de Gaspar Silveira Martins, os chamados “maragatos”, e
republicanos partidarios de Julio de Castilhos, os “pica-paus”, que conflagrou o Rio Grande do Sul,
Santa Catarina e Parana entre fevereiro de 1893 e agosto de 1895. O conflito envolveu amplas forcas
militares locais e ainda remanescentes da Revolta da Armada, aliados dos federalistas, e se encerrou
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(pica-paus), estes ultimos ligados ao governo federal e ao governador do Rio Grande
do Sul, Julio de Castilhos. Em poucos meses, a guerra, iniciada em territério gaucho,
adentrava em Santa Catarina e no Parana. Apés ocupar Curitiba, Gumercindo
Saraiva, uma das principais liderancas dos federalistas, tinha como intencao invadir o
estado de S&o Paulo (MOCELLIN, 2014). O municipio de Itararé, emancipado em 28
de agosto de 1893, comecou a receber as primeiras tropas federais para defesa do
estado em dezembro daquele ano. No ano seguinte, a contraofensiva do governo
federal aos rebeldes seria feita a partir do municipio recém-emancipado.®
Décadas mais tarde, Itararé foi escolhida como um dos principais pontos da
linha de defesa das forcas federais, leais a Washington Luis, contra os insurretos
durante a chamada Revolucédo de 1930%. As caracteristicas naturais da cidade, o papel
durante a Revolucdo Federalista e por estar no caminho percorrido pela estrada de
ferro entre o Sul e o Sudeste do pais talvez possam indicar o motivo dessa deciséao.
Uma grande expectativa foi gerada acerca da batalha que se desenhava entre
as tropas legalistas que estavam situadas em Itararé e os rebeldes que avancavam
contra a cidade. A batalha em ltararé representaria “a mais importante travada no
continente” (DONATO, 1996, p. 163).
Como podemos observar na publicacdo da Folha da Manh& em 1930, havia
uma crencga que as posicdes em Itararé eram inconquistaveis.
Os paulistas viram pelas noticias de hontem, que as tropas da Republica
rechassasaram (sic), os gauchos no sector do ltararé, infligindo-lhes uma
formidavel derrota com 330 prisioneiros que chegaram a S. Paulo. [...]
Levaram, portanto, o primeiro baptismo da lucta, afim de se convencerem que
aqui, ‘en’ne passe pas’ ...
Ainda mesmo que os paranoicos do Sul, viesse em 'avalanche' moérbida forgar
as portas bandeirantes, o Verdun do ltararé, como ja sucedeu no tempo de
Gumercindo a servi¢co da revolucdo de 93, Ihe aniquilaria a flria sanguinaria,

contendo-o a distancia e pulverisando-lhe a philaucia... (A Folha da Manha,
18/10/1930)

De certo modo, a publicacdo permite entender qual era a expectativa dos

legalistas acerca do avanco das tropas revolucionarias em direcdo a Sao Paulo

com a vitéria dos republicanos. Fonte: CPDOC FVG. Disponivel em https://cpdoc.fgv.br » verbetes »
primeira-republica. Acesso em 15/04/2022.

3 A possivel relagéo entre a emancipacédo de ltararé com a ecloséo desta guerra civil necessita de
investigacdes mais aprofundadas.

4 A historiografia apresenta diferentes interpretacées sobre os conflitos ocorridos em 1930 e 1932, o
que influencia no modo de nomea-los. Esta pesquisa vai adotar em diferentes momentos o termo
revolucado para se referir a esses confrontos, mas nao necessariamente o0s interpreta como movimentos
revolucionarios.
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durante o conflito em 1930. A alus&o a cidade de Verdun, palco de uma das grandes
batalhas da Primeira Guerra Mundial, pode estar associada ao fato de que se
esperava uma resisténcia dos legalistas em Itararé contra os revolucionarios vindos
do Sul, comparavel a dos franceses contra os aleméaes, em 1916. “Nao passarao!” é
uma expressao que se tornou um simbolo da resisténcia francesa na cidade e, em
alguma medida, manifestava o anseio dos legalistas em relacéo a cidade.

No entanto, um grupo chefiado por altas patentes do exército e da marinha de
guerra derrubaram o presidente Washington Luis e o prenderam no Forte de
Copacabana no dia 24 de outubro. Além de marcar o fim da Primeira Republica e a
ascensdo de Vargas ao poder, a deposicdo do presidente impediu o confronto em
Itararé, que ficou conhecido como “a batalha que n&o houve”.

Essa expressdo pode estar relacionada ao jornalista e humorista gaucho
Apparicio Fernando de Brinkerhoff Torelly, também conhecido por Apporelly, que se
utilizou de diferentes titulos nobiliarquicos, especialmente seguido do nome Itararé,
para a criacao de diferentes pseudénimos ainda no ano de 1930 (JACOBUS; GOLIN;
2011). Em 1933, Plinio Salgado, lideranca do movimento de inspiracdo fascista
denominado Acéao Integralista Brasileira, publicou o romance “O Cavaleiro de Itararé”.
A obra tem relacdo com a frustacdo de Plinio Salgado com os rumos do governo
chefiado por Getulio Vargas. “ltararé’ tornou-se um signo de identificagcdo do novo
regime e de sua politica de compromissos com a velha ordem” (AGUIAR, p.62). No
mesmo ano, a musica “Escola de Malandro” foi composta por Orlando Luis Machado,
Ismael Silva e Noel Rosa, que faz uma alusdo a batalha de Itararé em tom de
brincadeira.

Boris Fausto afirmou que “a ‘batalha de Itararé’ ficou conhecida na historia
como a batalha que nédo ocorreu” (FAUSTO, 2009, p. 325). Ja Hernani Donato, no
Dicionario de batalhas brasileiras, define a Batalha de Itararé como aquela “que nao
aconteceu e mesmo assim entrou para a Histéria” (DONATO, 1996, p. 532).

Dois anos depois, Itararé mais uma vez estaria envolvida em mais uma guerra
civil, dessa vez a chamada Revolucdo de 32. Em julho daquele ano, soldados e
voluntérios de diferentes partes do estado chegaram a cidade de trem para combater
as tropas fiéis ao presidente Getulio Vargas. Os embates em Itararé foram curtos,
tiveram inicio no dia 15 julho e duraram até o dia 18 do mesmo més, quando 0s

paulistas recuaram até Faxina, atual Itapeva, e as forcas federais ocuparam a cidade.
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Ainda hoje, a Revolucao de 1930 é uma das tematicas mais estudadas, como
também uma das mais controversas da historiografia nacional. A Revolucéo de 1932,
mesmo ndo sendo tao estudada quanto a anterior fora dos limites de S&o Paulo, € tao
polémica quanto a de 1930.

Os acontecimentos envolvendo conflitos de 1930 e 1932 em Itararé também
sdo um tema recorrente, quando ndo o principal, das diferentes obras produzidas por
autores locais que séo apresentadas adiante. Vale lembrar que os historiadores n&o
sdo 0s Unicos a produzirem narrativas sobre o0s acontecimentos pretéritos,
principalmente quando falamos de histéria local. Segundo Samuel, as “pessoas estao
continuamente colocando para si as mesmas questées relacionadas ao local onde
moram e sobre como viveram seus antepassados” (SAMUEL, 1990, p. 221).

Ambas revolucdes sdo assunto controverso na cidade, extrapolam as paginas
dos livros e revelam disputas sobre os “lugares de memoaria” da cidade, como 0 nome
das ruas. Durante a sessao da Camara Municipal do dia dois de setembro de 2019,
Hélio Porto, um dos escritores da historia da cidade, disse que “a rua 24 de outubro
até hoje ridiculariza nossa histéria com uma homenagem distorcida e que precisa ser
reparada com urgéncia”.

Para Pollak, “sdo comuns os conflitos para determinar que datas e que
acontecimentos vao ser gravados na memaria de um povo” (POLLAK, 1992 p.203).
Como podemos verificar, trata-se de um assunto que salta das paginas para placas
que dao nome aos logradouros da cidade, a memoria sobrevive nos espacos (NORA,
1993). Mas certamente, é nos escritos que se expressa uma acirrada disputa pela
memoria social sobre os eventos e a participacdo da populacdo de Itararé. Um dos
nossos objetivos é entender como esses escritos desenvolvem outras batalhas de
Itararé, as batalhas em papel e tinta produtora de memoria.

Para tanto, foram selecionadas cinco obras de diferentes autores que
escreveram em momentos dessemelhantes, sao elas “Apontamentos Histéricos de
Itararé: seus homens e suas realizagdes” (1982), do autor Adriano Queirdéz Pimentel,
“As Batalhas de Itararé: Historia e Causo” (1997), de José Maria Silva, “Memdrias de
Itararé: As Revolugdes de 30 e 32" (1999), de autoria das irmads gémeas Maria
Aparecida Silva Mello e Terezinha de Jesus Mello Martins (Tere), “Itararé na Historia”
(2008), de Lazara Aparecida Fogaca Bandoni e “Itararé das Revolugbes” (2019), de
Hélio Porto. A escolha das obras estad no fato de que sdo importantes compilacdes

sobre a histéria local, que circulam em espacgos publicos, escolas e estdo nas
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bibliotecas. Portanto, fazem parte da cultura histérica local. As revolu¢cdes ndo sao os
temas principais, mas sao assuntos caros a elas, marcos sempre presentes,
revelando a importancia que possuem para a memaria historica local.

Neste trabalho, & principio, somente as memoérias sobre a Revolugdo de 30
seriam estudadas, mas no decorrer da pesquisa ficou evidente que as memdarias de
30 e 32 estdo profundamente imbricadas. As memdrias sobre os dois eventos se
misturam, confundem-se e, de certa maneira, explicam-se. Porém, convém ressaltar
que, mesmo as memodrias sobre 32 sejam estudadas as memérias de 30, ainda sédo o
principal objeto desse estudo.

A tentativa de analisar essas obras passa por algumas perguntas. Como
podemos classificar essas obras? O que as caracteriza? Sao producdes
historiograficas? Sao obras de memorialistas? Qual a diferenga entre memorialistas e
historiadores? Como as revolucdes sado percebidas pelos autores itarareenses? Que
tipo de memorias suas perspectivas reproduzem? Quais sentimentos s&o
evidenciados por essas memodrias? Como essas memorias contribuem para a
formacao cultural das identidades local? H& uma larga discusséo que pode nos ajudar
a refletir sobre possiveis saidas para essas questées.

A ideia de memodria e identidade social € pensada com base nas contribuicdes
de Michael Pollak (1989, 1992), Pierre Nora (1993), Fernando Catroga (2015) e David
Lowenthal (1998). A distingdo entre a producdo dos memorialistas e da producéo
historiogréafica € realizada a partir do didlogo feito entre Flavio de Godoy Carnielli
(2007), Ana Claudia Brefe (1993) e Michel de Certeau (2017). O conceito identitario
de bairrismo, a partir das consideragbes de Carnielli (2007), é onde se alicerca a
analise dos livros selecionados.

E imperioso destacar que a pesquisa ndo se interessa discutir a validade ou
nao das producbes memorialistas, mas entender a relacdo desses autores com 0
passado que procuram contar e as suas implicagdes.

Este trabalho n&do se resume a um estudo historiografico, pois se assenta
também na apresentacdo das razdes para a producdo do documentario intitulado “A
Batalha Que o Rio Cavou™ e as escolhas no processo de sua producdo, que passa
desde a elaboracgéo do roteiro até a edicdo e montagem. O filme é resultado de um

projeto encaminhado a Coordenacdo Geral de Cultura da Prefeitura Municipal de

5> A Batalha Que o Rio Cavou. Youtube. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=AJTVRSBtb70. Acesso 17 jun. de 2021.
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Itararé, para participar de um processo seletivo, que visava a producdo de um
documentario sobre as revolucdes de 1930 e/ou 1932 na cidade.

Para melhor compreender o documentario, é realizada uma breve incurséo
sobre a origem do cinema, o “efeito de realidade”, a diferenga do género com a ficgéo
e a proximidade com a historiografia, a partir de autores como André Bazin (1991),
Ménica Almeida Kornis (1992), Miriam de Souza Rossini (1999), Marcos Napolitano
(2005) e José D'Assuncao Barros (2014). A discussao sobre o processo de producéo
do documentério se fundamenta nas contribuicdes de Sérgio Puccini (2009).

Por ultimo, na parte propositiva deste trabalho, apresentamos um caderno de
atividades para o uso do documentario produzido no ensino de histéria local, pensado
segundo as contribuigdes de Jorge Novoa (1995), Rosalia Duarte (2002) e Marcos
Napolitano (2003). O caderno € composto por diferentes propostas, que foram
pensadas para que os estudantes possam discutir desde a historiografia acerca do
conflito até a nomeacgéao de espacgos publicos.

Nesse contexto, o trabalho esta divido em trés capitulos. O primeiro aborda
uma breve discussédo sobre algumas das principais interpretagcdes da historiografia
sobre 1930 e procura analisar as cinco produgdes de autores itarareenses, bem como
tracar as principais especificidades das produgbes memorialisticas. O conteudo de
cada obra e a forma como sao tratados dependem de como cada autor se relaciona
com ltararé, o texto tem suas intencionalidades e, para serem identificadas, dependem
da atencao do pesquisador.

O segundo capitulo discute a relagcdo entre cinema e histéria, como também
a producdo do documentério “A Batalha que Rio Cavou”, apresentando questdes
relativas ao projeto, pesquisa, roteiro, producao, filmagem e edicéo.

O terceiro e ultimo capitulo propde, sob a forma de um caderno de atividades,
o uso do documentario e de outras fontes apresentadas no filme por docentes de

histéria para o ensino da Revolugédo de 1930 em lItararé.
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1 NARRATIVAS DE |TA~RARE SOBRE A REVOLUCAO DE 1930: HISTORIA,
MEMORIA E A PRODUCAO MEMORIALISTICA

Neste capitulo, discutimos como a historiografia apresenta e analisa o
contexto e os movimentos que ficaram estabelecidos como “Revolucdo de 30" e
‘Revolucdo de 1932”. Primeiramente, apresentamos uma narrativa concisa dos
acontecimentos, seguindo uma linha cronolégica dos eventos e relacionando aspectos
da vida politica, social e econémica do periodo. Na sequéncia, discorremos como
alguns autores da historiografia brasileira tém interpretado a “Revolugao de 30”. E, por
fim, exibimos como a “Revolucdao de 30" foi discutida e interpretada pelos
memorialistas de Itararé, ndo sem antes discutir as diferencas entre memaria e historia

e a producdo memorialistica e historiografia.
1.1 A HISTORIOGRAFIA DAS REVOLUCOES

A Republica instituida por um golpe militar® em 1889, ja nos seus primeiros
anos, passou por grande instabilidade politica, como atestam os confrontos armados
conhecidos como a Revolta da Armada (1893-1894) e a Revolucao Federalista (1893).
Os anos que seguiram foram marcados pela consolidacéo do regime republicano, a
ascensao das oligarquias rurais ao poder e assinalaram a intensa repressao aos
diversos movimentos sociais rurais e urbanos. Dentre esses Varios movimentos,
podemos citar a Revolta de Canudos (1893-1897), a Revolta da Vacina (1904), a
Revolta do Contestado (1912-1916) e a Greve de 1917.

As oligarquias aglutinadas em volta dos Partidos Republicanos estaduais
ditavam o ritmo da politica no pais. As disputas politicas eram bastante limitadas ja
gue as oligarquias de Sao Paulo e Minas Gerais, por reunirem grande namero de
eleitores e por serem 0s mais importantes produtores de café, tinham o controle do
governo federal (CHACON, 1981).

® Golpe de Estado pode ser caracterizado como uma acdo que visa a tomada do poder a partir da
derrubada do regime vigente. Correntemente, sdo membros do préprio Estado, como por exemplo as
Forgas Armadas, que se amotinam contra o governo. Um golpe de Estado “em geral, € apenas a
substituicdo pura e simples das elites no poder” (SILVA; SILVA, 2009, p. 175).

Emilia Viotti da Costa afirma que a Republica nasceu em 1889 de um golpe militar sem a participacao
popular, segundo a autora “a estratégia conspiratoria prevaleceu sobre a estratégia revolucionaria. O
Exército apareceu aos olhos das novas elites como o instrumento ideal para a derrubada da Monarquia
e instituir um novo regime que os colocasse no poder (COSTA, 2010 p.17).
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A chamada Politica dos Governadores era 0 mecanismo que garantia a
manutencdo das oligarquias no poder. A autonomia estadual era garantida tendo,
como contrapartida, o apoio ao governo federal. Contudo, na década de 1920, a
emergéncia de movimentos culturais, politicos e sociais abalaram as bases da
Republica estabelecida, contribuindo para o fim da Primeira Republica (FERREIRA;
PINTO, 2006).

O aumento da populacdo urbana concorreu para que noOvoS Qrupos
buscassem maior representatividade politica como o operariado e as classes médias.
Somado a isso, dentro das préprias elites econbmicas nasciam interesses
divergentes, que debilitaram as estruturas de poder das oligarquias dominantes.

O ano de 1922, centenéario da independéncia, € emblematico quando se
pensa na crise dos governos da Primeira Republica. Neste ano, ocorreu a semana de
Arte Moderna, que procurava valorizar a cultura popular e difundir no pais movimentos
artisticos-politicos modernos; a classe operaria se reorganiza com a formacédo do
Partido Comunista do Brasil” (PCB); a fundacdo do Centro Dom Vital fez surgir a
denominada “reacdo catdlica” e ocorreu a primeira manifestacdo do movimento
tenentista conhecida como a Revolta dos 18 do Forte de Copacabana (VIZENTINI,
1983).

No ano anterior, no episédio chamado como “cartas falsas”, Artur Bernardes,
candidato da situacao para as elei¢cdes de 1922, foi apontado como o autor de cartas

="

publicadas no jornal “Correio da Manh&”, que criticavam Marechal Hermes da
Fonseca, os militares e Nilo Pecanha, candidato da oposi¢cdo, conhecida como
Reacdo Republicana. A vitdria de Artur Bernardes, que seria empossado em 15 de
novembro de 1922, somada ao fechamento do Clube Militar e a prisdo do seu
presidente Marechal Hermes da Fonseca, foram alguns dos motivos para a eclosao
da Revolta dos 18 do Forte de Copacabana, no dia 5 de julho daquele ano.

Dois anos mais tarde, novos levantes eclodiram no Amazonas, Sergipe e Sao
Paulo. Na capital paulista, os embates entre rebeldes comandados por Isidoro Dias
Lopes e as tropas governistas se prologaram por quase um més e despertou o aprego
de parte da populagdo urbana. Conforme Boris Fausto, o movimento “comecou a

modificar os termos das relagdes entre 'os tenentes' e alguns setores civis” (FAUSTO,

”'No ano de 1961 com o intuito de sair da ilegalidade e auxiliar no registro eleitoral do partido o seu
nome foi alterado para Partido Comunista Brasileiro.
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1989 p. 60). A maior rebelido dos tenentes ficou conhecida como Coluna Prestes-
Miguel Costa. Entre 1925 e 1927, os revoltosos marcharam quase vinte e cinco mil
quildmetros no intuito de sublevar a populagao contra as oligarquias dominantes. As
decretacdes de estado de sitio que marcaram o mandato de Arthur Bernardes s6
foram interrompidas com o exilio da coluna na Bolivia, em fevereiro de 1927.

Apos o fim da Coluna Prestes, o governo de Washington Luis transcorria sem
as agitacdes que marcaram 0s anos anteriores. Todavia, é importante frisar que a
auséncia de agitacdes acontecia sob aumento da repressdo ao movimento operario.
A promulgacéo do decreto n. 5.221, em 1927, conhecido como Lei Celerada, entre
outras determinacdes, limitou a liberdade de imprensa, autorizou o governo a fechar
sindicatos, aumentou a repressdo ao movimento operario e pds na ilegalidade o PCB.
A participagdo dos comunistas na politica eleitoral no final dos anos 20 se deu por
meio do Bloco Operario e Camponés (BOC) (DE DECCA, 1981).

Em fevereiro de 1926, dissidentes das oligarquias cafeeiras, profissionais
liberais e parcelas da burguesia urbana fundaram o Partido Democrético de S&o Paulo
(PD) para fazer oposi¢do ao governo estadual e federal comandados pelo Partido
Republicano Paulista (PRP).

Os acordos envolvendo as eleicbes de 1930 levaram ao desequilibrio no
arranjo de sucessao presidencial, em gue o presidente da Republica lancava o seu
candidato e recebia o apoio das oligarquias dominantes dos outros estados. O
presidente pretendia que o préximo presidente desse seguimento a sua politica
econOmica, fato que o levou a indicar o presidente do estado® de Sdo Paulo Julio
Prestes como seu sucessor. Sem demora, Antonio Carlos Ribeiro de Andrada,
presidente do estado de Minas Gerais, reuniu-se com o estado do Rio Grande do Sul,
como também com liderancas de oposicao de diferentes estados. Dessa articulacao,
foi concebida a Alianga Liberal em agosto de 1929.

A candidatura do gaucho Getulio Vargas e a do paraibano Jodo Pessoa a
presidéncia e a vice-presidéncia da Republica, oficializada pela Alianca em setembro
de 1929, contava com a simpatia de intelectuais, de parte da classe média, de alguns

militares e da imprensa de oposi¢cdo. Mais uma vez, sugiram denuncias de fraudes

& Na Primeira Republica entre 1889 e 1930, os chefes do executivo do estado eram denominados de
presidente do estado.
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gue, consequentemente, levaram a questionamentos sobre o resultado das eleicbes
gue indicavam a vitéria de Julio Prestes como novo presidente da Republica.

O insucesso nas eleigdes mobilizou tenentes e determinados membros da
Alianca Liberal na articulagdo de um movimento para tomada do poder pela for¢a das
armas. No entanto, boa parte da oposi¢cdo, como o proprio Getulio Vargas, vacilava
diante de um conflito armado. No dia 26 de julho de 1930, o assassinato de Jo&o
Pessoa a tiros por Jodo Dantas na capital pernambucana incendiou a politica
brasileira. As motivagbes do crime, mesmo ndo sendo estritamente politicas,
transformaram Jodo Pessoa no martir dos vencidos das elei¢cdes de marco. A capital
da Paraiba, por exemplo, teve seu nome alterado para Jodo Pessoa pela Assembleia
Legislativa Estadual, em 4 de setembro de 1930. Ainda nesse més, entre as liderancas
da oposicao, foi planejado um levante militar para o inicio de outubro, com o objetivo
de destituir o presidente Washington Luis e evitar a posse de Julio Prestes.

Voluntérios e militares deram inicio ao movimento armado em Minas Gerais,
Rio Grande do Sul e Nordeste no dia 3 de outubro de 1930. Em poucos dias, boa parte
do pais ja estava nas maos dos rebeldes. A resisténcia ao avanco revolucionario se
concentrava nos estados da Bahia, Sao Paulo e Rio de Janeiro. A noticia da deposicéo
de Washington Luis no dia 24 de outubro interrompeu as hostilidades. Pouco mais de
uma semana apos a queda do presidente, Vargas assumia a presidéncia da
Republica.

Apés a Revolucdo de 1930, a estrutura politica formada por Vargas em
relacdo & S&o Paulo e aos seus aliados no estado levaram a uma outra guerra em
1932. O PD, aliado de Vargas nas eleicdes de 1930, desejava maior participagao
dentro dos quadros do governo. As antigas oligarquias aglutinadas em torno do PRP
se ressentiam pela perda do poder. Muitos cafeicultores exigiam medidas mais
efetivas em relagéo ao café, gravemente afetado pela crise iniciada nos Estado Unidos
em 1929.

Entre outubro de 1930 e os primeiros meses de 1932, Vargas viu-se for¢cado
a homear sucessivamente quatro interventores para Sdo Paulo — os paulistas
estavam dispostos a provar que eram ingovernaveis. Mas o ruim podia piorar.
Em 1932, as forcas politicas do estado chegaram a um entendimento de uma
pauta comum de oposi¢cdo que combinava a bandeira constitucionalista — a
exigéncia de convocacédo imediata de uma Assembleia Nacional Constituinte
— com um claro antagonismo regionalista. Dessa mistura, resultou um forte
sentimento de identidade e a materializacdo da politica do ressentimento
(SCHWARTZ; STARLING, 2015, p. 364).
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Em 9 de julho de 1932, os paulistas deram inicio a outro movimento armado
contra o governo provisério de Getulio Vargas, conhecido como Revolucdo
Constitucionalista. O isolamento de Sdo Paulo gerou uma inferioridade numérica e
bélica durante o levante e acabou sendo decisivo para sua rapida capitulacéo ainda
em outubro daquele ano. A convocacdo de uma assembleia nacional constituinte em
1933 se tornou simbolo de uma vitdria que ndo existiu nas armas. A memoria oficial
paulista trata os episédios ocorridos entre julho e outubro de 1932 como uma grande
vitoria moral dos paulistas, apesar de sua capitulacdo (COHEN, 2012).

N&o € nossa intengdo criar uma nova interpretacdo sobre 1930 e 1932. A
finalidade de passar por algumas explicacbes sobre as ditas revolucbes esta na
possibilidade de evidenciar com qual ou quais linhas explicativas da historiografia as
obras analisadas a seguir se relacionam. Até a década de sessenta, a historiografia
viu a Revolucéo de 1930 como um movimento das classes médias, identificadas com
o tenentismo (SANTA ROSA, 1933 apud FERREIRA; PINTO, 2006) ou como um
movimento de ascensdo da burguesia industrial ao poder (SODRE, 1962 apud
FERREIRA; PINTO, 2006).

Nos anos seguintes, surgiram visdes discordantes dessas explicagbes. Um
exemplo & Boris Fausto, que demonstrou que essas versdes ndo se sustentavam
numa analise mais aprofundada sobre 1930.

A Revolucdo de 1930 néo foi feita por representantes de uma suposta classe
social, fosse ela a classe média ou a burguesia industrial. A classe média deu
lastro a Alianca Liberal, mas era por demais heterogénea e dependente das

forcas agréarias para que o plano politico se formulasse num programa em
seu nome (FAUSTO, 2010, p.181)

O autor sugeriu que o conflito era decorrente da dissidéncia surgida dentro
das elites agrarias, somadas a for¢cas de uma parcela do movimento tenentista e das
classes médias que ambicionavam pér fim a hegemonia da oligarquia cafeeira
(FAUSTO, 2011). Boris Fausto defende que Francisco Weffort encontrou na tese de
“vazio de poder” a melhor resposta sobre o significado da Revolugcéo de 1930, nas
palavras de Béris Fausto:

Vitoriosa a revolucao, abre-se uma espécie de vazio de poder, por for¢a do
colapso politico da burguesia do café e da incapacidade das demais fragcbes
de classe para assumi-lo, em carater exclusivo. O Estado de compromisso é
a resposta para esta situacdo. Embora os limites da acdo do Estado sejam

ampliados para além da consciéncia e das intencdes de seus agentes, sob o
impacto da crise econdmica, 0 novo governo representa mais uma transagao
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no interior das classes dominantes, tdo bem expressa na intocabilidade
sagrada das relagfes sociais no campo (FAUSTO, 2011, p. 150).

Na década de 1980, novos debates acerca da contenda surgiram com 0s
trabalhos de Edgar Salvadori De Decca e italo Tronca. Numa reviséo sobre o tema,
propuseram que a movimentacgdo de outubro de 1930 foi um golpe burgués diante do
avanco do movimento operario representado pelo Bloco Operario e Camponés (DE
DECCA, 1981) (TRONCA,1988).

Ainda que os alguns criticos atribuam um certo exagero sobre a atuacéo do
PCB e do BOC por parte dos autores na analise sobre 1930, as obras sao importantes
por colocar em discussdo 1930 como tema revolucdo e como marco divisor ao
afirmarem que, tanto um quanto outro sdo constru¢cdes do poder que objetivam
silenciar outros projetos. De Decca teria indicado que:

Aqueles que pretenderam realizar um estudo critico a respeito ‘desse evento’,
faz notar que ndo conseguem mover-se fora do campo construido pelo poder;
ndo questionam 1930 como marco divisor, nem o tema revolugdo. N&o
percebem que esse marco foi construido pelo proprio poder com o objetivo

de dizer como o processo deveria ser lido, silenciando todas as outras
propostas (VIEIRA; PEIXOTO; KHOURY. 2003, p. 32)

O silenciamento sobre o0s outros projetos revolucionarios seria resultado
dessa construcdo feitas pelos “vencedores”. Essa discussao foi e ainda é
extremamente relevante, jA que muitos conflitos no Brasil receberam a denominacao
de revolucdo. Um desses conflitos € o movimento de 1932, que como 1930 também
gerou diferentes intepretacdes. Emilia Viotti da Costa alertou que “os mitos nascidos
no calor da hora dificultaram a compreensao desse processo” (COSTA, 1982, p.8). A
memoéria que exaltava uma suposta vitoria paulista com a redacdo da nova carta
constitucional influenciou parte da historiografia (RODRIGUES, 2012).

Numa perspectiva com influéncia marxista, Maria Helena Rolim Capelato
analisou 1932. Para a autora, a razédo do confronto tanto em 1930 quanto em 1932
estaria na luta de classes que foi eclipsada pela memodria dos vencedores. Nas
palavras de Capelato:

A historiografia analisou o processo histérico a partir da memoria da
Revolucao de 30. Nessa medida, a luta de classes esteve reduzida a crise
das oligarquias e a acao do movimento tenentista. A Revolugdo
Constitucionalista de 32 foi entendida como a continuacgéo da luta entre esses

dois agentes sociais, ficando novamente oculta a dimensédo histérica do
conflito de classes (CAPELATO, 1981, p.11).
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A revolta de 32 seria um movimento em que as classes dominantes de Séo
Paulo tinham como objetivo recuperar o poder perdido em 1930 e controlar as outras
classes sociais. Essa interpretacdo também é sustentada por Edgar Carone, que
concebe 1932 como um movimento de grupos oligarquicos contra o Governo
Provisorio de Vargas. “A elite cafeeira [...] € derrotada com a revolucédo de 1930 e
procura vindita em 1932” (1991, p. 82)

Entretanto, h4 aqueles que negam essa concep¢do de 32 como um
movimento de elite. Marco Anténio Villa (2008) € um dos principais representantes
daqueles que entendem 1932 como um movimento genuino da populacdo de Séo
Paulo por democracia e constituicdo. Numa posicdo que, com esforco, pode ser
considerada intermediaria, esta Boris Fausto e afirma que a contenda “teve um lado
voltado para o passado e outro voltado para o futuro” (FAUSTO, 2011, p.192). A
revolta teria acomodado os que desejavam restabelecer a estrutura oligarquica da
Primeira Republica, bem como aqueles que ansiavam por uma democracia liberal.

A rapida apresentacédo das diferentes interpretacfes indica como esses dois
conflitos estdo longe de formar consensos dentro da historiografia. O mesmo fato é

observado nas produ¢des memorialisticas.
1.2 MEMORIA, IDENTIDADE E A PRODUCAO MEMORIALISTICA

Existe uma extensa producdo que procura estabelecer tanto diferencas
quanto semelhancas entre memoria e histéria. Nao pretendemos apresentar toda ela,
mas, a partir da discussdo de alguns autores, realizar alguns apontamentos que
permitam caracterizar e analisar as obras selecionadas.

Tanto a memoéria quanto a histéria sdo imagens elaboradas sobre as
experiéncias do passado e suas fronteiras séo ténues (LOWENTHAL, 1998). Admitir
a existéncia de uma semelhanca entre elas, no entanto, ndo nega as suas
particularidades. Catroga nos atenta que apenas:

[...] um cientismo ingénuo pode aceitar a existéncia de uma radical separagéo
entre a retrospectiva da memoria e a retrospectiva historiografica, tanto mais
gue ambas ndo sdo exclusivamente criadas pela imaginacéo e, ainda que por

vias diferentes, aspiram ao verossimil, seja por fidelidade ou por veridicgao.
(CATROGA, 2015, p. 53)

Apesar de suas imbricagcdes com a historia, a memaria ndo se confunde com

esta, antes a memodria é um objeto da histéria. Ha algum tempo, os historiadores
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servem-se da memoria como um de seus objetos para a producdo do conhecimento
historiografico. Conforme destaca Jacques Le Goff, “Tal como o passado nédo € a
histéria, mas o seu objeto, também a memdria ndo é a historia, mas um dos seus
objetos e simultaneamente um nivel elementar de elaboracao histérica” (LE GOFF,
1990, p. 49).

Michael Pollak desenvolveu um trabalho importante sobre o uso da memoaria
social como fonte para trabalhos histéricos. Ao resgatar Halbwachs, o autor “enfatiza
a forca dos diferentes pontos de referéncia que estrutura nossa memdéria e que a
inserem na memoaria da coletividade que pertencemos” (POLLAK, 1989, p.3). A
memoria passa a ser entendida “também, ou sobretudo, como um fenémeno coletivo
e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido a
flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes” (POLLAK, 1992, p. 201).

Nesse sentido, a memoaria ndo € algo naturalizado, nascida exclusivamente
do individuo, mas estad submetida a fatores sociais, culturais, politicos e historicos,
mesmo quando se considera que ela pode ter uma dimensao individual. Nas palavras
de Fernando Catroga, constitui um “erro reduzir a fenomenologia da memoria a
espontaneidade e autarquia do eu, dado que ela também esta sujeita a uma
sobredeterminacéao social” (CATROGA, 2015, p.10).

Pollak afirma que a memdria seria composta por acontecimentos vividos
pessoalmente ou por tabela, isto é, acontecimentos vividos pelo grupo em que um
individuo acredita pertencer e ndo que necessariamente foi vivenciado por ele. Ainda
segundo o autor austriaco:

a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os eventos
que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma pessoa ou de um grupo.
E perfeitamente possivel que, por meio da socializagcdo politica, ou da
socializacgao histérica, ocorra um fenémeno de projecéo ou de identificacéo
com determinado passado, téo forte que podemos falar numa meméria quase
que he_rdada. De fato [...] podem existir aco.rltecimentos regionais que
traumatizaram tanto, marcaram tanto uma regiao ou um grupo, que sua
meméria pode ser transmitida ao longo dos séculos com altissimo grau de
identificacao (POLLAK, 1992, p. 201)

As revolucbes sdo um desses acontecimentos traumaticos que marcaram
profundamente a populacéo de Itararé. A ideia de uma memoria herdada € algo a ser
considerado nas obras analisadas. Ainda em relacdo a memoria herdada, Pollak
assevera que “podemos também dizer que ha uma ligagdo fenomenoldgica muito

estreita entre memodria e o sentimento de identidade” (1992, p. 204). Esta ultima
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entendida como tudo aquilo que define um sujeito e estabelece papéis assumidos
socialmente (SILVA; SILVA, 2009).

Sem a memoria ndo existiria identificacdo, filiacdo e distingcdo, apesar da
intima relacéo entre elas (CATROGA, 2015). As narra¢des sobre o passado permitem
gue a identidade se manifeste. “Relembrar o passado é crucial para o nosso sentido
de identidade: saber o que fomos confirma o que somos” (LOWENTHAL, 1998, p. 83).

O movimento aramado de 1932 tornou-se um acontecimento importante para
a construcao da identidade paulista. Instituicbes foram fundadas com o objetivo de
exaltar o movimento. Na capital paulista, foram criados o Clube Piratininga e a
Sociedade Veteranos de 32 (MMDC), respectivamente em 1934 e 1954. A memoria
“seria celebrada nos desfiles civicos, eventos e festividades que se sucederiam nos
anos seguintes [...]" (RODRIGUES, 2012, p. 203). Boa parte dessas cerimdnias foram
coordenadas pela Policia Militar do estado (BORGES, 1997).

“A ampliacdo da luta contra o esquecimento completava-se com a construgcao
de monumentos e mausoléus que viriam a tornar visivel a meméria dos “martires” e
da “causa da Constituicao [...]” (ABREU, 2011, p. 206). No vigésimo segundo
aniversario da revolucdo de 32, na capital paulista, ocorreu a inauguracao parcial do
Monumento Mausoléu aos Herois, de 1932, que s6 foi concluido na década de 1970.
Com 72 de metros de altura, 0 monumento, projetado por Galileo Ugo Emendabili,
guarda os restos mortais dos “martires” e ex-combatentes do conflito. Desde 2014, a
sede da MMDC situa 0 Monumento Mausoléu ao Soldado Constitucionalista de 32.

Essa associagcdo também foi responsavel pela criacdo de quatro medalhas
oficializadas pelo governo de Séo Paulo. A “Medalha MMDC”, de 1962, “Governador
Pedro de Toledo®’, de 1972, “Medalha Constitucionalista”, de 1989 e “General
Euclydes de Oliveira Figueiredo!?”, de 2018.

O ano de 1989 foi marcado por uma polémica envolvendo a memoaria oficial
de 1932. A emenda proposta pelo deputado lvan Valente solicitando a supressao de
um artigo do anteprojeto da Constituicdo de S&o Paulo e oficializava as
comemoracdes do movimento de 9 de julho gerou intensa reacdo. Nas palavras de

Vavy Pacheco Borges:

9 Pedro Manuel de Toledo nasceu na capital paulista, em 1860. O politico e diplomata foi o chefe civil
do estado de Sao Paulo durante 0 movimento de 1932.

10 Euclydes de Oliveira Figueiredo nasceu no Rio de Janeiro, em 1883. O militar, preso durante a
Revolucao de 1930, foi uma das liderancas do movimento armado de 1932 e da Intentona Integralista
de 1938. Ademais, é pai do ex-presidente Jodo Baptista Figueiredo.
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Em 1989, o anteprojeto de Constituicdo estadual propds, no periodo de 2 a 9
de julho, uma Semana Constitucionalista, organizada pelo Poder Publico e
Sociedade de Veteranos — MMDC, com manifestacdes civicas, sociais,
religiosas e culturais (titulo VIII, artigo 329). Houve uma tentativa de emenda
para retirar o artigo, apresentada por Ivan Valente, deputado do Partido dos
Trabalhadores. Uma matéria fornecida pelo seu gabinete mostra as razfes
dessa tentativa: afirmando reconhecer ‘a luta em torno da memoéria histérica’,
relembra o deputado a grande repressao as greves de trabalhadores em maio
de 1932 efetuada pelas elites paulistas. Considera assim que ‘0 movimento
de 1932 se da também por sobre a repressdo e o silenciamento dos
trabalhadores’. A emenda foi considerada ‘infame’ e um ‘acinte' pelas
entidades civicas e culturais ligadas a memoaria oficial e oficiosa. O Estado de
S. Paulo, em 24 de junho, acusou: Valente, “em nome de um comunismo que
ndo se sabe qual seja’, ‘escarnece das tradigbes paulistas’, ‘reage
pavlovnianamente & palavra ‘oligarquia”. No mesmo editorial, o jornal manda
‘aqueles professores ilustres e pesquisadores de renome, que
difundiram no seio da juventude essa mentira de que 1932 foi um
movimento oligarquico, refazer suas pesquisas e retomar suas
reflexdes’, pois 32 é hoje ‘um dos poucos simbolos em torno dos quais é
possivel reunir quantos se disp8e a lutar para preservar a democracia no
Brasil’. Também o grupo Radio e TV Record se manifestou contra a emenda.
Segundo Valente, ao se manter a interpretacdo oficial da luta, pretende-se
glorificar as elites democratas, obscurecendo seu golpismo em 1964.
(BORGES, 1997, n.p., grifo nosso)

O editorial do O Estado de Séo Paulo ndo apenas criticou Valente, mas
também atacou a historiografia que parece ter influenciado na proposicdo do
deputado.

Em 2012, coronel Ventura, o entéo presidente da MMDC, reforca essa verséao
da memoria oficial a Revista de Histéria da Biblioteca Nacional destacando que, “Outra
lenda dos livros de Histéria é que a revolucao foi pela elite. Foi pela Forca Publica, e
ela é o povo” (CALSAVARA; SAMPAIO, 2012, p. 40). Nota-se que h& um espirito de
orgulho por parte dos policiais militares do estado em relacdo a 32, pois eles se
enxergam como lideres do movimento. N&o seria exagero dizer que eles se
consideram os guardifes dessa memoria.

N&o é por acaso que o deputado Eduardo Bolsonaro, envolto na bandeira do
estado, evocou a memoaria do conflito durante a votacao do processo de impeachment
da presidenta da republica, Dilma Rousseff:

Pelo povo de Sdo Paulo nas ruas com o espirito dos revolucionarios de 32,
pelo respeito aos 59 milhdes de votos contra o estatuto do desarmamento em
2005, pelos militares de 64, hoje e sempre, pelas policias, em nome de Deus
e da familia brasileira, € sim. (Transcricao feita pelo autor).

A referéncia ao confronto de 32 esta relacionada ao seu significado para a
Policia Militar de S&o Paulo. “O passado nao esta a salvo das intencdes do presente

de dar tal ou qual significado ao tempo, aos personagens historicos, a nagao.
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(CERRI, 2011, p. 10 -11). Em ltararé, ha pelos menos dois monumentos que fazem
referéncia ao conflito de 1932. Um esta situado na praca Gal. Euclydes de Oliveira
Figueiredo e outro no Parque Municipal da Barreira, local onde foram construidas
trincheiras durante as batalhas.

O primeiro consiste no busto do general que da nome a praca, inaugurado
pelo prefeito Floriano Cortes no decurso das comemorac¢des do aniversario da cidade,
no ano de 1981. A escultura foi uma oferta da Caixa Econémica do Estado de Sé&o
Paulo.

Figura 1 - Busto do Gal. Euclydes de Oliveira Figueiredo

Fonte: Arquivo pessoal.

O segundo constitui-se de um monumento em homenagem aos combatentes
de 1932, fundado pelo prefeito Laércio Antonio Amado no aniversario da guerra, no

ano de 1995. No monumento consta com a seguinte inscricdo: “Homenagem do povo
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Itarareense, aqueles que lutaram e sacrificaram suas vidas pelo direito de igualdade

e pela liberdade democratica.”

Figura 2 - Monumento ao Soldado Constitucionalista situado no Parque Municipal da Barreira

Fonte: Prefeitura Municipal de Itararé (2014)

Uma rua que corta a principal via da cidade recebeu o nome de 9 de julho. O
monumento, a rua e a pracga sédo o que Nora (1993) chamou de “lugares de meméria”,
espacos que o objetivo pode ser conceber ou refor¢car uma identidade coletiva.

Nas palavras do autor francés, os lugares de memoria “nascem e vivem do
sentimento que ndo hd memdria espontanea, que é preciso criar arquivos, que é
preciso manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar elogios fanebres,
notariar atas, por que essas operacdes ndo sao naturais” (NORA, 1993, p. 13). A rua
gue evoca os eventos de 1932 cruza com a rua 24 de outubro, que rememora a subida
de Vargas ao poder. A nomeacao desta ocorreu ainda em 1930 por meio do ato n° 5,
de 14 de novembro, quando Vvarios espac¢os da cidade tiveram seus nomes alterados
por Paulo Ferreira, membro do PD e empossado como prefeito pelas forcas
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insurgentes. Esses espacos receberam o nome de personagens ligados a Alianca
Liberal e ao tenentismo.!!

A praca Sao Pedro, uma das principais pracas da cidade, teve o seu nome
alterado para Jodo Pessoa. Em 1977, a praca passa a ser denominada Francisco
Alves Negrédo, vereador, prefeito de Itararé durante trés oportunidades e deputado
estadual. Entretanto, o local ainda hoje é mais conhecido como praca Séao Pedro.

Em janeiro de 2020, foi fundada em Itapeva, cidade vizinha a Itararé, uma
entidade civica nomeada Associacdo Brasileira de Historia Militar Legido de 32 que,
nas palavras de seu presidente, tem por objetivo “resgatar e manter viva a histéria dos
heréis que se encontram esquecidos”. O nome e a fala do presidente da entidade
denotam que ela guarda certa similaridade com a MMDC. No mesmo ano, a Lei
Municipal n° 4063, de 15 de junho, instituiu a Semana Municipal da Revolucao
Constitucionalista de 1932 em Itararé, a ser comemorada entre os dias 1 e 9 de julho.
A partir de entdo, a associacdo itapevense participa ativamente das comemoracdes
da data em Itararé.

Como foi visto, as memorias produzidas sobre os dois conflitos influenciaram
desde nomes de logradouros, construgcdo de monumentos e instituicdo de datas
comemorativas em lItararé a producdes memorialisticas. Essas obras explicitam “as
batalhas da memdria” (POLLAK, 1989, p.4), nas quais vamos nos debrucar.

Carnielli (2007), ao estudar a producéo do que ele chamou de memorialistas
urbanos de Campinas entre os anos 1920 e 1970, construiu a seguinte definicdo para

elas:

E uma producéo desligada do ambiente académico e realizada por pessoas
que nao frequentaram uma faculdade ‘especializada’ no assunto, mas que,
no entanto, dispuseram se, por um motivo ou outro, a escrever a respeito de
suas cidades. Area de atuagdo de amadores, ja que escrever sobre o
passado ndo necessariamente oferecia uma recompensa monetaria, além de
ndo ser a atividade principal de quem o realizava. (CARNIELLI, 2007, p. 34).

A definicdo do autor acima, apesar de se referir a um contexto e locais
diferentes das producdes que estudamos, € um dado muito util, porque todos os
autores estudados néo tinham como principal atividade a escrita sobre o passado.
Adriano Queir6z Pimentel foi funcionario publico, diretor de jornal e politico; Terezinha
de Jesus Mello Martins, Maria Aparecida Silva Mello e Lazara Aparecida Fogaca

11 A praga Washington Luis passou a se chamar Siqueira Campos, a rua cel. Jord&o foi renomeada
como Djalma Dutra, a rua Ataliba Leonel passou a ser chamada de Newton Prado e a rua cel. Prestes
teve seu nome convertido em Joaquim Tavora.
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Bandoni eram professoras da educacao basica; José Maria Silva, taxista; Hélio Porto,
jornalista.

Além do fato de ndo serem historiadores de oficio, vale destacar que um outro
ponto de aproximacgdo entre eles é a atuagdo na imprensa escrita. Adriano Queir6z
Pimentel exerceu o cargo de diretor do jornal a Tribuna de Itararé por duas vezes pelo
menos, entre 1949 e 1959, Hélio Porto foi editor da revista A Minuscula, hoje
convertida num blog e 0s outros autores j& publicaram algum texto ou foram colunistas
nos jornais de ltararé. “Na imprensa, eles ‘nascem’ e ‘morrem’ para o universo da
historia local, € la que se fazem lidos e ouvidos, [...] divulgam seus trabalhos e €é la
também que estéo [...] divulgadas a maior parte de suas obras” (CARNIELLI, 2007, p.
27).

Mesmo ndo possuindo uma formacao especifica na area ou uma producéo
ligada a uma instituicAo de pesquisa académica, muitos desses autores sao
chamados ou se autointitulam historiadores. Todavia, a escrita da historia tem um
regime proprio, com teorias, métodos e técnicas que permite a ela se afirmar como
uma ciéncia. A histéria tem compromisso com o rigor de suas afirmacdes e depende
da validacao de seus pares, os historiadores produzem um discurso que se manifesta
a partir de um lugar social, que define o que € permitido e proibido na historia.
(CERTEAU, 2013) (LOWENTHAL, 1998).

A pratica memorialista se diferenciaria da historiografica por ter no conceito
identitario do bairrismo, entendido como demonstracdes de afeto e pertenca, o
elemento que autoriza escrever sobre uma localidade e proporciona credibilidade.
Segundo Carnielli (2007), um autor

[...] é, enquanto bairrista, desde o principio uma ‘fonte confiavel’ de
informagdes para grande parte tanto dos leitores ‘leigos’, quanto dos
‘iniciados’, seus conhecimentos e sentimentos acerca da cidade oferecem o

efeito de verdade necessario a seus trabalhos e nesse sentido, diferem da
pratica historiografica (CARNIELLI, 2007, p. 4)

O bairrismo, entretanto, ndo é sO atitude que valida a escrita sobre a
localidade, é também a atitude de quem escreve. Essa atitude € uma devocao ao local
em que se vive e a exaltacdo de seu passado. Essas producdes memorialisticas sao
entendidas como parte integrante de um conjunto de relagdes que ocorrem dentro de
uma determinada sociedade. Pollak (1989, p. 8) lembra que, principalmente, a
lembranca de guerras ou de grandes convulsdes internas remete sempre ao presente,

deformando e reinterpretando o passado”. Lowenthal diz que a:
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[...] funcdo fundamental da memoria, por conseguinte, ndo é preservar o
passado, mas sim adapta-lo a fim de enriquecer e manipular o presente.
Longe de simplesmente prender-se a experiéncias anteriores, a memaoria nos
ajuda a entende-las. Lembrancas néo sao reflexfes prontas do passado, mas
reconstrugles ecléticas, seletivas, baseadas em percepgcdes posteriores e
em codigos que sdo constantemente alterados, através dos quais
delineamos, simbolizados e classificamos o mundo a nossa volta. (1998,
p.103)

O conteudo de cada obra e a forma como séo tratados se acham, entéo,
carregados de intencionalidades que, para serem identificadas, dependem da atencéo
do pesquisador. Portanto, a reconstituicdo das particularidades de cada autor e obra
pesquisado, dando forma as suas historias e tentando liga-las a diferentes
determinantes sociais, culturais e politicos € uma tarefa necesséria para compreender
0s usos da memoria.

Na sequéncia, tendo em vista as caracteristicas dessa producéo, analisamos
este conjunto de obras sobre a histérica local de Itararé.

1.2.1 Apontamentos Histéricos de Itararé

Adriano Queir6z Pimentel nasceu em ltararé, em 1904. Apds cursar 0 ensino
primario no Grupo Escolar da sua cidade natal, partiu para a capital paulista onde
formou-se alfaiate no internato do Liceu Coracgdo de Jesus. Em meados da década de
20, estudou na antiga Escola de Farmacia e Odontologia na cidade de Itapetininga
pela qual se formou cirurgido dentista.

Nos anos de 1928 e 1929, exerceu o cargo de vereador e vice-prefeito na
cidade de Itabera, vizinha de Itararé. No ano seguinte, desempenhou a funcéo de
Secretario da Camara e da Prefeitura Municipal de Itabera. Voltou, entédo, a Itararé
onde foi vereador entre 1948 a 1951 pela extinta Unido Democratica Nacional (UDN).
Durante o seu mandato como vereador, ajudou a fundar o jornal semanal intitulado a
Tribuna de Itararé, sendo o seu primeiro diretor. Na Prefeitura Municipal de Itararé
(PMI), foi diretor de Administracdo e Expediente.

Adriano foi autor de “A Familia Pimentel do Sul de S&o Paulo e os Ferreira de
Mello (Camargo) ”, de 1972 e “Apontamentos Histdricos de Itararé”, de 1982, ano de
falecimento do autor. Ambas as obras foram desenvolvidas e impressas na Tipografia
Itararé Ltda., editora responsavel pelo jornal Tribuna de Itararé.

“‘Apontamentos Historicos de Itararé” € um livro de capa dura verde musgo

com o formato 30 cm x 22 cm e 0 nome do autor aparece gravado em dourado, 0
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brasdo da cidade, o titulo e o subtitulo. A capa dura, fonte do titulo, a gravacdo em
dourado, as dimensdes e o brasdo podem indicar uma aspiracao por parte do autor

de fazer da obra uma histéria oficial de Itararé.

Figura 3 - Capa de Apontamentos Historicos de Itararé

Fonte: Pimentel (1982)

Na introducdo de “Apontamentos Histéricos de Itararé”, Adriano Queiroz
Pimentel conta que o livro seria uma continuidade de uma pesquisa realizada
anteriormente por ele para a composigao da revista “Cinquentenario de Itararé — 1893
— 1943”. As atas dos trabalhos legislativos da Camara Municipal e a imprensa local
foram as principais fontes de pesquisa desse trabalho.

O subtitulo do livro, “seus homens e suas realizagdes”, denota uma histéria
factual com destaque a nomes e datas, que € confirmado pelo contetudo do livro que
traz uma extensa relacdo de nomes de politicos e suas realizacdes, tais como: a
chegada da luz elétrica ao municipio, as obras de abastecimento de agua, a
construcdo da ponte de concreto sob o rio Itararé, que ligava Sdo Paulo ao Parana, a
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criacao de feiras livres no Mercado Municipal, o calcamento da ruas e a reorganizacao
das financas municipais.

Sendo assim, o livro organiza os assuntos a partir de uma perspectiva
preponderantemente politica, divididos principalmente em legislaturas municipais. A
principal exce¢do nessa organizacdo dos assuntos sdo as paginas no final da obra,
dedicadas a falar da Santa Casa de Misericordia e da Faculdade de Filosofia, Ciéncias
e Letras.

Em “Apontamentos Historicos de Itararé”, ha uma forte influéncia do que
podemos chamar de historiografia “tradicional’'?, que vai desde uma narrativa factual
muito préxima ao poder até a pouca, ou nenhuma, problematizacdo das fontes de
pesquisa. O livro com mais de duzentas paginas tem apenas quatro secdes dedicadas
a Revolucdo de 1930, todavia 0 assunto é apresentado num grande quadro que se

assemelha a noticia de um jornal como podemos ver a seguir.

12 Chamamos de “historiografia tradicional” aquela limitada a temas politicos e governamentais, ligada
ao ideal de busca por verdade dos fatos.
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Figura 4 - Reproducao parcial de Apontamentos Histéricos de Itararé

r 5
Getalio Vargas e comitiva em Itararé

DIA 24 DE OUTUBRO DE 1930, veio surpreender a populagido que ainda restava na cidade, com
a noticia do triunfo da Revolugiio e cessacio das hosiilidades. Tudo comegou voltar ao normal.

TRES DIAS DEPOIS, a 28 de outubro, o comboio que transportava Getilio Vargas e sua co-
mitiva de Ponta Grossa para o Rio de Janeiro, entrava no Estado de Sio Paulo e atravessava a “muralha”
da cidade lindeira de Itararé, que durante dezenove dias assistiu apreensiva e triste, o desenrolar da
Juta que estava vivendo, que velo marcar para o Brasil uma nova fase de sua vida Republicana.

NA GARE SOROCABANA, nesse dia festive para o povo e para a Pitria — Getilio Vargas,
rodeado de seu Estado-Maior e politicos revolucionirios — posou para a objetiva do nosso velho e sau-
doso Claro Gustavo Jansson —, que espalhou para fodo o Brasil o grande evento nacional,

ENCERRAVA, ASSIM, na assertiva de Jilio Mesquita Filho, o ciclo revolucionirio aberto com
o levante do Forte de Copacabana, em 1922 e que culminou com a Revolugio de 1930...

\ J
Fonte: Pimentel (1982. p. 84)

A primeira coisa a se destacar é a fotografia de Claro Gustavo Jansson. A
forma que a imagem é apresentada aparenta ser uma preocupacdo de Pimentel em
mostrar que Vargas esteve efetivamente na cidade, em outubro de 1930, com a fonte
tomando um sentido de prova. Essa preocupacédo também pode ser vista no titulo no
quadro: “Getulio Vargas e comitiva em Itararé”. No texto que segue a imagem, o
fotégrafo sueco é chamado de “nosso velho e saudoso Claro Gustavo Jansson”. O
fotégrafo é celebrado por fazer conhecido em todo o pais o “grande evento nacional”
ocorrido em ltararé, a histéria da cidade expressa a histéria nacional (CARNIELLI,
2007).

Todas as fotos sobre a Revolugdo de 1930 sdo de autoria de Jansson e boa

parte das legendas que as acompanham sao basicamente a transcricdo da
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descricdo?? feita pelo préprio fotdgrafo. Pimentel reforca em todas as legendas que os
momentos do combate registrados pelo fotégrafo se passam em ltararé. Todas as
legendas da Revolugédo de 1930 comegam com “ITARARE — 1930”, num esforgo de
destacar que importantes acontecimentos da contenda ocorreram na cidade, mesmo
guando a descricdo de Jansson indica que uma das fotografias reproduzidas no livro
foi feita em Sengés, estado do Parana.

A passagem de Vargas e dos revoluciondrios por Itararé é bastante exaltada
por Pimentel, ainda que as legendas sejam muito parecidas ou iguais as descri¢cdes
feitas por Claro, como atestado anteriormente. A legenda da fotografia de Jodo Batista
Luzardo o descreve como “grande tribuno e parlamentar gaucho” (PIMENTEL, 1982,
p. 88), ja a de Joaquim Francisco de Assis Brasil o retrata como “grande chefe
libertador gaucho” (PIMENTEL, 1982, p. 89). O uso da palavra “grande” nos parece
sintomatico, pois, se “grandes” personagens do cenario politico passaram em ltararé,
a cidade se tornaria relevante para histéria brasileira.

A passagem de Getulio Vargas por Itararé no dia 28 de outubro, nas palavras
do escritor, significava “para o Brasil uma nova fase de sua vida republicana”
(PIMENTEL, 1982, p. 84). Essa mesma frase utilizada no texto do quadro vai ser
repetida literalmente na pagina oitenta e sete. O episédio é chamado de “dia festivo
para o povo e para a Patria (sic)’. As expressdes “nova fase” e “dia festivo” podem
indicar que a Revolucéo de 1930 no texto de Pimentel tem um carater positivo.

Pimentel cita as acusacgOes de fraude eleitoral como causa dos combates
daquele outubro de 1930. “A diferenga de votos nao foi tdo grande [...] considerando
os padrdes de controle da maquina eleitoral da Republica Velha [...] Isso facilitou aos
oposicionistas a acusarem ‘fraude’, 0 que era muito comum nas elei¢des daqueles
tempos” (PIMENTEL, 1982, p. 85). A causa dos revolucionarios é enaltecida pelo autor
ao afirmar que, “em nome da moralidade politica e da verdade do voto, se fez a
revolugao” (PIMENTEL, 1982, p. 85).

Para Pimentel, Itararé era uma “muralha de granito’, formada pelo alvéolo do
rio que deu seu nome a cidade, numa profundidade de 20 metros [...]" (PIMENTEL,
1982, p. 86). Nessa altura, parece crivel que o autor tenha lido o catalogo das
fotografias de Claro, no qual se |1é que Itararé como “defesa representa uma

13 Algumas dessas descrigdes estdo numa espécie de catalogo de albuns e cole¢des postais sobre o
conflito que Jansson vendia, com fotografias em tamanho 9 cm x 12 cm (Anexo 1).
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Thermopylas” (JANSSON). A ideia de que Itararé era um obstaculo insuperavel para
os revolucionarios € parte constituinte da producdo memorialista que apresenta
“adjetivagao muitas vezes exageradas dos espacos descritos [...] (BREFE, 1993, p.7).

A legenda da fotografia das trincheiras em Itararé também é de Jasson, ela
explica que as “trincheiras antigas, da revolugdo de 1893 seguem paralelas as
construidas recentemente pelas forgas legais e estdo situadas na ‘Barreira’ em terras
de S. Paulo [...]” (PIMENTEL, 1982, p.86). No entanto, em 1930, essa barreira natural
nao pode conter as tropas invasoras que “transpuseram o marco lindeiro do territorio
paulista [...] (PIMENTEL, 1982, p. 86).

Os relatos que descrevem ltararé durante o confronto sdo carregados de
emocao. Apos os primeiros embates na fazenda Morungava, “Itararé apresentava um
aspecto tristissimo de uma cidade abandonada”. Devido a noticia de bombardeios no
dia anterior, “o povo evacuou a cidade”, que ficou “entregue as maos dos militares [...]”
(PIMENTEL, 1982, p. 86). A tristeza com 0s eventos citados demonstra afeto do autor
por Itararé, uma faceta da producdo memorialista (BREFE, 1993; CARNIELLI, 2007).

Assim, Pimentel descreve a “dramatica situagao” vivida pela populacéo
itarareense que “assistiu apreensiva e triste, o desenrolar da luta [...]” (PIMENTEL,
1982, p.84-87) e pelos legalistas que temiam um “massacre” (PIMENTEL, 1982, p,
86). A tensdo aumenta quando Pimentel fala sobre a ordem dos comandantes
militares a Paes de Andrade: “Defenda Itararé a todo transe'...” (PIMENTEL, 1982,
p. 86, grifo do autor).

A narracdo dos episodios que pBem fim as hostilidades tem um carater
heroico. Quando a cidade estava prestes a ser bombardeada, o deputado gaucho
Glicério Alves “atravessou as linhas portando uma bandeira branca e precedido de
clarins. Transpds os pontos avancados do inimigo, foi conduzido a presenca de Paes
de Andrade. [...]. Vinha propor a rendi¢ao incondicional. ” (PIMENTEL, 1982, p. 86).
Uma foto do parlamentar montado a cavalo em frente ao estudio de Jansson se
encontra duas paginas a frente.

O fim da contenda com a vitoria revolucionaria no “dia 24 de outubro veio
surpreender a populacéo que restava na cidade [...]. Tudo comecou a voltar ao normal
[...]” (PIMENTEL, 1982, p. 86). A volta a normalidade, todavia, era acompanhada por

14 Uma estreita passagem costeira que existiu na antiguidade, onde ocorreu no século V a.C. a famosa
Batalha das Termépilas durante a Segunda Guerra Médica, que colocou em confronto gregos e persas.
A expressdo Termoépilas é utilizada como sinénimo de resisténcia destemida ao oponente.
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alteracdes nos nomes de ruas e pracas da cidade. A celebracéo da revolucdo no texto
de Pimentel também é uma forma de celebrar Itararé, uma vez que a cidade foi palco
dos momentos decisivos do conflito e ficou marcada por ele. E “assim Itararé entrou
para a histéria na arrancada revolucionaria” (PIMENTEL, 1982, p. 86).
O texto de Pimentel pode ser considerado uma manifestacdo do bairrismo
que, conforme Carnielli (2007), é o:
[...] patriotismo em escala regional, a repeticdo da histéria-patria no
microcosmo das cidades, onde os acontecimentos extravasam seus limites,
ganhando contornos maiores e permitindo que os grandes eventos politicos

e sociais da patria sejam representados pelas ‘coisas’ de uma cidade
(CARNIELLI, 2007, p, 43).

Porém, essa visdo simpatica ao movimento de 1930 ndo impede Pimentel de
chamar os eventos de 10 de novembro de 1937 de “golpe totalitario” e de “grande
ignomia para a democracia brasileira” (PIMENTEL, 1982, p. 200). H& uma critica
explicita ao golpe que deu inicio a ditadura varguista, entretanto o golpe de 1964 é
chamado por Pimentel de revolucdo, em alguns excertos do livro. A ligacdo com o
jornal “Tribuna de Itararé”, um dos avalistas do golpe contra Goulart na cidade
(BARRETO, 2021), talvez possam explicar essa posi¢ao.

Para Pimentel, a Revolucao de 1930 seria um desdobramento do movimento
tenentista. “Encerrava, assim, na assertiva de Julio de Mesquita Filho, o ciclo
revolucionério aberto com o levante do Forte de Copacabana, em 1922 [...]"
(PIMENTEL, 1982, p. 84-87). A época da publicacdo do livro, os militares que
governavam o pais também seriam 0s protagonistas do confronto. Ja para se referir
aos acontecimentos de 1932, o autor usa poucas palavras. Conforme Samuel, a
“‘memoria tem sua prépria seletividade e seus siléncios” (SAMUEL, 1990, p. 239).

O movimento é mencionado em apenas trés paragrafos do livro. O trecho do
livro que fala sobre a gestéo de Walfrido Rolim Moura é aberto com um paragrafo que
explica a sua nomeagdo como prefeito pelas forcas federais ap0s a ocupacdo da
cidade. Os outros dois paragrafos sao os unicos dedicados a falar especificamente a
respeito do conflito na cidade e trazem a transcricdo de uma noticia que fala sobre a
prisdo de dois itarareenses.

Pimentel (1982) diz que foi num jornal, que circulou em 1932, “buscar a noticia
esquecida” das prisbes de Teddulo Pimentel e Heitor Guimaraes Cértes, que seriam
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chefes da Frente Unica®® na cidade. O autor ndo se aprofunda no assunto e diz que a
prisbes ocorreram “por razdes politicas” (PIMENTEL, 1982, p. 90). Esses dois nomes
militaram com Pimentel na UDN anos mais tarde. Serd que Pimentel compartilhava
dos mesmos ideais defendidos pelos seus futuros colegas de UDN em 19327

Uma possivel explicacdo para esse silenciamento sobre 1932 pode estar no
fragmento em que Pimentel fala como a cidade foi apoderada. As forcas federais
“ocuparam a cidade sem nenhuma resisténcia por parte das for¢as constitucionalistas
que recuaram para a cidade de Faxina (PIMENTEL, 1982, p.90). A suposta falta de
luta para defender Itararé pode incomodar o autor.

Celebrar 1930 pode ser um contrassenso do autor em virtude de uma possivel
filiacdo do autor aos rebeldes de 1932, a nocdo de bairrismo pode nos ajudar a
compreender essa celebracdo porque é entendida como uma forma de relacionar a
histdria patria com a cidade (CARNIELLI, 2007).

1.2.2 As Batalhas de Itararé

Lembrada pela mentira
Esquecida pela verdade
Depois da luta retira

Os sonhos de uma cidade

S&o Paulo néo € pais
Sao Paulo nao é café
Sao Paulo nao é raiz
Sao Paulo é ltararé.
(SILVA, 1997, p. 24)

José Maria Silva nasceu em ltararé, em 1941. Mais conhecido como Zé Maria
do Ponto, o seu apelido esta relacionado a profissdo que exerceu por mais de quatro
décadas como motorista de taxi. Na contracapa de “As Batalhas de Itararé” o autor

assim se descreve:

Motorista de Taxi, curso colegial (supletivo). Autodidata, contista, colaborador
dos jornais Tribuna de Itararé e O Guarani.

O que mais? Ah, catdlico (?), petista'é, palmeirense, juvenil-titular-veterano-
técnico-diretor-conselheiro da Associacdo Atlética Itararé (SILVA, 1997.
Contracapa)

Zé Maria tem no humor a marca principal de sua escrita, seus textos séao

concebidos para fazer o leitor rir. Esse intento possivelmente possa explicar o uso da

15 A Frente Unica Paulista, formada em fevereiro de 1932, era uma alianca do PRP e do PD, que tinha
como plataforma a nomeacao de um interventor civil e paulista na reconstitucionalizacédo do pais.

16 Na edicdo publicada em 2018, o mesmissimo texto da contracapa acha-se nas primeiras paginas do
livro, com o acréscimo do nome dos trés netos e a omisséo da identificacdo como petista.
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linguagem popular que ele procura justificar em nota ao leitor da sua obra: “[...] ndo
estranhe os diadlogos. E o palavreado, o sotaque e a giria da terrinha, escritos como
se fala” (SILVA, 1997, p. 12).

“As Batalhas de Itararé” € uma coletanea de contos que foram publicados nos
jornais “O Guarani” e “Tribuna de Itararé”. E na imprensa que ocorre a “veiculacéo
sistematica da producao intelectual” (GOMES, 1996, p. 48). Todos os textos reunidos
no livro foram, segundo o autor, escritos no volante do seu taxi, enquanto aguardava
0S passageiros no ponto situado na praca Francisco Alves Negrédo no centro da
cidade.

A primeira edicdo de 1997 também foi impressa pela Tipografia Itararé Ltda.,
sendo financiada pelo comércio local. A tiragem de mil exemplares foi completamente
vendida e todo valor arrecadado foi doado a Santa Casa de Misericordia de Itararé. A
publicacdo do livro gerou convites para entrevistas em marco de 1998 no programa
“J6 Soares Onze e Meia”, do Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) e no programa
“Ponto de Encontro”, da Central Nacional de Televisdo (CNT), em maio do mesmo
ano.

O livro tem a medida de 21 cm x 15,5 cm com capa flexivel. O titulo faz aluséo
aos eventos ocorridos nos dois conflitos em Itararé. A capa verde-oliva, as fontes do
nome do autor, titulo e subtitulo geram um tom beligerante que contrasta com a
divertida fotomontagem.

A mesma fotografia de Getulio Vargas que esta no livro de Pimentel e que Zé
Maria denominou em sua obra como “célebre” serve como base para a capa. A
composicdo procura divertir pelo tratamento jocoso dado a chegada de Vargas a
Itararé, o politico gaucho esta rodeado por personagens do livro. “Comegando pela
parte inferior, & esquerda e no sentido anti-horario aparecem: Oswaldo Wolf (foto
recente)!’, D.2 Eugénia Veiga, Jesus, Moisés, Lustroso, Getulio Vargas, Zé Beleza,
Belizario Pinto e Jodo Marinho” (SILVA, 1997, p. 8).

17 Na fotografia original, Oswaldo Wolf é o menino do canto inferior esquerdo. Na fotomontagem, o seu
rosto ja de homem idoso é colocado acima de seu corpo de crianca.
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Figura 5 - Capa de As Batalhas de Itararé
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Além do objetivo comico, a capa pode ser explicada a partir do seguinte
excerto do prefacio: “Pedra-que-o-rio-escavou, pedra escavada ou quartzo, Itararé é
interior, é caipira-paulista-sulista, € povo, histéria, causo e ... batalhas. Pode ser a
histérica ‘Batalha-que-n&o-houve’, como as batalhas do dia a dia” (SILVA, 1997, p.
11). Na perspectiva do escritor, Itararé seria mais que a sua famosa batalha, mas
também as batalhas diarias de seu povo que ocupam a maior parte das mais de cento
e setenta paginas do livro.

O subtitulo do livro, “histéria e causo”, indica a sua organizacéo interna. A
primeira parte chamada de histéria tem pouco menos de trinta paginas e inclui os trés
primeiros capitulos, as outras mais de cem péaginas restantes formam a segunda

parte, nomeada de causo. O livro ainda conta no epilogo com um “Pequeno Dicionario
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da Giria Itarareense”. Silva (1997) diz que a obra é composta por “histérias e causos
verdadeiros” e que so dois causos sao ficgdo. Ele também alerta que em outros trés
causos “verdadeiros” foram criados personagens ficticios por uma “questédo de ética”,
em entrevista & CNT, o autor afirmou que esse artificio foi utilizado para ndo ofender
nenhuma familia.

No prefacio, o pedido para “que um chofer-de-praca proseie sua terra” pode
ser entendido como uma forma de dar veracidade do que conta mesmo “com alguns
arranjos” (SILVA, 1997, p.11-12). “E necessario viver a cidade, em seu dia a dia,
entender seus problemas e conhecer suas virtudes” (CARNIELLI, 2007, p. 49). Para
Silva (1997). o fato de ser taxista o faz ser consciente no que diz respeito as
dificuldades e qualidades de Itararé. A citagdo de uma frase atribuida ao comediante
americano George Burns parece corroborar essa ideia: “E uma pena que todas as
pessoas que sabem como governar o pais estejam ocupadas demais dirigindo taxis e
cortando cabelo” (SILVA, 1997, p.169).

Apbs o prefacio, a demonstracdo de pertencimento aparece na poesia

intitulada “Eu...”:

Eu...

Itararé, terra que me viu nascer
Ja tens meu umbigo

Conte comigo

Serei seu adubo quando morrer

Inféncia, puberdade, ah! Saudade...
Adolescéncia, mocidade, sonho, felicidade...
Caminho escolhido, luta, adversidade...
Casamento, esposa, filhos, tenacidade...

Divida, dever, ler e escrever...
Histéria, causo, entreter...
Trabalhar, aposentar, chofer...
Familia formada

Arvore plantada

Obra editada

Itararé terra minha
Serei seu adubo...
(SILVA, 1997, p.13)

O maior interesse do autor € contar causos sobre Itararé. Isso nao significa
gue o autor tenha se furtado de falar sobre as revolucdes, elas serviram como uma
forma de apresentar o itarareense ao leitor. Ainda no prefacio, o autor lembra que a

cidade € conhecida como “Batalha da Mentira” e “Ramal da Fome”. E logo explica:
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“Tudo lenda” (SILVA, 1997, p. 11). Ele procura combater essas denominacgdes.
“‘Ramal da Fome” ndo se relacionaria com a pobreza dessa regidao do estado, mas
pelo fato de que o carro-restaurante era desligado da linha Sorocabana antes de
chegar ao ramal de ltararé. A “Batalha da mentira” seria resultado de uma luta de
interesses espurios e estranha aos itarareenses, a cidade so estaria envolvida na luta
por ser um ponto estratégico.
Na Batalha-que-ndo-houve, ltararé, ponto estratégico, foi simbolo de uma
luta... ingléria. Um estado contra o resto do pais... Lutas por conchavos
politicos, eleicdes fraudulentas, interesses econdmicos... Derrota. Na
Revolucdo Constitucionalista, um pretexto para a volta ao poder. Nova
derrota. Nas batalhas de araque, Itararé entra para a Historia pela porta dos

fundos somos agora sinbnimo de mentira e o resto do estado, heréis da
Liberdade (SILVA, 1997, p. 11).

E importante ressaltar a repeticio da palavra derrota, ela tem a sua
intencionalidade. As derrotas das forcas que defendiam Itararé nas duas
oportunidades séo interpretadas como derrotas da propria cidade ja que estes seriam
os motivos para ser lembrada como “piada”. N&o por acaso, o autor repete a
expressao “entra para Histéria pela porta dos fundos” (SILVA, 1997, p. 11 e seg.) em
trés oportunidades diferentes.

Ainda sobre o trecho citado, observamos um certo ressentimento devido a
diferenca entre a memoaria sobre Itararé e a memoaria oficial paulista. Enquanto a
memoria do estado é a “da mistica do povo que se sacrificou herculea e vitoriosamente
pela sua patria” (RODRIGUES, 2012, p. 203), Itararé era considerada cidade da
mentira. Nesse sentindo, a memaria sobre Itararé como cidade da mentira denota que
vencer Vargas em 1930 e 1932 seria um dever que Itararé ndo conseguiu cumprir,
algo que Zé Mari rejeita ao afirmar que os conflitos sao resultados de “conchavos
politicos” (SILVA, 1997, p.11).

Os dois primeiros capitulos, principalmente o primeiro, procuram explicar e
dar uma interpretacdo aos conflitos. Antes de comentar sobre esses capitulos, é
importante esclarecer que os titulos e subtitulos dos capitulos escolhidos por Zé Maria
sao inspirados em famosos livros e filmes, os subtitulos seriam uma espécie de titulo

alternativos uma vez que todos séo precedidos pela palavra ou.
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O primeiro, intitulado “Os trabalhos de Hércules — ou ‘Nada de Novo no
Front”18, é uma ficcdo ambientada em Itararé durante o movimento constitucionalista
de 1932. A personagem principal € uma figura real, o imigrante italiano Hércules Pepo
Traballi, mais conhecido como Pepo. “Se o herdi grego teve doze trabalhos, o nosso
labutava, no dia a dia, em onze (SILVA, 1997, p. 15) ”.

Para contextualizar o leitor, Zé Maria abre uma se¢ao que ocupa duas paginas
com titulo de “Histdria” cujo texto ndo é carregado de humor como no resto do livro. A
exposicdo dos conflitos é uma sucesséao de fatos. A Revolugédo de 1930 comeca pela
guebra da Bolsa de Nova lorque de 1929 e o rompimento do acordo do café com leite,
indo até as eleicGes fraudulentas de 1930 e o uso da morte de Jodo Pessoa como
pretexto para um movimento armado.

A importancia de Itararé para o conflito, segundo Zé Maria, seria estar na
divisa de estados e ser a ligacao rodoferroviaria entre o Sul e o Sudeste. A maior

batalha da América Latina é colocada entre aspas pelo autor visto que:

Pacificamente, o futuro caudilho Vargas pisa o solo de Itararé — S&o Paulo
rumo a presidéncia. Aqui ele saboreia a vitéria, com direito a fotos do
Jansson, churrasco, chimarrdo e charuto. Aos paulistas resta amargar a
derrota e se curvar aos gauchos: os novos detentores do poder. Itararé,
inocente, entra para a Histéria pela porta dos fundos. Itararé de agora em
diante é sinbnimo de mentira, blefe, ironia... (SILVA, 1997, p. 16)

Esse excerto mostra como a memdria esta ligada a uma questao identitaria.
Mesmo que o escritor tenha criticado as motivagdes do conflito, como vimos
anteriormente no prefacio, o ressentimento que perpassa a sua memoria sobre 0s
conflitos pode estar no fato de que a vitdria de Vargas, em 30, € vista por Zé Maria
como uma vitéria dos gauchos sobre os paulistas. No texto, essa oposi¢cado entre
paulistas e gauchos se relaciona a ideia de que a memoria engloba "tentativas mais
ou menos conscientes de definir e reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tantos diferentes [...]” (POLLAK, 1989, p. 9). Zé Maria
escreve por extenso o nome de S&o Paulo ap0s Itararé para reforcar o pertencimento

da cidade ao estado, assim Vargas adentrara também em Sao Paulo.

18 “Nada de novo no front” é um romance ambientado na Primeira Guerra Mundial, escrito pelo aleméao
Erich Maria Remarque. Publicado em 1929, a obra foi um sucesso, vendendo milhdes de exemplares.
No ano seguinte, foi lancada a primeira adaptacéo para o cinema, dirigida por Lewis Milestone e que
foi vencedora do Oscar de melhor filme e melhor direcdo. Uma segunda adaptacao foi feita em 1979
para a televisdo e foi dirigida por Delbert Mann, que ganhou o Globo de Ouro para melhor filme para
televiséo.
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Ja a descricdo da “guerra” de 1932 mostra a confusdo que € gerada pelos
dois confrontos. Se, no prefacio, 1930 era a luta de um “estado contra o resto do pais”,
no primeiro capitulo, 1932 era “o Brasil contra um Estado (sic)” (SILVA, 1997, p. 11-
17). Existe também uma contradicdo na escrita de Zé Maria sobre a causas que
levaram a ecloséao da Revolucédo de 1932, visto que no prefacio € considerada como
um subterfugio para retomada do poder por S&o Paulo e aqui € tida como a "nobre
causa Bandeirante" contra Vargas, que "governava ditatorialmente" (SILVA, 1997,
p.17).

A auséncia dos combates que parece ser a causa de um certo incébmodo de
Pimentel sobre 1932 em Zé Maria € considerado o motivo pelo qual Itararé seria alvo
de zombarias. “ltararé tem agora em seu curriculo duas revolugdes sem sangue”
(SILVA, 1997). No entanto, é na parte intitulada “Estéria”, palavra usada pelo autor
para se referir a parte ficcional da narrativa, que podemos entender melhor as
memorias de Zé Maria. A historia de Pepo durante os eventos de 32 comeca com 0
autor apresentando o rio Itararé, o bagre que habita as suas aguas e o pescador
itarareense, numa uma forma que extrapola a exposi¢céo e traz a marca da escrita
memorialistica (BREFE, 1993). O rio fez “uma obra maravilhosa”, a carne do peixe é
“tenra e saborosa” e o pescador € um “corajoso” se aventura entre “pirambeiras,
grotas, grutas e fendas” (SILVA, 1997, p.18).

Mesmo em meio a movimentacdo militar, Pepo resolve pescar sob a
justificativa de que eram as suas férias. “O bagre do Itararé é mais importante que a
propria revolucao” (SILVA, 1997, p.18). Durante a pescaria, Pepo furtivamente ouviu
as tropas federais comentarem sobre sua superioridade numérica e seus planos de
invasdo a ltararé. Retornando a cidade para avisar a gravidade da situacao, ele &
ferido por um soldado paulista. “Quanta ironia! Ser alvejado na cidade, por um paulista,
numa guerra que ndo € sua” (SILVA, 1997, p. 19). A passagem é uma metafora que
reforca a ideia de uma luta estranha aos itarareenses, mas que deixou feridas.

Pepo, o homem comum de Itararé, evitou uma carnificina e a destruicao de
sua cidade ao possibilitar um recuo estratégico. No hospital, o her6i e mais quatro
militares feridos recebem a visita de um fotografo e um reporter. Nesse momento,
podemos ver como Zé Maria, por meio da figura de Pepo, expressa a sua memoaria
sobre os conflitos. A luta por uma constituicdo seria apenas justificativa para a
retomada do poder por Sao Paulo, algo ja visto no prefacio. “A Constituicdo nada mais

€ do que um pretexto para Sao Paulo voltar ao poder. Dai entdo, poderemos cometer
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0s mesmos crimes da ditadura, com a aura da constitucionalidade” (SILVA, 1997,
p.21).

A diferenca entre a memoria oficial paulista e a memoria de Zé Maria é
expressa na fala do reporter: “Hércules, nome de herai, falando como traidor”. (SILVA,
1997, p. 21). A justificativa do autor para tal oposi¢ao estaria no abandono do estado
em relacdo a Itararé. A famosa ordem recebida por Paes de Andrade em 1930 -
“‘Defendam ltararé a todo transe” - € utilizada para expressar um ressentimento com
o0 resto do estado. O bairrismo também se expressa na percepcao de pertencimento
(CARNIELLI, 2007), mesmo quando feito pela voz de uma personagem. Nas palavras

de Pepo:

Sou italiano naturalizado brasileiro e itarareense até o &mago. Na revolugéo
de trinta ficou famoso o telegrama que dizia: Defendam ltararé a todo transe.
Nossa cidade s6 é lembrada pelo Estado (sic), nessas horas. Fora disso ela
é ramal da fome, da pobreza, esquecimento... Defendamos Itararé a todo
transe... sempre! (SILVA, 1997, p. 21)

O cabo Eudoxio, sem muita convicgao, responde a Pepo que “Desta vez
Itararé vencera”. Nesta situacdo, o escritor aproveita para desvincular Itararé das
revolucdes e, consequentemente, das derrotas. “Itararé vence batalhas todos os dias
Vence a batalha do abandono, das promessas, da demagogia [...]" (SILVA, 1997, p.
21). A historia prossegue com a publicacdo da noticia colhida pelo rep6rter no hospital,
que tem como titulo “P.E.P.O. SALVA ITARARE”. Na noticia, o ato de heroismo n&o
seria atribuido a Pepo, mas aos feridos que dividiam o quarto do hospital com o
imigrante italiano. As iniciais do sargento Pereira, cabo Eudoxio e os soldados
Petronilio e Oliveira formavam o acrénimo PEPO, que emulava MMDC*°, adotado pelo
Movimento Constitucionalista. Os ferimentos dos militares que eram resultados de
pequenos acidentes ocorridos longe do combate, na noticia eram retratados como
resultantes dos embates da “transloucada odisseia”. Assim, esses homens eram uma
licao de “heroismo, patriotismo e otimismo. Li¢do de lembrancga, pujanca e esperanga’
(SILVA, 1997, p. 22-23). A imprensa talvez seja uma metéafora para a memoaria oficial
que teria esquecido de Itararé, que foi “alvo facil de ironia, riso e chacota.” (SILVA,
1997, p.21).

19 Se refere a sigla formada pelas iniciais dos nomes pelos quais eram conhecidos Claudio Bueno
Miragaia, Mario Martins de Almeida, Drausio Marcondes de Sousa e Américo Camargo de Andrade.
Os quatro foram mortos durante uma manifestacéo contra o Governo Provisério de Vargas na noite de
23 de maio.
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O capitulo se encerra com 0s versos que Pepo havia pedido para serem
publicados, mas que foram deixados de propoésito pelo repdrter em cima de uma mesa.
Esses versos sao 0s mesmos que abre essa subsecéo.

O segundo capitulo, “Batalhas, divisas e rivalidades — ‘Esta Terra € Minha
Terra?0,conta a histéria de Itararé misturada com ficgdo, ressaltando como surgiram
as rivalidades externas e internas da cidade e como elas se espalharam se
assemelhando a um virus. As revolugdes aqui sdo resumidamente apresentadas para
explicar as rivalidades entre paulistas e sulistas. Mais uma vez, ha uma confusédo com
os eventos que envolvem os dois conflitos, a “maior batalha da América Latina” de

1930 é associada ao recuo do batalhdo universitario em 1932.

Revolugdes de trinta e trinta e dois. ‘Tomem lItararé a qualquer custo’.
‘Defendam ltararé a todo transe’. Itararé entra para a Histéria pela porta dos
fundos. A ‘maior batalha da América Latina’ vira piada quando um amontoado
de soldados-estudantes paulistanos foge (sic), deixando a heroica populacéo
itarareense a mercé de balas getulistas.

Aumenta a rivalidade entre paulistas e sulistas (SILVA, 1997, p. 27).

Os soldados constitucionalistas, celebrados como herdis pela memdaria oficial,
sdo retratados como fujdes em contraste a heroica populagéo de Itararé. Para o autor,
o itarareense ndo deveria ser associado a ato de causar vergonha, mas sim os
considerados “herois” que abandonaram a cidade. O capitulo segue falando de outras
tantas rivalidades, como a de itarareenses e itapevenses, a aristocracia do Oeste e a
burguesia liberal do leste da cidade, o jornal “O Itararé” e a “Tribuna de Itararé.

Para defender o fim das lutas e rivalidades externas e internas da cidade, o
autor faz referéncia a famosa frase de Marx e Engels, com uma dose de ironia, que

reafirma um valor identitario.

Fronteiras, divisa, barreira... batalhas, revolucBes, lutas... rivalidades,
rivalidades, rivalidades.... H4 séculos se ouve a cantinela, é chegada a hora
de imitar paises que derrubaram muros, preconceitos, filosofias... Vamos dar
as maos... ltarareenses, uni-vos... A Itararé de nossos sonhos néo tardara...
Maior que Itapeva, é claro! (SILVA, 1997, p.27).

Um fato interessante é que entre todas as obras analisadas, “As Batalhas de
Itararé” é a unica, falando de forma pouco rigorosa, proxima de uma historiografia

marxista com uma interpretacdo sobres os conflitos que s&o vistos como disputas

20 Nao sabemos se Zé Maria queria se referir ao drama de guerra, dirigido por Jean Renoir, de 1943 ou
ao drama biografico-musical, dirigido Hal Ashby, de 1977 e que foi baseado no livro autobiografico de
Woody Guthrie, Bound for Glory.



45

entre as classes dominantes. Um dos objetivos de “As Batalhas de Itararé” parece ser
equiparar a cidade a outras, entendendo que Itararé € inferiorizada por ser alvo de
deboche. Na argumentacdo de Zé Maria, “ltararé nao difere muito das cidades
interioranas desse imenso Brasil. Tem pros, contras, defeitos, virtudes, injustica social,
solidariedade, vitorias, revezes, trabalho, luta [...]" (SILVA, 1997, p, 11).

Ao desqualificar as causas dos conflitos e narrar as histérias dos itarareenses,
Zé Maria busca superar as memarias que associam lItararé a mentiras e erros. As
memoérias de Zé Maria sdo o que Pollak (1989, p. 5) definiu como memdrias
subterraneas, versdes diferentes da memoria oficial expressas pelos grupos

dominados numa “irrupg¢ao de ressentimentos acumulados no tempo”.
1.2.3 Memdrias de Itararé

As gémeas Terezinha de Jesus Mello Martins, a Tere, e Maria Aparecida Silva

Mello nasceram em Itararé, em 14 de outubro de 1930. Segundo o relato das irmas:

Itararé iria ser bombardeada. Os habitantes foram se retirando, procurando
reflgio em lugares mais seguros. Num desses dias, 14 de outubro,
precisamente, nasceram as gémeas (autoras deste livro) e no mesmo dia,
nossa familia também se retirou, (logo ap6s o parto da mamae), no ultimo
carro existente na cidade. No desespero da fuga, a casa ja fechada, foi notada
a falta de uma das recém-nascidas que havia ficado em casa. Foi uma
emocao muito grande! (MARTINS; MELLO, 1999, p.21)

A pesquisa pouco descobriu sobre Maria Aparecida Silva Mello. Professora
aposentada da educacéo basica, contribuiu com a imprensa escrita e escreveu “Diario
de uma professorinha rural” (2001). Ja em parceria com a irméa, escreveu os livros
“‘Nossa Gente — Nossa Terra e Retratando” (1994), “N6s Gémeas” (1999), “Memarias
de Itararé - As Revolucgdes de 30 e 32" (1999) e “Sitio Taquarussu” (2005).

J& as informagfes sobre Terezinha de Jesus Mello Martins sédo mais fartas.
Professora aposentada da educacéo basica, poetisa, colunista?! e autora de Vvarios
livros. Atua intensamente na vida cultural da cidade e exerceu cargos em instituicées
culturais da cidade, como por exemplo, a presidéncia do Centro Cultural de Itararé e
o0 vice governo do Elos Clube de Itararé. A antologia Navegando na Poesia conta com
mais com 150 poemas de 90 autores sobre Itararé e foi organizada e editada por Tere,

resultando na producdo de um CD com declamacdes de algumas das poesias do livro,

21 H4A mais de trés décadas como colunista. Atualmente, Tere escreve no jornal Impacto Guarani, mas
ja contribuiu para outros jornais como O Guarani, a Tribuna de Itararé e Itararé News.
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em parceria com a Secretaria de Educacao e Cultura Municipal de Itararé. Em agosto
do ano corrente, a professora foi homenageada com um monumento na praca
Francisco Alves Negréo, onde consta um poema de sua autoria sobre a praga.

A primeira producdo memorialistica das autoras € o livro Nossa Gente — Nossa
Terra e Retratando. O livro é divido em duas partes, na primeira contam histérias de
vidas de itarareenses e na segunda sao celebradas individuos, fatos e instituicoes.

No segundo semestre de 1999, a Tipografia Itararé Ltda. produziu mil copias
de Memdrias de Itararé, segunda obra das autoras. O livro de 21 x 15 cm tem uma
capa flexivel branca que lembra uma pagina de jornal com seus textos e fotos. O nome
das autoras, titulo e subtitulo em preto sdo acompanhados por duas frases que
indicam como a obra foi construida, “depoimentos de ex-combatentes” e “fatos vividos
pela populagdo”. Uma terceira frase em fonte menor, que fala de um bebé recém-
nascido na fuga, procura despertar o interesse do possivel leitor. Na parte inferior da
capa, ha uma frase que convoca os estudantes a conhecerem a “nossa histéria”. Para
0s memorialistas, “a historia deve necessariamente ter um ‘objetivo’, seja este de
propaganda, ensino ou preservacdo de uma identidade. (CARNIELLE, 2017, p. 43).
Isso fica reforcado quando as autoras dedicam o livro “especialmente aos jovens
estudantes e a todos os itarareenses, em especial as familias que sofreram com estas
Revolucdes.” (MARTINS; MELLO,1999, p. 17)

As fotografias que aparecem na capa séo de Claro Jansson, a primeira data
1929 e € uma vista da torre da igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, mais conhecida
como Igreja Matriz, a outra é a mesma foto que aparece com destaque no interior de

“Apontamentos Histéricos de Itararé” e na capa de “As Batalhas de Itararé”.



Figura 6 - Capa de Memodrias de Itararé

.

r TEREZINHA DE JESUS MELLO MARTINS (TERE)} E

MARIA APARECIDA SHVAMELLO (A MELLO)

MEMORIAS DE ITARARE

AS REVOLUCOES DE 30 E 32

DEPOIMENTOS DE EX-COMBATENTES
FATOS VIVIDOS PELA POPULACAO
wno desespero da fuga, wm bebé recém-nascido sendo esquecido!

Passagem de Gerllo Viargas por Itararé (28/10/1930)

ESTUDANTE! CONHECA NOSSA HISTORIA.

-

Fonte

: Martins; Mello (1999)

A maioria das fotos presentes no livro sdo de Claro Jansson, todas elas
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possuem a funcdo de confirmar as informacdes do texto que as acompanham. Nas

palavras das autoras, essas “fotos que se tornaram tdo famosas ja apareceram nas

colecdes nas colecBes Nosso Século e Século XX da Abril Cultural; nas revistas

Manchete e O Cruzeiro; na Folha da Tarde e outros jornais (MARTINS; MELLO,1999,

p. 11). O mesmo trecho é repetido mais adiante no capitulo “As fotos das revolugdes”,

com

0 seguinte complemento:

Em nossa cidade ja estiveram jornalistas de Séao Paulo, fazendo trabalho de
pesquisas sobre as mesmas; no MASP, numa exposi¢cdo sobre Sdo Paulo
Antiga, foram expostos (sic) fotos sobre Sdo Paulo dessa época, desse
mesmo fotografo Jansson e, atualmente, dois professores da USP,
escreveram um livro intitulado ‘Getulio Vargas e sua Epoca’, e a capa do livro

tem por ilustragdo uma dessas fotos [...] (MARTINS; MELLO,1999, p. 27).
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Vista no livro de Pimentel, a mesma celebracdo a Jansson se repete em
“Memoarias de Itararé”, os acontecimentos ocorridos em lItararé extrapolam a cidade
pelas lentes do fotografo (CARNIELLI, 2007). As autoras declaram a ltararé que “pela
memdéria e engrandecimento desta nossa querida terra, tuas filhas Tere e A. Mello,
contam em livro com amor, tua sofrida e gloriosa Historia. (MARTINS; MELLO,1999,
p. 9). De acordo com Carnielli (2007, p. 46):

[...] para o reconhecimento publico de um memorialista urbano, é também de
suma importancia nascer na cidade ou declarar-se habitante dela ‘de
coracao’, tal qual um filho adotivo. Surge uma relagédo quase familiar com a
cidade-mulher, a mée natural ou adotiva, que permite ao filho falar sobre ela.

Para falar ou escrever sobre a ‘minha cidade’, é preciso conhecé-la, ser
também um de seus filhos.

Como ja visto antes, os memorialistas buscam legitimar suas obras ao
evidenciar o seu pertencimento e a sua afeicdo a determinada localidade, forma
identitaria denominada de bairrismo.

Dedicado as revolucdes, o livro inteiro € apresentado pelas irmas como “fatos
dramaticos e alguns pitorescos vividos pela populagéo civil e pelos integrantes das
forgas militares na cidade de Itararé” (MARTINS; MELLO,1999, p. 11). Como o titulo
e a passagem citada sugerem, a obra retiine depoimentos sobre os confrontos, sendo
um destes colhidos a partir de pesquisa escolar sem o autor ser identificado.

Os depoimentos de pessoas que nao necessariamente vivenciaram as
batalhas ocupam a maior parte do livro de sessenta e nove, mas eles também dividem
espaco com um capitulo de quatro paginas que traz um texto de Mello e Tere, um
outro de duas paginas, ja citado anteriormente, sobre Jansson e a descricdo de
algumas de suas fotografias, um terceiro; de dez paginas com uma publicacdo da
MMDC e um ultimo que ocupa uma pagina e traz o hino Nove de Julho.

Ao modo da producdo memorialistica, Itararé e seu povo sédo apresentados
ao leitor carregados de atributos (BREFE, 1993).

Esta é anossa ltararé ... das lindas campinas, das verdejantes colinas e vales
ondulados, do Rio Verde e Caicara, da Gruta das Andorinhas, das araucérias
e pinus, a querida Iltararé apenas ‘emprestou’, por sua posicdo geogréfica,
seu maravilhoso solo para palco das Revolugdes de 30 e 32, através de sua
gente corajosa e forte. (MARTINS; MELLO,1999, p. 3, grifo das autoras).

A ideia de uma divida de Itararé que a torna motivo de piada é retomada de
maneira implicita no momento em que as autoras afirmam que Itararé apenas

“‘emprestou” o seu territério para os conflitos. No capitulo intitulado “Pesquisas de A.
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Mello e Tere” pouco se explica sobre as causas das revolugdes. Essa tarefa é dividida
na obra entre Maria de Lourdes Luciano Nonvieri, responsavel pelo preféacio,
depoentes e a publicacdo da MMDC.

As causas dos conflitos sdo resumidas em apenas um paragrafo. 1930
representaria o fim da “Republica Velha” diante de um movimento liderado por Minas
Gerais, Paraiba e Rio Grande do Sul. J4 1932, é luta de Sao Paulo “exigindo” o
“restabelecimento da Constituicado”. (MARTINS; MELLO,1999, p. 21) A explicagdo é

seguida pelo que as irmas chamam de “Historia vivida por Itararé. ”

No mapa do municipio de Itararé ha o ‘Passo do Cypriano’ (um dos caminhos
de ltararé a Sengés), na entdo Fazenda ‘Taquarussu’, pertencente a Cypriano
do Amaral Mello (nosso avd). Esse foi uns dos caminhos utilizados pelos
soldados gauchos nas Revolug8es de 30 e 32. Norio Itararé, distante da sede
1 km mais ou menos, os galuchos improvisaram um Ponte Pénsil. Esse sitio
foi um dos palcos dessa Revolugfes. L& estdo enterrados quatro soldados
desconhecidos, nem seus familiares ficaram sabendo de seus destinos! No
fundo do pomar havia quatro cruzes indicando o local onde foram sepultados.
Pra nés, criancas da década de 40, era motivo de muito medo aquelas
pequenas cruzes. Quantas vezes, ao entardecer, quando estdvamos
embaixo das laranjeiras, saimos numa disparada ao depararmos com elas.
Coisas de crianca! (MARTINS; MELLO,1999, p. 21)

Nessa passagem, podemos observar como a incluséo da histéria de vida das
autoras gera verossimilhanca ao que é narrado. “O documento pode ou nao ser citado,
mas a maior comprovagdo vem da vida de quem escreve; inserir-se na histéria da
cidade €, de certa forma, criar um efeito de verdade. ” (CARNIELLI, 2007, p. 48)

A narrativa prossegue falando sobre o tio Silvio que foi feito prisioneiro pelos
gauchos em um dos conflitos numa fazenda da familia, a fuga da cidade pela familia
as vésperas da invasao em 1930, a ajuda recebida e prestada ao médico Pedro de
Alencar durantes as revolucdes e o marido da Tia Rosinha, que estava entre as forgas
gue atacariam Itararé em 30 enquanto ela estava com a filha na cidade. O grande
bombardeio, segundo as autoras, felizmente ndo aconteceu. Tere e Mello afirmam
gue mesmo nao acontecendo a batalha esperada em 1930, “a cidade foi arrasada,
uma destruicdo total, sofrendo duras consequéncias por muitos anos. ” (MARTINS;
MELLO,1999, p. 21)

Uma forte comocdo marca o relato de uma cidade devastada pela guerra
(BREFE, 1993). A cidade “viu as destrui¢des, sentiu se bombardeios, a fome e a
miséria, a dor de seus habitantes e tornou-se triste por tanto sofrimento imperando!”
(MARTINS; MELLO,1999, p. 22)



50

O texto continua mencionando a destruicdo causada pelo conflito no sitio do
avo das autoras. O local que teria sido um dos alojamentos dos soldados gauchos viu
animais utilizados na alimentagao serem “maldosamente sacrificados e espetados nas
cercas dos pastos.” Ja a maquina de costura da mée das gémeas ficou sem as
gavetas, sO depois uma delas foi encontrada com a seguinte inscricdo: “Quem
encontrar esta gaveta, lembre-se que dela, um gaucho fez banco”. Ap6s uma
“‘homérica bebedeira”, os soldados gauchos brigaram entre si e danificaram com tiros
um tonel de dez mil litros com bebida, gerando grande prejuizo. Além de tudo isso, os
gauchos quando foram embora levaram os animais com eles. (MARTINS;
MELLO,1999, p. 22-23).

A caracterizacao do gatucho como maldoso, beberrdo, brigdo e ladrdo € muito
importante na nossa analise. Ao contrario dos gauchos, o povo itarareense seria “forte
e, lutando, enfrentando grandes sacrificios, conseguiu aos poucos” reconstruir Itararé.
(MARTINS; MELLO,1999, p. 22) A alusdo ao passado serve para reforcar o
sentimento de pertencimento comum, mas também para definir “as oposi¢des
irredutiveis. (POLLAK, 1989, p. 9)

A narracéo do conflito em 32 mostra a preparacéo para o combate. Comércio
fechado, fugas, fome, transito interrompido na rede ferroviaria e a torre da igreja
atingida pela artilharia. Mais uma vez os pais fugiam, carregando as gémeas no colo,
acompanhados dos outros quatro filhos pela “escuriddo da noite”. O  capitulo se

encerra com os dois paragrafos que seguem.

Nestes fatos narrados podemaos sentir o drama vivido por todos os itarareense
nestas duas Revolugdes.

E assim, Itararé — Palco dessas lutas — Arrasada...Bombardeada... Sofrida...
Destruida e como a Fénix; renasce das proprias cinzas e hoje (sic) ai esta:
Garbosa — Altaneira — Progressista — Acolhedora, para o orgulho de seus
filhos (MARTINS; MELLO,1999, p. 24, grifo das autoras).

Para Pollak (1992, p.2), “essas expressdes remetem mais a nocdes de
memoria, ou seja, a percepcdes da realidade, do que a fatualidade positivista
subjacente a tais percepg¢des.” Os eventos vividos em Itararé sdo pintados com cores
fortes por Tere e Mello, a ideia de ressurgir das cinzas também esta presente no
testemunho de Oswaldo Wolf.

A destruicao da cidade descrita pelas autoras nos conflitos parece mais uma
forma de expressédo do bairrismo ja que, a partir da destruicdo, se pretendia exaltar o
povo itarareense que se obrigava a ressurgir “das proprias cinzas”. O livro apresenta
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um conjunto de depoimentos, quatro sdo sobre 30, sete sdo sobre 32 e um é
indefinido, pois ndo ha mencédo a data. Eles sdo bem diversos, passando pela a
histéria de Cesério Cabral Castilho, dado como morto em Itararé e que reaparece na
sua missa de sétimo dia em S&o Paulo, indo até a histéria do comerciante Felicio
Bandoni que, para ndo morrer, ofereceu aos combatentes gauchos pinga e mortadela.
Mais uma vez o sul-rio-grandense aparece como beberréo e encrenqueiro, a historia
de Felicio Bandoni pelos seus tracos cédmicos poderia estar no ja estudado livro de Zé
Maria.

O depoimento de Eunice Dias Tatit??> consegue expressar muito bem essa luta
pela memoéria. (POLLAK, 1989) A perspectiva vista em Zé Maria, Tere e Mello é

também defendida por Tatit:

A revolucéo néo era de Itararé, e sim, dos galchos. Como campo de luta foi
esta cidade, a batalha tomou o nome da cidade o nome do lugar, alias, como
em todas as batalhas que acontecem no mundo. Os itarareenses
‘emprestaram’, apenas, a cidade para a luta; mas n&o havia itarareense
lutando. Eles sofreram, na cidade, os resultados nefastos da revolugéo
(MARTINS; MELLO,1999, p. 46).

Dessa forma, Itararé se constituia apenas no campo de luta, ndo havendo
sentido para chacota ja que os itarareenses ndo lutaram. Tatit vai além na sua
argumentacao e diz que é ridiculo “o sentido pejorativo com que se referem ao fato,
como se fosse uma obrigagao nao cumprida” (MARTINS; MELLO, 1999, p. 46) A parte
escrita pelas autoras no comeco do livro e o texto de Tatit procuram desvincular a
memoéria de derrota em 1930, sob o argumento de que Itararé “concedeu” seu solo
para uma batalha que nédo era dela.

O depoimento de Manuel Luciano de Mello, conhecido também por Nequinha,
lembra que em 30 Itararé ficou conhecida como “a batalha que ndo houve” e em 32
pela falta de luta como “cidade da traicao”. No entanto, ele ressalta que o recuo em
32 era uma “manobra militar julgada necessaria na ocasido” (MARTINS; MELLO,
1999, p 40). No depoimento de Lazara Aparecida Fogaca Bandoni ndo faltou luta ou
coragem em 32, mas condic¢des. Essa a linha de raciocinio pode ser vista na seguinte
citacao:

Foi um combate violento. Os paulistas enfrentaram as forcas poderosas que
cairam sobre eles. Mas nado era possivel resistir por mais tempo, pela
situacao do cerco que ia ocorrer. Foi ordenada a retirada. Alguns soldados se
retiram chorando por terem que abandonar o campo de luta.

22 Contadora, eleita vereadora pela UDN em 1963 e autora do livro Folhas ao Vento, de 1989. De acordo
com Daniel Barreto, Eunice Dias Tatit, eventualmente, escrevia para a Tribuna de ltararé. (2021)
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Em ndmero inferior aos federais, em homens e armamentos, S&do Paulo
perdeu a guerra civica.

O solo paulista ficou manchado de sangue; mas permaneceu vivo o ideal que
levou Séo Paulo a luta — liberdade, igualdade de direitos estabelecidos na
Constituic@o, assinada dois anos depois. (MARTINS; MELLO, 1999, p 50)

O texto ndo nega o recuo, mas exalta os soldados que choravam por perder
suas posi¢des. O choro ndo é um dado inventado pela autora como parece sugerir
num primeiro momento, ele é citado numa entrevista do tenente Jodo Batista Ferreira
Lobo ao jornal o Estado de S&o Paulo em 1987, itarareense que lutou em 32.
Diferentemente do que vimos em Zé Maria, 0 recuo € algo necessario para Nequinha
e Bandoni. Esta dltima, por meio do choro dos soldados, que poderia ter alguma
relacdo com a nogao de pertencimento ao local, procura sobrepujar a ideia “cidade da
mentira”, afinal Itararé é S&o Paulo e havia sido invadida.

Ha depoimentos como do tenente Lobo que afirma que nao “faria revolugéo
outra vez’, pois “Sado Paulo pensava em ganhar com palavra, ndo com tiros.”
(MARTINS; MELLO, 1999, p 32). A revolucao de 32 expressa no livro dialoga muito
com a memoaria oficial paulista. Escritora do prefacio, Nonvieri lembra que o livro ja
estava em processo de impressdo quando recebeu a autorizagdo para a inclusao de
um material da Sociedade Veteranos de 32 na obra. Esse material, intitulado como
“Subsidios organizados pela Liga do Professorado Catolico de Sao Paulo?® sobre o
Movimento Constitucionalista no seu 40° aniversario”, € uma exaltacdo da memodria
oficial paulista como era o esperado, mas que nao se refere a Itararé em nenhum
momento.

A relacao entre as autoras e a MMDC parece ter comecado em maio de 1999.
O entdo tenente Hélio Tendrio dos Santos visitou rapidamente Itararé a pedido da
instituicdo para os preparativos dos festejos de 9 de julho na cidade. Nessa ocasiéo,
conheceu Tere numa reunido na prefeitura da cidade. O tenente retornaria em junho
para palestras a mais de sessenta professores das escolas municipais de ltararé e
Sengés, quando foi organizado junto aos docentes um concurso de redagéo para 0s
alunos sobre Revolugao de 1932.

Ja em 9 julho daquele ano, Santos (2015) se fez presente nas comemoracdes
da data na praca Sigueira Campos, prOXimo ao monumento em homenagem a Forca

Expedicionéaria Brasileira. Segundo o tenente, a prefeitura “seguiu integralmente as

23 A Liga do Professorado Catélico de Sao Paulo foi instituida em 7 de setembro de 1919, tendo forte
atuacdo na militancia educacional catdlica.
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diretrizes apresentadas pela MMDC, inclusive com toda a narracdo do evento
segundo nossas orientagdes.” (SANTOS, 2015, p. 254).

Na solenidade, dezenas de criangas que tiveram suas redacdes selecionadas
por Santos receberam das mé&os dos respectivos prefeitos de suas cidades um
diploma e uma medalha de honra ao mérito. O tenente recebeu da Prefeitura Municipal
de Itararé uma placa de prata com agradecimentos a MMDC e entregou, em nome da
instituicdo, a Tere e a Gustavo Jansson, filho de Claro de Jansson, a medalha
constitucionalista. A insignia pode ser observada no peito de Tere na Figura 7.

Figura 7 - Hélio Tendrio dos Santos, Maria Aparecida Mello Martins e Terezinha de Jesus Mello Martins
na praga Siqueira Campos em ltararé no ano de 1999

Fonte: Martins; Mello (1999, p. 59)

Segundo Nora (1993, p. 9), “ha tantas memarias quantos grupos existem; ela
€, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. As falas

dos diversos individuos sobre o conflito variaram, gerando mdltiplas memaorias que
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estdo associadas com as suas diversas vinculacdes sociais. Ainda assim, podemos
afirmar que Memorias de Itararé € um livro que exalta a causa paulista.

A ideia de que Itararé era apenas o palco dos combates procura se distanciar
das derrotas sofridas pelas for¢as contrarias a Vargas nas duas ocasifes. Dessa
forma, a vinculagdo com uma certa memoria oficial sobre 32 n&do seria um problema
como visto em Zé Maria. Proximo ao final do livro, as autoras atentam que o0s
acontecimentos narrados no livro levaram sofrimento aos soldados e civis e que era

necessario que ndo houvesse mais guerras, mas somente paz.
1.2.4 Itararé na Historia

Lazara Aparecida Fogaca Bandoni nasceu em Itararé. Formada em
pedagogia, trabalhou como professora e diretora na educacao basica. Escritora,
diretora do Centro do Professorado Paulista (CPP), em Itararé e governadora do Elos
Clube de ltararé, colunista o jornal a “Tribuna de Itararé”.

Itararé na Historia é uma obra premiada na segunda edicdo do concurso
Historia do Meu Bairro, Histéria do Meu Municipio, promovido pela Secretaria do
Estado da Cultura de Sao Paulo. O livro foi publicado em 2008, com a impressao e
diagramacao realizada pela Tipografia Itararé Ltda. O titulo da obra sugere nao
apenas contar a histéria de Itararé, mas a tentativa de relacionar a histéria da cidade
aos acontecimentos da histéria nacional, dentro de uma atitude bairrista (CARNIELLI,
2007).

O livro de capa flexivel e medindo 21 cm x 155 cm conta com
aproximadamente quarenta paginas. A capa foge ao padrdo das outras publicacdes,
nao tem o tom oficial de Pimentel e nem o beligerante como Zé Maria e as gémeas. A
obra intitulada Dia de Reza na Capela de Nossa Senhora da Conceicao, do artista
plastico Jorge Chueri, que estampa a capa, procura relembrar a simplicidade do
interior e a sua harmonia com a natureza. Na contracapa e na primeira pagina do livro
estdo reproduzidas a obra do também artista plastico Mario Machado, intitulada

Tropeiros — Fundadores de cidades.
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Figura 8 - Capa de Itararé na Histdria

b* o "“.y/’/a/‘/'o /”aaéacé?

Fnte: Bandoni

(2008)
A nocao de pertencimento em Bandoni aparece no primeiro paragrafo do
prefacio quando inicia a narrativa da seguinte forma: “Nossa historia teve inicio nos
Campos de Séo Pedro de Itararé [...]"” (BANDONI, 2008, p.7). A partir dos relatos de
Saint-Hilaire, Bandoni fala da presenca indigena na regido para, logo depois,
mencionar que 0s bandeirantes percorriam a regido atras desses indios e minérios. A
autora cita o escritor sorocabano Luis Castanho de Almeida para afirmar que os
tropeiros seriam os sucessores dos bandeirantes. E nesses personagens, como
apresentado no titulo da obra de Mario Machado, que a histéria de Itararé comeca
para Bandoni. A autora cita Pimentel e Tatit para sustentar o seu argumento. Itararé
tropeira € herdeira dos bandeirantes, um dos simbolos da identidade paulista. Como
afirma Hobsbawm, “os mitos sdo essenciais a politica de identidade pela qual grupos
de pessoas [...] tentam encontrar alguma certeza em um mundo incerto e instavel.”
(HOBSBAWM, 1998, p. 21). Ao operar com 0s mitos historicos dos bandeirantes e
dos tropeiros, Bandoni inscreve a histéria local em figuras “miticas” que teriam sido
fundamentais para forjar as marcas identitarias locais.
Entao, o livro parte dos tropeiros, sesmarias, constru¢ao da capela, criagdo do
municipio, a chegada do “progresso” com a ferrovia, a imigracao e finaliza com a
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revolucao. A estrutura do livro € linear como a de Pimentel, mas com uma abordagem
bem menos politica e uma escrita menos formal. As mais de trinta imagens da obra
servem como refor¢go da mensagem do texto.

No preféacio de quatro paragrafos, trés deles abordam o tema das revolugdes.
O primeiro afirma que os tropeiros foram os primeiros habitantes do aldeamento que
viria a ser Itararé, mencionando os registros feitos por Saint Hilaire na sua passagem
por Itararé. No segundo paragrafo, a autora comeca abordando as revolugdes como
“outro tema importante para a cidade” (BANDONI, 2008, p. 7). Como vimos em outros
autores, isso se deve ao fato que Itararé seria um ponto estratégico, essa ideia vai ser
retomada no capitulo dedicado a Revolucédo de 1930. Bandoni, entretanto, acrescenta
que seriam “lutas fratricidas”.

O movimento de 1930 nao é explicado nesse trecho. O foco fica para o conflito
1932 que seria, segundo a autora, mais conhecido e citado, ocupando outros dois
paragrafos. 1930 ocupa no livro trés paginas, ao passo que 1932 ocupa sete. A causas
da Revolucédo de 1930 sdo explicadas em um paragrafo em que autora aborda a crise
1929, a indicacdo de Julio Prestes, as alegacbes de fraudes nas eleicbes e o
assassinato de Jodo Pessoa.

O relato de Bandoni para descrever Itararé em 1930 esta baseado no livro de
Pimentel. A autora cita Pimentel durante quatro oportunidades ao longo do livro,
entretanto ndo faz referéncia ao autor no capitulo sobre 1930. Vejamos alguns
exemplos.

[...] Pais de Andrade que procurou o arrimo da ultima defesa de ltararé.
Comunicou a dramatica situac@o aos seus superiores, pedindo licenca para

uma ofensiva, desde que a imobilidade conduzisse ao massacre. A resposta
foi terminante: ‘Defenda Itararé a todo transe...” (PIMENTEL, 1982, p. 86).

Ja no texto de Bandoni:

Prevendo o grande ataque, Pais de Andrade comunicou a dramatica
situacdo aos seus superiores, pedindo licenca para uma ofensiva, tentando
evitar a0 massacre. A resposta foi terminante: ‘Defenda Itararé a todo
transe...” (BANDONI, 2008 p.31)

Um outro exemplo esta numa legenda de uma foto panoramica de Itararé feita

por Claro Jansson em que se |é:

A cidade de Itararé, estava condenada a ser bombardeada ao meio dia do dia
24 de outubro. As sete horas, porém, um parlamentar atravessou as linhas,
portando uma bandeira branca e precedido de clarins. Era o deputado gaticho
Glicério Alves, combatente da Coluna Miguel Costa. Vinha propor a rendi¢éo
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incondicional. O presidente Washington Luis foi deposto e a Junta
Governativa ordenara a cessacao das hostilidades. (PIMENTEL, 1982, p. 85).

E que no livro de Bandoni aparece no corpo do texto:

Itararé estava condenada a ser bombardeada no dia 24 de outubro ao meio
dia, porém, isso nao aconteceu. Na manha desse dia, o deputado gaucho,
Glicério Alves, combatente sob o comando de Miguel Costa, atravessou as
linhas de combate com uma bandeira branca, para propor a rendi¢do porque
o presidente Washington Luiz ja havia sido deposto. (BANDONI, 2008 p.31)

No minimo, podemos dizer que Bandoni leu Pimentel. Todavia, a autora traz
uma intepretacdo que podemos dizer que é original sobre Itararé. Getulio, “que veio
do Sul através de uma revolucdo e tornou-se um dos mais famosos governantes do
Brasil. Ela, como a pequena cidade, palco da defesa heroica da legalidade”
(BANDONI, 2008, p. 32). Desse modo, a cidade ndo era motivo de piada como em Zé
Maria ou um mero palco da batalha como em Mello e Tere, os derrotados em Itararé
séo herdis e a cidade simbolo da luta pela legalidade, mesmo sendo lembrada como
a “batalha que nao houve”. A fotografia de Getulio Vargas na estagao, ja usada em
exaustao pelos diversos autores, também aparece para ilustrar o texto.

A autora nao lamenta por néo ter ocorrido a batalha ou como a cidade ficou
conhecida, Itararé ndo havia sofrido as consequéncias de grandes batalhas e isso
parece ser o motivo para comemorar. “Felizmente, ndo houve a batalha, muitas vidas
foram poupadas e a cidade nao foi destruida” (BANDONI, 2008, p. 32).

A construcdo do texto sobre 1932 utiliza-se de varias passagens de seu
depoimento no livro Memarias de Itararé. No prefacio, Bandoni (2008) comenta ainda
sobre correspondéncias trocada entre chefes revolucionarios e teria sido utilizada por
varios autores, no entanto € apresentada somente a ja citada entrevista dada pelo
tenente Jodo Batista Ferreira Lobo ao jornal O Estado de S&o Paulo, em 1987. O
trecho do livro “Batalhdo 14 de julho”, de Augusto de Souza Queiroz, combatente em
Itararé, no batalh&o que da nome ao livro e o livro “Vivendo” da itarareense Cecilia
Duarte Fogaca, que vivenciou 0s eventos na cidade.

O texto segue a légica da memoaria oficial, mas para explicar o porqué
da derrota em lItararé, a autora se vale do texto de Queiroz e da entrevista de Lobo
para dar uma outra interpretacdo. O armamento inadequado, falta de municéo, o
despreparo das tropas, erros no comando e traicfes foram responsaveis pela derrota.
Para a escritora, a “perda de Itararé foi o inicio da derrota da Revolugao de 32 porque
tratava-se de um baluarte paulista considerado invencivel e palco da defesa da
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Revolucao de 1930. (BANDONI, 2008, p. 39). A perda de Itararé, quase silenciada por
Pimentel, é vista como chacota por Zé Maria, aqui é vista como o sustentaculo de Séo
Paulo. A ideia da autora pode ser sintetizada no ultimo paragrafo do livro que esta em
negrito. “Para a Historia, foi o maior triunfo de S&o Paulo. Itararé recebeu o cognome
de ‘Sentinela da Fronteira’ em virtude de ter sido defensora da legalidade, orgulhando-
se de ter seu nome inscrito na Historia” (BANDONI, 2008, p, 39). A legalidade em
1932 néo significa para autora estar ao lado de Vargas, mas dos constitucionalistas.

As interpretagbes de Bandoni (2008) acerca dos conflitos, mais uma vez,
precisa ser vista a partir da nocdo de bairrismo (CARNIELLI 2007). O local da heroica
resisténcia da legalidade nos dois conflitos, considerados eventos de grande
relevancia para a histéria do pais sao celebrados na medida em que podem ser
associados a histéria da cidade.

1.2.5 Itararé das Revolucbes

Hélio Porto nasceu em lItapetininga, Sdo Paulo, no dia 8 de maio de 1946.
Professor, escritor e jornalista, com atuacdo em veiculos eletrbnicos e impressos,
publicaram mais de uma dezena de livros, dentre eles podemos destacar “Itararé e
Suas Células Urbanas” (2007), “116 Anos, Um a Um” (2009), “Itararé das Revolucbes”
(2019) e “81 Anos do Radio em ltararé” (2019).

O lancamento de “ltararé das RevolucBes” ocorreu na semana de
comemoracdes da Revolucdo Constitucionalista, organizada pela Prefeitura Municipal
de Itararé no ano de 2019. O evento contou com exposi¢des, palestras de civis e

militares, corrida de rua e visitas de escolas publicas ao Parque Municipal da Barreira.

Durante a abertura do evento, os atiradores do Tiro de Guerra 02-2017 trajaram

réplicas do fardamento dos soldados paulistas (Figura 9).
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Figura 9 - Atiradores do Tiro de Guerra fardados com réplicas dos combatentes de 32

Fonte: Prefeitura de Itararé (2019)

“Itararé das Revolugdes” € a unica obra que néo foi impressa pela Tipografia
Itararé Ltda., pois encerrou as atividades no ano anterior a publicacdo. O livro de capa
flexivel e de dimens@es de 21 cm x 15,5 cm foi impresso na Gréfica do Mino. A capa
€ uma fotomontagem feita a partir de um tiro de canhao atingindo a torra da igreja
Nossa Senhora da Concei¢cdo, uma panoramica de Claro Jansson de cima da torre e
de militares em tons de preto e vermelho. O interior da capa conta com uma foto,
provavelmente de Jansson, e foi colorida digitalmente, da saida da missa na praca
Coronel Jordao. A contracapa conta com uma publicidade da grafica que imprimiu o

livro e seu interior apresenta um catalogo dos livros do autor.
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Figura 10 - Capa de ltararé da Revolucdes

HELIO PORTO

Fonte: Porto (2019)

O autor lembra que o episddio da capa ndo tem registro jornalistico e que
alguns autores o situam em 30 e outros em 32. Para 0 escritor, essa confusédo é
comum, “tendo em vista o espaco de apenas dois anos entre elas, a semelhanga com
gue se desenvolveram em cenarios idénticos e com narradores que na época tinham
idades muito aliadas a infancia e pouca preocupagdo com datas” (PORTO, 2019,
p.31).

O livro é dedicado a Jodo Garcia Porto, Antonio Porto e Pedro Porto, tios do
autor, que sdo exaltados como bravos herdis. Os dois primeiros teriam combatido em
Itararé no ano de 1932 e o ultimo teria sido maquinista de um trem blindado. O capitulo
gue conta a historia dos tios de Porto é, segundo o autor, uma descricdo de um texto
da Camara Municipal de Itapetininga na nomeacéo de uma rua com o nome de Joao
Garcia Porto. A foto de Jodo fardado e com um curativo no pé é seguida de uma
legenda que diz que ele permaneceu mesmo baleado no pé, “bravamente na luta”
(PORTO, 2019, p. 25). Pedro Porto também da nome a outra via em Itapetininga. Em

Itararé, a rua Sizenando Porto é uma homenagem a outro tio do autor.
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A excecdo de deste Ultimo, sobre o qual a pesquisa ndo consegue afirmar
sobre a sua participacdo em combate, os outros tios lutaram e foram homenageados
por sua participacdo em 32. A vinculag&o familiar com o movimento constitucionalista
talvez possa explicar a preocupacédo do autor com nome da rua 24 de outubro em
Itararé, como vimos no comeco desse trabalho. A batalha pela memaria também é
uma luta pelos lugares de memoria (POLLAK, 1992; NORA, 1993).

A histéria de familia dentro do livro segue a mesma logica do livro de Mello e
Tere ao criar um vinculo identitario e se inserir na historia de Itararé, lembrando que
Porto nasceu em Itapetininga. O pertencimento procura dar verossimilhanca ao que o
autor diz. Ao realizar um breve resumo do conflito, logo nas primeiras paginas do
conflito, o autor como os demais diz que Itararé esteve envolvida nos conflitos por sua
condicao de fronteira entre os estados de Sao Paulo e Parand [...]". A cidade teria sido
“palco de sangrentas batalhas” e “resistiu com bravura e destemor o clima de guerra”
nas duas oportunidades. (PORTO, 2019, p.5)

De acordo com Carnielli (2007, p. 48):

S&do mais do que simples declara¢des ou arroubos desmedidos de ufanismo
local, pois certamente constituem-se também em um alerta aos desavisados,
um trunfo, a constatacdo de que o autor possui uma relacdo ‘quente’, ‘viva’ e
acima de tudo leal com seu objeto de estudo, expressa por meio da alusdo a
sentimentos normalmente incontestaveis como ‘amor’, ‘carinho’ e ‘afeto’, que,
entretanto, ndo podem ser mencionados por qualquer um.

No entanto, Porto (2019) procura justificar a legitimidade do que escreve a
partir de um texto intitulado Mensagem do Autor, em que desenvolve a sua concepgao

de como escrever a histéria. Segundo o escritor:

A tarefa de escrever um livro sobre um episddio histérico tira muito da
liberdade e criatividade de que isso se propde.
Enguanto romancista molda o personagem e a histdria dentro do universo de
suas conveniéncias, produzindo sua verdade, o escritor de fatos reais fica
preso ao eixo do mundo real, buscando por pesquisas cansativas e 0 maximo
de seus relatos.

Partindo do principio de que o fato acontecido é imutavel, ndo obstante, na
maioria das vezes, falho nos seus registros e publicados ““a exaustao sob
alvos diversos das influéncias.

Para este livro, busquei a versdo de escritores com tendéncia getulista e ndo
descuidei de observar escritores com tendéncia antigetulista. Também recorri
a relatos militares sem descartar a viséo civil.

[...] Séo transcrig6es adaptadas de publicagGes reconhecidamente fiéis aos
fatos e, portanto, preservadas ao maximo em sua redagao original.

Isso, partindo do principio de que a histéria real é imutavel, e quanto mais
unificarmos seus relatos, melhor contribuimos para sua correta difusao.
(PORTO, 2019, p.11)
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A validade do que apresenta na sua obra estaria assentada numa pretensa
imparcialidade e que procura enxergar 0os acontecimentos por diferentes perspectivas.
O autor ainda declara que € justo informar ao leitor que trés capitulos séo transcricdes
adaptadas de textos encontrados na Wikipedia, como de outros sites que se dedicam
ao assunto, sem serem referenciados. Essas transcricbes sao para Hélio Porto uma
forma de ser “fiel” aos fatos. Esse trecho se encerra com as seguintes consideracdes

do escritor:

Enfim, ao tomar para mim a tarefa de tratar das revolu¢des de 30 e 32 com
enfoque a partir da visdo itarareense, busquei livros, jornais, depoimentos
pessoais e até na grande biblioteca virtual, o que se nos oferecia na internet
sobre 0 assunto. Tentamos esgotar o0 assunto da maneira mais fiel possivel
(PORTO, 2019, p. 12)

Mais uma vez, o trecho indica a nocdo de pertencimento como também os
caminhos seguidos por Porto na construcao do livro e a sua concepc¢ao de producao
do conhecimento historico.

Ao explicar a importancia de Itararé para o conflito de 30, o escritor diz que “era
um ponto estratégico pelas irregularidades topograficas e uma trincheira natural para
reter a faria gaucha, que vinha subindo (PORTO, 2019, p. 26). O uso da palavra faria
€ uma “oscilagéo entre o meramente descritivo e a emocéo de lembrar [...]" (BREFE,
1993, p.7), definindo oposi¢cdes (POLLAK, 1989). Essa diferenca é reforcada, quando
uma imagem oriunda da pagina de uma rede social intitulada Orgulho de ser Paulista

€ inserida no meio da explicacdo sobre a movimentacao militar em 1930.

Figura 11 - Credo Paulista por Guilherme de Almeida

EREDO PAUEIS I'A

herme

-

Creio em Sao Paulo todo-poderoso, criador, para mim, de um
céu na Terra; e num Ideal Paulista,um s6,glorioso, nosso
senhor na Paz como na Guerra,que foi concebido das
Bandeiras, nasceu da virgem alma das trincheiras, padeceu
sob o jugo dos invasores; crucificado, morto e sepultado,

desceu aovil inferno dos traidores, mas;para um dia ressurgir
dos mortos,subir ao nosso céu e estar sentado a direita do
Apbstolo Soldado;julgando a todos nés, vivos ou mortos. Creio
no Pavilhao das Treze Listras, na santa uniao de todos os
Paulistas, na comunhao da Raca Adolescente, na remissao
final da Nossa Gente, numa ressurreicao do nosso Bem, na
vida eterna de S3o Paulo. Amém! »

Fonte: Porto (2019, p. 28)
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O quinto capitulo “Itararé Vira Piada Nacional” e sexto “O Sucesso do Barao”
falam como Itararé ficou conhecida. Nas palavras de Porto, a “cidade virou motivo
nacional de chacota e multiplicaram-se as piadas a tripudiar (sic) a derrota vergonhosa
dos paulistas” (PORTO, 2019, p. 36). O escritor lembra que se Torelly “quiz (sic) fazer
sua enorme zombaria, acabou por ser o maior divulgador da nossa cidade até os
tempos de hoje.” (PORTO, 2019, p. 43)

Mesmo afirmando que a cidade ficou conhecida pela batalha que acabou nao
acontecendo, o autor diz que “exageros a parte pode-se afirmar que houve combates
importantes naquele outubro de 1930 [...]” (PORTO, 2019, p. 29). O Resgate dos
Combatentes Gauchos” € o nome do décimo sexto capitulo, no qual Porto busca
descontruir a ideia de que ndo houve combates em Itararé tanto em 1930 quanto em
1932. “Se ndo houvesse batalhas (sic), ndo existiriam mortos”. (PORTO, 2019, p. 89).
A exumacdo dos corpos dos soldados gauchos registrada por Jansson servem para
Porto construir sua argumentacao.

Diferentemente dos outros autores que negavam as batalhas em Itararé no
movimento constitucionalista ou que julgavam a falta de combate necesséria devido a
disparidade de forcas, Porto (2019) traz os mortos para incluir Itararé dentro da
memoria oficial paulista. Apesar de defender a existéncia dos embates nas duas
ocasifes, ele afirma que é necessario rejeitar a existéncia dos acontecimentos de
1930 na cidade. “Negar os combates em 1930, na divisa entre Sado Paulo e Parang, é
negar a existéncia da revolucao que levou Getulio Vargas ao poder, e deve ser esse
o intento da negacéo.” (PORTO, 2019, p. 30) A proposta do autor de alteragdo do
nome da rua 24 de outubro, alegando que a mudanga foi “uma forma de bajular os
novos detentores do poder”, traduz o seu entendimento sobre 1930 em seu livro.

Ja no capitulo sobre o valor da Revolucao de 1932, Porto diz:
Se o fato pesou como mais derrota paulista, na verdade, acordou Getulio para
mais zelo com o trato do poder.
Tanto que em 14 de julho de 1934. Foi promulgada a nova Constituicdo
Brasileira e, no dia seguinte, Getulio Vargas foi eleito presidente da Republica
pelo voto indireto da Assembleia Nacional Constituinte.
O sonho brasileiro de um cédigo trabalhista, da implantacdo das usinas

siderdrgicas, o cédigo de aguas e da mineracdo passaram a se tornar
realidade. (PORTO, 2019, 78)

Desse modo, o0 movimento constitucionalista seria fundamental para historia
do pais ja que poderia ser considerado um ajuste de rota apds os resultados da
Revolucéo de 1930.
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O décimo nono capitulo € a reproducédo de uma histéria em quadrinhos (HQ)
intitulada “ltararé, A Batalha que Nao Houve”. A HQ roteirizada por Hélio Porto e
ilustrada por Albertino Santana, mais conhecido como Choco, foi impressa pela
Tipografia Itararé Ltda., em 1988. A ilustracdo da capa da HQ parece ter inspirado a
capa de Itararé da Revolucdes. Antes de reproduzir a HQ, Porto (2019) lembra que
para “efeito de aproveitamento didatico, a histéria € quadrinizada em preto e branco,
sugerindo que a crianga aplique cores, para melhor memorizagao e envolvéncia nos
fatos”. (PORTO, 2019, p. 99). A HQ se encerra com a fala de uma personagem que a
“batalha houve, mas Itararé continua como sentinela da Fronteira para proteger Sao
Paulo e o Brasil” (PORTO, 2019, p. 123). Essa intepretacédo, que data de 1988, vai
ser retomada vinte anos mais tarde como visto em Bandoni (2008).

O livro se encerra com um capitulo denominado Cronologia da Violéncia no
Brasil, que cita conflitos de 1889 até 1976, a quantidade de golpes de Estado e
presidentes que ndo concluiram os seus mandatos. Hélio Porto resume assim a sua
visdo sobre as revolugdes, “se uma batalha ndo houve, a cidade jamais seria olvidada
pela inlmeras outras que mancharam suas trincheiras de sangue, sangue forte da
brava gente paulista, que defendeu seu territério com a garra dos herdis.” (PORTO,
2019, p, 5).

Se a Revolucdo de 1930 na cidade poderia e deveria ser esquecida por ser
palco da vitéria de Vargas, a Revolucdo de 1932 faria Itararé ser sempre lembrada
pelo seu sacrificio a causa de Sao Paulo.

1.2.6 Balanco sobre as obras analisadas

As diferentes obras e autores estudados permitiram uma compreensao sobre
as memorias das revolugdes em Itararé. Podemos afirmar que uma memoria herdada,
gue se encontra fundada nos anos posteriores a 1930, cristaliza a ideia da Revolucao
de 1930 em Itararé como a “batalha que ndo houve”, as divergéncias se dao no
significado dado ao conflito. A excegéo € a obra de Pimentel (1982).

Esses autores sdo ou foram sujeitos participativos no cotidiano da cidade,
assumindo um cargo politico, como no caso de Pimentel, ou atuando na imprensa,
como todos eles fizeram. Segundo Carnielli:

A imprensa para esses autores constitui-se no lugar onde boa parte da sua

producéo é publicada, ‘oferecendo amplo suporte e possibilitando que fossem
publicados, na maior parte das vezes em primeira méo, os artigos, cronicas,
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Zg;ltos e desenhos para um publico bem maior que o dos livros.’ (2007, p.

Vale destacar o papel importante da Tipografia Itararé Ltda., editora do jornal
Tribuna de Itararé, na publicacdo de quatro das cinco obras estudadas. A tipografia
também imprimiu a HQ produzida por Hélio Porto. Antes da publicacdo do livro
estudado deste ultimo autor, a empresa encerrou a suas atividades. Também
sabemos que todos os autores participavam das atividades da entidade cultural “Elos
Clube de ltararé™*, fora Pimentel, j& falecido na época da fundacéo da entidade na
cidade.

As referéncias das obras estudadas indicam que esses autores leram uns aos
outros. No caso da obra de Teré e Mello (1999), Bandoni e Porto contribuiram com
textos. J& na obra de Bandoni, o texto € construido a partir do livro de Pimentel. Por
iIsso, podemos considerar que “nenhum discurso é de autoria exclusiva de seu autor,
ja que todos os individuos fazem parte da mesma meméria coletiva” (SILVA; SILVA,
2009, p. 101). Contudo, como explicar as diferentes memarias produzidas? Essas
diferencas vistas nesses autores, que celebram como também renegam os conflitos,

podem ser explicadas pelo fato de que as:

[...] lembrancas também se alteram quando revistas. Ao contrario do
estereotipo do passado relembrado como imutavelmente fixo, recordagfes
sdo maleaveis e flexiveis; aquilo que parece haver acontecido passa por
continua mudangca. Quando recordamos ampliamos determinados
acontecimentos e entdo os reinterpretamos a luz da experiéncia subsequente
e da necessidade presente (LOWENTAHL, 1999, p. 97)

Além disso, ndo podemos esquecer que a partir das vinculagdes de cada autor
essas memorias se alteram, o que faz a memoria ser “vulneravel a todos os uso e
manipulagées” (NORA, 1993, p. 9).

Pimentel (1982), homem da imprensa e muito proximo ao poder, tem um texto
gue tanto na forma quanto no conteudo indicam a sua pretensdo de ser uma narrativa
oficial. Na qualidade de bairrista, o autor exalta Itararé frente aos acontecimentos de
1930, ndo usando em nenhum momento a expressdo “a batalha que nao houve”.
Porém, ha um estranho silenciamento sobre 1932, que pode estar relacionado a

gueda de Itararé e as prisbes de nomes ligados ao autor.

24 O Clube das Oliveiras foi fundado por um grupo liderado pelo médico Eduardo Dias Coelho na cidade
de S&o Vicente, no dia 08 de agosto de 1959. A associacdo que ja foi conhecida como Elos Clube e,
atualmente, se chama Elos Internacional da Comunidade Lusiada tem por objetivo preservar as
tradicbes, crencas e costumes herdados da cultura portuguesa. Em agosto de 1990, Haydée Galvao
Santos Mello de inicio as atividades do grupo em Itararé.
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Talvez esse siléncio possa ser explicado pela obra de Zé Maria que afirmava
gue os paulistas eram considerados herois e Itararé motivo de piada. O autor apesar
de ndo ter como proposta principal contar a histéria afirma que as chacotas sobre
Itararé estavam relacionadas as “duas revolu¢des sem sangue” (SILVA, 1997, p. 17).
Assim, prop0e superar 0 que seria considerado uma vergonha contando de forma
bem-humorada as batalhas dos itarareenses comuns e defendendo que os conflitos
eram resultado de disputas das classes dominantes.

Os outros autores dedicam menos atencdo a Revolugédo de 1930 do que a de
1932, diferentemente de Pimentel (1982) que quase silencia sobre a ultima. As
producdes desses autores estabelecem um forte didlogo com a memoria oficial
paulista, principalmente “Memorias de Itararé” e “ltararé das Revolugbes”. As
memoérias sobre as revolugbes nessas duas obras podem ser sintetizadas pela
imagem que foi construida e divulgada pelos articuladores do movimento em 32. ™A
Revolucao de 30, feita em nome do Brasil, era contra S&o Paulo; 32 ser4 a Revolucgéo
de S&o Paulo pelo Brasil’”” (CAPELATO, 1981, p. 51).

Um fato interessante € que todos os livros, salvo “Apontamentos Histéricos de
Itararé”, foram publicados apés a construcdo do Monumento ao Soldado
Constitucionalista situado no Parque Municipal da Barreira, em 1995 e a cerimbnia
organizada pela Prefeitura Municipal de Itararé e a MMDC. Vale ressaltar que apesar
de a obra “As Batalhas de Itararé” também ser publicado ap6s o monumento ser
erigido, ndo ha exaltacéo ao conflito de 1932.

O bairrismo enquanto conceito identitario nos forneceu subsidios para
compreendermos que, para 0os autores estudados, “demonstragdes de pertencimento
sdo caras [...]. Para aléem de uma forma estilistica, sdo elas que conferem a
legitimidade necessaria” (CARNIELLI, 2007, p.46).

Em ltararé, as obras memorialisticas parecem ter bastante alcance entre os
itarareenses, um indicio disso consiste no fato de que muitos exemplares dessas
obras memorialistas podem ser encontrados facilmente na Biblioteca Municipal, nas
bibliotecas das escolas e a venda nas bancas de jornais. Algumas pesquisas
académicas de histdria local, inclusive, se valem das obras desses memorialistas
como referéncias ou como uma forma de encontrar possiveis fontes. A “histéria local
tem também a forca popular, tanto como uma atividade quanto uma forma literaria”
(SAMUEL, 1990, p.221).
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No entanto, os poucos trabalhos historiograficos sobre Itararé nas guerras
civis ndo conseguem chegar a mais leitores fora do ambiente académico. As principais

leituras sobre os confrontos que chegam a populacao foram feitas por memorialistas.
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2 DAS PAGINAS PARA A TELA: CINEMA, HISTORIA E O DOCUMENTARIO “A
BATALHA QUE O RIO CAVOU”

O documentario “A Batalha Que o Rio Cavou”, langado em meados de 2021,
constitui-se em mais uma narrativa entre tantas sobre Itararé, na Revolucédo de 1930.
Nesse capitulo, analisamos este filme como fizemos com a memorialistica, contudo,
essa nao é uma tarefa das mais faceis, ja que o exame do documentario sera feito por
quem o idealizou. Para tanto, discutimos a natureza do “documentario historiografico”,
na tentativa de tracar um panorama dos debates que cercam algumas questdes sobre
o tema. Em seguida, abordamos as raizes, as motivagdes e o processo de produgéo

do documentario.
2.1 O QUE E UM DOCUMENTARIO?

O século XIX tem como uma de suas caracteristicas o forte desenvolvimento
tecnolégico. O mundo assistiu a inumeras inovagdes nas técnicas de reprodugao
mecéanica de imagens. Situados nesse contexto, a fotografia e o cinema “sao
descobertas que satisfazem definitivamente, por sua propria esséncia, a obsessao do
realismo” (BAZIN, 1991, p.21). O realismo integral foi o mito fundador dessas técnicas
de reproducdo mecanica da realidade. Nas palavras de André Bazin (1991), o mito do
realismo integral € “uma recriagédo do mundo a sua imagem, uma imagem sobre a qual
nao pesaria a hipoteca da liberdade de intepretag¢ao do artista, nem a irreversibilidade
do tempo” (BAZIN, 1991, p. 30).

A partir das consideragbes do semidlogo francés Roland Barthes, Rossini
(1999) argumenta que o cinema gera um “efeito de real” e Napolitano (2005), um
“efeito de realidade”. Esse efeito se da pelo fato de que, no filme, o referente (alguém
ou a coisa filmada) coincide com a representacgéo, ou seja, 0 cinema gera a sensagao
de que aquilo que esta sendo representado € a propria realidade. O filme “parece nao
descrever o real, mas sim aprendé-lo para apresenta-lo, intacto” (ROSSINI, 1999,
p.122).

Naquele momento, as tecnologias reproduziriam o real, assim, documentario
era uma forma de evitar a subjetividade do cineasta. Por isso, o género era
considerado fiel na reproducao de eventos pretéritos. De acordo com Kornis (1992), o
trabalho do cinegrafista polonés Boleslas Matuszewski, datado de 1898, foi um dos
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primeiros a considerar o flme documentario como um documento histérico, no qual o
registro visual era entendido como uma evidéncia fidedigna dos fatos.

Apesar de nas primeiras décadas do século seguinte os historiadores e
educadores passarem a dedicar mais atengdo as obras cinematograficas
documentais, a concepg¢ao predominante ainda € de que o filme era um espelho do
real, onde o fato histérico podia ser “recuperado”. Os educadores viam nesses filmes
0 “seu parceiro na aproximagao com a realidade” (BRUZZO, 2004, p. 167). Essa
concepcgao esta associada ao fato de que os filmes documentarios possuem "a forca
do 'acontecido’, o que vem reforgar a ilusdo causada pelo efeito de real” (ROSSINI,
1999, p.124).

Um dos pioneiros na reflexdo do uso cinema na pesquisa em histéria foi Marc
Ferro. O autor francés alega que os documentarios bem como os filmes ficcionais
devem ser objetos de exame pelos historiadores, “refutando a ideia de que o primeiro
género seria mais objetivo e retrataria fielmente a realidade” (KORNIS, 1992, p. 241).
A contribuicdo de Ferro e de tantos outros autores a partir da segunda metade do
século passado trouxeram a no¢ao de que o filme ndo € um espelho da realidade. Tais
contribuigdes partem da “recusa ao principio de que a imagem é reflexa imediato do
real, e que, portanto, ela traduz a verdade dos fatos” (KORNIS, 1992, p. 242).

Conforme Rossini (1999, p.124), ndo se pode "confundir um [...] filme
documentario com o real em si: [...] mesmo se referindo a um fato que efetivamente
ocorreu ou pessoas que tém ou tiveram existéncia real, ndo [...] [é] o real”. As imagens
de um filme n&o sao fruto do acaso, ndo sdo meros registros do mundo, visto que a
confecgdo de uma obra documental passa por diferentes escolhas desde a deciséo

do que vai ser filmado até a montagem. Segundo Puccini, o documentario é:

resultado de um processo criativo do cineasta marcado por varias etapas de
selecdo, comandadas por escolhas subjetivas desse realizador. Essas
escolhas orientam uma série de recortes, entre concepgao da ideia e a edicao
final do filme, que marcam a apropriagédo do real por um discurso (PUCCINI,
2009 p.117)

Por conseguinte, a compreensao do documentario como material de suposta
neutralidade e imparcialidade ndo existe. Toda obra cinematografica € uma
manipulagéo da realidade, seja ela ficcdo ou documentario (NAPOLITANO, 2005). O
documentario nao € o real, mas “o relacionamento que o documentarista estabelece

com um tema” (RODRIGUES, 2010, p. 63). Se o documentario ndo pode ser
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considerado o real, o que o distingue da ficcgdo? Uma saida para essa discussao pode

ser encontrada em Barros:
O ‘documentario historiografico’ analisa os acontecimentos a maneira dos
historiadores, comparando depoimentos e fontes, sobrepondo imagens da
época, analisando situagdes através da logica historiografica e do raciocinio
hipotético-dedutivo, e encaminhando uma série de operagdes que sao algo
similares aquelas das quais os historiadores langam mao ao examinar um
processo histérico em obra historiografica em forma de livro. Assim o fio
condutor do ‘documentario historiografico’ € essencialmente a analise de
eventos e processos historicos, € ndo a mera narragdo destes processos

mediada pelo mesmo tipo de estetizacdo que aparece nos filmes ficcionais.
(BARROS, 2014, p. 19-20)

Ainda que a ficcdo possa se valer de referéncias, técnicas e fontes para a
producao de suas narrativas, o “documentario historiografico” tem por objetivo a
investigacdo da agdo humana no passado. A escrita da historia e o “documentario
historiografico” possuem similaridades tanto no seu propdsito de investigar um
acontecimento quanto no modo de analisa-lo. Contudo, mesmo o trabalho de
elaboragcdo de documentario possuindo essas aproximagdes com o trabalho
historiografico, ndo se confunde com ele. Nas palavras de Holanda (2006, p. 12)., “a
pratica historiografica tem compromissos diferentes com relagdo a
demonstracdes das fontes e documentos como prova dos acontecimentos do que,
implicitamente, tem a pratica documentaria”.

Adiscussao de “A Batalha Que o Rio Cavou” procura apresentar o sentido que
o roteirista pretendeu dar ao filme. Na busca de “elementos narrativos que poderiam
ser sintetizados na dupla pergunta: ‘o que um filme diz e como o diz?”” (NAPOLITANO,
2005, p.245). Para tal empreitada, é repetida a trajetoria que levou a construgéo da
referida obra, explicitando as escolhas realizadas e aquelas abandonadas nesse

processo.

2.2 O DOCUMENTARIO “A BATALHA QUE O RIO CAVOU”
2.2.1 Concepcéo e proposta

O documentario foi produzido no contexto da Covid-19, doenga causada pelo
novo Coronavirus (Sars-Cov-2), que teve seus primeiros casos registrados na China
ainda em 2019. A doenca se disseminou velozmente por todos os continentes e, no

primeiro semestre de 2020, ja era considerada uma pandemia global.
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O setor da cultura foi um dos setores severamente impactados pelo avango
da doenca. As acgdes emergenciais de apoio ao setor cultural a serem adotadas
durante a pandemia se deram por meio da Lei Aldir Blanc?®® (Lei Federal n°
14.017/2020). A lei visa a distribuicdo de recursos para artistas e espagos culturais
que tiveram que paralisar suas atividades por causa da pandemia e para realizagao
de agdes de incentivo a produgao cultural.

A partir dos recursos da lei Aldir Blanc, a Prefeitura Municipal de Itararé, por
meio da Coordenadoria Geral da Cultura, langou uma série de editais, em regime de
processo seletivo, para execugao de projetos culturais como produgao e gravagao de
CD musical, publicacao de livros e realizacdo de documentario. O edital de cultura
012/2020, que se refere ao processo seletivo para producdo de documentario,
pretendia selecionar um projeto audiovisual de roteiro original sobre as Revolugbes
de 1930 e/ou 1932 em ltararé.

Era a oportunidade de produzir um filme sobre temas que, como vimos, séo
uma questao aberta, viva, com embates pela memadria na cidade que resultaram em
comemoracgoes, livros e monumentos. Dessa forma, o documentario foi a forma
encontrada pelo autor desta dissertacdo para produzir um material que pudesse ser
utilizado em sala de aula; adentrar no debate sobre as revolugbes em Itararé e contar
a historia de um ou dos dois confrontos fundamentado, em certa medida, em critérios
da investigacao historiografica.

A producgao do filme foi pensada tanto como um instrumento pedagdgico a
servigo dos professores, quanto como um meio de divulgacdo do tema em proveito de
um publico mais amplo. No entanto, o prazo para a inscricdo de propostas era muito
exiguo, menos de um més. Isso foi um problema, visto que as propostas deveriam
conter a descrigao técnica da proposta (tempo estimado de duracao, enredo, roteiro,
publico-alvo, referéncias estéticas e bases da pesquisa), plano de trabalho e
contrapartidas. Igualmente, o prazo para execug¢ao do projeto era de apenas quatro
meses. Esses fatos influenciaram de forma significativa nos caminhos escolhidos para
a construcao do filme, como por exemplo a opcao de abordar somente o confronto de
1930.

25 A lei recebeu o nome do compositor e escritor carioca, Aldir Blanc Mendes, que morreu em maio de
2020, vitima da covid-19. Blanc contribuiu para iniUmeras revistas e jornais como O Pasquim, Bundas,
O Dia, O Globo e Jornal do Brasil. Dentre as suas principais composi¢cdes se destacam O Bébado e o
Equilibrista, O Mestre-Sala dos Marés e Dois pra la, dois pra ca.
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A equipe escolhida para produzir o documentario foi composta por Marcus
Vinicius do Nascimento, pesquisa, roteiro e montagem; Matheo Fernandes, diregcao
de cena, montagem, edigdo, colorizagdo e finalizag&o; Victor Mello, assistente de
producao; Helder Beltramini, producédo; Mariana Moura, producdo executiva; Bruno
Pacine, diretor de fotografia; André Araujo Monteiro, assistente de camera; Juan
Maximus, som direto e Marcos Mariano Barbosa, trilha sonora e masterizacao.

O autor desta pesquisa foi o Unico a apresentar um projeto junto a
Coordenaria Geral da Cultura até o prazo estipulado pelo edital. Esse fato
surpreendeu o propoente, que esperava a concorréncia de entusiastas do conflito de
32. O curto periodo de inscricdo pode ter inviabilizado outras propostas. Todavia, o
edital previa que os projetos que n&o atingissem a pontuagdo minima de cinquenta
pontos nos critérios utilizados pela comissdo de selecdo e julgamento estariam
desclassificados, o0 que nao foi o caso da proposta apresentada que conseguiu atingir
oitenta e trés pontos.

Apos o resultado, foi realizada a formalizagdo do termo de fomento e a
homologacao do projeto, conforme estabelecido no edital. O prazo para realizagao
comegou a contar a partir do recebimento do montante destinado ao projeto, que
ocorreu no dia 23 de dezembro de 2020. “A Batalha Que o Rio Cavou” € uma produgao
audiovisual documental sobre a Revolugdo de 1930, em lItararé, com duragdo de
29min43seg. O filme de Marcus Vinicius do Nascimento e Matheo Fernandes foi
rodado no primeiro semestre de 2021, em ltararé/SP e Sengés/PR.

O objetivo do documentario é discutir os acontecimentos que cercam ltararé
durante a Revolugao de 1930, visto que a cidade esteve envolvida num dos momentos
mais decisivos e criticos dessa guerra civil. O titulo do filme pode carregar varios
sentidos. Um primeiro teria relagdo com o nome da cidade, Itararé € um nome de
origem Tupi que significa "pedra que o rio cavou”. Um segundo sentido estaria na
noc¢ao de que as caracteristicas naturais do rio ltararé a tornaram um ponto estratégico
do conflito. Um terceiro poderia estar no fato de que o combate decisivo entre os
soldados que se aglutinavam em torno da cidade paulista de Itararé acabou por nao
ocorrer, “a batalha que ndo houve”. Um quarto, a deposicdo de Washington Luis
ocorrida no Rio de Janeiro foi fundamental para o fim do conflito, o “Rio” no titulo do
filme, nesse caso, refere-se a cidade do Rio de Janeiro. Um quinto seria o efeito do

tempo na memoria acerca desse confronto que se assemelha com a de um rio que
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cava a pedra. E um ultimo, por ser um documentario e os primeiros filmes do género
no Brasil serem conhecidos filmes de “cavagao” (SANTOS, 2014).

O filme foi construido a partir da combinacdo de imagens captadas nos locais
que marcaram a contenda na regido, entrevistas com professores do municipio de
Itararé e documentos coletados em pesquisa. A proposta apresentada previa a
entrevista com trés professores, mas ndo havia mengao a nenhum nome. Apos a
aprovagao do projeto, a escolha dos entrevistados foi realizada por alguns critérios:
atuacdo como docente na rede publica e/ou privada de ensino de ltararé,
desenvolvimento de pesquisa na pds-graduacdao em historia ou areas correlatas e
conhecimento sobre historia local. Dessa forma, foram convidados Daniel Bonin
Barreto, licenciado em Histdria pelas Faculdades Integradas de Itararé, especialista
em Histdria das Revolugdes e dos Movimentos Sociais pela Universidade Estadual de
Maringa (UEM), mestre em Ensino de Histéria pela Universidade Estadual de Ponta
Grossa (UEPG) e professor da rede estadual de ensino; Higor Ferreira Brigola,
bacharel em Geografia pela UEPG, mestre em Gestéo do Territério pelo programa de
pos-graduagdo em Geografia da UEPG, doutor em Geografia pela Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP) e professor em duas instituicdes privadas de
educacao basica no municipio de Itararé e Jéssica Leme Santos, licenciada em
Histéria pela UEPG, mestra em Historia pela mesma universidade e professora da
rede estadual de Sao Paulo.

O corpo documental do documentario é constituido por musicas, jornais,
fotografias e videos colecionados e obtidos junto a arquivos publicos e acervos
pessoais. A prospeccao dessas fontes teve inicio em 2008 para a producdao do
trabalho de conclusdo de curso?®, no curso de bacharelado em Histéria pela UEPG e
nao parou desde entdo. Esse também é um dos motivos pela escolha apenas da
Revolugcdo de 1930 para a producdo da obra cinematografica, a variedade e a
quantidade de material coletado sobre o tema.

O confronto armado de 1930 ja foi tema de varios outros documentarios,
dentre os quais podemos destacar: Revolucao de 1930 (1980), de Sylvio Back, Tempo
de Revolugao (1990), de Eduardo Escorel. No entanto, o recorte espacial proposto
pelo edital para a producao audiovisual o torna singular.

26 O trabalho intitulado “A Situacdo no Paiz": Nuances Discursivas do Jornal O Estado de Sdo Paulo
Sobre a Revolucdo de 1930" tinha como objetivo analisar a cobertura dos eventos de outubro de 1930
pelo jornal referido jornal.
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Discutir uma meméria viva da cidade € um grande desafio. Ainda que as obras
dos memorialistas tenham bastante alcance entre a populagao, o filme proporciona a
muitos itarareenses, mas n&o sé eles, um primeiro contato com o tema, ja que
“‘estariamos lancando mao de um dos mais poderosos meios de comunicagao e
também utilizando uma linguagem absolutamente atual” (NOVOA, 1995, n. p.).

A contrapartida para a producao desta obra foi o seu langamento na Casa de
Cultura Juquinha Taques; a promogao de aproximadamente quatro palestras sobre o
processo criativo do filme, conforme a orientacdo da Coordenadoria Geral de Cultura;
a realizagao de, no minimo, cinco mostras culturais com o documentario; produgao de
dez copias do filme em DVD, que ficaram disponiveis na Casa de Cultura Juquinha
Taques e nas bibliotecas da Prefeitura Municipal de Itararé e a veiculacdo da obra
produzida na plataforma YouTube, em canal criado pelo proponente.

O retorno considerado mais importante pelo proponente foi a veiculagdo do
filme no YouTube, uma vez que dispensa a producao de varias copias de midias
fisicas como DVD e facilita 0 acesso ao documentario. Em concordancia com Icles
Rodrigues, editor do canal Leitura ObrigaHISTORIA no YouTube, a abrangéncia:

€ outra vantagem da Internet. O compartilhamento constante de videos em
plataformas como Facebook e a dindmica interna de sites como YouTube -
que tem uma série de mecanismos que ajudam produtores de conteudo a ter
seu material encontrado, desde que atenda a certos pré-requisitos, e
recomenda conteudos aos espectadores a partir da proximidade tematica

entre videos - dao a oportunidade de se obter um amplo alcance.
(RODRIGUES, 2019, p.79)

A plataforma de compartiihamento de videos oferece aos criadores de
conteudo que adicionem tags (palavras-chave) descritivas para ajudar o publicar e a
encontrar o video. Ainda é importante considerar que o video pode ser compartilhado
diretamente por e-mail e outras redes sociais, ou pela cépia do seu endereco
eletrénico. O filme, idealizado para ser um recurso didatico para os professores de
historia, tem tanto nos jovens quanto nos adultos o seu publico-alvo. A escolha por
hospeda-lo na referida plataforma de video se constitui numa tentativa de atingir um

maior numero de pessoas, nao s6 em ltararé, mas em tantas outras regides do pais.
2.2.2 A execucéo da proposta

Apés a divulgacdo da aprovacdo da proposta registrada em portaria n°

008/2020, de 4 de dezembro de 2020, o proponente sentiu a necessidade de conhecer
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mais sobre a producao de um roteiro, que o levou ao texto de Sérgio Puccini, intitulado
‘Introducdo ao Roteiro de Documentario” e foi importante para a realizacdo de
algumas mudancas na proposta apresentada originalmente & Coordenadoria de
Cultura. Dessa forma, foram realizados alguns ajustes junto com o diretor que
modificaram principalmente o inicio e o final do filme. Apés a aprovacédo da proposta,

Puccini afirma que:

[...] o documentarista devera ler tudo aquilo que for possivel, dentro dos
limites de tempo disponiveis para a producao, referente ao assunto escolhido;
fazer um exaustivo levantamento de material de arquivo, entre fotos, filmes e
arquivos sonoros, buscando garantir permissdo para uso; fazer pré-
entrevistas com todas as pessoas que possam estar envolvidas com o tema,;
além de visitar os locais de flmagem para se familiarizar com o espaco fisico
e com as pessoas que o habitam (PUCCINI, 2009 p.117).

E assim foi feito, entre o final do més de dezembro e inicio de janeiro, as
leituras das fontes escritas e a bibliografia sobre o tema foram realizadas; o acesso
ao filme “Patria Redimida”, de Jodo Baptista Groff e o termo de autorizacido de uso de
material foi garantido junto ao MIS-PR; houve a concessao da familia de Jansson para
utilizacao de suas fotografias; a Agéncia de Noticias do Grupo Folha permitiu o uso
de edicdes da Folha da Manha de 1930; os documentos a serem utilizados foram
organizados pela sua tipologia; foram realizadas as pré-entrevistas com Barreto,
Brigola e Leme; bem como a visitagao aos possiveis locais de filmagem.

A pré-entrevista aconteceu de forma virtual, nela houve uma conversa sobre
0s assuntos com todos os entrevistados juntos e seriam abordados no documentario,

permitindo que falassem livremente sobre os topicos que tinham mais interesse.

Figura 12 - Captura de tela da pré-entrevista realizada em 15 de fevereiro de 2021

Daniel Bonin Barmreto

Fonte: Arquivo pessoal
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Os locais visitados em ltararé foram a Rua Sao Pedro, a Casa de Cultura
Juquinha Taques, o cruzamento da Rua Newton Prado com a Rua 24 de outubro, a
escola estadual Tomé Teixeira, a Igreja Matriz, a estagao ferroviaria, a praga Siqueira
Campos e o Parque Municipal da Barreira. Ja em Sengeés, os locais escolhidos foram
a Igreja Presbiteriana a fazenda Santa Gil.

De acordo com Puccini a pesquisa dos locais de filmagem € um procedimento

fundamental por:

[...] prevenir possiveis imprevistos ou problemas técnicos relacionados a
iluminacdo e captacdo de som, além de fazer com que o documentarista se
familiarize mais com o universo abordado. Em relacdo a fotografia, é
conveniente estudar a iluminagdo dos locais de filmagem, a incidéncia de luz
natural e as fontes de eletricidade caso haja a necessidade de luz artificial.
As condi¢cdes de som ambiente também podem criar empecilhos para a
captacdo do som de entrevistas caso o local esteja préximo de fontes de
ruido, como fabricas e aeroportos, ou seja, ele mesmo barulhento. Visitas
antecipadas as locagcbes de filmagem servem também para definir
equipamentos necessarios para cada locacdo, tamanho da equipe técnica
mais adequado a cada situag&o, prevenc¢do quanto a possiveis dificuldades
de acesso - obstéculos naturais, resisténcia de comunidades locais, risco a
integridade fisica da equipe, etc. Uma maior familiaridade com os cenarios de
filmagem auxilia também na elaboracdo dos enquadramentos e trabalho de
camera, possibilitando uma prévia roteirizacdo de filmagem, procedimento
gue ajuda a dinamizar o trabalho da equipe em locacdo (PUCCINI, 2009, p.
183).

Essa recomendacéao foi muito importante para a construgéo de A Batalha Que
o Rio Cavou, porque a pesquisa desses locais permitiu a producéo pensar a logistica
das filmagens a partir das informacdes levantadas. Fernandes pode averiguar as
necessidades técnicas para realizacao da captacao de imagem e som de acordo com
a luminosidade e ambiente sonoro, além de capturar fotografias dos locais para
pensar o enquadramento e a iluminacao.

Em alguns locais pesquisados se constatou a dificuldade para a captacao de
som, que foi preponderante na escolha dos locais onde seriam realizadas as
entrevistas e as falas do apresentador. A Casa de Cultura Juquinha Taques, com parte
do seu acervo composto por réplicas de fardamentos dos anos 30 e fotografias de
Jansson, acabou sendo escolhida por ser um ambiente fechado em que o barulho do
movimento da rua ndo atrapalharia a captacdo do som nas entrevistas. O Parque da
Barreira, que seria um local para a entrevista foi descartado pelo grande ruido

produzido pelo rio Itararé.
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A fazenda Santa Gil que, a principio, so forneceria imagens de cobertura?’ foi
escolhida como local de entrevista e apresentacdo por ser um ambiente mais
silencioso, a pesquisa considerou que a luminosidade ideal para as filmagens no local
seria no periodo da tarde. A estagéo ferroviaria, mesmo sendo um local com bastante
barulho, foi escolhida para a realizacdo das filmagens das falas do apresentador pela
importancia do local para o tema do documentario, mas exigiu que a producao
marcasse a gravacao para um domingo de manh&, horario de pouca circulagédo de
automoéveis e de pessoas e acertasse com a Coordenadoria Geral de Cultura de
Itararé e a Guarda Municipal de Itararé o fechamento das ruas que davam acesso ao
local. Dessa forma, a agenda de trabalho foi elaborada de acordo com o periodo do

dia mais adequado para a gravacao nos locais escolhidos.

Figura 13 - Fotomontagem feita com a fotografia do trabalho de

es?uisa e o recorte do documentario

Marcus V. do Nascimento
stariador pala PG

Fonte: Arquivb pessoal.

Ao mesmo tempo, foram realizadas algumas reunides virtuais com a equipe.
A escolha por essa modalidade de reunido foi devido ao agravamento da pandemia

naguele momento.

%7 As imagens realizadas dos locais de gravacdo que acompanham alguma fala.
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Figura 14 - Captura de tela da reunido entre os membros da equipe de producdo em janeiro de 2021

Fonte: Arquivo pessoal.

Prevista ainda para o més de janeiro, a producdo do documentario sofreu
varios atrasos devido a limitacdo de circulacdo de pessoas e as restricbes impostas
as diversas atividades pelas fases vermelhas e pela fase emergencial do Plano Séo
Paulo, estratégia do Governo do Estado de Sdo Paulo para o combate a COVID-19,
decretadas nos ultimos meses. Em meio ao caos instaurado pela pandemia, a
execucado do projeto colocava em risco os diferentes profissionais envolvidos nele, ja
que boa parte do trabalho de producéo e p6s-producao nao poderia ser realizado de
maneira remota. Nesse periodo, por motivos pessoais, tivemos mudancas na equipe,
Helder Beltramini precisou ser substituido por Alice Sesoko na producdo do
documentario.

No inicio de fevereiro de 2021, foi definido que até a segunda quinzena do
més a equipe iniciaria a captacdo das imagens em locais que marcaram a
movimentacao militar em Itararé e Sengés, ou que tiveram seus nomes alterados apés
o confronto, além de realizar as entrevistas. Nos dias 20 e 21 de fevereiro, ocorreram
as entrevistas com os professores Daniel Bonin Barreto e Jéssica Leme Santos na Casa
de Cultura Juquinha Taques, como também a gravagao com o apresentador na antiga
estacao ferroviaria. Ja a entrevista com professor Higor Ferreira Brigola e o resto da
filmagem com o apresentador realizaram-se na fazenda Santa Gil.

A captacao de imagens dos outros locais foi finalizada somente no més de
marc¢o. Assim, a fase de producdo do documentério se encerrava dando inicio a pés-
producdo, que passaria pelas mesmas dificuldades que a etapa de producdo. As

tentativas de didlogo on-line ndo foram frutiferas e impossibilitou entregar o projeto
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em abril como o previsto. Nesse més, foi solicitada a prorrogacéo do prazo de entrega
do documentario, conforme protocolo 032/2021, de dezesseis de abiril.

A pos-producdo do documentario avancou pelos meses de abril e maio. A
montagem foi uma das etapas mais dificeis e demorada. Em 21 de maio, foram
enviadas copias do filme a Coordenadoria Geral de Cultura da Prefeitura Municipal de

Itararé.
2.2.3 O roteiro proposto, sua légica e suas alteracfes

Apresentamos a seguir o roteiro proposto para desenvolvimento do
documentario, explicando a logica, organizacdo da sequéncia, entrevistas, selegao
dos materiais visuais, trilha sonora e efeitos sonoros.

O roteiro de um filme é a forma escrita do que vai aparecer na tela. Ele é a
narrativa utilizada como orientagcdo para a producdo da obra audiovisual. Isso néo
significa que o roteiro impeca o filme de sofrer alteragdes durante o processo de
edicdo e montagem, fato que aconteceu na feitura o0 documentario.

O pouco tempo entre a publicacdo do edital do processo seletivo e o prazo de
entrega da proposta, acrescida da falta de conhecimento técnico do proponente
acerca da elaboracgao de roteiro, fez com que a sua confeccado fosse pensada como
um trabalho de pesquisa em histéria. O texto seria narrado por Marcus Vinicius do
Nascimento, sendo o primeiro paragrafo narrado na estagao ferroviaria de Itararé e o
restante em estudio. Esse texto seria acompanhado das fontes (videos, fotografias e
jornais) e por imagens feitas nas locagdes indicadas, entrecortadas pelas entrevistas
que seriam como “citacdes” de uma pesquisa académica. O trabalho de feitura de um
filme se parece em certa medida com o oficio do historiador (NOVOA, 1995). Talvez
essa semelhanga entre a pratica historiografica e a feitura de um documentario tenha
possibilitado ao proponente confeccionar o roteiro.

O filme nao procurou criar uma interpretacao sobre a Revolucao de 1930, mas
apresentar aos espectadores como ltararé vivenciou os acontecimentos daquele
outubro. Esse fato, somado a falta de tempo para elaboracédo da proposta e ao prazo
reduzido para a execucgao do projeto, fez com que se optasse na construgdo de um
roteiro que dialogasse com historiografia, que entende os eventos ocorridos em 1930
como uma revolugéo, sendo um produto de contradigbes dentro das oligarquias, que
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com o apoio de parte do movimento tenentista objetivava romper com o dominio da
oligarquia cafeeira (FAUSTO, 2011).

O roteirista do documentario, mesmo compreendendo a importancia das
reflexdes de vertente marxista ou por trabalhos influenciados por ela, principalmente
no que tange ao uso do termo revolugao para se referir aos eventos de 1930 como
construcdo do poder (DE DECCA, 1981; TRONCA, 1988), sentiu dificuldades em
aborda-la. Outro ponto relevante € que o roteiro do documentario procura se afastar
da discusséo sobre ltararé ser motivo de vergonha ou piada por ser conhecida pela
“batalha que nédo houve”, que tanto aparece nas obras dos memorialistas, apesar da
referéncia no titulo. Para o roteirista, essa discussdo € muito influenciada por essa
memoria oficial.

Dito isso, a maior parte do roteiro se constituiu das falas do apresentador do
documentario. Tais falas conduzem o filme e estdo organizadas da seguinte forma:
identificacdo do apresentador e breve descrigdo do filme e de seu tema ao espectador;
compreensao dos elementos existentes na formagdo do poder oligarquico dos
grandes proprietarios rurais na Primeira Republica, abordando as fraudes eleitorais;
discussao sobre a crise da Republica Oligarquica, comentando sobre o tenentismo e
a dissidéncia oligarquica que levou a formacado da Alianga Liberal; exposi¢cao do
aumento da tenséao politica desde do resultado das elei¢des de 1930 até a eclosido do
movimento armado; comentarios sobre o0 avanco revolucionario e a importancia de
Itararé para o conflito; falas sobre os embates na regido e os seus impactos na vida
do itarareense e explicacdo de como se deu o desfecho do conflito e as suas
consequéncias.

As diversas reunides entre o roteirista e o diretor, no final de 2020 e inicio de
2021, geraram modificagbes importantes no roteiro. Fernandes fez sugestdes
importantes que alteraram algumas sequéncias do roteiro proposto e reduziu
drasticamente as narragdes em voz over?8, deixando o filme mais fluido. O diretor
propds que a primeira sequéncia fosse modificada. Ao invés de imagens da Revolugao
de 1930 e da chegada de Getulio Vargas em ltararé, que despareceriam em fade com
som de tiros, seria feita uma fala que apresenta ltararé acompanhada de imagens da
cidade na atualidade. Apds essa sequéncia, entraria o som dos tiros e a tela escura,

28 \Joz que é sobreposta a imagem do filme, costuma narrar o documentario. Também pode ser
chamada de voz de Deus.



81

a apresentacdo de Marcus Vinicius do Nascimento e as imagens do conflito
juntamente com o titulo.

Fernandes também ndo achava interessante a figura de um apresentador
aparecer so inicio do filme. A ideia de substituir um leitor do roteiro dentro do estudio
por um apresentador ouvido e visto serviu a trés objetivos. O primeiro era se afastar
do efeito de objetividade e neutralidade que narracdo de um texto traz. O segundo,
porque o excesso de imagens narradas em voz over poderia cansar a audiéncia. O
terceiro esta associado a tentativa de passar uma espontaneidade na apresentacao
do assunto, o diretor orientou 0 apresentador a nao decorar o texto do roteiro e falasse
do tema como se fosse um dos entrevistados.

As falas dos entrevistados aprofundam alguns conteudos abordados pelo
apresentador. Por isso, apesar de o documentario ter trés entrevistados, vemos uma
narrativa unificada, o que é proposital. Outras possibilidades foram desconsideradas,
pensando que isso poderia dificultar a articulagao das falas dos entrevistados durante
o processo de montagem e, consequentemente, atrasar a entrega do documentario.

Mas como fazer que a fala dos entrevistados permitisse a construgao de uma
unica narrativa? O roteiro de entrevista foi estruturado em forma de questdes
baseadas nas falas do apresentador:

1.Em poucas palavras, o que foi a Revolugao de 19307

2.0 que foi a Republica Oligarquica?

3.0 que foi o coronelismo?

4.Como eram as elei¢gdes na Primeira Republica?

5.0 que foi a crise da Republica Oligarquica?

6.Comente sobre a indicagcdo de Julio Prestes a presidéncia por Washigton

Luis e a formacao da Alianga Liberal.

7.Comente sobre a situacao politica do pais apds as eleicbes de 1930 e a

possibilidade de um conflito armado.

8.Como se deu o inicio da Revolugao de 19307

9.Qual a importancia de Itararé no desenvolvimento do conflito?

10.Comente sobre os preparativos para o embate em ltararé.

11.Comente sobre os embates entre os revoltosos e os legalistas na regiéo.

12.Como era a vida dos itarareenses sob a iminéncia de um conflito armado?

13.Como se deu a chegada da noticia da prisdo de Washington Luis e o fim

dos combates em ltararé?
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14. Comente sobre a chegada de Getulio Vargas a ltararé.

15. Quais as mudangas no Brasil com a vitéria dos revoltosos?

16. Quais foram as mudangas em ltararé com a vitéria de Getulio Vargas?

Antes das filmagens, os entrevistados foram orientados pelo assistente de
dire¢ao para que, quando fosse possivel, repetissem as perguntas em suas respostas.
O objetivo era facilitar o ocultamento das perguntas feitas pelo entrevistador e o
processo de montagem na construgdo de uma narrativa unificada, mas havia o risco
de as falas aparentarem artificiais. A dire¢do de Fernandes fez que o olhar dos
entrevistados e do apresentador do documentario ndo se dirigissem diretamente para
a camera no intento de dar mais naturalidade as falas. Na apresentacao, o olhar era
direcionado para o diretor, posicionado atras das cameras e nas entrevistas para o

entrevistador, Marcus V. do Nascimento, que estava ao lado das cameras.

Figura 15 - Entrevista com Daniel Bonin Barreto

Fonte: Arquivo pessoal.

Uma outra opgéao do diretor nas entrevistas e apresentagao, visando facilitar
a edicao e evitando transi¢des bruscas entre os planos de uma mesma pessoa, foi a
utilizacdo de duas cameras, uma operada por Matheo Fernandes e outra por Bruno
Pacine. Enquanto uma das cameras estava num plano médio, enquadramento da

cabeca até a cintura, a outra variava de primeiro plano, enquadramento que apanha
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o rosto e os ombros, a planos fechados e detalhes que ocupam todo o quadro do

gestual dos entrevistados.

Figura 16 - Fotomontagem feita com dif

i,
| il "f

ntes planos da entrevista de Jéssica Leme Santos

Fonte: Elaborada pelo autor.

Esses planos, junto com o chamado plano americano, enquadramento do
joelho para cima, sdo os mais comuns em documentarios. A variagao entre os planos
€ uma forma de dar dinamismo ao filme, ja que os planos fechados intentam trazer
uma proximidade com o publico. Outro aspecto relevante sdo as imagens. Segundo
Sérgio Puccini (2009), elas podem ser reunidas em trés grupos diferentes: registros
originais, material de arquivo, que € composto por imagens em movimento e videos e
graficos.

O primeiro se refere a imagens produzidas para a constru¢do do filme como
as entrevistas, abordas anteriormente e as imagens de cobertura®®. Estas sdo
compostas por imagens de diversas localidades em Itararé e Sengés. O segundo, o
material de arquivo, concerne ao documentario “Patria Redimida” e a diversos filmes
da Cinemateca Brasileira®°. O terceiro, o grafico, diz respeito as fotografias, jornais,
cartazes e o mapa confeccionado para o documentario.

Como se pode observar, as fontes utilizadas no documentario recebem outras
denominagdes na linguagem cinematografica. O trato com essa documentacao
também pode ser distinto da pesquisa historiografica visto que elas costumam ser
utilizadas como “forma de ilustragao visual de eventos passados” (PUCCINI, 2009, p.
181). Esse fato resultou numa certa dificuldade para confeccionar o roteiro, dado que
a analise das fontes prospectadas em pesquisa ndo € necessariamente apresentada

ao publico, diferentemente de um trabalho escrito. O uso desses documentos foi

% Imagens de objetos e do ambiente nos locais em que ocorrem as gravacdes para a ambientacédo do
documentario. Elas podem servir para “cobrir’ a fala de alguma personagem do filme.

30 A Cinemateca Brasileira, ou simplesmente Cinemateca, € uma instituicdo que desde a década de 40
trabalha na preservacéo e difusdo do patrimdnio cinematografico brasileiro. O seu acervo, um dos
maiores da América Latina, conta centenas de milhares de rolos de filme e mais de um milhdo de
documentos relativo ao cinema.
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pensado para que dialogassem, na medida do possivel, com as falas dos
entrevistados ou do apresentador.

Os proprietarios da Fazenda Santa Gil guardam inumeros vestigios dos
confrontos de 1930 encontrados no local, o que ja era do conhecimento do roteirista,
que pensava em filma-los numa mesa na fazenda. A modificagdo no roteiro que
diminui as narragdes em voz over, mudou como essas fontes seriam apresentadas,
apenas uma capsula de bala de canhdo e uma granada foram escolhidas, uma vez
que o apresentador faria suas falas sobre os combates na Morungava com os objetos
em méaos.

Boa parte do filme foi composto por imagens do documentario “Patria
Redimida” do paranaense Joao Baptista Groff. O cineasta produziu o filme a partir de
imagens registradas de Getulio Vargas e suas tropas indo de Curitiba até o Rio de
Janeiro. As primeiras imagens de arquivo dos vagdes de trem com soldados ou da
estacdo ferroviaria de Itararé que aparecem no filme junto com o titulo do
documentario sdo imagens feitas por Groff.

Somente quando a narrativa fala do inicio do levante mais imagens de “Patria
Redimida” voltam a aparecer no documentario. Um soldado tocando clarim e
diferentes rebeldes conversando entre si compdem esse trecho. A partir desse ponto,
todas as imagens de arquivo foram extraidas do filme de Groff, com exce¢cédo de um
trecho sobre a Forga Publica de Sao Paulo.

Ao retratar no seu documentéario o avango rebelde na regido de lItararé, o
cineasta paranaense se valeu de trechos de dois de seus filmes, “Manobras militares
em Ponta Grossa”, de 1925 e “Manobras Militares”, de 1926 (GALIGNIANA, 2016).
Os soldados operando a metralhadora e o avanco de combatentes em campo a aberto
sdo provavelmente as imagens desse filme. Essa informagéo poderia mudar algumas
escolhas dentro do filme, mas era desconhecida até a confecg¢ao deste atual capitulo.
As outras imagens de arquivos que integram o documentario sao partes de titulos da
Cinemateca Brasileira, restaurados por um projeto denominado Resgate do Cinema
Silencioso Brasileiro3!.

A fala do apresentador do documentario sobre os coronéis traz um trecho do
filme “A Uzina Estrelliana”, em que o coronel Jodo Siqueira, proprietario do engenho

onde esta localizada a usina, aparece montado a cavalo. No momento em que se

31 O projeto realizado por edital da Caixa Econémica Federal gerou versdes digitais de dezenas de
titulos restaurados
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comenta sobre o poder dos cafeicultores e o voto na Primeira Republica aparecem
imagens de trabalhadores em cafezais do titulo “A Broca do Café”. A abordagem da
crise da Primeira Republica € acompanhada de um fragmento de “O Novo Governo
da Republica”, que traz Artur Bernardes cercado por politicos e militares em sua posse
como presidente. O ultimo excerto dos filmes da Cinemateca é de “Forga Publica do
estado de Sao Paulo”, que cobre a fala do apresentador sobre as forgas legalistas que
se dirigiram a ltararée.

No filme, os cartazes sao apresentados durante a discussdo sobre as
eleigdes. O primeiro cartaz que aparece no documentario foi produzido pelo PD para
as eleicdes legislativas de 1927, mas acabou sendo utilizado no documentario por
marcar a oposigao do PD ao governo. Os outros dois cartazes sdo de campanha das
eleigdes presidenciais de 1930, um da Aliancga Liberal e o outro da chapa governista.

Os jornais utilizados foram duas edi¢des da “Folha da Manha”, uma de 11 de
outubro de 1930 e outra do dia 23 daquele mesmo més e ano. Os dois cobriram a
explicagdo sobre a importancia de Itararé no conflito. Porém, durante as montagens,
a edi¢ao do dia 23 foi deslocada para cobrir a fala de Brigola. A apresentacao da
edicdo do jornal, “O Itararé” de 2 de margo de 1930, ndo estava prevista no roteiro,
mas a entrevista de Barreto comentando sobre a informagao contida nele e a cessao
do documento pelo entrevistado acarretou o seu uso no filme.

A unica fotografia no documentario que nao foi realizada por Jansson
corresponde a dos 18 do forte de Copacabana, esta foi feita pelo fotdégrafo alagoano
Zendbio Rodrigues do Couto. As fotos de Jansson retratam ndo apenas o conflito, mas
Itararé da década 30. As fontes musicais sao parte da trilha musical que “tanto pode
ser obtida em material de arquivo, [...] como ser composta exclusivamente para o
documentario, trilha musical original” (PUCCINI, 2009, p. 188).

A escolha das musicas nao originais da trilha musical do filme se deu mais
pelas letras®? do que por uma questdo de ordem estética. “Tempo Ruim” e “Rebentd
a Revolugao” sdo musicas de Manuel Rodrigues Lourenco, o Mandi, e Olegario José
Godoy, o Sorocabinha; Lamartine de Azeredo Babo compés “Gé-Gé”; “Itararé” foi feita
por José Luis Rodrigues Calazans, o Jararaca. O uso das musicas foi uma tentativa
de exibir como os acontecimentos que envolvem o conflito foram cantados por seus

contemporaneos. A musica “Gé-Gé foi selecionada para acompanhar as cenas que

32 As letras completas das musicas podem ser consultadas no anexo do trabalho com excecédo das
letras que constam no caderno de atividades.
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exibem o titulo do documentario primeiramente pelo fato de que a letra do trecho
selecionado expressa, em certa medida, o conteudo do filme, mas também pelo
instrumental de sua introdugéo soar como um prenuncio.

As letras das demais musicas contribuem com a narrativa do filme. “Tempo
Ruim” é executada no momento em que sdo exibidos os cartazes eleitorais; na
sequéncia entre as falas do apresentador sobre a conspiragdo e a eclosao do
movimento é reproduzida “Rebentd a Revolugédo” e dois trechos distintos de “Itararé”
aparecem em outros dois momentos do filme, o primeiro quando se comenta sobre os
armamentos e o segundo ao final do filme. As outras musicas foram compostas por
Marcos Mariano Barbosa especialmente para o documentario, elas ajudam a guiar o
publico a atmosfera pretendida pelo documentarista.

Os efeitos de audio também foram de responsabilidade de Barbosa. No roteiro
inicial, eles estariam somente no comeco filme quando a tela escurece e se ouve som
de tiros, o roteirista ndo queria incorporar esses efeitos nas imagens de arquivo por
temer que isso gerasse uma distorgdo das fontes. No entanto, Fernandes e Barbosa
argumentaram durante a edigdo que a experiéncia do expectador ficaria incompleta
sem esses efeitos em outros momentos do filme, s6 ai eles foram inseridos.

O roteiro original também concluiria 0 documentario com a mengado do
apresentador ao Bardo de ltararé e a musica “Escola de Malandro®. Entretanto,
somente na montagem do documentario foi percebido que seria dificilimo agrupar,
antes desse encerramento, as falas dos entrevistados sobre as consequéncias do
conflito em Itararé e no Brasil. A alternativa foi deixar os trechos das entrevistas a
respeito das repercussdoes do fim confronto na cidade para depois da fala do
apresentador que cita o jornalista e a cangédo. Por consequéncia, o documentario
necessitava de um novo final. Esse trecho foi feito com uma imagem de cobertura,
porque reunir a equipe para gravar naquele momento era inviavel. O roteirista decidiu
que o encerramento contaria com a seguinte narracao: “Dessa forma, a Revolucao de
1930 deixou marcas em lItararé. No entanto, essa ndo seria a ultima batalha
enfrentada pelos itarareenses.”

Assim, a narragao final reforga o que foi dito anteriormente por Barreto e indica
que a cidade ainda seria palco de um outro conflito, no caso a chamada Revolugao
de 1932.
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2.3 RECEPCAO DO DOCUMENTARIO

Em 17 de junho de 2021, ocorreu o lancamento da obra na Casa de Cultura
Juquinha Taques, por meio virtual, via pagina do Facebook da Coordenadoria Geral
de Cultura. Ao mesmo tempo, o documentario era disponibilizado também no
YouTube.

Figura 17 - Divulgacéao do lancamento do filme

Historiador: Marcus Vinicius do Nascimento

IQ‘L S A =]
LANCAMENTO DO DOCUMENTARIO

"A PEDRA QUE O RIO CAVOU"
COM O HISTORIADOR MARCUS VINICIUS DO NASCIMENTO
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.Y [ CULTURA  cusure & oo
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uma conexdo de fior

Fonte: Arquivo pessoal.

O idealizador do projeto acredita que a escolha de veicular o documentario na
referida plataforma de video foi acertada, tendo em vista que ele teve mais de 3500
visualizacdes até o inicio de dezembro de 2021.

O video tem 344 avaligbes positivas e trés negativas pelos usuarios da
plataforma. Vale ressaltar que apenas o responsavel pelo conteudo pode visualizar a
quantidade de avaliagbes negativas. Além disso, o video conta com alguns
comentarios que cumprimentam o trabalho de todos os envolvidos na realizagdao do

documentario.



Figura 18 - Captura de tela do Youtube da pagina do documentario (reproducao parcial)
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Eduardo Soares ha 10 meses

Excelente trabalho! "ltararé, a batalha que n&o houve"? Pelo contrario, explicaram com
autoridade esse tdo marcante evento do século XX. Em nada deixaram a desejar.
Parabéns!

b 1 GP ' RESPONDER

Caroline Camargo ha 11 meses

Que trabalho incrivel! Obrigada aos envolvidos por dar a oportunidade de itararé ter um
compilado de midias e fatos histdricos disponiveis de forma acessivel e comuma
gualidade de conteldo e producdo altissima. Eu amei isso! Itararé realmente merece
todo o reconhecimento que vocés deram. Parabéns a todos!

e 3 P 0  RESPONDER
bon vivant ha 11 meses

um documentario necessario!
e 4 5B RESPONDER
Duto Dt ha 11 meses

Parabéns pelo documentario, deviam divulgar mais isto, muitos itarareenses nem
conhece suas origens!

b 1 SP O RESPONDER

Fonte: Arquivo pessoal
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“A Batalha Que o Rio Cavou” também foi assistido em diversas escolas de

Itararé, entre elas as instituicbes em que os professores envolvidos com o filme

trabalham. Em julho de 2021, o roteirista foi convidado para falar sobre o documentario

no segundo episodio do “TeenCast’, podcast produzido pelos alunos da escola Dr.

Epaminondas Ferreira Lobo e coordenado pelo professor de histdria Luis Fernando

de Moares.

Na postagem de uma rede social do professor Maicon Tabarro pode-se

observar a exibigdo do documentario na escola Professor Christiano Marques Bonilha,

localizada na zona rural da cidade.
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Figura 19 - Captura de tela da public

a%éo de Maicon Tabarro em rede social
Al

' "QUando Voce usa seus
amigos tom®
referéncia na sala de

@abatalhaqueorio aula

@jessica.leme.10
@marcusvnascimento
@boninbarreto

@higorbrigola

7

Fone: Arquivo pessoal.

O numero expressivo de visualizagbes demonstra que o filme conseguiu
adentrar, de certa forma, no debate em que as produgdes memorialisticas estudadas
estdo inseridas. Além disso, o uso do documentario em sala de aula e as discussdes
propiciadas por ele atingem um outro objetivo que é o uso do material como recurso

didatico.
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3 CADERNO DE ATIVIDADES: O CINEMA DOCUMENTARIO NO ENSINO DA
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APRESENTACAO
Caros colegas,

Eu também enfrento o enorme desafio que € ensinar histéria na educacgéo
bésica. Por isso, pensei nesse material como um professor que pesquisa e produz
materiais que precisa e deseja usar em sala de aula. Isso nos é exigido sempre
gue esbarramos em alguma lacuna quando queremos trabalhar um assunto e nao
temos um instrumento interessante para tanto. Esse foi caso da discussao da
Revolucao de 30 dentro de uma perspectiva local. Acontece que uma oportunidade
surgiu e pude fazer esse material em forma de documentério, com apoio de um
edital e, por isso, agora produzimos esse caderno.

Este caderno objetiva trazer propostas de atividades a partir da utilizacdo
do documentario nas aulas de historia, principalmente para alunos do terceiro ano
do Ensino Médio. O caderno pretende ser um ponto de partida para que o docente
possa pensar suas aulas.

A primeira parte dele faz uma brevissima discussao sobre a relacédo entre
cinema e ensino de histéria a fim de pensar esse documento histérico nas suas
multiplas possibilidades. J4 a segunda parte € composta por seis propostas de
atividades.

Esperamos que o documentério e esse caderno de atividades possam
contribuir com o seu trabalho.

Abracos.
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Titulo: A Batalha Que o Rio Cavou

Ano de Producéo: 2021

Estreia: 17 de junho de 2021

Duracéo: 29 minutos

Género: Documentario

Sinopse: A Batalha Que o Rio Cavou é um documentario sobre a Batalha de Itararé,
gue seria um dos combates cruciais do conflito armado conhecido como a Revolucéo
de 1930. A deposicdo de Washington Luis evitou a batalha e levou Getulio Vargas a
presidéncia da Republica.

Roteiro: Marcus V. do Nascimento

Direcao: Matheo Fernandes

Mello Producéo: Alice Sesoko

Assistente de producéo: Victor

Producdo Executiva: Mariana Moura

Diretor de Fotografia: Bruno Pacine

Assistente de Camera: André Araujo Monteiro

Som direto: Juan Maximus

Montagem: Matheo Fernandes e Marcus V. do Nascimento

Edicdo: Matheo Fernandes

Colorizagéao: Matheo Fernandes

Finalizagdo: Matheo Fernandes

Trilha Sonora e Masterizag&do: Marcos Mariano Barbosa

Entrevistados: Daniel Bonin Barreto, Higor Ferreira Brigola e Jéssica Leme Santos

O filme foi realizado com apoio da Coordenadoria Geral de Cultura de Itararé e do

Governo Federal, por meio da Lei Aldir Blanc.
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A relacao entre cinema e ensino de historia

Atualmente, muitos docentes, na medida em que as condicBes materiais de
trabalho permitem, procuram se valer de filmes na construcdo de suas praticas
educativas. Contudo, a utilizacdo do cinema nas aulas de histéria € centenaria.
Debates sobre o uso de filmes como instrumento pedagogico no ensino de Histéria
datam do inicio do século XX.

Em 1910, a empresa Serrador promoveu varias sessfes de filmes para
estudantes em Sao Paulo. As peliculas, incluindo producdes nacionais, tratavam de
diversos assuntos como astronomia, biologia e geologia (BRUZZO, 2004, p. 160).
Essa dimensdo educativa do cinema pode ser vista numa publicidade da Pathé
Freres, na edicdo n° 239, de 28 de dezembro de 1912, da revista “Careta”?3, em que
se pode observar uma familia assistindo a um filme acompanhadas das palavras
instruir, educar e recrear em caixa alta (MORETTIN, 2001, p. 132).

Jonathas Serrano, professor de historia e autor de livros didaticos, foi um dos
principais defensores do cinema no uso escolar. Nas palavras de Bittencourt, o

professor:

[...] procurava desde 1912 incentivar seus colegas a recorrer a filmes de
ficcdo ou documentérios para facilitar o aprendizado da disciplina. Segundo
esse educador, os professores teriam condi¢des, pelos filmes, de abandona
o tradicional método de memorizagdo, mediante o qual os alunos se limitavam
a decorar paginas de insuportavel sequéncia de eventos. ‘Gracas ao
cinematoégrafo, as ressureigcbes histéricas ndo sdo mais uma utopia’,
escreveu Serrano, acrescento que, por intermédio desse recurso visual, 0s
alunos poderiam aprender ‘pelos olhos e ndo enfadonhamente s6 pelos
ouvidos, em massudas, mondétonas e indigestas prelecdes’ (BITTENCOURT,
2009, p. 371-372)

Nos anos seguintes, educadores e intelectuais como Edgar Roquette-Pinto,
Fernando de Azevedo, Francisco Venancio Filho, Lourenco Filho, Joaquim Canuto
Mendes de Almeida e o ja citado Jonathas Serrano, todos esses nomes eram ligados

ao Escolanovismo?4, discutiram sobre o uso educativo do cinema.

33 Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/careta/careta_1912/careta_1912 239.pdf. Acesso
em 28 de fev. de 2021.

34 O movimento Escolanovista ou Escola Nova, apoiado especialmente na pedagogia de John Dewey,
procurava a renovacédo do ensino a partir da critica & pedagogia tradicional, centrada no professor e na
memorizacao de conteddo. No Brasil, 0 movimento influenciou fortemente os debates pedagogicos das
de décadas de 1920 e 1930. O ideario Escolanovista contava com a simpatia dos liberais democraticos
por ver na escola o meio para a edificagdo de uma sociedade democratica.
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Criada em 1927, a Comissdo de Cinema Educativo organizou cursos para a
formacédo de docentes e a exposicdo de Cinematografia Cientifica no ano de 1929.
Pouco tempo depois, Francisco Venancio Filho e Jonathas Serrano publicaram o livro
intitulado “Cinema e educagao” e Joaquim Canuto Mendes de Almeida publicou a obra
“Cinema contra cinema: bases gerais para um esboco de organizacdo do cinema
educativo no Brasil”.

No “Manifesto dos Pioneiros da Educacao”, de 1932, se |é que “a escola deve
utilizar, em proveito, com a maior amplitude possivel, todos os recursos formidaveis,
como a imprensa, o disco, o cinema, o radio (...) (Manifesto de 1932, 1984, p.423,
grifo nosso). O cinema educativo era defendido contra o “cinema recreativo”,
considerado moralmente inferior. Em funcéo disso, muitos educadores viam a censura
como um “recurso de educagado”. “Recomenda-se o uso de filmes, mas nédo de
qualquer tipo” (BRUZZO, 2004, p.168).

A lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937, criou o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE). Roquette-Pinto foi o primeiro diretor da instituicdo destinada a
fomentar e conduzir o uso educativo de filmes no pais. Algumas das obras
cinematograficas produzidas pelo instituto ensinavam “Histéria com vistas ao cultivo
de um passado nacional glorioso enaltecido pelo protagonismo dos irretocaveis herois
da nacao” (PEREIRA, 2018, p. 160). O cinema era uma ferramenta para atender o
projeto nacionalista do governo Vargas. De acordo com Schvarzman:

Os filmes séo pensados para o aprendizado, mas ndo como extensao
estruturada de um programa que as escolas cumpriam ou como material
didatico e pedagdgico, e sim para uma audiéncia maior, onde mais do que

projeto de educacdo, projeta-se uma ideia de cultura e nacdo que se
buscava tornar acessivel a um publico vasto (SCHVARZMAN, 2007, p.11)

Na metade da década de 1960, o INCE encerrou as atividades e o recém-
criado do Instituto Nacional do Cinema se afastou da orientagao de produzir e distribuir
de filmes educativos.

A popularizacdo dos meios de comunicacdo no final do século, como por
exemplo os televisores e os aparelhos de reproducdo de videos, contribuiu para a
incorporacdo nas escolas, ainda que de maneira timida. No governo Fernando
Henriqgue Cardoso, foi criada a “TV Escola” e distribuido um kit tecnolégico com
antenas, videocassetes e televisores para as escolas da educacéo béasica do pais,
porém, menos de 30% delas receberam o kit completo. Nessa mesma época, 0s

debates sobre a importancia da utilizagédo de filmes dentro das salas de aulas de
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historia se avolumavam no meio académico em forma de artigos e livros
(NASCIMENTO, 2008).

Novoa (1995) declara que a “leitura dos livros de historia é indispensavel para
a formacdo da populacdo estudantil. Porém, é mais facil fazé-la deleitar-se com
imagens em movimento, o que alias ela faz, quer se queira ou ndo”. Numa perspectiva
parecida, Duarte (2002, p.17) destaca que assistir “filmes, € uma pratica social tdo
importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das pessoas, quanto
a leitura de obras literarias, filosoficas, socioldgicas e tantas mais”

Além da defesa do trabalho dos professores com filmes, havia uma
preocupacdo sobre o modo como eram utilizados esses filmes, ja que “o consumo
mais ou menos regular de filmes por parte dos alunos e professores e a existéncia de
aparatos técnicos para exibi-los ndo determinam o modo como eles séo utilizados”
(DUARTE, 2002, p. 87). Uma das principais preocupacdes dos estudiosos sobre o
assunto estda no modo como os filmes séo usados. Os professores se utilizavam do
cinema apenas como ilustracdo das aulas? (DUARTE, 2002; BITTENCOURT, 2009).

As discussdes convergem no entendimento que o cinema nao deveria ser
apenas um divertimento ou ilustracdo. Napolitano (2003) assegura que o grande
desafio por parte dos professores é fazer com que o uso escolar de filmes ultrapasse
a sua pratica habitual quando utilizado na escola. O docente deve atuar como um
mediador para que os alunos possam desenvolver a sua criticidade a partir da relacao
do assunto estudado com o contetdo e a linguagem da producao filmica. Dessa
forma, o ensino de histéria pode se valer “da linguagem cinematogréfica como
instrumento auxiliar de formacao historica, com a finalidade de integrar, orientar e
estimular a capacidade de analise dos estudantes” (NOVOA, 1995).

Isso vale tanto para as obras ficcionais quanto as documentais, a ideia do
segundo género ser um reflexo da realidade é uma nocdo superada ha tempos. Os
documentarios sdo produtos de selecdo de seus realizadores. Napolitano (2003) nos

lembra que:

Por mais que os documentarios sejam frutos de trabalhos aprofundados e
sérios, contando em muitos casos com assessorias pedagdgicas competentes,
o professor deve evitar partir do principio que abordagem dada pelo
documentario é a Unica possivel ao tema retratado ou que o contelldo mostrado
€ a realidade social ou a verdade cientifica sobre o assunto. O documentario,
mesmo o mais didatico e voltado para o publico escolar € um género de filme
que implica um conjunto de regras de linguagem para elaboracdo do roteiro,
técnicas de filmagem, principios de montagem e edicdo, ou seja, implica um
conjunto de escolhas dos profissionais envolvidos na sua realizagdo (até
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porque seria impossivel uma abordagem totalitaria e univoca de um problema
social ou fenébmeno natural) (NAPOLITANO, 2003, p.31)

Na primeira proposta de atividade deste caderno, o professor podera discutir
uma dessas escolhas do roteirista na confeccdo do documentério. Essa atividade
propde analisar com qual corrente da historiografia o filme dialoga.

Na impossibilidade de o filme tratar o assunto na sua totalidade, os outros
exercicios que propomos foram orientados com vistas a tentar ampliar as discussoes
desenvolvidas pela narrativa do documentario. Algumas das propostas se valem de
fontes que ndo foram incluidas no filme, isso ocorreu pela dificuldade de inseri-las
dentro da narrativa do documentario ou por serem encontradas apos a concluséo do
filme. Contudo, elas se encontram nesse caderno para explorar diferentes
possibilidades de estudo do tema.

As atividades com os documentos do caderno néo apenas propdem construir
interpretacdes sobre as fontes, “mas também conhecer sua origem, sua ligagdo com
a sociedade que o produziu” (SILVA; SILVA, 2009, p.159). Do mesmo modo, parte
das atividades propiciam aos estudantes aprender sobre 0 seu entorno. A importancia
da histéria da local em sala de aula estd na possibilidade de “estabelecer a
aproximacao entre segmentos populares e o ensino de histéria” (BARBOSA, 2006,
p.65).

Em relacdo a exibicdo do filme, é recomendavel que o filme seja visto na
integra, sem nenhuma discussao prévia. Ao invés de seguir a recomendacédo de boa
parte dos autores, que direcionam a leitura dos alunos sobre os filmes com a
realizacéo de leituras e/ou pesquisas antes da exibi¢cao dos filmes:

pode ser muito mais interessante observar as leituras realizadas pelos alunos
a partir de suas proprias percepcoes. E, a partir, dai, iniciar o processo de
ensino-aprendizagem. Nesse aspecto, o filme pode servir como catalizador

de aprendizagem e também sensibilizacdo (FONSECA, 2016, p. 67)

7

Obviamente, ver o documentario primeiro é apenas uma das variadas
possibilidades que podem ser exploradas pelo docente que também pode adaptar
e/ou criar atividades dependendo das suas necessidades e objetivos.

Por fim, a utilizacdo do documentério pode contribuir para o cumprimento da
obrigatoriedade de exibicdo de duas horas mensais de filmes nacionais como

componente curricular complementar nas escolas de educacédo basica, definida pela
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lei 13.0006/2014 que acresceu inciso 8° ao art. 26 da Lei n® 9394, de 20 de dezembro
de 1996.
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Objetivos das propostas

- Diferenciar as diversas interpretacdes historiograficas relacionados ao conflito,
entendendo que a historiografia € uma constru¢ao social com sua historicidade;

- ldentificar com qual linha explicativa o documentério se relaciona;

- Reconhecer que o documentério é o resultado de escolhas dos envolvidos na sua
producéo.

- Reconhecer os marcos historicos do lugar em que vive e compreender seus
significados;

- Identificar os registros de memoria na cidade (nomes de ruas, monumentos,
edificios etc.), discutindo os critérios que explicam a escolha desses nomes.

- Identificar os patrimdnios historicos e culturais da cidade e discutir as razdes
culturais, sociais e politicas para que assim sejam considerados;

- Identificar as transformacdes sofridas por esses espacos.

- Propiciar aos estudantes o contato com documentos que circularam na cidade
durante a primeira metade do século passado;

- Reconhecer as publica¢cdes como produto de escolhas;

- Relacionar o contetdo das publicagc6es aos diferentes grupos politicos;

- Reconhecer a masica como fonte histérica,
- Conhecer os compositores de duas can¢des que estdo no documentario;

- Identificar as representacdes politicas nas cancoes;

- Oferecer a possibilidade de o estudante criar narrativas baseadas na pesquisa;

- Proporcionar uma relagdo empética com o passado.
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Orientacoes ao professor

Proposta 1 - Discutindo a Histoéria

A Revolucao de 1930 gerou diversas interpretacdes entre os historiadores.
Na proposta a seguir, 0s estudantes participardo de uma importante discusséo
historiogréfica sobre o conflito. Para localizar os alunos nesse debate,
transcrevemos alguns trechos retirados de um artigo académico, que resume parte
da historiografia acerca do assunto.

A leitura do excerto seguida da discussdo em sala deve possibilitar ao
estudante reconhecer que o documentario dialoga com a interpretacdo apresentada

por Boris Fausto.
Proposta 2 — A Historia nos e dos espacos publicos

A construgcdo e nomeacdo de logradouros publicos se relacionam
fortemente com o seu meio social, contribuindo na criagdo e preservagcao de
determinada visdo do passado. Existem disputas em torno da memoria de diversos
acontecimentos ou personagens.

As tentativas de renomear as pontes que levam o nome do ex-presidente
Costa e Silva no Distrito Federal e no Rio de Janeiro, a manifestacdo que pintou de
vermelho o Monumento as Bandeiras na capital paulista e a alteracdo da
nomenclatura da Avenida Castelo Branco em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, séo
alguns exemplos desses embates.

Em Itararé, o jornalista Hélio Porto, durante a sessao da Camara Municipal
da cidade, no dia 2 de setembro de 2019, sustentou que a via 24 de outubro tivesse
seu nome alterado.

Antes de iniciar as atividades com os estudantes, pedimos ao docente que
retorne ao trecho do documentario entre os 27min30s e 28min23s que aborda a
alteracdo dos nomes das ruas apos a passagem de Vargas por Itararé em 1930.
Em seguida, realize uma leitura compartilhada do excerto de um artigo académico
e da noticia com a solicitagcdo de modificacdo da nomenclatura da rua de 24 de

outubro.



101

Proposta 3 — Aula de campo nos locais de filmagem

As aulas de campo séo atividades que despertam grande interesse dos
estudantes, ja que parte de um processo diferente de aprendizagem daquele
desenvolvido dentro da sala de aula.

Essas aulas acontecem em locais onde os estudantes podem registrar
dados sobre o seu objeto de estudo. A criagcdo de um produto a partir desses
registros feitos pelos estudantes, sejam eles textuais ou visuais, possibilita o
protagonismo deles na sua prépria aprendizagem.

Os dois locais propostos para a visitagéo séo o Parque Municipal da Barreira
e a antiga estacao ferroviaria de Itararé. Um roteiro que prevé a caminhada entre o0s
dois locais, estimada em cinquenta minutos e sem nenhuma parada, propicia passar
por outros locais onde também ocorreram as filmagens do documentario como a
cruzamento da rua Newton Prado e a 24 de outubro, a escola estadual Tomé
Teixeira, a Igreja Matriz, a Casa de Cultura Juquinha Taques e a praga Siqueira
Campos, que também podem ser visitados.

O Pargue Municipal da Barreira é cortado pelo rio Itararé, que divide os
estados de Sdo Paulo e Parana. Além disso, foi parte integrante de uma rota
percorrida pelos tropeiros, que conduziam tropas de muares e cavalos da regido Sul
para Minas Gerais, S&o Paulo e Rio de Janeiro.

A Estacdao Ferroviaria de Itararé foi construida em conjunto pela Companhia
de Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio Grande e pela Companhia de Estrada de Ferro
Sorocabana, sendo inaugurado em 1909, com a presenca do presidente Afonso
Pena. Essa ferrovia teve um papel importante na ligacado da regidao Sul do Brasil
com o resto do pais, transportando um grande volume de cargas e passageiros.

Qualquer visitagdo realizada com os alunos exige organizagédo e
planejamento. Dias antes da aula de campo, defina o roteiro e visite os locais
escolhidos, se possivel. No dia da aula, € recomendavel que na chegada de cada
local os alunos sejam organizados em circulo para ouvirem as informagdes sobre o
lugar, esse momento também pode servir para o docente orientar sobre 0s registros
gue os alunos deveréo realizar. ApGs a visitacéo, retome os assuntos abordados no
documentario e na visita, propondo a elaboracéo de um relatério da aula a partir dos

registros realizados.
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Proposta 4 — “Ao Povo”: a imprensa

O estudo de jornais pode ser muito importante para o ensino de histéria,
principalmente, pelo fato de que para certos periodos sédo a principal fonte de
informacéo da populacao.

O jornal como qualquer outro documento a ser trabalhado em sala de aula
precisa ser estudado de maneira critica. Portanto, a descricdo das caracteristicas
do jornal € imprescindivel para identificar forcas politicas que podem interferir nas
suas publicacdes.

Infelizmente, pouquissimas publicacdes desse periodo encontram-se
preservadas na cidade, sendo que boa parte delas se encontra em acervos
particulares. No entanto, a primeira pagina da edi¢cdo de 26 de outubro do jornal “O
Sul de S. Paulo e dois panfletos que circularam na cidade naquele més foram
encontrados apés a realizacdo do documentario e foram selecionados para a
realizacédo dessa atividade.

A primeira pagina do referido jornal exaltava a vitéria revolucionaria. Ja o
contetdo dos panfletos versava sobre a convocacéao de voluntarios para luta contra
as forgas insurgentes e a garantia que as forgas revoltosas ndo cometeriam abusos
engquanto estivessem na cidade. Pelo menos, um desses panfletos foi impresso na
tipografia do jornal “O Itararé”.

A andlise dessas publicacdes pelos estudantes permite que eles conhecam
um pouco mais sobre a organizacdo das forcas politicas locais. E, para colaborar
no exame das publicacdes por parte dos alunos, trazemos um trecho da monografia
de graduacéao do historiador itarareense Daniel Bonin Barreto.

O professor pode recuperar dois trechos do documentario para dar inicio a
atividade. O primeiro a partir 10m00s, no momento que Barreto comenta a
publicagao do jornal “O Itararé” sobre o resultado das elei¢des de 1930 na cidade.
O segundo comeca aos 27min30s, quando o entrevistado fala da nomeacédo de

Paulo Ferreira como prefeito de Itararé.
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Proposta 5 — Moda de viola

A atividade se inicia com uma conversa sobre a moda de viola ser uma
expressdo da musica caipira/sertaneja. E importante ressaltar que essas cangdes
tém como uma de suas caracteristicas narrar um fendmeno ou um caso, sendo
fontes historicas valorosas para o estudo da cultura sertaneja.

No entanto, h& preocupacdo em descontruir a ideia que essas cancoes,
necessariamente, correspondem com a visao de mundo caipira a partir da leitura
um fragmento do trabalho da historiadora Juliana Pérez Gonzalez.

ApoOs a leitura, sdo analisadas as musicas “Tempo Ruim” e “Rebentd a
Revolugao”, que tém trechos executados no documentario e devem ser escutadas
duas vezes pelos estudantes. Na primeira vez que elas forem executadas, o objetivo
€ que os alunos possam ouvir com atencdo a melodia, ritmo e harmonia. Somente
na segunda vez, os alunos vao acompanhar a masica com a sua respectiva letra.

As duas musicas podem ser encontradas facilmente no YouTube pela sua
barra de pesquisa. Contudo, s6 foi encontrada apenas a primeira estrofe de

“‘Rebentd Revolugao” na referida plataforma de video.
Proposta 6 — Um Diario dos Combates

Nessa atividade, o estudante deve produzir um diario na perspectiva de
alguma personagem do passado, morador de Itararé ou Sengés. O exercicio de se
colocar no lugar de outra pessoa, pensar e agir como ela, desempenha uma funcao
importante na formacgéo para a cidadania. Além disso, a produgéo do diario exige
do estudante a interpretacdo de fontes para construir o contexto que a sua
personagem esta inserida.

Para a auxiliar os estudantes na realizacao dessa atividade, selecionamos
excertos de obras produzidas por uma autora de Sengés e outra de Itararé, ambas
vivenciaram o conflito na regiao.

A atividade deve ser realizada, de preferéncia individualmente, como tarefa
de casa com, pelo menos, trés semanas para a sua realizacdo. Fica a critério
docente determinar o niumero de linhas e a necessidade ou ndo de os estudantes

ilustrarem o trabalho.
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As interpretacdes sobre o passado nem sempre coincidem, ndo raro ha
controvérsias entre os historiadores. O texto a seguir apresenta um resumo de

algumas das principais explicacfes sobre a chamada Revolucéo de 1930.

Texto

O golpe de outubro de 1930, que deslocou as tradicionais oligarquias do
epicentro do poder, tem sido tratado na historiografia a partir de diferentes vertentes
explicativas.

Uma primeira linha de interpretacdo vé o movimento de 1930 como uma
revolucdo de classes médias De acordo com os autores identificados com esta
corrente, a Primeira Republica teria sido marcada pela existéncia de um
antagonismo entre uma pequena burguesia, formada pelos setores médio urbanos,
e uma burguesia nacional, representada por industriais, grandes comerciantes e
fazendeiros de café. O conflito entre os dois segmentos teria evoluido para a
revolucdo, devido a cisdo das oligarquias dominantes, processada em torno da
sucessao presidencial de 1929 e ao fato de as classes médias terem encontrado
expressao politica no movimento tenentista. Os pressupostos basicos desta
vertente sdo o papel central desempenhado no movimento pelas classes médias
gue, no pos-trinta, teriam ascendido ao poder, embora em carater ndo exclusivo, e
a existéncia de uma forte identidade entre estes setores e 0 movimento tenentista.

Outra linha de interpretacdo que ganhou destaque nos anos sessenta entre
0s setores da esquerda brasileira sustenta que a revolucdo de trinta expressaria a
ascensao da burguesia industrial a dominacao politica. Partindo do pressuposto da
existéncia na sociedade brasileira de uma contradicdo entre o setor agrario-
exportador (representado pelo latifndio e visto como associado ao imperialismo) e
0s interesses voltados para o mercado interno (representados pela burguesia
nacional), assim, a revolugéo de trinta seria o resultado de uma brecha na classe
dominante que, ao cindir-se, permitiu a composicdo de uma de suas fracdes (a
burguesia industrial) com setores médios urbanos e sua ascenséo ao aparelho do
Estado.
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Os anos setenta sdo marcados pela revisdo destas vertentes explicativas.
Ao erigirem um novo modelo de inteligibilidade do movimento de trinta, autores
como Boris Fausto expuseram a fragilidade das interpretacdes anteriores.

Em 1970, com a publicacdo do livro A Revolucdo de 30: historia e
historiografia, Fausto, por meio de uma andlise historiografica, aprofundou as
criticas tanto as concepcdes que interpretam os conflitos da Primeira Republica
como fruto das contradi¢cdes antagbnicas entre o setor agrario-exportador e setores
urbano-industriais e a Revolugcdo de 1930 como resultado final desse embate,
guanto a que concebe o movimento como uma revolucéo das classes médias.

Propondo uma interpretacdo alternativa, para Fausto, a revolucdo de 1930
deve ser entendida como resultado de conflitos intraoligarquicos fortalecidos por
movimentos militares dissidentes, que tinham como objetivo golpear a hegemonia
da burguesia cafeeira.

Num contraponto a esta contribuicAo de Boris Fausto consagrada na
historiografia, em inicios dos anos oitenta uma nova corrente foi desenhada nos
debates em torno da revolucgdo de trinta, cujo cerne esta a desqualificacdo de 1930
enquanto marco revolucionario e a ideia de que a revolucéo representaria um golpe
preventivo da burguesia contra 0 movimento operario, visto como uma séria ameaca
a dominacédo burguesa. De acordo com os autores identificados com esta vertente,
ao invés de 1930, o verdadeiro momento revolucionario teria sido 1928, quando no
plano institucional teria se explicitado a luta de classes no pais por meio da criacao
do Bloco Operario Camponés (BOC), pelo Partido Comunista. No mesmo ano, a
fundacgé&o do Centro das Industrias do Estado de S&o Paulo teria assim representado
aresposta das classes dominantes a mobilizacdo operaria, enrijecendo-se a postura
patronal repressiva, cujos desdobramentos, a nivel ideolégico, resultaram na
‘conotagado” do golpe enquanto instrumento da producg&o discursiva vitoriosa,

destinada a apagar a memoria da verdadeira luta de classes.

(Adaptado de FERREIRA, Marieta de Moraes; PINTO, Surama Conde S&. A crise dos anos 20 e a
Revolucdo Trinta. Rio de Janeiro: CPDOC, 2006.)

Agora, vamos trabalhar com o texto:

1. Apés a leitura do texto, discuta com o professor e os colegas sobre as diferentes
interpretacdes dada o conflito de outubro de 1930.

2. Grife e identifique no texto essas interpretagdes.

3. Com qual linha interpretativa o0 documentario se relaciona? Justifique a sua reposta.
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Muitas questdes historicas despertam debates acalorados entre o preservar e
0 esquecer determinada memoria, principalmente, quando se trata da construcéo e
nomeacao de espacos publicos, como ruas, pragas, escolas e monumentos.

Em ltararé, a passagem de Getulio Vargas pela cidade durante a Revolucao
de 1930 foi responsavel por alterar os nomes de varias localidades como vocé péde
ver no documentério. Leia um trecho de um artigo académico sobre a nomeacéo de

logradouros publicos:

A posicdo de uma placa em uma rua, avenida, ponte ou outro espaco de
passagem de transeuntes e moradores ndo € um ato simples, isolado de significado,
ha toda uma disputa simbdlica que se materializa em proposicées no poder
legislativo, executivo ou mesmo em disputas judiciais.

O nome da rua ndo é posto por mero acaso. Ha intencdes, seja do
proponente, seja daqueles que saudam ou repudiam tais homenagens nas placas
urbanas. No meio deste embate, a populacdo acaba por tomar parte em tais
disputas, seja concordando com os significados da nomeacgao proposta ou mesmo
com as ressignificacdes que sao colocadas, ou entédo, tendo seu cotidiano alterado
por questdes de desencontros pessoais, custos para atualizar documentos ou
mesmo prejuizos financeiros proporcionados por perdas de negdcios com

mudancas de endere¢os comerciais.

(Adaptado de: FRANCA, J. P. As ruas no processo de disputa da memaria coletiva: a nomeagéo e
renomeacao dos logradouros publicos no século XXI e suas implicacdes histéricas e cotidianas.
Revista Critica Histérica, [S. I.], v. 10, n. 19, p. 230-253, 2019.)

Em 2019, Hélio Porto, o jornalista e escritor da histéria da cidade, defendeu a
renomeacédo da rua 24 de outubro. Leia um excerto da noticia veiculada pela Camara

Municipal de Itararé que fala sobre isso:

Na sessdo de segunda-feira (02/09), o jornalista Hélio Porto usou da
Tribuna do Povo para defender que se mude o nome da rua 24 de outubro.

O dia 24 de outubro de 1930, na historia do Brasil, registra a deposi¢ao do
presidente Washington Luis por ministros militares e Getulio Vargas levou ao poder.
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A data representa uma derrota para os paulistas legalistas que lutaram com os
revolucionarios em duas frentes, contra mineiros e gauchos.

Em Itararé, previa-se um grande combate entre tropas paulistas e gadchas
e acabou n&o acontecendo devido a deposi¢éo do presidente. Até hoje, 0 municipio
€ lembrado pela “batalha que nao houve”.

No dia 28 de outubro, a comitiva de Getulio Vargas passa por Itararé em
direcdo ao Catete para assumir o poder, momento historico registrado pelas lentes
do fotografo Claro Jansson.

“Em nossa cidade o interventor nomeado por Getulio, Paulo Ferreira, muda
0 nome de diversas ruas e pracas para homenagear tenentistas revoltosos e a rua
entdo denominada Cel. Acécio passa a se chamar 24 de outubro. Foi uma forma de
bajular os novos detentores do poder”, diz Hélio Porto.

Para o jornalista, “a rua 24 de outubro até hoje ridiculariza nossa histéria

com uma homenagem distorcida e que precisa ser reparada com urgéncia”.

(Adaptado de: ITARARE. Rua 24 de outubro na Tribuna do Povo. Itararé: Camara Municipal, 2019.
Disponivel em: https://camaraitarare.sp.gov.br/novo/2019/09/04/rua-24-de-outubro-na-tribuna-do-

povo/)

1. Segundo com o documentario, quais os logradouros publicos em lItararé tiveram
seus nomes alterados apos a passagem de Getulio Vargas pela cidade?

2. De acordo com o texto 1, o ato de nomear um logradouro publico é neutro?

3. Qual a justificativa de Hélio Porto para defender a alteracdo da nomenclatura da
rua 24 de outubro?

4. Pesquise na internet outros exemplos de disputas pela nomeacéo ou renomeacéo

de logradouros publicos no Brasil.

Vocé vai visitar locais importantes no desenrolar da Revolucdo de 1930 em
Itararé. Apos a visitacao, vocé deve produzir de um relatério valendo-se dos diferentes

registros realizados durante a aula de campo.
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O historiador itarareense Daniel Bonin Barreto, um dos entrevistados do
documentario, num estudo, escreveu a respeito da Revolucdo de 1932, sobre as
vinculagcdes politicas dos orgdos imprensa de Itararé daquele periodo. Leia

atentamente o trecho a seguir:

Nos anos de 1925 e 1926, dois outros partidos politicos seriam fundados
na cidade, rivalizando-se com a ja conhecida soberania do Partido Republicano
Paulista. Em 1925, era fundado o Partido da Mocidade. No ano seguinte, instalava-
se na cidade o Partido Democrético, que tinha em seu diretério quatro futuros
prefeitos nomeados na Era Vargas pouco depois para a cidade: Paulo Ferreira,
Indalécio Ramos, Walfrido Rolim de Moura e Franklin Corréa.

No mesmo ano que o Partido Democréatico foi fundado em Itararé, um novo
jornal semanario se instalava na cidade. Sob a direcdo de Walfrido Rolim de Moura
e Franklin Corréa — membros do Partido Democrético — o periédico “Sul de S. Paulo”
surgia para rivalizar com o ja existente “O Itararé”, curiosamente, fundado em 1910
pelo mesmo Walfrido Rolim de Moura e vendido, em 1923, para a familia Tatit.

Desse modo, evidencia-se que jornal “O Sul de S. Paulo” também
objetivava, além de fazer frente ao “O Itararé”, defender as propostas oposicionistas

no cenario politico municipal.

(Adaptado de BARRETO, Daniel Bonin. A Revolucdo Constitucionalista de 1932 em Itararé:
Diferentes Olhares de Memaria. Monografia (Graduacao) — Faculdades Integradas de Itararé, 2013.)

Em diferentes momentos de outubro de 1930, panfletos foram distribuidos por
Itararé. No dia 11, uma comisséo formada por autoridades e personalidades locais,
entre eles o delegado Delduque Garcia Ribeiro, o prefeito Herculano Pimentel, o
presidente da Camara Municipal Joaquim Ferreira Lobo Nene Sobrinho, o promotor
Milton Contrim de Avellar e o proprietario do jornal “O Itararé” Eugénio Dias Tatit

fizeram circular uma convocacéao de voluntarios para formacdo de um batalh&o.
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Figura 1: Convocacao de voluntarios para formacgéo de um batalh&o impresso pela tipografia do jornal
“O Itararé”

Documento 1

Fonte: Arquivo Pessoal.

Apés a chegada das tropas rebeldes em lItararé, foi a vez do general Miguel
Costa, comandante das forcas rebeldes na regido, comunicar-se com a populagéo da

cidade por meio dos panfletos.
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Figura 2: Mensagem assinada pelo gal. Miguel Costa ao povo de lItararé

Documento 2

Fonte: Arquivo Pessoal

No dia seguinte ao comunicado do gal. Miguel Costa, toda a primeira pagina
do jornal “O Sul de Sao Paulo” foi dedicada a noticiar a vitéria das forgas

revoluciondrias e a presenca de Miguel Costa e Flores da Cunha na cidade.
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Figura 3: Primeira pagina do jornal “O Sul de S. Paulo” de 26 de outubro de 1930 (reprodugéo parcial)

0 SUL DE $. PRULO

Direetor | WALFIIDO ROLIM DE MOURA S[/”ANARIO INDEP[:ND[NTE Redsetor | PLINIO ROLIM DE MOUNA
A J » q "
Anno IV | =, oo [ Tpant, 20 800utubro do 1930 | i moio xn | N. 205

A victoria da Revolucio!
0 perverso dicador e convalslonador de nossegalrla que manchou-a do Sangue chacinando  Seds
Mihos, acaka de rodar como uma avalache

A inaudila coragem revelada pelo glorioso 13 R. 1. de Ponta Grossa e pelos ledes do nono de
Artilharia, ndo foi menos correspondida pela Iidomita ansia libertaria dos formidaveis gauchos.

A valentia do Exercito Revolucionario
na deposicao do réprobo de Macaheé

Os generaes Miguel Costa e Flores da Cunha sao nossos hospedes

Fonte: Arquivo Pessoal.

Agora, responda as perguntas a seguir:

1. Qual era o principal meio de comunicac¢éo no periodo?
O que os documentos 1 e 2 tém em comum?
Qual o objetivo dos autores dos documentos 1 e 2?
Onde foram impressos os documentos 1 e 27?

Como os trés documentos interpretam o movimento armado?

o oA W N

Indiqgue como a filiagdo politica influencia no contetdo do documento 3.

Uma das expressbes da musica caipira/sertaneja € a moda de viola,
constituindo-se numa importante fonte historica para os historiadores. A leitura a
seguir discute os condicionantes econdmicos, sociais, culturais e politicos que
envolvem a gravacédo de uma moda de viola por uma gravadora na primeira metade

do século passado.
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Texto 1
Assuntos politicos eram recorrentes nas primeiras modas de viola gravadas.

Sua difusao pelos alto-falantes parecia insinuar que as causas defendidas pelo PD
tinham apoio popular. Contudo, o repertério com esse teor, produzido pelas
gravadoras internacionais, nao refletia necessariamente a opiniao popular, mas sim
os interesses de um grupo politico particular.

Tal particularidade exige cautela ao atribuir diretamente o contetdo textual
das modas de viola a opiniao caipira. Como é sabido, nas elei¢cdes presidenciais de
1930, o PD apostou na Alianca Liberal encabecada por Getulio Vargas.

Em principio, as modas de violas gravadas nos selos internacionais
pareciam estar mais proximas dos discursos das elites politicas e das diretrizes do
entretenimento urbano do que da visdo de mundo dos caipiras. Fora do controle
exercido pelas gravadoras internacionais, talvez os musicos abordassem o género
com maior liberdade.

Entendendo as primeiras modas de viola gravadas como produtos de
relacdes artisticas e empresariais, € importante sermos cautelosos ao atribuir

diretamente a populacao caipira o contetdo de seus textos.

(Adaptado de GONZALEZ, Juliana Pérez A Cada, Moda Uma Histéria: As Primeira Modas de Violas
Gravadas. In: Jornada de Investigagcdo em Musica Latino-Americana, 2., 2018, Foz do Iguagu. Anais
[...] Foz do Iguagu: UNILA, 2018.)

A dupla sertaneja Mandi e Sorocabinha, conhecida também por Lourenco e
Olegério, era formada por Manuel Rodrigues Lourenco, o Mandi, e Olegério José
Godoy, o Sorocabinha. A dupla gravou dezenas de discos, sendo uma das primeiras
a gravar musica caipira no pais.

Entre a formacéo da Alianca Liberal em 1929 e final do ano de 1930, a dupla
gravou, no minimo cinco, cangdes com temas politicos, séo elas “Paulista e Gaucho”,
“Tempo Ruim”, “Depois das Eleicbes”, Rebentd a Revolugao” e “Isidoro Ja Vorté”.

A primeira musica da dupla a ser analisada se chama “Tempo Ruim”, que
aborda a situacdo econdémica do pais e a expectativa pelo resultado das elei¢cdes de

1930. A musica foi gravada pela Parlophon, empresa fonografica de origem alema.
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Documento 1
Tempo Ruim

O nosso tempo ta ruim

Em tudo eu ndo acho jeito
Sempre mudar de governo,
Sempre mudar de prefeito

E coisa que eu ndo compreendo
E eu ndo posso achar direito, aaai

Foi depois da Monarquia
Que houve complicacao
Agora com a republica
Tudo vai por votacao

E a gente que ndo vota

Diz que néo é cidadao, aaai

Todas as coisas ficou caro

Bem depressa, num instante
Alembro e tenho s6dade

Daquele tempo distante

Eu tinha quatro vintém

Mas valia que nem diamante, aaai

Eu pegava em dez mil reis
E surtia a minha casa
Pagava tudo vendeiro

E nada eu atrasava
Quando era fim da semana
Mantimento sobejava, aaai

Hoje eu pego em vinte mil réis

Vou na vila, fico besta

Eu gasto tudo os meus vinte

A compra cabe na cesta

N&o sobra nem dez tostéo

Pra mim comprar uma chupeta, aaai

Pois olha minha mulher

Vim pensando pro caminho
Pra comprar a mamadeira

N&o sobrou nem um pouquinho
Dé de mamar pro pequeno
Agrade o nosso filhinho, aaai

Mulher passa a preguntar

Se eu ouvi falar da eleicdo

E eu passo a contar

Ta feia a situagéo

O Vargas disse que ganha

Eu ndo sei se ganha ou ndo, aaai

Pois olha minha mulher
Na vila a coisa ta feia
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Se falar mal do governo

Pde a gente na cadeia

E depois da carceragem

N&o se tem pataca e meia, aaali

(Musica de Mandi e Sorocabinha, de 1930)

A segunda cancdo da dupla a ser analisada tem o titulo de “Rebenté a
Revolugao” e foi gravada pela gravadora americana Victor. A musica tem como tema

a Revolugéo de 1930.

Documento 2
Rebent6 a Revolucao

No dia 3 de outubro rebentou a revolugéo

Foi uma coisa bem feita, uma bonita combinacéo

Em Minas e no Rio Grande e em outros pontos da Nacao
O exército se alevantou com as suas armas na mao
Contra o Washington Luiz, brasileiro mais turréo.

N&o houve guem nao sentisse essa grande aspiracao
Pois a nossa familia sofreu tanta aflicao

E, valei, 0os generais compreenderam a situacéo

Pro governo federal mandaram uma intimacao

N&o saissem com a renuncia, saia com a deposi¢ao

O exército revoltoso em Itararé fazia presséo

O exército legalista defendia a invaséo

Muito, muito contrariado cumpria essa obrigacao
O exército legalista tinha muita muni¢ao

Mas tinha pouca vontade de matar o préprio irmao
E que fuzilaria se travou la no Varjao

(Musica de Lourenco e Olegario, de 1930)

Depois de ouvir e ler as letras das cancdes, responda as seguintes questdes:
Quais sao os elementos que caracterizam a masica como caipira/sertaneja?
2. Como o processo eleitoral € abordado no documento 1? O que podemos
falar sobre o periodo a partir do trecho “E a gente que nao vota/ Diz que ndo
é cidadao, aaai”?
Qual é a principal critica no documento 1?
Qual é a expectativa em relacéo as eleicbes no documento 17?

Como o documento 2 aborda Itararé?

o o bk~ w

Qual é a posi¢cédo do documento 2 sobre do conflito?
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No documentario, vocé pode ver como 0 encontro entre as tropas inimigas na
regido afetaram a vida populacdo. A seguir, apresentamos dois trechos de livros de
testemunhas do conflito em Sengés e Itararé.

O primeiro trecho é parte do livro intitulado “Um Fiapo de Histéria”, da
curitibana Lélia Salmon Jorge, em que a autora relata como ela e sua familia viveram

os dias de combates em Sengés.

Texto 1
Foi ai que comecamos a ouvir um ronco estranho e ndo tardou para que

surgisse nos céus um avido. Era vermelho e barulhento, sem qualquer comparacao
com as modernas aeronaves da atualidade, porém voando baixo, agressivo,
roncando forte e terrivelmente ameacador.

Passou por cima da casa em que estavamos, e nés deitados no chao,
apavorados, aguardavamos o que poderia acontecer.

Depois de diversas voltas completas sobre Sengés, comecou a bombardea-
la, com o objetivo de atingir a ponte de ferro. As explosdes eram fortes e causavam
uma sensacao terrivel. Ndo podiamos ver e ficava a impressédo de que algumas
daquelas bombas iriam acabar com a nossa cidadezinha.

Entre nos havia desanimo, tristeza, apreenséo e horror. Eu pensava
aflita, do que havia sido a | Grande Guerra (anos 1914 a 1918) "Que coisa tremenda
€ a guerral”.

O homem embrutecido, deixa de pensar nos outros e no mais das vezes,
por pura vaidade e desejo de poder, se langca em morticinio brutal e inexplicavel.

Retomando a calma apdés aqueles momentos de grande panico,
continuamos 0 nosso éxodo.

Nossa familia estava completa, faltando apenas vové que seguira na frente
e 0 Doca desaparecido, sendo motivo de grande preocupacdo. Mamae estava por
demais inquieta.

Chegamos, enfim, ao local do abrigo. Era um lugar de trabalho, mas tinha
uma boa cozinha, além de um pequeno quarto com cama de casal. Ao lado um
enorme galpdo onde preparavam a alfafa e que iria servir de dormitério para toda

aquela gente.
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Alguns procuraram por conhecidos ou parentes nas redondezas; houve até
guem montasse barraca de campanha, mas para a maioria, a alternativa era a alfaia

Comodidade ndo havia. Era incrivelmente desconfortavel aquela situacao,
afora o cansaco, a falta de banho, a escuriddo, assim ninguém conseguia
acomodar-se e dormir.

Se isso ndo bastasse, a noite comecou a chover, causando ainda mais
ansiedade e desconforto, com um ar frio e imido a nos alcancar.

Pela meia-noite, ouviu-se ao longe gritos que aos poucos foram se
aproximando:

-Seu Daanniieell! Seu Saallmmoonn!

Parecia voz conhecida, mas quem seria? O que haveria de querer naquela
hora tédo avangada? E a voz insistia no chamado dos dois, meu marido e meu pai.
Tantos homens naquele lugar e porque a insisténcia em relacdo aos dois? Quem
seria?

S6 depois de alguns minutos em razao da escuriddo e do mal tempo o
transeunte foi identificado. Tratava-se do Sr. Davi Paiva, nosso amigo, que nos
procurava para dar noticias do Doca. Contou entdo que, quando comecou o tiroteio
ele refugiou-se com os dele no pordo de uma casa velha, na parte baixa da cidade,
seguindo com eles para a chacara do Durval que se situava em local proximo e
privilegiado pela natureza, sendo uma espécie de defesa natural contra invasores.
Estava, pois, em seguranca.

O Sr. Davi demorou para chegar até onde estdvamos pois teve que dar
muitas voltas, pelo mato, por atalhos, prestando-nos um grande beneficio.

Bem a tarde, chegou-nos a noticia de que a casa de papai havia sido
atingida por uma bomba que arrebentou com a parede da frente. Foi um choque
enorme e ele, de pronto, resolveu retornar e mamée cheia de cuidados, o
acompanhou. N&ao retornaram mais.

Nessa altura, outros regimentos ja haviam chegado a nossa insignificante
cidade e Sengés havia se tornado uma verdadeira praca de guerra. Havia pelotdes
escalados para atacar o aviao, trincheiras, casamatas por toda a parte, a cidade
vazia de habitantes, tudo era tristeza e desespero.

O combate era intenso. Vez ou outra ouvia-se um estrondo maior dos

canhdes; e chovia uma chuva continua e incémoda. A nds que ouviamos de longe
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o0 som do combate, parecia que era impossivel alguém sobreviver aquela loucura e
a minha preocupacao era imensamente maior, pois 0S meus pais estavam vivendo
agora em meio aquele inferno de fogo e destrui¢cdo. Era um eco terrivel que apenas
nos soava como se fosse a propria morte. Era possivel, Senhor Deus, aquilo estar

desabando e acontecendo sobre Sengés?
(Adaptado de: JORGE, Lélia Salmon. Um Fiapo de Histéria. Sengés: 1996.)

O segundo excerto foi retirado do livro “Vivendo” da autora itarareense Cecilia
Duarte Fogaca. Na década de 1920, Cecilia morava com uma tia em Itapetininga.
Quando estoura o conflito em 1930, resolve retornar a Itararé para ficar com os pais e

irmaos.

Texto 2
Até aquela data eu nédo vira revolucdo alguma e nao tinha medo por

desconhecer o perigo. Consegui convencer minha tia a deixar que eu partisse. Ela
estava assustada demais para me impedir. Tomei o trem depois do almogo e viajei
com algumas colegas que também voltavam para suas casas. O trem estava lotado
de gente aflita que procura reunir-se a familia. Quando chegamos, fomos recebidas
por grande quantidade de soldados que guardavam a estagéo; ficamos assustadas,
alguns tinham a cara enfezada e maldosa e outros aproveitavam a situacdo para
nos dirigir gracejos. Era ali o seu Quartel General.

Pelas ruas so transitavam soldados. Meus pais ndo sabiam que eu estava
chegando, ndo foram me encontrar. Fui para casa, que era longe, ja quase noite e
senti muito medo. Mamae assustou-se ao me ver chegar e ao mesmo tempo sentiu
alivio.

-Gragas a Deus que vocé veio! Estadvamos muito preocupados por sua
causa!

A cidade estava em siléncio. As pessoas ndo saiam as ruas. SO se ouvia
um tiroteio que vinha de longe, a do lado da Barreira, na Fazenda Morungava, onde
0s gauchos estavam entrincheirados, a cerca de trés quildometros acidade.

Os boatos eram muitos e as pessoas estavam aterrorizadas. Surgiu a
noticia que a cidade seria bombardeada e o povo fugiu para os sitios e fazendas,

ou para outras cidades. As pessoas, em desespero, fugiam de trem, de carroga, a



118

cavalo, a pé e até na carrocinha do leiteiro. Os carros, que eram poucos, foram
requisitados pelos soldados,

Quando as pessoas abandonaram suas casas, comegaram 0S sagues.
Embora a culpa recaisse sobre os soldados, nés saiamos que, além deles, havia
pessoas que ficaram e que se aproveitaram da situacao para roubar as casas de
seus conhecidos, saquear lojas e armazéns, causando grande prejuizo.

Mamé&e né&o sabia o que fazer. Eram nove filhos chorando de medo. Papai
ndo queria sair de Itararé para proteger o seu armazém e evitar que fosse saqueado.
Ele tinha um compadre chamado Benedito Garcia, dono de um sitio no Rodeio, um
bairro da zona rural. O compadre mandou uma carroca para nos buscar e nés a
enchemos com nossas malas, trouxas de lencoOis e cobertores. Papai disse a
mamae:

- N&o se preocupe comigo, Etelvina. Sei me cuidar. Vou fazer um abrigo no
quintal, cavando um buraco para me proteger na hora do perigo. Fico tranquilo
sabendo que voceés la no sitio estardo bem seguros e eu aqui, fico protegendo o que
€ nosso. Vao com Deus! Que Jesus acompanhe vocés todos.

- Eu vou por causa das criancas, mas ndo vou sossegada! Vou ficar
rezando por vocé — e ela foi chorando, muito nervosa.

Saimos cedo, depois do café e levamos duas horas para chegar la porque
a estrada era s6 buracos. A carroca estava muito pesada com a mudanca e mais
dez pessoas, além do carroceiro. la vagarosamente. Tive pena dos cavalos.

Chegamos ao sitio. Era uma casa grande, mas ndao muito boa. Havia
lugar para todos nés. Tinhamos levado uma verdadeira mudanca, até os colchdes
de palha de milho. Dormiamos num so0 quarto, no chdo. Nao havia luz elétrica e as
criangas estranharam muito. Uma cozinheira fazia comida para umas trinta pessoas.

Ficamos no sitio cerca de dez dias. Mamde ndo estava mais
recebendo noticias de papai e estava desesperada para voltar. A cada dia que
passava, ficava mais aflita. Entdo a comadre achou melhor nos mandar de volta e
enfrentar o perigo. Regressamos, novamente de carroca. Papai ficou muito contente
em nos ver, apesar do perigo que corriamos. Ficamos em casa por varios dias.

O barulho e medo duraram dezenove dias. Foi grande a alegria

guando correu a noticia de que havia terminado a revolucéo e que Getulio Vargas
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passaria por nossa cidade, vindo do Sul, a caminho do Rio de Janeiro. Os

comentarios eram um soO — a espera de Getulio, vé-lo passar, vitorioso, por Itararé.
(Adaptado de: FOGACA, Cecilia Duarte. Vivendo. Itararé: Tipografia Itararé, 2000.p. 157-159)

A partir desses textos, vocé deve criar um diario, retratando a vida de algum
morador de Itararé ou Sengés durante o conflito, levando em conta os seguintes
tépicos:

1. Use a criatividade para construir a sua personagem e faca uma pequena
biografia dela, antes de comecar o diério;
Indique dia, més e ano no seu diario;
O diério deve retratar cinco dias de conflito na regiao;
Aponte o sentimento da personagem sobre 0s acontecimentos;

ok~ 0N

O diario também pode conter ilustracoes.
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Para vocé acessar, ler, ouvir e assistir

Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil
(CPDOC). Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/

O CPDOC é uma instituicdo vinculada a Fundacgéo Getulio Vargas (FGV) e tem
por objetivo guardar documentos sobre a historia recente brasileira. No site da
instituicdo, € possivel consultar arquivos digitalizados de documentos que
integram o seu acervo.

A Revolucdo de 1930, de Julio José Chiavenato. Atica, 1986.

Livro paradidatico sobre o conflito com inimeras ilustracdes coloridas. Algumas
de suas paginas sao dedicadas a Batalha de Itararé, contendo uma ilustracéo
inspirada na fotografia de soldados em frente a antiga sede da fazenda
Morungava, feita por Claro Gustavo Jansson.

Claro Jansson: o fotografo viajante, de Vito D’Alessio Neto. Dialeto Latin
American Documentary, 2003.

Livro que reune vasto material do acervo do fotégrafo sueco Claro Gustavo
Jansson, incluindo imagens de conflitos importantes no Brasil da primeira metade
do século XX como a Guerra do Contestado, Revolucdes de 1924, 1930 e 1932.

Comendo Bola, de Hekel Tavares e Luis Peixoto, 1929. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TWFSbZRuAzE

A marchinha, interpretada por Jaime Redondo, foi lancada durante a campanha
eleitoral para exaltar a candidatura de Julio Prestes e criticar a Alianga Liberal e
Getulio Vargas.

O Barbado Foi-se, de Lamartine de Azeredo Babo. 1930. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=I1s9GTZNrfhl

A letra dessa composicao € uma exaltacao a deposicao de Washington Luis pelo
movimento armado de 1930.

Patria Redimida, de Jodo Baptista Groff, 1930. Disponivel em:
https://www.mis.pr.gov.br/Noticia/No-dia-do-cinema-conheca-historia-do-
Parana-com-7a-arte#

O documentario foi dirigido pelo curitibano Jodo B. Groff, que acompanhou a
tropas revolucionarias de Curitiba ao Rio de Janeiro. O filme faz parte do acervo
do Museu da Imagem e do Som do Parana. Boa parte do filme foi utilizado pelo
documentario “A Batalha Que o Rio Cavou” como material de arquivo.

Guerras do Brasil.doc. Dire¢ao de Luiz Bolignesi. 2019.


https://cpdoc.fgv.br/
https://www.youtube.com/watch?v=TWFSbZRuAzE
https://www.youtube.com/watch?v=Is9GTZNrfhI
https://www.mis.pr.gov.br/Noticia/No-dia-do-cinema-conheca-historia-do-Parana-com-7a-arte
https://www.mis.pr.gov.br/Noticia/No-dia-do-cinema-conheca-historia-do-Parana-com-7a-arte
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A série documental conta com cinco episodios que abordam grandes conflitos da
historia do Brasil a partir de entrevistas, ilustracdes e imagens de arquivo. O
guarto episodio da série é dedicado a discutir a Revolucao de 1930.

Sonho sem Fim. Direcédo de Lauro Escorel Filho. 1986.
Retrata parte da histéria de Eduardo Abelim (1900-1984), um dos pioneiros do

cinema nacional. O cineasta, vivido no filme por Carlos Alberto Riccelli, também
documentou o avanco das tropas gauchas durante o conflito de 1930.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho tematizou os episodios da Revolucéo de 1930 e seus impactos
na memoaria histérica coletiva local. Para compreendermos essa memaria coletiva,
analisamos os livros dos chamados memorialistas, que se dedicaram ao episodio e
marcam uma “historiografia bairrista” que buscou lidar com o tema da Revolugdo de
1930 e seus efeitos sobre a cidade. Em seguida, apresentamos o processo de
producdo de um documentério sobre a Revolucao de 1930. Sdo narrativas diferentes
que tem como um de seus temas ou tema principal, no caso do documentério, a
Batalha de Itararé. Dessa forma, dialogamos e nos inserimos nessa “tradigéo
historica” local, discutindo e problematizando a memdria histérica sobre 1930. Além
do documentario, propomos um material didatico de apoio ao professor para uso em
sala de aula.

A producdo da obra documental se deu dentro do debate instalado pela
memorialistica local e, compreender o contexto em que nasceu o documentario,
ajudou a entender as motivacdes e intencionalidades dela. Como nos lembra Ferro
(1992, p. 28), “um filme, seja ele qual for, sempre vai além de seu conteudo”. Além
disso, 0 “uso do passado pelo presente nunca se da de forma ingénua ou
descompromissada” (ROSSINI, 1999, p. 119).

O escrutinio sobre elementos do filme como roteiro, imagens de cobertura,
cenas de arquivos, entrevistas, enquadramento das cameras e a trilha permitiu a
percepgdo de como o documentario € marcado pela subjetividade. Desse modo,
contar de forma detalhada as diferentes opcodes feitas para a sua producgao reitera que
o documentario nao é realidade em si, nenhum filme pode ser considerado um reflexo
do real. O documentario se constitui numa representacdo de um acontecimento ou
personagem a partir da perspectiva de um individuo. Nas palavras de Flavia Lima

Rodrigues:

E pelo fato de estabelecer um olhar préprio e subjetivo sobre determinado
assunto, que um filme nunca é mera reproducdo do mundo. E impossivel ao
documentarista apagar-se. Ele existe no mundo e interage com os outros,
inegavelmente. (RODRIGUES, 2010, p. 63)

A participacao no edital de cultura da cidade era um movimento na tentativa
de contar a historia da Revolucédo de 1930 desvinculada da memoaria oficial paulista,
gue exerce bastante influéncia na producdo memorialistica sobre os dois movimentos

armados.
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O documentario néo pretende ser uma espécie de narrativa superior sobre 0s
eventos de 1930, criando uma hierarquizacdo entre o documentario e a
memorialistica. O roteirista queria apenas se afastar dessas interpretacoes realizadas
a partir da lente da memoaria oficial e se aproximar da historiografia e seus métodos.

No entanto, mesmo que o objetivo do roteirista fosse se distanciar dessas
produgdes de memoria marcadas pelo bairrismo, elas reverberaram na produgao do
filme. Mesmo inconsciente, isso ocorre no silenciamento do documentario sobre o fato
de Itararé ser conhecida como “a batalha que ndo houve” e é tdo cara para a
interpretacdo do movimento para maioria dos memorialistas estudados. Boa parte
desses autores acredita que Itararé seja vista de maneira jocosa por isso.

Esse silenciamento ocorre mesmo com o titulo do documentario se valendo
dessa referéncia. O pseuddnimo Barao de Itararé, de Apparicio Torelly, e a musica de
Noel Rosa, Ismael Silva e Orlando Machado, que fazem referéncia a Itararé, sao até
citados pelo apresentador, mas a ironia que envolve o uso de Itararé nao foi prevista
para ser discutida no roteiro. Isso criou dificuldades para inserir no filme um trecho da
entrevista de Barreto, que mencionava “a batalha que ndo houve” e 0 uso irbnico do
nome de ltararé pelo jornalista gaucho. Apesar das dificuldades mencionadas,
considerar esse trecho menos importante a ponto de excluido € sintomatico, pois um
documentario resulta num processo de escolhas.

Ainda que o roteirista ndo considere que ser conhecida como “a batalha que
nao houve” seja um motivo de vergonha ou piada, essa discussdo nao poderia estar
de fora do documentario. Nao referenciar todas as fontes no momento em que elas
aparecem dentro do documentario também gerou um certo incbmodo no roteirista.
Essa foi uma decisédo que envolveu mais membros da equipe e foi pensado a partir
de critérios estéticos. Contudo, essas fontes séo referenciadas nos créditos do filme.

Embora o documentéario possa apresentar problemas, ele se constituiu num
contraponto importante na cidade para algumas produ¢des memorialisticas. As
memorias do conflito vivem nas paginas de livros, cancdes e também em filme. No
final do século passado, Novoa (1995) afirmou que “n&o se esta tao longe do tempo
em que o proprio historiador, comunicara as suas ideias, ndo apenas por escrito”.

O caderno de atividades propde ampliar as discussdes que podem ser
propiciadas pela utilizagcdo do documentario na sala de aula, sendo uma ferramenta

importante junto com o documentéario no trabalho de ensino da historia local. O uso
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dele ndo é rigido, cabendo ao professor o protagonismo das préprias escolhas
pedagodgicas.

“A Batalha Que o Rio Cavou” € uma obra aberta. Uma producéo filmica que,
a depender das criticas e de novas descobertas, pode e deve ser revista e até mesmo

ampliada.
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ANEXO A - CARTAZ DE DIVULGACAO E CAPA DO DVD DO DOCUMENTARIO A
BATALHA QUE O RIO CAVOU

ATA

QUE
ORIO

A

Fonte: Arquivo pessoal.




ANEXO B - ESPECIE DE CATALOGO DE ALBUNS E COLECOES POSTAIS QUE

JANSSON VENDEU SOBRE A PUGNA NA REGIAO (REPRODUCAO PARCIAL)

| -

Fonte:

-l £

-

A MELHOR LEMBRANCA DA REVOLUCAO EM SENGES E ITARARE

Linda colleccio de photographias historicas, apanhadas no “front” da principal columna, 4 pas-

sagem de personagens illustres, forcas revolucionarias e tomadas nas

trincheiras e em todos lu-

gares onde travaram-se combates, inclusive panoramas das duas cidades.

Pregos: Um lindo album com as 64

principaes photographias, tamanho 9 X 12 cm., e com di-

zeres explicativos, cada um 50$000. Em postaes, avulsas cada 1$000, 12 10$000, 25 20$000, 50 35%,
—— collecfo _completa, (75).45%$000. -Os pedidos devem vir acompanhados da importancia e mais 2$000,
: sendo album e 1$000 sendo postaes, para o registro. O endereco € necessario que seja escripto

com clareza para evitar confusdo. S6

pega postaes pelo numero para que venham os desejados.

CLARO G. JANSSON — Rua S. Pedro, 95 — Itararé — Estado de S. Paulo

1 — Panorama de Sengés, onde registrou-se o primeiro
contacto entre forgas revolucionarias e legalistas, em 11
de Outubro e de cujo contacto sobre a ponte da esirada
de férro que se ve & direita, resultou forte tiroteio.

2 e 3 — Outros aspectos de Sengés.. O tiroteio da ma-
nhd do dia 11 terminou logo com a retirada dos legalistas
para o Alto dos Coqueiros (a 400 metros Sengés) onde se
entrincheiraram para ao escurecer desse dia se defende-
rem ali, de um combate mortifero que lhes inflingiram os
revoluciorios cuja tenacidade obrigou os legalistas ap6z
duas noites e um dia de lucta, a se retirarem para o Alto
Cafezal, o que se verificou na manhd do dia 13. O portiio
como se vé, estd peneirado de balas,

4 e 5 — Igreja presbyteriana de Sengés, hospital de san-
gue dos revolucionarios e que foi fortemente bombardea-
da pelos legalistas, conforme se vé.

6 e 7 — Trincheiras revolucionarias no cafesal de Mo-
rungava onde entre 11 e 16 de Outubro travou-se formi-
davel combate.

8 e 9 — Trincheiras das forgas paulistas na Serraria de
Morungava as quaes ap6z formidavel resistencia a aban-
donaram na tarde de 16 de Outubro.

Arquivo pessoal.

36 — Trincheiras em zig-zag dos legalistas do lado pau-
lista da «Barreira», dominando esta € o lado paranaense.

37 — As trincheiras antigas, da revolugdo de 1893 se-
guem paralellas 4s construidas recentemente pelas forcas
legaes ¢ estio situadas na «Barreira» em terras de S. Pau-
lo, dominando vastas campanhas.

38 — A cidade de Itararé estava condemnada a no dia
25, ser victima de uma catastrophe em virtude do maior
choque em toda a America do Sul que ao seu redor se
iria travar, pois arrastando quasi 50 canhdes e transpor-
tando perto de .60 mil tiros que os alimentariam, os revo-
lucionarios ja haviam cercado a cidade. Quando proximo
estava de espoucar o signal convencionado para o inicio
do combate, o telegrapho sustou-o com a nova memora-
vel da deposic¢io.

39 — Vista de Itararé, batida na torre da igreja.

40 — Inauguragiio do campo de aviacdo de Itararé e que
serviu de base de operacdo aerea dos legalistas.

41 — Estacdo da Est. de Ferro occupada como quartel
general das forcas legalistas.



ANEXO C - LETRA DA MUSICA “ITARARE”

Quando vim de minha terra vim brigado com a mulher
Em vez de vim a cavalo eu vim mesmo de a pé
Sou filho do Rio Grande da cidade de Bagé

Fiz uma marcha for¢cada e vim para em Itararé
Itararé, Itararé, tava tudo em pé no fogo
Churrasco mate café

Espingarda carabina revolver laco e quicé
Metralhadora e facdo, adaga, espada e combréa
Arioplano e granada carro forte chevrolet
Cavalaria e trincheira tudo tinha em lItararé
Itararé, Itararé, tava tudo em pé no fogo
Churrasco mate café

Tudo ali se reunia Genera e Coroné

Cabo, Sargento e Sordado véio, crian¢ca e muié
A gente andava deitado e dormia mesmo em pé
Tinha cobra na picada mas chegamo em ltararé
Itararé, Itararé, tava tudo em pé no fogo
Churrasco mate café

General Juarez Tavora montado no corce
Dominando todo o Norte provou o que o Norte é
De Sergipe ao Amazonas os chefe bateram pé
Quando ia pra Bahia nos ia pra Itararé

Itararé, Itararé, tava tudo em pé no fogo
Churrasco mate café

Viva todos nossos chefes homens de acéo e fé
Que nunca temeram a morte dizendo seu tom de ideia
Vamos toma o cacete porgue 0 jogo requer
Agora vocé me diga se é assim mesmo ou nao é
Itararé, Itararé, tava tudo em pé no fogo
Churrasco mate café
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ANEXO D - LETRA DA MUSICA “GE-GE”

S6 mesmo com revolucéo
Gracas ao radio e ao parabélum
Nés vamos ter transformacéao
Neste Brasil verde-amarelo
G é Ge, Gé

T—u—-Tu, Tu

L, Li,o

Getulio

Certa menina do Encantado
Cujo papai foi senador

Ao ver o povo de encarnado
Sem se pintar mudou de cor
G é Gé, Gé

T—u—-Tu, Tu

L, Li,o

Getulio



ANEXO E - LETRA DE “ESCOLA DE MALANDRO”

A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo é que se leva vantagem
Isso, sim, que é malandragem
Qua, qua, qua, qua...

A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo é que se leva vantagem
Isso, sim, que é malandragem
Oi, enquanto existir o samba
N&o quero mais trabalhar

A comida vem do céu,

Jesus Cristo manda dar!
Tomo vinho, tomo leite,

Tomo a grana da mulher,
Tomo bonde e automével,

S6 ndo tomo ltararé

Mas...

A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo é que se leva vantagem
Isso, sim, que é malandragem
-Isso é conversa pra doutor?
A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para nao estrilar...

Fingindo é que se leva vantagem
Isso, sim, que é malandragem
Oi, a nega me deu dinheiro
Pra comprar sapato branco,

A venda estava mais perto,
Comprei um par de tamanco.
Pois aconteceu comigo
Perfeitamente o contrario:
Ganhei foi muita pancada

E um diploma de otario.
Mas...

A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo € que se leva vantagem
Isso, sim, que € malandragem
Qua, qua, qua, qua...
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