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PREFACIO

A linguagem e, mais especificamente, os estudos de linguagem
tem sido objeto de fascinio e de interesse dos estudiosos desde épocas
remotas. Da tradigdo gramatical racionalista do século XVII, as gra-
maticas comparadas do século XIX, ao advento da ciéncia linguistica
no século XX e, por fim, ao desbastamento dos estudos em semiolo-
gia e semiética, a linguagem tem sido constante objeto de estudo e
de reflexdo por meio de pesquisas e de estudos académicos. Desde o
inicio efetivo de suas atividades, no ano de 2006, o Programa de Pés-
-Graduagio em Estudos de Linguagens da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul elegeu como seu objetivo maior contribuir para
a capacitagdo de profissionais da grande drea de Letras, Linguistica
e Artes e de dreas afins, visando ao exercicio das atividades de pes-
quisa, de ensino e de extensdo. O Programa tem atraido profissio-
nais ligados a grande 4rea de concentragio, bem como as dreas afins,
especialmente as de Comunicagio (Jornalismo e Cinema, Ridio e
Televisdo), Arquitetura e Design, Artes Visuais, Histéria, Filosofia
e Ciéncias Sociais, atendendo a demanda ocasionada pela expansio
do ensino superior no Estado de Mato Grosso do Sul, bem como as
exigéncias de qualificagio do mercado profissional local, regional e
nacional.

A base da proposta do Programa sustenta-se no aprofundamen-
to dos estudos tedricos e empiricos acerca das ciéncias da linguagem,
sendo esta tomada como elemento constituinte da cultura, oferecen-
do subsidios para uma revisdo critica das contribui¢bes da Linguis-
tica, da Literatura, das Artes e de dreas afins para os processos de
leitura verbal e ndo verbal, de produgio textual, de andlise de prati-
cas e objetos semidticos, de andlise linguistica e de analise literdria e
suas relacdes com outras dreas do conhecimento. Tais propédsitos tém
orientado as a¢bes do Programa na busca da integragio das lingua-
gens nos projetos de dissertacio e de tese em desenvolvimento.
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Estudos de Linguagens

Essas a¢des tém sido objeto da pesquisa de académicos, por meio
de corpora diversos, tendo como base, na presente coletinea, textos
pertencentes aos discursos poéticos, literdrios, religiosos e didatico
pedagégicos, fruto de denso trabalho de pesquisa e de orientagao,
que tem como resultado de pesquisa os artigos a seguir, dos quais se
efetuard uma breve apresentagio.

A pesquisadora Andréia Reis Bacha, por meio do artigo, Breve
Andlise Semictica Do Poema “Nao Vou Mais Lavar os Pratos”, De
Cristiane Sobral, com ferramental tedrico na semidtica discursiva,
tem como premissa apresentar as possiveis correlagdes entre elemen-
tos do plano do conteido e de elementos do plano da expressio no
poema “Nao vou mais lavar os pratos”, de autoria de Cristiane So-
bral, tendo por suporte o semissimbolismo. Destaca-se a dimensao
e a justificativa da pesquisa ao inserir a temdtica do poema, no que
tange ao seu empoderamento, demonstrado na anilise por meio da
correlagdo entre os simulacros construidos pelas correlagdes entre
categorias do plano do contetdo e categorias do plano da expressio
em convergéncia a referida tematica. O artigo se desenvolve analiti-
camente na medida em que a construgio da categoria fonoldgica e a
presenca de elementos figurativos contribuem para gerar o respectivo
efeito de sentido gerado no enunciado.

A pesquisadora Andreia Reis Bacha, por meio do artigo, “Rela-
¢des entre semidtica e poesia”, propde estabelecer a relagdo entre semi6-
tica e poesia, recorrendo-se ao instrumental teérico-metodolégico
da semiética discursiva, que procura explicar os mecanismos discur-
sivos de produgio dos sentidos no texto, com base na observagiao do
plano de conteido e do plano de expressio. O estudo orientou-se a
partir do que a semidtica concebe como percurso gerativo do sentido,
instancia na qual sdo estabelecidos trés niveis: fundamental, narrativo
e discursivo, ampliando-o a partir das pesquisas sobre a importincia
do componente da expressdo nos textos poéticos.

O pesquisador Emerson Tiogo da Silva, por meio do artigo
“Do signo e das formas de expressio aos efeitos de sentido: algumas
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consideragdes sobre a teoria da significagdo a partir de “Touro Ferdi-
nando”, tendo como base o enunciado filmico, tem como pretensio
analisar as relagdes entre o plano de conteido e de expressio, na
perspectiva hjelmsleviana, no que concerne ao conceito de semissim-
bolismo.

A pesquisadora Sonia Gongalves Batista Dias, por meio do arti-
go O perfil de um ator da enunciagio religiosa nas midias digitais, tendo
como ferramental tedrico a semiética discursiva, tem como objetivo
geral estabelecer uma proposi¢io analitica referente as préticas reli-
giosas de divulgacio religiosa mididtica, tendo como base a andlise
de um recorte da mensagem videografica, retirada do canal intitula-
do Pastor Anténio Junior, da plataforma YouTube. A pesquisadora
tem como pretensdo analisar o perfil do ator da enunciagio do cor-
pus selecionado como corpo, estilo e aspecto no discurso religioso
mididtico digital.

O pesquisador Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima em Le-
tramento Teatral Critico: Relagoes entre Lingua, Corpo/Performance e
Ensino De Inglés, tem como proposta de artigo os desenvolvimentos
acerca do atual expediente de ensino da lingua inglesa, na medida em
que carecem, segundo o autor, de uma atualizagio epistémica, no que
tange a multi-hiperrealidade em que estamos inseridos. Assim sen-
do, sdo desenvolvidos dos conceitos e relagdes entre lingua e o corpo
como instrumento de perfomatividade teatral, por meio da efetiva-
¢do de uma nova abordagem para o ensino de lingua inglesa, tendo
o letramento teatral critico como um re-design, portanto uma como
uma proposta de ensinar a lingua inglesa por meio da ressignificagio
das préticas de ensino contemporineas.

O pesquisador Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima em “O
ensino da lingua inglesa e os novos letramentos”, apresenta ao leitor
a génese e os desenvolvimentos do conceito de letramento de modo a
se delinear a necessidade de uma nova forma de ensino para a lingua
inglesa vem venha de encontro com a nossa subalternidade frontei-
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rica, que desfaga estereétipos, medicante uma proposta de educagio
para a formagio de identidades interculturais.

Ao final desta breve exposi¢io, desejamos uma excelente leitu-
ra e amplificagdo de horizontes de pesquisa, na medida em que os
artigos aqui expostos, ao invés de se fecharem em si mesmos e as
proposicoes apresentadas, possibilitam a abertura de reflexdo, tanto
acerca de novos horizontes teéricos, quanto analiticos, amplificando
as visdes que comumente se tem evidenciado nos estudos de lingua-

gem contemporaneamente.
Profa. Dra. Sueli Maria Ramos da Silva

Docente Permanente do Programa de Pds-Graduacao
em Estudos de Linguagens
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BREVE ANALISE SEMIOTICA DO
POEMA “NAO VOU MAIS LAVAR OS
PRATOS”, DE CRISTIANE SOBRAL

Andréia Reis Bacha!

INTRODUCAO

A semidtica discursiva busca investigar a produgio dos sentidos
gerados pela manifestagio de diferentes linguagens (verbal ou plas-
tica) e, para tanto, apresenta um aparato teérico-metodolégico para
explicar o conteddo do texto em seu dizer e no modo de dizer. Assim,
a geragdo do sentido do texto pode ser apreendida por um percurso
denominado percurso gerativo de sentido, o qual se organiza em trés
patamares ou niveis — fundamental, narrativo e discurso — havendo
em cada um deles uma sintaxe e uma seméntica.

Além do plano de contetido estudado pela semidtica, para a
ocorréncia da textualizagdo, é preciso considerar também o plano da
expressdo. A recorréncia mais frequente a um dos planos depende da
tun¢io que o texto assume. Em textos com predominéncia da fungao
referencial, por exemplo, a visada investigativa considera o plano do
conteudo; em textos com fung¢io poética, o plano da expressio.

A proposta para este exercicio de andlise consiste em apresentar as
possiveis correlagdes entre elementos do plano do contetido a elemen-
tos do plano da expressdo no poema “Nao vou mais lavar os pratos”, de
autoria de Cristiane Sobral, tendo por suporte o sistema semissimbdlico
que, na semidtica verbal, recorre 4 dimensio fonoldgica segundo a qual,
construida no contetido, é indissocidvel 4 construgio de simulacros cujos
efeitos sdo geridos no plano da expressio. Desse modo, Greimas (1975,

! Doutoranda em Estudos de Linguagens pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/
UFMS. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8908-3361
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p- 20) tenta definir a especificidade do discurso poético

[...] pela co-ocorréncia, no plano da manifestagio, de
dois discursos paralelos, um fonémico e outro seménti-
co, desenrolando-se simultaneamente, cada qual no seu
plano auténomo e produzindo regularidades formais
comparéveis e eventualmente homologaveis, regularida-
des discursivas, que obedeceriam a uma dupla gramitica
poética, situada ao nivel das estruturas profundas.

Os sistemas semissimbdlicos relacionam o sensivel e o inteligi-
vel (sensagdes, percepedes transformadas em signos), para que, desse
modo, o poema possa reproduzir a realidade (Benveniste, 1995). De
acordo com Pietroforte (2007, p. 10), “toda relagdo semissimboélica é
poética, mas nem toda relagdo poética é semissimbdlica”. Ha semis-
simbolismo na poesia quando ocorre a equivaléncia do eixo paradig-
matico sobre o eixo sintagmatico.

A anilise do poema partiu de uma leitura ampla e abrangente
que, em seguida, passou a ser recortada em partes (versos e estrofes),
a fim de se abstrair correlagdes entre plano de conteido e plano de
expresso (neste caso, com recorréncia a estrutura fonoldgica que or-
ganiza o texto). Feitas essas correlagdes chegamos as oposi¢des das
categorias que (re) constroem o sentido deste poema.

ANALISE DO POEMA

CONSIDERACOES

No poema, o sujeito da enunciagio projeta, no discurso em 12 pes-
soa, a transformagido que opera em circunstincias cotidianas que, por
um periodo, fizeram-no submisso a conservagido de priticas cultural-
mente construidas sob o jugo dos “mandos” e “desmandos de outrem”
a luz de uma sociedade brasileira cuja mao de obra, em determinada
época historica, era de gente negra oriunda principalmente da Africa.
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A enunciagdo enunciada (do inicio ao fim do poema)? implica
a alteragio no modo de ser e nas agdes implicadas no fazer, que (re)
constroem a esséncia desejada pelo sujeito enunciador no tempo do
“agora” que traz, em seu cerne, marcas histéricas de sua ancestralidade.

O “grito da independéncia” - como a esse modo percebemos -
deste sujeito percorre todo o poema produzindo efeito de finitude de
uma condi¢do existencial (hd um inicio que tende a um desfecho). E
essa leitura s6 é possivel gracas aos elementos de ordem fonolégica
e semidntica que (re)constroem o conteddo na expressdo, produzindo
simulacros que salientam a temdtica da mudanga.

RELACOES SEMISSIMBOLICAS NO POEMA

Partindo-se da andlise do titulo “NAO VOU MAIS LAVAR OS
PRATOS”, vemos, no contetddo do enunciado, a declaragio negativa
do enunciador estabelecida com o objeto figurativo “prato”, que, no
contexto, generaliza toda forma de ocupagdo doméstica assumida por
mulheres. A construgio morfossintitica do enunciado, no qual se com-
binam dois lexemas adverbiais “NAQO” ¢ “MAIS”, anuncia e enuncia
implicitamente um fazer conservador do sujeito que, convicto de um
querer e poder, rompe com a modalidade de agdo conservadora. O pla-
no da expressdo segue uma organizagio fonémica nos trés primeiros
lexemas monossildbicos tonicos “NAO VOU MAIS” compostos por
ditongos crescentes seguidos por dois vocdbulos dissilabos “LAVAR”
“PRATOS” com acento na ultima e peniltima silaba consecutivamen-
te. Assim a composi¢do da categoria fonoldgica, no enunciado, cria
a oposi¢do /continuidade ritmica/ vs. /descontinuidade ritmica/ que
pode ser homologada a categoria do conteudo /integragdo/ vs. /trans-
gressdo/ realizando a categoria semantica discursiva /conservagao/ vs.
/mudancga/ que pressupde ser a temdtica do poema.

2 . . s . s .~ .
De acordo com o Dicionario de Semiética (2012, p. 168): “[...] a enunciagdo enunciada (ou
narrada), é apenas o simulacro que imita, dentro do discurso, o fazer enunciativo: o ‘eu) o

»

aqui’ ou o ‘agora, encontrados no discurso enunciado [...]
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Analisando-se as estrofes e os versos, procedemos com alguns
recortes que nos permitiram compreender as possiveis correlacoes
entre plano de conteddo e plano de expressido. Dessa forma, foi pos-
sivel organizar o discurso em dois momentos: o primeiro (da 12 a
42 estrofe), no qual o sujeito (enunciador) enuncia um ndo querer
condicionado por um dever fazer obrigagdes domésticas; no segundo
momento (52 estrofe em diante), o sujeito-enunciador assume valo-
res que parecem essenciais 2 manifestagdo de sua subjetividade e de
seu desejo de ser associado também ao de possuir.

Diante disso, o que oportunizou ao enunciador foi a mudan-
¢a de atitude condicionou-se a descoberta do poder de conquista
do conhecimento intelectivo. A figura “livro” simboliza esse poder
delegado pela pritica da leitura “COMECEI A LER”/ “ABRI OU-
TRO DIA UM LIVRO”/ “DEPOIS DE LER PERCEBI A ES-
TETICA DOS PRATOS”/ “A ESTETICA DOS TRACOS”/ “A
ETICA”/ “A ESTATICA”. Para isso, entretanto, foi preciso romper
com objetos que nio lhe permitiram a ascendéncia pessoal. Portanto
as figuras “pratos, poeira dos méveis, lixo, lixeira, bagunca das fo-
lhas, quintal, tapetes, feijao” simbolizam a rotina do fazer doméstico
mantenedor, no contexto sécio-histérico, da cultura de submissio da
mulher as priticas domésticas. Contrapondo-se a esses elementos,
a mudanca de postura desse sujeito ocorre mediante o contato com
objeto “livro” visto por ele como recurso que o capacita a transcender
e a enfrentar qualquer tentativa de dominagao.

No poema, a figura “MAOS” que aparece nos versos da 32 es-
trofe: “OLHO MINHAS MAOS QUANDO MUDAM A PA-
GINA DOS LIVROS”/ “MAOS BEM MAIS MACIAS QUE
ANTES/ “SINTO QUE POSSO COMECAR A SER A TODO
INSTANTE”/”SINTO”/”QUALQUER COISA”, tematiza a to-
mada de consciéncia do sujeito, que acontece de forma expansiva,
anunciada pelo emprego dos lexemas verbais e nominais que pressu-
pdem movimento para frente (MUDAM, POSSO COMECAR A
SER, TODO INSTANTE). No plano da expressio, a aliteragio da
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constritiva fricativa /s/ produz o simulacro da expansio consciente
do sujeito de modo leve, uma vez que essa aliteragdo se relaciona
ao conteido do enunciado. Em contraste com o valor seméntico de
suavidade, o 4° verso da 42 estrofe “TENHO OS OLHOS RASOS
D’AGUA”, apresenta a aliterago da constritiva /z/ que,em articulagio
com o contetdo do verso, contraria a percepgio de leveza simulando
a ideia de peso o que conduz o sujeito ao sofrimento. Contrapde-se
na categoria fonoldgica /sonoridade surda/ vs. /sonoridade sonora/
a categoria semantica /peso/ vs. /leveza/ que, semissimbolicamente,
correlacionam-se a categoria do nivel fundamental /conservagao/ vs.
/mudanga/. Consequentemente, a conservagio de valores modais aos
quais o sujeito-enunciador se submeteu por um tempo trouxe-lhe
sofrimento no percurso existencial. A figura “OLHOS”, no contexto
do poema, figurativiza a percepgio das coisas que circundam o sujei-
to-enunciador tornando-se o elo entre o mundo interior (sensivel) e
o exterior (inteligivel). A figura “LAGRIMAS?” simboliza, nesse as-
pecto, o sofrimento, o peso de uma histéria profundamente marcada,
principalmente, pela exploragdo da mao de obra.

A ruptura com a exploragio é simulada também na construgio de
versos curtos que aparecem em grande parte no poema, versos que man-
tém o paralelismo sintatico, como nestes que seguem: “A ESTETICA
DOS PRATOS” “A ESTETICA DOS TRACOS”/ “A ETICA’/’A
ESTATICA?, nos quais o jogo sonoro entre sons vocalicos e consonan-
tais: consoantes oclusivas /t / e /k/, e constritiva fricativa /s/, vogais toni-
cas abertas /a/ e /e/ e vogais dtonas e fechadas /i/ produzem, na leitura,
o simulacro da rapidez. Semissimbolicamente esses efeitos fonolégicos e
suas contraposi¢des tematizam, no plano do nivel discursivo, a mudan-
¢a de postura do sujeito que, rompendo com as atividades domésticas
(primdrias e conservadoras de um fazer repetitivo e inflexivel), entra em
conjung¢do com o conhecimento, com o fazer intelectual. Contrapde-se,
no plano do contetido, /trabalho fisico/ vs. /trabalho intelectual/, no qual
as atividades decorrentes de for¢a fisica so disféricas ao sujeito-enun-

ciador e as atividades intelectuais, eufdricas.
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No segundo momento da leitura do poema, a partir da 52 estro-
fe, surge a figura de um antissujeito (‘NAO VOU MAIS LAVAR”/
‘“NEM LEVAR”/ “SEUS TAPETES PARA LAVAR A SECO
[...]”) com o qual o sujeito-enunciador rompe o contrato que o man-
tinha em estado disjuntivo com sua esséncia autopercebida na busca
do conhecimento. Isso é posto na 72 estrofe, no enunciado “ENCO-
BRIR A VERDADEIRA SUJEIRA”. Contrapde-se a categoria
semantica fundamental /falsidade/ vs. /verdade/ correlacionada, no
plano da expressdo, a produgio de paralelismos sintiticos nas 52, 63,
82 e 92 estrofes cujos versos paralelos se constroem no jogo fonolégico
de /consoantes sonoras/ vs. /consoantes surdas/; /vogais abertas/ vs.
/vogais fechadas/ produzindo uma leitura rdpida também associada

a mudanga. No verso, “DESINFETAREI AS MINHAS MAOS E
NAO TOCAREI SUAS PARTES MOVEIS”, o ruido provocado
pela aliteracdo de consoantes constritivas fricativas /z/ e /s/ produz o
simulacro do sujeito rompendo, rasgando o passado /z/ e o liberando,
soltando /s/. Nos versos, “VOCE FOI O QUE PASSOU”/ “PAS-
SOU DO LIMITE”/ “PASSOU DA MEDIDA”/ “PASSOU DO
ALFABETOQO?”, a recorréncia a aliteragio da constritiva fricativa /s/ e
sua relagdo com o contetido construido na repeti¢ao do vocabulo ver-
bal “PASSOU” simula o excesso com o qual se é necessirio romper.

Da 82 estrofe a dltima “DEPOIS DE TANTOS ANOS AL-
FABETIZADA APRENDI A LER [...]7, o sujeito ja se encon-
tra dotado das modalidades atualizantes, pois sabe o que quer fazer
(“NAO LAVO MAIS NADA”) e pode fazer (SACUDIR, INVES-
TIR, TRADUZIR). A peniltima estrofe figurativiza a mulher ne-
gra. No plano do contetido, ocorre a relagdo entre os campos seméan-
ticos — Lei Aurea, negro, aboli — que, em conjun¢io com um direito
legal de liberdade, apossa-se desse fato histérico que lhe concede o
direito de romper com as formas de opressao e exploragdo da mio de
obra. Torna-se explicita a conjungio do sujeito com o desejo de pos-
suir outros objetos-valor: travessas de prata, cozinhas de luxo, joias de
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ouro, legitimas. O sujeito é tentado a recompensas. No plano do con-
teddo, a cor da letra — negro — simbolicamente associada 4 cor da pele
e a ra¢a, o tamanho maitsculo/18, espaco duplo, a relagio sinonimica
(Aurea e ouro) produzem o simulacro da tomada de consciéncia da
mulher negra mediante a mudanga existencial que assume.

Em sintese, o primeiro verso do poema “Nao vou mais lavar os
pratos” interliga-se por uma relagio de consequéncia ao dltimo verso
“Estd decretada a Lei Aurea” que enuncia a causa dessa tomada de

consciéncia da mulher.

CONSIDERACOES

A temitica do poema ¢ a do empoderamento® da mulher negra
que, mediante a competéncia do poder e saber conhecer, reveste-se do
poder ser. Os simulacros construidos pelas correlagoes entre catego-
rias do plano do contetdo e categorias do plano da expressao conver-
gem para esse tema, uma vez que a construgdo da categoria fonoldgi-
ca e a presenca de elementos figurativos contribuem para gerar esse
efeito de sentido. Como visto no inicio da anilise, o titulo concentra
semissimbolicamente, no plano seméntico do nivel fundamental, a
temadtica principal do poema: conservac¢do vs. mudanga, a qual foi
abstraida, principalmente, pela categoria fonolégica em fungio da
expressdo e do contetdo.

* As mulheres, em tempos remotos, ndo tinham seus direitos reconhecidos, tendo sua inte-
ligéncia e capacidade subjugadas. Eram vistas como inferiores aos homens e condicionadas
a trabalhos marcadamente domésticos. Ao longo dos acontecimentos historicos, as mudan-
¢as sociais também se impuseram. Movimentos como iluminismo, Revolu¢do Francesa e
Revolugao Industrial, Movimento feminista Negro oportunizaram as mulheres se organi-
zarem para lutar pelos seus direitos basicos contra formas de opressio negra, o sexismo,
a desigualdade de género, o racismo que, de alguma forma, estdo interligados. O termo
“empoderamento feminino” originou-se na conquista desses movimentos a partir dos quais
as mulheres tiveram seus direitos garantidos.
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(ANEXO)

NAO VOU MAIS LAVAR OS PRATOS

(Cristiane Sobral)
Nao vou mais lavar os pratos
Nem vou limpar a poeira dos méveis
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Sinto muito
Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
Nio levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem no quintal
Sinto muito

Depois de ler percebi a estética dos pratos

A estética dos tragos

A ética

A estitica

Olho minhas maos quando mudam a pédgina dos livros
Mios bem mais macias que antes

Sinto que posso comegar a ser a todo instante

Sinto

Qualquer coisa

Nio vou mais lavar

Nem levar

Seus tapetes para lavar a seco

Tenho os olhos rasos d’agua

Sinto muito

Agora que comecei a ler quero entender
O porqug, por qué? E o porqué

Existem coisas

Eulielieli

Eu até sorri

E deixei o feijao queimar...

Olha que o feijao sempre demora a ficar pronto
Considere que os tempos agora sio outros
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Ah

Esqueci de dizer

Naio vou mais

Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o que se passa conosco
Vocé nem me espere

Vocé nem me chame

Nio vou

De tudo o que jamais li

De tudo o que jamais entendi
Vocé foi o que passou

Passou do limite

Passou da medida

Passou do alfabeto
Desalfabetizou

Nio vou mais lavar as coisas e encobrir a verdadeira sujeira
Nem limpar a poeira e espalhar o p6 daqui para ld e de 14 para cd
Desinfetarei as minhas maos e ndo tocarei suas partes méveis
Nio tocarei no dlcool

Depois de tantos anos alfabetizada aprendi a ler
Depois de tanto tempo juntos

Aprendi a separar

Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela da sua moldura

Sendo assim
Ni3o lavo mais nada
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E olho a sujeira no fundo do copo

Sempre chega o momento
De sacudir

De investir

De traduzir

Nio lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea
Escrita em negro maidsculo

Em letras tamanho 18,

Espago duplo

Aboli

Nio lavo mais os pratos
Quero travessas de prata
Cozinhas de luxo

E jéias de ouro

Legitimas

Esta decretada a Lei Aurea.
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RELACOES ENTRE
SEMIOTICA E POESIA

Andréia Reis Bacha*

INTRODUCAO

A semiética discursiva concebe o texto como objeto de signi-
ficagdo e de comunicagdo e se preocupa com a construgio textual,
permitindo, assim, um resgate da linguagem a novos olhares e no-
vas perspectivas de aprendizagem e de comunicagio humana. Por
isso, nos estudos do poema, essa teoria se fez deveras pertinente, pois
apresenta uma metodologia de andlise concebida como um percurso
gerativo de sentido, que permite ao analista abstrair as possiveis sig-
nifica¢des da linguagem literdria inseridas no texto e apontar como
categorias do nivel de expressio tornam-se homologiveis a catego-
rias do nivel do contetddo, tendo em vista o conceito de semissim-
bolismo, que explica os efeitos de sentido gerados por determinados
recursos que garantem tal homologagio.

Ressaltamos que os estudos do semissimbolismo revelam alcance
tedrico e analitico, uma vez que, de um lado, oferece condi¢des para se
discutir o papel da percep¢ao sensorial na construgio do sentido, e, de
outro, permite o exame das relagdes entre expressdo e contetido, o que
possibilita compreender, com maior respaldo tedrico, os textos poéticos.

APONTAMENTOS SOBRE A
SEMIOTICADISCURSIVA

A linguistica moderna fundada por Ferdinand de Saussure, no
inicio do século XX, trouxe contribui¢bes importantes para os estudos

* Doutoranda em Estudos de Linguagens pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul/
UEFMS. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8908-3361
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do funcionamento da lingua, que constitui em si “o produto social
cuja existéncia permite ao individuo o exercicio da faculdade da lin-
guagem’ (Saussure, 2006, p. 66). Assim, a preocupagio da linguistica
saussureana estava em buscar a relagdo entre lingua e fala, sobretudo,
em apresentar a relagio dicotdmica atribuida a natureza do signo lin-
guistico: significante (imagem acustica) e significado (conceito). Além
dessa relagdo, Saussure, também, procurou estabelecer as relagoes sin-
tagmaticas e paradigmdticas, que ocorrem no encadeamento linear
das unidades da lingua. Anterior a Saussure, os gregos estiveram 2
frente dos estudos da gramadtica, que visavam, unicamente, a elabo-
ra¢do de regras para distinguir formas corretas de formas incorretas,
detendo-se, no entanto, a questées normativas no interior da frase.
Entretanto, a necessidade de expandir o campo dos estudos lin-
guisticos abriu caminhos para que se pudessem romper as fronteiras de
investigacdo para além dos limites da frase e do enunciado para, entio,
voltar-se para a dimensdo textual e discursiva. Os estudos linguisticos
passaram, desse modo, a ocupar-se com a organizagio global do texto,
responsével por produzir e veicular o sentido, além de considerar o su-
jeito (produtor do texto) em sua relagio com o mundo social e histérico.
Dentre as diferentes linhas teéricas do estudo do discurso, as
pesquisas de Algirdas Julien Greimas propuseram-se, a principio, a
construir uma semantica que pudesse se ocupar da andlise da signifi-
cagdo apresentada pela linguagem, e que atendesse a trés condigdes.
Em primeiro lugar, essa semdntica seria gerativa, significando
que a produgio textual segue um caminho (um percurso) que, de
certa forma, atinge niveis que consideram os contetidos do mais sim-
ples e concreto ao mais complexo e abstrato; em segundo lugar, seria
sintagmitica, tomando o discurso como estrutura que possui uma
organizagio prépria, dependente das relagdes estabelecidas por com-
binag¢oes de elementos pertencentes aos diversos niveis linguisticos
que lhe ddo sentido; e, por fim, seria geral, interessando-se pelo estu-
do de qualquer tipo de manifestagio textual, independentemente de

sua materialidade, verbal, visual ou sincrética.
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Ressaltamos que a intengdo da proposta de uma seméntica estru-
tural seria ocupar-se da significagdo do texto, daquilo que essa unidade
da lingua fornece em sua acepgio completa (conteudo e expressio), re-
sultante da associa¢do dos elementos linguisticos disponiveis no enun-
ciado. Tratar-se-ia, portanto, de uma semantica que pudesse desvendar
os mecanismos de geragio do sentido nos diferentes tipos de texto.

Desse modo, passamos a compreender que a semantica estru-
tural de Greimas acabou por viabilizar, de certo modo, “o projeto
saussuriano de uma semiologia” (FIORIN, 2012, p. 19); no entanto,
como a semiologia ndo considerava o texto e o discurso, dedicando-
-se ao estudo do funcionamento dos signos no contexto social, essa
semantica estrutural passou a ser denominada de semiética, sendo
compreendida como uma teoria geral dos sistemas de significagio,
que busca desvendar os mecanismos de geragdo do sentido que se
estabelece nas relagdes de um signo com outro no interior do texto.

Em outras palavras, a semidtica analisa os aspectos internos que
produzem o sentido do texto, preocupando-se nio tanto com o gue o
texto diz, mas com o como ele faz para produzir sentido, como se organiza
para dizer o que diz, isto €, como as estruturas sintiticas e semanticas se
correlacionam no interior do texto para gerar um todo de significagio.
No processo de busca do sentido, a semidtica preocupa-se, também, em
compreender as conexdes intertextuais ou contextuais que auxiliam nes-
sa investigagdo. E uma teoria que nio se importa com a verdade dos
enunciados, mas com sua veridicgdo, “com os efeitos de sentido de ver-
dade com os quais um discurso se apresenta’ (FIORIN, 2012, p. 180).

O olhar da semiética sobre os aspectos que se apresentam no
discurso orienta-nos, em primeiro lugar, a conceber o texto “como
objeto linguistico e como objeto histérico” (FIORIN, 1990, p. 177):
por um lado, os mecanismos sintdxicos e semanticos sdo geradores
do sentido do texto, e, por outro, o discurso é produzido a partir de
determinados condicionantes histdricos e culturais. Nesse sentido, “a
nogio de texto, enquanto unidade semidtica, requer que se ultrapasse

a ideia de informagao, assim como apresenta a necessidade de ir além
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do nivel segmental” (BATISTOTE, 2012, p. 38).

Na esteira desse raciocinio, a teoria semidtica descreve e explica
os procedimentos que compdem o discurso, numa organizagio que vai
além dos limites da frase: “de um lado, um texto opera com catego-
rias simples e abstratas, que lhe conferem uma organicidade; de outro,
apresenta singularidades, especificas a cada texto” (FIORIN, 2008, p.
125), constituindo um simulacro teérico-metodolégico denominado
percurso gerativo do sentido, que, a seguir, passamos a explicar.

O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO

Um discurso s6 adquire sentido enquanto reconstréi
significativamente, como situagdo de interlocugio, o
préprio contexto no interior do qual se inscreve em-
piricamente sua produgio e sua apreensio. (LAN-

DOWSKI, 1997, p. 198)

Ao considerar a afirma¢io de Landowski, em epigrafe, como
um ponto de partida para nossa discussdo a respeito do modelo teé-
rico-metodoldgico do qual a semidtica discursiva se serve para orien-
tar o analista na atividade de construgio do(s) sentido(s) possiveis
do texto, é preciso, em primeiro lugar, compreender que o discurso
constitui, para essa teoria,um conjunto de estruturas semionarrativas
que, ao serem discursivizadas, transformam-se em estruturas discur-
sivas (GREIMAS; COURTES, 2012).

Com base nesse entendimento, ressaltamos que a concepgio
para um percurso gerativo de sentido foi inspirada pelas anélises de
Vladimir Propp a respeito de um corpus de narrativas tradicionais
russas; o pesquisador debrugou-se sobre o estudo dos “contos de
fadas”, identificando neles trinta e uma fung¢des recorrentes no de-
correr das histérias. Propp propunha, portanto, tragar as invariantes
presentes nos contos de fada.

Entretanto, Greimas, inspirado nos trabalhos de Propp, apre-
senta um novo modelo de narrativa. Para ele, as trinta e uma fun-
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¢oes poderiam ser reduzidas a um nimero menor, nio prejudican-
do as transformagées da narrativa. Assim, Greimas reduz as trinta e
uma fungdes de Propp em apenas quatro programas narrativos que
compdem o esquema narrativo canénico, que serd explicado adiante.
Portanto, Greimas propde, além das categorias invariantes do texto,
as variantes narrativas, que, ao longo de uma cadeia sintagmitica,
constroem o discurso, num processo inscrito no plano do contetdo.

Para a compreensao de como o texto diz o que diz (plano de conted-
do), num procedimento que permita descrever e explicar os mecanis-
mos e as regras que o engendram, procurando chegar a um simulacro
do sujeito da enunciagdo, Greimas propos dividir o percurso gerativo
em trés niveis ou patamares: fundamental, narrativo e discursivo.

Cada um desses patamares contém uma sintaxe e uma semanti-
ca préprias e apresenta métodos e técnicas adequados a uma andlise
interna; da combinagdo da sintaxe (os mecanismos que organizam
o contetdo) com a seméntica (os conteudos investidos nos arranjos
sintdticos) resulta a gramdtica semiética (BARROS, 2002). Assim,
temos: uma gramdtica fundamental (sintaxe e seméntica fundamen-
tal), uma narrativa (sintaxe e semantica narrativa) e uma discursiva
(sintaxe e semantica discursiva).

No percurso gerativo do sentido, no hd uma rela¢do de sobre-
posi¢do entre sintaxe e semantica, e, embora Fiorin (2012) considere
um grau maior de autonomia da sintaxe em relagdo a semantica, isso
nio quer dizer que aquela seja mais importante do que esta; ao con-
trario, ambas se complementam. Além disso, apesar de haver a possi-
bilidade de se estudar cada nivel do percurso gerativo de sentido iso-
ladamente, existe uma relagao de pressuposi¢do entre cada um deles.

NIVEL FUNDAMENTAL

De natureza légico-conceitual, relacionando-se com acom-
peténcia do analista em abstrair-lhe as estruturas elementares de
significacdo, o nivel fundamental é considerado o mais distante da
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superficie do texto, portanto, o mais profundo. Nele, encontramos
categorias seminticas que ordenam o conteddo do texto e apresen-
tam “uma oposicio tal que a vs 4”(FIORIN, 1999, p. 182). Tomemos,
como exemplo, a categoria seméntica /abundancia/ X /escassez/. Es-
ses termos estabelecem uma relagdo de contrariedade, mantendo um
vinculo de pressuposi¢do reciproca: o termo /abundancia/ pressupoe
o termo /escassez/ para construir sua significagdo e vice-versa. Ne-
gando-se acada um desses termos, surgem dois contraditérios; assim,
/ndo abundancia/ é o contraditério de /abundincia/ e /ndo escassez/
¢ o contraditério de /escassez/. Enfim, os termos que mantém a rela-
¢do de contraditoriedade “definem-se pela presenca e auséncia de um
dado traco”: /abundancia/ versus /nao abundancia/; e “os termos que
estdo em relacio de contrariedade possuem cada um, um conteido
positivo” (FIORIN, 2002, p. 19). A natureza dinimica, na relagio dos

termos, estabelece um percurso:

S1 /abundiancia/ S2 /escassez/

Nio S2 Nio S1

Os elementos (ou termos) do quadrado semiético sdo revesti-
dos de valores (positivos) ou (negativos), sobre os quais é projetada
a relagdo timico-férica euforia vs disforia, que determina o estado do

ser no discurso.
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NIVEL NARRATIVO

O nivel das estruturas narrativas pode ser considerado a partir
da narratividade, pois, nele, ocorrem transformagdes de estado (real
ou potencial), operadas “pelo fazer transformador de um sujeito que
age no e sobre o mundo em busca dos valores investidos nos objetos”
(BARROS, 2005, p. 20). Por contraposi¢io a sintaxe fundamental, a
sintaxe narrativa ¢ chamada de antropomorfa (GREIMAS; COUR-
TES, 2012), uma vez que registra a conversio das operagdes 16gico-
-conceituais em operagdes do fazer, passagem que é predominante-
mente caracterizada pela relagio de jungio (disjungdo ou conjungio)
do sujeito com os objetos-valor (Ov). Dessa forma, a sintaxe nar-
rativa apresenta dois tipos de enunciados: o de estado e o de fazer,
este quando sdo apontadas as mudangas de um estado para outro no
enunciado, aquele quando estabelece a relagio de jung¢do (conjungio
ou disjungio) entre o sujeito e o objeto-valor.

Nessa perspectiva, a sintaxe narrativa apresenta o simulacro da
acao do homem sobre o mundo, por meio de um programa narrativo
(PN), segundo o qual um enunciado de fazer rege um enunciado de
estado, integrando estados e transformagdes, e organizando-se em
percursos narrativos. O percurso narrativo pode ser explicado como
uma sequéncia de programas narrativos que se relacionam por pres-
suposi¢do; nele, as transformagées acontecem numa sequéncia ca-
noénica: manipulagio, competéncia, perférmance e sangio.

Na manipulagio, um destinador tenta persuadir o sujeito, por meio
de provocagio, tentag¢do, intimidacdo ou sedugio, a fim de levi-lo a
um querer e¢/ou dever fazer. O sujeito modalizado, ou seja, manipulado
pelo querer e/ou dever fazer pode apresentar-se como sujeito potencial
(aquele que, embora seja determinado por um nio querer, nio dever,nio
poder e nio saber, apresenta motivos para querer ou dever fazer), su-
jeito virtual ou virtualizado (aquele que quer ou deve fazer, porém nio
sabe nem pode fazer), sujeito atualizado (aquele que, condicionado pelo
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querer ou dever fazer, sabe ou pode fazer), e sujeito realizado (aquele
que concluiu a agdo). Uma vez manipulado, o sujeito precisa adquirir
competéncia (um poder e/ou saber fazer) para transformar a narrativa,
alcancando, desse modo, a perférmance; apés a perférmance se realizar,
ocorre a san¢io. Convém esclarecermos que algumas dessas fases podem
estar pressupostas na narrativa, e alguns textos podem enfatizar uma das
fases, e nio necessariamente todas elas.

A semintica narrativa manifesta dois tipos de objetos pretendi-
dos pelos actantes: os objetos modais e os objetos de valor. As moda-
lidades presumem um querer, um dever, um poder e um saber fazer
ou ser. A modalizagio do fazer pressupde dois aspectos: o fazerfazer,
que representa o fazer do destinador que comunica valores modais
ao destinatdrio e o ser-fazer, que se refere a organizagio modal da

competéncia do sujeito (BARROS, 2005, p. 45).

NIVEL DISCURSIVO

O nivel discursivo apresenta o simulacro dos sujeitos da enuncia-
caopressupostos pela existéncia do enunciado, e sua sintaxe explica as
projecdes desse(s) sujeito(s) no discurso, em vista dos efeitos de sentido
que pretende produzir. A relagio do sujeito com o enunciado acontece a
partir das categorias de pessoa, espago e tempo, representadas pela triade
ego-hic-nunc (eu- aqui-agora), assim, em lingua latina, para apontar para
auniversalidade desse processo, valido para todas as linguas e linguagens.

Existem dois grandes mecanismos de proje¢do da enunciagdo no
enunciado: a debreagem (ou desembreagem) e a embreagem’®. A de-
breagem corresponde a operagio pela qual a enunciagio projeta-se no
enunciado, podendo ser classificada, segundo o modo dessa projegao, em
enunciativa, quando um enunciador (eu-aqui- agora) se presentifica na

* O mecanismo de embreagem, definido como efeito de retorno a enunciagio, ocorre quan-
do hé a neutralizagdo de categoria de pessoa, e/ou de espago, e/ou de tempo, bem como a
denegacédo da instancia do enunciado (Greimas; Courtes, 2012). Tal mecanismo nio sera
abordado no corpus deste trabalho.
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enunciagio, criando efeitos de subjetividade; e em enunciva, quando um
enunciador (ele-ld-entio) mantém-se numa posi¢do impessoal e neutra
em relagdo ao discurso, gerando efeitos de objetividade.

As debreagens enunciativas e enuncivas agregam os tipos: actan-
cial (de pessoa), espacial e temporal, sendo que esta ultima adquire
um grau maior de complexidade, em vista das articulagdes temporais
que se aplicam ao agora e ao entio (FIORIN, 2002). Uma vez articu-
lados, os tempos verbais podem implicar valores aspectuais e modais.

Além desses tipos de debreagens, podemos encontrar debrea-
gens internas no enunciado, as quais dinamizam a produgédo dos did-
logos nos textos, por meio do discurso direto. Por sua vez, o discur-
so indireto ndo manifesta debreagem interna e, nele, apresentam-se
duas variantes basicas: a variante analisadora do conteddo, na qual “o
narrador apresenta o que foi dito (o contetido)” e a variante analisa-
dora da expressdo, na qual “o narrador pretende ressaltar particulari-
dades de expressdo, maneiras de dizer, com vistas a caracterizar o ator
cujo discurso ele analisa” (FIORIN, 2002, p. 47).

A semantica discursiva organiza-se em torno de dois procedi-
mentos: tematizagio e figurativizagdo. Nesse 4mbito, entra também o
recurso da isotopia®, que deve ser entendido como o mecanismo que
garante a unidade do texto, de forma que se estabelecam suas leituras
ao longo de uma cadeia sintagmitica. Portanto, o percurso isotépico
“conserva a idéia de recorréncia de elementos lingtisticos, redundan-
cia que assegura a linha sintagmadtica e responde por sua coeréncia
semintica” (BARROS, 2002, p. 124), produzindo categorias sémicas
temadticas ou figurativas. O conceito de isotopia é muito relevante
para a andlise do poema, pois, a partir da recorréncia desses elementos
linguisticos, é possivel estabelecer os planos de leitura dos textos, de-
finindo, dessa forma, os mecanismos de construgio do discurso.

6 . . s ;. . . . /s Ao g

O termo isotopia, de dominio da fisica, foi aplicado por Greimas, na analise semantica, e
designa a iteratividade de determinados tragos semanticos ao longo de uma cadeia sintag-
mitica, garantindo que o discurso adquira um nivel homogéneo.
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As relagoes entre temas e figuras organizam-se em percursos (te-
miticos ou figurativos); os temas projetam-se na elaboragio dos va-
lores de modo abstrato, que visam a organizagio e categorizagio dos
elementos do mundo; as figuras correspondem as representagdes con-
cretas do mundo natural existentes ou construidas pelo enunciador
(sol, arvore, calor, casa de praia, quiosque, estrada, prédios, edificios,
etc) e as representacdes do mundo imaginado, como, por exemplo, na
ficgdo (branca de neve, lobisomem, ciclope, etc.). A tematizagio e a
figurativizagio se articulam para produzir o sentido do texto e condu-
zem as isotopias, que podem ser figurativas ou tematicas.

As tipologias figurativas ou temdticas dependem do grau de
concretude dos elementos seminticos que revestem os esquemas
narrativos. As primeiras, ao construirem um simulacro da realidade,
criam um efeito de realidade; e as segundas buscam explicar a reali-
dade, segundo uma classificagio ordenada, estabelecendo relagdes e
dependéncias (FIORIN, 2002).

Fiorin (2002, p. 65) salienta, ainda, que “os discursos figurativos
tém uma fungio descritiva ou representativa, enquanto os tematicos
tém uma funcdo predicativa ou interpretativa”. Finalmente, a figura-
tivizagdo e a tematiza¢do relacionam-se 2 instincia da enunciagio e
manifestam valores do enunciador, importantes para a constru¢io do
sentido dos textos, de modo geral, e dos textos poéticos, neste trabalho.

No item que segue, abordaremos algumas questdes pertinentes
a relacdo que se estabeleceu entre a semidtica discursiva e o texto
poético, a partir do momento em que aquela se preocupou em desen-
volver conceitos mais adequados a descrigdo e andlise deste.

RELACOES ENTRE SEMIOTICA E POESIA

A semidtica poética constitui-se um dos diversos desdobra-
mentos da semidtica discursiva e, em sua origem, considerou a
contribui¢io dos trabalhos de dois grandes nomes para os estudos
linguisticos contemporineos: Louis Hjelmslev ¢ Roman Jakobson;
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Hjelmslev, ao postular o estudo das associagbes entre os dois planos
da linguagem (contetdo e expressio), e Jakobson, ao propor o prin-
cipio de equivaléncia do eixo de selegdo sobre o eixo de combinagio.
A partir dos pressupostos tedricos apresentados por esses estudiosos,
a semidtica passou a ter condi¢bes mais propicias para a abordagem
do texto poético como objeto de estudo.

Nesse sentido, deve-se registrar que, na década de 1970, publi-
cou-se a primeira obra com inspiragdo clara dessa vertente teérica:
“Ensaios de Semidtica Poética”, volume organizado por Greimas, no
qual sdo apresentados estudos de pesquisadores do campo da semié-
tica francesa e de outras perspectivas de estudo da linguagem, dentre
os quais, destacamos: Jean Claude Coquet, que se dedicou ao tema
Poética e linguistica, tentando investigar a contribui¢io da linguistica
para a defini¢do do objeto poético; Jacques Geninasca, que tratou das
estruturas convencionais do poema; Francois Rastier, que conside-
rava fundamental o conceito de isotopia para o estudo do discurso;
Teun A. Van Dijk, que contribuiu para o desenvolvimento de uma
teoria gerativa do texto poético, a partir da andlise de um texto de
Roubaud; Julia Kristeva, com o estudo da produg¢io do sentido numa
perspectiva da semidtica literdria.

Nos artigos que compdem a obra, estabelecem-se relagbes entre
os diversos niveis linguisticos, verificando em que medida estas con-
tribuem para a constitui¢do do discurso poético. E, contudo, no texto
de abertura do volume, que Greimas se dedica a definir o objeto que
perpassa a semidtica poética. Em “Por uma teoria do discurso poético”,
o autor trata, basicamente, da questdo do fato poético,correlacionado a
duplicidade do discurso poético que projeta suas articulagdes nos dois
planos: conteido e expressdo. Ressalta que, a partir do reconhecimento
de tal duplicidade, no discurso poético, deve-se estabelecer uma “tipo-
logia de correlages possiveis” (1975, p. 12) entre os dois planos.

A correlagio entre o plano da expressio e o plano do contet-
do resulta no signo poético, reforcando-se a tradi¢do saussuriana do
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signo linguistico, no qual ao significante alia-se o significado. No
entanto, no discurso poético, significante e significado sio tomados,
respectivamente, como nivel prosédico (forma) e nivel sintdtico (sen-
tido). O nivel prosédico, grosso modo, agrega manifestacées supras-
segmentais do plano da expressio (acento da palavra, metro, rima,
instituicdo de versos e das estruturas estroficas, sinais de pontuagio,
etc) e o nivel sintdtico corresponde a homologagio entre significantes
e significados. A unifo do nivel prosédico e do nivel sintitico deve
tavorecer que se reconhe¢am, no discurso, suas isotopias, ou seja, sua
coeréncia sintagmadtica.

Convém enfatizarmos que o signo, independente da categoria
discursiva que assume, “é um segmento de matéria que foi assumido
pelo homem para dar ato de presenca a qualquer objeto ou momen-
to da existéncia” (BOSI, 1990, p. 42), proporcionando a construgio
da comunicagio humana. Sobre isso, Bakhtin (2004, p. 108) afirma
que “os individuos nio recebem a lingua pronta para ser usada; eles
penetram na corrente da comunicagio verbal, ou melhor, somente
quando mergulham nessa corrente é que sua consciéncia desperta
e comega a operar’, socialmente, o que garante a sobrevivéncia do
grupo. Desse modo, a linguagem deve ser entendida como um pro-
cesso enunciativo, determinada pelo contexto sociocultural, portanto,
ideologicamente construida.

Retomando a discussdo sobre o signo, no discurso poético, é
possivel compreendé-lo pela hipétese do isomorfismo, quando sio
homologados: “femas : semas : : fonemas : sememas : : silabas : enun-
ciados semanticos” (GREIMAS e COURTES, 2012, p.275),da ob-
servagio entre os planos de contetido e de expressdo. A jungio entre
conteudo e expressio conduz ao plano da manifesta¢do, em que fo-
nemas organizados e realizados transformam-se em lexemas.

Assim, no plano da manifestagio, as estruturas paralelas e com-
pardveis correlacionam-se significativamente entre si, com vistas as

organizagdes discursivas fonémicas e seménticas. Dessa forma, o tex-
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to poético pode ser pensado como um discurso que se (re) organiza
por meio de arranjos linguisticos que possibilitam ao poeta “recriar o
conteudo na expressio, como unidade que se dirige para manifesta-
¢io” (FIORIN, 2012, p. 57).

O plano da expressio “pode ser concebido sob a forma de uma
projecdo de feixes fémicos isotépicos” (GREIMAS, 1975, p. 22), que
produzem as modulagdes sonoras. Nesse sentido, “a expressividade im-
pde-se principalmente na leitura poética, em que efeitos sensoriais sao
valorizados pela repeti¢io dos fonemas ou seu contraste” (BOSI, 1990,
p. 40). As transformagdes significativas dos conjuntos sonoros confe-
rem certa musicalidade ao discurso poético. Hjelmslev® ressalta que,
no plano da expressdo da lingua, “os elementos de maior cariter sio: o
acento e a modulag¢ido”. Nesse caso, os principios que dinamizam a fra-
se concentram-se em “sequéncia, forga e vibra¢io”, supondo o tempo e
o movimento a matéria da significagio (BOSI, op.cit., p. 66).

Como mostra Greimas (1975, p. 22), “o discurso poético surge
em seu plano de expressio como uma linguagem constituida ao mes-
mo tempo de ruidos e de sons”, embora nio haja uma gramaitica da
linguagem poética que possa dar conta dos modelos de articulagio
fémicos. Nesse caso, caberia ao analista reconhecer, no discurso, as
proje¢des fonéticas e sua relagio com o conteido. Também caberia
ao estudioso do texto poético perceber que a intencionalidade do
poeta, longe de produzir um discurso que “nada diz” ou que “nem
tudo diz” (DELAS e FILLIOLET, 1975, p. 73), esti em provocar
no enunciatirio um efeito estético do qual a linguagem comum nio
desfruta. Assim, a materialidade linguistica do discurso poético, em
particular, apresenta-se em busca de uma aparéncia construida e de
uma semelhanca de som e imagem que resulta do encadeamento
das relagdes, ou seja, a substincia da expressdo (sons) e do contetido
(conceitos) existe em fungdo da forma, que se projeta sobre o sentido.

Em outras palavras, o texto poético “cria uma nova forma, em
que aparecem esquemas ritmicos, esquemas de repeti¢do de tragos
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tonicos, que engendram efeitos de sentido de ritmos, aliteragdes,
assondncias etc.” (FIORIN, 2012, p. 44), o que confere ao poema sua
prépria melodia. A voz (do poeta) imprimiria, assim, as sensagdes e
percepgdes “de um corpo situado no espagoe no tempo” (BOSI, 1990,
p- 40), um corpo que expressa seus gritos de dor ou de alegria, suas
queixas, seus gemidos e que os faz, ndo simplesmente por intermédio
de um sistema légico e institucionalizado do cédigo linguistico, mas
também por elementos de cardter expressivo (jogo da sonoridade,
encadeamento de vocdbulos, ritmo, rimas, alitera¢des, onomatopeias,
etc), que permitem ao sujeito pressuposto pela enunciagio (que, nes-
se caso, confunde-se com o poeta) criar o simulacro do mundo.

Diante dessas consideragdes, podemos retomar a tese de Jakob-
son (2007, p. 129), segundo a qual a linguagem poética “projeta o prin-
cipio de equivaléncia do eixo de selegdo sobre o eixo de combinagio”,
ou seja, “‘um poema combina, no eixo sintagmadtico, elementos que, na
base de suas equivaléncias naturais, constituem classes ou paradigmas
de equivaléncia” (LEVIN, 1975, p. 51). A equivaléncia equipara-se 2
condi¢do de “recurso constitutivo da sequéncia’ (JAKOBSON, 2007,
p- 130), e a exploragio de equivaléncias torna-se caracteristica da poe-
sia, que pode derivar de tragos fonicos e/ou seminticos.

E no jogo de significantes que o poema adquire seu carater lidi-
co, criativo: as relagdes de equivaléncias (fonicas, sintdticas, semanticas
etc.), quando combinadas por critérios diferentes e convergentes, pos-
sibilitam a constitui¢do dos sentidos do texto poético, num exercicio
de anilise que parte de dentro, ou seja, dos elementos que o constituem
(arranjos morfossintiticos, sonoridade, ritmo, espacializagio, rima, pa-
ralelismos, entre outros) e das relagbes desses elementos entre si.

Nesse sentido, a andlise do texto poético deve ter como premissa
apontar o funcionamento poético, percorrendo dos niveis superficiais
aos niveis profundos que se encadeiam uns aos outros, explicitando a
produgio do sentido do texto, por meio do semissimbolismo, concei-
to que se busca explicitar no tépico seguinte.
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RELACOES SEMISSIMBOLICAS
NO DISCURSO POETICO

A semiética, a0 se interessar pelo estudo dos discursos poéticos, e,
além deles, dos textos sincréticos, buscou desenvolver um mecanismo que
pudesse explicar as correlagdes entre categorias dos dois planos consti-
tutivos da linguagem, contetdo e expressio. Surgiu, entdo, o conceito de
semissimbolismo, que se estabelece no contexto discursivo quando nele
aparecem relagoes de realce entre categorias do plano de expressao e do
plano de contetido da linguagem empregada para sua realizagio.

As relagdes semissimboélicas constroem-se 70 e pelo contexto dis-
cursivo, revelando uma natureza transitdria, nio convencional no uso
da linguagem. Essa ideia de transitoriedade ganha contornos especifi-
cos se comparada a concepgao de signo linguistico proposta por Saus-
sure - no signo, significante e significado unem-se arbitrariamente, ou
seja, ndo hd motivag¢do que explique por que tal signo é assim — ou de
sistemas simbdlicos, nos quais hd conformidade entre os termos da
expressdo e os do conteido. Os sistemas semissimbdlicos, ao contra-
rio, procuram elementos da categoria de expressio que concretizam
“sensorialmente as abstra¢des temdticas do conteido” (BARROS,
2002, p. 154), verificando, na contingéncia do texto, os recursos ex-
pressivos que criam a ilusdo de realidade; dessa forma, o semissimbo-
lismo constitui “a base dos textos poéticos” (GREIMAS, 1975, p. 15).

Essas consideragdes nos levam a perceber que a andlise do tex-
to poético deve ter como foco o funcionamento poético, que se ve-
rifica quando elementos da expressio tornam-se homologéveis aos
elementos do contetido e “levam a mensagem a obter maior grau de
encanto e eficicia” (MARTINS, 2008, p. 118).

Por se estabelecer a relagdo semissimbdlica no discurso poético
e por ser essa relagdo transitéria, construida, ndo hd uma gramitica
que possa dar conta da organizagio geral das produgdes sonoras em
poesia, conforme mencionamos anteriormente. No entanto, Levin
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(1975) apresenta como solugdo para esse impasse (o da auséncia de
uma gramadtica poética) a possibilidade de se recorrer a uma referén-
cia externa, a qual denomina de “massa de pensamento” — equivalén-
cias que as gramdticas existentes ndo fundamentam — na tentativa de
validar os enunciados, correlacionando-os a expressao.

Ao trazermos a tona o conceito de discurso poético como sen-
do uma organiza¢io de enunciados que integram niveis distintos,
como, por exemplo, o seméntico e o fonico, consideramos que os
diversos elementos que constituem o poema interagem, segundo o
ponto de vista de Jakobson (2004, p. 70), “entre as equivaléncias e
discrepancias sintiticas, morfolégicas e léxicas, como os diferentes
tipos de contigtiidades semanticas, similaridades, sinonimias e anto-
nimias”. Nesse sentido, a investigacio poética requer o levantamento
das ocorréncias paralelas e/ou simétricas, bem como dos contrastes
entre as classes gramaticais, entre os fonemas, os morfemas, a consti-
tuicdo dos versos, entre outro, elementos que possibilitam ao sujeito
da enunciagdo construir o simulacro do mundo jé referido.

A pretensio do poeta reside em provocar determinado efeito es-
tético a ser percebido pelo leitor, quando da exploragdo nio fortui-
ta das equivaléncias propostas por Jakobson (eixo de selegdo sobre o
eixo de combinagio), que pode resultar do acoplamento de elementos
tonicos e seminticos. Nesse contexto, destacamos que a andlise das
correlages possiveis entre ritmo e sentido nio deve acontecer “com os
olhos postos em paralelos rijos”, subtendendo-se que, para determina-
do ritmo, deverda haver uma determinada ideia ou vice-versa (BOSI,
op.cit., p. 86). Isso, inclusive, contrariaria a nogio de recorréncia e a
intencionalidade dos sistemas semissimbdlicos para os textos poéticos.

Trata-se, antes de tudo, de conduzir o signo poético para “o rei-
no do som” (BOSI, op.cit., p. 39), cujas conotagdes que o penetram
podem trazer em si “marcas, vestigios ou ressoos de uma relagio mais
profunda entre o corpo do homem que fala e 0 mundo de que fala”
(BOSI, op.cit. p. 40); corpo esse transpassado por um aparato ideo-

légico, histérico e cultural que, ao manifestar-se na linguagem verbal,
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pretende (re) criar o contetdo (real ou idealizado) na expressdo. As-
sim, os sistemas semissimbdlicos colocam em evidéncia as relagoes
determinadas pelo sensivel e buscam fazer uma releitura do dizer do
enunciador, a partir do interior de seu discurso.

De acordo com Candido (1996, p. 23), “todo poema ¢é basica-
mente uma estrutura sonora’. A sonoridade do poema determina sua
prépria melodia; nele, o poeta tem possibilidades de explorar a realida-
de sonora dos fonemas, a fim de obter efeitos especiais no interior dos
versos, “cuja forma mais complexa ¢ a sinestesia ou simultaneidade das
sensacoes” (CANDIDO, op.cit., p. 24). Para o referido autor, as cor-
respondéncias sonoras tém origens misticas e surgiram simbolicamen-
te sob a influéncia de Swedenborg; o soneto das Correspondéncias de
Baudelaire ilustraa mistura de misticismo e criagao de uma linguagem
prépria, em que se atribui um valor especifico ao som.

Como tedrico a afirmar a existéncia da correspondéncia entre a
sonoridade e o sentido, aparece Maurice Grammont, com a obra Le
Vers Frangais, de 1906. Para ele, as ideias traduzem-se por meio de
sons; nesse processo, o cérebro cumpre a fungio de associagio e com-
paragio, classificando ideias, dispondo-as por grupos; as ideias mais
abstratas sdo associadas a ideias de cor, som, cheiro, secura, clareza,
dureza, moleza, etc.; trata-se, portanto, de traduzir auditivamente as
impressdes de outros sentidos, dada pela linguagem corrente e explo-
rada sistematicamente pelos poetas.

Cabe-nos, no entanto, ressaltar que nio existe uma “receita’ de
andlise e interpretagdo de textos poéticos, pois cada um assume uma
particularidade e especificidade. E o préprio texto que aponta elemen-
tos do contetdo responsdveis por orientar o analista nessa tarefa um
tanto trabalhosa de desvendar os sentidos impressos em seu interior.

Se nao hd uma gramatica da linguagem poética que dé conta das rela-
¢oes fonémicas e semanticas ocorridas no texto,a gramdtica da lingua dispoe
de recursos linguisticos que poderdo dar suporte e sustentar as relagdes se-
missimbdlicas presentes no discurso. A seguir, passamos a explicd-los.
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RECURSOS LINGUISTICOS DA EXPRESSAO

Nos sistemas semissimbdlicos, portanto, as relagdes entre os
dois planos nio sdo convencionais; e, figuras e temas que aparecem
no discurso procuram, em sua esséncia, criar a ilusio de realidade,
produzindo uma nova leitura do mundo. Para tanto, a semiética poé-
tica, ao considerar a materialidade linguistica da mensagem poética,
resultado, na concep¢io de Jakobson, do principio de transferéncia
da similaridade paradigmatica sobre a contiguidade sintagmitica,
percorre desde os niveis superficiais do texto até os niveis profundos,
explicitando sua produgio do sentido.

Na visao de Jakobson, a investigagdo poética requer o levantamen-
tode esquemas gramaticais equivalentes ao plano do conteido, que pode
ser assim resumido: “plano horizontal (segmentos contiguos) : plano ver-
tical (acoplamento dos niveis linguisticos) = texto poético” (COQUET,
1975, p.37). A anilise de um poema estd condicionada, portanto, as ob-
servagdes dos paralelismos ou das rupturas gramaticais, dos paralelismos
fonicos e prosédicos, dos paralelismos ou das rupturas semanticas.

Grosso modo, o paralelismo, de acordo com Azeredo (2012, p.
509-516), recebe as seguintes classificages: sintdtico, semantico ou
ritmico.Todos eles podem constituir-se em importante recurso ex-
pressivo, utilizado pelo enunciador para organizar o enunciado, fa-
zendo com que ideias similares correspondam a formas verbais si-
milares. Se tomarmos, por exemplo, o paralelismo ritmico em um
poema, verificamos, além da cadéncia de um padrio prosédico, que
os segmentos fonicos fazem surgir novos sentidos e significagdes,
validando a relagdo entre conteido e expressio, “através da semanti-
zagdo da lingua”, cujo exame conduz “a uma andlise da significincia”
(DELAS e FILLIOLET, 1975, p. 58).

Outro recurso linguistico bastante utilizado, nos textos poéti-
cos, diz respeito as denominadas figuras de linguagem, que podem
aparecer sob a forma de palavras, de constru¢do (ou de sintaxe), de
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pensamento ou sonoras. Entre as figuras de linguagem, destacamos
a metifora e a metonimia, constituintes dos mecanismos principais
de conotagio e importantes procedimentos discursivos, cujas bases
tedricas se apoiam em Hjelmslev e Jakobson, a partir das no¢oes de
conotagio e das relagdes de similaridade e de contiguidade, respecti-
vamente (FIORIN, 2012). Enfim, as fun¢des metaférica e metoni-
mica constroem e organizam o sentido do discurso e manifestam-se
em todos os processos simbélicos (subjetivos ou sociais), podendo ser
(re) construidos semissimbolicamente a partir do interior do texto,
homologando as categorias dos dois planos.

Das figuras fonicas responséveis por produzir determinado efei-
to de sentido no texto poético, temos a aliteragdo, que aparece quando
uma consoante ou unidades consonénticas muito semelhantes se re-
petem de modo sistematico ao longo do enunciado; e a assondncia, que
consiste na repeti¢do de uma vogal tonica na sequéncia do enunciado.

Todo verso apresenta assonéncias e aliteragces que constituem
a base de sua sonoridade e que tem a fun¢ido de promover um efeito
de sentido especial. Grammont, por exemplo, aplicou-se ao trabalho
de estudar esses efeitos, mostrando o valor especifico de vogais e con-
soantes quando surgiam repetidas ou combinadas umas as outras. Isso
nos mostra que os sons apresentados pela linguagem podem assumir
valores precisos quando combinados numa cadeia sintagmatica.

CONSIDERACOES

Estamos conscientes de que as palavras estdo a nossa volta, no
despertar de nossa consciéncia para o mundo que nos cerca, nos gritos
de dor, de alegria, nas queixas e nas satisfagoes. Elas reproduzem o ser
e o fazer humanos, o cotidiano real e imaginario, aquilo que é ou que
parece sez. Enfim, na produgio da poesia, as palavras geram um efeito
particular de som e de sentido que pode despertar no leitor o encan-
tamento e o envolvimento pelo contetdo, a partir da forma como ¢
expresso; assim, a poesia, enquanto uma forma de arte deve contribuir
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para a formagio intelectual do ser humano, promovendo o desenvol-
vimento da sensibilidade, da criatividade, do pensamento reflexivo, a
partir do qual se torna possivel a articulagdo entre o conhecimento de
textos poéticos oferecidos pela escola e sua aplica¢ido na vida social.

REFERENCIAS

AZEREDO, José¢ Carlos. Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa.
Sdo Paulo: Publifolha, 2012.

BAKHTIN, Mikhail. O freudismo. Traducdo Paulo Bezerra. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2004.

BALDAN, Maria de Lourdes O. G. Entre o som e o sentido: aspectos da
poética de Roman Jakobson. Tese de Doutorado. Universidade de Sao
Paulo (USP). Sao Paulo, 1994.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria semidtica do texto. Sdo Paulo:
Atica. (Série Fundamentos, 72), 2005.

. Teoria do discurso: fundamentos semioticos. Sdo Paulo: Hu-
manitas (FFLCH/USP), 2002.

. Sintaxe narrativa, /n: OLIVEIRA, A.C. e LANDOWSKI, E.
Do inteligivel ao sensivel. Em torno da obra de Algirdas JulienGreimas.
Sdo Paulo: Edusc, 1995.

BATISTOTE, Maria Luceli Faria. Semiotica Francesa — busca de senti-
do em narrativas miticas. Campo Grande: Editora UFMS, 2012.

BORDINI, Maria da Gléria. A poesia que chega as escolas. /n Poesia e escola
(Salto para o Futuro). Ministério da Educag@o: outubro 2007. p. 8-17.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1990.

CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. Sdo Paulo: Humani-
tas Publicag¢des, 1996.

COQUET, J. C. Poética e Linguistica. In: GREIMAS, A.J. Ensaios de
semiotica poética. Sao Paulo: Cultrix, 1975.

CORA, Larissa Thomaz. Desvelamentos: a esséncia submersa. Estudos

Semioticos: www.flich.usp.br/dl/semiotica/es, vol. 8, n.1, p.99-112. Séo
Paulo: USP, 2012.

40


http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es

Estudos de Linguagens

DELAS, Daniel; FILLIOLET, Jacques. Linguistica e poética. Sao Paulo:
Cultrix, 1975.

FONTANILLE, Jacques. Semiética do Discurso. Sao Paulo: Contexto,
2012.

FIORIN, José Luiz. Em busca do sentido — estudos discursivos. Sao
Paulo: Contexto, 2012.

. A semiotica discursiva. In: LARA, Glaucia M. P.; MACHADO,
Ida Lucia; EMEDIATO, Wander (orgs.). Analises do discurso hoje. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2008, p. 121-144.

. Elementos de analise do discurso. Sao Paulo: Contexto/Edusp
(Col. Repensando a Lingua Portuguesa), 2002.

. Sendas e veredas da semiética narrativa e discursiva. Delta —
Revista de Documentag@o de Estudos em Linguistica Teorica e Aplicada.
Sao Paulo, v. 15, n° 1, p. 177-207, 1999.

. Linguagem e ideologia. So Paulo: Atica (Série Principios, 137), 1998.

. As astucias da enuncia¢io: as categorias de pessoa, espaco e
tempo. Sao Paulo: Atica, 1996.

GOLDSTEIN, Norma. Versos, sons e ritmos. Sio Paulo: Atica, 2006.

GREIMAS, A. J. e COURTES, J. Dicionario de Semiética. Sdo Paulo:
Contexto, 2012.

. Ensaios de semidtica poética. Sao Paulo: Cultrix, 1975.
GULLAR, Ferreira. In Poetas da Escola. Sao Paulo: Cenpec, 2010.

HIJELMSLEYV, L. Prolegomenos a uma teoria da linguagem. Sio Paulo:
Perspectiva, 1975.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunica¢do. Sdo Paulo: Cultrix,
2007.

. Linguistica. Poética. Cinema. S2o Paulo: Perspectiva, 2004.
LANDOWSKI, Eric. Presencas do Outro. Siao Paulo: Perspectiva, 1997.
LARA, Glaucia Muniz Proenca; MATTE, Ana Cristina Fricke. Ensaios
de semiotica: aprendendo com o texto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,

2009.

41



Andréia Reis Bacha | Emerson Tiogo da Silva |
Sonia Gongalves Batista Dias | Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima

LARA, Glaucia Muniz Proenga; MACHADO, Ida Lucia; EMEDIATO,
Wander (organizadores). Analises do discurso hoje. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2008.

LEVIN, Samuel R. Estruturas linguisticas em poesia. Sdo Paulo: Cul-
trix, 1975.

MARCUSCHI, Luiz Antonio. Producao textual, anailise de géneros e
compreensao. Sdo Paulo: Parabola, 2008.

MARTINS. Geraldo Vicente. A poeticidade em trés textos de Dante Mila-
no. Anais: I Simpésio de Estudos em Letras: congregando linguagens,
p. 118-131. Campo Grande: UEMS, 2008.

MATTE, Ana Cristina Fricke; LARA, Glaucia Muniz Proenca. Um pano-
rama da semidtica greimasiana. Alfa: Revista de Linguistica, Sao Paulo.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Tradugido de Olga Savary. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1982.

SAUSSURE, F. Curso de linguistica geral. Sdo Paulo: Cultrix, 1969.

42



DO SIGNO E DAS FORMAS DE
EXPRESSAO AOS EFEITOS DE
SENTIDO: ALGUMAS CONSIDERACOES
SOBRE ATEORIA DA SIGNIFICACAO A
PARTIR DE “TOURO FERDINANDO?”

Emerson Tiogo da Silva’

INTRODUCAO

Ao conceber a linguistica como ciéncia, Ferdinand de Saussure
definiu como objeto a lingua. No entanto, indicou a necessidade de
uma ciéncia maior que considerasse a linguagem numa perspectiva
mais ampla, a semiologia. Nio lhe interessavam naquele momento os
atos de fala ou os efeitos de sentido decorrentes das situagdes de uso,
mas a lingua enquanto sistema.

Nessa perspectiva, Saussure afirma que a lingua se organiza a
partir do signo linguistico composto por “um conceito e uma ima-
gem acustica’, em que esta “é a impressdo psiquica desse som, a re-
presentagio que dele di testemunho dos nossos sentidos” (Saussure:
2012, p. 106). Assim, por meio dos fendmenos sensoriais, ao ouvir-
mos determinada palavra, vem-nos 4 mente a imagem correspon-
dente ao que seria o signo do mundo natural. No intuito de atribuir
maior precisio aos termos ao tempo em que estabelece as distingdes
existentes entre eles, Saussure propde substitui-los, respectivamente,
por significado e significante.

Definido o conceito e a estrutura do signo linguistico, Saussure
aborda a questdo da arbitrariedade do signo, explicando que a cor-

” Doutorando em Estudos de Linguagens da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul -
UEMS. CV: http://lattes.cnpq.br/3928083515578019

43



Andréia Reis Bacha | Emerson Tiogo da Silva |
Sonia Gongalves Batista Dias | Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima

respondéncia entre signo e significado nfo estd na sequéncia de sons
que compdem o significado. Como exemplo dessa arbitrariedade, o
pesquisador genebrino cita signos linguisticos cujo significado pode
ter mais de um significante.

Dizer que o signo é arbitrario ndo significa afirmar que o falante
de uma determinada lingua escolha livremente o que fala, visto que
o signo linguistico é também uma convencio decorrente dos usos da
coletividade. A esse respeito, Saussure faz quatro consideragoes: a do
carater arbitrrio do signo, que coloca a lingua ao abrigo de quais-
quer tentativas de modifica¢do; a da multidio de signos necessarios
para constituir qualquer lingua; a do cardter demasiado complexo
do sistema; e a da resisténcia a inércia coletiva a toda renovagio lin-
guistica, isto porque a lingua é posta em uso regularmente por uma
quantidade significativa de pessoas, formando “um todo com a vida
da massa social” (SAUSSURE: 2012, p. 114), que contribui para a
conservagao da lingua, assegurando-lhe continuidade.

Embora Saussure tenha eleito como objeto de estudo da lin-
guistica a lingua, ndo se pode perder de vista que ele faz um recorte
no dmbito da linguagem, excluindo a fala e também os outros tipos
de linguagens utilizados pela “massa social”, os quais, entretanto, nio
devem ser negligenciados quando da anilise dos discursos sociais.

E preciso pensar o signo linguistico numa relagio que extrapole
a perspectiva da lingua isolada da fala, dos contextos de uso e da
histéria, pois, se o signo linguistico tem sua continuidade assegurada
no uso coletivo, deve-se pensar uma teoria da significagio que
considere esses fenémenos.

Em visada ainda complementar a esteira desse pensamento, to-
mamos aqui as reflexdes de Hjelmslev acerca da linguagem, visto que
ele parte do principio saussuriano de que a linguistica deveria estar
inserida numa disciplina denominada semiologia (Hjelmslev: 2009,
p- 114). Com Hjelmslev, observa-se a construgio da base constituti-
va de uma teoria da significagdo organizada nio apenas das linguas
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naturais, mas na relagdo entre elas e o mundo natural construido. Do
ponto de vista discursivo, importava compreender as relagdes para-
digmaticas e sintagmaticas; ndo seria suficiente compreender a estru-
tura do sistema linguistico, mas sim sua organiza¢io na construgio
de enunciados, ou seja, a articulagio e o encadeamento légico que
permitisse produzir sentido.

Para isso, ele propde uma teoria fundada num modelo hierar-
quico, organizado por uma rede de relagdes que contempla a intera-
¢do entre o plano da expressio, constituido pela “substincia e forma
da expressdo”; e plano do contetido, formado por pela “substincia e
torma do conteido”. Da relagio entre esses dois planos, tem-se o que
Hjelmslev denominou semiéticas biplanares em concorréncia com
semidticas monoplanares; enquanto aquelas apresentam necessaria-
mente dois planos, estas manifestam apenas um deles.

Ao estabelecer a distingdo entre essas duas semidticas, Hjelms-
lev explica que, nas semidticas monoplanares, também denominadas
sistemas de simbolos, hd uma correspondéncia direta entre os ele-
mentos da expressio e do conteido, de modo que um pressupde o
outro, como a imagem de uma “mulher com olhos vendados e uma
balanga na mio, que simboliza a justi¢a” (FIORIN: 2013, p. 96). J4
nas semidticas biplanares, ndo hd correspondéncia direta entre os
elementos do plano da expressdo e do contetido. Portanto, os signifi-
cados nio sio dados previamente, mas decorrem das relagoes que se
estabelecem entre esses dois planos.

DAS RELACOES ENTRE EXPRESSAO E
CONTEUDO EM CENAS DO FILME
“TOURO FERDINANDO”

Semelhante as fabulas, cujas personagens sdo animais que simu-
lam comportamentos e valores tipicamente humanos, “Touro Ferdi-

nando” ¢ um filme em formato de animagio, em que o protagonista
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¢ também animal, mais precisamente um bezerro, cujo pai é morto
em uma tourada espanhola. Apés esse acontecimento, Ferdinando
toge da fazenda em que vivia com o pai e cujos animais eram criados/
preparados para as touradas, em um cendrio de for¢a e violéncia.

Como nas fibulas, o “Touro Ferdinando” possibilita ao leitor re-
fletir sobre (ou mesmo questionar) comportamentos e valores social-
mente disseminados. Apds a fuga, Ferdinando ¢ acolhido por uma
familia de camponeses com quem vive até ser capturado e reenviado
a fazenda de origem.

Ap6s essa breve apresentagio, tomemos aqui o ponto fulcral:
analisar as relagdes entre o plano de conteido e de expressio, na
perspectiva hjelmsleviana. Para isso, consideraremos a construgio
que se dd, no filme, a partir do signo “flor”.

Antes, porém, é conveniente explicar que Hjelmslev amplia o
conceito de signo proposto inicialmente por Saussure, que considera-
va o signo como o resultado da composi¢do significante/significado.
Para ele, “um signo se define por uma fungdo. Um signo funciona,
designa, significa. Opondo-se a um ndo-signo, um signo é portador
de uma significa¢io” (Hjelmslev: 2009, p. 49). A esse propésito, Fio-
rin (2003, p. 30) explica-nos que, no projeto hjelmsleviano, “fungio é
uma dependéncia que preenche as condigdes de uma anilise (classes
e seus componentes, ou seja, cadeias e partes ou paradigmas e mem-
bros)”. Nessa perspectiva, a significagio se estabelecerd numa relagio
de interdependéncia entre a cadeia e os elementos que a compdem.
Nas palavras desse mesmo autor, “o signo s6 pode ser signo de al-
guma coisa, na medida em que ele é uma unidade constituida pela
torma do contetido e pela forma da expressio e estabelecida pela
solidariedade denominada fun¢io semiética” (FIORIN: 2003, p. 37).

Ao propésito deste texto, ndo € suficiente associar uma imagem
acustica (unidades sonoras que compdem o signo “flor”) a um con-
ceito (uma espécie de planta), pois isso ndo expressa, com toda a pre-
cisdo necessdria, os efeitos de sentido depreensiveis no filme. Assim,
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parece-nos ser, a partir dos desdobramentos da proposta hjelmslevia-
na, tendo vista as proposi¢des de semissimbolismo a que conduziu,
que se encontra o caminho mais adequado, visto que, por ser mais
abrangente, possibilita-nos aplicd-la a outras linguagens, sobretudo a
visual, que aqui serd objeto de anilise.

Além disso, deve-se pontuar que: 1°) trata-se de um texto es-
tético, cuja expressio ¢ também produtora de sentido; 2°) o sentido
advém das relagdes homologadas pelos sistemas semissimbélicos, os
quais sdo responsédveis por estabelecer “correlacées entre categorias
da expressio e categorias do contetido situadas em todos os niveis do
percurso gerativo de sentido” (FIORIN: 2013, p. 59). Nessa perspec-
tiva, como veremos adiante, para cada categoria do plano do contet-
do, haverd uma categoria correspondente no plano da expressao, de
modo que, por exemplo, a categoria “liso versus rugoso”, no plano da
expressio, corresponde a categoria “calma wersus raiva”, no plano de
conteudo.

A escolha do signo “flor” deve-se, sobretudo, ao fato de o objeto
“flor” aparecer em momentos distintos do filme, orientando as agdes
de Ferdinando e, de algum modo, atuando na construgio de sua per-
sonalidade e evidéncia de valores que lhes sdo importantes.

Como dito anteriormente, o enredo se inicia em uma fazenda.
Enquanto os touros adultos sdo colocados em situagdo de combate a
fim de que se selecione aquele com mais condi¢ées de enfrentar um
toureiro, os bezerros simulam situa¢oes semelhantes, na tentativa de
demonstrar forga e coragem. Ferdinando, ja no inicio, apresenta-se
de outra perspectiva: escondido, carrega um balde com dgua para
regar uma flor e, consequentemente, apreciar sua beleza, sentir seu
perfume e as demais sensagdes que ela lhe possa despertar, conforme
se verifica nas imagens 1 e 2.
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Imagem congeladal:
Touro Ferdinando segurando o balde com os dentes

Imagem congelada 2: Touro Ferdinando cheirando uma flor

Observemos que nesse momento a planta estd viva, com rai-
zes em contato direto com a terra, regada com a 4dgua trazida por
Ferdinando. Suas cores fortes, o botdo a desabrochar ou mesmo a
rosa aberta evidenciam seu vigor e resisténcia em contraste com um
cendrio predominantemente opaco, nas cores cinza/preto/marrom,
as quais se vinculam a agressividade e a opressdo. O comportamento
de Ferdinando converge com o idedrio de resisténcia. Enquanto os
outros bezerros batalham entre si, numa tentativa de demonstra¢io
de forga e poder, Ferdinando evita o confronto. Numa das cenas se-
guintes em que um outro bezerro ameaga pisotear a planta, ele soli-
cita que ndo se faga isso e, a0 mesmo tempo, nega-se a “brigar” com
o algoz, preferindo apanhar.
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Na parte final do filme, ja adulto, Ferdinando ¢é exposto a uma
situagdo semelhante aquela em que seu pai perdera a vida: enfrentar
um toureiro dentro de uma arena, com milhares de pessoas assistindo
ao espeticulo. Mesmo em situagdo de risco, verifica-se certa resistén-
cia de Ferdinando até que, em certo momento, ele é ferido e, tomado
por um surto de raiva, mostra-se enfurecido. O instinto animal so-
bressai, fazendo-o atacar o toureiro, de modo mais incisivo, conforme

a imagem 3 e, um pouco mais atenuada, a imagem 4.

Imagem congelada 3:
Touro Ferdinando na arena com comportamento de fuiria.

Imagem congelada 4:
Touro Ferdinando na arena direcionando o olhar.

Imagem 4

Na imagem 3, vemos uma cena que remete ao comportamento de
faria, por parte do touro, e medo, por parte do toureiro. No touro, observa-

mos: narinas abertas, dentes cerrados, olhar fixo, “testa” franzida; no tourei-
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ro, olhos arregalados, sobrancelhas arqueadas, boca aberta com anatomia
apontando para baixo, cansago. Na imagem 4, percebe-se um redireciona-
mento no olhar de Ferdinando, que dessa vez olha para o chio, como se
identificasse algo novo. Nesse momento, seu semblante demonstra menos
firia e mais cansago. Ferdinando se dé conta de que uma de suas patas esté
sobre uma flor (imagem 5), provavelmente lan¢ada por um dos especta-
dores. Ap6s olhar para a flor, ele retira a pata e volta os olhos em dire¢do
ao toureiro (imagem 6) que, nesse momento, encontra-se fragilizado e in-
defeso, pois estd preso aos chifres do touro e sem espada. Embora tenha a
opgao de matd-lo, Ferdinando ndo o faz, colocando-o no chio.

Imagem congelada 5: Patas de Ferdinando sobre flor vermelha

Imagem congelada 6: Ferdinando volta os olhos para o toureiro

A cena seguinte (imagem 7) remete ao campo da meméria, do jd
dado, pré-construido. O touro cheira a flor e, a0 fazé-lo, sofre um deslo-

camento de espaco e tempo, 0 14 e o alhures (a fazenda onde permaneceu
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por um tempo, apés a fuga), tempo em que era carinhosamente tratado
pelos donos da fazenda e tinha protegdo. Essas lembrancas despertam
em Ferdinando outras paixdes, como compaixdo e fraternidade.
Observa-se que as agdes de Ferdinando se realizam em fungio
das sensagdes e sentimentos que o mundo natural lhe proporciona.
Da perspectiva semidtica, tem-se em oposi¢do os valores internos
aos valores externos, identificados nos sentimentos de bondade do
individuo em contraposi¢io 4 maldade presente na sociedade.

Imagem congelada 7: Ferdinando em suas memérias afetivas

No campo semiético, as circunstincias em que se encontra Ferdi-
nando (estar numa arena, correndo o risco de morte) indicam o dever-
-fazer, com o toureiro aprisionado aos chifres e o touro no campo do
poder-fazer e, com isso, realizar a performance (matar o toureiro). A flor,
no entanto, o situa no campo da escolha e, por isso, modaliza a agdo do
sujeito do fazer/ndo-fazer. As sensagdes por ela despertadas o direcio-
nam ao nio-fazer, mesmo que isso signifique o sacrificio da prépria vida.

Na imagem 8, o objeto flor, colocado entre Ferdinando e o
toureiro, demarca a escolha. O olhar, a serenidade, os sentimentos
expressos pelo touro remetem a humanidade que deveria estar pre-
sente nos homens, e nio em animais. Por outro lado, o olhar altivo
do toureiro, sua postura intimidatéria e 0 movimento em dire¢do ao
touro indicam a irracionalidade, a animalidade presente no compor-
tamento humano.
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Imagem congelada 8: O objeto flor entre Ferdinando e o toureiro.

A imagem 9 corrobora com a ideia de escolha, 20 mesmo tempo
em que evidencia a oposi¢io entre os valores apontados no pardgrafo
anterior. O objeto flor permanece entre os dois, mas nio desperta
neles a mesma experiéncia de mundo. Para o toureiro, prevalece o
objetivo-fim porque estdo naquele espago e tempo (promover um es-
petéculo aos espectadores e, ao fim, sacrificar o animal). Ferdinando,
ao contrdrio, redireciona o olhar para si, para os valores e sentimen-
tos construidos ao longo da vida e, em vez de enfrentar o toureiro
e, possivelmente ser sacrificado, recua. Acomoda-se sobre as patas
traseiras, olha para o toureiro como se ndo compreendesse o porqué
daquele comportamento e aguarda o desfecho da agao.

Imagem congelada 9: O objeto flor entre Ferdinando e o toureiro.

Até aqui, analisamos o plano de contetido. Passemos ao plano da
expressdo, observando os efeitos de sentido dele decorrentes, pois, em
textos estéticos, é relevante que “se entenda nio somente o contetdo,
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mas também os elementos da expressio” (FIORIN: 2012, p. 57).

Como no plano do conteido, também trabalhamos com ca-
tegorias em oposi¢do no nivel fundamental do plano da expressio.
Nas imagens que compdem o “Touro Ferdinando”, aqui analisadas,
destacamos as seguintes categorias: aberto versus fechado, curvo ver-
sus reto, liso versus enrugado, arredondado wversus retangular. Vejamos
como cada uma delas contribui para a produgao de sentido.

Na categoria aberto versus fechado, identificamos o objeto flor

(imagens 10, 11 e 12), e os olhos de Ferdinando (imagens 12 e 13).

Sequéncia das imagens congeladas 10, 11, 12, 13:
Touro Ferdinando cheira, pisa e depois fixa os olhos no toureiro.

Na imagem 14 podemos verificar a categoria curvo wersus reto,
que representa a fragilidade, o recuo; enquanto reto direciona a im-
petuosidade, altivez, coragem.

Imagem congelada 14: categoria curvo wversus reto

Quando analisamos a categoria liso versus enrugado, verifica-
mos que ambas as formas contribuem para a constru¢io de signifi-
cagdes distintas: o liso remete a paz, a calma; a rugosidade, ao édio,
rancor, raiva, conforme imagens 15 e 16, respectivamente.
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Imagens 15 e 16: Categoria liso versus enrugado

Nas imagens 17 e 18, constatamos a categoria arredondado versus
retangular, cujas formas também apresentam substincias distintas.

Imagens 17 e 18: Categoria arredondado versus retangular

Para cada uma dessas formas de expressio, ha uma substancia cor-
respondente, de modo que a substitui¢do de uma forma por outra pro-
duz um novo significado. Nesses exemplos, observamos uma coeréncia
pléstica, visto que as formas “aberta/curva/ lisa/arrendondada” associam-
-se a momentos felizes enquanto as formas ‘fechada/reta/rugosa/retangu-
lares” remetem aos momentos de angustia, dor e sofrimento.

Tais efeitos somente sdo depreensiveis no contexto em que apa-
recem, nio sendo possivel reconhecé-los se tomados isoladamente.

Na perspectiva hjelmsleviana (2009: 113) de uma construgio
semidtica, tanto o plano da expressio quanto o plano do contetdo
sdo dotados de forma e substincia, as quais, no nivel da manifestagao,
correspondem respectivamente a constante e varidvel.
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Vale ressaltar que os lexemas “boi”, “toureiro”, “arena”, “tourada”,
“flor” por si sés nio constroem os efeitos de sentido possiveis de se
depreender do filme, mas, quando organizados discursivamente, as-
sumem revestimentos semdnticos que alteram/modificam o sentido,
a substincia e, por isso, seu cardter varidvel. A partir das relagdes
entre expressio e conteido, em que cada plano é composto de uma
forma e de uma substancia, temos a compreensio do conceito se-
miético defendido por Hjelmslev quando a considera (a semidtica)
como “uma hierarquia da qual qualquer um dos componentes admite
uma andlise ulterior em classes definidas por relagdo mutua, de todo
modo que qualquer dessas classes admite uma andlise em derivados
definidos por mutag¢io mutua” (HJELMSLEV: 2009, p. 113).

A esse respeito, Greimds e Courtés (2012: 450) explicam que a
hierarquia consiste na organizagio hierdrquica de um duplo modo de
existéncia, apreensivel como sistema ou como processo, constituido
por meio de dois planos de articulagio: o contetido e a expressao.
Nessa perspectiva, compreende-se que cada um desses planos admi-
te uma nova articulagio, derivando outros dois planos (expressio e
contetdo), seja da expressio ou do contetdo.

CONSIDERACOES

A anilise de fragmentos do filme “Touro Ferdinando” nos per-
mite refletir, ainda que brevemente, sobre o processo de construgio
da semidtica como teoria da significagdo, partindo dos estudos saus-
surianos acerca do signo linguistico e da necessidade de desenvolver-
-se uma semiologia que considerasse a linguagem numa perspectiva
mais ampla, incorporando outros fenémenos além da lingua.

Tendo como base o conceito de forma e substancia, Hjelmslev de-
senvolve estudos no nivel da manifestagdo, em que a forma linguistica é
a constante (manifestada) e a substincia, a varidvel (manifestante), sendo
que a primeira corresponde ao sistema e a segunda ao uso que dele se faz.
A partir dessas premissas, Hjelmslev define a semi6tica como uma or-

55



Andréia Reis Bacha | Emerson Tiogo da Silva |
Sonia Gongalves Batista Dias | Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima

ganizagdo hierdrquica em que o sistema e o uso linguisticos se articulam
em dois planos: expressdo e conteddo. Cada um desses planos é compos-
to por uma “forma” e uma “substancia’, cuja relagio solidaria constituird
os efeitos de sentido, a significa¢do. Para isso, devemos observar que a
substancia da expressdo e do conteido resulta dos modos de organizagdo
da forma. Como exemplo, podemos citar as formas da expressio fecha-
do/aberto ou curvado/reto, cuja substancia indicard efeitos de sentido
distintos como nervoso/calmo, 6dio/ternura, entre outros.

Nessa perspectiva, quando da andlise de textos, interessa-nos
compreender os efeitos de sentido decorrentes da articulagio entre
esses dois planos, ou ainda, dos processos semidticos presentes em
cada um deles. Assim, ao tomarmos o plano da expressio, proce-
demos 2 anilise de modo a explicar, por exemplo, o que nos permi-
te afirmar os sentimentos, sensa¢oes ou agdes das personagens. Em
“Touro Ferdinando”, a furia estd figurativizada ndo sé no ferimen-
to ou na dor fisica que esse ferimento causou a personagem, mas
também na substincia da expressio, em elementos como olhos em
formato retangular, testa enrugada, flor fechada (pisoteada), postura
retilinea (toureiro). Por outro lado, a compaixdo figurativiza-se, no
plano do conteido, na flor, no cheiro, nas memérias recuperadas por
esses objetos e, no plano da expressio, pelas formas curvilineas, arre-
dondadas, lisas e abertas.

As correlagoes entre o plano da expressio e do conteudo permi-
tiram-nos nio apenas depreender os efeitos de sentido manifestados
pela forma, mas também caracterizar a personagem Ferdinando, co-
locando-o no campo discursivo em que se identifica o descontenta-
mento e a contesta¢do acerca de uma cultura consolidada, mas que se
pode ou se deve questionar.
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O PERFIL DE UM ATOR DA
ENUNCIACAO RELIGIOSA NAS
MIDIAS DIGITAIS

Sonia Gongalves Batista Dias®

INTRODUCAO

Trabalhar academicamente com proposicdes acerca do discurso reli-
gioso e da religiosidade é uma tarefa deveras complexa. Sua complexidade
se d4, essencialmente, pelo desbastamento do analista que, ao se desvenci-
lhar de quaisquer préticas ou profissao de fé de ambito pessoal deve anali-
sar o texto pelo que ele diz e pelo modo de dizer o que diz. Assim apregoa
a metodologia semidtica da qual embasamos nossa pesquisa.

Desse modo, iniciaremos nossa discussio reconhecendo a exis-
téncia da relevancia de trabalhos que contribuiram com as pesquisas
sobre o discurso religioso relacionados a semiética discursiva no Brasil.

Destaca-se o livro oriundo da tese de Mendes (2009), denomi-
nado “No principio era o poder, cujo foco das analises foi direciona-
do a textos biblicos do Antigo Testamento”. Dentre outros trabalhos,
dadas as dimensdes da presente pesquisa, mencionaremos alguns de-
les, sobretudo, no que concerne a constitui¢do dos estudos acerca da
semidtica e discurso religioso no Brasil.

Fiorin (1983), com “A religido da imanéncia: Uma leitura de
discursos presidenciais (1964- 1978) 7, dedica o ultimo capitulo a
uma andlise comparativa entre o discurso religioso e politico.

Pietroforte (1997), com a dissertagio “O discurso da tradi¢io
esotérico-religiosa”, tem como uma de suas proposi¢des a organiza-

® Este capitulo é parte integrante da pesquisa de tese em andamento sobre pregacdes cristis
mididticas. Doutoranda em Semidtica discursiva pelo Programa de Pés-Graduagido em Le-
tras da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).
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¢do do discurso religioso em quatro diferentes isotopias: a teoldgica,
a litdrgica, a devocional e a entrépica.

Aquino (2001), com “Personnas: gradagées e sujeitos do discur-
so politico-religioso no Estado Autoritdrio Pés-64. Uma abordagem
lexical e sociossemiética”, tem como proposi¢do a andlise da actoria-
lizagdo dos actantes do discurso proposto no titulo do trabalho.

Cardoso (2017), com a tese “Corpo e presenca na Biblia Sagra-
da”; o texto biblico como corpo sensivel, na medida em que discur-
siviza com peculiaridade o mundo divino e seus atores, além de pro-
duzir, em termos de presenca, impactando o enunciatirio de modo
sensivel, a ponto de sancionar e acolher, o conhecimento proposto
como Palavra Revelada de Deus.

Das mais recentes contribui¢bes que dialogam com a proposta
do artigo quanto as midias digitais, destacamos Jadon (2009) com a
tese de doutorado, “Sucesso e salvagio - Estudo semidtico compara-
tivo entre os discursos televisivos das Igrejas Universal do Reino de
Deus e Catélica Apostélica Romana no Brasil”.

Os trabalhos mais representativos, quanto ao didlogo estabele-
cido com nossa proposta de artigo, destacamos Silva (2007), com sua
dissertagdo “Os discursos de divulgacio religiosa, que partem de um
tazer-crer peculiar a Palavra Revelada, com producio de diferentes
ethé devido a diferentes modos de presenga no mundo”. Sobretudo,
devido a pertinéncia da divulgagio religiosa, citamos sua tese com
defesa em 2011, “Discurso de Divulgacio Religiosa: Semidtica e Re-
térica”, publicada em livro, em 2020, pela editora da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul.

Silva (2020) organiza o discurso religioso em trés tipologias
distintas calcadas no enunciatdrio, quais sejam, discurso fundador,
discurso de fidelizagdo religiosa e discurso de divulgacio religiosa,
sendo este ultimo delineado em cinco cenas enunciativas, a saber,
especializada, instrucional, conscientizagio social, propagandista e
mididtica, propondo reflexdes a respeito do discurso religioso, como

enunciado, enunciagio, ethos, estilo e aspecto.
59



Andréia Reis Bacha | Emerson Tiogo da Silva |
Sonia Gongalves Batista Dias | Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima

Pautada nos conceitos de Maingueneau (2005) e Discini (2004),
no capitulo trés, a autora recorta do universo discursivo’ religioso o
campo discursivo, que denomina Discurso de Divulgagdo Religiosa, e
nos apresenta dois eixos questionadores como ponto de partida, ou-
trora trabalhados por Discini (2004), quais sejam, o estabelecimento
das totalidades do estilo no universo discursivo e a ocorréncia da
constru¢do do éthos do enunciador pelo estilo.

Entretanto, assim como Discini (2015), a autora nos alerta que
se a andlise for realizada em uma unidade, embora o todo esteja na
unidade, havera apenas a imagem do narrador, sendo necessirio, se-
gundo a autora, que sejam analisados ao menos dois textos ou mais
para fins de andlise de tragos recorrentes do plano de contetido e do
plano de expressio, que podem ser depreendidos por meio do per-
curso gerativo de sentido, ferramenta de andlise da semiética discur-
siva, a qual sua tese se inscreve, tornando assim possivel obter o éthos
do enunciador do discurso de divulgacao religiosa, identificado como
efeito de sentido de uma totalidade enunciada (SILVA, 2020, p. 133).

Tendo como tipo de discurso, em especial, o da divulgagio re-
ligiosa, a autora, apresenta-nos como possibilidades de géneros dis-
cursivos a esse tipo, uma vez identificados pelo enunciatirio, por
meio da estrutura composicional, estabelecendo, assim, um contrato,
como a enciclica, o compéndio, os artigos jornalisticos, entrevistas
em revistas e jornais de divulgacio religiosa especializada, dispostos
a titulo de exemplo (SILVA, 2020, p. 107), que uma vez géneros dis-
cursivos e inscritos em um dado espago, em um dado tempo e com
dados enunciador e enunciatirio, estabelece-se a cenografia (MAIN-
GUENEAU, 1997, p. 33).

A fim de estabelecer o modo de presenca da totalidade de divul-
gagio religiosa, Silva (2020, p. 107), retoma a estrutura minima do
dizer, qual seja, o processo de dizer (enunciagio), algo (predicagio),

a alguém (comunicagio), que configura o ato de divulgar (ZILBER-

’ “Conjunto de formagdes discursivas de todos os tipos que interagem numa conjuntura

dada” (MAINGUENEAU, 20052, p. 35).
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BERG, 2007, p. 14), especialmente em sua tese, os discursos de di-
vulgagio religiosa, os quais concebe como aqueles que se valem do
que chama de “partilha da veridic¢do”, devido ao caréter difuso e de
propagacio de saberes e crengas, ideais, valores e ponto de vista de
uma formacio discursiva dada.

Utilizando-se do esquema tensivo de divulgagio de Zilberberg
(2007, p. 15), propde para o estilo refensivo a pertinéncia da intensi-
dade e para o estilo da divulgacio, a pertinéncia da extensidade, tendo
nos discursos de divulgacio, as crengas, caréter subjetivo, partilhadas e
inseridas em uma natureza informativa, carater objetivo, cujos saberes
de crengas e de conhecimento convivem em uma relagdo imbricada.

Ainda no esquema tensivo, trata o discurso fundador como con-
centrado, enquanto o de divulgagio é difuso e estabelece uma fron-
teira segura para o fiel, dentro dos ensinamentos que o modula com
seguranca e previsibilidade (SILVA, 2020, p. 135-141).

Desse modo, conforme Silva (2020, p. 109) ha nessa relagio im-
bricada as modalidades do crer e do saber concebidas por Greimas
(1983), dentro de um mesmo universo cognitivo, o que configura o
saber compartilhado, a partir da crenga, que figura como reguladora,
que modula as priticas sociais e de normas efetivas de comporta-
mento de uma formagio discursiva dada.

E foi nessa fronteira referida por Silva (2020), segura e intrans-
ponivel, a qual modula o comportamento do fiel, que encontramos
uma ruptura provocada pelas inovagdes das praticas de midiatizagao
digital da atualidade, observadas, por exemplo, em transmissées de
missas e cultos cristdos via YouTube, fronteira, esta, que serd discutida
oportunamente em futuros trabalhos.

Assim, tomando como base o discurso fundador biblico, o dis-
curso de divulgacdo religiosa operacionaliza a performance do fa-
zer-crer em duas categorias, fazer comunicativo ou persuasivo, que
vislumbra um fazer-saber por meio da verdade revelada na biblia,
cujas narrativas interpretativas sio o objeto, que por sua vez, geram

um efeito de sentido (SILVA, 2020, p. 138).
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Dessa forma, o pregador da palavra revelada, cria simulacros,
cuja fungdo é de reescrita e de interpretagio do relato biblico funda-
dor, na enunciagio dos diversos géneros envolvidos, por meio de seu
discurso, numa posi¢do de ambivaléncia, que media um arquides-
tinador divino superior e os destinatirios, no caso, o fiel, que intui
alcancar a graca divina que é o objeto-valor, o qual uma vez alcanga-
do, modaliza-se e passa a querer aprender os fundamentos biblicos
na modalidade ideoldgica que o fundamenta (SILVA, 2020, p. 139),
sendo que “os textos da totalidade considerada se agrupam segundo
elementos extensos para fundar a préxis da divulgagio da fé religiosa”
(SILVA, 2020, p. 140).

O discurso de divulgagio religiosa “fica na ordem do segredo,
pois é autoritdrio, mas nio parece” (SILVA, 2020, p. 139), visto que o
representante de Deus se apropria da palavra divina sem autonomia,
cujo discurso se apropria da modalidade da certeza, crer-ser, embora
o sujeito divulgador se valha de julgamentos éticos sobre os enun-
ciados primeiros, adquirindo um crer dever fazer, que se equivale ao
engajamento, e um crer poder fazer, que se equivale a competéncia,
Silva (2020, p. 140).

Toda a operacionaliza¢do do discurso de divulgagio ocorre me-
diante um acordo fiducidrio do crer nas forgas ocultas do Divino, que
se revelam na voz do enunciatdrio, que se apoia na Biblia para inter-
mediar a Palavra Revelada ao enunciatério, cujo objetivo performati-
co ¢ a manutengio da fé por intermédio da persuasio e manipulag¢io
de maneira imbricada.

As proposicdes abarcadas por Silva (2020), sdo notadamente re-
presentativas para as pesquisas no campo da religido e religiosidade,
sobretudo, quanto ao discurso de divulgacio religiosa, que é o foco
de nossa discussio.

Das contribui¢des de Silva (2020, p. 139), recortamos o discurso
de divulgagio religiosa e trés tipos textuais ou discursivos que foram
tormulados em sua tese para encontrar a imagem do ezhos e o estilo.
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Voltemos nosso olhar para as cenas enunciativas de divulgacao re-
ligiosa especializada, divulgacio religiosa instrucional, sobretudo a de
divulgagio religiosa mididtica, em uma relagdo imbricada, a fim de fun-
damentarmos nossa proposi¢io que configura um aprofundamento nos
estudos do discurso de divulgacio religiosa, especificamente o mididtico.

Falemos, de modo sucinto, da conceituagio das trés tipologias de di-
vulgacio religiosa, a fim de concatenar a proposta de continuidade dos
estudos de Silva (2020), a respeito do que concerne a divulgagio religiosa.

A divulgacio religiosa especializada, concentrada no campo re-
ligioso, cujo publico-alvo sdo os participes de formagio discursiva
que partilham dos mesmos valores, tem como enunciador um porta-
-voz, um agente de prestigio como o papa para os catélicos (SILVA,
2020, p. 144) ou pastores, no caso dos protestantes que nio possuem
um lider mundial, mas sim um lider local, que varia de acordo com a
denominagio cristd especifica.

Quanto a divulgacio religiosa instrucional, encontra-se presente
no campo religioso educacional, cuja espacializagdo enunciativa ca-
racteristica ¢ organizada ao redor da instancia do “aqui”, construindo
o simulacro da cena de doagio do saber (SILVA, 2020, p. 144).

Assim como Silva (2020), adotamos a perspectiva tipolgica mi-
didtica de divulgagdo religiosa, pautando-nos em Martino (2003, p. 9),
o qual a considera como “um conjunto simbélico distribuido, via midia,
mediante uma explicita imposi¢ao doutrindria, mascarada pela aparén-
cia de objetividade informativa e pela “indiscutibilidade” do real”.

Dentre as anilises de Silva (2020), por estratégia de delineagdo
do corpus de sua pesquisa, as midias digitais ndo foram contempla-
das, mas suas proposi¢des sobre as cenas enunciativas de divulgacio
religiosa especializada, divulgacio religiosa instrucional e a de divul-
gacio religiosa mididtica, foram fundamentais para que pudéssemos
propor a andlise do corpus selecionado neste artigo.

Desse modo, partindo das proposi¢des de Silva (2020), em uma
relagdo imbricada, o género pregagio religiosa surge na internet, a
fim de divulgar a Palavra Revelada de modo especializado, para ins-
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truir, por meio das midias digitais.

Assim, este artigo se configura como o inicio de uma investiga-
¢do académico-cientifica sobre as publica¢des de videos com prega-
¢oes religiosas, dispostos, geralmente, de modo interligado nas plata-
tormas YouTube ¢ Facebook, sendo possivel, no comando de busca do
Google ser encontrado facilmente.

Segundo Wirth (2005), o art. 5° da Constitui¢io brasileira de
1823, dizia que a religido catélica romana continuaria a ser a religido
oficial do Império, e que todas as outras religides estavam permitidas
a realizarem cultos domésticos ou particulares, em casas para isto
destinadas, sem que houvesse formas externas que fizessem com que
se percebessem que ali se tratava de templo (WIRTH, p. 71).

A imposicio descrita por Wirth (2005, p. 71), estava justificada pelo
Império brasileiro, pelo fato do pais ter como religido oficial, o catolicismo.

A condigio restrita dos cultos protestantes aquela época, conforme
pudemos observar em Wirth (p. 71), demonstra a grande extensio de
possibilidades de divulgagio dos ritos catélicos, em detrimento a total
restricdo de divulgacio dos ritos protestantes, cujo objetivo, obviamen-
te, era de impedir a disseminacio de novas conversdes nio somente ao
protestantismo, mas a qualquer discurso religioso diferente do catdlico.

E era assim, de maneira desproporcional quanto as possibilida-
des de divulgagio, que, “desde o periodo colonial coexistem diversas
religides no Brasil” (MARTINO, 2016, p. 50-51).

Entretanto, foi “[...] a partir de 1980, de modo significativo [que]
algumas denominagdes religiosas passaram a usar uma estratégia que,
nos anos seguintes, mostraria uma relevincia até entio pouco conheci-
da — a visibilidade mididtica” (MARTINO, 2016, p. 50-51).

As midias digitais, foco deste artigo, dentre as midias, é a que
mais se destaca atualmente, com inovagdes constantes, a qual teve
seu surgimento nos “anos noventa como uma rede de grande al-
cance internacional, principalmente devido ao seu fortalecimento e
crescimento durante o final dos anos oitenta (a “década das redes”) ”

(CARVALHO, 2006, p. 125).
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Na atualidade, o acesso as redes sociais nas midias digitais e
plataformas eficientes como YouTube, com videos compartilhados
de modo interligado com os aplicativos como WhatsApp, Telegram
e Instagram é comum, sendo esses recursos os mais utilizados para
conversas do cotidiano e compartilhamentos de contetido dos mais
variados temas, inclusive os religiosos.

Acessos esses, ocorridos, sobretudo, durante a pandemia da co-
vid 19, surgida no Brasil, dia 26 de fevereiro de 2020, [com] o pri-
meiro caso registrado em Sdo Paulo em um homem de 61 anos que
havia viajado para a Italia (MARTIN et al, 2020, p. 18).

Este acontecimento abrupto e impetuoso, trouxe como conse-
quéncia, medidas de restri¢do sanitdria, que impulsionaram as pu-
blicages das praticas de cultos e pregacdes, que continuaram a ser
acompanhados nas residéncias dos fiéis.

Ao refletir sobre o cendrio acima, sucintamente apresentado, pu-
demos encontrar, sobretudo durante a pandemia, em uma busca rapida
na internet, pregacdes, cujos estilos de géneros religiosos como, por
exemplo, humoristico, Stand Up, “Palavra amiga” e ainda o didatico.

Além de, a0 menos dimensionar, as transformagées das possibi-
lidades de divulgagdo do discurso religioso cristio protestante, bem
como compreender as adaptagdes do catolicismo, objeto de pesqui-
sas futuras, dentro de um contexto, antes de exclusividade, agora de
competitividade, que exige um maior esfor¢o quanto a renovagio de
estilo de pregacio e recursos digitais.

Assim, observamos uma mudanga no estilo dos enunciadores
que tem se modernizado a cada dia, tanto quanto os suportes de di-
vulgacio, levando-nos, em um desses momentos, a observarmos um
novo perfil de enunciador no meio religioso.

Diante do exposto, este artigo propde respectivamente a) anali-
sar um recorte da mensagem videografica, retirada do Canal intitula-
do Pastor Anténio Jiinior, da plataforma YouTube ¢ b) refletir e analisar
o perfil do ator da enuncia¢do do corpus selecionado como corpo,
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estilo e aspecto no discurso religioso midiatico digital.

Da mensagem videogrifica selecionada, intitulada “4 Sinais de
que o espirito de Jezabel estd na sua igreja - Alerta Aos Cristdos!!!”,
para fins de andlise, realizamos um recorte e selecionamos o Exérdio
da mesma, cuja composi¢io se dd por onze imagens congeladas. Esse
recorte ¢ temporal, com duragio até o intervalo de tempo de vinte e
um segundos, disposto no artigo conforme a sequéncia l6gica do video.

Exérdio, sinénimo de proémio, é um termo oriundo da Reté-
rica, cuja nogdo corresponde ao inicio de um discurso. As demais
partes de um discurso, sdo, respectivamente, narra¢io, prova e epilogo

(ARISTOTELES, 2005, p. 49).

A SEGUIR, PERCURSO DO EXORDIO DO
VIDEO, REPRESENTADO NAS ONZE IMAGENS
CONGELADAS A SEGUIR:

Videos

fezabeL £

4 SINAIS DE QUE O ESPIRITO DE JEZABEL ESTA
NA SUA IGREJA - Alerta Aos Cristaos!!!
i % Pastor Antonio Junior @

26 de nov de 2019 - 8,5 mi visualizagdes

"NAIGREJA &

Imagem congelada 1- Figurativizagdo do espirito de Jezabel

TRANSCRICAO DA LEGENDA DISPOSTA NO
EXORDIO DA MENSAGEM:

“Saiba quem foi Jezabel na Biblia e aprenda a identificar 4 si-
nais de que o espirito de Jezabel estd atuando nas igrejas...Este é um
alerta para todos os cristdos! Curta e Compartilhe”.
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Fala do enunciador: E bem Fala do enunciador: ji tenha
possivel que vocé ouvido falar

Imagem congelada 2 - Figurativizagio de ~ Imagem congelada 3 - Figurativiza¢io de

Jezabel (0’:01”) Jezabel (0°02”)
Fala do enunciador: sobre o Fala do enunciador: pelo me-
espirito de Jezabel nos uma vez

Imagem congelada 4 - Figurativizagdo de ~ Imagem congelada 5 - Figurativizagao de
homem cristao surpreendido (0°03”) Jezabel (0°05”)

Fala do enunciador: na vida Fala do enunciador: mas a
grande maioria das pessoas
acredita que ele esta ligado ape-
nas aos pecados

un ANTONIO JONOR

son NTENOJBICR

Imagem congelada 6 - Figurativizagdo de Imagem congelada 7 - Figurativizagdo de
Jezabel (0:06”) Jezabel (0:08”)
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Fala do enunciador: da prosti- Fala do enunciador: e da per-
tui¢do versdo...mas na verdade

congelada 8- Figurativizagdo de mulher na  Imagem congelada 9 - Figurativizagao do
prostituicdo (0: 12) pervertido (0’:13’)

Fala do enunciador: Nio é s6  Fala do enunciador: possui
isso...o0 espirito de Jezabel muitas  caracteristicas

Imagem congelada 10- Figurativizagio =~ Imagem congelada 11- Figurativizagdo de
de pastor pregando (0:18’) fiéis durante a pregagio (0:20°)

CORPO, ESTILO EASPECTO DA
PREGACAO RELIGIOSA

A fim de tratarmos de corpo, estilo e aspecto do ator da enun-
ciagdo, recorremos aos estudos de Discini (2015), os quais dizem
respeito ao projeto geral da semidtica, e ndo somente ao percurso
gerativo do sentido.

Conforme Tatit (2015), no prefécio de Corpo e Estilo, livro de Discini:

A autora reincorpora o percurso gerativo de sentido, s6
que com suas categorias reguladas por modulagdes ten-
sivas, todas recorrentes de um ator da enunciagdo aspec-
tualizado ora como sujeito sensivel marcado pela presenca
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dos acontecimentos inesperados, ora como sujeito inteli-
givel, moralizador, produzindo atos judicativos, e no mais
das vezes, como sujeito que oscila entre ambos os polos.

Ainda no preficio de Discini (2015), Tatit, esclarece que o cor-
po do ator da enunciagio ¢ uma totalidade que captamos ao analisar
o texto, em qualquer de suas partes.

Assim, tomamos estilo, conforme orientagio de Discini (2015, p. 33),
como uma presenca decorrente de uma totalidade, sendo a totalidade in-
tegral, conforme conceito trazido de Brondal (1948: 1986), chamada de
totus, principio que remete a totalidade das obras do ator da enunciagio,
enquanto que a unidade integral, chamada de unus, equivale a unidade
realizada (enunciado que o leitor tem 4 méo) do nivel discursivo.

O estilo é depreendido do corpo do ator da enunciagio em di-
versas manifestagdes da mesma origem enunciativa. Segundo Disci-
ni (2015, p. 44), o corpo do ator conjunge, enunciador e enunciatirio
como coenunciadores discursivizados em uma experiéncia sensivel.
Isso porque o leitor, por meio do acordo ticito, participa da constru-
¢do do estilo do enunciador.

Por isso, dizemos que o enunciatdrio é presumido, pois a cons-
trugdo do discurso, o preparo do video, analisado neste artigo, produ-
zido para os seguidores do pastor Antonio Junior, ator da enunciagio,
é realizado com uma expectativa de piblico, o chamado publico-alvo.
Para visualizagdo, a seguir, uma demonstragio, por meio de imagens
congeladas, do percurso, do exdrdio, da estrutura do video.

Fonte: Jezabel na igreja, 2019. (0:00% 0°02”, 0°03”, 0°05”, 0°06”)

E o aspecto, é o “processo da construgio actorial, [que] incita
a desmontar o corpo daquele “que diz” a partir do que ¢ dito, o que
nos leva a procurar desvelar mecanismos discursivos vinculados a um

sujeito” (DISCINI, 2015, p.14).
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Discini acrescenta, que o sujeito no qual se vincula os meca-
nismos discursivos, apreendidos do discurso por meio da anilise do
aspecto, é necessariamente contingente, ou seja, hi uma determina-
¢do quantitativa, para mais ou para menos, a depender da situacio de
comunicag¢io (DISCINI, 2015, p. 17).

O corpus da andlise a seguir ¢ um discurso videogrifico que
configura uma importante ferramenta na constru¢io do estilo do
enunciador, que como mensagem religiosa, fez uso de procedimentos
didaticos, visto que construiu sua informago, tida como ensinamen-
to biblico, veiculada em midia digital.

Para isso, o presente corpus, construiu uma retdrica argumen-
tativa interessante, que tornou o conteudo religioso, pautado na Pa-
lavra Revelada de Deus, rico em expressao, utilizando a técnica da
imagem, o que tornou possivel atrair mais de dois milhdes de visua-
lizagdes, até a data de elaboragio deste artigo, somente neste video.

O recorte é parte de um texto, tido como, 0 que vamos chamar, gé-
nero mensagem diddtico-religiosa mididtica, que compde um discurso
que € tnico, irrepetivel, como todo discurso. Segundo Fiorin, todo dis-
curso, por ser irrepetivel, é um acontecimento (FIORIN, 1996).

No entanto, 0 corpus em andlise, dentro do modelo tensivo, pelo prin-
cipio do desenvolvimento, segundo a articulagio parada/desenvolvimen-
to, ndo se configura um acontecimento, visto seu cardter de continuagio,
ou seja, de relaxamento, caracteristico do discurso de divulgacio religiosa,
com seu valor emissivo, voltado para a extensidade, conforme veremos du-
rante a andlise proposta (ZILBERBERG, 2006, p. 132). Estando, desse
modo, sua origem oriunda de uma parada, dai sim um acontecimento, a
saber a desfronteirizagfo, assunto de outras etapas de nossa pesquisa.

Quanto ao ator da enunciagio, tido na instincia pressuposta,
como pastor Antonio Junior, construiu seu discurso, na isotopia cris-
td protestante, cujo enunciatdrio € o cristdo.

Para tanto, criou um simulacro narrativo, em que foi projetado
um ez do narrador, instalado na instincia de primeiro grau, a fim de

narrar um “alerta” para o narratirio, o cristao.
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As figuras narram, em uma linguagem nio verbal, uma possibi-
lidade de como poderia atuar Jezabel. Como se dissesse:

“Caso uma jovem mulher, magra, bonita, sensual, apareca em
seu escritério e te surpreenda ao fechar a porta para que fiquem so-
zinhos, tenha cuidado, pois pode ser Jezabel. Para isso ndo acontecer
ore, conforme a mulher da imagem 3. O homem pervertido, também
¢ sinal do espirito de Jezabel. Por isso, estude a biblia com seu pastor”.

Mas provavelmente, nio teria o mesmo efeito, pois as imagens
sdo mais atrativas e produzem efeito de realidade, causando mais
impacto e provocando a reflexdo sobre o tema proposto.

Para fins de anilise, dispomos acima as onze imagens que cor-
respondem ao exérdio da mensagem, dispostas conforme a sequéncia
légica do video, até o tempo de vinte e um segundos, representados
com a fala do enunciador correspondente a0 momento da cena, a fim
de melhor compreensio.

Na sintaxe discursiva, do dltimo patamar do percurso, na ca-
tegoria de tempo, encontramos, o marco temporal presente, como
nos verbos “saiba”, “aprenda”, “estd, “¢”, “curta”, “compartilhe”, assim,
hé o uso da debreagem enunciativa que é de efeito de aproximagio.
Embora, subjetivo, caracteristico do discurso religioso, ao utilizar o
verbo no imperativo afirmativo, gera efeito de autoridade e de ins-
trugdo, configurando assim, um cardter instrucional de autoridade.
Assim, fica um recado de que o cuidado é para agora, a Jezabel estd
no presente, mas em espirito.

Confira abaixo conforme constam na legenda e na fala do enun-
ciador do video:

TRANSCRICAO DA LEGENDA DISPOSTA NO
EXORDIO DA MENSAGEM:

“Saiba quem foi Jezabel na Biblia e aprenda a identificar 4 sinais
de que o espirito de Jezabel estd atuando nas igrejas...Este ¢ um aler-
ta para todos os cristdos! Curta e Compartilhe”.
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TRANSCRICAO DA FALA DO ENUNCIADOR NO
EXORDIO DA MENSAGEM:

“E bem possivel que vocé ja tenha ouvido falar sobre o espirito
de Jezabel pelo menos uma vez na vida... mas a grande maioria das
pessoas acredita que ele estd ligado apenas aos pecados da prosti-
tuigdo e da perversdo...mas na verdade nio € sé isso...o espirito de
Jezabel possui muitas caracteristicas’.

Por conseguinte, dos tempos nio concomitantes, hi o tempo
pretérito perfeito, de anterioridade, de onde emana o °discurso fun-
dador (SILVA, 2011), um pretérito acabado, concluido, que legitima
o “alerta”, pois vem da Palavra Revelada, visto que Jezabel tem sua
histéria disponivel nos livros de 1° e 2° Reis , os quais constam na
biblia, livro sagrado dos cristaos.

Ja o ndo concomitante de posterioridade ¢ o tempo futuro que
figura o que se pretende evitar, no caso, as agdes de Jezabel no coti-
diano da igreja.

O enunciador aparece no nivel discursivo figurativizado como
pastor de nome Antonio Junior, o qual propde uma isotopia de valo-
res moralizantes que ficam pressupostos aos quatro comportamen-
tos, os quais sdo figurativizados como “Quatro sinais” que o pastor
enuncia na legenda do video.

Na seméntica discursiva temos a isotopia construida a partir das ca-
tegorias semanticas fundamentais cristdo vs pecador. A isotopia tida como
aquela que diz respeito “aos desdobramentos das categorias semanticas ao
longo do discurso” (BERTRAND, 2003, p. 186), constréi uma sequéncia

de figuras, que juntas, formam o todo do sentido da mensagem do pastor.

' Discurso fundador pode ser entendido como um discurso que “funciona como referéncia
bésica no imagindrio constitutivo” (ORLANDI, 2003, p. 13). Conforme Silva (2020), para a
perspectiva da AD, aqui também herdada pela Semidtica, temos a no¢io de “déixis fundado-
ra’, passivel de homologagao ao discurso fundador. A déixis fundadora “deve ser entendida
como a (s) situagio (Ges) de enunciagdo anterior (es) que a déixis atual utiliza para a repeti-
¢do e da qual retira boa parte de sua legitimidade” (MAINGUENEAU, 1997, p. 42). Assim,
o discurso religioso toma a Biblia Sagrada como referéncia basica.
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H4 quatro temas que realizam os valores do cristdo e do peca-
dor, dos quais dois sio dispostos no exdrdio, a saber, prostituigdo e
perversio, estrategicamente sio as primeiras isotopias apresentadas,
visto seus valores repudidveis na sociedade, sobretudo, entre os cris-
tdos. Todavia optamos por dispor dos demais temas, porque fazem
parte do todo do enunciado. Temas estes que serdo dispostos na and-
lise segundo a defini¢io do diciondrio on/ine Houaiss:

a) tema da prostitui¢do que se opde a moralidade.

No diciondrio Houaiss a nog¢do é de “atividade institucionali-
zada que visa ganhar dinheiro com a cobranga por atos sexuais e a
exploragio de prostitutas”.

Segundo Cunha (2014), em uma das defini¢bes apresentadas
em sua pesquisa, pautada em Olivar (2014, p. 33), dispde da nogio de
prostitui¢io como aquela que demarca tipo (s) de relagdo (des) que
sofre (m) modificagdes, sendo um feixe de relagdes simbélicas que
padecem de “valor negativo do Ocidente, enquanto guarda-chuva
axiomdtico, imagético, que envolve e constréi (é envolvida e cons-
truida por) por uma diversidade indeterminada de praticas... em que
nem todas econdémicas e nem todas sexuais” (Olivar, 2014. p. 33).

b) idolatria que se opde a execragdo.

A nogio de idolatria no diciondrio Hauaiss online é de “culto que
se presta a idolos”; amor excessivo, admiragio exagerada”.

¢) manipulagdo que se opde a fivre arbitrio.

A nogio mais préxima da proposta do enunciador ¢ a de “ma-
nobra pela qual se influencia um individuo, uma coletividade, contra
a vontade destes (de modo geral, recorrendo a meios de pressio, tais
como a midia)”.

d) perseguicio que se opde a rentincia. Hauaiss hd duas nogoes,

ambas estdo préximas a proposta conforme compreendemos,
a saber, “ato ou efeito de perseguir; intolerancia contra algum
conjunto, organismo ou grupo social”.

A tematizagio, procedimento semantico do discurso, tem a for-
mulagio abstrata dos valores narrativos e na sua disseminagido em
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percursos, por meio das figuras.

A figurativizagdo, é construida a cada imagem, pois apresentam
figuras representativas das praticas sociais ditas disféricas, que, por
ensinamentos no video, os cristios devem se abster, rechacando de
suas vidas os comportamentos advindos de tais praticas.

Com base em Fiorin (1996), destacamos que dentro do enun-
ciado, ou seja, o video, h o processo enunciativo chamado enuncia-
¢do enunciada, o qual consiste no conjunto de marcas identificiveis
no texto, que remetem 2 instancia da enunciagio.

Tomamos, entdo, a informagio religiosa como uma enunciagio,
a qual é sempre transmitida/emanada de um locutor (destinador)
para um destinatdrio, que ocupa a fungido de construtora de saber,
sendo esse saber dependente do campo de conhecimentos que o en-
volve, em nosso caso, o campo religioso, bem como de sua situagio
de enunciagio (CHARAUDEAU, 2006, p. 36).

Outrossim, a mensagem “4 Sinais de que o espirito de Je-
zabel estd na sua igreja - Alerta Aos Cristdos!!!”, tida como enuncia-
¢do enunciada, composta por linguagem verbal e ndo-verbal, as quais
sdo praticamente indissocidveis no discurso das midias (BARTHES,
1990), o que a faz, com base na semiética discursiva, um texto sincré-
tico.

O sincretismo é um termo utilizado para tratar dos textos mis-
tos, ou seja, possuidores da linguagem verbal e nio verbal, outrossim,
se dd “quando em um texto hd uma relagio entre categorias do plano
de expressio e categorias do plano do conteudo” (PIETROFORTE,
2008. p. 61).

No modelo tensivo, o sincretismo € tido como mistura, a cha-
mada mesticagem, que segundo Zilberberg (2004, p. 72), em uma
rela¢do de interdependéncia que se configura de duas ordens, a saber,
a intensidade, da ordem do sensivel, e a extensidade, da ordem do in-
teligivel, ordens estas analisadas em valéncia (ZILBERBERG, 2004,

p- 72), das quais trataremos mais abaixo.
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Outrossim, por se tratar de uma informagio religiosa videografica,
adotaremos, no desenrolar da anilise, os estudos de Barthes (1990),
acerca de fotografia jornalistica, pois, embora voltada para fotogra-
fias, atende a presente proposigio.

As imagens vio passando e construindo a histéria com a voz do
pastor realizando uma narrativa de alerta sobre as caracteristicas de
Jezabel.

Na imagem 1, de abertura do video, hd o titulo “4 sinais de que
o espirito de Jezabel estd na sua igreja — Alerta Aos Cristaos!!!”, que
provoca, no eixo da intensidade, efeito impactante, visto que se trata
de um alerta e que se lido, haverd uma precaugdo para que coisas
ruins ndo aconte¢am, sendo o sentido produzido, de algo ruim, com-
pletado com a imagem da mulher envolta de fogo.

Conforme Barthes (1990, p. 15), a conotagio projeta uma im-
posicio de sentido, a qual se observa na imagem de abertura do vi-
deo. Conforme o autor, essa escolha se dd na produgio da fotografia,
produgio essa, realizada em etapas, a saber, escolha, processamento
técnico, enquadramento, diagramacio, usadas para projetar uma co-
dificagdo andloga.

Esse efeito de sentido, previamente elaborado, produz um juizo
de valor de impacto sobre os comportamentos que serdo apresenta-
dos nas imagens seguintes.

Barthes (1990, 15-19), organiza em seis procedimentos técnicos
de conotagio, a saber, trucagem, pose, objetos, fotogenia, esteticismo
e sintaxe. O esteticismo é usado quando a fotografia se faz pintura,
por isso nio se aplica ao corpus de andlise. Quanto a sintaxe, enquan-
to procedimento de conotagio, a nogio é quanto a leitura discursiva
de objetos-signos no interior de uma mesma fotografia, ou mesmo
na sequéncia, ao encadeamento (BARTHES, 1990, p. 19), que ocor-
re em todas em e entre as onze imagens do exérdio.

A conotagio nos procedimentos trucagem, pose, objetos, objeti-
va modificar o préprio real da mensagem denotada.
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Verificamos a trucagem como procedimento logo na primeira
imagem do video, pois, ao dispor a mulher envolta de fogo ao lado
da frase “Jezabel na igreja” produz efeito de sentido de algo negativo,
ruim, pois ao ligar a ideia denotativa de que o fogo queima, a imagem
conotada de mulher em chamas, porém viva e raivosa, forma, sem
prevenir, a ideia de mulher ruim, aspecto negativo.

As segunda, terceira, quinta e sexta imagens conotam a ideia
de uma mulher com perfil de Jezabel, cujo valor tematico é o da
prostitui¢do. As imagens, em uma rela¢io de interdependéncia, com-
pletam o efeito de movimento ao momento de abrir e fechar a porta
de modo a ficar para dentro do ambiente. A pose, “principio andlogo
que é a base da fotografia” (BARTHES, 1990, p. 17) composta de
figura atraente, o procedimento da fotogenia, apresenta a mensagem
conotada do “embelezamento” na prépria imagem, no sentido de ilu-
minagido e até a escolha da modelo. Ainda quanto a pose, hd olhar
sugestivo para sedugio, além de sua a¢do de entrar no ambiente, co-
notam atitudes do estere6tipo social de uma mulher que se insinua.
O efeito de sentido conotado desde a segunda imagem, é completa-
do na sexta imagem com a mio da bela e jovem mulher na maganeta,
que ao fechar a porta confirma suas intengdes.

A quarta imagem, a pose e objetos conotam um homem exe-
cutivo, sério, com semblante de pessoa surpreendida. Sentado fren-
te a uma mesa de escritério, vestindo terno, conotam seriedade. A
disposi¢io de quadros desfocados com um bebé¢, provoca efeito de
sentido de homem casado, com filhos, estereétipo social masculino
de homem que constituiu familia. Ainda sobre quadros, na terceira
imagem ji adiantava a informag¢do de homem casado, pois hid um
quadro com imagem desfocada do homem com a esposa.

Na sexta imagem, a pose de uma mulher sentada na cama, na
penumbra de seu quarto, cabega voltada para a biblia, figura de mu-
lher crista que se antecede com a prética de oragdo, quanto a presenga
provivel do espirito de Jezabel.
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Na oitava imagem, com a técnica da pose, apresenta uma mu-
lher sentada, usando uma pega intima. A fotogenia dispde a imagem
de um quarto na penumbra, modelo esbelta e sensual, cuja a sintaxe
de encadeamento é maior com as segunda, terceira, quinta e sexta
imagens, visto que juntas conotam o espirito de Jezabel, com valor
de prostituicio.

A nona imagem, conota a perversio, destaca-se a pose e a pré-
pria escolha do modelo, conota um homem mal, perverso, cujo am-
biente, com a técnica da fotogenia, apresenta um ambiente escuro,
que conota as trevas e a propria perversio.

A relagio do texto e imagem, também geram um todo de sen-
tido, em uma relagdo em que o texto acompanha a imagem e nio a
imagem acompanha o texto, cujo papel ¢ de “insuflar-lhe”, conforme
Barthes (1990, p. 20), um ou virios significados segundos.

De acordo com Barthes (1990, p. 20) “o texto torna a imagem
mais pesada, impoe-lhe uma cultura, uma moral, uma imaginagio,
[...] [nogdo] de naturaliza¢do cultural”.

Somente no exérdio, ndo sdo especificados os livros da biblia, mas
para efeitos de compreensio, buscamos nas informagdes da narragio
e prova da Retérica do discurso e observamos que a mensagem se fia
no discurso fundador (SILVA, 2011) da fé cristd, figurativizado no
discurso em anilise em trechos biblicos (Salmo 1: 5,6; Apocalipse 2:
19-23; Mateus 12: 25; 1 Reis 19: 3-4) para reprovar comportamentos
de cristdos que se assemelham com o da figura biblica Jezabel.

Pelos estudos de Zilberberg (2011, p. 197-198), baseado em
Woftilin (1989), sobre a estética da arte barroca conseguimos apreen-
der as imagens dominancia emissiva nas imagens capturadas para
andlise, pois apresentam movimentagio, difusio e aceleragio, cuja
produgio emerge o estilo do ator da enunciagio, na esfera da retérica
(ZILBERBERG, 2011, p. 25), o qual surge o sujeito que controla e
o sujeito presumido, como o sujeito do espanto.

Sendo assim, ha nas imagens espacialidade aberta, o que provoca
o efeito de transbordamento das figuras, com aspectualidade imper-
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fectiva, cuja existéncia é fugaz, produzindo na medida que as figuras
surgem na cena com efeito de aceleragdo.

No canal do YouTube intitulado Pastor Antdnio Junior hd uma lista de
temas pré-estabelecidos, em que sao inseridos os videos que ficam disponi-
veis para o seguidor do canal. Os temas disponiveis até o presente artigo sdo:
Vida cristd, Situagdo de crise, Motivagao, Namoro, Casamento, Sexualidade,
Morte e luto, Finangas, Histérias para reflexao, Pardbolas de Jesus.

Tratam-se de valores passionais, que na seméintica do nivel nar-
rativo sdo da ordem do ser, que envolve duas modalizagbes, a saber,
modalizagao veridictéria e modalizagdo pelo guerer, dever, poder e sa-
ber, que incide sobre os valores investidos nos objetos.

As paixdes, segundo Barros (2005), entendem-se, do ponto de
vista da semidtica, como efeitos de sentido de qualificacoes modais
que modificam o sujeito de estado, em uma organizagdo sob a forma
de arranjos sintagmaticos (BARROS, 2005, p. 48).

Conforme Barros (2005, p. 44), as relagdes entre sujeito e va-
lores tém a possibilidade de modifica¢ées diante de determinagdes
modais. Assim, a relagdo de juncio existente entre sujeito “cristdo” e
o valor “virtudes” estd determinada pelo desejo. Assim, o objeto de
desejo do cristdo sio as virtudes adquiridas com sua religiosidade.

Uma vez cristdo, estd euférico, em conjungio, com a moralidade,
com a execragdo de imagens, defende a ideia de livre arbitrio e rentin-
cia as paixdes, inseridos na religiosidade da igreja. Dito de outro modo,
cristdo estd euférico, quando em conjungdo com “virtudes cristas”.

Por outro lado, quando possuido pelo espirito de Jezabel estd disf6-
rico com os valores cristdos, assumindo-se como pecador. Assim, dentro
de uma relagdo euférica, o cristdo guer e pode ter o valor da virtude. Mas
ndo basta o cristdo dizer que possui as virtudes, alguém precisa dizé-lo.

As modalidades veridictdrias articulam-se em categoria modal ser
vs parecer. Desse modo, ser cristao parte do parecer cristdo, assim, faz-se
necessdrio que outro cristdo, em seu fazer interpretativo, diga se parece
ou ndo parece sé-lo, ao observar a manifestagio das virtudes que se
opdem as priticas do pecador, possuido pelo espirito de Jezabel.
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Nas modalidades do guerer, dever, poder e saber da relagio do sujeito
cristdo com os valores. Sdo modalizagbes que podem alterar a existéncia
modal do sujeito. O cristdo guer ser virtuoso e pode, sabe e deve sé-lo.

Euférico Disférico
Cristio Espirito de Jezabel (Pecador)
Moralidade Prostitui¢do
Execragio Idolatria
Livre arbitrio Manipulagio
Renuncia Perseguicio

No modelo tensivo as paixdes (GREIMAS, FONTANILLE,
1993) possuem espacializa¢io fechada e temporalizagio expectante,
visto que expectante, no sentido de expectativa, no caso, expectativa
do pecado, da atuagio de Jezabel na vida do cristdo. Para melhor
compreender espacializa¢io e temporalizagdo observe o grafico:

Grifico correlagio inversa do cristdo e do pecador
Cristdo (++)
Moralidade; Pecador (-
Execragio; +)
L N
b e 1 Prosiuisio
Rentincia Idola:trla,
Manipulaga
intensidade
ténue
concentrada extensidade difusa
Grafico com base no modelo de Zilberberg (2006, p. 216)
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Cristao: Pecador (possuido pelo espirito de
Jezabel):

Moralidade: cada vez mais mais Prostitui¢do: cada vez menos mais

Execragio: cada vez mais mais Idolatria: cada vez menos mais

Livre arbitrio: cada vez mais mais | Manipulagio: cada menos mais

Rentncia: cada vez mais mais Perseguicio: cada vez menos mais

Diante da enuncia¢io enunciada, a correlagio conversa é da
« ~
melhoragio”.

Quanto mais intensa a virtude da moralidade, mais concentrado
é, assim, cada vez + +;

Quanto mais intensa execra¢do de imagens, mais concentrado &,
assim, cada vez ++;

Quanto mais intensa a praticar do livre arbitrio, mais concen-
trado é, assim, cada vez ++;

Quanto mais intensa a rentncia de paixdes, mais concentrado é,

assim, cada vez ++;

Quanto menos intensa a virtude da moralidade, mais difuso é,
assim, cada vez - +;

Quanto menos intensa execra¢do de imagens, mais difuso ¢, as-
sim, cada vez - +;

Quanto menos intenso o livre arbitrio, mais difuso €, assim, cada
Vez -+;

Quanto menos intensa a rentincia de paixdes, mais difuso ¢, as-
sim, cada vez - +;

Desse modo, analisamos o corpus selecionado no nivel discursi-
vo do percurso gerativo do sentido e pudemos apreender um discurso
de divulgacio religiosa, cuja proposi¢do ¢ de, por meio da Palavra
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Revelada, a qual imbui o ator da enunciagdo de autoridade para ins-
truir com autoridade, nas palavras do enunciador, sobre os quatro
sinais de que o espirito de Jezabel estd sobre a igreja.

Assim, pudemos constatar um género discursivo de divulgacio
religiosa das midias digitais, cujo o estilo do unus, ou seja, enunciado
que o internauta/seguidor tem “4 mao”.

A anilise da aspectualizagdo do corpus, por exemplo, permitiu o
vislumbre das marcas de uma enunciagio especializada, que ensina,
de modo didético, por meio de cenas que constroem uma sequéncia
do agir de Jezabel no meio dos cristdos, o que garante o efeito de
verdade, a qual instrui seu enunciatdrio previamente presumido.

O valor emissivo do corpus, garante, pelo principio do desenvol-
vimento, segundo a articulagdo parada/desenvolvimento, seu cariter
de continuagio, de relaxamento, caracteristico do discurso de divul-
gacio religiosa, voltado para a extensidade.

Como demonstrado, as forias cristdo vs pecador, possuem uma
correlagio conversa de melhoragio, a qual, do ponto de vista cristio,
possui uma gradagio partindo do modelo a ser seguido como cristio
impactante, sendo impactante sinénimo de cheio de fé. Em que im-
pactante e ténue sdo da ordem da intensidade, se forte ou fraco.

Por outro lado, o grau menor de gradagio ¢ o ténue, ainda cris-
tdo, mais possivel de ser tentado pelo espirito de Jezabel, tornando-se
pecador.

Enquanto que concentrado e difuso sio da ordem da exten-
sidade, se préximo ou ndo do cristianismo, em que concentrado é
perto de Cristo e difuso é longe de Cristo, também em uma relagio
de gradacio.

Portanto, especialmente no video analisado, encontramos sim,
um estilo didatico religioso, visto que o ator da enunciagio, utili-
zou-se de conhecimento especializado, visto que o enunciador é um
pastor, conhecedor da Biblia, discurso fundador dos Cristios, com
intuito de instruir sobre o cotidiano da igreja.
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CONSIDERACOES

Ao final da andlise, esperamos ter cumprido com a proposi¢io
geral disposta no inicio deste artigo, a qual consistiu em analisar as
préticas religiosas de divulgagdo religiosa mididtica, por meio do
corpus selecionado, presente, de modo interligado, de maneira mais
importante, nas midias digitais Facebook e YouTube.

Para tanto, propusemos voltarmos nosso olhar para as cenas
enunciativas de divulgac¢ao religiosa especializada, divulgagao reli-
giosa instrucional, sobretudo a de divulgagio religiosa mididtica, em
uma rela¢io imbricada, a fim de fundamentarmos nossa proposi¢io,
que configura, o que melhor podemos dizer, uma continuac¢io de
trabalhos sobre estilo de géneros, no campo discursivo de divulgagio
religiosa, outrora defendidos por Silva (2020), visto que agora, pro-
pusemos uma andlise oriunda das midias digitais.

Desse modo, pudemos encontrar, uma relagio imbricada dessas
trés cenas enunciativas, ditas acima, uma conjun¢io, da qual disjunge
o género pregacio religiosa das midias digitais, que se fia na Palavra
Revelada de Deus, para instruir.

E como jd previsto, somente com a andlise de um tdnico texto,
ndo foi possivel atribuir o estilo do enunciador, pois hi necessidade
de um total de ao menos trés textos.

Desse modo, apés a anilise da mensagem religiosa, podemos
enfim, atribuir-lhe uma denominagio genérica, a saber, o género
mensagem diddtico-religiosa, devido seu cariter didatico.
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LETRAMENTO TEATRAL CRITICO:
RELACOES ENTRE LINGUA, CORPO/
PERFORMANCE E ENSINO DE INGLES

Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima®

“Uma consciéncia so passa a existir como tal na medida em que é
preenchida pelo conteiido ideoldgico, isto é, pelos signos, portanto apenas

no processo de interagio social”.

VOLOCHINOV

INTRODUCAO

O presente trabalho presentifica-se a ser uma proposta de arti-
go, requisitado pelo estimado professor Geraldo Vicente como tra-
balho final da disciplina Estudos de Linguagens.

Este texto foi surgindo a medida que fui lendo e relendo as
teorias apresentadas pelo professor Geraldo em suas aulas. Todo tra-
balho de leitura cria virios nés epistémicos em nossa mente, para
desfazermos/digerirmos esses nés é preciso um exercicio exaustivo
de releitura.

E notério, e cabe aqui salientar que a leitura de textos tedricos
nunca é de ficil digestdo, e alinguistica deixa isso ainda mais indigesto,
porém substancialmente enriquecedor, por isso acredito que uma
formagao linguistica age como um imunizante, fortalecendo nosso
raciocinio critico e ampliando nosso horizonte epistemolégico.

' Capitulo elaborado em atendimento a disciplina Estudos Linguisticos no ano de 2020, du-
rante as aulas ministradas pelo professor doutor Geraldo Vicente Martins. Doutorando pelo
Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Linguisticos (PPGEL) da Universidade Federal de
Mato Grosso do Sul. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3356-684X
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H4 um né epistémico inoculado no ensino da lingua inglesa,
“Como desatar [esse] n6?”> (SANTIAGO. 2019, p. 165), sendo que
a politicas educacionais e os documentos oficiais para a educagio
basica estdo contaminados pelo neoliberalismo, que cada vez mais
cerceia nossa liberdade de ensino com seu patégeno ultraconserva-
dor, elitista, machista, homofébico, racista e excludente.

Jakobson (1970) na década de 70 ja problematizava essas ques-
toes, em 1968 durante sua visita ao Brasil, ele salientou que, “os lin-
guistas, gostassem ou ndo, deviam preocupar-se cada vez mais com
os numerosos problemas antropoldgicos, sociolégicos e psicolégicos
que invadem o campo da linguagem”.

Nessa perspectiva, interpreto, que nds, enquanto estudiosos da
linguagem, nio devemos ficar restringidos, apenas ao nosso objeto
de estudo/ensino.

Saliente-se ainda, que temos a obriga¢do moral de estarmos
sempre pensando e pesquisando metodologias outras de ensino de
linguas. Visto que, no caso da lingua inglesa aqui em enfoque, a sua
abordagem atual ja chegou a sua exaustio.

DA PERFORMANCE E DA FIGURATIVIDADE,
A CORPOREIDADE NO ENSINO DE
LINGUA INGLESA

O atual expediente de ensino da lingua inglesa carece de um
upgrade metodolégico, uma atualizagio epistémica, por favor ndo me
entendam mal, ndo estou propondo um descarte das velhas habilida-
des, conceitos e praticas, mas atualizd-las para a multi-hiperrealidade
que estamos inseridos.

Portanto, é neste cendrio que comegarei a escrever o seguinte
texto estabelecendo as relagdes que a lingua e o corpo como instru-
mento de perfomatividade teatral possuem com o ensino de linguas,

" SANTIAGO. 2019, p. 165.

86



Estudos de Linguagens

neste contexto parto das conclusées de Jean-Marrie Pradier,

nenhuma teoria geral do teatro ¢ hoje aceitdvel, assim
como nenhum dado cientifico pode levar a qualquer
generalizagio; 2) devemos aceitar a ideia da necessi-
dade de constantemente redefinir e precisar os niveis
de organizagio, e da necessidade de considerar as suas
inter-relagdes; [...] 3) estamos condenados a colaborar,
no sentido de que cada um de nés deve com humilda-
de e ambigdo considerar-se como um sistema aberto.

Aberto de forma voluntiria e ciente [...] (PRADIER,
2011,s.p.)

Afirmagées como estas de Pradier (2011) confirmam a neces-
sidade de inserir, intextualizar a pritica teatral 4 educagdo escolar
inter-relacionando a atividade teatral com as demais disciplinas, no
caso aqui, deste artigo iremos delimitar ao ensino de linguas, mais
estritamente ao ensino da lingua inglesa.

Para isso os meus estudos ao que tangem os letramentos criticos
procuram inter-relacionar as teorias criticas dos letramentos com a
teoria teatral, ndo se trata de fazer um estudo interdisciplinar, ou
multi-transdisciplinar, nem a menos pretende-se ocupar o lugar dos/
as professores/as de teatro que estdo presentes em algumas escolas.

O objetivo aqui, penso que estd mais para a ideia de sermos
“indisciplinar” ao que tange o conceito de De Marinis (2008; 2011a
apud PRADIER, 2012, p. 44) pegando de assalto uma levada mais
desobediente’, epistemologicamente falando.

Mediante a isso, penso a “teatralidade sob o signo do corpo e
da corporeidade” De Marinis (2008 apud PRADIER, 2012, p. 44.),
uma vez que todo professor de lingua inglesa, que se propde traba-
lhar com o teatro, precisa construir uma consciéncia corporal em seus
alunos, como Pradier (2012) pondera,

pode parecer trivial dizer que a relagdo teatral coloca
em jogo o corpo assim como a mente, os musculos nio

" SANTOS, Boaventura Souza, 2020.
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menos que o pensamento, os sentidos e os nervos pelo
menos tanto quanto a imaginagdo e a emogio, € isso
tanto para o espectador quanto para o ator ou para o

performer (PRADIER, 2012, p. 44).

Ensejo, 4 luz dessa relagio teatral outra e valendo-me das consi-
deracdes de Pradier (2012) quanto ao corpo e a corporeidade ao que
tange uma identidade sob a presenca e das propostas de Baldan (2002)
ao que dd suporte a figuratividade de uma semidtica do espago, que
procurasse construir através de exercicios de interpretagdo, dramati-
zagio, leituras dramadticas e jogos teatrais, que ampliam o conceito de
transdisciplinaridade para um enfoque que oriente o trabalho com tea-

tro nas aulas de lingua inglesa rumo a uma “ecologia do saber'?”,

O pensamento pés-abissal pode ser sumariado como
um aprender com o Sul usando uma epistemologia do
Sul. Confronta a monocultura da ciéncia moderna com
uma ecologia de saberes. E uma ecologia, porque se
baseia no reconhecimento da pluralidade de conheci-
mentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia mo-
derna) e em interagbes sustentdveis e dindmicas entre
eles sem comprometer a sua autonomia. A ecologia dos
saberes baseia-se na ideia de que o conhecimento ¢ in-

ter-conhecimento. (SANTOS, 2012, p. 44)

Ao mencionar o termo ecologia do saber, Santos (2012) consi-
dera toda a carga semidtica que esse termo carrega, em sua conotagio
tensa e ambivalente de interagio e didlogo com outras dreas do saber,
criando com isso uma rede de inter-conhecimento.

E inquestiondvel que o corpo fala, e esse corpo é um corpo pen-
sante, um ente inserido dentro de um campo cultural escolar, por
isso a importincia de se trabalhar a corporeidade em sala de aula,
despertando a criticidade do aluno para seu corpo, enquanto espago
de linguagem e agao.

Por isso a importincia de ocupar outros espagos do ambiente

" SANTOS, Boaventura Souza 2011
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escolar que ndo seja a sala de aula. Assim cria-se no aluno a cons-
ciéncia critica, que este enquanto parte de uma institui¢io de ensino,
pode e deve particularizar, ocupar esses espagos escolares por direito
e assim, com isso fazendo desses espagos, cendrios performaticos.

Pois a utilizagdo do corpo exige uma amplitude toponimica, e
quanto a isso sdo necessdrios usar nossos muitos “sentidos”, que po-
derdo ser explorados com enfoques variados, o corpo figurativizado,
o corpo vestido em figurinos, o corpo institucionalizado com as de-
limitagbes do uniforme escolar sio exemplos das inimeras transfor-
magdes que podem operar-se com o corpo, enquanto inserido num
processo de trabalho.

Diante de todos esses fatores constitutivos e sua rela¢io com o
produto artistico, tudo isso se fundindo na manifestagio entre a per-
formance e a figuratividade. Mediante ocorréncias como estas que
pesquisadores como Glusberg (2009) evidenciam que, “a semidtica
vai questionar as condi¢des de geragio dessas a¢des e os fatores de-
terminantes das mesmas’.

Diante do exposto, que fatores determinantes poderiam ser es-
ses? penso que neste contexto deveriamos considerar que esses fato-
res, seriam os fendémenos semanticos, quando me refiro a semantica
aqui neste texto, penso nos produtos culturais e suas realiza¢oes con-
textualizadas sob a 6tica de um processo de figurativizagio®,

A figuratividade permite, assim localizar no discurso
este efeito de sentido particular que consiste em tornar
sensivel a realidade sensivel: uma de suas formas é a
mimésis. Mas, conforme veremos, o conceito de figura-
tividade estd enraizado mais profundamente na teoria
do sentido, e permite, por isso mesmo, considerar de
maneira mais ampla os fenémenos seminticos e as rea-
lizagbes culturais que se ligam aos processos de figura-

tivizagdo. (BERTRAND, 2003, p. 155).

Nesse sentido, na esteira das reflexdes que a citagdo sugere, des-

" BERTRAND, 2003
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cortina-se a necessidade de trabalharmos o corpo, a fim de compor
gestos simples, fazer musica e representar poesia com simples gestos
cotidianos, relativizando assim a importincia do texto teatral como

ferramenta auxiliar no ensino da lingua inglesa.

A CORPORIFICACAO FIGURATIVA DA
PALAVRA E A PERFORMANCE NO ENSINO DA
LINGUA INGLESA

Diante desse cendrio amplifica-se assim a musicalidade da lin-
gua e a teatralidade figurativa, despertando o interesse dos estudantes
para a aquisi¢do de uma segunda lingua, quanto a isso Sofia (2010)
chama de “experiéncia performativa”.

A experiéncia performativa € o cerne da teatralidade, podemos di-
zer que o teatro ¢ a arte da performance por exceléncia, porque ele é a
matriz de todas as artes. E no teatro que as palavras manifestadas através
da performance do artista tomam corpo, ou seja, se corporificam.

Em geral podemos entender que se o teatro ¢é a arte da perfor-
mance, por este ser o palco do que ndo pode ser nomeado, a figurati-
vidade, entdo se presentifica, por meio de uma corporeidade perfor-
matica, ou seja, o teatro mostra como as palavras criam a realidade.

Entdo entende-se com isso, que a narrativa é o lugar da figura-
tividade, por que “ao lermos um texto literdrio, entramos imediata-
mente na figuratividade” (BERTRAND, 2003, p. 154).

Assim nesse contexto as relagdes entre performance e figurativi-
dade permeiam os atos de fala teatralizados no corpo dos aprendizes
de uma lingua. Este corpo, ndo pulsa mais aleatoriamente, ele ganha
uma identidade ficcional pois carrega as marcas de uma pulsio au-
toral, “passando a assumir posi¢des identitdrias ndo condicionadas
pelo poder” (RAVETTI, 2002, p. 49) passando, assim a fazer parte
de uma agenda autoral, pois esse corpo passa a ser um canal de sua
propria expressio dialégica, e o estudante passa a ser o autor de seu
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préprio ato performdtico, rompendo assim com o discurso oficial,

O poder performativo do discurso oficial, assim como
o das teorias culturais de qualquer signo — sobretudo
quando estas alcancam um lugar legitimado e se fazem
escutar- reside, por um lado, na faculdade que esses dis-
cursos tém de definir, com antecipagio, a condigdo de
existéncia dos sujeitos de uma sociedade dada: definem
por exemplo, o que ¢ o latino-americano, o feminino,

etc (RAVETTI, 2002, p. 49).

Enfim, toda essa performatividade torna-se um veiculo de co-
municagdo das palavras figurativizadas na performance teatral, assim
quando os estudantes estdo encenando, na realidade o que acontece
¢ uma corporificagio figurativa, ou como asseverava um dos maiores
escritores da nossa contemporaneidade, Sérgio Sant’Annal6 “Como
ndo havia nada que ver, viam-se as palavras... e foi como se as pala-
vras criassem a realidade”.

Este fragmento de Lima (2009) ilustra uma caracteristica da
corporeidade teatral, o seu poder de flexibilizar as palavras, descen-
tralizando elas de um canal narrativo-pictérico para inseri-las em
um canal outro, o das narrativas da pele, ou narrativo-corpéreo es-
tabelecendo com isso um didlogo entre a performance e a figurativi-
dade, como Glusberg (2009) assevera, que é na “utilizagio do corpo
como meio de expressio artistico”, que o teatro nos mostra que,

o atraso que a teatrologia protagonizou, para assumir o
corpo e a corporeidade dentro do seu discurso tedrico
estd em relagdo direta com o atraso e as dificuldades
que as ciéncias humanas, incluindo a semidtica, a lin-
guistica e a antropologia, por um longo tempo, pro-
tagonizaram a respeito do corpo e da corporeidade.

(PRADIER, 2012, p. 155)

Entendo que para Pradier (2012) o corpo quando inserido em

' LIMA, 2009. p. 54.
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uma dimensio artistica e cultural, este ndo é mais objetivado, ndo é
mais visto como objeto e passa a ser como tudo nas artes, mais um
material de experiéncia estética. Este corpo passa a ter uma expressio
linguageira, e como qualquer outra forma de linguagem, possui um
discurso.

Diante deste contexto que Greimas (1991) assevera que o corpo
passa a ser compreendido, como sujet agent-pacient, ou seja, o corpo
passa a ser o sujeito, o elemento central do ato teatral.

Para além dessa proposi¢io de Greimas (1991), entende-se que
através do corpo, enquanto veiculo da performance, como mecanis-
mo do showing!, esta corporificagio da figuratividade é manifesta-
da ao observador pelo exercicio da performance.

Essa discursividade do corpo, que Pradier (2012) chama de cor-
porificagdo, pode assumir diferentes atitudes em relagido ao que se
propde ser apresentado. Este corpo pode ser agente paciente ou am-
bos de forma simultinea, por isso o uso do termo greimasiano.

Considerando isso, por que ndo usar essa discursividade do cor-
po de uma forma teatral para a aprendizagem da lingua inglesa. As-
sim descentralizaremos a lingua de um ensino estritamente gramati-
cal que ndo dé conta de contemplar esta lingua em seu estado de uso,
para isso, Usher (1992, apud ILLERIS, 2013, p. 207) esclarece que
uma “A aprendizagem experiencial é o meio pelo qual se pode resistir
e perverter o establishment cultural e educacional”.

Linguas escritas usam simbolos visuais para representar os sons
das linguas faladas, mas elas ainda necessitam de regras sintaticas que
governem a produgio de sentido a partir da sequéncia das palavras.

As linguas mudam e se diversificam ao longo do tempo. Por isso,
sendo a lingua uma realidade essencialmente varidvel, ndo ha formas
outras de falar intrinsecamente em um ensino gramatical, descontex-

tualizado da realidade linguistica e cultural.

7 “Showing seeing” (mostrando vendo) uma estratégia pedagoégica nomeada pelo autor, ba-

seada na pratica pedagdgica intitulada “Show and tell” (mostrar e dizer), aplicada no ensino
elementar norte americano.
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A nogido que a lingua é a gramidtica tem origem na sociedade,
por isso as politicas educacionais para o ensino de lingua estrangeira
sdo referenciadas por uma abordagem gramatical, que insere o ensino
em um sistema de normas e regras, mas isso nio existe na estrutura
dalingua, essa caracteristica de ensino estritamente gramatical é uma
influéncia eurocéntrica, colonial.

Reitero, sob a respeito do titulo deste artigo e com tudo que até
entido foi exposto, que a lingua carece de uma pritica social de ensino,
uma prética que leve em consideragio, a identidade, a cultura, e o
lugar que os aprendizes estejam inseridos.

Portanto nesse contexto que os letramentos criticos podem au-
xiliar para um ensino efetivo da lingua, e indo mais além pensando a
fluidez que é uma das caracteristicas do conceito de letramento, por
que ndo propor com este artigo um novo conceito, um que se acople
a teatralidade do ato de ensinar, algo como “letramento teatral criti-
co’, assim sob essa égide, hooks assevera:

Ensinar é um ato teatral. E esse é o aspecto do nosso
trabalho que proporciona espago para as mudangas, a
invencio e as alteracGes espontineas que podem atuar
como catalizadoras para evidenciar os aspectos Ginicos
de cada turma. Para abragar o aspecto teatral do ensino,
temos que interagir com a “platéia”, de pensar na ques-

tio da reciprocidade. (HOOKS, 2013, p. 21-22)

Nesse contexto, Hooks (2013) endossa que o enfoque escolhido
por mim para este artigo, sé demonstra que um “letramento teatral cri-
tico” pode ampliar o ensino de lingua inglesa para além da gramatica.

Por isso, ao inserir a dramatiza¢do no ensino da lingua inglesa,
preparando os estudantes até o momento da encenagio, esti-se, tam-
bém, preparando esses estudantes para a vida.

Isso posto, eles irdo aplicar os conhecimentos nao apenas da
gramdtica, mas também, de praticas sociais, despertando com isso
o interesse deles para aquisi¢io de uma nova lingua, e que essa nova

lingua seja significativa e faga sentido na vida desses alunos.
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INTER-RELACIONANDO AS TEORIAS

“Com efeito, a figuratividade rege em boa medida, muitas outras
formas e géneros discursivos”.
Bertrand

Nesta se¢do, com base nos substratos tedricos apresentados
referentes a figuratividade, performance e corpo iremos prosseguir
propondo estabelecer relages de empregabilidade com o ensino da
lingua inglesa.

Figuratividade, performance, letramento critico, todas essas ca-
tegorias, todas essas modalidades tedricas corroboram determinadas
tipologias textuais, as quais estdo inseridas em campos distintos da
mesma ciéncia, a linguagem.

Embora separadas para efeito de delimitacio teérica de campos
de estudos, cada uma delas se relacionam entre si, pois compartilham
em comum do mesmo objeto de estudo, a linguagem e por mais
distintas que possam parecer em suas formas de manifestagio, a fi-
guratividade e a performance dialogam entre si.

A mim, enquanto pesquisador dos fenémenos da linguagem,
analiso, que a ideia bakhtiniana de dialogismo permanece em cons-
tante efervescéncia em tudo que estd relacionado a linguagem.

Observo, que por mais que delimitamos nossas dreas de estudo e
nossas linhas de pesquisa, mais evidenciada se tornam as aproximagoes
e proficua se mostra a elasticidade de didlogos entre cada corpo tedrico,
como Merleau-Ponty (1980, apud LIMA, 2009, p. 11) afirma que “as
coisas imbricam-se umas nas outras porque estdo uma fora da outra”.

Na esteira de todas essas dimensdes epistemoldgicas encon-
tram-se os letramentos criticos, que ao meu ver exercem algumas
caracteristicas funcionalistas para todo esse corpo tedrico.

Os letramentos criticos estudam todos esses fendmenos linguis-
ticos da nossa contemporaneidade estabelecendo links dialégicos en-
tre uma disciplina e outra, com o intuito de corroborar para novas
formas de ensino e aprendizagem.
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Em meio a esse panorama, dependendo do enfoque que se dd
a leitura do objeto de estudo, sob a 6tica dos letramentos criticos o
termo se flexibiliza para acoplar o objeto a uma leitura outra, e assim
surgem os letramentos visuais, os letramentos digitais, multiletra-
mentos, letramento mobgrifico e em meio a tudo isso os “letramen-
tos teatrais criticos”, o qual a minha tese de doutorado propée.

Isso posto, conforme forem surgindo maneiras outras de usar a
escrita, para esta surgird, concomitantemente, 4 ela maneira outras de
leituras, e com isso formas outras de letramento.

Porque, diante o exposto, Lima (2021) propde que, “ensinar
a lingua por um aporte teatral é reconhecer que tanto a lingua, tal
como o teatro possuem em seu cerne caracteristicas semelhantes,
uma exprime o pensamento humano, a outra corporifica esse pen-
samento”. Outrossim, Benveniste (1976) endossa que, “A lingua for-
nece a configura¢do fundamental das propriedades reconhecidas nas
coisas pelo espirito”

Baseando-se nesse cendrio o conceito de letramento critico
¢ elastico, e essa elasticidade lhe permite fluir para nomes outros,
dependendo da abordagem e da sua aplicagio critica e conceitual,
quanto a isso Rojo (2016) em uma entrevista esclarece,

Ha outros letramentos e outras maneiras de usar a es-
crita na sociedade que sdo completamente ignoradas e
nio valorizadas; dessa forma, esse é um conceito que
foi evoluindo e pode ter milhares de nomes: letramen-
to; tipos e niveis de letramento; letramentos, no plural;
préticas de letramento, depois multiletramento; e, mais
recentemente, novos letramentos. (ROJO, 2016, s.p.)

Com relagio ao discurso de Rojo (2016) em entrevista para a
revista na Ponta do Lapis, ano XII, nimero 27 de agosto de 2016, a
pesquisadora nos esclarece que a escola nio valoriza a cultura que os
estudantes carregam consigo, desconsidera essa produgio cultura dos
alunos, por valorizar apenas a cultura escolar.
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Ciente desta realidade exposta por Rojo (2016) penso que este
paradigma sé podera ser quebrado com uma desobediéncia episté-
mica™ de nés, enquanto professores conscientes, que nio devemos
obedecer as epistemologias imposta por um curriculo neoliberal.

E fundamental que as diferencas culturais presentes numa sala
de aula se manifestem, possuam uma imagem concreta, o ensino

precisa ser mais que uma equagdo bindria entre o certo e o errado,

Os principais artefatos epistémicos das escolas moder-
nas foram a fala de professores e o contetido factual ou
dedutivamente definitivo do livro. A resposta do aluno
foi enquadrada em termos de respostas certas e respos-
tas erradas, seja para perguntas feitas pelo professor em
sala de aula, ou para fazer tarefas, ou respondendo a

perguntas em testes. (COPE & KALANTZIS, 2013,
p- 332)¥ (tradugio nossa).

Conforme meu entendimento sobre as perspectivas apontadas por
Cope & Kalantzis (2013), o professor ciente das diferencas culturais
personificadas em sala de aula nas manifestagoes identitirias de cada
estudante, este professor deve observar todas as relagdes de poder que
essas diversidades identitdrias e culturais se manifestam em sua aula.

Contudo, surge outro problema, como trabalhar em sala de aula de
educagio bisica, conceitos tdo amplos e complexos? Ao problematizar
essas relagbes em um contexto educacional, o professor nao precisard
tentar ensinar a seus alunos conceitos complexos como pensamento
abissal e pensamento pés-abissal,® colonialidade e descolonialidade.

Entretanto, o professor consciente, que tanto ele quanto o alu-
no para aprenderem, precisam desaprender, para assim poderem re-

' MIGNOLO. 2013.

' Original: The main epistemic artifacts of modern schools were teacher talk and factually
or deductively definitive textbook content. Student response was framed in terms of right
and wrong answers, either to questions the teacher asked in class, or doing assignments, or
responding to questions in tests.

* SANTOS & MENESES, 2010.
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-aprender” este professor pode sugerir aos seus alunos, atividades
que estimulem um envolvimento critico permanente e uma cons-
ciéncia critica sobre as relagdes de poder entrelacadas no ambiente
escolar, sobre isso Cope & Kalantzis (2013, p. 332) asseveram:

Virios séculos depois, muita escolaridade ainda é uma va-
riante desse paradigma didatico. Desde o inicio do periodo
moderno, mas surgindo como uma voz alternativa distinta
no século XX, o movimento progressivo criou o que ca-
racterizamos como uma Pedagogia “auténtica”, mais fiel
as necessidades e interesses dos alunos, “construtivista”, na
medida de uma tentava para aproveitar a vontade dos alu-
nos, mais experiencial e conectada a0 mundo real, e mais
democritico no temperamento do que autoritirio. (COPE

& KALANTZIS, 2013, p. 332), (tradugdo minha)*.

CORPO E LINGUAGEM

‘0 didlogo ¢ a forma mais natural da linguagem’”.

E impossivel escrevermos sobre teatro e ensino de lingua, sem
dispensarmos um espago para falarmos do canal figurativo de ma-
nifestacdo dessas linguagens. O corpo em toda sua corporeidade é
o veiculo que o teatro manifesta a experiéncia da performance, ji
supracitada em outra se¢io deste texto.

Em suma, o didlogo entre teatro, lingua e o corpo tem se de-
senvolvido em muitas dreas do saber; na psicologia ¢ usado para ex-
purgar os traumas em pacientes, no direito é usado para simular as
performance dos advogados, em cursos de oratéria é empregado para

> MIGNOLO, 2010.

 Original: Several centuries later, much schooling is still a variant of this didactic para-
digm. From the beginning of the modern period, but rising as a distinct alternative voice
in the twentieth century, the progressive movement created what we characterize as a more
‘authentic’ pedagogy, truer to students’ needs and interests, ‘constructivist’ insofar as it at-
tempted to harness student volition, more experiential and connected to the real world, and
more democratic in temper than authoritarian.
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combater a inibi¢do, em arte educagio é usado para aumentar a au-
toestima dos alunos, (estimular o autoconhecimento e comunicagio,
amplia o gosto pela leitura e estimula a criatividade, aumenta o senso
de responsabilidade e o comprometimento, favorece a socializa¢io
entre os alunos, e por fim promove a consciéncia corporal)®

Mais em particular, o uso do corpo, teatralmente, falando fun-
ciona como um aliado hospitaleiro ** nas aulas de lingua inglesa,
possibilitando aos alunos aperfeicoar a dicgdo e a projecio da fala,
habilidades essenciais para o desenvolvimento de sua identidade em
nivel de linguagem.

Dessa forma, os alunos também podem aprender a se expressar me-
lhor corporalmente nas aulas de lingua inglesa, por que o corpo, semio-
ticamente falando, é¢ um canal de linguagem, como Heidegger endossa,

A linguagem pertence, em todo caso, 4 vizinhanga mais
préxima do humano. A linguagem encontra-se por toda
parte. Nio ¢, portanto, de admirar que, tdo logo o ho-
mem faca uma ideia do que se acha ao seu redor, ele en-
contre imediatamente também a linguagem, de maneira
a determind-la numa perspectiva condizente como que

a partir dela se mostra (HEIDEGGER, 2003, p. 03).

Neste fragmento de Heidegger (2003) é evidenciado que tudo
em nossa volta possui linguagem/conhecimento e a escola devido sua
hierarquizagdo eurocéntrista-neoliberal de ensino desconsidera isso.

Ao desconsiderar essas linguagens/saberes outros, a escola estd
concomitantemente, enraizando nos alunos que o nico conhecimen-
to vilido € o escolar. Dai a importincia de explorar “essa linguagem
[que] encontra-se em toda a parte “(HEIDEGGER, 2003, p. 03).

Este trabalho, entdo tem como objetivo demonstrar que pode-
mos Descolonizar25 esta premissa, para isso o professor precisar se

* Fonte: https://www.campusvilla.com.br/teatro-na-escola/
* PESSANHA. 2018.

** MIGNOLO. 2013
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municiar teoricamente, pautando-se em pesquisadores outros,como
Mignolo (2005), Janks (2010), Pessanha(2018), Pradier (1990), Rojo
(2016), Illeris (2013), Cope & Kalantzis (2013) os quais endossam

1%, ndo europeizante e que pode au-

uma pratica didatica descolonia
xiliar-nos a orientar os alunos a serem os protagonistas do seu pré-

prio modo de aprender.

CONSIDERACOES

Acompanhamos ao longo deste artigo as relagdes que o letramento
teatral critico, o corpo, a performance e a figuratividade estabelecem com
o ensino de uma segunda lingua, no caso em questdo, a lingua inglesa.

O coringa aqui da questio, ¢ a diferenga que o ensino da lingua
sob o enfoque de um letramento teatral critico exerce sobre os estu-
dantes, diferente da prética conservadora da alfabetizagdo como codi-
ficagdo de signos e aplica¢io de regras gramaticais de forma passiva.

O “letramento teatral critico” expande-se além dessa pratica an-
tiga de ensinar a decodificar letras e palavras, que é a base do concei-
to de alfabetizagao.

Os letramentos com enfoque numa abordagem teatral estdo com-
prometidos com outro tipo de design, com um projeto mais critico de
leitura e de produgio de textos, indo além do texto escrito tradicional.

Nesse enfoque, o conhecimento dos estudantes deixa de ser ad-
quirido e passa a ser um co-conhecimento, no sentido que estes alu-
nos sobre a orienta¢do do professor e por meio de priticas teatrais se
tornam os autores do seu préprio conhecimento, tem-se com isso a
ideia de autoria, o estudante adquire identidade.

Entende-se, entdo, que o letramento teatral critico consiste em
uma atividade coletiva, e ndo em um produto ideoldgico. Esse letra-
mento outro estd, portanto, inserido no campo da linguagem teatral,
buscando um viés mais critico de ensino, ao invés do antigo design?’,

* MIGNOLO.2013

7 JANKS, 2010
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que se preocupava em alfabetizar como forma de supostamente en-
contrar um sentido pronto no texto.

E, assim, proponho esta forma outra de abordagem para o en-
sino da lingua inglesa, como resultado da lacuna que o velho design
alicercado na prética de ensino de linguas como alfabetizagao.

O letramento teatral critico surge aqui como um re-design®,
como uma proposta de ensinar a lingua inglesa ressignificando a
sua prética de ensino contemporinea. O “letramento teatral critico”
é, portanto, o resultado dessa atividade e nio sua condi¢do natural”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 65).

E por fim, o “letramento teatral critico” em lingua inglesa é um
recurso para estimular a materializa¢do do pensamento critico, sendo
que o canal de compreensio desse pensamento é sempre a lingua, é
sempre o discurso, é sempre o didlogo, ji que, segundo Voléchinov
(2018, p. 66) “o didlogo é a forma mais natural da linguagem”, assun-
to que serd tratado em outros trabalhos.
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O ENSINO DA LINGUA INGLESA E OS
NOVOS LETRAMENTOS

Lindomar Cavalcante de Lacerda Lima?®

INTRODUCAO

Ouvimos falar muito em multiletramentos, novos letramentos
e letramentos criticos, as o que ¢ letramento em sua génesis? Qual a
natureza desse conceito, que de acordo com os escritos de Janks, ele
ndo existe em todas as linguas:

Muitas linguas ndo tém uma palavra para alfabetizagdo.
Este foi o meu primeiro aviso ao ler sobre o trabalho
realizado sobre as préticas de alfabetizagio de taxistas na
Africa do Sul. A pesquisa de usos sociais da alfabetiza-
¢do alegou isso. (JANKS, 2010, p. 2)* (tradugio minha).

Letramentos ¢ o modo como fomos ensinados a absorver uma
informacgio, ou seja, o0 modo que adquirimos um saber, que pode ser
através da escrita, da leitura, da fala. Todas essas formas de lingua-
gens que compdem uma lingua, envolvem, de acordo com Janks, um
set de habilidades cognitivas em um sez de préticas sociais.

Na verdade, sio nomenclaturas usadas para contemplar o uso das no-
vas tecnologias de uma forma critica na educagio, como Takaki pondera:

A tecnologia comparece principalmente da perspecti-
va de ferramenta de trabalho, com seus efeitos na vida
didria. Esses participantes salientam o quio dependen-

* Doutorando pelo Programa de Pés-Graduagio em Estudos Linguisticos (PPGEL) da Uni-
versidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3356-684X

* Original:Many languages do not have a word for literacy. This first came to my notice
when reading about work done on the literacy practices of taxi drives in South Africa. The
Social Uses of Literacy research claimed that.
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te de mdquinas se tornou o homem moderno. Questoes
sobre os possiveis efeitos tecnoldgicos na educagio,
abordando o papel da imagem, som e animagio podem
ser expandidos nas leituras acerca de videogames, ima-
gens, charges, musicas, filmes e por meio da expansio
de letramentos apoiados em teorias como fundamenta-

das anteriormente (TAKAKI, 2012, p. 139).

Merecedor de destaque nessa citagdo ¢ a possibilidade, que o
ser humano tem de estabelecer relagdes entre as tecnologias e suas
atividades didrias, profissionais e educacionais.

Algo banal e corriqueiro que estd acessivel ao senso comum,
porém, distante da sala de aula. Pois nas escolas, os alunos ainda
sdo assistidos por uma tecnologia educacional regrada pelo binémio,
quadro e giz. E quando tentam sair dessa praxiologia, surge a atuali-
zagdo conservadora.

Chamo de atualizagio conservadora, os programas educativos,
as metodologias da educagio, ou, qualquer outra pritica que faga uso
das novas tecnologias, porém de uma forma conservadora.

A exemplos dos programas de PowerPoint, do Datashow, fre-
quentemente, utilizados para projecio de textos e gréificos de ativida-
des. A essa reatualizagio de do mesmo repertério, entra em contato

com o que (CYSNEIROS, 1999) chama de inovagio conservadora®":

Atualmente a inovagdo conservadora ¢ o uso de progra-
mas de projecio de tela de computadores, notadamente
o Power Point, com o qual o espeticulo visual (e auditi-
vo) pode tornar-se um elemento de divagagio, enquanto
o professor solitdrio na frente da sala recita sua ligio com

a ajuda de efeitos especiais. (CYSNEIROS, 1999, p. 14).

Justamente, por ndo construir relagdes sociais com a linguagem
a inovagdo conservadora, é uma pratica no critica, ela ignora dida-
ticamente qualquer outro zgpus cultural de ser usado em sala de aula.

*' CYSNEIROS, Paulo Gileno. Novas Tecnologias na Sala de Aula: Melhoria do Ensino ou
Inovagdo Conservadora. 1999. p. 14
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MAS AFINAL O QUE E LINGUAGEM?

Isso posto, contemplo que o ensino de lingua inglesa carece de
uma abordagem criticamente melhor construida. Uma abordagem
que tenha uma ética, mais critica quanto a alfabetiza¢io dos alunos
no que tange o ensino de linguas.

Abordagem, estd formulada e validada pela é6tica dos novos le-
tramentos criticos, que buscam contextualizar os produtos de nossa
cultura em uma pritica diddtica critica, a ser usada em sala de aula, tais
como os (jogo de videogame, os rpg’s, chats, piginas de internet, zwee-
ts, e-zines, fun pics, memes, videos de whatsApp, links, posts, tweets, me-
mes, gif*?, emojis), e qualquer outra prética cultural (culindria, cinema,
fotografia, teatro), que sirva para estabelecer relagio com a linguagem
em sala de aula, quanto 4 isso Ofélia Garcia & Li Wei esclarece:

Para a maioria das pessoas, a linguagem ¢ o que falamos,
ouvimos, lemos ou escrevemos em nossa vida cotidiana.
E falamos, ouvimos, lemos e escrevemos no que é con-
siderado como idiomas diferentes. Na disciplina tedrica
da Linguistica, contudo, as tensdes e controvérsias sdo
abundantes, sobre como a linguagem é conceitualizada

(GARCIA and WEI, 2016, p. 6)*3 (tradugio minha)

Isso aponta, que a linguagem ¢ uma forma simbélica autdbnoma
e uma energia original do espirito, que nio pode ser identificada com
as outras formas simbdlicas, mitos, religido e arte.

A linguagem, portanto, conforme o excerto acima ¢ escolhida e pra-
ticada por determinados grupos em determinada épocas, como proprieda-
des inerentes a esses grupos, A linguagem porém, “ndo ¢ uma obra, fruto

do acaso, mas uma atividade humana” (VOLOCHINOV, 2018, p-21).

2 FERRAZ, Janaina de Aquino. Géneros multimodais: novos caminhos discursivos. 2008.

% Original: To most people, language is what we speak, hear, read or write in everyday
life. And we speak, hear, read and write in what are considered different languages. In the
theoretical discipline of Linguistics, however, tensions and controversies abound as to how
language is conceptualized
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Ficamos fascinados com toda essa evolugio, mas esquecemos
de fazer o upgrade em nossa forma de alfabetizagio, a ciéncia enci-
clopédica das Barsa e das Delta-Larousses amarelou-se, tornaram-se
pecas de museu, até os museus cabem na palma da nossa mio, e estio
a um click de distancia.

Deste modo, ndo adianta mais museificar as mesmas formas de
alfabetizagdo em nossas escolas, os proprios alunos se tornaram os
especialistas’ de suas maneiras de aprender.

Do ponto de vista educacional, os letramentos criticos sio uma
prética social, conforme explica Janks:

Entende-se por alfabetizagdo a capacidade de ler e escrever
e foi “formado como uma antitese do analfabetismo”. Mais
recentemente, a alfabetizagio foi definida como uma prati-
ca social. A nogio de uma pritica de alfabetizagdo implica
formas padronizadas e convencionais de usar a linguagem
escrita, que sao definidas pela cultura e reguladas pelas ins-
tituigoes sociais. Comunidades diferentes estudam de ma-

neira diferente. (JANKS, 2010, p. 3)** (tradugio minha)

Parafraseando (Mignolo, 2016) o elemento crucial que devemos
ter em mente é que “colonialidade” e todos outros conceitos que in-
troduzimos desde entdo, “desobediéncia epistémica” ( MIGNOLO,
2011), “pensamento liminar”( MIGNOLO, 2003 ), “epistemolo-
gias do sul” (SANTOS & MENEZES, 2010), “teorias sem disci-
plina” (CASTRO-GOMES, 1998), “descolonialidade” ( MIGNO-
LO, 2017), “aliado hospitaleiro” ( PESSANHA, 2018), “fronteira”
( ANZALDUA, 2007), “passagens biogrificas” ( BESSA-OLIVEI-
RA, 2018), “ecologia dos saberes” (SANTOS, 2019), “re-existéncia’
(QUINALHA; OLIVEIRA, 2019), “recusa do ndo-lugar” (PESSA-

* PRENSKY, Marc. O aluno virou especialista. Revista Epoca, Editora Globo,08/07/2010

* Original:Literacy is understood to be the ability to read and write and was formed as an antithe-
sis to illiteracy * More recently, literacy has been defined as a social practice. The notion of a literacy
pracitce implies patterned and conventional ways of using written language, that are defined by
culture and regulated by social institutions. Different communities do literancy differently.
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NHA, 2018) e “entre-mundos” ( SAID, 2003) sio conceitos cujos

pontos de origem nio estio na Europa, e sim no “Terceiro Mundo™:

Talvez o mundo que se construiu pelo capital simbélico
(BOURDIEU; PASSERON, 1982) ocidental com prin-
cipios monoculturais e hierarquizantes e que se encontra
fragilizado possa se engajar em alternativas de ensino,

aprendizagem e pesquisa. (TAKAKI, 2020, p. 175).

Isso significa que todos esses conceitos emergem de uma ex-
periéncia de colonialidade nas Américas. Sem duvida ela estd en-
trelagada com a modernidade, mas nio mais “empregamos” catego-
rias europeias para “entender” os legados coloniais. Pelo contririo,
transformamos a Europa numa esfera de andlise, em vez de encari-la
como uma provedora de recursos epistémicos e culturais.

Isso posto, entendo que a linguagem tem que ser trabalhada
em suas diferentes nuances institucionais, igrejas, shoppings, feiras,
terminais de 6nibus, aeroportos, nas ruas, ou seja, para cada local, um
texto outro, ou um letramento novo, uma multisemiose:

No campo intelectual - e dentro do paradigma que te-
nho apoiado - hd tarefas urgentes que exigem nossa
atengdo, destinadas a produzir uma “descolonizagio” do
conhecimento, a fim de alcangar um didlogo produtivo
com as praticas da vida cotidiana. Para isso, é necessario
realizar uma arqueologia da construgio institucional da
colonialidade que, por si s6, ja ¢ uma critica para pensar
a partir dai modelos alternativos cuja genealogia tam-
bém precisamos assumir. (PALERMO, 2005, p. 81).%

(tradugdo minha)

% Original: En el campo intelectual -y dentro del paradigma que vengo sosteniendo- hay
tareas urgentes que reclaman nuestra atencion, orientadas a producir una “descolonizacién”
del conocimiento con miras a alcanzar un didlogo productivo com las practicas de la vida
cotidiana. Para ello se hace necesario efectuar una arquelogia de la construccion institucio-
nal de la colonialidad que, en si misma, sea ya una critica para pensar desde ahi modelos
alternativos de cuya genealogia también necesitamos hacernos cargo
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Esses textos exigem nio mais o letramento da letra, eles exigem
uma outra forma de leitura, uma leitura mais critica, ou seja, uma
forma de leitura multipla, pois os textos mudaram, sairam do 4mbito
da letra, e ganharam uma dimensio multicultural, multimodal como
muitos tedricos gostam de chamar. E esses textos precisam entrar
para a sala de aula, ser trabalhados em sua criticidade.

O ISOLAMENTO COGNITIVO GEROU
DESOBEDIENCIA COLONIAL

A sociedade mudou, a cultura vive em movimento, a lingua
acompanha todas essas mudangas e o professor que se entende como
pesquisador, precisa levar isso para a sala de aula, para a sua pritica.

Em tempo de pandemia, onde a realidade se transformou na velo-
cidade de um virus, nesse interim a educagio, o ensino de linguas pre-
cisa acompanhar esse movimento, entdo uma ruptura de pedagogias
se faz necessdria devido a essa pandemia, uma pedagogia decolonial®’.

Pedagogia esta, que se torne necessirio incorporar as préticas con-
ceituais dos letramentos criticos, a fim de ajustar a nova condi¢ao episté-
mica, o novo normal que o povo passou a ocupar, como Foster pondera:

Hoje, mais do que nunca, dependemos da fidelidade a me-
méria, de poder resgatar nossa identidade como judeus dias-
poricos, uma identidade que nos permitiria encontrar nova-
mente uma experiéncia que marcharia e marcha a favor dos

tempos. (FORSTER, 1999, p. 19)38 (tradugio minha)

A construgio dessa identidade s6 é possivel com a negagio do mode-
lo de educagio europeu, modelo este, empurrado para os alunos, modelo
no qual castra a identidade do aluno, castra a identidade do professor.

7 ACHINTE. Artistas indigenas y afrocolombianos: entre las memorias y las cosmovisiones.
Estéticas de la re-existéncia. p. 89.

* Original: Hoy mas que nunca dependemos de la fidelidad a la memoria, de ser capaces de
rescatar nuestra identidad como judios diaspérico, una identidad que nos permitiria reencon-
trarnos com una experiencia que marché y marcha a contrapelo de las tendencias de época.
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Merecedora de crédito é a citagdo de Forster (1999), que me per-
mite estabelecer uma ponte entre a didspora judaica com o momento
da pandemia, no qual nos encontramos. Todos isolados, em um exilio
social em nosso préprio pais, em nossas préprias casas, procurando
re-criarmos novas formas de interagio familiar, social e educacional.

Esse novo normal, essa nova episteme, para além do saber ler e
escrever, compreende neste momento de isolamento a incorporagio
de saberes outros no viver de cada individuo, ou seja, compreende
uma nova demanda social.

Neste contexto, o professor precisa re-aprender a re-ensinar o alu-
no a ser um design’® da sua pratica de aprendizagem. Considerando isso,
os multiletramentos criticos® sdo uma ferramenta importantissima
para auxiliar o professor na constru¢io de uma identidade critica em
seus alunos, resgatando a autoconfian¢a perdida nesse momento de
isolamento, através do resgate da identidade de cada aluno, por meio
do olhar mais critico quanto a sua posi¢do de professor de linguas,
alocado em um pais sul americano, numa regiio fronteirica.

Nio precisa ir muito longe para observarmos esse apagamento
cultural quanto ao ensino de linguas. Essa diferenca, essa falta de iden-
tidade é bem marcada e notéria entre professores de lingua inglesa.

Professores de espanhol tem a sua identidade, sdo mais cons-
cientes do seu lugar no mundo, mesmo existindo um padrao standard
a bios desses professores estd mais arraigada com o su/~fronteirigo, em
contraste com os professores de outras linguas, no caso em questéo,
os professores de lingua inglesa, que se limitam a reproduzir o este-
reétipo cultural da metrépole, da lingua que ensinam:

E, portanto, uma légica que opera simultaneamente
em diferentes niveis de igual magnitude, englobando
poder politico e econdémico, além de subjetividades
que incluem tudo, de étnico a genérico e sexual. Tudo

* cf. Rojo, Roxane. http://www.plataformadoletramento.org.br/em-revista-entrevista-deta-
lhe/246/roxane-rojo-alfabetizacao-e-multiletramentos.html, Acesso em: 08/07 as 17:10.

* TAKAKL. Perspectivas derridianas e linguagem digital: aproximagdes. p. 169
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isso, por outro lado, possibilitada pela colonialidade
do conhecimento, pelo conhecimento e pela validagao
“universal” de uma tnica maneira possivel de habitar o
mundo, uma tentativa contra a vida humana e o préprio
planeta, como ¢ particularmente observado ao longo do
século XX, o século do “progresso” por exceléncia. (PA-

LERMO, 2005, p. 82)*! (tradugio minha)

O excerto esclarece que o racionalismo moderno contribui para
fixar o pensamento colonial, represando o conhecimento, abortando
qualquer outra forma de pensamento critico que venha contra a cor-
rente da ordem europeisante vigente.

Diante disso, ao que tange o ensino da lingua inglesa em pais de
dimenséo continental, onde uma miscigenagdo de costumes, dialetos
e ragas, o ensino da lingua estd condicionado aos enlaces culturais
dos livros diddticos que pouco ou quase nada exploram essas varian-
tes da lingua; sotaque, accent, classe social.

A VITRINIZACAO DO ENSINO DE LINGUAS

A sociedade agrega valor ao professor fluente, que viaja sem-
pre aos Estados Unidos e Inglaterra, a competéncia do professor é
validada, mais pelos carimbos do seu passaporte, do que pela sua
bagagem tedrica e sua flexibilidade critica de saber usar a plastici-
dade proporcionada pela lingua e com isso saber fazer relagdes entre
linguagem e a visdo mundo de cada aluno.

O pensamento europeu age como uma grife, algo como um pro-

*! Original: Se trata, por lo tanto, de una légica que opera simultaneamente en distintos nive-
les de igual magnitud abarcando tanto el poder politico y econémico, como a las subjetivida-
des en las que se incluye desde lo étnico hasta lo genérico y sexual. Todo ello, por otra parte,
hecho posible por la colonialidad del saber, del conocimiento y la validacion “universal” de
una sola forma posible de habitar el mundo, una forma atentatoria contra la vida humana
y el planeta mismo, tal como se constata particularmente durante todo el s. XX, la centuria
del “progreso” por antonomasia
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cesso de vitrinizagdo** do saber, do conhecimento, da cultura e do
comportamento, ¢ bonito, ¢ atual, estd na moda seguir esse padrio
europeisante, como Santiago esclarece:

Moda é metifora para o acontecimento fantéstico e ter-
rivel, fora do espago e do tempo, propiciado pelas cir-
cunstincias aquele que deseja pensar o seu tempo na
qualidade de contemporaneo. O ser humano inteligente
e criativo insere a si como contemporineo sob a forma
de acontecimento, dramatizagdo ou reflexdo,que se es-
petaculariza em espago deslocado daquele em que vive e

em tempo anacronico. (SANTIAGO, 2017, p. 105)

Tangenciando o que o préprio Santiago diz, o professor de in-
glés inteligente e atualizado sabe que nio pode ficar refém das vi-
trinizagbes que ensino de linguas lhe impde, isso obnubila a nossa
consciéncia, ofusca-nos o olhar para o mundo, e nos impede de con-
templar a nossa realidade, esquecendo-nos até da nossa infancia.

Dito isso, entramos em um processo de negacio, negamos nosso
regionalismo, negamos nossas raizes, trocamos a nossa terra verme-
lha, que empoeira nossos pés, pelo solo asfaltado da metrépole, tro-
ca-se tudo pela sensagdo do “Neste instante estou na moda™.

Enquanto agentes da subalternidade, quanto cidadaos dessa imen-
sa fronteira latino-americana, em doses homeopaticas hollywoodianas
somos alimentados pelo paladar do gosto de petréleo da metrépole.

Isso posto, a ideologia metropolitana obriga-nos a esquecer os
marcos mais simples de nossa cultura, can¢ées de roda, ditos populares,
parlendas, causos, jogos de faz-de-conta, todas essas brincadeiras do
nosso folclore, todo esse cancioneiro, essas formas simples, mas que
formam a base da cultura de um povo estdo em processo de apaga-
mento, como Sindnis y Palermo esclarecem:

42 TP ~ , . .

Vitrinizagdo é o processo onde o conhecimento se torna modismo sem aprofundamento
epistémico, ou seja, funciona como uma grife durando o tempo de existéncia de ser substi-
tuido por outro, ndo oferecendo nenhuma contribui¢éo social.

# SANTIAGO, S. A moda como metéfora do contemporaneo, p. 106, 2017. 111
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Essas histérias estdo surgindo, como se inadvertidamen-
te, de alguns cantos e recantos de memdria salvos na
infancia, fendas de janelas onde eles acham que olham
espagos abertos no verde das montanhas, nos vales ou
no banco de areia marrom - que eles nunca viram na
cidade e que alguns sabem apenas ouvindo - “fantasmas”
de aparigoes que trazem dons e castigos, os dons da terra

e os castigos daqueles que voltam no tempo despojando-
-0s.* (SINANIS Y PALERMO, 2015, p. 107)

As afirmagdes do fragmento acima, fazem-me pensar que a lin-
gua por sua caracteristica eldstica é suscetivel a adaptar-se a novas
formas de aprendizagem.

Entdo, uma pedagogia da lingua inglesa que va “além das disciplinas”
apropriando no conceito de (SANTOS, 2011) uma “ecologia de saberes”
metodolégica que possa retomar a idéia , que ciéncia nasce através de
uma ruptura violenta com alguma visdo conservadora de mundo.

Surpreendente e revoluciondria é a visio de ( SANTIAGO,
2017) “H4 um nd politico-conservador-falocéntrico-patriarcal-uni-
versalista fecundado e enraizado na nagdo do pretérito imperfeito™.
Como evidenciou Silviano Santiago no que convém ao Brasil. - de
uma separagio total entre o professor conhecedor da realidade, que
se supunha ser completamente independente do professor que por
falta de atualizar-se a observa.

Na visdo de Santiago a ruptura permite que a ciéncia se de-
senvolva independentemente da teologia, filosofia e cultura. E um
ato positivo da liberdade, mas hoje, as consequéncias extremas dessa
ruptura, encarnadas pela ideologia conservadora, representam o peri-
go potencial de autodestrui¢io do conhecimento académico.

# Original: Esos relatos van saliendo, como sin querer, de algunos recovecos de memoria
guardados en la infancia, rendijas de ventanas por donde creen mirar espacios abiertos al
verde del monte, de los valles o el pardo arenal —que nunca en la ciudad han visto y que al-
gunas conocen solo por la escucha-, “fantasmas” de apariciones que traen dones y castigos,
los dones de la tierra y los castigos de los que van en el tiempo despojandola.

* SANTIAGO. Né, nés, p. 171.
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CONSIDERACOES

Partindo de concepgdes como as que foram apresentadas neste
texto, compreende-se que uma nova forma de ensino para a lingua
inglesa é preciso, uma forma de ensino que venha de encontro com a
nossa subalternidade fronteiri¢a, que desfaga estereétipos, que edu-
que para a formacdo de identidades interculturais®.

Entdo uma, ecologia de saberes, a democratizagio da educagio,
e uma transdisciplinaridade entre todos esses conceitos que gravitam
em volta da educagio, inserindo-os na educagio, a fim que os profes-
sores os adotem em suas préticas didrias, seria este o inicio de uma
inovagdo nio conservadora no ensino de linguas.

Devemos aprender a desaprender, para reaprender uma nova
compreensio da realidade articulando elementos que passam entre,
além e através das disciplinas, numa busca de compreensao da com-
plexidade. Essa é uma atitude transdisciplinar, abertura de uma em-
patia ao conhecimento do outro.

O aluno precisa compreender a se auto-representar, entender
que a sua condi¢do de subalternidade é que lhe torna singular, e, que
s6 negligenciando, ou seja, negando a sua condi¢io “ontolégica*” de
colonizado, ou seja, este aluno como ji exposto, anteriormente, pre-
cisa ser orientado a ser o design da sua prépria realidade.

A metifora do professor na frente da sala despejando o contet-
do e o aluno copiando se desgastou, este aluno precisa ser orientado a
ser o agente modificador da sua realidade, da sua comunidade, o pro-
tessor é precisa orientar este aluno a ser o agente de transformagio
cultura do campo simbélico, onde este aluno estd inserido.

Assim teremos uma educagio transformadora, e o ensino da
lingua inglesa terd cumprido seu papel. O papel de criar agentes re-
produtores de transformagio, fomentadores de conhecimento.

* Cf. SINANIS Y PALERMO. Revista Digital de Ciencias Sociales, p. 110.
¥ Cf. Fanon,1974 apud Achinte, 2009. p. 84.
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E ciente do seu estado de subalternidade, que o aluno pode
mudar a sua realidade, a lingua tem esse poder transformador, e se
re-apropriando dessa representagio, que lhe foi imposta, que este su-
jeito/aluno conseguird mecanismos para se representar.

E por estar alocado em um entre-lugar de conhecimento, e na
recusa desse entre-lugar intercultural, que nos tornamos agentes de
transformacio, porque é sé nos transformando, que o outro tomard
consciéncia que ele também precisa se transformar pelo conhecimento.

Entende-se que em sala de aula, o professor de linguas trabalha
com espagos simbdlicos, este professor precisa ter consciéncia que
existe um su/fronteiri¢o®, e para qual é necessdrio desenvolver uma
pedagogia outra, uma pedagogia decolonial, que trabalhe, juntamen-
te, com a lingua inglesa, todos esses conceitos de subalternidade, me-
trépole, periferia e marginaliza¢io de uma forma que desenvolva o
pensamento critico em seus alunos.

Por fim, o ensino de linguas vai muito além da interpretagio
de textos, ou do ensino de regras gramaticais. O ensino de linguas

perpassa dimensdes culturais, econémicas e politicas e ambientais.
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