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RESUMO

Este produto educacional foi elaborado a partir da dissertacdo "A musica e a
aprendizagem significativa em alunos de inclusdo na Educacéo de Jovens e Adultos
defendida no Mestrado Profissional em Praticas Docentes no Ensino Fundamental da
Universidade  Metropolitana. Pesquisa esta desenvolvida no  Projeto
Semiprofissionalizante Especial | que atende a Educacao de Jovens e Adultos (EJA)
com alguma deficiéncia. Vivemos um periodo de pandemia no mundo e o0 uso das
tecnologias da informagéo e materiais que possam ser utilizados como recursos para
o desenvolvimento educacional sdo essenciais. A partir da revisao bibliografica e do
resultado pratico em campo da dissertacdo, foi elaborado este material textual em
formato de e-book que visa auxiliar docentes e discentes no campo pedagdgico
musical & uma aprendizagem significativa. A fundamentacéo tedrica é pautada em
trés pilares - a musica na sociedade (MERRIAM, 1980), uma proposta pedagdgica
musical (SWANWICK,2003) e a aprendizagem significativa (AUSUBEL, 1963/2000).
Foram elaborados quatro planos de aula em formato de sequéncia didatica a partir

desses pilares.

Palavras-chave: aprendizagem significativa; sequéncia didatica; plano de aula;
educacao musical; ensino fundamental.
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1 INTRODUCAO

OI4, caro leitor e educador, esta é a oportunidade de Ihes propiciar expanséo
do seu conhecimento e a condicdo de aprimorar a qualidade e, consequentemente,
os resultados de suas aulas com o uso de um material pedagogico diferenciado em
formato e-book. Este material € um produto educacional da pesquisa de dissertacao
do Mestrado Profissional em Préaticas Docentes no Ensino Fundamental da
Universidade Metropolitana — Unimes. Pesquisa esta que se fundamentou em uma
revisdo bibliografica que nos proporcionou uma importante reflexdo sobre a minha
pratica com alunos com algum tipo de deficiéncia do Projeto Semiprofissionalizante
Especial 1, em consonancia com a muasica, como um recurso significativo. Nesse
processo, fui levado a refletir sobre as ideias de Swanwick (2002) sobre os parametros
da sua proposta para o ensino da musica e da Teoria da Aprendizagem Significativa
de Ausubel (2000). A combinacgéo destes pensamentos foi aplicado por meio de uma
Sequéncia Didatica e resultou na construcédo desse material para o ensino de musica,
a partir da minha pratica com os alunos de Inclusdo. Para ser utilizado em qualquer

ano escolar da educacéao basica de forma contextualizada.

OBJETIVOS

Geral

Refletir e mostrar um caminho para uma aprendizagem significativa de musica
por meio de uma sequéncia didatica para professores de arte, musica, polivalentes,
professores de atendimento especial e afins, que atuam no ensino regular e na

Educacao de Jovens e Adultos.
Objetivos Especificos

e Propiciar subsidios teéricos acerca da Aprendizagem Significativa;

e Desenvolver uma metodologia musical unindo as diretrizes musicais de
Swanwick (2002), da Aprendizagem Significativa por meio de uma Sequéncia
Didatica;

e Desenvolver atividades que possibilitem relacionar os conhecimentos novos

com os conhecimentos prévios dos estudantes;



2 CATEGORIZA(;AO DA MUSICA DA SOCIEDADE
A musica em diversos contextos

Segundo Merriam (1980), os estudos de etnomusicologia apresentam dois
grandes questionamentos, o primeiro, sobre qual a seria a funcdo da musica diante
dos estudos de comportamento? Esta interlocucéo € a direcdo que aponta a diferenca
entre uma mera discussdo descritiva da musica, mas sem esquecer-se do mais
importante, qual o significado da musica? Neste processo, Merriam (1980) reflete na
origem, mas se debruca em dois aspectos fundamentais, como se da este processo
para as pessoas e como isso acontece. Ou seja, ele estabelece uma diferenciacéo
entre o significado do “uso” e das “fun¢gdes” que a musica possui e dividiu estes
conceitos, categorizando-os em dez situacfes possiveis: Expressdo emocional,
Prazer estético; Divertimento; Comunicacdo; Representacdo; Reacdo fisica;
Imposicdo em conformidade com as normas sociais; Validagcéo das instituicdes sociais
e dos rituais religiosos; Contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura;
Contribuicdo para a integracdo da sociedade. Mas ressalta que estes conceitos sao
originarios de dentro da sociedade e possuem significados que podem ser diferentes,

de acordo com o contexto social.

Esse ritmo foi criado aqui no Brasil. Que ritmo € esse?

Fonte: http://www.acordabonita.com/2014/11/samba-um-peregrino-historia-samba/

As afirmacbes de Merriam (1980) abrem caminho para uma discusséo
substancial na possibilidade da utilizacdo da musica como uma ferramenta



significativa e possibilitar uma reflexdo da préatica desenvolvida na oficina de musica
do Projeto Semiprofissionalizaste Especial |. Keith Swanwick (2003) aponta a
importéancia de possuir uma consciéncia e afirma que sao grandes os desafios
recorrentes da sala de aula e, ao mesmo tempo, acentua a necessita de entender que
o professor de musica ndo é apenas um operador de sala de aula. Desta forma,
podemos ressaltar a importancia da atuagdo do professor na oficina de musica do

projeto.

Ja viu um professor diferente? Remendo este filme!

Fonte: https://www.letras.mus.br/playlists/852919/

Este desafio pode estar embasado nas diversas peculiaridades propostas por
Merriam (1980), pois afirma que a producdo musical € estimulada e expressada pela
emocao, podendo ser uma exaltacéo religiosa, no canto dos passaros, no luto, em
lamentos, saudade, paixdo, nas cancfes de amor, dancas entre outros, enfim, acdes
gue resultam em atitudes. Neste ponto, podemos entender que a emoc¢ao seja um dos
principais mecanismos capazes de impulsionar atitudes em momentos diferentes, a
exemplo, quando um dos alunos do projeto € o aniversariante do dia, os alunos, que
ja executam instrumentos de percusséo, S0 0s primeiros a animarem-se e cobram-
nos, com muita alegria e satisfacdo, a famosa cang¢do “Parabéns para vocé”,

acompanhados por mim no trombone de “vara”.

Funcéo de Expresséo emocional, o primeiro conceito é caracterizado como

situacao particular destaca-se o fazer criativo como uma liberagdo emocional.



Precisa falar qual emocéo eles estdo sentindo?

Fonte: https://www.tes.com/lessons/BTjzbzUoUcEQBA/instrumentos-no-

Este fato aponta para o sentimento de satisfacédo por sentir um tipo de vontade
ou de impulso sobre a conquista do objeto publico que tem ou exerce sob o artista
criativo, no caso do projeto, os alunos, mesmo nas limitacdes individuais, o resultado
desenvolvido por todos, para Merriam (1980) € caracterizado como uma obra de arte,
mesmo que nao seja uma producdo ou execucao perfeita quase que um devaneio,
um sentimento de realizac&o do instante vivido e alcancado. Ou seja, as experiéncias
e oportunidades dentro do projeto, podem ser o caminho para uma aprendizagem

significativa por meio da musica, estes argumentos nos conduzem para outra funcéo.

Funcdo do prazer estético, em algumas ocasides, parte dos os alunos
reclamam literalmente da musica que estdo ensaiando no coral ou na banda de
percussao, neste ponto, podemos entender o que Merriam (1980) afirmou, como a
compreensao da musica do ponto de vista do criador e do contemplador, este conceito
esta relacionado a valores que as pessoas fazem nas diferentes culturas,
selecionando ou classificando a musica em categorias, entre boa ou ruim, arte fina ou

aplicada de forma que deve ser demonstravel para outras culturas que ndo a nossa.



Qual destes estilos vocé mais gosta?

Fonte: http://oquedemimsoueu.blogspot.com/2017/02/as-musicas-mais-chatas-da-mpb_20.html

Um dos objetivos das aulas no projeto é mediar a formacdo deste conceito

musical, tendo uma perspectiva de que este conceito percorre muitos caminhos.

Atualmente, uma concepc¢do educativa que valoriza a inclusdo das
disciplinas artisticas, e a musica é uma delas, deve estar convencida
e preocupada em desenvolver no individuo o interesse pela criagéo e
apreciacao estética. O valor estético da musica vem fluindo com o
tempo. Desde as primeiras manifesta¢des artistico-musicais, a masica
vem trilhando um caminho e construindo diferentes regras, valores e
modos de criacdo e apreciacdo (LOUREIRO, 2010, p. 117)

Uma das estratégias desenvolvidas com os alunos diante de situacdes que
obriguem uma reflexdo do valor estético é a de realizar analise da letra e fazendo
algumas perguntas como um “organizador prévio”, ou seja, um recurso metodolégico
proposto por Ausubel (2000) que visa subsidiar informagdes de modo a equalizar um
determinado contetdo para seguir com novas informacdes, com o0 objetivo de
aprofundar e identificar as causas do interesse ou da falta de interesse pela musica
escolhida. Como parte destas estratégias, procuramos reproduzir a masica em sua

versao original por meio de um aparelho de som, o que Behar e Torrezan (2009)
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chamam de objetos de aprendizagem, podemos entender este conceito como:

Uma trilha sonora inserida num OA em sua forma audivel, juntamente
com a mediacao do professor, pode desafiar e propiciar situacdes que
levam o estudante a pensar e a refletir sobre o que ouve, construindo
significados, produzindo sons, avaliando, tornando-o assim, um
apreciador (que ouve conscientemente) e sujeito ativo no processo de
aprendizagem. (ROSAS; BERRAR, 2010, p.7)

A importancia da utilizacdo dos diversos recursos por onde a musica € inserida,
também, é mais um recurso que pode fomentar a construcao dos diversos significados

para os alunos, sendo um sujeito ativo neste processo.

Funcao de divertimento ou entretenimento, outra atividade realizada com os
alunos é o chamado “Grande Baile” que vai ao encontro da definicdo que Merriam
(1980) propds. E estabelecida como uma acgéo realizada em todas as sociedades,
podendo haver distingdes que estdo baseadas na produgcdo de um entretenimento

“puro” decorrente da industria cultural que visa a um determinado publico alvo.

Vamos dangar?

Fonte: Arquivo do pesquisador

No exemplo que apresentamos, a musica € utilizada ndo com o fim comercial,

mas com 0 objetivo de proporcionar aos alunos oportunidade de interagédo social,
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visando atingir uma necessidade inata e de fortalecer os lacos afetivos e sociais entre

os alunos, possibilitando momentos no quais, sempre acabam dancando e cantando.

Funcdo de comunicacgédo, Merriam (1980) define esta fungdo com um termo
que pode ser associado a uma forma de compreensdo do mundo. Esta acédo é
ocasionada entre as pessoas como uma via de mao dupla ao falar e ao ouvir, ou seja,
a musica € considerada como uma linguagem, embora algumas questfes surgissem
neste processo, pois o entendimento desta comunicacao ndo é totalmente evidente
sobre 0 que, como ou para quem é direcionada esta linguagem. Neste ponto, o autor
chama de falacia acreditar que a muasica seja uma linguagem universal, pois algumas
informagdes apenas sdo compreendidas por pessoas que entendam a linguagem
utilizada. Podemos entender como um solo de algum tipo de instrumento musical, um
musico conseguird ouvir e perceber as passagens de acordes, as progressfes e
definir a linha melddica. JA uma pessoa que nao foi educada ou treinada para uma
escuta apurada tera outra percepc¢do do que estiver sendo executado. Alguns afirmam
que a emocdao so podera ser entendida quando é possivel entender o idioma, quando

a melodia for cantada, o que sabemos que nao é verdade.

Vamos cantar?

LEIA sAo VICENTE
TRABA

—~»9 E PROJETO
A ~ ' s

Fonte: Arquivo do pesquisador
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Os conteudos desenvolvidos durante as atividades buscam de forma relevante
a caracterizacao de estabelecer a musica como este recurso capaz de possibilitar uma
evolucéo individual, coletiva e significativa. Olhando para o nosso objeto de reflex&o,
a musica, acreditamos que ela possa ter sido usada como esta ferramenta sofisticada,
mas que possui caracteristicas proprias.

Na busca por uma pratica diferenciada diante dos alunos do projeto,
procuramos desenvolver com eles um trabalho, utilizando a musica de forma que os
auxilie na ampliacdo de sua comunicacéo e da percepcdo musical. Um dos projetos
gue desenvolvemos €& o coral, iniciamos as atividades com aguecimentos de
respiracao, buscando ampliar a capacidade, o controle do fluxo de ar e de exercicios
para aquecimento das cordas vocais. Apés este processo inicial, € feito leitura em voz
alta para aqueles que nédo séo alfabetizados e uma reflexao sobre a letra a ser catada.

Funcdo de representacdo simbdlica, partindo de que a mdusica é
compartilhada por todos os povos como uma atividade de comunicacdo que possui
diversos significados simbdlicos que podem variar de acordo com a comunidade ou
povo. Vigotski (1980) afirma que o homem desenvolveu um sistema de signos que
representa uma antologia dos instrumentos de trabalho na transformacao da natureza
e de signos como instrumentos psicoldgicos, durante o processo evolutivo do homem
ocorrem mudancas qualitativas na mudanc¢a do uso dos signos. As marcas externas
vao se transformar em processos internos de mediacao, o que ele chama de processo
de internalizacdo. Por outro lado, sdo desenvolvidos sistemas simbdlicos que ajudam
na organizagéo dos signos. Neste ponto, ressalta a importancia das relagdes sociais
entre os individuos para o desenvolvimento dos processos mentais. Merriam (1980)
converge com o0 pensamento de Vigotski (1995) e estabelece a “Funcado de
representacao simbdlica”, propondo que a musica funciona em todas as sociedades
como representacdo significativa e simbdlica, como um objeto articulado capaz de
possuir diferentes leituras, que podem variar de acordo com o contexto pelo qual foi
criada e pelas pessoas que estdo realizando um determinado tipo de interpretacao
linguistica da musica.

Neste ponto da reflexdo da minha pratica musical com os alunos de incluséo
da EJA, pude observar o quanto € importante e tocante para os alunos a funcéo de
representacéo simbolica que a musica exerce sobre eles. E muito comum quando

estamos ensaiando uma musica com uma letra que representa algum sentimento
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bom/ruim ou que lembre os estudantes de um fato marcante de sua vida. Vermos as
lagrimas no rosto dos alunos, permanecendo juntos aos outros alunos durante o
ensaio ou um tipo de reacdo de repudio ou choro, saindo de perto e ficando de longe

em uma espécie busca pela catarse.

O que vocé sente ao ouvir estd musica?

Partitura, simbolos que representam o som e sentimentos!

Eu Sei Que Vou Te Amar

Tom Jobim e Vinicius de Moraes
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Eu sei que vou te amar Eu sei que vou chorar

Por toda a minha vida eu vou te amar A cada auséncia tua eu vou chorar
Em cada despedida eu vou te amar Mas cada volta tua hd de apagar
Desesperadamente O que auséncia tua me cansou

Eu sei que vou te amar Eu sei que vou sofrer
Em cada verso meu A eterna desventura de viver
Serd, pra te, dizer que eu sei que vou te amar A espera de viver ao lado teu
Por toda a minha vida Por toda a minha vida

Fonte: superpartituras.com.br

Estes dois conjuntos se integram ao conjunto afetivo, desta forma, podemos
observar que estes processos fazem parte do desenvolvimento humano e podem ser
estimulados musicalmente em sala de aula. Dai a importancia da mudsica como um
recurso de aprendizado, pois, ao combinar suas caracteristicas de forma integral,
podem resultar no aprendizado de forma significativa.

Funcao de reacdao fisica, diariamente reacdes fisicas e psicolégicas ocorrem

no dia-a-dia. Para esta etapa, o autor (MERRIAM, 1980) sugere que existem alguns
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tipos de comportamento, como a reagao fisica que pode ser subdividido na “producéao
real de som, a tensdo fisica e postura do corpo na producéo de som e a resposta fisica
do organismo individual” (MERRIAM, 1980, p. 224). Podemos sintetizar estes
conceitos na proposta desenvolvida na formacdo de uma Banda de Percusséo, no
qual a execucao de diversos instrumentos de percussao ocorre esta reacao fisica e,
na postura da producao de som, seja parado ou desfilando, € visivel a resposta fisica
em forma de alegria e agitagéo do corpo.

Vamos ver a banda passar?

Fonte: Arquivo do pesquisador

Outro aspecto que ele afirma pode ser subdividido também, sendo o
comportamento social, por exemplo, apresentado por um muasico e um nao musico em
um determinado evento musical. O terceiro conceito é o comportamento verbal, cuja
construcdo € a fundamentacéo que origina o sistema de musica em si. Todos estes
comportamentos integram a resposta fisica como atos de toda a sociedade humana.
Este processo faz parte da cultura dos povos como, por exemplo, a mdsica empregada
nas cerimonias religiosas que pode provocar, excitar, canalizar o comportamento de
multiddes, encoraja reacao fisica de guerreiros e cacador, a musica também resulta

em uma resposta fisica que conhecemos por danca (MERRIAM, 1980).



15

Funcado de impor conformidade as normas sociais, ou seja, ela € aplicada
na maioria dos casos por membros de um determinado grupo social que buscam, de
alguma forma, por meio da musica, estabelecer uma imposi¢cado ao comportamento de
alguém ou como um tipo de alerta para que outros membros da comunidade
tomassem ciéncia de algum fato, podem sem chamadas de cancfes e protesto.
(MERRIAM, 1980).

“Quem canta os males espanta” assim diz o ditado

O Bébado e a Eduilibrista

Caia a tarde feito um
Viaduto
£ um bébado trayando luto

We lembrou Carlitos

A lna tal qual a dowa do bordel

Fonte: https://www.letras.mus.br/elis- Pedia a cada estrela fria

A funcéo de validacdo de instituicbes sociais e rituais religiosos. Neste
caso, a musica ajuda a preservar uma ordem, coordenando os simbolos cerimoniais,
além de possuir uma espécie de poténcia magica de encantamento. Outro ponto
observado, € a funcdo da musica como um artificio pessoal regulador perante a
sociedade quando ocorrem conflitos de ordem cultural, ou seja, assim 0s versos
estabilizadores permitem desabafar e tendem validar o sistema social (MERRIAM,
1980). Merriam compara o sistema religioso ao sistema folclorico, pois propaga a
recitacdo dos mitos e das lendas por meio da muasica e expressa preceitos religiosos
gue visam expressar o apropriado e o improprio na sociedade, sendo uma forma de

orientar os membros de uma determina a comunidade o que fazer e como fazé-lo.
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“A fé é o firme fundamento das coisas que nao se vé, mas que se espera”

Rompendo em £é

2

Cada ver due a wminha fé é provada
Tu wme das a chavce de crescer um pouco
mais

As montauhas e vales, desertos e mares
Que atravesso we levam pra perto de

T

Fonte: https://pleno.news/fe/aline-barros-participa-da-regravacao-de-rompendo-em-fe.html

A funcéo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura. Se
a musica possibilita a expressdo emocional, contribuiu para a formacédo do prazer
estético, comunica, entretem, motiva respostas fisicas, além de reforcar a
conformidade com as normas e valida instituicdes sociais e rituais religiosos, é
evidente que a musica contribuiu para a continuidade e estabilidade da cultura.
Todavia, Merriam (1980) alerta que tal afirmativa é limitada, a musica seria apenas
uma parte do todo, que ajudaria a compor de forma somatéria a propagacdo da
expressao de valores, sendo um mecanismo fundamental psicol6gico de uma cultura

que esta cercada por outras atividades culturais.

A cultura nordestina nos quatros Brasil, vocé conhece o Luiz Gonzaga?

Asa Bravca

Quando olei a terra ardendo

Qual  fogueira de Sido Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai

§Th i

Fonte: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2019/08/27/luiz-gonzaga-pode-ter-nome-no-livro-

Por due tamawha judiacdo

dos-herois-da-patria
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A funcédo de contribuicdo para a integracdo da sociedade, Merriam (1980)
destaca que assunto fora abordado na funcdo anterior. A musica é capaz de fornecer
um ponto de solidariedade em torno do qual a sociedade se reline, ou seja, a musica
possui a capacidade funcional de integrar a sociedade, sendo um ponto de
convergéncia entre a os membros de um mesmo grupo ou diferente, neste sentido,
um fator preponderante da musica é a capacidade atrair membros de uma sociedade

para recordar sua unidade, resultando em pontos de convergéncia de pensamento.

James Brown o pai do Funk!

Fonte: https://www.pinterest.ca/pin/386042999288415236/

Santos (2019) salienta que por meio das atividades musicais a interacao
professor-estudantee aluno-professor nessa perspectiva cooperativa de trabalhos em
grupo, permitem que ocorra condi¢gfes favoraveis de superagdo. O caminho percorrido
pode indicar que as praticas desenvolvidas por meio da mdusica permitem o
desenvolvimento da aprendizagem significativa. Entretanto, a partir destas reflexées,
novos caminhos podem ser cogitados, caminhos que possibilitem uma pratica

integrada a teoria.
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3 UMA PROPOSTA PEDAGOGICA MUSICAL SIGNIFICATIVA

Swanwick (2003) estabelece uma diferenciacdo entre as funcbes da musica
(MERRIAM, 1984) e as funcdes da educacédo musical. Embora as funcfes apresentem
um fazer musical abrangente, limita-se a expectativas de um determinado grupo
social. Swanwick acredita que é necessario extrair por completo a potencialidade dos
processos musicais do maior numero de camadas significativas. Grossi (2004) criou
uma teoria chamada Teoria Espiral, uma teoria voltada para as atribuicbes da
educacdo musical no que competem os objetivos e atividades das aulas de musica.
Em sintese, procura responder como as pessoas vivenciam e respondem a musica.
O resultado das ideias estabeleceu quatro niveis ou camadas de desenvolvimento
musical, primeiro o material: como as pessoas se relacionam como som a fonte
sonora; segundo expressao: o significado expressivo que a musica possui e atribuem
emocdes; terceira forma: reconhecem as mudltiplas relagbes estruturais, a
organizagdo; quarto valor: mais do que estética em gostar ou ndo gostar, o valor esta
relacionado a capacidade de relacionar todas as camadas anteriores - material, forma
e expressao.

Para caracterizar as diferengas dos conceitos propostos por Merriam (1984),
Swanwick faz a seguinte pergunta “qual € a fungdo da musica?”. Esta pergunta devera
estar dialogada a outra pergunta “como ela funciona?”. Esta segunda seria a oposicao
critica em relacdo a primeira pergunta e possibilita uma visdo diferenciada do fazer
musical.

O principio de educacdo musical proposta por Swanwick (2003) prop6e uma
visdo de musica que extrai por meio de principios o fazer musical como um processo,
séo eles:

1.Transformamos sons em “melodias”, gestos;
2. Transformamos essas “melodias”, esses gestos em estruturas;
3.Transformamos essas estruturas simbdlicas em experiéncias

significativas.

A condicdo de transformar essas estruturas simbdlicas em experiéncias
significativas ocorre com o término deste processo que pode estar baseado em
experiéncia estética, fluéncia e ponto culminante, sendo conceito permutaveis dentro

do individuo e lhe proporcionando um forte senso de significado pessoal, sendo que
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em sua afirmativa estes seriam motivos intrinsecos para a busca de experiéncias
musicais. No item 1: Transformamos sons em melodias e no item 2, Transformamos
essas estruturas simbodlicas em experiéncias que sdo a sustentacdo para este
processo, pois somente quando 0s sons, gestos interagem é que permitem novas
experiéncias prévias de vida.

Ao refletir sobre os processos filosoficos que sdo necessérios para uma
educacdo musical e de suas diferentes formas de aplicagcdo a musica pode ser
considerada um recurso potencialmente significativo para o ensino de musica, a partir
de objetivos transformadores. Desta forma, a educacéo musical para Swanwick (2003,
p. 54) tem por objetivo geral “trazer a conversacdo musical do fundo de nossa

consciéncia para o primeiro plano”, ou seja, o plano do fazer musical consciente.

Jarefletiu para planejar sua aula de hoje?

Fonte: https://www.carloskater.com.br/a-musica-da-gente-2018

Swanwick (2003) afirma que a muasica € uma expressao e possui diversos
significados em sua estrutura, significados estes que resultam em diferentes formas
de funcionamento. Neste ponto, o autor concorda com o pensamento de Merriam,
mas, ele procura sintetizar os conceitos tedricos por meio de uma visao pragmatica a

pratica da educacéo musical, por meio dos seguintes parametros:

Composicdo, apreciacdo e performance S80 0S processos
fundamentais da musica enquanto fenbmeno e experiéncia, aqueles
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gque exprimem sua natureza, relevancia e significado. Esses
constituem as possibilidades fundamentais de envolvimento direto
com a musica, as modalidades basicas de comportamento musical.
(FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 8)

Composicéo, apreciacdo e performance estdo na base de um conceito que
busca uma préatica voltada para diferentes experiéncias relacionadas ao fazer
pedagdgico, sendo assim, estabelece dois enfoques do fazer musical:

Existem dois pontos educacionais cruciais a serem lembrados como
nés consideramos os modos de relacionamento entre pessoas e
musica. A primeira delas é que os professores devem se preocupar
com a promocao de experiéncias musicais especificas de um tipo ou
de outro. A segunda é que os alunos devem assumir papéis diferentes
em uma variedade de ambientes musicais. (SWANWICK, 2003, p. 43)

Com base nestas duas afirmacdes, podemos ampliar o entendimento da
importancia que possui o papel do professor enquanto mediador em sala de aula, o
gue nos possibilita conjecturar que minha préatica segue a mesma direcao. Portanto,
ao refletir o caminho percorrido pelos alunos, posso concluir que de fato eles estédo
assumindo estes diferentes papéis para que o aprendizado ocorra.

Penna (2014) destaca que existem dois conceitos que podemos entender como
caminhos que a musica pode percorrer, sendo a musicalizacdo e a educacéo musical,
sendo que estes conceitos ndo se sobrepbem, no entanto, ela entende a

musicaliza¢cdo como parte da educacdo musical.
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Qual o nome deste instrumento? Trompete. Foco neste instrumento!

Fonte: https://www.fazfacil.com.br/lazer/educacao-musical-para-criancas/

A musicalizacdo estaria ocupada com areas especificas do aprendizado da
producdo do som e de competéncias técnicas, ja a educacdo musical teria por
finalidade a criacdo de condicbes para que o0 estudante consiga expressar-se
criativamente por meio de elementos sonoros, descobrir e ampliar os meios de

expressao musical.

Imaginou quantas possibilidades a mlsica possui como recurso

pedagdgico?

Fonte: https://61brasilia.com/2019/06/25/mi-fa-sol-la-musicalizacao-infantil-que-desenvolve-

vidas/



22

Swanwick (2002) propde que haja, de forma filosdéfica, e, na pratica da musica
como um recurso significativo, uma visdo na qual estejam inclusos os conceitos de
musicalizacdo e da educagao musical. Deste modo, ele criou o que chamou de modelo
C(L)A(S)P, no Brasil este modelo é conhecido como (T)EC(L)A:

Swanwick (1979) propde uma fundamentagdo abrangente para a
integracdo das atividades através do Modelo C(L)A(S)P. No modelo,
Swanwick enfatiza a centralidade da experiéncia musical ativa através
das atividades de composicéo - C -, apreciagéo - A - e performance -
P , ao lado de atividades de “suporte” agrupadas sob as expressdes
aquisicdo de habilidades (skill acquisition) - (S) - e estudos
académicos (literature studies) - (L). Os parénteses indicam atividades
subordinadas ou periféricas - (L) e (S) - que podem contribuir para uma
realizacdo mais consistente dos aspectos centrais - C, A e P.
Conhecimento tedrico e notacional, informacdo sobre musica e
musicos e habilidades sdo meios para informar (L) e viabilizar (S) as
atividades centrais, mas podem facilmente (e perigosamente)
substituir a experiéncia musical ativa. (FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 17)

7

Deckert (2012) afirma que esta teoria € considerada parémetros para

Educacao Musical, que possui trés itens centrais para a educacédo musical sendo a:

Composicdo que inclui a
capacidade de expressar e
criar  formas musicais
mediante o som, podendo
ser uma improvisacao
durante a execucdo ou a
capacidade de registrar, por

meio da partitura, uma

determnada criagéo.

Fonte: https://www.tecmundo.com.br/apps/77601-aplicativo-

permite-escrever-reproduzir-partituras-surface-pro-3.htm



https://www.tecmundo.com.br/apps/77601-aplicativo-permite-escrever-reproduzir-partituras-surface-pro-3.htm
https://www.tecmundo.com.br/apps/77601-aplicativo-permite-escrever-reproduzir-partituras-surface-pro-3.htm
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Apreciacdo como  ponto
central da educacao musical,
esta acdo envolve o ensaiar,
improvisar, afinar um
instrumento ou a voz,
buscando desenvolver a
experiéncia estética,
propondo que a apreciacao

estaja em todos os lugares,

ndo esta restrita a uma sala de Fonte: https://musicaeadoracao.com.br/62469/apreciacao-

concerto. musical-e-arrepios/

Performace este item na educacdo musical
e deverd ser vista e realizada de forma
ampla, pois vai além da ideia do
desenvolvimento de um instrumentista, a
performace pode ser caracterizada como um
comportamento observavel, comunicando

uma intencdo ao acompanhar uma cancao

Fonte:https://steinhardt.nyu.edu/programs/voc com assobio, paimas ou intrumento.

al-performance

Ainda destaca outros dois conceitos, como itens que d&o suporte aos outros

trés para o desenvolvimento da educagao musical, séo eles:

Técnica/aquisicdo de habilidades
(skill acquisition = “S”) tem relagéo
com o] desenvolvimento ou
aperfeicoamento da habilidade em
executar algum tipo de instrumento ou

controle cinestésico corporal, como o

aumento da tecitura da voz (agudos,

médios e graves) e a coordenacdo Fonte: https:/portaldoandreoli.com.br/george-ross-

motora. como-obter-uma-boa-tecnica-musical/
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Literatura inclui os estudos da histéria da
musica ou todo tipo de leitura que possa
ser associado ao conceito da educacéo

musical ou apenas que fale de musica.

Fonte: https://blog.fritzdobbert.com.br/tudo-

sobre-piano/ouvido-versus-leitura-musical/

O Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (2002) procura acabar com a fragmentagéo
da educacao musical, ou seja, 0s cinco intens dos parametros devem ser trabalhados
de forma interrelacionados, proporcionando diversas estratégias para a formacéo do

curriculo e que resulte em atividades de forma equilibrada, porém:

A recomendacéo de equilibrio ndo quer dizer que as trés modalidades
devem estar presentes em todas as aulas. Elas podem ser distribuidas
ao longo destas, uma atividade sendo conseqiiéncia natural da
anterior, para que, ao final de um determinado periodo, os alunos
tenham vivenciado uma série de experiéncias interrelacionadas.
Equilibrio também nao significa que se devem dedicar periodos de
tempo equivalentes a cada uma dessas atividades. (FRANCA;
SWANWICK, 2002, p. 17)

Ramos (2005) afirma que Swanwick (2002) utiliza “CLASP” com a possibilidade
de objetivo de intengéo e integracao aos conceitos, pois o significado de “CLASP” é
um vocébulo inglés que possui o significado de abraco, afivelamento ou
entrelacamento.

O conceito do Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (2002) pode ser combinada a
teoria da aprendizagem significativa de Ausubel (2000), resultando em uma proposta

pedagogica musical diferenciada.
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4 APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA

Dentro do campo pedagdgico existem diversas teorias acerca do
desenvolvimento cognitivo humano. Uma delas foi desenvolvida a partir da década de
60 pelo psicologo norte-americano D. P. Ausubel. Sendo uma forma de entender como
um conhecimento prévio é relacionado a um novo conhecimento, formando assim o

gue chamou de aprendizagem significativa (AUSUBEL, 2000).

Bntdo fica a pergunta. Qual camivho devemos pegar para chegarmos ao

objetivo da vossa anla?

W RETORNO

Sdo Paulo "

Fonte: https://www.diariodolitoral.com.br/cotidiano/anchieta-e-imigrantes-passarao-por-

manutencao-na-proxima-semana/116049/

Este conceito rompe com os paradigmas da escola tradicional de principios
conteudistas (estimulo-resposta) e introduz uma das primeiras propostas
psicoeducativas para a aprendizagem escolar numa perspectiva cognitiva. Do ponto
de vista da aprendizagem, o conhecimento se torna sujeito a modificagces, partindo
de um pressuposto, de que, é necessario certo movimento neste comportamento, ndo
se tornando um processo externo observavel, Ausubel (2000, p. 16) também afirma
que “Devido a estrutura cognitiva de cada aprendiz ser unica, todos 0S novos
significados adquiridos sao, também eles, obrigatoriamente unicos”.

Este processo da cognicdo, segundo Ausubel (2000), foi divido em

conhecimentos de carater conceitual, desta forma, entende que existe uma
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organizacao cognitiva parecida com uma rede de conceitos de forma hierarquizados

em abstracao e generalizacao.

]
o o

5%(’:5 o
7

Fonte: https://neilpatel.com/br/blog/mapas-mentais-o-que-e/

Dentro deste processo, podemos encontrar trés caracteristicas da
Aprendizagem Significativa, Ausubel (2000) utiliza de um conceito para diferenciar

uma aprendizagem significativa da aprendizagem por memorizacao:

De forma a indicar que aprendizagem significativa envolve uma
interacdo selectiva entre o novo material de aprendizagem e as ideias
preexistentes na estrutura cognitiva, iremos empregar o0 termo
ancoragem para sugerir a ligagdo com as ideias preexistentes ao
longo do tempo. Por exemplo, no processo de subsunc¢éo, as ideias
subordinantes preexistentes fornecem ancoragem a aprendizagem
significativa de novas informac¢des (AUSUBEL, 2000, p. 3)

Ainda dentro da perspectiva do conceito de ancoragem, segundo Salvador
(2000, p. 234), o conceito também é chamado de “Os conceitos inclusores ou
simplesmente inclusores, sdo 0s conceitos ou ideias que existem previamente na
estrutura cognitiva, servindo de ponto de localizag&do para novas ideias ou conceitos”.
Uma fase deste processo de aprendizagem € chamada de inclusao
obliteradora, Salvador (2000, p. 234) explica da seguinte forma “A inclusao

7

obliteradora é o processo de interacdo entre o material de aprendizagem e o0s
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conceitos inclusores”. Ao afirmar que existente uma determinada atividade de relacéo
neste processo, entende que ambos sofrerdo mudancgas em sua estrutura, ou seja, “o0
resultado dos processos de incluséo obliteradora € uma auténtica assimilagéo entre o
velho significado e os novos, o que implica uma estrutura mais rica e diferenciada que
o original” (AUSUBEL, 2000, p. 234).

O Fusca e o New Beetle, quem chega primeiro?

Fonte: https://dicascarrosusados.com/volkswagen-fusca/volkswagen-fusca-novo-antigo/

A terceira caracteristica da aprendizagem significativa € o resultado do
conceito de inclusdo obliteradora no cognitivo humano, neste ponto, ocorre uma
abertura para uma Teoria que chamou de Assimilacdo. Segundo Ausubel (2000), esta
teoria explica de que forma o cognitivo seleciona na fase de aprendizagem de
determinado conceito de modo seletivo.

Embora este conceito desenvolvido por Ausubel (2000) pareca concluido,
Moreira (2013) afirma que o processo de Aprendizagem significativa possui trés
formas, séo elas: por subordinacéo, por superordenacdo e de modo combinatorio:

A subordinada possui relacdo com os conceitos inclusores (conhecimentos
prévios) que resultam numa hierarquia de modo superior em relacdo ao material
(informacgéo) a ser aprendido, estes novos conhecimentos recebem significados que
resultardo na “diferenciagao progressiva”, outro termo utilizado por Ausubel (2000),
neste caso, 0s conceitos sdo organizados de modo subordinado ou de nivel inferior.

Por exemplo, se 0 estudante possui uma ideia e representacdo simbdlica do que seja
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alimento, a partir deste conceito, ele pode relacionar, de forma significativa, alimentos
energeéticos, alimentos construtores ou alimentos reguladores, se apoiando na ideia
(subsuncor) inicial de forma subordinada.

A aprendizagem supraordenada ou superordenada tem relagdo inversa a
subordinada, exemplo: imagine que este estudante ndo possui 0 conceito, ou uma
ideia mais ampla de alimento, mas fosse aprendendo de forma significativa o que é
alimentos energéticos, alimentos construtores ou alimentos reguladores. Neste ponto,
Moreira (2013) afirma que “poderia comecar a fazer ligagdes entre diferentes tipos de
[...], buscando semelhancas e diferencas e chegar, por meio de um raciocinio indutivo,
ao conceito”. Desta forma, Salvador (2000) afirma que o ponto principal do
entendimento deste conceito € a “reconciliacdo integradora”, pois o conhecimento
prévio € mais especifico que o novo material, configurando a ideia ou conceito uma
posicao superior.

A terceira forma € a aprendizagem combinatdria, segundo Salvador (2000, p.
235), “ndo ha relagao hierarquica entre os conhecimentos prévios e o novo material,
mas todos se situam em um nivel similar dentro da hierarquia conceitual da estrutura
cognitiva”, ou seja, este novo material a ser aprendido ja possui uma relacdo ampla
em seu subsuncor. Neste modo, as relacdes estdo praticamente no campo da
aprendizagem por analogia. Os processos de diferenciacdo progressiva e
reconciliacdo integradora ndo sao utilizados neste processo de desenvolvimento
cognitivo do educando. Seguindo os exemplos anteriores, suponhamos que, neste
momento, o0 estudante associe ideias que estdo no mesmo nivel, ele ja sabe o que
significa alimento, e possui a compreensdo de que existe uma categorizacao deste
conceito, sendo alimentos energéticos, alimentos construtores, porém, ainda existe
uma categoria que ele ndo conhece ao aprender este novo conceito, entende que
“alimentos reguladores” estard no mesmo nivel conceitual dos outros dois, sendo

assim, esta aprendizagem se torna combinatoria.
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Organizador Prévio

Professor, digamos que vocé chegue em sua sala de aula e apés uma
sondagem, também conhecida como avaliagcdo diagnostica, descobre que seus

alunos ndo possuem conhecimentos suficientes para avancar no conteudo.

O que podemos fazer?

Fonte: https://homoliteratus.com/ser-professor-vale-a-pena-pra-quem/

Ausubel (2000) chama este conceito de organizador avancado, também
conhecido como organizador prévio. Trata-se de um recurso pedagogico que visa
estabelecer uma ligagdo do material do qual o aprendiz necessita para relacionar o
conhecimento novo ou associar a um subsungor existente em sua cognigdo. Moreira
(2013) afirma gque este recurso apresenta um alto nivel de abstracdo, generalidade e
inclusividade em relacdo ao material de aprendizagem, se trata de uma visao restrita,
nao podendo se confundir com um sumario ou resumo. Este recurso pode ser iniciado
com uma pergunta, situagdo problema, uma leitura de carater introdutorio, uma
simulacdo ou demonstracdo de um filme. Salvador (2000) ressalta que os
organizadores prévios sao termos familiares ao aluno, proporcionando ao estudante
a possibilidade e criar um contexto assimilativo significativo e motivador. Outro ponto
importante para o entendimento deste conceito para Salvador € que, na teoria de

Ausubel (2000), dentro de uma proposta de ensino, deve-se pensar numa hierarquia
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conceitual resultado de uma aprendizagem subordinada e dos processos de

diferenciagéo progressiva.

Aprendizagem significativa vista no papel, por Novak

diferenciacao : /
progressiva o MMAIS ntermedlanos} ... mais intermedidrios integradora

prévios:

conceitos, proposigoes, 4
idelas, precedimentos,
mais gerais, mais organizadores
mais Inclusivos

\

f \
[/ \

reconciliacdo

-
/ /) /‘
| L [
... Mais mais <.+ Mais ... Mais
especificos, especificos, especificos, especificos,
exemplos exemplos exemplos exemplos

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Diagrama-diferenciacao-progressiva-e-a-
reconciliacao-integradora-Fonte-MOREIRA-M-A_figl 337316348

Pois, para estabelecer esta pratica existem dois tipos de organizadores

Quando o material de aprendizagem é n&o-familiar, quando o aprendiz
ndo tem subsuncores recomenda-se 0 uso de um organizador
expositivo que, supostamente, faz a ponte entre o que o estudante
sabe e 0 que deveria saber para que o material fosse potencialmente
significativo. Nesse caso o organizador deve prover uma ancoragem
ideacional em termos que sé&o familiares ao aprendiz. Quando o novo
material é relativamente familiar, o recomendado é o uso de um
organizador comparativo que ajudara o aprendiz a integrar novos
conhecimentos a estrutura cognitiva e, a0 mesmo tempo, discrimina-
los de outros conhecimentos ja existente nessa estrutura que sao
essencialmente diferentes mas que podem ser confundidos.
(MOREIRA, 2013, p. 14)
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Ou seja, € de fundamental importancia que o professor domine estes conceitos
e saiba identificar que tipo de organizador prévio tera que usar. Salvador (2000) afirma
que o organizador prévio esta sujeito ao que se vai ensinar. Ao refletirmos sobre a
organizacdo metodologica da teoria de Ausubel (2000), isso nos remete a uma
metodologia desenvolvida na aprendizagem significativa que serve de alicerce para

esta pesquisa.

5 SEQUENCIA DIDATICA

Zabala (1998) afirma que a sequéncia didatica € uma metodologia que possui
uma especificidade que a difere de outras metodologias ou formas para se ensinar.
Sua principal caracteristica esta no tipo de ordem com as quais as atividades sao
organizadas. O autor defende que o motivo principal para a utilizacdo desta
metodologia no processo educacional de escolarizacdo se deve a dois fatores,
primeiro, na definicdo dos conteudos, e segundo, ao papel que uma determinada

atividade possui para aos alunos.

Onde queremos chegar com nosso aluno? Vamos refletir no processo?

Fonte: https://desenrolado.com/blog/como-construir-uma-sequencia-didatica-a-

distancia/
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Desta forma, a sequéncia didatica foi idealizada de acordo com a tipologia do
conteldo, Zabala (1998) acredita que uma sequéncia deva abordar trés itens
primordiais, sendo eles, o conteudo conceitual, o conteudo procedimental e o
conteudo atitudinal, para melhor entendimento do assunto, podemos entender o tema
“‘componentes da paisagem” (paisagem, vegetacao, hidrografia, entre outros) como
conceitual, “interpretacao e realizagdo de planos de mapas”, como procedimentais e
“cooperacao”, atividades que desenvolvam acdes voltadas para o atitudinal na
realizacdo de atividades cooperativas dos conteudos.

Segundo Dolz e Schneuwly (2004), deve-se elaborar uma sequéncia didatica,
pensando, primeiramente, nas capacidades e dificuldades dos alunos, no caso do
projeto, o estudante com deficiéncia matriculados na Educacéao de Jovens e Adultos.
Dentre as atividades que podem ser realizadas, que foram decompostas,
possibilitando uma aprendizagem de forma gradual. Pois, dentre as atividades que os
alunos ndo estavam aptos a realizar de forma autdnoma, estavam as que foram
decompostas, Zabala (1998) contetdo conceitual, o conteudo procedimental e o

conteudo atitudinal.
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Quadro - Visualizac&o dos procedimentos da Sequéncia Didatica

CONTEUDO

CATEGORIA

SUGESTAO DE ATIVIDADES

12 Aula

Reproduzir o  video
disponivel no
“Wilson

Meu limao, meu limoeiro”

youtube
Simonal canta
e Documentario Ninguém

sabe o duro que dei.

O video servird como organizador prévio e
para o conceito inclusor do aluno.

Faca perguntas. Se conhecem a letra da
musica? Onde ouviram esta musica?
Pergunte se conhecem o intérprete? Utilize
0 documentério da mesma forma.

Repita mais uma vez o video e peca para
fazerem uma lista dos instrumentos que
ouviram. Depois classifique os instrumentos
em suas familias (percusséo, harménico e
melddico). Se possivel demostre o
instrumento e seu som.

22 Aula

Historia da musica “Meu
lim&o, meu limoeiro”

Leitura coletiva da histéria da musica. Faca
interrupgbes quando necessario para
exemplificar no mapa mundi ou tirar davidas
dos alunos.

Crie uma parddia em cima da letra da
musica, a partir de um tema gerador,
vivenciados por eles, sobre bairro, casa,
escola, trabalho. Duplas ou trios. Deixem
gue os alunos fagcam as correcdes
ortogréficas.

32 Aula

Letra da musica “Meu
limao, meu limoeiro”.

T+L+P

Faca um aquecimento parecido com o do
\Wilson Simonal e sua plateia, Do — mi — sol
— do, troque por pela silaba La. Trabalhe a
afinacdo dentro os arpejos.

Separe, se possivel, as vozes entre

lsoprano, tenor ou baixo.

Repita a mdusica quantas vezes forem
necessarias.

42 Aula

Identificar os instrumentos
tocar o ritmo

C+P+T

Utilize a lista que foi feita e fale novamente
sobre os instrumentos e suas familias.
Utilize instrumentos reciclados ou de sua
preferéncia para acompanhar uma musica.
IAcompanhe o ritmo com os instrumentos de
percussao.

Caso consiga utilize o violao nesta aula ou
teclado, utilize os acordes bésicos da
musica.

Repita quantas vezes for necessario.
Separe um grupo para tocar e outro para
cantar, faca inversdes e adaptacoes.

52 Aula

Apresentacédo Final

P

Agendar um momento para apresentar em
sua escola ou comunidade.

Obs. C = Composicédo; A = Apreciacao; P = Performance; L = Literatura; T = Técnica.
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12 Aula: Wilson Simonal canta “Meu lim&o, meu limoeiro” e video com o resumo
do “Documentario Ninguém sabe o duro que dei”.

Duracéao: 1 (uma) aula

Objetivo: Avaliar o subsuncor dos alunos em relacdo aos atributos estruturais
existente na musica “Meu limao meu limoeiro” como nome do principal intérprete,
propriedades do som (intensidade, timbre, duracéo e altura), quais instrumentos foram
utilizados na musica.

Procedimento: Fazer algumas perguntas sobre o quanto eles conhecem a
musica “Meu limdo, meu limoeiro”. Se conhecem a letra da musica? Onde ouviram
esta musica? Pergunte se conhecem o intérprete?

Reproduzir o video disponivel no youtube “Wilson Simonal canta Meu liméo,
meu limoeiro”. O video servird como organizador prévio e para o conceito inclusor do
estudante e do video com o resumo do “Documentario Ninguém sabe o duro que dei”.

Repita mais uma vez o video e peca para fazerem uma lista dos instrumentos
que ouviram. Depois classifique os instrumentos em suas familias (percussao,
harménico e melddico). Se possivel demostre o instrumento e seu som.

Recursos: Aparelho eletrénico para reproduzir o video; copias da letra; papel
e lapis.

Avaliacdo: A avaliacdo sera feita dentro de um processo continuo, sendo
identificadas as dificuldades dos alunos, observando o interesse, participacdo e
avancos do aprendiz durante o periodo.
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meu Limoeiro, 1966. Disponivel em: <https://m.letras.mus.br/wilson-simonal/1348044/>.
Acesso em: 28 maio 2021.

DECKERT, M. Educagéo Musical da teoria a pratica na sala de aula. Anos iniciais
do ensino fundamental regular. Sado Paulo: Moderna, 2002.

WILSON Simoninha. Wilson Simonal canta Meu limdo meu limoeiro. Youtube. 26 jan.
2008. 6min46s. disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=qoBkkFTO-Xc>.
Acesso em: 29 maio 2021.

CHARLES, Roberto. Simonal Ninguém sabe o duro que dei. Youtube. 11min29s.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=-kzyDoWHabg>. Acesso em: 3 jun.
2021.
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22 Aula: Leitura coletiva da histéria da musica “Meu limao, meu limoeiro”

Duracéo: 1 (aula)

Objetivo: Proporcionar materiais (informacdes) que sejam novos para 0s
alunos

Procedimento: Realizar a leitura de forma coletiva do texto com a histéria da
musica e discutir sobre o que eles consideram importante e assistir ao resumo de um
documentario sobre um dos principais intérpretes da musica “Meu limdo, meu
limoeiro” e discussao sobre a percepgao que tiveram apds o video.

Leitura coletiva da historia da musica. Faca interrupcdes quando necessario
para exemplificar no mapa mundi ou tirar davidas dos alunos.

Crie uma parddia em cima da letra da musica a partir de um tema gerador
vivenciados por eles, sobre bairro, casa, escola, trabalho. Duplas ou trios. Deixem que
os alunos facam as correcdes ortograficas.

Recursos: Aparelho eletrdnico para reproduzir a musica; copias da letra, mapa
mundi.

Avaliacdo: A avaliacdo serd feita dentro de um processo continuo, sendo
identificadas as dificuldades dos alunos e observando o interesse, participacdo e

avancos do aprendiz durante o periodo.

Referéncias

1001 Couvers. Cover Records - A origem da cancédo Meu limdo, meu limoeiro e suas
versdes. Blog Spot. Disponivel em: <http://1001covers.blogspot.com/2018/04/cover-
records-origem-da-cancao-meu.html>. Acesso em: 29 maio 2021.

BURLE, José Carlos Queiroz. 1937. Intérprete: Wilson Simonal. Letras. Meu Limao,
meu Limoeiro, 1966. Disponivel em: <https://m.letras.mus.br/wilson-simonal/1348044/>.
Acesso em: 29 jun. 2021.
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32 Aula: E hora de cantar

Duracéao: 1 (uma) aula

Objetivo: Refletir e aprender a letra. Trabalhar a percepcao auditiva (afinacéo
das notas e intervalos musicais).

Procedimento: Leitura da letra da musica de forma coletiva. Trabalhar a
afinagéo de vozes pelo solfejo das notas musicais e seus intervalos sonoros e ensaio
do madrigal (coral), com auxilio do instrumento de sopro trombone para ajudar na
referéncia do som a ser cantado.

Faca um aquecimento parecido com o do Wilson Simonal e sua plateia, Do —
mi — sol — do, troque por pela silaba L&. Trabalhe a afinacdo dentro os arpejos.

Separe, se possivel, 0os alunos entre soprano, tenor ou baixo.

Repita a musica quantas vezes forem necessarias.

Recursos: Aparelho eletrdnico para reproduzir a musica; copias da letra;
instrumento musical trombone.

Avaliacdo: A avaliacdo serd feita dentro de um processo continuo, sendo
identificadas as dificuldades dos alunos e observando o interesse, participacdo e

avancos do aprendiz durante o periodo.

Referéncias

BURLE, José Carlos Queiroz. 1937. Intérprete: Wilson Simonal. Letras. Meu liméo,
meu limoeiro, 1966. Disponivel em: <https://m.letras.mus.br/wilson-simonal/1348044/>.
Acesso em: 3 maio 2021.
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42 Aula: Apreciando para tocar

Duracéo: 1 aula

Objetivo: Identificar os instrumentos, utilizar instrumentos de percusséo e de
corda para acompanhar o ritmo da musica, explorar a intensidade do som (forte e
suave).

Procedimento: Primeiramente, ouviremos a musica e identificaremos os
instrumentos que fazem parte do arranjo musical e, em seguida, acompanharemos a
masica pelo ritmo, utilizando os instrumentos de percussao e com palmas para marcar
o tempo, em seguida, utilizaremos o violao para acompanhar com apenas um acorde.
Faremos véarias repeticdes, alternando os instrumentos de percussao e corda, e, ao
mesmo tempo, esperamos que neste ponto a performance do grupo estara
melhorando

Utilize a lista que foi feita e fale hovamente sobre os instrumentos e suas
familias.

Utilize instrumentos reciclados ou de sua preferéncia para acompanhar a
musica.

Acompanhe o ritmo com os instrumentos de percussao.

Caso consiga utilize o violdo ou teclado nesta aula, utilize os acordes basicos
da musica.

Repita quantas vezes for necessario.

Separe um grupo para tocar e outro para cantar, faca inversdes e adaptacoes.

Recursos: Aparelho eletrénico para reproduzir a musica; copias da letra, violao
e instrumentos de percussao.

Avaliacdo: A avaliacdo serd feita dentro de um processo continuo, sendo
identificadas as dificuldades dos alunos, observando o interesse, participacdo e

avancos do aprendiz durante o periodo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Caro professor, a educacgéao brasileira necessita de uma transformagéo quanto
a qualidade de ensino que tem o compromisso de oferecer. E esperamos, por meio
deste material aqui desenvolvido, possa Ihe ajudar em sua pratica proporcionando
ideias e a reflexdo de que €é possivel desenvolver uma aprendizagem significativa com
seus discentes.

As atividades aqui desenvolvidas foram fruto de pesquisas e inovacdo de minha
parte, por isso, acredito que o professor deva possuir sensibilidade em relacdo a
potencialidade de sua turma e saber mudar as estratégias de seu plano de aula,
quando necessario for, pois um conteldo que desenvolvemos com uma turma pode
nao ser executado com o mesmo resultado em outra turma. Nao se pode aplicar a
mesma pratica em salas diferentes sem que sejam feitas as devidas consideracdes
sobre cada turma.

Desde ja agradeco a oportunidade de colaborar com um referencial teorico e

metodoldgico para sua pratica.
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