


TUTOIA-MA, 2022



EDITOR-CHEFE

Geison Araujo Silva

CONSELHO EDITORIAL

Ana Carla Barros Sobreira (Unicamp)
Barbara Olimpia Ramos de Melo (UESPI)
Diégenes Candido de Lima (UESB)

Jailson Almeida Concei¢iao (UESPI)

José Roberto Alves Barbosa (UFERSA)
Joseane dos Santos do Espirito Santo (UFAL)
Julio Neves Pereira (UFBA)

Juscelino Nascimento (UFPI)

Lauro Gomes (UPF)

Leticia Carolina Pereira do Nascimento (UFPI)
Lucélia de Sousa Almeida (UFMA)

Maria Luisa Ortiz Alvarez (UnB)

Marcel Alvaro de Amorim (UFR])

Meire Oliveira Silva (UNIOESTE)

Rita de C4ssia Souto Maior (UFAL)
Rosangela Nunes de Lima (IFAL)

Rosivaldo Gomes (UNIFAP/UEFMS)

Silvio Nunes da Silva Janior (UFAL)

Socorro Cldudia Tavares de Sousa (UFPB)



Copyright © Editora Didlogos - Alguns direitos reservados
Copyrights do texto © 2022 Autores e Autoras

Este obra estd licenciado com uma Licenca Creative Commons Atribuicio-NaoComercial-
Compartilhalgual 4.0 Internacional. Esta obra pode ser baixada, compartilhada e reproduzida

desde que sejam atribuidos os devidos créditos de autoria. E proibida qualquer modificagao
ou distribui¢io com fins comerciais. O contetido do livro é de total responsabilidade de seus
autores e autoras.

Capa: Geison Araujo / Shutterstock
Diagramagao: Beatriz Maciel
Revisdo: Autores e Autoras

Dados Internacionais de Catalogac¢io na Publicaciao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

D631

Do texto a cena: criagao dramaturgica, encenacio teatral, identidades e
experimentagdes / Organizadores Filipe Dias dos Santos Silva, Michel Silva
Guimaraes. — Tutdia: %iélogos, 2022.v.1

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

ISBN 978-65-89932-47-5

1. Teatro 2. Dramaturgia - Pesquisa. 3. Artes Cénicas 1. Silva, Filipe Dias dos.
II. Guimaraes, Michel Silva.
CDD 790

Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

https://doi.org/10.52788/9786589932475

Editora Didlogos
contato@editoradialogos.com
www.editoradialogos.com


https://doi.org/10.52788/9786589932475

PREFACIO ..o oo e es e ees e 9
Uendel de Oliveira

OFICINA DE CRIACAO E ENCENACAO: UMA EXPERIENCIA..... 12
Filipe Dias dos Santos Silva
Michel Silva Guimardes

DRAMAS

AO DENTE ... e e 52
Tatd Universo

O SEQUESTRO........ooieiei ettt e e e e 75
Michel Silva Guimardées

PECAS CURTAS

DEUSES E DANCAS: IDENTIDADES...........ccooiiiiiiiiiiieens 112
Edson Damasceno
Murilo Aguiar

ATEMPO DEONDEVIER ... 124
Ingrid Miranda
Jeniffer Oliveira



SUJEITOS ... 138
Marcos Di Assis

RECEITADE FAMILIA ..o, 149
Maridh Castilho

DRAMATICULOS

ASUICIDA ...ttt 161
Filipe Dias dos Santos Silva
Hayaldo Copque Fraga de Oliveira

EM CENADE UMTRONCO ... 170
Israel Santana da Silva Santos

AVELHA DJANGA ...ttt 177
Lua Rodrigues

VERMELHA (C)EM NUANCES ... ..ot eeeeeee, 180
NUbia Kalumbi

SOBRE OS ORGANIZADORES.........ccccoceiiiiiniiiiieneeciecee, 186

SOBRE OS AUTORES EAUTORAS .......coooiiiiiiiiinieieeeee, 187


geiso
Caixa de texto
Di


A Grande Esfinge do Egito sonha por este papel dentro...
Escrevo - e ela aparece-me através da minha mao transparente

E ao canto do papel erguem-se as pirimides...

Escrevo - perturbo-me de ver o bico da minha pena
Ser o perfil do rei Quéops...
De repente paro...

Escureceu tudo...

Caio por um abismo feito de tempo...
Estou soterrado sob as pirdmides a escrever versos a luz clara deste candeeiro

E todo o Egito me esmaga de alto através dos tragos que fago com a pena...

Chuva Obliqua

- Fernando Pessoa



PREFACIO

A poténcia pedagogica da criacao

Uendel de Oliveira!

O livro que aqui se descortina assume uma importante missao: apre-
sentar as pessoas que o lerem a poténcia criativa dramatirgica de estu-
dantes do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado da
Bahia - UNEB, que frequentaram duas disciplinas curriculares, Criagao
Dramatargica e Metodologias da Encenacio. Ler as pdginas que se desen-
rolam a seguir nos faz pensar, enquanto docentes e/ou amantes de teatro e
de dramaturgia, sobre o papel dos professores que tomam para si a impor-
tante tarefa de conduzir uma atividade de criacao.

Esta é uma reflexdo que, permanentemente, permeia nosso trabalho
quando nos vemos confrontados com o desafio de levar outras pessoas a
criarem, sabendo que a criagio artistica demanda planejamento, projeto, es-
forco, mas, também, e, principalmente (a0 menos, ao meu olhar), inspira-
a0, mobiliza¢io de nossos contetidos internos, daquilo que nos afeta. Como
possibilitar que essa criagdo se dé de maneira genuina, mobilizadora, sem que
se perca a dimensao formativa prépria do percurso em disciplinas universitd-
rias? Ao ler este livro, percebemos que estes questionamentos permearam o
trabalho de Filipe Dias e Michel Guimaraes, organizadores deste livro, mas
também docentes responsdveis pela condugio das disciplinas citadas.

A guisa de introdugcio, os organizadores oferecem-nos um artigo no

qual descortinam o processo em questdo, apresentando suas bases tedrico-

1 Doutor e Mestre em Artes Cénicas, pelo PPGAC - Programa de Pés Graduagio em Artes Cénicas, e Licenciado em
Teatro, pela Universidade Federal da Bahia - UFBA. Professor assistente da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia
- UESB. Coordenador do Colegiado do Curso de Licenciatura em Teatro da UESB (2020-2022). Atua nas 4reas de

dramaturgia, ensino do teatro e pesquisa em artes cénicas.
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-metodolégicas. Assim, podemos ver seus fundamentos conceituais, autores
de referéncia, bem como os procedimentos adotados no desenvolvimento
das préticas criadoras. Na sequéncia, sao apresentados os textos produzidos
pelos discentes (a excegao de A Suicida e de O Sequestro), permitindo que
o leitor possa fazer a correlagio entre o que foi planejado enquanto expe-
riéncia didético-pedagdgica e o seu resultado criativo efetivo que é, sem
duvida, a cereja do bolo.

Podemos afirmar, sem medo, que as obras dramattrgicas que se se-
guem demonstram a importincia da atuagio de docentes que entendam
que o seu trabalho nio deve ser o de tentar controlar a forga criativa do
outro (o que seria, para dizer o minimo, decepcionante). Longe disso, o
exercicio docente deve ser o de possibilitar a constru¢io de conhecimentos
(a partir de uma base previamente sistematizada), mas também o de ofertar
estimulos, apresentar obras de outros autores, de maneira que seja motiva-
do o impulso criador inerente aos discentes.

Estes elementos sao compreendidos, aqui, como matéria-prima e nao
como um modelo a ser imitado ou um molde ao qual se adequar. Em
vez de serem prisdes enquadrando a criagdo, as experiéncias diddtico-pe-
dagdgicas descritas e os seus resultados sao como um vasto territério que,
apesar de acidentado, repleto de colinas, matas, abismos, etc., ¢ devassado
e explorado por cada pessoa de maneira livre, com as ferramentas que lhes
foram ofertadas, de forma que sejam desbravados caminhos novos e singu-
lares sobre o terreno pré-existente, mas percorrido de modo nao limitador.

Os textos dramatdrgicos reunidos neste livro provam a eficiéncia de
uma abordagem metodolégica que reconhece as pessoas participantes
como individuos capazes de dar origem a algo préprio e inspirador, com
diversidade de estilo, de temas, bem como com criatividade no uso dos
diferentes modos de se operar a dramaturgia. Entre outras referéncias, os
textos ora nos lembram o Teatro do Absurdo, seus jogos de linguagem e
sua busca por construir sentidos para o0 mundo e para a existéncia; ora

remetem a obras de estrutura convencional, com narrativas, personagens,

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES lIo



cendrios e didlogos bem delimitados. E, em seu conjunto, trazem temdticas
e elementos que ancoram as obras no tempo presente, com seu universo
de referéncia e inquieta¢des préprias, discutindo temas como identidade e
Opressao, tao caros a muitos de nos.

Ao longo da leitura deste titulo, revela-se a riqueza da multiplicidade e
da liberdade. Os textos entregues ao nosso deleite testemunham a poténcia
criativa de um processo pedagdgico em teatro que valoriza a autonomia e a
independéncia, e que dd vazdo a inspiragdo e a expressao genuina de si, de
suas préprias inquieta¢des, sem descuidar da construgio do conhecimento
formal, o que também se espera de um curso numa universidade. Sem du-
vidas, Do Texto a cena I: criagdo dramatiirgica, encenagio teatral identidades
e experimentagoes ¢ uma obra inspiradora, fundamental para se reconhecer
o potencial criador de uma experiéncia pedagégica em Teatro e a sua im-

portincia dentro do Ensino Superior.
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INTRODUCAO

Da Pena

Arquitetar oficinas de criagdo literdria, voltadas para pegas teatrais,
além de nos obrigar a nos debrugarmos sobre as formas do drama, auxilia
no fomento e pratica de discussoes a respeito dos problemas vividos em so-
ciedade. Esses foram os guias éticos das oficinas de criagao literdria, centra-
das em dramaturgia, desenvolvidas nas disciplinas Cria¢io Dramattrgica,
de 60h, e Metodologias da Encenagao, de 90h, ofertadas ao 4° semestre da
graduacgio de Licenciatura em Teatro, da Universidade do Estado da Bahia
- UNEB.

No que tange a forma, as oficinas abordaram quesitos como agao,
didlogo, espago, tempo, personagens e outros tragos gerais do texto dramd-
tico, mirando, ainda que na virtualidade, o espetdculo. No que diz respeito
as temadticas, deu-se vazdo a subjetividade de cada cursista e de suas deman-
das individuais, de forma a potencializar a criatividade.

Ao longo das aulas, indicou-se procedimentos de constru¢io do tex-
to dramdtico a partir de estéticas paradigmadticas da dramaturgia, como o
drama aristotélico, o drama realista, o drama expressionista, o drama dito de
absurdo e o teatro épico brechtiano, construiram-se didlogos, personagens e
acbes que se tronaram pegas teatrais — dramas ou dramaticulos. Através da
criacio, foram analisadas as delimitacoes e definigoes de aspectos da dra-
maturgia, proporcionando reflexoes sobre teorias do drama e, por fim, ao
longo de todo um bloco de aulas, houve a leitura oral compartilhada da
dramaturgia produzida, com diversas e distintas contribui¢ées dos alunos
e do professor a dramaturgia dos colegas.

Para as oficinas de criagao, os manuais, compéndios e afins, isto &, as

obras dedicadas a criagdo dramatirgica, ou que podem ser desviadas para
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esse fim, nio sio numerosas, sobretudo, se comparadas as dedicadas a cria-
¢ao do romance/narrativa. Falamos, claro, de materiais em lingua portu-
guesa. Em compensacio, os trabalhos dedicados a dramaturgia, conquanto
sejam poucos, em geral, foram escritos por profissionais que dedicaram
suas vidas inteiras ao teatro e a criagio de textos para o teatro.

Dentre as obras dedicadas a pensar a dramaturgia e a sua fatura, traba-
lhou-se com Williams (2010), Moisés (2012) e Palottini (2015) que auxilia-
ram, respectivamente, na abordagem da agio, do didlogo e da personagem.
Embora dedicadas a pensar a narrativa, as obras de Kohan (2017) e Segolin
(20006) foram axiais para pensar, estruturalmente, o didlogo e a personagem.
Uma curta bibliografia dedicada a teoria do drama também foi acionada,
como A Poética, obra seminal do estagirita, e Da literatura ao palco (2016),
do tedrico espanhol Sinisterra, no auxilio da passagem de textos narrativos
para dramdticos pensando uma mudan¢a modal tendo o palco como foco.

A disciplina de Cria¢ao Dramatdrgica foi um espago de formagao e
trocas artisticas, além de se caracterizar como um ambiente de formacao de
futuros dramaturgos. Alguns dos textos foram experimentados, na cena, na
mostra diddtica da disciplina Metodologias da Encenagio, como A Velha
Djanga, da discente Karoline Rodrigues, Deuses e Dangas: identidades, dos
discentes Edson Damasceno e Murillo Aguiar, e A tempo de onde vier, das
discentes Jenifter Oliveira e Ingrid Miranda, outros anseiam serem encena-
dos no futuro, e é devido as suas qualidades que os publicamos.

O programa da disciplina teve como inspiracio as diversas e distin-
tas oficinas de producdes literdrias oferecidas por cursos livres, cursos de
graduagao e cursos de pds-graduagao no pais e internacionalmente que,
comumente, ajudam a revelar talentos e a potencializar a escrita de novos
escritores. Contudo, esse programa foi pensado a partir de uma identida-
de territorial e da identidade de seus autores, nao de forma essencialista,
mas estratégica e produtiva, buscando verter na folha em branco narrativas
pouco contadas.

O processo diddtico-metodoldgico baseou-se em dois blocos. Em am-

bos os blocos, trabalhou-se o que denominamos de unidades dramdticas:
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cena/quadro, cendrio, didlogo, didascdlias, espago/tempo, caracterizagio
da personagem. No primeiro bloco, essas unidades foram estudadas a par-
tir das estruturas pensadas para ACAO, DIALOGO ¢ PERSONAGEM
presentes em quase todos os géneros literdrios e em distintas estéticas. Uti-
lizou-se de diversos contos e cangbes — por estas formas breves comparti-
lharem com o drama a condensagao da narrativa — a partir dos quais tra-
balhou-se as unidades dramdticas. Um bom exemplo foi o uso da cangio
Feijoada Completa, de Chico Buarque, e do conto homénimo, escrito com
inspiracio na can¢io, de Luis Fernando Verissimo (BRESSANE, 2010).

No segundo bloco, mirou-se no PROJETO DE DRAMA/DRAMA
CURTO/DRAMATICULO, o foco esteve, justamente, no projeto indivi-
dual de cada discente, no qual, de forma espelhada, retomou-se as unidades
e as estruturas dramdticas. Toda a sequéncia didética foi norteada por cinco
eixos, a saber: 1. Transformar parte de contos em unidades dramaticas; 2.
Construir textos dramaturgicos (cena/quadro que se converteriam em dra-
mas ou dramaticulos) a partir da criatividade/subjetividade dos discentes;
3. Analisar e recriar cenas de pega canonicas cujos textos sejam paradigma-
ticos; 4. Fazer, processualmente, leitura oral compartilhada, em classe, dos
textos produzidos; 5. Organizar uma leitura dramdtica dos textos produzi-
dos em uma mostra diddtica.

Reproduz-se, aqui, o caminho seguido pela oficina para seu registro
e para seu compartilhamento. Como se sabe, muitas oficinas de cria¢o,
seus materiais diddticos e os produtos por elas gerados nunca vém a luz.
A publicacio e o compartilhamento dessas oficinas permitem o cotejo de
metodologias e bibliografias, e a ampliagio de repertério tanto de docentes
quanto de redatores. Esse ndo é, necessariamente, um caminho a ser segui-
do, pensamos nele como mais uma vereda, riscada pela pena, a compor o

emaranhado das experiéncias trilhadas por muitos outros passos.
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Do Palco

Pensar um componente curricular intitulado “Metodologias da En-
cenac¢io” — e que, mais tarde, viria a se tornar, a partir de ajustes no pro-
jeto do curso, “Metodologias e Priticas da Encenagio” —, no Ambito da
Licenciatura em Teatro, requisita, por si so, algumas reflexées iniciais. Em
especial, numa disciplina situada estrategicamente no quarto semestre do
fluxograma curricular, momento no qual diversos contetidos abordados,
de forma teérica, em disciplinas anteriores, podem ser experimentados na
prética, somando-se a possibilidade de articulagio com a oficina de cria-
¢ao dramattrgica — como, de fato, ocorre —, sobretudo, antes da primeira
disciplina de estdgio, uma vez que a funcio de encenadores, no exercicio
profissional, impde-se aos professores de teatro.

Entrecruzando localiza¢io na grade do curso, didlogos com outras
disciplinas, experimentagdo prética e reflexdo critica, os cursistas chegam
ao estdgio supervisionado, certamente, atravessados pelos conhecimentos
produzidos e compartilhados, do individual ao coletivo, da pena ao pal-
co. Esse componente curricular revela sua importincia ao articular, como
mencionamos, criagdo artistica e reflexao critica, num processo continu-
ado e compartilhado coletivamente em sala, no qual os discentes podem
trocar experiéncias, refletir sobre a concepg¢ao da cena e se verem no papel
do professor-encenador.

Desse modo, antes de tudo, faz-se necessdrio pensar a figura do en-
cenador, seu surgimento e desdobramentos, especialmente da perspectiva
pedagégica, da Pedagogia do Teatro, cujo esbogo se d4 a partir das proposi-
¢oes de Ervin Piscator (DESGRANGES, 2017, p. 45) e, mais tarde, Bertolt
Brecht, ganhando corpo e discussao tedrica ao longo dos anos, tendo hoje,
no Brasil, grandes nomes que se dedicam a solidificagao epistemoldgica da

drea, dentre os quais destacamos Ingrid Koudela e Flavio Desgranges.
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A propésito da pedagogia do teatro, Koudela e Almeida (2015, p. 12)

sinalizam que:

A relagao entre a arte teatral e a pedagogia do teatro deve ser redefinida contem-
poraneamente. Torna-se cada vez mais dificil separar essas duas dreas quando
o estético passa a ser o elemento constitutivo do processo de aprendizagem. A
pedagogia do teatro remete hoje a prética artistica do teatro.

Os autores alertam, mais adiante, que os grandes responsdveis pela
difusao das técnicas teatrais para a educagio estética, proporcionando cor-
po e escopo a pedagogia teatral, s3o os coletivos de teatro e os cursos de
licenciatura. Ora, mais uma vez, deparamo-nos, aqui, com a relevincia
do componente curricular tratado, pois, ao efetivar o didlogo com demais
disciplinas, Metodologias da Encenagao propée, com efeito, formar futu-
ros professores e, ainda mais, fazer com que experienciem os desafios da
educagao estética no processo de aprendizagem, com énfase na arte teatral.

Para costurar a tessitura do que aqui apresentamos como percurso me-
todolégico, tomamos como referéncia Jean-Jacques Roubine e suas obras:
A Linguagem da Encenacio leatral (1998) e Introdugdo as grandes teorias
do teatro (2003). O encenador, enquanto pessoa que articula e organiza os
elementos do espetdculo teatral, conferindo unidade e acabamento estéti-
co, tem seu surgimento permeado por alguns desdobramentos histéricos,
sobretudo, pela necessidade de se repensar a atuagdo no teatro, construgio
de personagens e, ainda, gerir a utilizacdo dos recursos técnicos que foram
surgindo no final do século XIX e inicio do século XX, a exemplo da ilu-
minacio elétrica.

Apresentado o predmbulo que compreende o surgimento da figura
do encenador, partimos, enfim, para a discussdo do trabalho de alguns dos
grandes encenadores da Hist6ria do Teatro ocidental. A escolha dos nomes
que aqui arrolamos — a saber: Antonin Artaud, Bertolt Brecht, Jerzy Gro-
tovski e Eugénio Barba — nao é arbitrdria, mas, sim, um reflexo ou diagnés-
tico do que é percebido no desejo e nas aspiragoes estéticas dos discentes,

seja no sentido de uma identidade territorial, seja por conta de questoes
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politicas e metodolégicas que os alunos, de certa maneira, demonstram em
seus trabalhos e pesquisas individuais.

Ressaltamos, porém, que esses encenadores sao tomados como ponto
de partida das discussoes. A particularidade de cada trabalho a ser conce-
bido pelos futuros professores-encenadores, os quais pdem no palco os ex-
perimentos de suas respectivas apeténcias e competéncias, faz com que eles
préprios busquem outras referéncias, encenadores e/ou tedricos da cena.

Quando falamos em futuros professores-encenadores, consideramos
a dimensio pedagdgica que permeia todo o trabalho na disciplina de Me-
todologias da Encenac¢io e de sua grande aliada, a disciplina de Criagao
Dramatirgica, que, embora caminhem juntas e, também juntas, alicer-
cem-se base de uma experimentagio orientada, nio implicam na obriga-
toriedade de um resultado conjunto. Essa escolha cabe aos discentes, uma
vez que eles almejem a concepgio total da obra, de sua criagao literdria ao
urdimento de um espetdculo. Somos testemunhas, contudo, da poténcia
revelada pelos trabalhos que optaram por esse caminho metodolégico, da
pena ao palco, a exemplo dos jd mencionados A Velha Djanga, da discen-
te Karoline Rodrigues, Deuses e Dangas: identidades, dos discentes Edson
Damasceno e Murillo Aguiar, e A tempo de onde vier, das discentes Jenifter
Oliveira e Ingrid Miranda.

Nio poderfamos falar em Metodologias da Encenagio sem apresentar
o trajeto metodoldgico da disciplina. Articular teoria e pratica, criagio ar-
tistica e reflexao critica é, segundo Armindo Bido (2009), um dos maiores
desafios do campo das Artes Cénicas, desde a década de 1970. Portanto,
esse trajeto, embora cartesianamente pensado, ocorre de modo ambivalen-
te e ciclico a0 mesmo tempo, tendo em vista que a teoria se alimenta da
préitica, ao passo que as priticas bebem na teoria possibilidades multiplas
de ampliagio de horizontes diversos de investigagao. A criagdo de cenas,
nesse contexto didatico-académico, bem como a reflexao continua sobre
todas as suas etapas constitutivas, desenha um cendrio de retroalimentagio
e efetiva articulagdo entre os estudos tedricos e a prdtica cénica, entre o

professor e o encenador.
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CRIACAO DRMATURGICA

A disciplina ocorreu com aulas de periodicidade semanal, configu-
rando um espago perene de criagio e investigagao artistica e formagao de
escritores/dramaturgos, cumprindo, assim, objetivos da formacio teatral.
Proporcionou aos discentes da graduacio de teatro a experimentagio e
criagio com diversas e distintas estéticas teatrais jd utilizadas ao longo da
histéria e, com isso, a fixacdo dos contetidos j4 vistos no curso. As estéticas
os discentes acrescentaram as temdticas latentes em suas subjetividades,
com énfase para as relacionadas a identidade, que estao na ordem do dia.
A partir de seus lugares de fala, emergiram temas como feminismo, negri-
tude, sexualidade e cultura gueer.

Dessa forma, pode-se dividir os textos aqui publicados entre aque-
les nos quais prevalecem a experimentagao estética, casos de Ao Dente, O
Sequestro (elaborado pelo docente no exercicio conjunto com a turma),
Sujeitos e A Suicida (texto resgatado como exemplo pelo professor Filipe
Dias, também fruto de um exercicio criativo em sua graduagao) e aqueles
nos quais prevalece o tema da identidade, como A Velha Djanga, Deuses e
Dangas e Ao tempo de onde viemos.

Contudo, a experimentagio estética e o tema da identidade perpassam
a todos, pois enquanto Ao Dente e O Sequestro realizam uma experimen-
tagdo de uma dramaturgia dita de absurdo e de uma dramaturgia aristo-
télica, respectivamente, a0 mesmo tempo, o primeiro aborda a opressio
do patriarcado, enquanto o Gltimo aborda temas relevantes 8 comunidade
LGBTQIA+. Da mesma forma, a predominancia do tema da identidade
em Deuses e Dangas e em A Velha Djanga, trazem em seu bojo experimen-
tagdes estéticas com o corpo e com a dramaturgia epicizada.

Dada a exigua carga hordria da disciplina, 60h, dividida em 45h teéri-
cas e 15h préticas, deu-se aos discentes a opgao de criar uma pega comple-

ta, uma pega curta ou uma micropeca, que se denominou, respectivamen-
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te, Projeto de Drama, Drama Curto ou Dramaticulo. A dltima forma, que
possuiu mais adesdo, é um género potente para ser trabalhado em curto es-
paco de tempo e, sobretudo, com uma juventude cada vez mais dinimica e
interessada por géneros textuais rdpidos, como os memes, gifs e figurinhas
e, no campo da literatura, dos contos e dos microcontos.

Para introdugdo do género dramaticulo, optou-se por trabalhar com
alguns textos do género presentes na obra Além as estrelas sdo a nossa casa
(NEVES, 1999), do dramaturgo portugués Abel Neves. Nesta obra, o dra-
maturgo apresenta dezenas de pequenos dramas nos quais, a partir de dis-

tintas estéticas, aborda diversos temas.

Acdo

Um dos principais pontos da poética aristotélica ¢ a fixagao pela uni-
dade de agdo, isto ¢, pela existéncia de uma coesao no drama (tragédia) que
garanta a imanéncia dos acontecimentos, no sentido de aproximagio e
causalidade de tudo que se desenrole no enredo. O filésofo macedodnico é
o primeiro a se insurgir contra a contingéncia, nada deve ser contingente,
casual, mas seguir rigidamente um encadeamento légico dado pelos acon-
tecimentos. Para isso, o poeta deve tragar o encandeamento equilibrado
entre trés das seis partes qualitativas da tragédia, o enredo (mythos), o ca-
rater (caracteres), e o pensamento (dianoia), jd que as outras trés partes, a
elocugao/estilo (lexis), o espetdculo (opsis) e a musica (melopoiia) sao tidos
como desimportantes pelo estagirita.

A elocugio, o espetdculo e a musica sao classificadas pela critica como
as partes externas da tragédia, referentes a representagio cénica, como jd
dito, menosprezada por Arist6teles. Toda relevincia é dada as chamadas
partes internas, o cardter, o pensamento e, sobretudo, o enredo. Aristé-

teles atribui sobre este ultimo toda a relevancia, dividindo-o, ainda, em

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 20



reconhecimento (anagnorisis), peripécia (peripeteia) e catdstrofe (pathos).
Precisamente, nas consideracoes sobre o enredo, fica clara a obsessao aris-
totélica pelo equilibrio na unidade de acio, pois apenas dessa maneira a
representagio (mimesis) pode ser considerada suficientemente persuasiva
para levar a expurgacdo das paixdes (katharsis). Logo, Aristételes considera
o verossimil, também, do ponto de vista de seu efeito, isto é, de sua forca
de persuasio.

Ancorado nas teorias de Northrop Frey e Paul Ricoeur, Compagnon
(2010, p. 124) defenderd que, na construgao poética, a partir das diversas
interpretagoes da obra Aristotélica, a representagao na construgao do en-
redo estabelece um paradigma de ordem cujos tragos sio a completude, a
totalidade e a extensao apropriada, que, juntas, garantiriam ao espectador
o prazer do aprendizado pelo reconhecimento dos caminhos do enredo, a
partir de apreensoes e conclusoes. Compagnon traga essas consideragoes
para a defesa da mimese nio apenas como decalque de um real preexisten-
te, mas como imitagao criadora. Tedricos contemporineos, como Com-
pagnon (2010) e Segolin (2006), chamam atengio para o cardter tanto
externo, quanto interno da verossimilhanga — a qual voltaremos mais a
frente — para a construgao da agao.

Ao longo da histéria da teoria literdria, a agdo recebeu diversos no-
mes, cada um com sua peculiaridade, j4 que inexiste sindnimos perfeitos.
Chamada de “mito”, em grego, por Aristételes, e reconhecida, ao longo
da Antiguidade, pelo vocibulo latino “fabula”, ela também atende pelos
nomes enredo, entrecho, intriga e trama. Contudo, embora tenha todos
esses nomes, ela persiste sendo chamada de a¢o na dramaturgia e tendo
reclamada sua dificil defini¢ao. O caminho mais rdpido, como se diz: gros-

o modo, é retornar a etimologia da palavra “drama” que, em sua orige
so mod retornar a etimologia da palavra “dram m ricem

1 Como ¢ sabido e debatido pela critica, o teatro épico brechtiano, um novo e estratégico uso de antigas formas teatrais,
sobretudo as herdadas dos gregos, recolocou a questio da fdbula no radar. Jean-Pierre Sarrazac (2012) pontua a
dificuldade em torno do vocdbulo latino fzbula, seu correspondente grego mythos e suas tradugoes. Na Antiguidade,
a fibula/mito designava tanto o acervo mitico de onde eram pingados temas, quanto a urdidura da narrativa. Desde o
formalista russo Tomachevski, contudo, passou-se a utilizar o termo fi#bula para os temas em estado bruto e o termo
trama, e seus congéneres, para o tratamento narrativo dado a eles pelos autores.
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grega, signiﬁca agdo (movimento). Isto é, o conjunto de acontecimentos, a
série de nés, que vao sendo entrelagados ao longo da narrativa.

Para Moisés ([1967] 2012), é necessdrio que exista um minimo de
intriga para sustentar a agao, impedindo-a de ser invertebrada ou mono-
cérdica. Mesmo nos dramas estdticos, como experimentado por Fenando
Pessoa em sua peca O Marinheiro (1913), hd, como defendido por Moisés,
um minimo de intriga que leva a algum movimento.

A obra de Willians, Drama em cena ([1991] 2010), é potente quando
adotada em oficinas de criagio dramatirgica por apresentar e tensionar
métodos de agdes na escrita e na encena¢io, pensando uma fatura do tex-
to dramdtico que busque uma homologia entre o texto e a cena. O autor
comeca a discussdo de suas teorizagdes defendendo a autonomia do texto
dramdtico: “Quando um dramaturgo escreve uma pega, ele nio escreve
uma histéria para que os outros a adaptem para a cena; ele escreve uma
obra literdria que, como tal, pode ser diretamente encenada” (p. 216).

Todavia, como um homem do teatro, mais a frente em seu texto escre-
ve: “em sua forma final, uma agao dramdtica pode ser composta de modo
muito mais satisfatério do que quando envolve texto destinado a publi-
cagdo, o qual, como vimos, precisa de uma reconfiguragio completa, na
encenacio, para se tornar teatro’ ([1991] 2010, p. 230). Textos destinados
a publicagido seriam outros géneros literdrios ou o préprio drama?

Independentemente da resposta, o texto de Willians centra-se na pro-
blemdtica em torno da a¢do dramdtica tornando sua adog¢io interessan-
te para os trabalhos de criacio. Willians ([1991] 2010, p. 216, 217), as-
sim como Moisés, cujas teoriza¢oes sobre o drama sao bem mais antigas
([1967] 2012), também retorna ao étimo grego: drama em grego significa
acao. Contudo, mesmo apontando a complexidade do tema, arrisca con-
ceituar a agdo a partir de quatro defini¢oes: Fala encenada, Representacio
visual, Atividade e Comportamento.

A Fala Encenada seria uma construcio com atencio maior a criacao

verbal, a partir de uma estratégia mais cerebral, refletindo o dramaturgo
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sobre o arranjo detalhado da palavra, na interpretagio das palavras se cen-
tra a agdo. Diferentemente da Fala Encenada, a Representagio Visual foca na
representa¢io da emocio pelos atores, as réplicas entre os atores se centram
na expressio das emogoes e nio na fala, logo, a agao é comunicada pelo
corpo.

A Atividade, para Willians, frequentemente vista como tnico tipo de
agdo dramdtica, é uma agao focada nas peripécias, sem uma unidade clara
entre fala e movimento, mas com a fala explicando e pontuando o movi-
mento, que deve manter-se sempre excitante. A Atividade é “uma série de
eventos acompanhados intermitentemente pelas palavras” ([1991] 2010,
p. 217). A agao operada pelo Comportamento é que traz uma disjungio
entre a fala e 0 movimento, com isso, o espectador deve deduzir a acio a
partir do movimento dos atores em cena e do cendrio, em sentido amplo,
ainda que as falas estejam presentes e que as circunstincias sejam conheci-
das.

E diddtico retomar que, para cada uma das acées tipificadas por
Willians, o autor toma uma peca como exemplo paradigmitico: Fala en-
cenada (Antigona, de Séfocles), Representacio visual (Everyman, de autoria
desconhecida), Atividade (A festa em Solhaug, de Henrik Ibsen) e Compor-
tamento (A Gaivota, de Anton Tchekhov).

Ao pensar métodos de escrita e métodos de encenagao para fatura do
texto dramdtico, em suas formulagoes sobre a agao, o autor inglés levanta
importantes questionamentos para a dramaturgia contemporinea, como
as estruturas assentadas. O paradigma aristotélico, por exemplo, que abre
nossas discussoes sobre a agdo, durante alguns periodos da histéria do Te-
atro — sabidamente parte do renascimento, o neoclassicismo francés e o
naturalismo — foi uma forma transformada em f6rma. Ainda hoje, no ensi-
no de criacao dramatflrgica, as nocoes aristotélicas sao incontornaveis, seja
para segui-las ou para burld-las.

Willians destaca que novas obras e novos métodos surgiram, exata-

mente, da revolta contra os paradigmas e formas impostas. O autor, en-
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tao, chama atengao para dois fatos, o0 modo como os métodos de escrita
moldam a visao da realidade e a maneira como um método bem-sucedido,
como o brechtiano, numa arte como o teatro, pode facilmente tornar-se
uma convengao.

Quanto a ultima proposi¢io, nada mais incoerente, porque anti-bre-
chtiano, tornar o teatro épico uma convecgio, mas essa operagao é uma
ratificagao irénica do desejo humano por alguma ordem manifesto na bus-
ca por um método. Esse desejo é capaz de tornar até o dramaturgo alemao
em modelo formal, o que nos leva a primeira proposi¢ao, a modelagio da
realidade a partir das escolhas estéticas.

E nesse contexto que Willians ([1991] 2010, p. 222) chama atengao
para o fato de que a escolha/aplicagio de qualquer método implica em
énfases, omissdes, avaliacdes, interesses e indiferencas sobre a visio que
se tem da vida e do teatro enquanto representacio desta. Esses recortes e
suas implicagoes jd sao apontados e recomendados em Aristételes, o incon-
torndvel, quando o estagirita compara a boa escolha da unidade de agao
homérica na lliada e na Odisseia, focadas em acodes unas: no ultimo ano da
guerra de Troia e no retorno de Ulisses a [taca.

O problema dessas escolhas é quando elas ocorrem de forma incons-
ciente e irrefletida, afinal, elas acabam por se inscreverem em nossos in-
conscientes, ou, pior ainda, quando elas se dao de forma completamente
artificial. A solu¢io advogada por Willians, com a qual coadunamos, é fa-
zer uma escolha pelas agoes humanas dentro de nossos contextos sécio-his-
téricos, evitando enquadrar a fic¢do em uma realidade virtual metafisica.

Willians segue na esteira contemporinea que, hoje, tenta langar luz
sobre as escolhas do teatro, sobretudo naturalista (mas também expressio-
nista, simbolista, teatro dito de absurdo), por uma estase, em detrimento
do movimento, e pela sala de estar e sua janela, em detrimento de outros
projetos de visao sobre o real, atribuindo a essas escolhas, paradigmadticas
durante um periodo, a chamada crise do drama. Essas escolhas fecharam os

teatros sobre si, tornando-os nao assembleias, como proposto por Brechrt,
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mas templos, nos quais sua prépria linguagem passou a ser venerada por

acélitos e iniciados. Para Willians hd solu¢do para esse diagnéstico:

Eis aqui, indubitavelmente, o ponto a partir do qual pode crescer qualquer dra-
ma do século XX: ir para onde a realidade estd se formando — no trabalho, nas
ruas, nas assembleias — e se envolver, nesses casos, com as necessidades humanas
com as quais as agdes se relacionam ([1991] 2010, p. 228).

Para o século XXI e nossas oficinas de criagdo dramatirgica, opina-
mos ser esse mesmo o caminho, um olhar para si e um olhar para o outro
que estd préximo. Muito provavelmente, por isso as questoes em torno
das identidades tornaram-se os motes das agdes das dramaturgias presentes
nessa Antologia. Jovens negros, LGBTQI+ e mulheres buscando compre-
ender suas realidades e os lugares que desejam ocupar no mundo.

Buscar o lugar onde a realidade se forma e reformuld-la em a¢io dra-
maturgica é, no século XXI, retomar os operadores aristotélicos, o enredo
(mythos), o cardter (caracteres), e o pensamento (dianoia), a elocugao/estilo
(lexis), o espetdculo (opsis) e a musica (melopoiia), e deles se apropriar, dia-
logando-os, integrando-os dentro dos pontos de vista adotados; unindo,

assim, cendrios e atores, texto e encenacao, vida e obra.

Didlogo

Se o texto de Willians, datado de 1991, escorrega no que tange 2 re-
lagao texto e cena, ainda defendendo que apenas nesta a a¢do se tornaria
teatro; o texto de Moisés, oriundo dos anos de 1967, opera na via da dico-
tomia e do dualismo, valendo-se, ainda, de um vocabulario habitado por

[44 » CCe . » 149 . ~ » . ~
palavras como “carece”, “inteireza’, “concretiza¢do” para definir a relagio
texto e cena.

Contudo, nem tudo sao espinhos, é possivel colher flores no trabalho

de Moisés, sobretudo no que diz respeito a linguagem dramitica e, nesta, a
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confec¢io dos didlogos. Moisés ([1967] 2012) define o didlogo no drama
como uma virtualidade poliédrica, pois tem a capacidade de representar as
distintas faces do humano.

Outra contribuigio interessante para o jargio léxico da drea é a defi-
nigdo do didlogo como sincrético. Primeiro, por ele albergar, no drama,
diversos recursos €XpIessivos, como as tipologias textuais (descricao, nar-
racio, dissertagdo, exposi¢ao e injun¢io), segundo, porque a partir dele
também se manifestam outras categorias dramdticas, como a personagem,
0 espaco e o tempo.

A despeito do conservadorismo com relagio as nogoes de teatro e de
literatura, dicotomizadas por Moisés, o autor classifica o didlogo dramdtico
como essencialmente dialégico sem precisar se justificar: “Arte dialégica,
nao mais, ndo menos que dialégica” ([1967] 2012, p. 646). A partir do
pensamento de Massaud Moisés, o didlogo pode ser definido como poli-
édrico, sincrético, dialdgico e, ainda, onivoro, pois na dramaturgia muito
pouco ocorre fora dele, j4 que mesmo as escassas atitudes tomadas pelas
personagens no siléncio decorrem da adesio ao didlogo circundante.

De pensamentos secretos a gestos obscuros, tudo é plasmado no di-
dlogo. No continuum dialégico se esclarecem os subentendidos ou frases
de duplo efeito, tornando o didlogo polivalente. E a partir do didlogo,
substincia das relagdes interpessoais na dramaturgia que as réplicas fazem a
manuten¢io da tensio. Embora a tesdo jd ndo seja o objetivo primevo dos
textos dramdticos, alguma tensao sempre hd, tornando a funcao apelativa
ou de influéncia a principal fun¢io da linguagem a operar no drama.

Moisés, como ja trouxemos, também define e pensa a a¢do e sua uni-
dade. Para o tedrico, no didlogo dramitico, toda fala importa para for-
magao e compreensio do todo; ainda que minima ou monossilbica, elas
devem ser construidas em plenitude, com cada fra¢io repercutindo o todo.
O autor rememora que, embora traga tragos de realismo ao texto, um dra-
maturgo nio deve inserir na peca falas apenas para preencher o tempo.

Como ¢ sabido, o didlogo pode ser usado para retardar a agao principal,
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mas, nesse retardo, informa mais sobre o cardter das personagens e colabo-
ra para o crescimento da tensao.

Para Massaud Moisés, o didlogo dramdtico deve ser funcional, pois:
“toda informacgio de cardter referencial exerce fun¢io precisa no quadro
de tensao que se avoluma no curso da pega; e sao rechagadas as informa-
¢oes gratuitas ou ilégicas” ([1967] 2012, p. 650). O didlogo, no drama,
assim como em outras formas breves, como o conto e a poesia lirica, é ca-
racterizado pela concentragio, exprimindo o mdximo em um minimo de
palavras. Por intermédio do didlogo, exprimem-se a agio, a linguagem, as

personagens, o tempo ¢ o espago. Moisés ¢ diddtico ao dizer que:

O didlogo-descri¢io, concretiza as implicagoes do espago e das personagens; o
didlogo-narragio, as da agao e do tempo, e o didlogo-dissertagdo, o estado da
ideologia, ou doutrina, implicita no texto dramatico. [...] Os didlogos vao for-
necendo, ao longo do texto, a sugestio de acdo, espago, tempo, etc., e s6 pelo

trabalho de decanta¢io analitica que discernimos as categorias em jogo ([1967]
2012, p. 651).

Sugestionar é uma outra caracteristica axial do didlogo dramadtico. E
pela via da sugestao que Iago induz Otelo ao erro. A forma como Moisés
pontua as tipologias e sua utilizagao pelo didlogo dramdtico torna a decan-
tacdo e ado¢io de seu material frutiferas para pensar o trabalho de criagio.

Na auséncia de outros textos que trabalhem o didlogo na dramatur-
gia®, a menos que nio os tenhamos encontrado, nos utilizamos também da
obra de Kohan, Como escrever didlogos (2017). Voltado para a narrativa, o
material, sucinto, auxilia na compreensio e defini¢ao de distintos tipos de

didlogos em nove capitulos.

2 Em 2018, foi traduzido para o portugués brasileiro Didlogo: a arte da agio verbal na pdgina, no palco e na tela (Arte e
Letras), de Robert McKee. Contudo, nio foi um material adotado na disciplina.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 27



Personagem

Chegamos, finalmente, aquela que tem uma relagao simbidtica com
a agdo e com o didlogo: a personagem. Antes de adentrar no didlogo com
nossa principal tedrica, Renata Palottini (2015), gostarfamos de comegar
com uma breve contribuigao de Fernando Segolin ([1978] 2000).

A obra desse autor, Personagem e anti-personagem, também é dedicada,
aprioristicamente, a narrativa. Entretanto, em seus primeiros capitulos, o
autor tece uma excelente revisio da Poética aristotélica apresentando um
exame do conceito de verossimilhanca no estagirita, tomando-o com uma
dualidade de sentido. No primeiro, a personagem teria, tal como o enredo,
uma verossimilhanga antropomérfica, haja vista ser a imitagdo do humano.
No segundo, a verossimilhanga seria interna a obra, isto é, estrutural.

A contribui¢io de Segolin é importante para pensar a construgao dessa
personagem antropomorfica-estrutural, traduzindo, assim, a ambiguidade
no conceito de verossimilhanca aristotélica e tomando-a como poténcia.
Dessa forma, agio e personagem se retroalimentam, com a qualidade de
uma modificando a outra de forma progressiva, impelindo o enredo adian-
te, em dire¢ao a um fim ([1978] 20006, p. 29).

A obra de Segolin, pensada para anilise da personagem no género
narrativo (contos, novelas, romances, etc.) amplia as discussoes trazidas
por Palottini (2015), pois, dedicando-se a pensar a personagem no teatro,
logo, encarnada no corpo do ator, a tedrica toma uma perspectiva antropo-
morfica ligada ao materialismo histérico, uma linha marxista e lukacsiana.

Nessa perspectiva, ao invés de definir ou apresentar o conceito de dra-
ma, a autora, remetendo a Sdbato Magaldi, introduz a defini¢ao geral da
palavra teatro em suas duas acep¢des: o imével no qual se realizam espe-
ticulos e uma arte especifica, transmitida pela voz, atos, gestos e corpo do
ator (PALOTTINI, 2015, p. 21); demarcando, assim, a relagio umbilical

entre a personagem € 0 Corpo dO ator no teatro.
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A teérica e dramaturga retoma, entdo, os conceitos de ethos (cardter) e
didnoia (pensamento), do estagirita, como norteadores basicos da caracte-
rizagdo das personagens, enquanto esses seres ficcionais que agem ao longo
da agao dramdtica. S6 entdo a autora traz sua definigao para o conceito de

acglo e sua relagio simbidtica com a personagem:

A agio dramdtica é o movimento interno da peca de teatro, um evoluir cons-
tante de acontecimentos, de vontades, de sentimentos e emogoes. Movimento e
evolugao que caminham para um fim, um alvo, uma meta, e que se caracterizam
por terem a sua caminhada pontilhada de colisdes, obstdculos, conflitos. [...] A
agdo deflui do conflito; duas posi¢oes antagdnicas [...]. Quem conduz a agio,
produz o conflito, exercita a sua vontade, mostra os seus sentimentos, sofre por

suas paixoes, trona-se ridiculo na comédia, patético na tragédia, ri, chora, vence
ou morre, ¢ a personagem (PALOTTINI, 2015, p. 23, 24).

Em sua defini¢do, Palottini nao apenas reintroduz a no¢io de agao
como movimento e atividade — como também trazido por outros autores
aqui discutidos — como retoma a ideia de movimento interno, estrutura;
e de conflito, na manutencao da tensdo. A autora aborda, ainda, as afec-
¢oes no corpo do ator geradas pelo ridiculo, na personagem comica, e pelo
pathos, na personagem trgica. A personagem, assim, seria o veiculo pelo
qual se manifestam a acio e o didlogo.

Palottini, embora ratifique a onipoténcia do ator por este ser portador
e suporte fisico da personagem, também aponta o cardter estrutural desta,
criada a partir de um conjunto de tragos ficcionais adequados aos propé-
sitos definidos pelo autor, em um esquema humano, uma verdade ficcio-
nal, com coeréncia, légica interna e veracidade. Logo, ainda que foque no
cardter antropomoérfico da personagem, pelo suporte do corpo do ator,
a tedrica aponta também o seu cardter estrutural. Assim sendo, definir a
personagem como um ser ficcional antropomérfico-estrutural nos parece a

nomenclatura mais produtiva.
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Assim como Moisés aponta a funcionalidade do didlogo, Palottini de-
fende o mesmo em relagio a personagem, pois, em geral, uma personagem
se constréi no contraponto com outra personagem, como no par Antigo-
na-Isménia, dessa forma, a personagem, assim como o didlogo, deve fun-
cionar dentro do conjunto, corroborando para organiza¢io da peca.

Na escrita da personagem, esse cardter estrutural pode pensar sua ca-
racterizagao na cena — papel que pode ser exercido pelas didascdlias —, pois,
virtualmente, é possivel imaginar a apreensao fisica do espectador, que, em
um primeiro olhar, j4 identificard o sexo, idade, conformagio fisica, pos-
tura, qualificagdo social (pela aparéncia e/ou vestudrio), as feigoes, tiques,
habitos e gestos.

A autora volta a pontuar o tema da verossimilhanca, enfatizando a
coeréncia interna da construgio da agao, dos didlogos e das personagens.
Uma construgio interna coesa, ainda que em uma obra feérica, se bem es-
trutura e justificada, pode convencer mais do que um texto realista mal es-
truturado. A partir do pensamento de Pavis, Palotinni (2015, p. 35) advo-
ga que nio hd verossimilhanga absoluta, havendo implica¢oes do contexto
histérico e circunstancial, sendo a verossimilhanga um “cédigo ideolégico

e retérico comum ao emissor e ao receptor’ .

ENCENACAO TEATRAL

A disciplina é organizada em trés blocos que, embora temporalmente di-
vididos, complementam-se no processo de concep¢io da cena, algumas vezes,
caminhando paralelamente. O PRIMEIRO BLOCO - dedicado a pensar as
teorias da encenagio, debater autores e contrapor ideias — é trespassado, ao
mesmo tempo, por exercicios de estimulos criativos, que miram o descortina-
mento dos desejos, experiéncias, apeténcias e competéncias, de modo que o

friccionar dessas instincias norteiem o processo de criagdo artistica.
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Aqui, retomamos novamente o pensamento de Armindo Bido (2009),
quando o autor vislumbra que o desenvolvimento das pesquisas — sejam
elas de ordem tedrica, prética ou tedrico-prdtica (como no nosso caso)
— deve refletir o trajeto do pesquisador, bem como suas respectivas expe-
riéncias sensoriais e estéticas, além de preconizar as apeténcias enquanto
desejos que atravessam o sujeito, levando-o a descoberta e ao desenvolvi-
mento das competéncias, sem as quais nao seria possivel a construgio de
seus trabalhos.

Em verdade, esse é um caminho produtivo e proveitoso, tanto para
o crescimento discente quanto para a qualidade artistica que floresce nos
resultados. A receita é simples: os alunos sio estimulados a revisitarem
suas proprias trajetérias, pondo em evidéncia quais habilidades dominam
e quais buscam dominar no campo das multiplas linguagens artisticas que
constituem o fazer teatral. Lembrando que estamos tratando do quarto
semestre da Licenciatura em teatro e, a essa época, a maioria dos discentes
ji despertou seu leque de interesses. Enquanto alguns se aproximam mais
dos trabalhos de corpo, outros enveredam pela pesquisa vocal, treinamen-
to do ator, musica, danga etc. Uma das fungoes cervicais de Metodologias
da Encenacio ¢ ofertar aos alunos mais um espago de desenvolvimento de
suas competéncias, além de cumprir, por consequéncia, mais uma de suas
dimensoes pedagdgicas.

Para despertar interesses e desejos, apeténcias e competéncias, escopo
da concepcio de seus trabalhos, os alunos sao convidados a responder trés
perguntas: O QUE eu desejo falar através do TEATRO? POR QUE eu
desejo falar isso através do TEATRO? COMO eu desejo falar através do
TEATRO. Ao passo que essas perguntas orientam o inicio das pesquisas e
investigagoes, suas respostas sinalizam o embriao do trabalho a ser desen-
volvido no SEGUNDO BLOCO da disciplina, no qual deve ser elaborado
um projeto de encenagio escrito. Este, por sua vez, deverd contemplar as
discussoes tedricas pertinentes ao trabalho cénico, jd em fase de execucio,

as escolhas estéticas, assim como o tema/objeto de investigagao (O QUE),
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a justificativa (POR QUE) e a metodologia (COMO). O projeto, por fim,
¢ apresentado e debatido em sala de aula, afim de que sejam realizados os
ajustes necessrios para sua entrega final.

O TERCEIRO BLOCO, cuja culminancia se dd com a apresentacio
publica dos resultados da disciplina em formato de mostra didatica, aberto
a comunidade externa, é o momento no qual o professor acompanha os
ensaios e concep¢io das cenas, auxiliando os alunos na descoberta de al-
ternativas e possibilidades, com orientagdes artisticas, técnicas e estéticas,
especialmente, ajudando a pensar estratégias para o uso dos espagos dispo-
niveis para a apresentacio das cenas, bem como o melhor aproveitamento
dos poucos recursos técnicos de luz e som.

A escassez de recursos, natural em um curso ainda jovem, aponta,
notadamente, dois caminhos: em primeiro lugar, solugdes criativas para
driblar um problema material — como no caso da cena A Velha Djanga,
apresentada em um depésito de sucatas que existe no Anexo onde o curso
de teatro é ofertado — em segundo, a ocupagao de outros espagos da cidade,
que permite a amplia¢io do didlogo com a comunidade e capilariza o curso
de teatro.

Ao fim e ao cabo, toda uma movimentacao é feita a muitas maos:
professores, discentes, técnicos, artistas da cidade, alunos do ensino bésico
e toda a comunidade. Ou seja, para além da jun¢io de duas disciplinas, do
casamento de teoria e pratica, criagdo artistica e reflexao critica, a magia
do teatro — esta que nio acontece sem vertermos ldgrimas e suor — cumpre
sua missao, comungando academia e comunidade no compartilhamento
da arte da presenca, do espetdculo ao vivo, da formagao de plateia, do le-
tramento artistico e estético e, mais ainda, pelo engajamento na discussao
de pautas sensiveis e necessdrias ao desenvolvimento cultural e cidadao,
num percurso reflexivo, pedagdgico e artistico, da teoria a pratica, do texto

a cena, da pena ao palco.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 32



A figura do Encenador

Para que possamos chegar a ideia do surgimento da figura do encena-
dor, precisamos percorrer brevemente um preAmbulo histérico. Didatica-
mente, gostamos de desenhar esse trajeto tomando como ponto de partida
o Neoclassicismo Francés com sua busca da peca perfeita e o respectivo
estabelecimento de duras regras para a escrita teatral. Porque é, justamente,
o contraponto 2 rigidez poética do teatro neocldssico, cujo foco situa-se
na Franga, que possibilita o surgimento de diversos movimentos estéticos,
uma reestruturagido no modo de se conceber a escrita da pega teatral e uma
revolugao no modo de fazer e pensar teatro. Nao a toa, alguns teéricos no-

mejam esse panorama de Revolugao do Drama.

A palavra drama, por sua vez, tem sua retomada atribuida a Denis
Diderot (1713-1784), principal expoente do Drama Burgués. A ascensio
da classe burguesa e o consequente fortalecimento do capitalismo provoca
uma ruptura nos modos de fazer e pensar a cena teatral. Se, no Neoclassi-
cismo, privilegiava-se a poesia na escrita da pega teatral com a valorizagao
da regra das trés unidades — estas, atribuidas a Aristételes — o drama bur-
gués vai se valer da escrita em prosa, como tentativa de buscar um teatro
que se aproximasse mais da realidade da nova classe em ascensao.

A burguesia almejava se ver representada nos palcos. Para além da for-
ma, com a passagem do verso para o texto em prosa, as temdticas também
foram substituidas. Ao invés de falar dos dilemas de uma aristocracia ocio-
sa, os burgueses queriam ver nos palcos os problemas préprios de sua clas-
se, a moral burguesa. Toda essa movimentac¢io histdrica, artistica e social
¢ relatada em diversas obras, a exemplo de Hubert (2013), em As grandes
teorias do teatro, Carlson (1995), em Teorias do teatro: estudo histdrico critico

— dos gregos a atualidade e Aratjo (1978) em Histéria do teatro.
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A Denis Diderot é atribuida nao apenas a retomada da palavra drama,
ele também ¢é reconhecido como principal representante do drama bur-
gués, este que pretendia se mostrar como uma alternativa entre a tragédia

e a comédia:

Em Le fils naturel, tentei dar a ideia de um drama que estivesse entre a comédia e
a tragédia./ Le Pére de famille, que proponho agora, e que as continuas distragoes
atrasaram, estd entre o género sério de Le fils naturel e a comédia./ E se um dia eu
tiver tempo e coragem, nio perco a esperanga de compor um drama que esteja

entre o drama sério e a tragédia (DIDEROT, 1959, p. 190-19)*

Diderot propée, desse modo, uma espécie intermedidria de género —
embora nao totalmente revoluciondrio, visto que mesclar tragédia e comé-
dia é uma das marcas do Século de Ouro espanhol — apresenta o intuito de
despertar o interesse do publico, jd cansado das encenagdes neocléssicas,
e orientd-lo a refletir sobre os problemas da sociedade contemporinea. A
proposta de redefinir o género implica uma inversao do processo de mo-
ralizacio da Comédie-Francaise. Ao invés de denunciar o vicio, Diderot
busca, em suas pegas, edificar um modelo de virtude, cuja moralizagio da
sociedade se daria através do riso e da emogao. Outro grande nome que,
assim como Diderot, envereda nos designios da moralizagio social, através
da emogao, é Beaumarchais. Este, porém, enfatiza a emocio e as ldgrimas
como caminho de abertura e moralizagao do espectador (NAUGRETTE,
2001, p. 37).

A nova forma de conceber o texto teatral, abrindo-se mao dos versos
para dar vez a prosa, provoca, naturalmente, uma mudanga também na
forma de interpretar os textos. Se existe o desejo de aproximar o teatro do
real, faz-se necessdrio uma interpretacio, por parte dos atores, que buscasse

a naturalidade. Logo, o modelo recitativo neocléssico ¢ rejeitado. E nesse

3 Traducio nossa: J’ai essayé de donner, dans le Fils naturel, 'idée d’un drame qui ft entre la comédie et la tragédie./
Le Pere de famille, que je promis alors, et que des distractions continuelles ont retardé, est entre le genre sérieux du Fils
naturel et la comédie./ Et si jamais j’en ai le loisir et le courage, je ne désespere pas de composer um drame qui se place

entre le genre sérieux et la tragédie (DIDEROT, 1959, p. 190-191).
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cendrio que surge a primeira teoria para a interpretacio teatral, concebida,
mais uma vez, por Denis Diderot, O paradoxo sobre o comediante (GUINS-
BURG, 1966).

Nessa obra, o autor busca um novo estilo de interpretagio, mais ade-
quado aos novos textos, vislumbrando a pintura realista do homem co-
mum, evidenciando os gestos, uma atuagao sébria, o controle das emogoes,
além de, jd nesse tempo, prenunciar o que, mais tarde, seria conhecido

como quarta parede, ideia levada ao extremo no realismo e no naturalismo.

As teorias do teatro na Franca, do século XVII até os anos 1880, sio essencial-
mente poéticas. Seu objeto principal é o texto da pega. Os textos relativos a
representagao restringem-se a tecnologia do teatro. Limitam-se a explicar como,
por exemplo, realizar acontecimentos espetaculares, como declamar corretamen-
te o alexandrino trégico (tratados de dic¢ao) etc. A mais notdvel exce¢io a essa
regra ¢ evidentemente o Paradoxo sobre o ator, de Diderot, que constitui prova-
velmente a primeira abordagem teérica moderna da arte do ator (mas esse texto

nao serd publicado antes de 1830) (ROUBINE, 2003, p. 09).

E precisamente no Realismo e no Naturalismo, com inicio datado em
meados do século XIX, que as teorias sobre a interpreta¢do ganham corpo
e discussdo tedrica, como também surge a figura do encenador. Segundo
Roubine (1998, p. 19), “Em primeiro lugar, comegou a se apagar a nogao
de fronteiras e, a seguir, a das distincias. Em segundo, foram descobertos
os recursos da iluminagido elétrica’. Roubine explica que o fenémeno do
naturalismo proporciona o surgimento de agoes coordenadas em Berlim,
Moscou, Paris e Oslo.

O teatro ndo é mais compreendido, de modo fechado, entre as fron-
teiras nacionais, como a época dos teatros nacionais. Isso se d4, ainda se-
gundo o autor, por conta da divulgagdo de praticas, teorias e pesquisas, em

um primeiro lugar. Em segundo, pelo surgimento das fournées em toda a

Europa a partir de 1974 (Idem, p. 19-20).

O debate que acompanha toda a prdtica teatral do século XX coloca em oposi-
¢a0, em diversos planos e sob denomina¢oes que variam ao sabor das épocas, a
tentagdo da representagao figurativa do real (naturalismo) e a do irrealismo (sim-
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bolismo), nio seria tdo intenso e tio fecundo, se nao fosse sustentado por uma
revolugio tecnoldgica baseada na eletricidade.

Convencionou-se considerar [André] Antoine como primeiro encenador, no
sentido moderno atribuido a palavra. Tal afirmagao justifica-se pelo fato que
Antoine constituiu a primeira assinatura que a histéria do espetdculo teatral
registrou [...]. Mas também porque foi Antoine o primeiro a sistematizar suas
concepgdes, a teorizar a arte da encenagao (ROUBINE, 1998, p, 23-24).

Antoine (1858-1943), entdo, reconhecido como primeiro encenador,
é responsdvel pela reestruturagao da concepgao da pega teatral, conferin-
do-a uma unidade global, diferente dos pré-encenadores de épocas pre-
gressas, entdao chamados de ensaiadores. O encenador moderno vai além
das marcagoes de cena, entradas e saidas ou inflexdo dos atores apenas. Seu
trabalho paira sobre um sentido de unidade do espeticulo teatral, de iden-
tidade, articulando componentes que vao da construgio tedrica, passando
pela relacio palco-plateia, até o trabalho do ator, o espectador e o texto.

E evidente e abordado em diversos escritos a edificacio da estética
teatral naturalista empreendida por Antoine, assim como a repercussio de
seus feitos — positiva e negativamente — na Histéria do Teatro ocidental,
mesmo porque Antoine foi um homem que levava suas experiéncias tea-
trais ao extremo, a exemplo da ideia de quarta parede e da pintura realista
de suas obras, incluindo em cena objetos reais, em vez de painéis pintados,
a ponto de, na peca Os Acougueiros (1888), poér em cena uma vitrine de
carne fresca, o que levou o publico a questionar — ou zombar, como sina-
liza Roubine (1998, p. 30) — até que ponto poderia o teatro reproduzir a

realidade tal qual a prépria vida.

O exemplo paradigmdtico dessa vontade de deslocar as fronteiras que separa
a realidade do campo da representacio, de tornd-los no fundo difusas, serd Os
agougueiros, de Fernand Icres (1888). Menciona-se bastante essa realizagio de
Antoine, nao sem alguma condescendéncia a respeito da pretensa “ingenuidade”
do diretor. Imaginem! Ele havia decidido suprimir os acessérios tradicionais de
cartolina mole e substitui-los por verdadeiras carcagas de carneiro, por “verdadei-
ros” pedagos de carne expostos no balcio do agougue que é o ambiente da peca!

(ROUBINE, 2003, p. 115).
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Tais feitos abrem espago, no teatro, para o fortalecimento das ideias
simbolistas e, consequentemente, da exploragao do irreal, da metéfora, co-
res e formas, uma vez que as pecas de Antoine utilizavam os recursos de
eletricidade tao somente para reproduzir uma luz natural, que se aproxi-
masse a0 miximo do ambiente retratado em cena. Contudo, a busca por
uma interpretagao natural reverbera, ademais, nos trabalhos desenvolvidos
por Constantin Stanislavski (1863-1938), a quem se deve, até hoje, o prin-
cipal legado da interpretagao realista na constru¢io de personagens, como
reacao a atuacao declamatéria e artificial da Comédie-Francaise (ROUBI-
NE, 1998, p. 24-25).

Feito esse breve preimbulo dos movimentos que proporcionaram o
surgimento da figura do encenador, partiremos, entao, para a abordagem
de quatro encenadores/pensadores da cena estudados em sala de aula. Mais
uma vez, salientamos que a escolha destes nomes (Artaud, Brecht, Gro-
towski e Barba) nao ocorre de forma arbitraria, mas pedagégica. Os traba-
lhos desenvolvidos pelos alunos, de modo geral, tocam as teorias abordadas
por esses autores: o recurso ritualistico em Artaud, o distanciamento e os
efeitos diddticos almejados pelo teatro brechtiano, o trabalho de corpo e
voz em Grotowski e a busca pela pré-expressividade em Barba. Longe de
urdir uma discussao aprofundada sobre cada um dos temas, nosso objetivo

é apresentd-los, aqui, numa perspectiva metodoldgica e diddtica.

Antonin Artaud (1896-1948)

No ano de 1932 — portanto, 16 anos antes de seu falecimento, em 1948
—, Antonin Artaud lan¢a o primeiro manifesto do Zeatro da Crueldade, se-
gundo o qual: “Antes de mais nada, importa admitir que, como a peste,
0 jogo teatral seja um delirio e que seja comunicativo” (ARTAUD, 20006,

p. 23). Nessa primeira passagem, jd é possivel verificar duas das grandes
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caracteristicas do teatro imaginado por Artaud: o retorno as origens gregas
do teatro, no sentido de uma arte ritualistica, como nos cultos a Dionisio
que, segundo o mito fundacional do teatro ocidental, teria originado a
arte teatral; segundo, os questionamentos trazidos pelo autor no que tange
as possibilidades comunicacionais do teatro, tanto como uma oposi¢io a
supremacia da palavra, tanto como uma contestagio ao teatro naturalista.

As situagoes extremas alcangada pelos naturalistas fez com que Artaud
forjasse sua ideia de teatro questionando, sobretudo, os limites da comu-
nicagio humana e suas possibilidades transmutacionais e energéticas no
teatro. N4o apenas o texto tem o poder de falar, mas o autor entende que
o teatro ¢ o lugar de germinagao do ato criador. O grito, a respiragio e o
corpo sao os lugares da arte teatral, almejando uma arte que nao se separa
da vida, um teatro deve hipnotizar o espectador e abalar suas certezas. Nes-
se sentido, o texto artaudiano deve surgir das expressoes corporais e, como

uma peste, exteriorizar o fundo da crueldade humana:

O teatro, como a peste, é uma crise que se resolve pela morte ou pela cura. E a
peste ¢ um mal superior por que é uma crise completa apds a qual resta apenas a
morte ou uma extrema purificacio. Também o teatro ¢ um mal porque ¢ o equi-
librio supremo que nao se adquire sem destruicao. Ele convida o espirito a um
delirio que exalta suas energias; e para terminar pode-se observar que, do ponto
de vista humano, a agao do teatro, como a da peste, é benfazeja pois, levando
os homens a se verem como sao, faz cair a mdscara, poe descoberto a mentira, a
tibieza, a baixeza, o engodo; sacode a inércia asfixiante da matéria que atinge até
os dados mais claros dos sentidos; e, revelando para coletividades o poder obs-
curo delas, sua forca oculta, convida-as a assumir diante do destino uma atitude
heroica e superior que, sem isso, nunca assumiriam (ARTAUD, 2006, p. 29).

Desse modo, o teatro proposto por Artaud preconiza a transformagao
de seu publico fruidor, mas nio apenas pela linguagem verbal, falando
diretamente aos sentidos. O teatro deve transformar as pessoas que por
ele sao atravessadas, ou nao teria razdo de existir: um teatro que evidencia
a crueldade humana a fim de expurgi-la, um teatro que extermina uma

face do homem para oferecer-lhes outras perspectivas; como na peste, um
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teatro de morte ou renascimento, porque busca abalar sensorial e espiritu-
almente o espectador.

Em Artaud, percebemos a germinagao das primeiras ideias do que
viria a se tornar, mais tarde, o Teatro Laboratirio de Jerzy Grotowski. Se-
guindo a ideia de um ato criador e da exploracio das possibilidades de
comunicagio através dos gestos e da articulagio dos sentidos, Artaud é o
primeiro autor a pensar no trabalho do ator a partir das técnicas de res-
piragido, as quais ele nomeia de “Um Atletismo Afetivo™: “Nao h4 davida
de que a cada sentimento, a cada movimento do espirito, a cada alteracio
da afetividade humana corresponde uma respiragio prépria” (ARTAUD,
2006, p. 152).

A investigacio de possibilidades comunicacionais, de um teatro meta-
fisico ritualistico e a busca pelo desnudamento da crueldade humana sao
objetos de constante investigagao dos nossos discentes, seja em Metodolo-
gias da Encenaglo, seja em Criagdo Dramatirgica. Do ponto de vista do
trabalho de cena, a respiragio é um caminho que estd na mirada dos dis-
centes para — aliada a outras técnicas — construir um estado de corpo pul-
sante. J4 no que tange a exposi¢ao da crueldade, um exemplo claro pode
ser observado na pega Ao Dente, da discente Tatd Universo, assim como em

outros trabalhos presentes nesta edi¢io.

Bertolt Brecht (1898-1956)

Distanciado do ilusionismo naturalista — este, levado ao extremo — e
da hipnose imaginada por Artaud, Bertolt Brecht propée, segundo Roubi-
ne (2003, p. 150-151), “uma nova prética do teatro, que reconcilia realis-
mo e estilizagdo”. A escolha dessa passagem especifica ocorre com o intuito
de sublinhar a busca de um realismo formal na obra brechtiana, que, no

entanto, ndo pode ser confundida com a estética da escola realista. Perce-
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bemos, em nosso percurso diddtico, que algumas das propostas elaboradas
por Brecht, com especial aten¢io ao recurso do distanciamento — o que
envolve, também, a relagao ator/personagem — é compreendida pelos dis-
centes de modo equivocado, como se a interpretagio no teatro brechtiano
fosse alegérica ao extremo, ou meramente figurativa, ideias com as quais,
pelos motivos que arrolaremos, nao concordamos.

Questoes politicas e identitdrias e as maneiras de abordd-las, em cena,
acompanham as experimentagoes artisticas dos alunos fora da sala de aula
— e, naturalmente, refletem-se nos trabalhos de Metodologias da Encena-
¢do — aproximam-se daquilo que compreendemos como 7zatro Epico, cujo
maior expoente, da teoria a pratica, é Brecht.

Com o objetivo de esclarecer e demonstrar a complexidade do jogo
que existe nas relagdes humanas, socialmente falando, o Teatro Epico al-
meja uma representagio anti-ilusionista, na qual é possivel haver diversao
sem aliena¢do. O distanciamento, ao qual nos referimos, funciona como
uma das principais ferramentas que caracteriza a natureza épica da peca
teatral. Essas ferramentas, segundo Roubine (1998, p. 66) “induzem um
sistema de quebras destinado a romper a continuidade da a¢do, a naturali-
dade de uma interpretagio, a identificagido com a personagem”.

O que vemos, aqui, ¢ o imbricamento entre Teatro Epico e distancia-
mento, enquanto uma relacio de complementaridade. Isso significa dizer
que inimeros recursos épicos do teatro brechtiano sao forjados a partir de
técnicas de distanciamento, a exemplo dos materiais gréficos que rompem
os didlogos para explicitar fatos ou acrescentar informagdes, as musicas
que irrompem epicamente o espeticulo para explicar uma situagio parti-
cular de outra perspectiva, ou quando o préprio ator vai ao proscénio falar
diretamente ao publico sobre sua personagem. Se, por um lado, temos o
distanciamento como ponto nevralgico do Teatro Epico, por outro lado,
existem os usos e abusos feitos desse recurso, também da teoria a pratica,

que acabam por provocar algumas confusoes.
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O distanciamento, como dito, é um recurso do Teatro Epico que busca
romper a continuidade da ac¢io. Contudo, diferentemente do que muitos
alunos compreendem, a pega épica ndo é apdtica. Com intuitos diddticos e
de transformacio social, o teatro brechtiano aproxima e distancia. Antes de
distanciar o espectador, faz-se necessdrio ambientd-lo com o universo que
serd abordado na representacio teatral. Embora pareca, inicialmente, con-
fuso, a légica desse movimento mostra sua prépria razdo. Esta, encontra-
-se na fédbula, condigdo axial nas pecas de Brecht, como pondera Sarrazac
(2002), ao ler O Pequeno organon para o teatro, de Brecht, sinalizando que

é, precisamente, a fiabula, que o aproxima de Aristételes:

Tudo, pode ler-se no Pequeno organon para o teatro, depende da fibula, cerne da
obra teatral. S0 os acontecimentos que ocorrem entre os homens que consti-
tuem para 0 homem matéria de discussdo e de critica, e que podem ser por ele
modificados [...] A tarefa fundamental do teatro reside na fibula, composi¢ao
global de todos os acontecimentos-gesto, incluindo juizos e impulsos. E tudo
isto que, de ora avante, deve constituir o material recreativo apresentado ao pu-
blico.” Com esta afirmagido, Brecht acaba por expressar o seu acordo relativo
com a Poética de Aristételes — “A fibula é assim a origem e como que a alma da
tragédia” —, uma vez que para o autor a fibula estd menos dotada do poder de fa-

zer progredir a acgao do que do poder de a retardar. (SARRAZAC, 2002, p. 77)

Antes de provocar o distanciamento, o espetdculo brechtiano busca
envolver e entreter o espectador a partir da fibula, com suas construgoes
metaféricas e simbdlicas de urdimento de narrativas, isto é, busca-se apre-
sentar ao espectador uma histéria com a qual ele se identifique para, de-
pois, romper uma possivel ilusao, confrontando-o com a realidade dos fa-
tos e provocando a reflexo.

Trazendo para a nossa realidade politica e social, podemos explicar
tal movimento a partir de algumas deambulagdes sobre o caos politico
que atravessamos. Num momento de polarizagao como o nosso, se preten-
dermos montar um espetdculo que objetive alertar determinadas camadas
sociais das manobras politicas em andamento, de acordo com as premissas
brechtianas, precisaremos atingir esse publico a partir da narrativa metafo-

rizada, sob o risco de niao os alcancarmos.
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Logo, supostamente, contaremos uma histéria de um tempo distante
que apresente situagoes andlogas aos problemas enfrentados na atualidade
para, depois, a partir de recursos de distanciamento, tragarmos os paralelos
e provocarmos a reflexao do momento presente. Portanto, trata-se da cons-
trugdo de uma narrativa que, antes de distanciar, provoque empatia, mas
uma empatia consciente da representa¢io teatral.

Embora busque aproximar o espectador da histéria, Brecht nao abre
mao de que seu publico esteja atento e ciente da representagio cénica, exi-
bindo todo o aparato cénico — a exemplo de refletores e maquinarias — de
modo a deixa-lo sempre alerta da representacio de uma encenagio diante de
si, isto é, fazer com que o espectador tenha compreensio dos elementos do
teatro e seus recursos técnicos. Dresgranges (2017), ao abordar essas questoes

relativas a pedagogia do espectador no teatro brechtiano, informa que:

Colado a esse procedimento que visava a democratiza¢ao do teatro, havia o in-
tuito de posicionar o espectador enquanto sujeito da histéria, individuos que se
colocassem diante de acontecimentos que pudessem ser alterados, pensados de
outra maneira, alguém que se sentisse estimulado a questionar e participar do

processo histérico (DRESGRANGES, 2017, p. 41).

O distanciamento, no Teatro Epico brechtiano, com uma intencao
diddtica, ndo deixa de contemplar estéticas teatrais de movimentos ante-
riores, como a busca de um realismo na interpretacao (ROUBINE, 2003,
p. 150-151) ou, até mesmo, formas e técnicas do teatro que vao desde a
poética aristotélica, a exemplo da reinterpretagio da fdbula (SARRAZAC,
2002, p. 77) — mas de uma perspectiva epicizada —, aos efeitos dramdti-
cos do teatro burgués (DRESGRANGES, 2017, p. 46). Logo, um teatro
dialético que, longe de refutar completamente estratégias alheias a sua es-
tética, dialoga com elas, transfigura-as, adequando seus cardteres aos obje-
tivos pretendidos.

Portanto tentamos construir a compreensio da dimensao do distan-
ciamento com nossos discentes, de modo que esse entendimento rever-
bere na pratica cénica. O Teatro Epico ¢ um género aberto ao didlogo

com diversas e distintas estéticas, possui evidente objetivo politico-social
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e apresenta o distanciamento como um de seus principais recursos para a
quebra da representagio ilusionista. Contudo, em virtude de sua intencio
didética, o Teatro Epico busca aproximar o espectador do universo tem4-
tico abordado antes de mostrar para ele, a partir dos recursos do distancia-
mento, que aquilo é uma representagio teatral que o convida a reflexao. O

distanciamento ¢, desse modo, um recurso a ser usado estrategicamente.

Jerzy Grotowski (1933-1999) e Eugénio Barba (1936-)

Se apresentamos, inicialmente, dois encenadores que promovem uma
mudanca da concepgio politica e social do teatro — Artaud e Brecht —,
adentramos, neste momento, a outros dois encenadores que, embora com
implicagoes politicas e sociais — afinal, o teatro é politica —, centram suas
investigagoes teatrais no corpo do ator. Sao eles Jerzy Grotowski (1933-
1999) e seu discipulo, Eugénio Barba (1936-). O corpo, no trabalho des-
ses autores, ¢ compreendido de uma perspectiva expandida, indissocidvel
da voz. Indubitavelmente, ambos ofertam, ao meio artistico e académico,
um legado estético e metodolégico, cujas reverberagdes seguem pulsantes.
Aqui, daremos énfase a duas ideias principais, cujos desdobramentos, em
sala e em cena, mostram-se frutiferos: a concepgio do Teatro Pobre, de
Grotowski, e a busca pela pré-expressividade, de Barba.

A busca pelo Teatro Pobre, empreendida por Grotowski, marca uma
mudanca seminal na forma de se conceber o espetdculo teatral que, por um
lado, refuta a opuléncia visual da cena — estética que tem Richard Wagner
(1813-1883) e a 0bra de arte rotal como principal expoente —, por outro,
dialoga com as premissas defendidas por Artaud na busca de uma ressigni-
ficagao da comunicagio do teatro, subvertendo as linguagens, ampliando o
potencial semiético do corpo, sobretudo, explorando a relagio estabelecida

entre o ator € o espectador.
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O Teatro Pobre despe o fazer teatral de tudo aquilo que nao é estri-
tamente necessirio & composi¢ao da cena, a exemplo de cendrio, figurino
e maquiagem. Nesse género, o Unico fator indispensdvel é a presenca do
corpo, sem o qual nao existira a arte teatral e sobre o qual se debruga o La-
boratério de Grotowski. Isto significa dizer que o corpo é a matéria-prima
do fazer teatral, o centro do processo de investigagio. Percebe-se, na con-
temporaneidade, que as ideias esbogadas pelo autor, em dados momentos,
levadas ao extremo, constituem uma tendéncia contemporanea, seja do
ponto de vista estético ou da perspectiva do trabalho do ator. Ambas as
abordagens — estéticas ou metodolégicas — pdem em questao as potenciali-
dades corporais em detrimento da superficialidade visual da cena.

O Teatro Pobre, da perspectiva de sua concepgao cénica, também é
motivo de reflexoes diddticas em sala, porque passivel de incompreensoes.
Precisamos, nesse sentido, enfatizar que a escolha por esse tipo de teatro
deve sobrepor razoes estéticas as questdes econdmicas, embora nada im-
peca que as duas caminhem juntas. Segundo Pavis (1999), a auséncia de
elementos visuais na cena é preenchida pelo trabalho corporal dos atores,
pela exploragao das possibilidades comunicacionais e pela investiga¢ao do
poder sugestivo do texto. O autor complementa que deverd estar em cena
apenas o estritamente indispensdvel, ressaltando que se deve evitar a in-
ser¢do de objetos cénicos ausentes no inicio da representacio: “Um certo
nimero de pessoas e objetos reunidos no teatro. Eles devem bastar para
realizar qualquer situagdo de representagio. Eles criam a pldstica, o som, o
tempo e o espaco’ (PAVIS, 1999, p. 393).

O resultado, no Teatro Pobre, nio é o objetivo principal. A experi-
mentag¢ao surge no primeiro plano, tendo a obra final e suas concepgoes es-
téticas como consequéncia. As investigagoes passam pelo trabalho de corpo
e pela relagao ator plateia. Nesse sentido, busca-se romper com as naturali-
dades preexistentes, sejam elas nas condigoes da recep¢ao ou na eliminagio
de um comportamento natural por parte do intérprete. Tais buscas cami-

nham rumo a descoberta dos bloqueios sociais, no intuito de eliminar as
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resisténcias psiquicas aos estimulos, procedimentos aos quais Grotowski
(1987, p. 15) chama de “via negativa’. Para o encenador, a erradicagao de
bloqueios consiste em “o estado necessdrio da mente e uma disposigao pas-
siva a realizar um trabalho ativo, ndo um estado pelo qual ‘queremos fazer
aquilo’, mas ‘desistimos de nao fazé-lo”.

Uma das metodologias que guiam a busca pelo gesto significativo
(GROTOWSKI, 1987, p. 16), alcancado através da eliminagao dos blo-
queios do ator, permeia o trabalho de investiga¢ao com fulcro na explora-
¢ao de contradi¢des no préprio corpo, atravessado por estimulos opostos.
O jogo de oposigdes, dentre tantos outros exercicios, ¢ uma das estratégias
metodoldgicas que retine os trabalhos de Grotowski e Barba: este, em bus-
ca da pré-expressividade; aquele, na persecuc¢io de um corpo sem as amar-
ras dos usos socias e culturais; ambos, no desejo de preencher a cena com
a presenga fisica do corpo na cena.

Eugénio Barba situa seu trabalho no campo da Antropologia, perspec-
tiva que busca compreender, dentre outras coisas, o0 homem enquanto ser
biolégico, social e cultural, fundando o que conhecemos mundialmente
como Antropologia Teatral, cujo centro de estudos e pesquisas é o ISTA
(International School of Theatre Antropology). A constru¢io do laboratério
de pesquisa do ator, em busca da pré-epressividade, percorre o caminho
da transculturalidade na construgio de um material corporal baseado em
estimulos que perpassam o viés cultural, social, biolégico e simbdlico. Se
Grotowski busca eliminar vicios do corpo gerados por sua cultura mae,
Barba almeja preencher esse corpo a partir de experimentagoes erigidas nas
trocas culturais, sobretudo, pensando um caminho de niveis de organiza-

¢a0 do trabalho do ator a partir de trés eixos:

1. A personalidade do ator, sua sensibilidade, sua inteligéncia artistica, sua indi-
vidualidade social que torna cada ator dnico e irrepetivel.
2. A particularidade da tradi¢io cénica e do contexto histérico-cultural através
dos quais a irrepetivel personalidade do ator se manifesta.
3. A utilizagao do corpo-mente segundo técnicas extra-cotidianas baseadas em
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principios—que—retornam transculturais. Estes principios—que—retornam consti-
tuem o que a Antropologia Teatral define como o campo da pré-expressividade”

(BARBA, 1994, p. 24-25).

Para que o ator alcance um trabalho pré-expressivo em situagao de
representagao organizada, buscando sua identidade cénica ou “persona-
lidade”, tem-se como condi¢io sine qua non a ruptura total com o corpo
cotidiano, cujo principio basilar ¢ a alteragao do equilibrio: se, no corpo
cotidiano, o esfor¢o é minimo, no corpo extracotidiano, o esfor¢o é md-
ximo, uma vez que o primeiro busca tdo somente a comunicacio social,
enquanto o segundo trata-se de uma recriagao artistica artificial, porém
crivel: “Sob o palco a acio deve ser real, nio importa que seja realista”
(BARBA, 1994, p. 53).

De acordo com as premissas de Barba, um corpo cénico dotado de
presenga nunca estd parado, mesmo na imobilidade: mostra-se preenchido
de micromovimentos, como se em constante ebulicdo. H4, portanto, uma
alteracio da tonica muscular que, mesmo invisivel aos olhos do publico,
torna esse corpo atraente pela energia que reverbera, isto é, o ator deve bus-
car a imobilidade expressiva proporcionada pelo equilibrio precirio ou de
luxo: “A beleza da omissao, de fato, é a sugestividade da a¢do indireta, da
vida que se revela com o maximo de intensidade e o0 minimo de atividade”
(BARBA, 1994, p. 50).

Com efeito, o objetivo aqui nao é debater de modo aprofundado as
metodologias de ambos os autores, mas sinalizar caminhos e perspectivas
que se fazem presentes nas priticas e pesquisas estéticas e metodoldgicas
dos discentes na construciao de suas cenas, contribuindo, de outro modo,
para o desenvolvimento de uma linguagem do trabalho do ator e, conse-
quentemente, para o exercicio profissional enquanto futuros professores de
teatro.

No processo de autopercepgao do corpo, a partir do trabalho em sala

de aula, as técnicas apontadas por Barba e Grotowski, seja pela eliminagao
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de gestos e comportamentos culturalmente enraizados — nio necessaria-
mente benéficos —, seja pela percepgio e reorganizacio do equilibrio cor-
poral, a disciplina Metodologias da Encenagao auxilia os alunos e futuros
profissionais a irem além da composi¢io de cena e suas escolhas estéticas,
desenvolvendo habilidades que os permitirao trabalhar efetivamente a pe-

dagogia teatral na percepgao social do corpo através da arte.

CONSIDERACOES FINAIS

A reunido de Ao Dente, Deuses e Dangas, Ao tempo de onde viemos, Em
cena um tronco de drvore, Vermelha sem nuances, A Velha Djanga, Sujeitos,
Receita de Familia, O Sequestro e A suicida é uma antologia dramidtica vol-
tada para o futuro, a partir de uma coletinea de experiéncias artisticas nas-
cidas em sala de aula, na qual professores e alunos, nesse grande teatro da
escrita criativa, aceitaram o papel de dramaturgos, transferindo para folha
em branco suas criatividades e subjetividades.

Como ficou claro no caminho tragado até aqui, no que tange a cria-
¢ao dramaturgica, a agao, o didlogo e a personagem no teatro, operam,
sobretudo, como fungio. Tanto esse cardter funcional, quanto o paradigma
aristotélico e as diversas convencoes estabelecidas pelos métodos consagra-
dos da dramaturgia podem e devem ser burlados, proporcionando, assim,
o crescimento orginico das técnicas e a possibilidade de multiplas experi-
mentagoes.

Contudo, nos parece ponto pacifico que conhecer bem os paradig-
mas, os métodos e as técnicas é meio caminho andado. As formulacoes
tebricas que retomamos, sobretudo para explicar as escolhas e os trajetos
metodolégicos, nao substituem a leitura atenta e intensiva dos tedricos
com os quais dialogamos. Assim como esses experientes teéricos, também,
nao substituem a leitura constante da dramaturgia, dos textos produzidos

para o teatro.
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No tocante a criagao cénica ou, como aqui chamamos, o processo de
encenacio, o caminho mostra-se bastante similar. O espago destinado as
experimentagoes de cena, sejam elas da pena ao palco ou partindo de uma
dramaturgia pré-existente, configura-se um ambiente no qual os multiplos
talentos podem ser lapidados numa perspectiva dialégica: seja nas trocas
estabelecidas em classe, seja no entrecruzamento teoria e prética.

A Histéria do Teatro nos revela uma infinidade de caminhos possiveis
a0 passo que aponta perspectivas futuras. Ter conhecimento das bases te-
bricas e praticas que nos permitem, hoje, pensar numa concepgao cénica
expandida — ndo mais reduzida a uma ou outra estética — pressupoe, ou-
trossim, o conhecimento das técnicas teatrais e suas metodologias desen-
volvidas até aqui. Se podemos ter acesso a esses conhecimentos e, mais ain-
da, tensionar suas possibilidades dialégicas, o fazemos porque os trajetos
construidos foram partilhados em registros diversos que se perpetuaram ao
longo da Histéria. Alids, como esse registro que ora compartilhamos.

Para além do crescimento artistico, nota-se, também, nesse percur-
so, 0 amadurecimento profissional dos futuros professores encenadores, os
quais, nesta oportunidade, desenvolvem habilidades da educacdo estética
através do teatro, ampliam seu léxico técnico e metodoldgico, coadunando
com os postulados enunciados pelos pensadores da Pedagogia Teatral. Afi-
nal de contas, como jd sinalizado, em seu exercicio profissional, os profes-
sores de teatro sao convocados constantemente A concep¢ao e montagens
de pecas de teatro nas institui¢des onde atuam. A partir da experiéncia
articulada nas duas disciplinas em questao, encontram terreno fértil para a
germinagdo das apeténcias e competéncias que irdo desenvolver processu-
almente ao longo da formacio e da vida.

Esperamos que esse preAmbulo tedrico, a guisa de apresentagao meto-
dolbgica para oficinas de criagao dramatirgica e para aplicagao em meto-
dologias da encenagio, encontre réplicas nos leitores e escritores de drama-

turgia, assim como nos atores e diretores dedicados a cena teatral.
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PERSONAGENS

MAE — Anda sempre curvada

FILHO - Estd sempre gritando pela dor de ouvido
PAI — Um homem indiferente e frio

FILHA — Uma jovem adulta revoltada e ajuizada

CENARIO

Mesa, quatro cadeiras. Um pote com dgua. Pratos e copos que entram e saem
com as personagens. Hd quatro portas em cena, a primeira para o quarto do
casal. A segunda para quarto da filba e do filho. A terceira para a sala. E dia,

mas a casa estd coberta por uma fumaga de dores e conflitos.

PRIMEIRO ATO

(Entra a Filha e a MAE estd cortando verduras)

FILHA - As vezes, tenho medo de acordar e no te encontrar mais aqui.
MAE - (Siléncio longo).

FILHA - As vezes, tenho medo de acordar e nao te encontrar mais aqui e

me sentir so.
MAE - (Siléncio longo).

FILHA — As vezes, tenho medo de acordar e nio te encontrar mais aqui e

me sentir sé e viver sempre triste...

MAE — (Olba longe) Como estao seus sisos?
FILHA — (Como num a parte) Crescendo e doendo.... (Segue entristecida)

Todos esses anos... e eu me sinto cada vez mais impotente.
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MAE - (Pega na mdo da filha e respira fundo) Como estdo seus sisos?
FILHA - Crescendo e doendo e parando e crescendo e doendo. Todos

esses anos... € eu me sinto cada vez mais impotente. E essa angustia s6 cres-

ce... crescendo, sendo e sendo que...
MAE — (Pega na mdo da filha, mexe em seu cabelo e respira fundo) Parando?

FILHA - Eles dao pausas, se nao fosse assim a dor jd teria me consumido.

Conseguiu comer ontem a noite? Tomou ao menos um cha?
g
MAE - Sim, tomei um cha... (Pensativa) “Pausas’? Como assim.

FILHA — Pausas, MAE... cresce, para, aparece, para, desenvolve, para...

Esqueca isso...
MAE — (Balan¢a a cabeca como quem concorda).

FILHA — MAE, vocé nio pode mais viver assim. Eu ainda tenho tempo e

nio softi tanto quanto a senhora... (A MAE a interrompe).
MAE - Farei sopinha com cenoura, chuchu... (Interrompida pela filha).

FILHA - Dente ¢ coisa séria. H4 tanto tempo e veja como vocé estd... Ele

tem culpa! Ele poderia te ajudar... Ele ndo te ama... (4 MAE a interrompe).

MAE - Tem também um pouco de abobrinha, babata doce.... (interrom-

pida pela filha).
FILHA — Dente € coisa séria, MAFE, uma professora me contou...

MAE - Alho, tomatinho, batatinha...

(A Filha se levanta pra ir até o pote, a MAE continua falando da sopa enquan-
to caminha atrds da Filha).

FILHO - (Sai do quarto, passa pela cozinha, parece procurar algo enquanto

murmura, volta para o quarto entra em agonia e sai novamente para a cozi-
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MAE — (A MAE estd cortando verduras) Filho, tenha calma. Tome um cha-

zinho... Teremos verduras no almoco.

FILHO - MAE o que déi é o meu ouvido e ndo os meus dentes, de que

isso me importa?

MAE — Ora! Meu benzinho. Verduras e ch4 fazem bem para tudo... (O
filho a interrompe).

FILHO - Verduras e ch4d nao me interessam...

MAE - ... Faz bem para o cabelo, para o crescimento... (Lembra) v com-

prar mais alho, os que tinha acabaram... (O filho a interrompe).

FILHO - MAE, por favor, me escuta. Depois eu compro esse alho, nao

precisamos agora...

-~

MAE - (Divaga) para o crescimento dos dentes, das unhas é bom comer

verduras...
FILHO - (Grita) MAE! Me escuta!

MAE - (Fala bem perto do filho e o0 acaricia como se estivesse tudo bem) Nao
seja rude, eu estou te ouvindo, vocé é quem nunca escuta. V4 comprar os
alhos, menino mal mandado...

(Didlogo interrompido quando entra o PAI com sua bolsa do trabalho e se
senta. Em sequida a MAE segue para o fogio, onde destampa um belo prato de
[feijoada, que estava guardado para o marido. O filho permanece na cozinba,

mas nunca escuta direito o que os outros estio dizendo).

PAI — Queridinha, vocé sabe que eu adoro feijoes pretos, carne... e juntos
sao vorazes! Nao h4 jeito melhor de comemorar uma conquista que no
com feijoes, feijoes pretos. Parecem pintados, nao é2 Mas sdo coisas da na-

tureza. Deus os quis assim - pretos.

MAE - (Envergonbada, tapando a boca enquanto fala) Agora que conseguiu

seus dentes de volta... os meus serdo possiveis?
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PAI — (Divaga como se estivesse sé) Pretos feijoes. Amassados nunca mais!
Inteirinhos, com carne... (Percebe a mulher) Meu amor, vocé sabe que nao
precisa ter vergonha de falar comigo... Ora! Tire essa mao da boca. (Percebe

0 filho) Meu querido, como vocé estd se sentindo hoje?

MAE - (Envergonhada, tira a mdo da boca, mas continua a falar de lado).

Agora que conseguiu seus dentes, os meus serio possiveis?

PAI — (Divaga olhando para esposa) Faz quanto tempo que vocé nao come
um feijao inteirinho e com carne? (8ério) Vocé colocou muito alho como
sempre, nao é Vocé sabe que nio gosto tanto de alho assim... (Lembra)
Vocé sabe que gastei a nossa poupanca nesse empreendimento, nao sabe?
Seria impossivel arranjar um emprego daquela forma, seria impossivel sus-
tentar todos vocés. Ndo dd para fazer isso duas vezes, ndo temos mais di-
nheiro para esses luxos. No meu caso, foi uma grande necessidade. Um
homem, enquanto fala, precisa falar bem, precisa ser escutado. Vocé, como
nao faz nada fora dessa casa, pode viver tranquilamente sem nenhum den-

te. No meu caso, foi uma grande necessidade.

FILHO - Alho, am?

MAE - (Decepcionada) Mas vocé disse que se conseguisse colocar os seus,
colocaria os meus e cuidaria das dores dos nossos filhos também... Me des-

culpe pelo alho, as vezes, esqueco...

PAI — (Para o filho) Como vocé estd se sentindo hoje? (Para a MAE) Eu

sei, eu sei 0 que eu disse, mas nio vai ser possivel. Agora, deixe-me comer
esse belo prato de feijao (Comeca a comer) hmmm... (Apreciando) como é

concreto € consistente € gostoso. Vocé é boa cozinheira e eu a amo.

FILHO - (Interrompe a MAE ¢ ia comecar a falar) Estou com muita dor,

nao ougo quase nada (Com tristeza) eu nao aguento mais.

MAE - (Iénta falar novamente, mas é interrompida e se recolpe)
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FILHO - (Apelando) PaPAl, vocé disse que ia me ajudar, eu nio aguen-
to mais viver assim, vocés estao sempre conversando coisas que eu nunca

ouco, me sinto sozinho, perdido nesse lugar surdo...
MAE - (Cabreira, fala apds o filho terminar) Posso tocar neles?

PAI - Filho, tenha calma, as coisas vao se ajeitar para nos.

(PAI volta-se para a MAE e balanca em sinal de sim, se coloca na frente dela e

pega sua mdo. MAE com receio e meio vacilante toca os dentes.)

MAE — (Com excitagio) Sio tio bonitos...

PAI — (Rindo) Sim, sao...

MAE — (Com excitagio) Sao tio brancos, como bons dentes de alho...
PAI — (Rindo) Brancos sim, alhos nio...

MAE - (com excitagdo) Sao tao perfeitos...

PAI — (Rindo) Sim, sdo... Agora me deixe terminar de comer em paz...
MAE — (Cuai em si e volta-se para o fogdo apressada) Coma, coma...
FILHO - Paaaaaaaaai! Me escute, eu pareco estar falando sozinho!

PAI — (Se dirige ao filho, passa a méo na cabeca dele) Estou te ouvindo que-

rido, eu j4 te disse, se acalma.

(MAE voltada para o fogio. Entra a filba e senta-se a mesa. O filho cabisbaixo,

permanece na cozinba)

FILHA - (Com ironia) Vejo que tem molares mordedores de carne.
PAI — (Sarcdstico) Molares, incisos, pré-molares, caninos ...

FILHA — (Com ironia) Novos parafusos nos trazem esperanga ou nos ne-

gam a sobrevivéncia?

PAI — Negam a sobrevivéncia? Como se viver sem dente fosse sinénimo de

morte agora...
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FILHA - E por que nio seguiu a vida com dinheiro no bolso e nenhum

dente na boca?

PAI - Porque trabalho para o meu prazer e também porque nao aguentava
mais os chds de alho da sua MAE, eu odeio alhos! Quando tiver o seu di-

nheiro saberd do que estou falando.

FILHA - E vocé acha que gostamos desse bendito chd todo dia? Nao faz
sentido, vocé nos disse que conseguindo os seus (Olha bem para a boca do
PAI enquanto ele mastiga) nos ajudaria a conseguir os da maMAE e cuidar

dos que ainda tenho para que nao fiquem como os de vocés...

PAI - Esqueceu de citar o seu irmio... Pegue um copo de dgua pra mim.
FILHO - Vocés estao brigando? O que é que estd acontecendo? (Olha para
MAE) MaMAE?

(A MAE o olha e faz sinal para ele fazer siléncio).

FILHA — (Pega a dgua, olha para o irmdo enquanto caminha em direcdo ao
PAI) O problema do meu irmio é nao ouvir e assim ¢ possivel viver e mor-

rer em paz ao seu lado.
PAI — Vocé quer tocar neles? Toque, tente puxar, veja como nio doi...

FILHA - Para qué? Consigo visualizd-los muito bem... Parecem os alhos
da maMAE, bonitos e bem cuidados...

PAI — Nao fedem como alho... Os seus sim. Venha toque, tente puxar, veja

como nao déi.
(PAI chega mais perto da filha e ela comeca tocar nos seus dentes)

FILHA — (Com desprezo) sao tao bonitos.
PAI - Sao...
FILHA — (Com desprezo) Sao tio brancos...
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PAI — Sim...

FILHA — (Com desprezo) Sao tao perfeitos...

PAI — (Alegre) Sao, sim sao! (Continua a comer).

FILHA - (Indignada) Por que nao ha como nés vivermos iguais?
FILHO - (Ientando entrar na conversa) Bem?

PAI — (Continua em didlogo com a filha) Alho é mais barato que canais,

implantes, préteses e chapas dentdrias.

FILHA — (Para si) Por que nio hd como nés vivermos iguais?

PAI - ...

FILHA - (Grita com raiva) Por que nio hd como nés vivermos iguais?

FILHO - Iguais o qué? (Se revolta). Vocés s6 falam comigo para comprar

verduras e alho e cebola... Eu pareco nao servir para outra coisa...
PAI — Algumas coisas sao possiveis apenas para algumas pessoas. Algumas...

FILHA - Viver a base de chds? Um cotidiano que se desenvolve em cima
de uma dependéncia nao faz parte de uma vida feliz... além de sofrer com
a dor estarei destinada a sofrer com gosto terrivel até Deus sabe quando?

Ch4 nio vai curar as milhares de dores que mamae sente...

MAE — (Olpa para eles do fogdo e pensativa expressa num suspiro) D61, pausa
e dor...

PAI — (Parece nem ouvir a mulber falar e responde para a filha) As outras
dores nio tém nada a ver com os dentes! Nao confunda as bolas, garotinha.
Agora saia da minha frente, preciso terminar de comer (O PAI tira do bolso

seus fones de ouvido, coloca wma miisica e volta a comer).

FILHO - Papai?... E incrivel como ninguém parece me escutar e eu quem

sou o surdo aqui...

(Na mesa a filba observando o PAL. A MAE no fogéo. A filha e o filho come-
cam a dialogar enquanto a MAE ainda cozinha e o PAI come)
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FILHA — (Como quem nio quer ser ouvida) Maldito!

FILHO - O que vocé disse?

FILHA — (Revira os olhos) Nao disse nada!

FILHO - Mas eu vi vocé mexendo a boca!

FILHO - O que vocé disse?

FILHA — (Revira os 0lhos) Eu nao disse nada!

FILHO - Mas eu vi vocé mexendo a boca!

FILHA — (Fala bem alto e perto do irmdo) ]a disse que nao é nada!
FILHO - O que achou dos dentes novos do papai?

FILHA - (Fala bem alto e perto do irmdo) Bons. Vi, toquei, desejei...

FILHO - Depois que ele tratar dos problemas da mamae, poderd ver os

nossos, nao é?

FILHA - (Fala bem alto e perto do irmdo) Vocé nao entende nada mesmo,
nao é Ele estava mentindo! J4 deixou claro para nés duas que nio tem

condig¢des de nos ajudar, que gastou todo seu dinheiro e bla, bla, bl4!

FILHO - Nao acredito em vocé! Ele disse que tudo vai se resolver para

nos.

FILHA — (Fala bem alto e perto do irmdo) Nao esperava menos... Agora saia

da minha frente, preciso pensar um pouco...

FILHO — (Vi até o pote e pega um copo de dgua, sente uma dor forte e acaba
esquecendo de beber a dgua) Aiii, que dor! (Para si) Se eu nao conseguir um

tratamento posso ficar surdo de vez...
(A MAE coloca os utensilios sobre a mesa e agora os trés comegam a comer)

MAE - Meu benzinho, como estd se sentido hoje?

FILHO — Muito mal, mamaie, e a minha irma acabou de me falar que o

papai se recusa a nos ajudar...Eu é quem nao acredito nela.
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MAE - (Reflexiva) Eu é quem nio acredito...

FILHO — Mamae?

MAE — (Cai em si) Sim, filho. E verdade... Uma triste verdade...
FILHO — (Pensativo) Uma triste verdade...

FILHA - Ao menos, assim como ele, vocé pode mastigar todos os alimen-

tos inteirinhos.

FILHO — (Ndo ouve a irmd e continua comendo)

(O PAI se levanta pega a mala e vai para o quarto. A MAE deixa os pratos no
fogio e segue para a sala. A filha vai para o quarto)

FILHO - (Bate na porta do quarto) Papai? O senhor estd acordado?

PAI — (Abre a porta bravo, quando vé que é o filho, se tranquiliza um pouco.
Fala alto.) O que foi?

FILHO - (Gritando de surdez) O senhor esqueceu sua dgua...

PAI — (Fala alto) Vocés me fazem perder a cabega! (Pega a dgua em cima da
mesa e volta para entrar no quarto).

FILHO - (Gritando de surdez) Oh, pai, como assim o senhor nao vai nos
ajudar? Ajude pelo menos a mim! (Complacente) Vocé sabe que um apa-
relho auditivo é mais importante que uma prétese, chapa, implante ou

canal... Vocé sabe, papai.

PAI — (Fala alto) Fale baixo! Tenha calma, fique parado ao menos um mi-

nuto, menino! As coisas vao se ajeitar para nos.
FILHO - (Gritando de surdez) Isso quer dizer que o senhor vai me ajudar?

PAI — (Fala alto e perto do filho como quem néo quer ser ouvido) Fale baixo,

seu idiota!

FILHO - (Gritando de surdez) O qué?
PAI — (Fala alto e perto do filho) Fale baixo! Pssiiiiu.
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FILHO - (Gritando de surdez) Desculpe, pai.
PAI — (Fala alto e perto do filho) Preciso descansar.

(O filho fecha a porta do quarto e entra no seu quarto)

BLACKOUT

SEGUNDO ATO

(A MAE sai do quarto, entra na cozinha e vé a filha deitada sobre a mesa,

parece estar dormindo)

MAE - Filha? Acorde, filha...
FILHA — (Grunhindo)...
MAE - Filha, acorde, acorde, acooooorde!

FILHA - (Como num susto, salta da mesa e comega a tocar todo o corpo e cai

em si) Ainda estou viva?
MAE - (Confusa) Por que nao estaria?
FILHA - (Grita com angiistia) Ainda estou viva? Ou isso é uma espécie de

purgatdrio?

(MAE olba confusa, a filha se aproxima da MAE e toca na MAE. Se percebe

viva)

FILHA — (Como em oragdo) “Ah morte, tu que és tao forte, que matas o

gato, o rato, o homem,” venha me buscar....

MAE - (Constata e caminba pela cozinha enquanto exclama) Enlouqueceu!

Minha filha enlouqueceu de vez!
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FILHA — (Senta e murmura) Nao, nao, nio, nao...
MAE — Nio o que, menina?

FILHA — Ainda estou viva.

MAE - Por que nao estaria...

FILHA - [sso é uma espécie de purgatério?

MAE — Minha filha, enlouqueceu de vez?

FILHA - Antes tivesse enlouquecido. Antes babasse perambulando pelas

ruas sem saber meu nome, nome infeliz, nome feio, nome doloroso....
(Entra o filho)

FILHO - O que estd acontecendo? Irma?
MAE - Vou preparar um ch4 de alho com limo...
FILHO - O qué?

FILHA - Antes tivesse enlouquecido. Antes tivesse sido morta sem saber

que eu tentei, com a certeza de que deu certo, de que nio doeria mais.
FILHO - Naio entendi? Pode falar mais alto?

MAE - Vocé quer com sal?

FILHA - Eu nio quero nada.

FILHO — Mamae? Irmazinha?

(Filba sai da cozinha, MAE sai atrds. Filho as olba sair e em seguida, sai)

BLACKOUT
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PASSA-SE UM MES. E MANHA NOVAMENTE

(Filha sai do quarto, e entra na cozinha e vé a MAE deitada embaixo da mesa,

parece estar dormindo)

FILHA - MAE? (Balan¢a a MAE).

MAE — (Geme).

FILHA — MAE? Acorde, acooooorde, mae.

MAE — (MAE se levanta de vez e grita).

FILHA — Mae? Estds bem?

MAE — Abobrinha, chuchu, batatinha, cenoura, batata doce...
FILHA - T4 doida, mae? O que ¢ isso que estd dizendo?

MAE - Sopinha com caldo grosso é bom... cheia de verduras é bom... com

muito alho é bom...
(Entra o Filho)

FILHO - O que estd acontecendo?
FILHA — Mae? Enlouqueceu de vez, s6 pode!
FILHO - (Na defensiva) Quem enlouqueceu?

MAE - (Se percebe viva) Antes estivesse doida. Antes a loucura tivesse me

consumido.

FILHA - Vou buscar uma dgua com agtcar para a senhora.

(Filho observa a cena, tenta intervir, mas ndo é ouvido)

FILHO — Mamae, estd tudo bem?
MAE - Antes estivesse doida. “Porque nao afrontei sorridente” a morte?

FILHA - Mae?
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FILHO — Mae?

MAE — Mae, nao, mae, nio, mae, nao....

FILHA — Esta realmente mal, vd tomar um banho.

MAE - Por que, por que nio afrontei?

FILHO — Por que o qué?

FILHA — (Vai até o pote, pega um copo com dgua para a MAE).
MAE - “O que é que eu nio ignoro?”.

FILHA - Toma, MAE...

MAE - Eu nao quero nada (Levanta-se e sai da cozinha para o quarto. Os

filhos permanecem observando-a sair).
BLACKOUT

PASSAM-SE NOVENTA DIAS E AS DORES DO FILHO, MAE E
FILHA AUMENTARAM. ATE A CASA TEM GEMIDOS DE DOR

(Jd hd muitos pratos empilbados no fogio, nio hd mais espago para cozinbar.
Entra a MAE em cena e vai para o fogdo pegar chd e serve para o filho e filha.)

MAE — (Geme enquanto pega chd de alho)

FILHO - (Geme enquanto levanta o copo para beber o chd)
FILHA- (Geme enquanto engole o chd)

MAE — (Geme depois que o chd desce pela garganta)
FILHO - (Geme enquanto bebe o chi devagarzinho)
FILHA- (Geme depois de beber tudo)
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(Entra o PAI assoviando e com uma cana-de-acticar. Senta-se a mesa, nio diz

nada, os trés jd sentados o olham e ele.)

PAI — (Empolgado) Doce! Doce! Doce! A vida é um doce! Tome mulher,

corte para mim.

MAE — (Geme enquanto pega a cana,).
FILHO — (Geme).

FILHA — (Geme).

MAE - (Corta a cana gemendo de dor, enquanto termina vai entregando os
pedagos ao marido).

(PAI baba chupando a cana e distribui os pedagcos para o filho na mesa. Nessa

hora todos voltam-se para o chd no copo).

PAI — H4 tempos nao encontrava uma boa cana! Suculenta e doce como

esta.

(O PAI chupa a cana com empolgacio, felicidade e alegria - pra ele a vida é

realmente doce)

FILHA — (Se levanta, bate na mesa) Entra e sai, nunca diz nada, nos d4 dois
graos de comida e acha que é o bastante para vivermos? Rotina porca essa
sua que me deixa viver e me faz morrer todo dia um pouco mais. Mate-nos

logo, enfia goela abaixo essa morte que eu desejo agora!

PAI — Reclamam de barriga cheia. Eu dou tudo a vocés, o que nao tém ¢
porque nio trabalharam o suficiente para conseguir. (Chupa a cana) Roti-
na? Eu sou um pai justo! Os prejuizos que vocés me dio comendo o meu

dinheiro todo dia...

FILHA — (Enlouquecida. Derrama o chd no chio) O que querem que eu
diga? Que estou morrendo de felicidade? Que foi tudo que sonhei para

minha vida?

FILHO - Felicidade?

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 66



PAI — (Continua comendo normalmente).

FILHA — Essa casa poderia conhecer a paz... se a0 menos vocé me ouvis-

se...se 20 menos vocé tentasse nos ajudar...

PAI — (Responde friamente e continua chupando a cana) Ajudo.
FILHA — (Anda de um lado para o outro) Nao, nao, nao!!!
FILHO - O que foi?

MAE — (Continua cortando a cana, de cabega baixa).

FILHA - (Enlouguecida) Eu quero morrer! Quero a morte! (Sobe na mesa e
comega a gritar desesperadamente) “oh morte, tu que és tao forte, que matas

h ” venh b !
0 gato, o rato o homem,” venha me buscar!

FILHO - Irma, esta doida?

(PAI sem nenhuma reacio na mesa. Filho mal escuta a discussio, continua
bebendo chd e gemendo e tentando ser escutado, mas ninguém o ouve ali. MAE
0s olha de baixo para cima, quando a filha para de falar, ela vai até o fogio e

comega a jogar os pratos sujos no chio)

MAE — (Enlouquecidamente feliz) Mais Sopa? Mais cha?
PAI — (Continua comendo).

FILHO - (Assustado. Geme enquanto bebe dgua) Mamaiae?
FILHA — (Em cima da mesa).

MAE - (Enlouquecidamente feliz) Mais Sopa? Mais chd?
FILHO - (Assustado) Mamaaae?

PAI — (Continua comendo).

FILHO - (Assustado. Geme enquanto bebe dgua) Mamaiae?
FILHA — (Desce da mesa e vai até a MAE).

FILHO - (Geme sem beber dgua).

FILHA — (Acalenta a MAE) Tudo bem, mamae, estd tudo bem. Pare!

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 67



MAE — (Triste) Mais Sopa? Mais Sopa? Mais ch4? Mais ch4?
FILHA — (Acalenta a MAE) Psiiiu. Tudo bem, venha para o quarto.

FILHO - Ninguém me escuta. O que houve com a mamae... Estao todos

enlouquecendo nessa casa e eu nem sei o porqué.

(PAL Olba para o filho e nio diz nada. Filha leva a MAE até o quarto e eles

continuam a mesa.)

BLACKOUT

TERCEIRO ATO

PASSARAM-SE SEIS MESES DESDE QUE O PAI COLOCOU OS
DENTES NOVOS. HA UMA GRANDE TENSAO NA CASA.

(A MAE estd no Jfogdo e divaga olhando uma janela que nio existe concreta-
mente. Entra a filha)

FILHA — Ouvir dizer que “roubo é um ato sagrado no caminho para dis-

tor¢ao’ ...

MAE - A tempestade que chega ¢ da cor... (Filha interrompe).
FILHA - (Convencida) Roubo ¢ ato sagrado, mae!

MAE - Dos seus podres dentes... (Sorri descompassada).

FILHA - Nunca pensou como seria feliz comer feijoes, ao dente, currutes,

cozidos, com carne, com 0sso0...
MAE - Mesmo sem janela, sei que chega uma tempestade...
FILHA - Pé de porco, linguica de porco, rabo de porco...

MAE - A tempestade chega com raios e trovoes...
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FILHA - Pense em mastigar um torresmo torrado, fritinho, quentinho...
MAE — Se ela chegar, eu deixarei as roupas no varal...

FILHA — (Insistente) Mae, me ouga e expresse, 20 menos para mim...
MAE - (Decidida) S6 por hoje, nio vou pegar as roupas do varal...
FILHA — Mae, quero que me ouga.

MAE - Eu estou sempre te ouvindo... “Roubo ¢ um ato sagrado, no cami-

nho distorcido para” expressao....

FILHA - Vocé sabe o que isso quer dizer para nés?

MAE — A dor se estende por essa casa, com pausa e dor de novo.
FILHA — Nés podemos matar essa dor...

MAE - A vida tem parecido uma contragio atris da outra...
FILHA — Matar, talvez nao, mas roubar ela - a felicidade...
MAE — Mas déi ¢ na boca, na boca que fala.... Ou falava....
FILHA - Felicidade pra tu, e depois, pra nds...

MAE - (Para a filha) Felicidade ¢é feijao, carne, cana-de-agtcar...
FILHA - Sim, isso ¢ a felicidade...

MAE — Sorrir, sorriso...

FILHA - Sim, isso ¢ a felicidade...

MAE - Gargalhar sem tapar a boca, mastigar sem temer, até ranger os

dentes é felicidade...

FILHA — Sim, isso ¢ a felicidade...

MAE - E possivel roubar a felicidade alheia?

FILHA - Nio. Mas ¢ possivel ter o que os tornam felizes.

MAE - Eu gosto das tuas palavras, parecem comidinha de fim de semana

com ch4 de alho no final da noite.
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FILHA - Entao venha comer e beber comigo, mae.
MAE - Como estao seus sisos?

FILHA — Nascidos.

MAE — O ch4 tem ajudado? Como ter aquilo que me faz feliz? Vocé sabe,

é necessdrio dinheiro e isso nio temos... pelo menos nao mais.

FILHA - Sim, mae, tem ajudado. (Insiste no assunto) Por enquanto, nio

precisamos de dinheiro. Precisamos apenas de dentes novos e restaurados.

MAE - Boas raizes sio capazes de nos sustentar, de nos dar dinheiro...

agora entendo.

FILHA - Venha comer comigo e beber comigo, mae.
MAE - Eu quero ¢ chupar cana...

FILHA — Eu quero assoviar...

MAE — Vocé quer arrancar a felicidade alheia?

FILHA — (Pega uma faca como quem ndo quer ser vista) Quero! Quero ar-

rancar parafusos, porcelanas, seja 14 o que for...

MAE — (Assustada e com uwma felicidade disfarcada) E ficil tirar a felicidade

alheia quando se usa as ferramentas corretas... (Sonhadora) Por exemplo,
quando vejo aquelas mulheres na televisao cozinhando, eu s6 penso em ter

aquelas panelas e isso me deixaria muito feliz.

FILHA — (Guarda a faca) E necessério cautela, mae...
MAE — Cau... o qué, menina?

FILHA - Cautela, mae. Cuidado...

MAE - Aaah! Cui-da-do...

FILHA — Vocé é minha restauracao, mae...

MAE — Restauracio?

FILHA —Vocé é minha partida e minha chegada, mae.
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MAE - O que vocé quer dizer com isso?

FILHA - Tempestades...

MAE — (Volta a olbar a falsa janela) Faltam-me esmaltes, querida.

FILHA - (Como quem ndo escuta o que a MAE diz) Quando o vento bate,

estremeco-me toda...
MAE - Faltam-me esmaltes e tecidos querida...

FILHA — (Como quem ndo escuta o que a MAE diz) Quando a dgua bate,

estremeco-me toda...
MAE - ... (Olba devaneando).
FILHA — (Como quem ndo escuta o que a MAE diz) Quando a sopa bate,

me entorto toda...
MAE — (Para a filha) Minha boca adormece, filha.
FILHA — (Como quem naio escuta o que a MAE diz) Quando o agticar bate,

me entorto toda...

MAE — Meus pés e minhas maos estao adormecidos, veja (mostra para a
filha).
FILHA - (Filha toca a MAE).

(Filho interrompe o didlogo quando entra na cozinha)

FILHO - O que vocés estao fazendo na beira desse fogao?

MAE - (Sorrateira) Ché de alho, para a tempestade que chega....
FILHO - Estd louca, o sol estd parecendo uma anunciagio de meio dia.
MAE - S vocé nio consegue ver...

FILHA - S6 vocé nao consegue enxergar...
FILHO - Estao malucas!
MAE - ... (Concordando com a cabeca) Loucas de felicidade.
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FILHA - De felicidade...
FILHO — Cadé o almoco?
MAE — Nio tem comida... Mas tem ch4!

FILHO - Como assim, nio tem comida? Eu nao aguento mais ver alho,

sentir o cheiro de alho, comer alho...

MAE - Tudo que temos comido, a sua irma e eu, é sopa e bebido cha
de alho. Cansei de cozinhar, cansei de sopas, de verduras, de legumes, de

alhos...

FILHO - Ao menos vocés tém sopa, estao achando pouco? Nio reconhe-

cem o esfor¢o do nosso pai?
FILHA - Eu quero feijoes, feijoes pretos!

FILHO - (Ri alto) Para isso seria necessdrio ter dentes que conseguem

mastigar e ainda mais, precisam ter a0 menos... dentes....

MAE — Quando a tempestade vier, tu vai tirar as roupas do varal, menino...
FILHO - Aah nao, por que eu?

MAE - Porque vocé nio ¢ capaz de entender o que nio escuta.

FILHO - A tempestade nio vird! Rum!
(Sai o filho)

FILHA — Vamos nos preparar para as goteiras, mae.

MAE - Posso cuidar disso. Vocé cuida para que a 4gua nao invada a casa

por baixo da porta.

(Saem a MAE e a filha)

BLACKOUT
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NAQUELA NOITE

(Volta a luz. O PAI estd amarrado a wuma cadeira de costas para o piiblico. Em
cima da mesa uma cabeca de albo que MAE e filha debulbam juntas, repre-
sentando o arrancar dos dentes do PAL que grita enquanto elas debulham.)

FILHA - (Rindo ironicamente) Fale agora!

MAE — (Com uma felicidade descompassada, segura os dentes de alho na mao).
FILHA - (Encosta bem perto do PAI) Sorria para mim, tua filha!

PAI — (Quase ndo consegue falar e grita descompassadamente)

MAE - (Admoestando) Fique quieto! Vocé falou nos tltimos seis meses

tudo o que tinha pra falar...
FILHA - E agora, mae, o que faremos...
MAE — (Tem uma lembranga sarcasticamente feliz) SOPA!

FILHA - (Como quem concorda) Com legumes, verduras e um caldinho

grosso com gosto forte de alho!

MAE - Isso!

(MAE vai para o fogio esquentar a sopa. PAI e filha discutem. Filbo tenta

entrar na cozinba, mas a porta estd trancada)

FILHO - Abra a porta, mamaie...

MAE — (Vai até a porta e grita) V4 tirar as roupas do varal.
(Filho resmunga e sai)

FILHA — (Para o PAl) Gosta de sopa, pai?

PAI — (Quase nio consegue falar e geme alto).

FILHA - Que tal um caldinho?

PAI - (Quase ndo consegue falar e geme alto).

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 73



FILHA - (Vingativa) Estd doendo?

PAI - (Quase ndo consegue falar e geme alto).

MAE — A sopa est4 quentinha...

(A MAE e a filha comecam a colocar sopa na boca do PAI que grita!!!)

BLACKOUT
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APLICATIVOS
Fakebook, Vistagram, Blinder

PERSONAGENS

SEQUESTRADXR 1/
SEQUESTRADXR 2/

DIGITAL INFLUENCER/
NAMORADX/BODY BEAUTY
MELHXR AMIGX/PRIMX/YOUTUBER
PAI/DENTISTA
MAE/ENFERMEIRA

COACH

2 POLICIAIS

2 JORNALISTAS NUMA BANCADA
1 ESPECIALISTA

SEGUIDORES

10 ATO - O CATIVEIRO

CENARIO - cativeiro. Tiés cadeiras. Um telio ao fundo no qual se projetard as
imagens e os videos. Acendem-se as luzes, estdo em cena xs SEQUESTRADXR-
xs e x SEQUESTRADX. X SEQUESTRADXR 2 usa um capuz de verdugo, x
SEQUESTRADXR 1 usa uma meia mdscara de lobo, x SEQUESTRADX estd

vendadx e amarradx em camisa de forca.
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SEQUESTRADXR 2/ — Vocé tem certeza que elx tem dinheiro?
SEQUESTRADXR 1/ — Tenho sim, o PAI é dentista, elx vive ostentando

nas redes sociais. Olha aqui...

(Mostra no celular uma foto do SEQUESTRADX com o PAL ambos sorrindo,
a foto é projetada no teldo e ld fica)

SEQUESTRADXR 2/ — E. O sorriso delx ¢ de quem tem PAI dentista

mesmo, com a boca tdo cheia de dente branco é porque tem dinheiro.
SEQUESTRADX/ — Que tal me incluir na conversa, hein? Eu posso ouvir.
SEQUESTRADXR 2/ — A gente sabe que vocé pode ouvir, agora quem

disse que vocé pode falar? Quer perder esses dentes?

SEQUESTRADXR 1/ — Melhor vocé seguir a 22 parte do plano, ir pedir

o dinheiro a familia.
(O SEQUESTRADXR 2 sai de cena)

SEQUESTRADXR 1/ — Quer um pouco de dgua?
SEQUESTRADX/ - “Bom dia!” “Tudo bem?” “Qual o seu nome?”. E

assim que pessoas educadas iniciam um didlogo.

SEQUESTRADXR 1/ — O dia nio estd bom, vocé nio estd bem, e eu sei
qual o seu nome, idade, signo, onde mora, onde frequenta, o que vocé

come e tudo mais que vocé posta nas redes.

(Projeta-se no teldo uma foto de perfil com vdrias informagoes sobre x SE-
QUESTRADX, incluindo seu nome XXXX)

SEQUESTRADX/ — Entdo vocé deve saber que eu sou famosx, eu tenho
milhares de seguidores nas redes sociais, vai todo mundo me procurar e vao

prender vocés.
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SEQUESTRADXR 1/ — Vocé tinha milhares de seguidores nas redes so-
ciais, vocé jd esta aqui h4 uma semana, hd uma semana que vocé nao posta,

vocé j4 perdeu milhares de seguidores.

SEQUESTRADX/ — Minhas redes vio bombar quando souberem que eu

fui sequestradx.

SEQUESTRADXR 1/ — Ninguém vai saber, seus PAls foram proibidos de

contar. T4 todo mundo achando que vocé saiu de férias sem avisar.

SEQUESTRADX/ - E o que é que vocés pensam que vao ganhar, eu nio

sou ricx, meu PAI é s6 um dentista, minha MAF. uma enfermeira.
SEQUESTRADXR 1/ — E o suficiente, os meus PAls nio sio nada.
SEQUESTRADX/ — Eu também nao sou nada.

SEQUESTRADXR 1/ — E mais do que eu.

SEQUESTRADX/ — Bom, ao menos eu nao sequestro pessoas.

(O SEQUESTRADXR 1 dd um tapa na cabe¢a do SEQUESTRADX)
SEQUESTRADXR1/ — Isso é o que vocé recebe por falar merda.
SEQUESTRADX/ — Desculpa, eu aceito a dgua. (recebe e bebe a dgua). Eu

j sei que nao é um bom dia, e que eu nio estou bem, mas e o seu nome?

Qual &

SEQUESTRADXR1/ — Pode me chamar de SEQUESTRADXRI, SE-
QUESTRADXR, ou 1 -

SEQUESTRADX/ — Ninguém se chama SEQUESTRADXRI, ou SE-
QUESTRADXR, ou 1.

SEQUESTRADXR1/ — Eu me chamo.
SEQUESTRADX/ — Como sua MAE te chama?
SEQUESTRADXRI1/ — Nio te interessa. Vocé vai me chamar como eu

disse.
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SEQUESTRADX/ — Nio, nao vou.
SEQUESTRADXR1/ - Entao me chama de 148, eu j4 fui chamado assim.

(O SEQUESTRADXR 2 retorna)

SEQUESTRADXR?2/ — Deu ruim. O PAI disse que nao vai gastar 1 cen-
tavo com isso ai, disse que sempre preferiu ter um filhx mortx a um filhx

assim, como elx.

SEQUESTRADXR1/ — Nao é possivel, eu vi um video da MAE. Fla dizia

que amavam, que veneravam, que elx era tudo pra elxs.

SEQUESTRADXR?2/ — E o PAI tava nesse video?

(Escurece-se o cendrio. No telio, passa o video da MAE)

[MAE - Filhotx, feliz aniversdrio, nds te amos muito, amar é pouco, a
gente te venera, eu quero que vocé saiba que pode contar com a sua familia
pra tudo, tudo, tudo.]

SEQUESTRADXR?2/ — T4 vendo ai? Eu sabia que vocé ia escolher a presa

errada. Nem sao ricos, nem gostam do filhx de verdade.
SEQUESTRADXR1/ - A MAE gosta, era pra vocé ter falado com ela.

SEQUESTRADXR2/ — A mulher nio tem voz, se tem, nunca ouvi. E sé
o PAI quem fala.

SEQUESTRADXR1/ — Vai 14, tenta de novo, fala sé com a MAE pelas
redes dela. Pede pra ela nio falar pro marido.

(O SEQUESTRADXR 2 sai de cena)

SEQUESTRADXR/ — Se eu nio posso saber seu nome, deixa a0 menos

eu ver seu rosto?

SEQUESTRADXR1/ — (Rindo) Essa é boa, mas vou tirar sua venda.

(Mesmo sem venda, x SEQUESTRADX segue amarradx em uma camisa de
forca, sempre de costas pro teldo e de frente pra plateia)
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SEQUESTRADX/ — Além de nao ter nome, vocé tem cara de lobo?
SEQUESTRADXRI1/ - E como dizem, o homem ¢ o lobo do homem.
SEQUESTRADXR/ — Vocé além de SEQUESTRADXR ¢ filésofo?
SEQUESTRADXRI1/ — (Dd outro tapa na cabega dx SEQUESTRADX) E

é da sua conta?

SEQUESTRADXR/ — Desculpa. Eu s6 estou tentando conversar com

vOCE.

SEQUESTRADXRI1/ — Quer conversar? Entdo me diz, como arrancar

dinheiro da sua familia?
SEQUESTRADX/ — Minha familia nao tem dinheiro.
SEQUESTRADXR1/ — Ah, nio! Entdo como é que vocé viaja pra esses

lugares de rico?
(Aparece uma foto dx SEQUESTRADX em um lugar paradisiaco)

SEQUESTRADX/ — Quase tudo é fake.

SEQUESTRADXRI1/ — Como?

SEQUESTRADX/ — Quase tudo é fake.

SEQUESTRADX1/ — Vocé t4 brincando com a minha cara?
SEQUESTRADX/ — Nio. Ou as fotos sao editadas, ou eu recebo uma did-

ria pra ir divulgar o lugar, ou o lugar nem ¢é tao chique. Nem tem dinheiro

no meio.

SEQUESTRADX1/ — E por que vocé recebe didrias pra ir pra esses luga-

res?

SEQUESTRADX/ — Didrias, produtos de cabelo (balanca o cabelo), rou-
pas, sdo permutas que eu recebo porque minhas redes tém muito seguido-

res.
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SEQUESTRADX1/ — Entao me diz, e como foi que vocé conseguiu esses

seguidores?

SEQUESTRADX/ — Sorte????

SEQUESTRADX1/ — Sorte????

SEQUESTRADX/ — Alguns sacrificios também. Das 24h do meu dia eu

passo 20 nas redes. Me dd mais um pouco de dgua?
SEQUESTRADXR1/ - Nao, por mim, agora, vocé morre de sede.
SEQUESTRADX/ — (Debochando) Tudo bem, hd 5 anos que eu nao ingi-

ro sélidos, vou sobreviver sem liquidos.

(Recebe outro tapa na cabeca do SEQUESTRADXRI)

SEQUESTRADXR1/ — Vocé acha que eu teria muitos seguidores?
SEQUESTRADX - Nio sei. Nao sei como ¢ a sua cara.
SEQUESTRADXR1/ - E eu tenho que ter cara bonita?
SEQUESTRADX - E um diferencial, mas um bom abddmen e outras

partes também podem fazer diferenca.

SEQUESTRADXR1/ — Aqui meu abdémen (levanta a blusa), vocé gosta?
SEQUESTRADX - Bom, pelo abdémen, dificilmente te bloqueariam,

mas ainda preciso ver a sua cara, € outras partes.
SEQUESTRADXRI1/ — Outras partes... Sei...
SEQUESTRADX - Se vocé quer tanto saber... Por que a gente nio faz um

teste?

SEQUESTRADXR1/ — Que teste?

SEQUESTRADX — Vamos fazer um perfil seu no blinder.
SEQUESTRADXR1/ — E eu ganho o que com isso?

SEQUESTRADX - Nio o que... Quanto. Isso de sequestrar as pessoas

fisicamente é muito anacronico.
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SEQUESTRADXRI1/ - E o qué???
SEQUESTRADX - T3 fora de moda. Entendeu? Tudo hoje é virtual. Vocé

pode fazer um bom dinheiro, viver disso até, se vocé tiver um rosto tao
bonito quanto a barriga, olha, muita gente vai querer pagar pra estar com
vocé. Nem que seja um jantar, um motel, uma gasolina, uma corrida do

carro do aplicativo, uma ajudinha.
SEQUESTRADXR1/ - E como ¢ que a gente faz isso?

SEQUESTRADXR - Eu posso tirar uma foto sua, ou vocé mesmx tira no
espelho, depois a gente cria o seu perfil.

(Hd um apagar e ascender de luzes, no retorno, no teldo, hd uma foto sem ca-
misa e com a mdscara de lobo do SEQUESTRADXR 1, como o nome de perfil
“Lupanar”)

SEQUESTRADXRI1/ — E agora? Eu escrevo o qué?

SEQUESTRADX - Comeca com uma descrigio fisica, um hobbie, o signo.
SEQUESTRADXRI1/ — (7eclando no celular) 1m.70cm. Amo pelada. Ca-

pricornianx.

SEQUESTRADX - Nio, nao pode ser sincero. Bota Im. 80cm, nas redes,
quanto maior melhor. Diz que é escorpianx ou sagitarianx, ninguém gosta

de capricornianx.

SEQUESTRADXR1/ - E a pelada?

SEQUESTRADX - A pelada tudo bem.

SEQUESTRADXR1/ — E agora?

SEQUESTRADX - Vai dando /ike, depois conversa com os matchs.

(No telio, passam alguns perfis com likes e deslikes)

SEQUESTRADXR1/ - Gostei. Gostei. Muito Gordx. Muito escurx. Mui-

to mole. Muito durx. Sabe, nao tenho nada contra, sé nao curto.
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SEQUESTRADX — Humhum.
SEQUESTRADXI1 - Essx aqui que nio tem rosto também deu match.

Que saco, por que as pessoas fazem perfis sem rosto? Que absurdo!

(No teldo, aparece o perfil sem rosto, com o nome Big Body)

SEQUESTRADX - Talvez elas sejam SEQUESTRADXRS também???
SEQUESTRADX1 — Muito engragado, se eu nio estivesse com a mao

ocupada, te dava um tapa.

SEQUESTRADX — Nio vai falar com x match???

SEQUESTRADXI1 — Eu escrevo o que?

SEQUESTRADX — A maioria costuma comegar com um ‘e ai? Blz?”
SEQUESTRADXI1 - E o que aconteceu com o “Bom dia!” “Tudo bem?”

“Qual o seu nome?”. Nio é assim que pessoas educadas iniciam um didlo-

go2e?

SEQUESTRADX - S6 no mundo real. E quando as pessoas sao educadas.

No mundo virtual nao é assim, e ninguém se preocupa em ser muito edu-

cado.

(No teldo, sobe a conversa do chat)

[SEQUESTRADXRI1 - E ai, blz?
Match — Blz, e vc?
SEQUESTRADXRI1 - blz!

Match — Tudo firmeza?
SEQUESTRADXRI1 — Tudo firmeza.
Match — Certeza?

SEQUESTRADXRI1 — Certeza!]
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SEQUESTRADX1 — Mas que conversa doida é essa?
SEQUESTRADX - E assim mesmo. Pergunta se topa rosto.
SEQUESTRADX1 — Mas eu nio vou mandar meu rosto.
SEQUESTRADX - Pede pra elx mandar 1°.
SEQUESTRADXI1 - E se elx me mandar 1°?
SEQUESTRADX - Ai vocé manda aquilo.
SEQUESTRADX1 - Aquilo?

SEQUESTRADX - E. Aquilo...

SEQUESTRADXI — O que seria “aquilo™?
SEQUESTRADX — Um nude.

SEQUESTRADXI1 - Eu nem conhego a pessoa e vou mandar uma foto
do meu [@#$%]?

SEQUESTRADX - E. E assim.
(No teldo, sobe a conversa do chat)

[SEQUESTRADXRI1 — Topa rosto?
Match — Topo. Manda.
SEQUESTRADXRI1 — Vocé 1°.
Match — Vocé 1°].

(X SEQUESTRADXRI manda um nude. O nude surge no teldo censurado)/
Quadro A origem do mundo”, se mulber/ Imagem sem rosto da escultura do

sdtiro, se homem,)

SEQUESTRADXI1 - Parou de falar, eu sabia que isso nio ia dar certo.
SEQUESTRADX - Naio adianta ficar ansioso, é assim. Tem que teclar

com 10 pra conseguir algo com 1.
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SEQUESTRADXI1 - Por que vocé ndo me disse isso antes?
SEQUESTRADX - 1°, eu imaginei que vocé soubesse, 2°, eu meio que

disse.
SEQUESTRADX1 — Meio?
SEQUESTRADX - E. Meio. Eu disse que tudo era SORTE.

(No teldo, sobe a conversa do chat)

[Match - kkkkk, gostei. Vou mandar foto do meu rosto.

SEQUESTRADX1 — Manda].
(Surge na tela a foto do Match)

SEQUESTRADX - Deixa eu ver, deixa eu ver.
SEQUESTRADXI1 - Porque eu deixaria?
SEQUESTRADX — Como eu vou te ajudar a teclar se eu nao estou vendo

a cara da pessoa?

SEQUESTRADXI1 - Eu descrevo.
SEQUESTRADX — Nao é a mesma coisa, deixa eu ver.
SEQUESTRADXI1 — T4 certo, o importante ¢ que nem vocé nem elx vi-

ram meu rosto.

(X SEQUESTRADXRI vira a cadeira dx SEQUESTRADX de lado, de forma
que elx pode olhar para o telio e para a plateia)

SEQUESTRADX — Hdam (Faz expressio de choque)
SEQUESTRADXI1 — Que foi? Muitx bonitx?
SEQUESTRADX — Nio. FDP! E meu/minha NAMORADX.
(O SEQUESTRADXR 2 volta a cena)
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SEQUESTRADX2 — Que patifaria é essa?
SEQUESTRADXI1 - Estou tentando uma nova modalidade de sequestro.

Sequestro virtual.
SEQUESTRADX2 - O qué?
SEQUESTRADXI1 — E. Isso de sequestrar as pessoas fisicamente ¢ anacro-

nico, demodé, entende?

SEQUESTRADX2 — Sequestrar as pessoas ¢ um cldssico, nunca sai de

moda.

SEQUESTRADXI1 — Mas elx vive disso, elx entende. Disse que sempre
rola uma ajudinha - um jantar, um motel, uma gasolina, o pagamento do

carro do aplicativo.

SEQUESTRADX?2 — Essx indtil t4 te enganando. Vocé quer fazer seques-

tro ou prostitui¢ao?

SEQUESTRADX1 — Nao pode ser os dois?
(No teldo, sobe a conversa do chat)

[Match - Que tal um jantar? Um motel? Tem transporte? Tem local?]
(SEQUESTRADXRI tecla no celular)

[SEQUESTRADXI1 — Sem transporte e sem local

Match - De boa, a gente se ajeita. Que tal um jantar? Depois um motel?
SEQUESTRADXRI1 - Blz]

SEQUESTRADXI1 - E ai? Vou l42.

SEQUESTRADX — Nao.

SEQUESTRADX2 — Vai sim, vé se descola uma grana. A MAE dessx af

disse que elx gastou o dinheiro da familia todo em stories do videogram. Vai
e arranca uma grana desss NAMORADX.
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SEQUESTRADXI1 — Sera que essx seu/sua NAMORADX paga o resgate.
SEQUESTRADX — Duvido. Elx é capricornianx.

SEQUESTRADX2 — Mas pela foto parece que tem dinheiro.
SEQUESTRADX — Nio tem, elx é Body beauty

(No teldo, surge um storie dx NAMORADX em uma academia)

[Match - e ai, galera, no PAln, no gain, cresce poooorra!]

SEQUESTRADX?2 — Vai assim mesmo, tenta arrancar uma grana pra pro-

xima semana e descobrir mais coisas.
(SEQUESTRADXRI sai de cena)

SEQUESTRADX - E vocé? Tem nome?

SEQUESTRADX2 — Tenho. Esse aqui o é meu nome... (dd um tapa na
cebeca dx SEQUESTRADX)

SEQUESTRADX — Meu Deus, pra que essa violéncia? Era s6 dizer que

nao ia dizer seu nome?

SEQUESTRADX2 — Mas eu disse, esse é o meu nome, X Carrascx (dd
outro tapa na cabega dx sequestradx,).

SEQUESTRADX - Eu estou com fome, com sede, porque vocé nio ar-

ranja algo pra eu comer e beber?

SEQUESTRADX?2 — A gente td aqui hd uma semana, s6 levando prejuizo,

nem dgua vocé vai beber mais (recolbe a garrafa de dgua).

SEQUESTRADX - Tudo bem, ao menos sairei daqui mais magro. Aqui é

quase como um SPA, sé que sem massagem...

SEQUESTRADX?2 - Eu t6 ¢ pegando muito leve, eu vou te arrebentar, te

arrancar um dente, cortar uma orelha sua e mandar pra sua MAE.
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SEQUESTRADX — Meu Deus, que horror, imagine... Eu... cot6 da ore-
lha? Eu j4 sei, vamos me maquiar, nio precisa ser real, eu fago uma maquia-
gem e dramatizo, eu fago isso o tempo todo, af eu gravo um video e vocé

manda pros meus PAls.

SEQUESTRADX?2 - J4 sei, vamos mandar um de seus dedos pro seu PAI,
tem muita gente bem sucedida sem um dedo (levanta a mao simulando 4

dedos).

(Hd um apagar e ascender de luzes, com a luz apagada, surge o video no telio
com x SEQUESTRADX maquiadx como se sofrera violéncia)

[SEQUESTRADX — PAI, MAE, meus seguidores — se e quando deixarem
vocés verem esse video — eu estou sofrendo muito. Estou a pao e dgua.
Quer dizer, s6 dgua, eu recuso o pao, ¢ gluten e carboidrato puro, por
favor, paguem o resgate, eu sinto tanta falta da internet. PAI, MAE, que
engragado, essa semana, que estou sem internet, me bateu uma saudade de

vocés também. Ouve-se uma voz ao fundo - chega!l
(SEQUESTRADXRI volta a cena)

SEQUESTRADX?2 — Conseguiu alguma coisa?
SEQUESTRADXI1 — Nada, maior muquirana, pediu pra dividir a conta

do jantar, pediu pra dividir o motel e compartilhou a conta do carro do

aplicativo.

SEQUESTRADX - Eu disse, elx é capricornianx.
SEQUESTRADX1 — E maio de vaca, isso sim.
SEQUESTRADX - Foi o que eu disse... Capricornianx.
SEQUESTRADX?2 - E o sexo? Foi bom?
SEQUESTRADXI1 — Uma merda.
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SEQUESTRADX — Normalmente é assim, mas nao importa a qualidade

e sim a quantidade.

SEQUESTRADX2 — A MAE recebeu o video, visualizou o video e igno-

rou o video, depois colocou no status— indo tirar uma soneca.

SEQUESTRADX1 - Essx NAMORADX gosta de vocé? H4 quanto tem-

po vocés se conhecem?

SEQUESTRADX — Acho que gosta, a gente se conhece hd um tempao, j4

faz uns... Hum... J4 faz bem uns 2 meses.

SEQUESTRADX1 — Os PAls sao falidos, x NAMORADX ¢ body beauty,
elx, DIGITAL INFLUENCER.

SEQUESTRADX2 — Vocé realmente conhece alguém que tenha dinheiro.

SEQUESTRADX — Meu/Minha primx e melhor amigx... (Olhando para
a plateia) Elx é videotuber.

SEQUESTRADXI1 — Vamos sequestrar x NAMORADX body beauty:
SEQUESTRADX — Nio vale a pena, quem vai pagar o resgate delx?
SEQUESTRADX?2 — Seus PAls, a gente faz uma promogao, leve 2, pague 1.

SEQUESTRADXI1 - Entio, chega de brincadeira. Vamos sequestrar o
PAI, a MAE, x NAMORADX body beauty capricornianx muquirana e x

primx melhor amigx videotuber.

SEQUESTRADX?2 - E quem ¢ que vai pagar o resgate, génio?
SEQUESTRADX - Eu sei.

SEQUESTRADXI1 e 2 — Cala a boca!

SEQUESTRADX — Mas eu te ajudei com o aplicativo de namoro e te aju-

dei com a maquiagem pro meu video, eu tenho uma ideia genial.
SEQUESTRADXI1 — Que ideia?
SEQUESTRADX — Vamos fazer uma Live, em uma das minhas redes

sociais, e vamos pedir uma vaquinha on/ine. Vamos ficar ricos, quer dizer,
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vocés vao ficar ricos, e eu também, depois de ficar famoso. J4 imagino até
a hastag - FREE ME! FREE ME! FREE ME!

(Apagam-se as luzes, fim do primeiro ato)

20 ATO - O DIALOGO

CENARIO - Uma mesa com quatro cadeiras (pode-se prescindir das mesas),
sentados e amarrados em camisas de forca estio o PAI, a MAE, x NAMO-
RADX e x primx melhor amigx. X SEQUESTRADX estd no canto, em sua

cadeira, mas jd ndo estd nem sequer amarrado.

PAI — Eu sabia, é tudo culpa delx, elx estd mancomunadx com xs SE-

QUESTRADXRXS.

MAE - Eu disse pra vocé ligar pra policia, mas vocé nao acreditou no se-
questro, disse que elx estava fingindo pra chamar atengao. Agora estamos

todos aqui.

NAMORADX — (Usa um boné que o diferencia das outras personagens) Eu
sabia que ainda ia dar ruim sair com gente de aplicativo. Eu fui sequestra-

dx.

YOUTUBER - Que méximo, ji estou roteirizando o meu video pés liber-

tx, j4 tem até nome - “uma noite no cativeiro.”

SEQUESTRADX - Cheeeeega! Vocés s6 pensam em si, nem perguntaram
como eu estou, se estou bem. Sempre foi assim, nunca se importaram. O
senhor sé queria que eu fosse dentista - “odontologia - um legado de fami-
lia”. A senhora achava que era seu/sua bonquinhx - “venha aqui, pra fulanx
ver como vocé cresceu”. Vocé s6 me pediu em namoro pra procurar sexo a
trés no aplicativo. E vocé sé é meu amigo pra ter mais seguidores, é meu/

minha primx distante, mas nem sou nome de verdade eu sei.
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PAI — Eu s6 queria que vocé tivesse uma profissao de verdade, como seu

pai e seu avo.

MAE - E eu s6 queria passar um tempo com vocé, eu tenho impressao que
nos vimos e nos falamos mais nessa semana do sequestro que nesse tltimo

ano inteiro.
NAMORADX — Eu pensei que vocé gostasse de sexo a trés.
YOUTUBER - E eu que vocé também queria compartilhar seguidores. Se

Lady Gaga é real, Se Lana Del Rey ¢é real, se Nicki Minaj é real, meu nome

é real também.

SEQUESTRADX — Chega, xs sequestradxrxs jd estdo vindo, e precisamos

de um plano.

PAI — Que plano? Quem ¢é que vai pagar pelo nosso resgaste. Esse é um

plano seu, pra nos roubar, vocé estd com xs sequestradxrxs.

NAMORADX — Com certeza estd, como que aquelx sequestradxr me en-

controu no aplicativo.

SEQUESTRADX - Ele encontrou porque vocé, que é comprometidx co-

migo, estava sozinhx no aplicativo de namorx, atrds de pegagao.
NAMORADX - E¢ééé... Faz sentido.
SEQUESTRADX - O plano deles é fazer uma /Jive e arrecadar o resgate

com uma vaquinha onl/ine.

MAE — Meu Deus, que horror. Agora eu sé queria um Rivotril, um Tra-
mal, um Dramin. Sao para sintomas diferentes, mas teriam o mesmo efei-

to, eu poderia dormir e descansar desse inferno.

PAI - E por isso que essx meninx ¢ to lerdo. Vocé tomou dramin demais

na gravidez.

MAE — Claro, a culpa é toda minha, temos um Freud aqui, um Sherlok

Holmes.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 91



PAI — Quem aceitou que elx fosse digital influencer, quem aceitou nora/
genro body beauty, quem tem sobrinhx e aceitou melhor amigx videotu-

ber??? Eu nao fui.

YOUTUBER - Gente, calma, a ideia da five é 6tima. Fazemos no meu
canal. Eu sou 6timx mediando conflitos - Ariana Grande x Mariah Carey,
Lady Gaga x Madonna, Cardi B x Nicki Minaj, eu jd mediei todos, é tudo

geracional, vocés ndo percebem?

SEQUESTRADX — Mas vejam sé! A /ive vai ser no meu canal. Eu sou x
SEQUESTRADX protagonista. Essa é minha MAE, esse é meu PAI, esse
¢ meu/minha NAMORADX, vocé é meu/minha primx melhor amigx, eu

cheguei nesse cativeiro primeiro.
YOUTUBER - Mas eu tenho muitos mais seguidores, vai ser um viral.

NAMORADX - Eu voto no meu canal, vai ser mais surpreendente se for

no canal de um preparador fisico.

PAI — Pois eu acho que essa /ive deve ser no canal do consultério de odon-
tologia, s6 tem pai e mie de familia 14, vai ser mais comovente, e meus
clientes tém o dinheiro da tltima declaragio de impostos, eu ajudei muitos

d soncgarcm.

MAE - Serd que xs sequestradxrxs me comprariam um dramin? Nem pre-

cisa de receita...

SEQUESTRADX - Vamos seguir o meu plano, além do mais, agora te-

mos um trunfo. X body beauty conhece o rosto dx Lobx.

PAI — Quem é Lobx?

SEQUESRADX - X SEQUESTRADXR 1, x 2 é x Carrascx.
NAMORADX - Nio conheco.

MAE — Mas vocé nio saiu com elx?

NAMORADX — Mas nao prestei atengao. Aquele abdémen, aquilo... Vo-
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cés sabem. Nio reparei no rosto, nio sabia que precisaria e nem achei que

X veria mais.

YOUTUBER - Pronto. Perdemos o retrato falado, e com ele milhares de

curtidas e de reagoes.

PAI — Vamos acabar todos mortos.

SEQUESTRADX — Era s6 o que me faltava, eu morrer inchadx desse jeito.
MAE - Filhx, pdra com isso, vocé vai ter a eternidade para ser umx caveirx.

YOUTUBER - Ah nio, eu também preciso perder uns quilos antes de
morrer aqui, e se fotografam a gente, eu vou passar a eternidade com cara

de lua cheia.

PAI — O que importa, vamos estar mortos.

YOUTUBER — Mas seremos eternos, na nuvem.

(No teldo, surge um plantio com noticia do sequestro)

[Reporter 1 - Noticia urgente, uma familia, composta por um dentista,
uma enfermeira, sua/seu filhx digital influencer, x sobrinhx videotuber e
sua/seu nora/genro body beauty foi sequestrada, Reporter 2 - Nas redes
sociais, os internautas subiram a hashtag freefamily, que estd nos trending
topics, e j& colheram 300 mil assinaturas em uma petigao online para que
os sequestradxrxs libertem as vitimas. Reporter 1 - A policia nio quis co-

mentar o caso para nao prejudicar as investigagoes]

(Xs sequestradxrxs voltam a cena com um celular na mdo, estio acompanhadsxs

de um terceiro elemento)

SEQUESTRADXI1 — Viram ai, vocés estio na televisao.
SEQUESTRADX?2 — E o que foi que a gente conseguiu? Uma hashtag e

uma petigao. Eu quero a grana.

SEQUESTRADX - “Freefamily”, que hashtag bosta!
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PAI — Eu conhego vocé, eu sabia, vocés quatro estao mancomunadxs.
MAE — Realmente, vocé nio me ¢é estranhx.

SEQUESTRADX — COACH? O que vocé estd fazendo aqui?
SEQUESTRADXI1 - A gente encontrou elx nas suas redes sociais e resol-

veu contratar.
NAMORADX - E vocé aceitou participar de um crime?
COACH - (Fala sempre sorrindo) Eu estou protegidx pelo compromisso

ético do segredo cliente-coach.

SEQUESTRADX2 — Além do mais, a gente ndo vai pagar nada a elx, elx

estd sequestradx também.

COACH - O que? Mas isso nao foi o combinado...
SEQUESTRADXI1 — A gente ¢ da bandidagem, que combinado?
COACH - Pois entao, nao faco é nada, nao colaboro.
SEQUESTRADX2 — A gente te paga 10% de tudo que for arrecadado.
COACH - Eu nio sou pastor pra receber dizimo, sou COACH.
SEQUESTRADXI1 - 20%.

COACH - Quero 1/3 da vaquinha.

SEQUESTRADX2 — 20% e a gente faz a /ive no seu canal.
SEQUESTRADX - Que aburdo!

NAMORADX - Que extorsivo!

YOUTUBER - Que abusivo!

COACH - Combinado!

MAE - Coach, vocé poderia me conseguir um dramin?

COACH - A senhora precisa sair da sua zona de conforto. Esses firmacos
nao vao ajudar em nada, tente meditagio, imagine o cativeiro como um

retiro.
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SEQUESTRADX - Eu j4 tenho imaginado que é um SPA.
NAMORADX - Posso imaginar que é uma sauna. T4 um calor aqui.
YOUTUBER — Amei esse jogo. Vou imaginar que é o calabougo onde a

Beyoncé prende a Sia pra ela compor, que lugar mais cheio de inspiragao.

PAI — Vocés estao loucos? Isso aqui é um cativeiro, essxs 2 sio sequestra-

dxrxs, nao tem retiro, nao tem SPA, nao tem sauna, nao tem Sia.

SEQUESTRADX2 — E isso mesmo, Coroa, a gente td aqui pra vocés des-

colarem a grana.

SEQUESTRADXI1 - Pois ¢, grana boa, nada de ajudinha - a gente nao
quer jantar, nao quer motel, ndo quer pagar corrida. A gente quer a bufun-

fa.

COACH - Muito bem, foco e determinagio, querer é poder, o pensamen-

to atrai. Vamos tragar um plano para a live.
YOUTUBER - Eu faco o roteiro.

NAMORADX - Se vocés me desamarrarem, eu coloco vocés dois no sha-
pe.
SEQUESTRADX — Vocé vai continuar amarradx, seu/sua sem vergonha.

Eu fago a maquiagem. Muito sangue, muitos hematomas, muita violéncia.

MAE — Vocés estdo colaborando com xs sequestradxrxs? Eu realmente pre-

ciso de um dramin.

COACH - A senhora nio estd tendo visdo, depois desse sequestro pode-
mos todos ser convidados para um reality show. Imagine isso aqui como

um pré-confinamento.
YOUTUBER - Vocé é muito boa/bom, eu deveria ter te contratado.

NAMORADX - Por isso que eu contratei, veja como me tornei bem su-

cedido...

COACH - Sim. Autoconfianga, empoderamento, determinagio, definem
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um coach. Meu tinico defeito? Perfeccionismo. Nosso trabalho seria muito
mais bem sucedido em um atendimento um a um, mas, enfim, improvi-

S€mos.

SEQUESTRADX - Chega! Vocé fica com o roteiro, eu com a maquia-

gem, x coach fica como o negociador.

YOUTUBER - Pronto, vocé serd a vitima, incompreendidx por todos,
oprimidx pelo pai, negligenciadx pela mae, traidx pelx namoradx, secreta-

mente apaixonado por mim, x primx melhor amigx.

COACH - Excelente mote. Como coach ThetaHealing eu sempre acon-
selho a livrar dos P’s-opressores - Pais-Parentes-Professores e assim startar

todo o potencial de sua esséncia.
MAE - Theta-o-que?
SEQUESTRADX - ThetaHealing, mae, cure-se, acesse sua esséncia.

COACH - Como que uma enfermeira nio consegue se curar??? Imagine

nosso encontro como Unidade de Terapia Intensiva.
PAI - E a gente? Fica de plateia, vendo tudo passivamente???

YOUTUBER - Nao. O pai, a mae e x namoradx body beauty capricor-
nianx muquirana ficam no coro, estardo amordagados, fazendo gemidos de
hamhamham, fingindo preocupagio méxima enquanto xs sequestradxrxs

ameacam o sequestradx com uma faca no pescogo.

COACH - Nio vou ficar como o negociador. Eu sou coach, tem sido
muito dificil valorizarem minha profissdo, nao vou assumir o papel de um
outro profissional, que tipo de gente faz isso. Nao sairei do meu papel. Eu

sou x coach.

SEQUESTRADX - Tudo bem, coach, vocé é x coach. Mas antes temos
que lancar uma pré-five, uma chamada, um andncio, pra todo mundo co-

nectar na hora da Jive.

SEQUESTRADX2 — Muito bem, vamos gravar essa pré-/ive.
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SEQUESTRADX1 — S6 com x sequestradx protagonista e nds 2, os outros

ficam no fundo.

(Apagam-se as luzes. Entra no teldo um video-chamada da live)

[SEQUESTRADX?2 — Seguidores dx coach, estamos aqui para pedir, por
meio de uma vaquinha online, o resgate para os seus influencers amados

voltarem as suas atividades.

SEQUESTRADX — Meus amores e minhas amoras, isso nio é um teste,
eu imploro, depositem qualquer real na vaquinha, disso dependem nossas

vidas.

SEQUESTRADXI1 - Se o resgate nio for pago, eles serao apagados, e ndo
me refiro as suas redes sociais, essas também, mas me refiro a vida deles. A

vaquinha ficard online por 24h.

SEQUESTRADX2 — No fim desse prazo, se nio tivermos uma quantia

igual ou superior a meta de 100 mil reais, eles serdo todos deletados]

(ouve-se gemidos ao fundo)

(Entra no teldo um video do telejornal, com xs 2 jornalistas e 1 especialista)

[Jornalista 1 — Estamos aqui para comentar o mais insélito incidente na

recente histéria de nosso pais.

Jornalista 2 — O sequestro de uma familia, composta pelo pai, pela mae,
1 filhx digital influencer, 1 sobrinhx videotuber, I namoradx body beauty, e,

a0 que parece, 1 coach.

Jornalista 1 — Para comentar os fatos, trouxemos ao programa um especia-
lista em crimes de sequestro, doutor em psiquiatria, com énfase em mentes

perigosas.

Especialista — Realmente, um caso insélito. Um reflexo do contempori-
neo. chega a ser irdnico que 1 digital influencer, 1 body beauty, 1 videotuber

e 1 coach tenham sido sequestradxs juntxs...]
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(Reascendem-se as luzes)

(X SEQUESTRADXR 2 pausa o video)

SEQUESTRADX?2 — Curioso por qué?
SEQUESTRADX1 — Eu também queria saber, mas vocé pausou o video.
SEQUESTRADX2 — Eu estou acompanhando a vaquinha a 12h, nin-

guém depositou nem 1 real.

SEQUESTRADX - Nio pode ser, a policia deve estar bloqueando os de-
positos.

YOUTUBER - S6 pode ser, eu tenho milhées de seguidores.
SEQUESTRADX?2 — Pois olha aqui o que seus seguidores estdo dizendo -

(Surge no teldo uma rolagem com comentdrios de trés seguidores. Os comenti-

rios sdo lidos em voz alta)

[Seguidor 1 — Deixa morrer. Digital influencer, body beauty, videotuber,

coach, essa galera nem ¢é gente.
Seguidor 2 — Pois é, sequestradxrxs sdo eles, que alienam as pessoas.

Seguidor 3 — Gente, mais amor, por favor. Eu nio poderei contribuir com

a vaquinha porque jd é fim de més, mas vou orar ao senhor pelas almas

delxs]
SEQUESTRADXI1 - Ferrou, uma galera nio gosta deles, outra galera nao

tem dinheiro, a gente vai sair dessa mais pobre do que entrou e ainda vai

comer cana.

SEQUESTRADX?2 — Eu sabia que a gente tinha que arrancar uma orelha,
um dedo, fazer as coisas 4 moda antiga, mas vocé me veio com essa ideia de

que isso é anacronico, de que violéncia nio estd mais na moda.

SEQUESTRADX —Se vocés nos libertarem, a gente nio precisa dar quei-

xa, a gente nem sabe o nome de vocés, nem conhece os rostos.
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SEQUESTRADX1 - O body beauty ai conhece meu rosto, e ele tem

como me rastrear, eu dividi a conta do carro de aplicativo com elx.

SEQUESTRADX?2 — Porque vocé é burrx!
SEQUESTRADXI1 - Eu tava tentando uma abordagem nova.
SEQUESTRADX?2 — Desde quando se prostituir é algo novo? Nem pra

isso vocé serve, dividiu a conta de tudo.

— I Se fe loué b i
. b
NAMORADX - Epa! Se fosse pra alguém cobrar seria eu, que tenho um
corpao.
COACH - Gente, calma, vocés estao com os chacras todos abertos, vamos
pensar juntos em uma solu¢io, eu ainda quero meus 20% e ainda nem

fizemos a /ive, ainda podemos vender canecas, banners, camisas, fazer in-

vestimentos.

YOUTUBER - Pois é! Eu ainda tenho que fazer um video sobre esses

acontecimentos. Nem o sequestro da Sia vai ser tao falado como esse. Eu
vou virar meme, meu Deus, que orgulho. Nao vai ter nem pra Nazaré e

nem pra Gretchen.
PAI - E a convencio dos indteis.

MAE - Agora, acho que eu preciso de algo mais forte, uma boa dose de
Gym com dois comprimidos de Tramal, talvez trés.

SEQUESTRADX?2 - Indtil é o senhor, que tipo de dentista nio tem di-

nheiro.

PAI — Um que atende, sobretudo, pelos planos odontolégicos e tem um

filhx digital influencer.

SEQUESTRADX?2 — O senhor deve ter alguma grana, coroa, e td escon-
dendo o jogo.

MAE - Ele nio tem, eu juro, a gente trabalha pra pagar o condominio, o
carro, a internet, a luz, a dgua, os servicos de Streaming, meus Deus, sio
tantos - os de musicas, os de séries, os de filmes, os de documentarios, cada

produtora agora quer ter o seu, onde vamos parar???
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SEQUESTRADXI1 - A gente baixa tudo pirata.
MAE — Porque sao criminosos, nés somos gente de bem.

SEQUESTRADX1 — Mas seu marido mesmo disse que ajuda os clientes

dele a sonegar impostos.

MAE - Que marido (gargalhando). Ele nao é meu marido, estamos divor-
ciados hd anos, além de tudo, ele também trabalha pra nos pagar nossa

pensao.

SEQUESTRADXI1 — Mas eu vi vocés como familia nas redes sociais...
SEQUESTRADX — OMG, era um TBT.

SEQUESTRADX2 — Que histéria é essa. Isso nao interessa. Cadé a grana?
YOUTUBER - Com certeza, a gente consegue durante a live.

COACH - (pega o celular da méo do SEQUESTRADXR 2) Olha aqui, 2

milhées de pessoas jd visualizaram o video, é um viral.

SEQUESTRADXI1 - E o que adianta ser viral, se nao caiu um real na

nossa conta?
SEQUESTRADX — Adianta que seremos famosos.
NAMORADX - Imagina, amor, a gente fazendo foto de casalzinho, cam-

panha de dia dos namorados, nosso perfil “casal safadinho” vai bombar.

SEQUESTRADX1 — Vamos ver o que a Tv t4 dizendo -
(No telio, restart do programa de TV)

[Especialista — Eles, muito provavelmente, convenceram XS Criminosxs a
embarcarem nessa canoa furada de /ive, nesse exato momento, o servico de
inteligéncia da policia j4 deve ter bloqueado a vaquinha online ¢ j4 deve ter
rastreado o celular dx coach, que, ao que parece, é o que tem sido usado

pelxs sequestradxres]

(Ouve-se barulbo de sirene e entra em cena luzes de sivene. Ouve-se, externo a

cena, uma voz no mega-fone)
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Policial 1 — Aqui ¢ a policia, rendam-se, agora, vocés estao cercados.

(X SEQUESTRADXR 2 arranca o capuz de verdugo)
SEQUESTRADXR1 — Vocé td doido? Agora eles vao conhecer seu rosto
SEQUESTRADXR?2 — E eles ji nao conhecem o seu? Eu sabia que nao

devia confiar em vocé, que isso de escolher a presa pela internet era furada,

era pra a gente ter sequestrado 1 famosx de televisio.
(X SEQUESTRADXR 1 arranca a mdscara também,)

COACH - Vamos manter a calma, concentracio é tudo, vocés ainda tém

os reféns.
SEQUESTRADX — Vocé também ¢ refém, esqueceu?

YOUTUBER - Meu Deus, a policia, eu nem me maquiei, nem arrumei

meu cabelo, e se eles resolvem fazer uma five?

MAE - Por que vocés ndo me desamarram? Eu sou enfermeira, se vocés

levarem um tiro, eu posso ajudar.

SEQUESTRADXRI1 — Ninguém aqui vai levar tiro, tia, a gente no vai
voltar a ser 148. Meu nome é XXXX x delx é XXXX, eu tava nessa pela

grana, sc nao tem grana, a gente parte pra outra.

SEQUESTRADXR2 - E isso, vamos seguir o plano de fuga, vamos sair

pelo tinel da cozinha.
(X SEQUESTRADX tenta impedir a saida dos 2)

SEQUESTRADX — Como assim? E o meu sequestro? E a minha /ive? E a
minha hashtag Free me!

SEQUESTRADXR?2 — Acorda! Vocé vai ser resgatado, sua /ive embagou,

nem sua hashtag deu certo.

SEQUESTRADXRI — (passa uma rasteira nx sequestradx) Bora embora!
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(Xs sequestradxrxs saem de cena)

SEQUESTRADX - Eu estou no chio. 'm devasted!
YOUTUBER - Nossa /ive flopou.
NAMORADX - E eu achando que ia me tornar o maior organizador de

surubas do pais. O rei da suruba...

COACH - Calma! Vamos fazer desse limao uma limonada.
YOUTUBER - Muito bem, muito bem, como a Beyoncé no Limonade
COACH - Vamos substituir os sequestradxrxs.

YOUTUBER - Muito bem, muito bem, como a Beyoncé substituiu duas
integrantes do Destiny’s Child.

MAE — Isso é uma loucura.
PAI — Isso é uma insanidade.
MAE - Foi o que eu disse...
PAI — Mas eu disse melhor...
SEQUESTRADX - Eu topo.

NAMORADX - Pra que? A gente vai ganhar o que com isso? Uma man-

chente com Bandidos sequestram familia?

YOUTUBER - Nao, se formos pegos serd Jovens de classe média sequestram

familia, com a gente é assim, saiba usar os termos adequados.
COACH - Pronto! Eu farei o SEQUESTRADXR2.
YOUTUBER - Eu farei o SEQUESTRADXRI.

(Recolhem as mdscaras no chio e as vestem)

SEQUESTRADX — Cheeeeega!!! Eu nao fago mais o papel dx sequestradx.
Farei x namoradx body beauty capricornianx muquirana, que se apaixonou

pelo sequestradx1 e se uniu ao bando.
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NAMORADX — Mas eu nio quero trocar de papel.
SEQUESTRADX - Cala a boca, agora vocé é x sequestradx, e esses sao

seus pais.

(Venda x namoradx e retira delx seu boné)

(Fim do 2° ato, apagam-se as luzes)

30 ATO - ALIVE

(Com as luzes apagadas, o 3° ato se inicia com um video no teldo protagoniza-

do pelo SEQUESTRADXR?2)

[SEQUESTRADXR2 — Vocés acharam que estdvamos de brincadeira, mas

vejam ali, mortos, estirados no chao, xs amadxs youtuber e coach de vocés.
Deletados, como um trojan, um cavalo de troia, um virus qualquer. Se a
policia entrar, se essa vaquinha nio comegar e engordar, os préximos vao
ser o pai, depois a mae, depois x filhx digital influncer, vamos matar todo

mundo. Vocés tém meia hora pra engordar a vaquinha online]

SEQUESTRADXR2(COACH) — Muito boa essa ideia de colocar o ex-
-sequestradx, de SEQUESTRADXR2 e fingir que matamos o coach e o
youtuber (Rindo)

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Mas sera que nio vai ser muito

forte postar isso? Podem até derrubar nossas paginas.

SEQUESTRADXR3 — Vamos postar no zap-zap, 14 nada é derrubado
(Fala imitando um bandido)

MAE - Filhx, por que vocé estd falando assim.

SEQUESTRADXR3 — Pra entrar melhor no papel de sequestradxr, ué?
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PAI — Mas elxs nem falavam assim.

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Vai ver por isso que nao convence-

ram, performance é tudo.

SEQUESTRADX/NAMORADX - e vocé nao estd interpretando um se-
questradxr, estd interpretando a mim, x namoradx body beauty capricor-

nianx muquirana que virou bandido, eu nao falo assim.
SEQUESTRADXR3 — Agora fala! Essa é a minha verdade cénica.
SEQUESTRADXR2(COACH) — Eu ainda estou todo sujo de kezchup,

mas é como dizem, temos que morrer pra renascer.

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Como Lizzie Grant A.K.A Lana
Del Ray, em Born to die. Ou Stefani Joanne Angelina Germanotta A.K.A.

Lady Gaga em Born this way. Ser a si mesmx e ser outrxs. A star is born.

MAE - Qual o sentido disso? Vocés vao ser presos. Vao acusar vocés de
terem forjado o sequestro o tempo inteiro. Vocés serdo acusados de este-

lionato.

SEQUESTRADXR3 — Que brilhante! Podemos lancar uma banda, se

chamaria - 171!
SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Seriamos maiores que os Beatles.
SEQUESTRADXR2(COACH) — Essa referéncia é muito atrasada, seria-

mos maiores que o Little Mix, que o One Direction.
PAI — De dentro da cadeia?
SEQUESTRADXR3 — Ficaremos, no mdximo, 1 ano na cadeia, serd como

estar na rehab, sé que sem o vicio em drogas, sairemos de 14 regeneradxs,

prontos pro estrelato.

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Em pouquissimo tempo, jd estive-
mos num retiro, num SPA, numa sauna, no cativeiro da Sia, agora vamos
pra rehab. Vou imaginar que estamos em um texto literdrio. Como dizem

- a leitura de um texto literdrio nos leva a viajar.
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PAI — Vocés estao loucos? Isso aqui ndo é um texto literdrio, é um cativeiro,
vocés trés se tornaram sequestradxrxs, nao existiu retiro, nao existiu SPA,
nao existiu sauna, nao existiu Sia e nao existira rehab. Isso aqui é um ca-ti-

-vel-ro.

SEQUESTRADX/NAMORADX - (choroso) Eu sempre quis ter um pai
dentista, uma mae enfermeira. Ao sair daqui, vou fazer faculdade de fisio-
terapia, sempre foi meu sonho, podemos montar uma clinica, uma familia

de profissionais da satde.

MAE - mas eu nao sou sua mae e nem ele é seu pai, vocé é o body beauty

capricornianx muquirana que foi colocadx no papel de sequestradx.
PAI — Quanta insanidade!
SEQUESTRADX/NAMORADX - Na verdade, eu nio sou capricor-

nianx, eu menti pra ser levado mais a sério. Eu também nao sou body
beauty, eu sou ajudante de pedreiro. Body beauty chama mais atengio que

ajudante de pedreiro, né?
SEQUESTRADXR3 — Vocé mentiu pra mim esse tempo todo? Qual é o

seu signo?

SEQUESTRADX/NAMORADX - (Olhando lacrimoso para a plateia)

Geminianx...
SEQUESTRADXR3 — Que horror!
SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Gente, mas como que vocé conse-

guiu esse tanquinho?

SEQUESTRADX/NAMORADX - Ser ajudante de pedreiro é quase
como fazer crossfit, é cada dezena de bloco que a gente carrega. E os ae-
rébicos e anaerdbicos? Carrega dgua, vira massa, levanta parede, empurra

carrinho de mao, a gente sua...

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Quer dizer, entao, que ao invés de

namorar um body beauty capricornianx muquirana, vocé namorava um

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 105



ajudante de pedreiro geminianx mentirorosx e pobre? Bem melhor meu

roteiro no qual vocé era apaixonado pelx primx melhxr amigx videotuber.
SEQUESTRADXR3 — Que agora estd mortx.
SEQUESTRADX/NAMORADX - Entio o grande amor da minha vida

morreu?

SEQUESTRADXR2(COACH) — Cheeega! Ninguém morreu e ninguém
aqui ama ninguém. Vou postar o video no meu grupo de coach ThetaHea-

ling. Quer dizer, no grupo do falecido coach (pega o celular e posta).
SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) - E ai? J4 visualizaram?
SEQUESTRADXR3 — Alguém ji comentou?
SEQUESTRADX/NAMORADX - Estiao comentando o que?
SEQUESTRADXR2(COACH) - J4 visualizaram, alguém esta digitando.

(Surge o chat na tela)

[Delegado — Aqui é o delegado, queremos negociar a libertagiao dos re-

féns... Nio machuquem mais ninguém]

SEQUESTRADXR3 — Que inferno! Estd tudo monitorado, estamos cer-

cados, vamos 1nos entregar.

SEQUESTRADXR2(COACH) - Eu nio passei quatro meses estudando

pra ser coach pra desistir tao ficil, eu tenho meus dons.

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Vamos fazer a live, ainda nao usa-

mos o meu canal.

SEQUESTRADX/NAMORADX - Mas agora eu sou o sequestradx pro-
tagonista, esse ¢ 0 meu pai, essa é a minha mae e esse é o meu ex-namoradx
body beauty capricornianx muquirana que na verdade é ajudante de pedrei-

ro geminianx mentirorosx e pobre.
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SEQUESTRADXR3 — Como assim ex-namoradx? Vocé estd terminando

comigo?
SEQUESTRADX/NAMORADX - Estou, estd tudo terminado entre nds.
SEQUESTRADXR3 — Que seja, jd estou apaixonado pelo sequestradxrl

com quem fui pro motel depois de conhecer pelo aplicativo.

SEQUESTRADX/NAMORADX - Mas fui que conheci o sequestradxrl

pelo aplicativo e fui pro motel!

SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Eu nao me lembro de ter ido pro

Motel com nenhxmx dxs 2.

MAE - porque vocé nio é o sequestradxrl, ele ndo é o namoradx body
beauty capricornianx muquirana que na verdade ¢ ajudante de pedreiro
geminianx mentirorosx e pobre e elx nao é o meu/minha filhx, sequestradx
rotagonistx. Meu Deus, eu devo ter tido uma overdose de Rivotril e estou
tagonistx. Meu D devo ter tid dose de Rivotril e est

alucinando.
(Ouve-se uma voz no megafone)

Delegado — Atengio! J4 capturamos seus comparsas, sabemos que o se-
¢ q
questro é uma farsa para bombar suas redes sociais, vender copos, canecas

e banners e que ninguém morreu, entreguem-se ou vamos entrar|

SEQUESTRADXR3 — Meu Deus, o SEQUESTRADXI1 e o SEQUES-
TRADXR2 foram capturados e disseram que estavam mancomunados

com a gente.

PAI - E vocé achou que seria diferente???

MAE — Agora vamos todos pra cadeia.

SEQUESTRADXR2(COACH) — Vamos manter a calma, reconfigurar

nosso mindset.
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SEQUESTRADXRI1(YOUTUBER) — Que calma?! (toma o celular da
mdo do COACH) Deixa eu acessar minha redes. Meu Deus, eu perdi 95%

dos meus seguidores.
(Sobe comentdrios do canal do YOUTUBER. Lidos em voz alta)

[Seguidor 1 — Meu Deus, ele realmente deve ter acreditado no meme da

Beyoncé sequestrando a Sia.

Seguidor 2 — Esses videotubers fazem tudo por fama, nao poderia ter feito

o desafio do viagra? Sei l4...
Seguidor 3 — Gente, que decepgao, que horror...]
SEQUESTRADXR3 — (Pega o celular) Vamos ver o que estd passando no

telejornal.

(Surge no teldo a reportagem do telejornal. X jornalistx 1 entrevista os seques-

tradxrxes originais sujxs de lama)

[Jornalista 1 — Estamos aqui com as mais novas webcelebridades do pais.

Como vocés se envolveram nesse falso sequestro?

Lobx — Foi tudo ideia dxs meus nomoradxs, x body beauty e x digital in-
fluencer, né, a gente fazia a trés (rindo), cé sabe, ai eles descobriram que eu
ja tinha sido presx, convocaram xs amigxs delxs, x videotuber 14 e x coach e

armaram tudo.
Jornalista 1 — Mas como que os pais deles se envolveram nisso?

Carrascx — Entdo, ao que parece, o pai delx td envolvido com sonegagao de
impostos, notas frias, e a mae ficou com medo de perder a pensao, ai eles

embarcaram nessa.
Jornalista 1 — E por que vocés pularam fora do barco?

Lobx — Entio, quando a gente viu que a vaquinha on/ine nao ia sair do

brejo, a gente propds acabar com tudo, fingir que eles fugiram e sumir do
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mapa, mas af a mae delx, que é enfermeira, ameagou matar a gente e dar
fim nos nossos corpos, ela disse que saberia fazer isso, af a gente fugiu e

quando a gente foi pego, a gente fez dela¢ao premiada.
Jornalista 1 — E quais os seus planos pro futuro?

Carrascx — Noés estamos recebendo muito apoio nas redes sociais, todo
mundo apoiando nosso ato de acabar com a farsa, né? Entao... A gente vai
lancar nosso filme documentirio, né, o titulo vai ser “Do 148 ao 171 - do
crime 4 redengao” A gente jd vendeu o roteiro pra um servigo de streaming

e é isso ai, s6 alegria (faz joinha com as mdos)

SEQUESTRADXR3 — (deixa o celular cair) Nao acredito.

(Bombas de gds sio jogadas no palco, piscar de luzes, confusio, os sequestra-
dxrxes desamarram todo mundo. Trés policiais encapuzados prendem todos.
Apagar e ascender de luzes, em fila, numa parede de delegacia, elxs sio entre-

vistadxs pelx jornalistx2 em uma live no celular).

Jornalistx2 — Estamos aqui, em uma /fve quentissima, com as antigas web-
celebridades que mais recebem Aate no pais. Conhecidxs como fakefamily,
elxs estdo nos trends topics com a hashtag #fakefamilynacadeia. Uma petigao
online com mais de 3 milhoes de assinaturas pede a(o) presidentx prisao
perpétua para xs envolvidxs. Como vocés, jovens de classe média, se envol-

veram nisso?

SEQUESTRADX-protagonista — Eu sé quero dizer aos meus fas que
tudo vai ser esclarecido, foi tudo um mal-entendido, um equivoco, é tudo

Jake news.

YOUTUBER - Eu pensei que fosse um video pra postar no meu canal, eu
nao tava entendendo o que tava acontecendo, isso é uma injustica. Mas se

Britney superou 2007, eu vou superar esse ano também.
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COACH - Eu s6 estava tentando ajudar essas pessoas a se curarem, eu sou

coach, o que é que eu entendo de 1712 Nada. Isso tudo é uma armagao.

PAI — Quem nunca sonegou imposto nesse pais, soneguei sim, passei notas

frias, sim, é verdade, mas eu sou uma vitima desse sequestro, uma vitima.

MAE — Eu passei o tempo todo dopada, me deram um coquetel de Rivo-

tril, Tramal e Dramin e eu nio sei nem o que td acontecendo.

NAMORADX - E ai, galera, olha, eu sou modelo, body beauty, sei fazer
servicos de pedreiro também e sou educadorx fisico, pacote completo. Sou
do signo de escorpiio, atendo ele/ela ou casal, daqui a um ano vou subir

minha pdgina, podem entrar em contato.

Jornalistx2 — (gravando a plateia, de costas para ela) E assim termina essa
verdadeira saga de um falso sequestro. Deixem seus likes, suas reagoes, co-

mentarios, nos vemos na préxima /zve.

(Apagam-se as luzes, no telio, “obrigado por vir assistir nossa pega, era tudo

ficgdo)
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PERSONAGENS:
DEUS POPPING - Deus da Explosio, nascido dos “Pops” da deusa Fres-

no, Popping é um deus brincalhdo, mas, quando o assunto é danga, ele usa
toda a sua comicidade para esbanjar os wavings e isolations. Representa o
Popping Dance. Idade: 4000 anos. Para estudo de personagem: arlequim.

Simbolo: Raio Violeta. Deusa mae: Fresno. Deus pai: Bronx

DEUS BREAK - Deus da Forca, nascido das fortes batidas do coracao da
deusa mae Bronx, ele traz consigo uma contagiante energia que emana paz,
mas nao se engane, ele é um lider nato, power moves e footworks sao as suas
especialidades em batalha. Idade: 4600 anos. Para estudo de personagem:

bobo da corte. Simbolo: Terra. Deusa mae: Bronx. Deus pai: Brooklin

DEUS KRUMP - Deus da Agilidade, nascido do t6nus da deusa South,
ele tem uma velocidade e esperteza fora do comum, em batalha ele é im-
petuoso, cuidado com os seus stomps, jabs e arm swings. Idade: 2000 anos.

Para estudo de personagem: palhago branco. Simbolo: Vulcao. Deusa mae:

South
DEUSA VOGUE/VOGUING - Deusa da Flexibilidade, nascida em uma

batalha travada pela deusa New Y e os machusescrotus. Ela nasceu para
acabar de uma vez por todas com esse conflito. Poses e death-drop sao as
suas principais armas. Idade: 6000 anos. Para estudo de personagem: pa-

lhaco vermelho. Simbolo: Tempestade. Deusa mae: New Y
NARRADOR

Dances Paradise sao como o Olimpo (todos os estilos de dangas pertencem

a esse lugar).
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CENA 01

(Refletor iluminando o centro do palco. Cada personagem entra lentamente,
um por um, seguindo a métrica do som, indo em dire¢io ao centro (blackou),
ao fundo um som lento de batidas de coracio. Os quatro deitam no meio, co-
meca a narragdo. Eles inicialmente estario em posigio fetal, com a roupa base
toda preta e sobre ela roupas que remetam deuses antigos. No palco mesas ao
fundo, sobre ela acessérios, como bandanas, shorts e camisas que serio trocadas

em determinados momentos do espetdculo).

NARRADOR - Deuses sao criados? Como nascem? De onde vém? O que
comem? Hoje no NEDU repérter! Nao espere a noite chegar, vou contar é
agora, dando o exemplo de quatro deuses que procuram um objeto... Nao,
pera, ob-je-ti-vo, isso. Um objetivo de conquistar... (tom de deboche) Adep-
tos? Que letra horrorosa. Mas, quem sdo esses deuses? De qual mitologia

nasceram? E, o que eles realmente comem? Apresento a voces:

Break: Deus da Forca, nascido das fortes batidas do coracao da deusa mae
Bronx, ele traz consigo uma contagiante energia que emana paz, mas nao
se engane, ele é um lider nato, power moves e footworks sao as suas especia-

lidades em batalhas.

Popping: O Deus da Explosao, nascido dos “Pops” da deusa Fresno, Po-
pping ¢ um deus brincalhdo, porém, quando o assunto ¢ danga, ele usa

toda a sua comicidade para esbanjar os waves e isolations.

Krump: O Deus da Agilidade, nascido do tonus da deusa South, ele tem
uma velocidade e esperteza fora do comum, em batalha ele é impetuoso,

cuidado com os seus stomps, jabs e arm swings, t4 ligado?

Vogue: Deusa da Flexibilidade, nascida em uma batalha travada pela deusa
New Y e os machusescrotus. Ela nasceu para acabar de uma vez por todas

com esse conflito. Poses e death-drop sdo as suas principais armas.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 114



Deuses dangarinos que impulsam os corpos humanos nos beats, traxx e
loops de trés diferentes dangas em busca do mesmo objetivo: encontrar a

coreografia perfeita.

H4 um tempo eles sairam do Dances Paradise, conhecido como Paraiso das
Dangas, pera, pera aé, (gargalbadas) é sério isso ai? T4, sé vamos. Eles foram

enviados a lugares distantes de seu local de nascenga.

Agora vou aqui tomar minha dgua que a introdugio acabou. Ah, fiquem ai
vendo o momento em que eles foram enviados a sei 14 onde e vao fazer...

Ja t6 indo, calma!

CENA 02

POPPING - Eita... (dolorido) Chega meus peitos tao doendo, rapaz, que

viagem doida foi essa?!

BREAK - Chegamos aqui, chegamos! Eu, Deus Break, O Deus da Forga,
venho buscar adeptos para que depositem as suas energias em mim, através
da danga. Assim que eu tiver a energia suficiente vou alcangar a coreografia

perfeita, e vocés verdo o quanto Break é superior.

VOGUE - Ih... pois fique af achando. Quando tu estiveres pensando em
fazer coreografia perfeita, estarei eu, linda, fazendo essa coreografia hd anos
(grita) LUZ (faz pose e uma luz acende nela) obrigada, iluminate.

KRUMP - Espere ai! Antes de qualquer coisa, como assim superior, cara?
“Invadirmos” o territério aqui para estabelecer que eles e elas entrem no

ritmo de nossas dancas?!
BREAK — Como assim?!
KRUMP - Oxente, pode parecer uma imposi¢io ao povo, nao acha?

VOGUE - E, isto nio ¢ algo bom para ninguém. Apagar culturas é uma

forma de poder autoritdrio, e ndo estamos aqui para isso, “babyres”.
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BREAK - Claro que nio estamos para impor, velha deusa Vogue, jovem
deus Krump, lembrem-se que estamos apresentando estilos de dangas dife-
rentes, nao para substituir os que jd existem, mas sim para complementar,

compartilhar e multiplicar.

VOGUE - (Com raiva, confrontando Break). Venha aqui, para ver quem é

a velha... Sou sé deusa.

POPPING - (Imitando um pastor de igreja). Irmaos, vamos multiplicar,
irmaos, “ouvam, ouvam’ ... (7isos) Nosso dever, meus caros, é mostrar o

que somos e somar!

BREAK - Isso, meu caro Popping. Pois bem, como eu estava dizendo
(tosse e fala com voz de pastor de igreja) vou reunir adeptos para que suas
energias sejam suficientes para que eu consiga mostrar a vocés a coreograﬁa

mais que perfeita e com isso...
POPPING - (Interrompe dancando) lludido, ido, ido, doido...
VOGUE - Querido, quando vocé estiver pensando em fazer... Pa! Eu j4 fiz,

e quero que vocé diga um “A”.
BREAK - O que disse?!

POPPING - Vocé e a coreografia perfeita sao duas coisas que nio combi-
nam, Vogue! (Gargalhadas pausadas e anormais) Eu, o Deus da Explosao,
(faz um gesto) “pop”, € quem construird a coreografia perfeita, junto, claro,
com vocés (sorri, vira para a plateia e pisca um olho), eu, Popping, a alcangar
a facanha. Quando eu cativar a todos, estiver 100% com os meus musculos

tonificados vai ser... Pop, pop, pop...

KRUMP — (Interrompe) Vai virar uma mdquina de pipoca, de tanto fazer
“pop”. (Danga) Olha os meus stomps, chest pops e jabs. Deus Krump, Deus
da Agilidade, muito prazer. Eu quem construirei a coreografia perfeita.
Farei vocés sentirem o Krump que vive em vocés...(Popping as gargalhadas

0 interrompem)
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POPPING — (Irritado) Vou fazer vocé sentir a chibata no ritmo do Deus

Forré seu...

VOGUE - (Grita) Epa...! Segura essa piriquita aé, porque a bonita sou eu
aqui. Deusa da Flexibilidade, (faz um death-drop) sentiu? Eu quem farei

esta coreografia, porque sim e acabou, achou ruim?

BREAK - (Danga um power move e interrompe) Pois bem, calma, meus ir-
maos e irma! Estamos falando demais e fazendo de menos, a pergunta que

estd na minha cabeca é: e eles?

POPPING - Quem?

BREAK — O Deus da Pisadinha, ali, td vendo? Olha.

KRUMP - Agnes, solta o som! (1odos dancam ao som da miiscia Pisadinba).

POPPING - Por que nao pergunta a elas e a eles? Estao ao nosso redor,
bem aqui. Por acaso td achando que isso aqui é alguma peca naturalista
para criar uma quarta parede e ficar fingindo que o publico nao existe? Sé

pra gerar catarse? (Olham para o Deus Krump).
KRUMP — (Olha para a plateia como quem nio entenden). Oxe, oxe, oxe...

BREAK - (/mpaciente) Mas foi o que eu acabei de dizer, rapaz. Oxente!
Calma, deixa eu fazer o meu freeze primeiro (executa o freeze), pronto, pode
continuar agora. (Olham ao redor e comecam a perceber que néo sabem em

qual cidade estio).
KRUMP — Break, Popping, Vogue, onde estamos mesmo exatamente?
BREAK — Em um teatro (nome do teatro).

KRUMP — (Olhando com ira para Break) Em qual cidade exatamente esta-

mos? Qual o nome desta cidade? Oh, caro mancebo.
POPPING - O Gé nao conseguiu identificar.
KRUMP - Gé&? Que Gé?

VOGUE - De qual danga é esse deus?
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POPPING - O GPS, moga, olha aqui no celular, e pelo jeito estd meio de-
satualizado, mas diz aqui que estamos no meio de um palco, campo aberto,

luz em diregdo as personagens.
KRUMP — (Risos forgados) Ei, isso é o roteiro, guarda af, vai...
BREAK, POPPING e VOGUE — Hum... E o que tem de peculiar aqui

nessa cidade? (Olham novamente para Krump).

KRUMP - (Olha para a plateia como quem nio entenden) Oxe, oxe, oxe...

Nao entendi.

BREAK — Vamos perguntar a eles (caminbham em direcio a plateia. Na me-
dida em que conseguem respostas, vao brincando. Para que o piiblico ndo perca
0 foco, cada deus comenta uma resposta por vez. Ao concluirem as perguntas,

voltam juntos para o palco).

CENA 03

POPPIN - O que jé sabemos é: estamos na cidade de Senhor do Bonfim.
BREAK - Bahia!

KRUMP - Brasil, continente americano, especificamente ao sul, ao lado

direito...

VOGUE - Hm... Gostou da GéG¢, né?!
KRUMP - Ah, fazer o que? Ela tem uma voz bonita.

BREAK - Entio, vamos |4 que estou com pressa de criar a coreografia

perfeita.

POPPING - Errado, vocé é todo errado, eu nunca vi mais errado que
vocé, tu para com isso! Eu quem irei elaborar... Sentiu meu linguajar? E-la-

-bo-rar a coreografia perfeita. Quando os meus masculos...
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KRUMP - (/nterrompe) Explodirem feito pipoca! (Risos) Errados estao vo-

cés dois, eu quem elaborarei a coreografia mais que perfeita.
BREAK e Poppin — Quem? Aonde?

VOGUE - (Com sarcasmo) Eu, aqui e agora, meu amor... Podemos resolver
isso de uma forma rdpida, sem estresse, repitam comigo: vogue ¢ deboche

e a coreografia ¢ minha!

BREAK - (Exaltado) Respeite o mais velho, panela velha é quem faz co-

mida boa.

Poppin — Eu, Popping, O Deus da Explosiao, cheio de energia, preciso

como uma mdquina, que nio é de pipoca... Preciso disso nao.

KRUMP - S6 hd uma maneira de sabermos quem de nés é o melhor. Em
uma batalha de danca, onde o vencedor conquista os adeptos da cidade e

os adeptos de cada deus.

Poppin — Usaremos nossas coreograﬁas, nossos estilos e nossos melhores

movimentos.

BREAK - Isso me lembra que ja existe algo que nio fazemos hd muito

tempo, por algum motivo que...
KRUMP - Sim, eu me lembro bem, ele se chama...
NARRADOR - (Interrompe) Espera, espera, espera. D], prepara os beats,

daremos inicio a mais uma Batalha Deuses versus Deuses.

BREAK - Boa, garotao!

POPPING - Arréa!

KRUMP — Arréa!

VOGUE - Let’s go, bitch!

NARRADOR - (Em voz grave) Batalha Deuses versus Deuses. A maior

Batalha de dangas urbanas de todos os tempos!
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OS QUATRO - Agnes, solta o som! (Os quatro trocam o figurino para dan-
car. Miisica ao fundo. Luz geral. Apds ficarem prontos vio para a plateia como
espectadores).

NARRADOR - Senhoras e senhores fiquem ligados, Rodada 01, o mais
antigo deus presente aqui nesta drea, com vocés: Break, O Deus da Foga,

larga o som.

(Coreografia 01 — Break: o/a ator/atriz executa uma coreografia, ao som de
um break beat. Dependendo do nivel do/a ator/atriz, pode-se criar uma coreo-
grafia com top rocks e footworks ou explorar todos os elementos da danga break,

sempre terminando com um freeze).

BREAK - Supera essa?! Quem consegue batalhar com o rei das ruas?

POPPING - (Da plateia) Eu, o préprio rei, vou subir ai para mostrar meu
flow, sai dai! (Vai ao palco).

(Coreografia 02 — POPPING: como no break ola ator/atriz deve executar
uma coreografia, ao som da misica eletronica conbecida como dubstep ou al-

guma misica eletronica que combine com a danga. Utilizando de movimentos

do POPPING, bdsicos ou avancados).

KRUMP — (Para todos) O Rei? (Ri sarcasticamente) Agora sai da frente que

esse é 0 meu reino.

(1 Coreograﬁa 03 — Krump: assim como as anteriores, deve-se executar movi-
mentos de acordo com os fundamentos bdsicos desse estilo, respeitando os niveis
de cada ator ou atriz, ao som de uma traxx (misica especifica para dancar

Krump).

NARRADOR - Vocés querem saber o resultado de mais uma Batalha ele-
trizante? Entao, contagem regressiva, contem comigo. Cinco, quatro, tres,

dois, um... E, o resultado foi, (misica de suspense) mais um empate! (Os
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deuses ficam com expressio de decepgdo, por mais uma vez haver empate).
Opa, agora vou dar o fora, até a préxima, vou aqui tomar minha égua que

a rodada acabou, t4 ligado?

CENA 04

BREAK - Eu deveria ser o vencedor. Eu sou o mais velho, cadé o respeito,

panela velha é que faz comida boa, serd que ninguém conhece esse ditado?

VOGUE - Ti pensando que beico de jegue é arroz doce? E esse? Vocé co-
nhece? (gargalhadas).

POPPING - Aprendi aqui. Eu quem deveria vencer, (fala lentamente e fu-
rioso) eu quem deveria vencer. Agua mole e pedra dura tanto bate até que
fura, pop (faz o pop).

KRUMP — (Pausa) Caras, sinceramente, estamos fazendo isso hd décadas e
até agora nada, competindo, competindo e nada mais que isso, e nem per-

to do objetivo da coreografia chegamos, outros deuses conseguiram seus

grandes feitos, e nds ainda nio.

POPPING - Nos chamam de marginais.

BREAK - De malucos.

VOGUE - Falam tanta besteira. (Pausa. Eles se espalham no palco).

POPPING - Quando penso que isso nio estd levando a nada penso, mui-

tas vezes, em desistir.

BREAK - Eu também. E muito dificil ser algo que vocé ama, que vocé

acredita ser o melhor pra vocé.

VOGUE - Que baixo astral é esse, meu povo? Levantem a cabe¢a, vamos,

vamos!
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KRUMP - (Furioso) O qué? Como assim? Eu niao posso estar ouvindo
isso. Somos dancgas urbanas, nascemos nas ruas, mas, nio somos da mar-
gem, ndo somos minoria, somos a grande parcela, somos a grande parcela
da populagao que sonha a cada dia com uma vida digna, melhor e mais
justa. (Enquanto Krump fala, comegca uma projecio com videos de dancarinos

de Break, Popping. Krump e Vogue em rodas de danga, batalhas e aulas).

VOGUE - Nés representamos a todos, todas e todes que sonham, e por
sonharem e acreditarem nesses sonhos, sabem que tem forga para lutar, e
com cada pose, stomp, freeze, wave e vérios outros movimentos que impul-
sionam os nossos corpos que gritam por liberdade, por essa liberdade para

sermos felizes dancando.

POPPING - (Com um timido sorriso) Lembra, Krump, quando vocé es-
tava com seus primeiros adeptos? Tirando eles da violéncia, abracando-os
como familia, fazendo com que eles liberassem sua raiva com a danga e nao

com armas?

KRUMP - Assim como vocé e Break, ressignificando a vida deles, mar-
cadas tanto pela violéncia, exclusio e pobreza, sempre levando alivio para

€ssas pessoas.

BREAK - Quando chegamos as cidades, fomos acolhidos pelas periferias
e depois pelas academias, eles nos abragaram, nos motivaram, nos diverti-

mos muito.
VOGUE - Seus sentimentos.

KRUMP - Sentimento (surpreso). E isso! O que nos foi ensinado para
conquistar a empatia do povo, o que eles transmitem quando chegam no

maximo de nossas dangas. (Surpresos e com um semblante de alegria)
BREAK — Sentimento.

POOPING - Cara, sem sentimento nao hd coreografia perfeita.
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KRUMP — Mano, nunca foi técnica, nunca foi uma coreografia perfeita, é

o sentimento, o sentimento que cada ser transmite quando danca.
VOGUE - E ser livre em seus houses.

BREAK - Entio, jd sabemos o que é, e para chegar 14, ndo vamos batalhar,
vamos nos unir, vamos respeitar um ao outro, vamos buscar liberdade, isso

¢ Break, Popping, Krump e Vogue.

(Coreografia final, miisica que misture os quatro estilos de danga, que en-

volva o piiblico. Apds coreografia, as quatro personagens ao centro. Miisica de

Sfundo).

POPPING — No real, nao somos deuses, somos dancas, nds nao servimos
para adora¢io, servirmos para que vocés expressem as suas verdades, para

que sejam livres.
KRUMP - Bem-vindos as dancas urbanas.
NARRADOR - E ai, vamos dancar?

FIM
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PERSONAGENS:
ATRIZ 1
ATRIZ 2
ATRIZ 3

CENARIO - Casa pequena, baguncada. H pufe, tapete, almofadas, pentea-
deira, roupas e sanddlias espalhadas, maquiagens, um cabideiro, espelhos e um

espago com bebidas.

PROLOGO

Sala escura, com pouco foco de luz, o piiblico se depara com um ambiente de
completa penumbra. Vozes surgem da escuriddo. Quando as luzes comecam a

acender temos duas atrizes no palco se arrumando.

CENA 01 - TEMPO

ATRIZ 1 - E tarde. J4 ¢ bem tarde.

ATRIZ 2 — Calma, calma, nio me apresse. Eu estou no tempo certo.
ATRIZ 1 - Nio, eu ¢ quem estou no tempo certo.

ATRIZ 2 — Ah é? Desde quando vocé é o tempo certo

ATRIZ 1 - Desde que o tempo é o tempo?

ATRIZ 2 — Ah é? E quanto tempo o tempo tem?

ATRIZ 1 — Ah, eu nio tenho tempo de responder para vocé sobre o tempo

1 Esse texto foi em partes construido com pequenos trechos de poesias e poemas de algumas mulheres, como, Frida
Kalho, Andressa Escobar, Clarice Lispector, Simone de Beauvoir e Jane Austen. A Cena 2 contém também excertos do
texto Enfim S.0.S, de Alessandra Sena e Karla Koimbra.
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ATRIZ 2 — Responder o qué?

ATRIZ 1 — Que o tempo tem tanto tempo que nem o proprio tempo sabe
dizer ao certo quanto tempo o tempo tem.

(A atriz 3 abre uma caixa iluminada, de forma que seu rosto passa a ser visto
pelos espectadores).

ATRIZ 3 - Eles estao vendo tudo, tem muita gente aqui, vocé estd vendo?!

ATRIZ 1 - Xiiu, quieta! (7ira um espelho de uma caixa e olha o piblico

através do espelho) Isso é a Janela da alma.

ATRIZ 2 — (Atriz 2 toma o espelho e o cola na parede dizendo) — A janela da
alma s20 os nossos olhos! J4 o espelho... Ele reflete aquilo que somos, sem

pudores. Mostra as nossas fraquezas, nossos medos, nossos desejos.
(As trés atrizes sdo iluminadas)

ATRIZ 3 — Ohh, vontade de andar no tempo certo e atrasar o descompas-
so... Pois sei que agora sou apenas metade, metade de uma agonia aonde

vive uma versio triste de mim, e nao ¢ gripe ou qualquer outra virose...

ATRIZ 1 — E desse ar que eu vivo, que me reprime e me abafa, que me

domina, e sufoca o meu peito que nao reage...
ATRIZ 3 — Nio reage... Porque parece nao merecer amor.

ATRIZ 2 — E eu, que penso muito em nio ser nada antecipo a minha pré-

pria desgraga...
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CENA 02 - AMOR

ATRIZ 1 — Eu me pergunto quem descobriu o poder da poesia e da musica

para espantar o amor.
ATRIZ 2 — Eu achava que eles eram o alimento do amor.

ATRIZ 1 — Do amor belo e vigoroso. Mas se é apenas uma vaga inclina-
¢a0, um pobre soneto o liquidard. Hoje eu quero saber por qual curva meu
corpo passa, entender a musica de todas as horas, principalmente aquelas

que falam da gente.

ATRIZ 2 — Aquelas que falam da gente...

ATRIZ 1 - Aquelas que falam do amor...

ATRIZ 2 — Nao, do amor nio, aquelas que falam da gente.

ATRIZ 1 — Aquelas que quando nio embutidas de sentimento, sao diretas
ou ddo curvas, mas que nio deixam de falar da gente, desde os nossos cor-

pos até a nossa irresisténcia.

ATRIZ 2 — Até porque as que falam do amor, ndo falam de como o amor
nos atravessa de uma forma avassaladora, onde nao sabemos lidar com
nossos egos ¢ nos perdemos por tao pouco na presenga de um sentimento

tao potente.

ATRIZ 3 — Sempre ouvi: quem ama nio desiste, mulher tem que ter mais
paciéncia, homem ¢é assim mesmo. E confesso que por um bom tempo me
agarrei a esta afirmacio incondicional. Mas algo que parecia impossivel de
acontecer, algo que nunca imaginei ter que enfrentar, me pegou de surpre-
sa e justamente no momento em que eu estava disposta a recomegar, af...
tudo desmoronou. Hd dias em que acordamos e vemos tudo nublado. H4

dias em que acordamos...
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ATRIZ 1 - Chove 14 fora e chove ainda mais aqui dentro. H4 dias em que
acordamos com olhos apinhados de dgua, em que tao depressa abrimos os

olhos como os voltamos a fechar, porque nao queremos sentir.

ATRIZ 3 — Eu sei que um dia disse que fomos feitos para sentir tudo, eu
sei.... Mas hd dias em que preferia ndo sentir. E também preferia acordar

com outra coisa no lugar do coragao.

ATRIZ 2 — Por que nés mulheres somos inseguras, com medo de uma
trai¢io, se o préprio homem diz “nio existe homem fiel”? Mas ser a gente
¢ isso, nao é?

ATRIZ 3 — Alguém aqui é capaz de me explicar porque é que hd homens
que abreviam e resumem as mulheres de forma assombrosa e sistemdtica a

meros pedacos de carne...?

ATRIZ 1 — Oh boba, ele vai te ligar eu tenho cert... (O telefone toca, elas se
olham).

ATRIZ 3 — Nio vou atender! Fica af pensando que eu vou correr pra te

atender! (Ela senta e deixa a secretdria eletronica atender).

SECRETARIA ELETRONICA - Vocé ligou para a mulher 2, no momen-
to nio posso atender, deixe seu recado apés o sinal... (Audio do porteiro:
Oh, dona Mulher 2, o rapaz que a senhora saiu ontem passou aqui e dei-
xou uma caixa de bombom e umas rosas. Depois a senhora passa aqui pra
pegar).

ATRIZ 3 — (Irritada. Para o piblico) Recebi na cara sem freio e nem espera
a frase: “vou embora porque nio te amo mais. Alids... nunca te amei”. E
bateu a porta na minha cara forte e ligeiro como se estivesse louco para
sair correndo dali. Senti um frio na espinha, ali, parada, olhando para os
mesmos olhos que um dia me disseram “eu te amo”. E como se eu estivesse
num grande show de rock e ainda assim sozinha. A poeira sobe junto com
o delirio do som e eu ali, parada... Seria muita sorte se eu conseguisse per-

manecer assim... Parada. Mas a mente nao para. Como um conhaque puro
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que vai esquentando meu corpo e me fazendo reagir e sentir queimar a dor
do abandono. Sempre me vejo em uma situagio de divida e de inseguran-
¢a quanto ao meu pensar sobre tudo. Serd que estou certa mesmo? Serd que
devo dizer? Como se eu tivesse que repensar milhoes de vezes sobre o meu
sentir. (Voltando o olhar para as atrizes) Por que ele nao colocou arsénico no
meu café? Ou me derrubou da escada? Teria sido fatal e mais digno. Mas e

agora? O que eu faco com os anos que passei acreditando que seria eterno?

ATRIZ 2 — Eterno? Deixa de drama que eu sempre te avisei dele. Vocé

devia sair com a gente hoje, ocupar novos espagos, conhecer novas pessoas.

ATRIZ 1 — Concordo viu, muito drama pra pouca pessoa. Ele errou? Er-
rou! Mas ele sempre foi carinhoso com vocé, ou pelo menos era, e nunca

te bateu. Trai¢ao é o de menos!

ATRIZ 2— Deixe de falar besteira, ninguém merece sofrer qualquer tipo de
violéncia psicoldgica ou fisica, principalmente nés, mulheres, que fomos
criadas dentro de uma sociedade patriarcal, que diz que o homem pode
tudo, e a mulher nio pode nada. Enquanto os homens podem sair para to-
mar uma cervejinha, ir bater um baba, trabalhar fora de casa, dar um rolé,
a mulher foi criada para ficar fazendo o qué? Cuidando da casa, do marido,
dos filhos e tudo isso sem direito a nenhuma cerveja no final! O periodo
que vivemos nos diz muito e nos impede muito. Nao somos como nossas
avés, por exemplo, e isso destréi uma expectativa gerada. Ninguém gosta

do novo, hd questionamentos sobre tudo e nés estamos inseridas nisso.

ATRIZ 3 — (Para Atriz 2) Eu sei que vocé sempre avisou, mas eu 0 amo.
E ¢ dificil acreditar que a pessoa que vocé mais ama é a pessoa que mais te
faz mal. (Para Atriz I) E esse seu pensamento j4 estd passado, viu? Eu nao
merecia ser traida! Na verdade, ninguém merece. Trai¢ao nunca foi e nem
nunca vai ser um erro, eu desisto de me apaixonar, vou baixar o tinder e
ficar com o primeiro match que aparecer, s6 pra compensar esse tempo

perdido!

ATRIZ 2 — Exatamente, e, mais uma vez, deixe de drama que vocé nio

estd desistindo do amor, mas sim desistindo de manter esse amor aonde
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nao ¢ cuidado. E nio se preocupe, quem desiste nao é fraco, quem desiste

¢ humano. Dizer nio a um amor, as vezes, ¢ dizer “sim” a si mesmo.

ATRIZ 3 — Mas que droga! Porque que eles nunca cumprem com 0 com-
binado? Que mania é essa de bater a porta tdo bruscamente, tao decidida-

mente?

ATRIZ 1 - Vocé nio pode ficar pensando nisso todo o momento, ji foi
feito, o chifre jd estd ai, precisa focar no que vocé vai fazer agora? Ligar pra
ele e perdoar ou vai ficar aqui esperando ele voltar com um buqué de rosas,

dizer que estd arrependido e que te ama?

ATRIZ 3 - Eu nio vou ficar esperando por ninguém, muito menos ir
atrds! Ao menos desta vez ele que vai esperar por mim. E eu estarei étima
dentro daquele vestido que me deixa com a bunda 6tima! Bem gostosa
nessa nova balada que abriu na avenida! Bebendo um étimo vinho e em
6tima companbhia! (Atriz 2 a serve uma dose de conhaque). Agora sim eu me

sinto bem.
(Toca Audio com os dez mandamentos da mulber traida e superada)

1. Amar a si mesma acima de todas as coisas.

2. Saia da cidade por um tempo.

3. Tenha um amigo gay. Ele sim te amara sem pensar na condigdo sexual.
4. Ndo acredite nos homens. O ultimo jd prometeu e ndo cumpriu.

5. Diga Nio. Afinal, é vocé quem escolpe.

6. 1enha uma carreira. Pedir dinbeiro ao ex pra sair é o ervo.

7. Ndo aceite rétulos. Vocé ndo é obrigada a ser o que néo é.

8. Chore. Mas ndo se descabele, pois o saldo td caro, pra cacete.

9. Jogue fora as coisas dele e os presentes. Salve as joias e roupas caras, que
a senhora nado td maluca.

10. Ame ao proximo. Porque 0 anterior vocé sabe que ndo deu certo!
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CENA 03 — FAMILIA

ATRIZ 2 — Quer saber? Vocé tem ¢é sorte de estar solteira agora! Homem
as vezes é um bicho idiota. Eu me esfor¢o muito para nao ofender, mas eles
praticamente me imploram. O que faz eles pensarem que nao podemos
simplesmente estar curtindo algo, deixando rolar? E muita pretensao! Eles
s20 programados para repetir a mesma coisa sempre: Ndo me apaixono fa-
cilmente, meu coragdo ndo é tio mole quanto imagina. E quem disse que eu
quero ou penso isso? Até porque se fosse assim nao estaria dando margem
a essa situagdo, nio gosto de iludir as pessoas. Homem é um bicho besta
que acha que sabe muito e nao sabe nada. Bicho covarde que tem medo de
se expressar ¢ nio entende as mulheres que fazem isso. E para nao parecer
uma babaca apaixonada tenho sempre que pisar e ignorar, uma pessoa nao
pode curtir um momento bom e ser agraddvel, amorosa, sem necessaria-
mente querer se engabelar numa relagio! Nao me parece muito inteligente

essa atitude! Completo.
ATRIZ 1 - (Tomando um café) E vocé estd desabafando isso porque?

ATRIZ 2 — Conheci um cara tem uns dias. De inicio era para ser apenas
uma ficada, j4 tinha deixado claro para ele que queria apenas um PA (Pau
amigo), e ele topou. Nisso, fomos marcando um encontro atrds do outro,

até que um dia ele me chamou para jantar.

ATRIZ 3 — Mas nao vai me dizer que vocé recusou ir comer?

ATRIZ 2 - T4 doida? Jamais! (Risos) Mas sabe o que ele me aprontou? Me
pediu em namoro, se ajoelhou no meio de todo mundo e quando tirou

uma alianga do bolso, eu quase tive um treco.
ATRIZ 1 - (Rindo) E o que vocé respondeu?
ATRIZ 2 - Eu disse que nio queria namorar, apenas ficar!

ATRIZ 3 — Na frente de todo mundo?
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ATRIZ 2 — Ah, foi! Mas ele também pediu em namoro na frente de todos.

Se ele tinha medo da resposta que me pedisse em um lugar mais reservado.
ATRIZ 1 - E como ele agiu depois?

ATRIZ 2 - Ele levantou, me deu as costas e saiu andando! E agora nao

responde minhas mensagens e nem atende minhas ligagoes!
ATRIZ 3 — Nio ¢ pra menos, vocé humilhou o bichinho.
ATRIZ 2 — Bichinho? Bichinha de mim! Ele sabia e sabe que eu nao quero

compromisso sério. Eu penso em ter algo sério, mas nao agora! T4 muito
cedo pra assumir uma responsabilidade afetiva com alguém, e além do
mais, ele é do tipo que quer casar, ter dois filhos e um cachorro, nao quero
isso pra mim! Principalmente ter filhos, a maternidade definitivamente
nao é pra mim, ter ou nao ter filhos é uma decisao muito pessoal, nao sinto
essa necessidade como parte da condi¢io feminina. Sabe? E por isso ser o
que sou e estar em alguns espagos e ter o tempo todo de lidar com o cuida-
do e com o incerto, ndo importa onde estejamos, como e o que sabemos,

subestimacio ¢ a palavra de ordem... a outra, é imposicao.

ATRIZ 3 - Eu te entendo muito. Hoje, meu filho é o maior amor da
minha vida, mas antes de ter ele eu fiz um aborto com 18 anos, porque
simplesmente nao me sentia prepara e nao me arrependo. Fui ter meu filho
quando me senti preparada e mesmo assim quase enlouqueci no puerpério.
A maternidade nao é ficil e a sociedade nao devia romantizar, mas também

s6 basta um sorriso dele para eu esquecer toda a loucura que é.

ATRIZ 1 — Com certeza eu queria ter um serzinho fofo me esperando em
casa ao chegar do trabalho. Deve ser muito bom cuidar de alguém, ver essa
pessoa se transformando, crescendo e se tornando uma boa pessoa com a

sua ajuda e exemplo.

ATRIZ 2 — Deve sim, mas nio pra mim. Eu nio suporto a ideia do que a
gestagdo faz com o corpo da mulher, de como ela ocupa 100% a sua vida.

Muitas mulheres sao pressionadas a serem maes, e filho nao deve ser uma
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imposi¢ao, filho é escolha, e tem que ser uma escolha bem pensada. Por
isso, hd a necessidade de nos por de novo na forma e de um jeito que nos

faca nao perceber ou nos colocam na forma ou somos um erro.

ATRIZ 1- Concordo que a maternidade deve ser pra quem realmente
quer. Infelizmente, fomos criadas em uma sociedade que acha que a Gnica

fun¢ao da mulher ¢ procriar.

ATRIZ 3 — Porém, felizmente, ji estamos quebrando essa imposi¢io. Eu
sou mae, quis ser mae e s6 porque vocé nio quer, nao significa que vocé é

menos mulher que eu.

ATRIZ 2 — (Para o piibico) Gerar uma crianga é sim uma dddiva, e acredito
que nao exista quem duvide disso, mas nem todo mundo quer! E é preciso
respeitar tal decisao. Nés, mulheres, vivemos num mundo que atualmente
estd passando por um intenso processo de desconstrugio. Estamos encon-
trando possibilidades que antes nio existiam. Na época de nossas bisavés
era mais do que fdcil achar mulheres com 10 ou mais filhos e a grande
majoria ndo era por escolha. Agora que temos esse direito de escolher, eu
vou usi-lo: ndo quero ser mie e, ao invés de julgar essa op¢ao, vamos julgar
o homem que, mesmo tendo filho, escolhe nio ser pai. E s6 para lembrar:
nem toda mulher quer ser miae, nem toda mulher nasceu pra ser mae, nem

toda mulher se torna mae!

CENA 4 — PADRAO

ATRIZ 3 — Eu vivo num planeta dolorido, transparente como o gelo. E
como se houvesse aprendido tudo de uma vez, numa questao de segundos.
Minhas amigas e colegas tornaram-se mulheres lentamente. E eu envelheci
em instantes e agora tudo estd embotado e plano. Em que espelho ficou

perdido minha face?
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ATRIZ 1 — O que me surpreende é a impressao de nao ter envelhecido.
Embora eu esteja instalada na velhice, provisoriamente, o tempo parou
para mim, mas eu nao ignoro as ameagas que o futuro trds, como também
nao ignoro que é o meu passado que define a minha abertura para o futu-
ro. Eu vivo num mundo de homens e vivo guardando em mim o melhor
da minha feminilidade, pois nao desejo viver em tempos mortos igual ao
meu passado, o que eu sempre quis foi me comunicar de maneira mais

direta, e por isso tenho tanta facilidade em fazer amigos.

ATRIZ 2 — A culpa deve ser do meu jeito efusivo e questionador, que
bota o dedo na ferida alheia e, talvez, pela ignorancia de muitos, minha
sinceridade demasiada é confundida com arrogincia. Com isso, hd poucas
pessoas que eu amo de verdade e menos pessoas ainda de quem eu tenha

uma boa opiniio.

ATRIZ 3 — Eu estou cansada de ter que sempre estar & mercé de tudo,
como se nio tivesse ideias préprias, vida prépria, ser contestada e “cor-
rigida” quando assuntos me pertencem. O periodo que vivemos nos diz
muito e nos impede muito. Nao somos como nossas avés, por exemplo, e
isso destréi uma expectativa gerada. Ninguém gosta do novo, hd questio-

namentos sobre tudo e nds estamos inseridas nisso.

ATRIZ 3- Por isso, hd a necessidade de nos por de novo na forma e de um

jeito que nos faga nio perceber.

TODAS AS TRES — Quanto mais conheco o0 mundo, mais me sinto insa-

tisfeita com ele.

ATRIZ 2 — Em muitos momentos sou incompreendida. As pessoas acham
que meu jeito de falar é sé no ataque! E por querer me comunicar de for-
ma mais direta possivel, sempre usei muito palavrio, e ja cansei de escutar
“Uma dama ndo fala palavrio.” Mas assim também como jd escutei gue

“Uma dama néo bebe cerveja, ouve mais, fala menos, come pouco...”
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ATRIZ 3 — Apois, nao sou e nem quero ser essa tal de dama. Eu sempre
fui muito criticada desde nova por ser uma mulher falando palavrao, e
olha que nem falo muito, e vocés devem me entender, o palavrio as vezes

provoca um alivio maior que uma oragao.

ATRIZ 1 - Sim! O palavrio nio surgiu do nada. E recurso extremamente
vélido e criativo para prover nosso vocabuldrio de expressoes que tradu-
zem com a maior fidelidade nossos mais fortes e genuinos sentimentos.
“Pra caralho”, por exemplo. Qual expressao traduz melhor a ideia de muita
quantidade do que “Pra caralho”? “Pra caralho” tende ao infinito, é quase
uma expressao matemdtica. A Via-Lictea tem estrelas pra caralho, o Sol é
quente pra caralho, o universo é antigo pra caralho, eu gosto de cerveja pra

caralho, entende?

ATRIZ 2- E 0 “Nem fodendo” da negacao? E irreversivel, te libera, com
a consciéncia tranquila, para outras atividades de maior interesse em sua

vida.

ATRIZ 3- E ainda tem o “Fodeu” e sua derivacao mais avassaladora ainda:
“Fodeu de vez!”. Existe algo mais libertdrio do que o conceito do “fo-
da-se!”? O “foda- se!” aumenta minha autoestima, me torna uma pessoa
melhor. Reorganiza as coisas. Me liberta. “Nao quer sair comigo? Entao
foda-se!”. “Vai querer decidir essa merda sozinho mesmo? Entao foda-se!”.

O direito ao “foda-se!” deveria estar asseeurado na Constituicao Federal.
g ¢

TODAS - Liberdade, igualdade, fraternidade e foda-se!

CENA 5 - TEXTO

ATRIZ 2 — No inicio de tudo, Eva foi criada para fazer companhia a Adao,
o primeiro ser humano a habitar a terra. Os DOIS cometeram o “pecado”
do fruto proibido, mas atualmente, apenas Eva é lembrada como a peca-

dora, a mulher que seduziu Adao e o fez pecar e, por isso, nds, mulheres,
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sangramos, sentimos célica, parimos dolorosamente e jorramos leite, pelo

PECADO de Eva.
ATRIZ 1 — Mas, e se a sociedade julgasse os dois culpados? Qual seria o

“castigo” do homem? Se as pessoas considerassem Adao tao culpado quan-
to Eva, isso afetaria na nossa condigao de mulher? Como algo que aconte-
ceu hd tanto tempo influencia pra CARALHO no tempo de agora? Como?
E por qué?

ATRIZ 3 — Nio acreditar que existam qualidades, valores, modos de vida
especificamente femininas, seria admitir a existéncia de uma natureza fe-
minina. Quer dizer, aderir a um mito inventando ou nao pelos homens

para prender as mulheres nessa condigao de oprimidas.

ATRIZ 2 — J4 observaram que os erros que nos dao sempre sio justificiveis
pelo ser mulher? Qualquer coisa que fazemos é “Ah é porque ela é mulher”,
149 ’ . » <« . . » CCe ’ .

mulher é assim mesmo”, “mulher faz isso e aquilo”, “isso é coisa de mu-

lher”, “vocé é mulher”. Até parece que a mulher é um erro em si.

ATRIZ 3 - O dia 08 de marco foi estipulado em homenagem as mulheres
queimadas numa fébrica de téxtil em Nova lorque, apés uma tentativa de
recorrer pelo direito de redugao das horas de trabalho e por uma licenga
maternidade. Significativamente, esse dia foi aderido para refletirmos so-
bre essas mulheres, sobre o movimento feminista, sobre atitude machistas,

sobre como podemos melhorar nossas atitudes.

ATRIZ 1 — Porém, a imagem da mulher frigil, delicada, que precisa de
protegao, se torna ainda mais forte neste dia. E comum vermos mulheres
sendo elogiadas, recebendo presentes, flores, os estabelecimentos aderirem

a cor rosa propagando a ideia da mulher guerreira.

ATRIZ 3 — Nao a mulher guerreira que busca por seus direitos, que busca
nao ser inferiorizada, que lida com o machismo do dia-a-dia, que superou
psicologicamente e emocionalmente uma violéncia, que tenta conviver em

sociedade de forma justa, mas sim, a mulher guerreira que sangra todo
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més ou que superou o término de um relacionamento. Como se nio fosse

suficiente recebermos parabéns. Parabéns pelo qué?

ATRIZ 2 — Nao ha coeréncia em ser um dia tao importante e se tornar tao
futil. Como parabenizar mulheres com atitudes machistas que sao cega-
mente contra a0 movimento feminista? Ou qual o sentimento e intengao
de parabenizar mulheres que refletem sobre as questdes postas e nao estao

no lugar de fragilidade?
ATRIZ 1 - E tanta contradicio que deixa minha cabeca confusa.
ATRIZ2 -E proposital, te deixar confusa pra poder te deixar calada.

TODAS - Enquanto eu respirar, ndo irei me calar!

(No meio do palco, as atrizes reproduzem uma opressio em forma de imagem.
Ao som de uma miisica instrumental, elas se desfazem da imagem e falam sobre
0 que elas pensam sobre o tempo e toda essa mudanga na vida feminina por trés

décadas diferentes.

FIM
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PERSONAGENS:
SUJEITO A
SUJEITO B

CENARIO - Quarto de solteiro. Ao fundo, uma escrivaninha cheia de cartas,
com um abajur e um copo de whisky. A esquerda, um banquinbo. A direita,
uma cadeira proxima a saida do comodo. SUJEITO A estd sentado na cadeira.
Aparenta estar nervoso. Veste pijamas, um reldgio de pulso e tem uma vassoura

em mdaos

SUJEITO A —Ji é hora.

(Surge SUJEITO B, também de pijamas. Parece mais novo que SUJEITO A,
mas de idades bem proximas. Vem com uma sanddlia empunhada em posicdo

de ataque. Parece assustado. Anda de costas e tem uma carta presa a roupa)

SUJEITO B - Nao se pdde achar...
SUJEITO A — (Tentando parecer seguro de si) J& era hora!

SUJEITO B - Eu tive medo. Elas vieram com tudo. Sao coisas as quais
nao se deve ter medo. Mas tenho. (Vira para o A, oferecendo a sanddlia)
Toma! Vocé pode, nao é (SUJEITO A fica imdvel, olhando-o fixamente.
SUJEITO B entrega a sanddlia) Faga como quiser, sé nos tire daqui. (Para

si) Nés deveriamos ter escutado.

SUJEITO A — Eu? Nio tenho tato para heréi. Se vierem até mim nio farei
p
questio! Sou inteiramente remedidvel. Faco o tipo que se rende no ar para

nao ter que cair. (Subitamente) A carta. Vocé entregou a carta?

SUJEITO B — Nao. (oferece a carta)
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SUJEITO A - Talvez ela nio esteja boa o suficiente. Preciso reescrevé-la.
(SUJEITO A deixa a sanddlia na cadeira e senta-se na escrivaninha ao fundo.

Liga o dbajur e poe-se a escrever)

SUJEITO B - (Senta na cadeira e respira) Foi tudo culpa da secadora...
Malditos pratos! Pratos servem para comer, mas quem come nos pratos?
Eu deveria comer todos os pratos! S6 assim se ¢é feliz. (pausa) Ainda acredi-

to no veneno. Se eu achar o veneno tudo estara resolvido.

SUJEITO A - Ora, nio se engane. Elas ji aprenderam a nio aspirar qual-

quer pé que acham pela casa.

SUJEITO B — Eu acho que essas coisas deveriam ser feitas em pilula. Odeio
tomar pilulas, mas s6 assim pode-se matar alguém. (SUJEITO B fica pensa-
tivo. SUJEITO A levanta repentinamente, com uma carta em mdios)

SUJEITO A - Vou entregar. Minha mae precisa saber.
SUJEITO B - Sua? (Pequena pausa) Eu concordo que ela precisa saber,

mas vocé nao vai conseguir.

SUJEITO A - Minha mae precisa saber. Eu vou. (SUJEITO A tenta sair,
mas SUJEITO B segura seu pulso. Se prendem em um jogo de puxa e empurra.)

SUJEITO B - Elas vao pegé-lo!

SUJEITO A - Eu posso fazer isso. Me solta!

SUJEITO B — Vocé sabe que as coisas sao muitas!

SUJEITO A - Eu nao me importo, matarei todas!

SUJEITO B - Elas sao bem mais fortes que vocé!

SUJEITO A — Nada ¢ mais forte do que eu! Eu nao me escondo!
SUJEITO B - Entao aprenda, porque foi assim que elas nos venceram.
SUJEITO A - Nao! Elas nos venceram porque sio... Porque sio....
SUJEITO B — Baratas! (Eles se soltam. Pausa.)
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SUJEITO B - Eu lembro quando era féicil combaté-las. Os gatos, por
exemplo, conseguiam. FEu me sentia meio s0, pensava diversas coisas e os
estudos nao me deixavam respirar. Sempre me senti sufocado pelas ma-

nhas... Manhas sdo tdo preguigosas, nao sao?

SUJEITO A - Eu pensaria melhor de manha se tivesse uma boa cadeira.
Vocé sabe; pouca coisa se compara ao desconforto de uma cadeira malfeita.
Talvez s6 aquela imagem sombria. Gatos soturnos, andando pata a pata,

. CCe . » / .
aproximando-se da “inofensiva”, porém nojenta, barata.

SUJEITO B - (Continuando) Mordeu! As patinhas ligeiras nao consegui-
ram escapar, por mais rdpidas que fossem. Mas como gatos conseguem

engolir baratas se seu estbmago ¢é de carne? (Recorda-se de um fato)
SUJEITO A — Preciso avisar minha mae. (Anda em direcio a saida)
SUJEITO B - (Receoso) Os gatos morreram. (Siléncio. SUJEITO A para

subitamente)

SUJEITO A — Nao temos mais defesas. Malditas, malditas, malditas!
SUJEITO B — Como deixamos isso acontecer?
SUJEITO A — (De siibito) O secador! Foi o secador.
SUJEITO B — Como assim?

SUJEITO A - (Zomba) Como assim?

SUJEITO B - Nao vejo. Estou cego?

SUJEITO A - (zomba) Estou cego?

SUJEITO B - Nao percebo

SUJEITO A — O secador...

SUJEITO B — (Percebe) Ah... O secador de pratos.

SUJEITO A - Toda invasao tem seu ponto chave! Elas foram inteligen-
tes.... Nunca pensei que patas ligeiras fossem tao espertas. No comego eram

apenas poucas baratas. Uma aqui, outra acol4.
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SUJEITO B - Uma aqui, outra acola...
SUJEITO A - Presumo que se sentiam envergonhadas. Mas logo as ba-

ratas se juntaram... Uma aqui, outra acold. Perceberam que eram muitas,
vérias, milhares! O primeiro ponto que tomaram foi o armdrio. Droga, ali

a gente guardava tudo. Mas o grande trunfo foi o secador.
SUJEITO B - O secador de pratos?
SUJEITO A - (Impaciente) Sim! Malditos pratos! Pratos servem para co-

mer, mas quem come nos pratos? (Espera uma resposta) Ora, ninguém.
Achei que as reais inimigas fossem as formigas. Sempre achei. Tao ordeiras,

organizadas, com suas patinhas cheias de for¢a. Mas nao.... Baratas!

SUJEITO B — Naio tinha como ir contra. Elas nos expulsaram de nossas
casas. Mas tudo se deu perdido quando elas acharam o veneno. Ah, o ve-
neno.... Elas cuidam da casa para que nao nas¢a nenhum humano de patas
ligeiras em seu secador de pratos. Uma aqui, outra acold. (Pausa) Mae

precisa saber! (Senta-se para escrever)

SUJEITO A - (Continua) Lutei bravamente contra as formigas. Impedi
que se proliferassem. Que pegassem meus doces! Mas foi a desordem das
baratas que acabou com tudo. E, j4 era hora... Depois que se apossaram
do secador, elas cresceram como nunca. Baratas do tamanho de geladeiras.
Geladeiras cheias de baratas com duas vezes o seu tamanho! (Pega a vassou-
ra) Tentei apanhd-las com a vassoura. Somente eu e minha vassoura contra
uma legiao delas. Lutei bravamente! Desferi golpes que mesmo um mestre
do kung fu duvidaria. Saltos mortais! Esmurrei uma enquanto chutava
outra que estava a trés metros de distincia. Sentia que iria ganhar! Minha
forca era maior do que eu podia imaginar! Eu poderia conseguir! Mas mi-

nha vassoura sempre quebra. Perdi. E fui jogado para fora.

SUJEITO B — Minha mae precisa saber...
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SUJEITO A — (Ainda excitado) Nao tinhamos mais acesso a comida. Tive
que comegar a comer lixo. Feijao, broto, arroz, plastico. Tanto resto! Tanto
resto! Oleo. Me afoguei no 6leo, em desespero. Eu nao queria mais respi-

rar.... Me deixe ir senhor, me deixe ir!
SUJEITO B - (Levanta-se bruscamente) Minha mae precisa saber.
SUJEITO A - Nio! E tarde. Nao achamos o veneno. S6 o veneno poderia

conté-las. Elas j4 sdo fortes demais.

SUJEITO B - Talvez nio seja a forga. Talvez seja a inteligéncia, nao? Lem-
bro de um filhote correndo de mim. Tentei pegi-lo com a sanddlia. Pés
grandes tinham que valer alguma coisa, nao é Era noite e eu estava sé.
Escrevia e tomava café para terminar o artigo que precisava. Ouvi baru-
lhos no quintal, a esquerda. Barulhos de gente, parecia! Nao me importei,
eu s6 me importava com meu trabalho. Maldito trabalho que me cega.
Foi ai que eu a vi... Tao pequena... Pensei: “Talvez ela seja inofensiva
nesse canto da parede.” Ao finalizar o pensamento ela me olhou! Baratas
nao conseguem ler pensamentos, nao é (4 ¢ B se olham) Levantei com a
sanddlia em maios para matd-la. Eu ainda nio sabia, mas baratas possuem
pequenos pelos no abdémen, que sentem o movimento do ar, informando
quando um inimigo se aproxima. Em milésimos de segundo, eles acionam
as pernas do bicho, que consegue fugir rapidamente. Eu vi que ele me
olhava: “Iwhiwhiu. Vocé nao me mata” — disse, correndo por debaixo da
porta que dava acesso ao quintal. Outro barulho. Alguém bate na porta....
(Pausa. 1ensdo) Cada passo que eu dava uma nova batida era ouvida. Cada
vez mais forte... Postei minha sanddlia como luvas. Assim eu estaria mais
forte, ndo é? Abri e s6 se dava escuro. Vi apenas a forma de uma drvore
estranha, seus trés metros e meio. Corpulenta e com dois galhos grandes
que subiam ao ar e moviam-se sem respeitar o vento que atravessava o ar.
Seria uma barriguda de dois galhos? Mas como, se em meu quintal sé hd
pitangas? (Pausa) Arvores ndo deveriam se mexer contra o vento... (Aflito)

Num sobressalto a drvore abriu asas longas e partiu para cima de mim.
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Baratas! Eu vi seu abdomen peludo como um urso. Pelos finos, tao finos
que poderiam sentir a presenga de um humano a quilémetros de distincia.
Segurei ela com toda a forga que minha sanddlia me proporcionava. Vocé
ja viu a boca de uma barata? E assustadora.... Eu conseguia segurd-la. Sen-
tia que iria ganhar! Mas minha sanddlia sempre quebra. (Pausa longa) O
que lhe permite tantos feitos? Como, por exemplo... Catdstrofes! Mas que
o impede de poder reverté-las em bondade e gestos de respeito para com
o préximo? Hd impoténcia? Ou faz parte de uma escolha? (Coloca a carta

presa na roupa e segura a sanddlia amarela)

(SUJEITO A pega a vassoura e retira o cabo. Deixa o cabo de lado. Com a
vassoura SUJEITO A se dirige ao espelho e comega a arrumar-se. SUJEITO B

ainda estdtico, com sua sanddlia amarela em mdos. Longa pausa.)

SUJEITO A — (Penteia o cabelo) Eu me sinto satisfeito em comer a mesma

coisa todos os dias, mas nao sei se isso me deixa bonito.
SUJEITO B - Vocé sempre estd bonito.
SUJEITO A — (Alheio) Malditos pratos! E sempre culpa dos pratos que me

deixam mal. (Nervoso) serd que minha mae vai saber?

SUJEITO B - Sua? (SUJEITO B fica cabisbaixo. Melancolicamente ele sen-

ta.) Nossa. (Longa pausa. Cada um fica em seus proprios pensamentos.)
SUJEITO A - Ji é hora dela voltar?

SUJEITO B - Perguntas sao tao confusas, nio sio?

SUJEITO A — Nbs ja fomos bem mais préximos. (pequena pausa) Nao é:
SUJEITO B-E.

SUJEITO A - Lembro que brincdvamos no quintal, ao pé da Pitanga,

pitangueando. Folhinha que caia na gente, fingindo ser a neve que sempre
pedimos para ver. A gente adorava comer pitangas, pitanguear... Pegar do

pé com os dedinhos finos, tocar antes, com cuidado, para dizer que estava
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indo colher. Isso que dava o gosto de tocar naquela fruta vermelha, carno-

sa, tao suculenta que eu queria...

SUJEITO B - (Interrompe) Mae sempre me dava um copo de leite. Leite
me acalma.... (Para SUJEITO A, com tom infantil) Vocé me daria um copo
de leite?!

(SUJEITO A vai até a mesinha, com calma. Ld ele enche um copo de whisky,
com leite. Volta trazendo-o e entrega ao SUJEITO B. Este olha fixamente para
SUJEITO A, que parece entender e dd o leite na boca do SUJEITO B. Este
recebe e dd goladas curtas e pausadas. SUJEITO A deixa o copo com SUJEI-
10 B e segue para o banquinho. Senta com visivel preocupagcio. Pausa. Os
dois tomam ar para dizer algo, mas acabam por interromper ambas as falas ao
se verem. Voltam para si. SUJEITO A se encaminha para a saida, olhando-a
fixamente, enquanto SUJEITO B vai para o fundo, checar a escrivaninba.
Mesmo jogo e eles voltam para si. SUJEITO A senta na cadeira. SUJEITO
B o percebe e oferece o copo sem dizer nada. SUJEITO A recebe ¢ dd goladas
curtas e pausadas. SUJEITO B caminha e senta no banquinho, com visivel
preocupagdo. SUJEITO A olha para o SUJEITO B e devolve o copo. SUJEI-
10 A vai ao fundo, na escrivaninba, abre uma gaveta e de ld tira um cigarro.
Contempla-o por um tempo. Em seguida, volta a procurar algo na gaveta, mas
dessa vez parece ndo achar. Vai até o cabide checar os bolsos do paleté. Nio
acha nada. Checa seu pijama. Nio acha nada.

SUJEITO A — Nao acho meu isqueiro branco.
SUJEITO B — Nao vi (Um gole)
SUJEITO A - Preciso encontrar meu isqueiro branco.

SUJEITO B — Provavelmente se perdeu em meio a confusio. Nio é? (Ou-

tro gole)
SUJEITO A — (Procurando) Nao é.

SUJEITO B — Vocé deveria parar de fumar.
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SUJEITO A - Ora.... Vocé toma leite! Nao tem direito de falar sobre vi-

clios.
SUJEITO B - E verdade.... (Tira um isqueiro preto do bolso)

SUJEITO A - Meu isqueiro preto. (Pega-o. SUJEITO B se levanta e vai a
escrivaninha deixar o copo. SUJEITO A coloca o cigarro na boca e faz mengdo
de acendé-lo, mas para. Reflete por alguns segundos. E desiste.)

SUJEITO A - As vezes acho que fumo por uma agao. Se bem feliz fosse,

nio fumaria.
SUJEITO B — Leite me acalma....
SUJEITO A - Todo jovem de seus 16 anos perdido em meio a confusio

baratinada de muitos egos e opressoes de olhares igualmente pecaminosos
em uma praga de bancos ocupados, mas vazios, fuma por uma agao. Isso é

um fato.

SUJEITO B - Tomei leite desde que nasci. Leite me traz boas lembrancas.

Mas nem todo mundo que toma leite é doido, nao é?

SUJEITO A - Loucura.... Ninguém ¢ doido! Ou, entio, todos.
SUJEITO B - E verdade....

SUJEITO A - Veja; vocé jd foi completamente sozinho a alguma festa?
SUJEITO B — Nio?

SUJEITO A — Mas ¢ claro que ndo. Nem que seja.... Sei 14! Vocé e seu

copo.... Vocé e sua camisa amarela de bolinhas vermelhas!

SUJEITO B — Mas eu nao tenho uma camisa amarela de bolinhas verme-

lhas.
SUJEITO A - Nao importa. Em qualquer lugar, sou eu e meu cigarro. Que

belo companheiro... Se vocé vai sozinho a alguma festa, pode facilmente
ser confundido com aquele tipo sé de ser humano, aquela coisa esdriaxula

de sentir-se s6 e precisar ir a qualquer ambiente minimamente movimenta-
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do. E eu nio quero ser confundido com esse tipo de gente! (Pequena pausa)
Com meu cigarro n3o.... Com ele eu sou um homem solitdrio. Nao um
homem sé. Tenho meus medos é claro, mas quem percebe medos quando

se tem algo a fazer?
SUJEITO B — Ninguém?
SUJEITO A — Exato. Ninguém... E esse belo companheiro que me d4 uma

acao. Se chego a algum ambiente e estou s6, alguém poderia me perguntar:
“O que vocé estd fazendo?” Ora, eu nio teria entdo nada a dizer.... Mas
se me coloco a fumar, logo eu poderia dizer: “Estou fumando...” E toda a
incerteza iria embora.... (pausa) O mais inacreditdvel é que a0 mesmo tem-
po em que ele me salva, ele me mata! Que inven¢ao mais besta. Bastaria
inventar qualquer coisa que nos desse uma agao. Algo para apertar, para
segurar, para dizer: “Estou fazendo isso!” Mas nio, tinhamos que fazer a
merda de um cigarro.... Isso ¢ idiotice! Essa histéria de animal racional ¢é
pura besteira. Somos irracionais! Inventamos coisas que desafiam a légica
do mundo! Veja que incoeréncia: pé da cadeira, manga da blusa, canto dos

olhos. Isso é nada com nada! Nio tem nada a ver!
SUJEITO B - (Pensativo) Cadeira... E o que tem haver o nome cadeira?

SUJEITO A - Ora, eu sei l4. Pelo menos alguém chegou e disse: (eloguen-
te) “Cadeira”

SUJEITO B — Da mesma forma alguém chegou e disse: (Eloguente) “Pé da

cadeira”. (Pausa) Nao é?

SUJEITO A - Nio é! Nao é! Nao pode ser!

SUJEITO B - E mae?

SUJEITO A — Mamae virou barata.

SUJEITO B - Deve haver algo que possa ser feito, nao é?
SUJEITO A - Nao creio em milagres.

SUJEITO B - Nao podemos fazer nada?
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SUJEITO A - Nao sei.... (SUJEITO B fica abismado.)
SUJEITO B — Mudar nunca ¢ ficil, nao é? (SUJEITO A estd imdvel)
SUJEITO B — Nio havia como imaginar. Eu a via todo dia. Talvez por isso

nao percebia suas mudancas. Quando se estd préximo é dificil perceber o
detalhe que se transforma.... Acho que a primeira coisa que saltou ao ar
foi o cheiro. Sempre que ela passava eu sentia um odor diferente, mas reco-
nhecivel. Eu j4 tinha sentido aquilo. Talvez um perfume novo? Um creme?

Nao sabia, nao sei....

SUJEITO A - Criangas nao tém culpa de sua curiosidade. Mas os adultos
que fazem questdo de acabar com as duvidas, lhe enchendo de certezas e
respostas. Depois, quando jd nio sabemos de mais nada, nos cobram que

sejamos atentos.

SUJEITO B - E por que eu tenho tantas dividas, irmao?
SUJEITO A — Vocé é o mais humano de nés.

SUJEITO B — Nao seja assim. Vocé é tao humano quanto.

SUJEITO A — Nao sei... Acho que sou meio “baratinado”. (Pausa) Me dé
aqui a carta. (SUJEITO B entrega a carta ao SUJEITO A) Eu sempre tive
tato para heréi mesmo.... Se vierem até mim, farei frente. Sou inteiramente
irremedidvel. Fago o tipo que se joga no ar para ver a queda. (SUJEITO A
tira o reldgio e entrega ao irmdo, com ternura. Pega seu cabo de vassoura e fia
em posigdo de ataque. Sai do comodo. SUJEITO B senta na cadeira e coloca o
reldgio de pulso.)

SUJEITO B — J4 era hora...

FIM
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PERSONAGENS:
MARTA — Mae
THALITA - Filha

CENARIO — Cusa de uma Jfamilia de classe média do interior baiano. Co-

zinha com fogdo, armdrios e uma mesa com quatro cadeiras do lado esquerdo.
Uma porta de entrada do lado esquerdo, janela ao fundo, uma saida do lado

direito, que dd para o restante da casa. E manha.

CENA1
(Thalita entra pela porta e tenta em siléncio seguir seu caminho para o quarto)

MARTA - (Observando a filha de canto de olho) Nao teve aula, nao, foi?
THALITA — (Para e coloca a bolsa na mesa) Ainda nao chegou dgua na es-

cola, decidiram suspender a aula por hoje.

MARTA — (Mexendo as panelas de recheio de bolo com impaciéncia) Sempre
assim, a gente se mata para conseguir uma matricula no inicio do ano e

olha no que d4, crianga fora da escola.
THALITA - (Ofendida, se senta em uma das cadeiras) Mae, eu no sou mais
criangal

MARTA - Claro que ¢, filha, sé porque vai se formar quer virar adulta
¢? Saiba que na sua idade eu jd trabalhava, terminei meu magistério com

muito esforco, estudava a noite.

THALITA - Vai comegar, mie? Sempre a mesma histdria eu j4 nao aguen-

to mais, parece que sé teve isso na vida da senhora.

MARTA - Oxe, menina, eu vivi muita coisa, vocé estd é por fora do que

sua mae aprontava quando era nova.
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THALITA - Aprontava o qué? (Ambas ficam em siléncio) Vai, mainha,

conta.

MARTA — (/mpaciente) Agora nao! Estou fazendo os bolos para a quermes-

se da escola, nio estd vendo?

THALITA - (Levantando em um impeto) Eu ajudo, é s6 ir falando a receita

que eu vou fazendo.

MARTA - (Observando a filha pegar os materiais para fazer a massa do bolo)
Menina, me diz uma coisa: vocé quer o qué? Nunca vi lavar um prato e

agora, do nada, quer me ajudar.

THALITA - (Quase derrubando os utensilios enquanto os coloca na mesa)

Agora precisa de razao pra ajudar?

(Siléncio, ambas organizam as coisas cada uma de seu jeito)

THALITA - (Acanhada) Mae, a senhora gosta de ser professora?
MARTA - Gosto, mas deve ter algo melhor. (Repensando) Na verdade, nao

ha nada mais gratificante que ensinar.

THALITA — A senhora sempre quis ser professora? Ou foi o que deu?
MARTA - (Desconfrada) O que é, Thalita? Esse interrogatério todo é para
queé?

THALITA — S6 estou tentando ter uma conversa com a senhora.

MARTA - (Comega a colocar os ingredientes rapidamente na tigela da bate-
deira) 4 ovos, 4 colheres de achocolatado, umas 2 de manteiga, de farinha

acho que...

THALITA - (Atordoada tentando seguir as instrugoes) Calma, mae! A se-

nhora tem que esperar, nem quebrei todos os ovos ainda.

MARTA - (Cruza os bragos esperando) Nessa lerdeza esse bolo s6 vai sair
pra quermesse do ano que vem. Eu sou é muito paciente, sua avo jé teria

quebrado os ovos todos em sua cabeca.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 151



THALITA — (Assustada) V6 nao seria capaz disso, seria?
(Marta concorda com a cabeca e a batedeira é ligada)

THALITA - (7énta falar mais alto que o barulho da batedeira) Mae, sao

quantas xicaras de farinha? (Sem obter resposta, ela tenta novamente) Sio

quatro ou cinco? (/4 sem paciéncia) MAE!

MARTA - (Desligando a batedeira) O que é, menina? Gritando como uma

louca na minha cozinha, pode deixar isso ai que eu termino.

THALITA — (Senta em uma das cadeiras com os ovos na mdo) Calma, mae.

Serd que tem essa receita na internet?

MARTA - Nem adianta pesquisar, quem me ensinou essa receita foi sua

Tia Josy, era uma receita da bisavé dela.

THALITA - Conta outra, Dona Marta. Se a senhora nao quer que eu ache
a receita tudo bem, mas falar que quem ensinou a receita foi Tia Josy é for-

car a barra. A senhora mesmo fala que ela queima até dgua.

MARTA - (Para o que estd fazendo para responder) Estd falando que eu es-
tou mentindo, Thalita? E outra, sua tia pode nio saber fazer muita coisa,
mas faz esse bolo até com as maos para tras. (volta a preparar a massa) Vocé

ai a criticando, mas nio sabe quebrar um ovo.

THALITA — (Volta a tentar fazer a massa) Vai ver que a bisa da Tia Josy s6

teve paciéncia para ensinar essa receita...

MARTA - (Untando a forma, com deboche) Ensinar é uma coisa dificil,

ambas as partes devem estar dispostas.
THALITA — (Esquivando-se de algo) Vixe, essa indireta quase me acertou.
(Siléncio, de longe Thalita observa a mde para poder seguir os passos da receita)

MARTA - J4 colocou na forma? Depois que a gente coloca o bolo no

pode ficar abrindo e fechando o forno, se nao o bolo sola.
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THALITA - (Despejando lentamente a massa do bolo na forma untada) T4

quase pronto!

MARTA - (Despretensiosa, enquanto lava os pratos) E sua mala? Também j4

esta quase pronta?

THALITA - (Entregando a forma para a mdie) Eu s6 vou embora sdbado,

que pressa toda é essa? Isso tudo é vontade de me ver indo embora é

MARTA - (Depois de colocar o bolo no forno vai limpar a mesa que Thalita
estava usando) Menina, vocé vai embora sibado e hoje é quinta-feira, nao
sei no seu calenddrio, mas no meu estd pertinho. Nao sei por que essa de-

mora toda sé para escolher umas roupas.

THALITA - (Indo lavar o que sujou fazendo o bolo) Nao é s6 escolher rou-
pa, mie. (Como que em um sopro) E que eu tenho que escolher o curso

ainda.

MARTA - (Se senta na cadeira) A gente nao tinha decidido que vocé ia
fazer direito naquela faculdade particular, Thalita? Ganhou a bolsa, conse-
guiu um apartamento perto da faculdade e agora me vem com esse papi-

nho de escolher curso.

THALITA - Mae, eu passei em outros cursos. (Animada) Inclusive em

uma universidade puablica, no curso que eu quero.

MARTA - E vocé quer o qué? Medicina? (7halita nega) Farmicia? (7halita
nega) Ciéncias Contdbeis? (7halita nega) Entao fala logo, menina, vocé

passou em qué?
THALITA — (Orgulhosa) Passei em Pedagogia, quero muito cursar.
MARTA - (Espantada) Serd, Senhor, que eu salguei a Santa Ceia? Pelas

contas do rosario!

THALITA — (Benzendo-se) Ave, mainha, parece até que falei que matei

alguém. Eu quero trabalhar com educagio, o que tem de errado nisso.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 153



MARTA - Thalita, nesse pais ninguém se importa com professor minha
filha. A gente trabalha trés turnos, dois na escola e um em casa, as vezes,
falta hora no dia para fazer as coisas que a gente precisa. Vocé quer essa vida

para voce?

THALITA - Eu quero transformar a educagao desse palis, fazer as criangas

gostarem de ir s escolas...

MARTA - (Irénica) E depois vocé vai fazer o qué? Reunificar as Coreias?
Thalita, a vida néo é fécil assim nao, tu acha que vai ser o novo Paulo Frei-

re, €?
THALITA — Eu quero fazer o que a senhora faz, quero seguir seus passos.

MARTA — Que besteira é essa, Thalita? Vocé tem que pensar grande minha
filha, o sonho de mudar o mundo nio enche geladeira.

THALITA — Aqui em casa nunca faltou nada e a senhora sempre foi pro-

fessora.

(Siléncio na cozinba, o timer apita, os bolos estio prontos. Thalita volta para
a mesa enquanto Marta retira os bolos do forno)

THALITA — (Murmurando) Tia Josy achou legal quando eu falei para ela.

MARTA - Vocé j4 tinha conversado com ela sobre isso? (Siléncio) E claro

que jd, a otdria aqui ¢ a Gltima a saber das coisas.

THALITA - Eu s6 comentei, nem eu sei o que vou decidir, mae. Sé queria

que a senhora me apoiasse que nem a Tia Josy.

MARTA - (Levando os bolos para a mesa para cobri-los) Thalita, vocé faz o

que quiser com sua vida. Eu s6 queria que vocé tivesse uma vida boa.

THALITA — (Observa a mae ir buscar as coberturas, enquanto puxa um bolo
para proximo de si) Eu vou ter uma vida boa, mae. A senhora vai ficar cha-

teada se eu decidir cursar pedagogia?

MARTA - (Entrega uma espdtula para a filha) Tem cobertura de chocolate

e de coco, vocé escolhe qual vocé vai usar.
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THALITA - (Olbando desconfrada para a mde) Posso escolher qualquer

uma? A senhora nao tem preferéncia nao?
MARTA - E seu bolo, vocé decide como ele vai ser.

THALITA - Oxe, meu bolo? Esses bolos ndo sio para a quermesse nao?

(Siléncio) Ah, entendi. (77mida) Obrigada, mae.

MARTA - Se, quando vocé terminar, nao ficar do jeito que vocé gostaria,
a gente comega tudo de novo. Outro bolo e outra cobertura, nao tem pro-

blema nao, viu? Eu vou estar aqui sempre pronta para fazer um novo bolo.

THALITA - Obrigada, mae, mas se a cobertura nio ficar tao boa eu ainda
vou ter um bolo delicioso para comer e isso nunca vai dar errado, por que

eu aprendi a fazer com a senhora.

MARTA - Eu acho que sei o porqué a bisa de sua Tia Josy s6 ensinou ela

a fazer a massa do bolo.

THALITA — Mae, nao sei mais se estamos falando por metéfora. Estou um

pouco confusa, mas pode continuar.

MARTA - (Rindo) Ela queria que a Josy voltasse, mas isso nao aconteceu.
(Pensativa) Ensinar é uma coisa dificil, ambas as partes devem estar dispos-

tas.

THALITA — (Pensativa) Ela devia ter voltado, nem sé de bolo sem cober-

tura vive uma pessoa.

(Ambas se concentram em cobrir o bolo)

MARTA - (Quebrando o siléncio) Quando vocé falou com sua Tia Josy, ela

comentou como anda o povo da tua familia?

THALITA - Nao, mie. Ela nao me falou sobre meu pai, eu nem perguntei

na verdade.

MARTA - Vocé devia falar com ele, contar que vai fazer faculdade. Ele nio

¢ um monstro, ¢ seu pai.
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THALITA — Mae, ele nunca foi em nenhum aniversdrio meu, nunca me
ligou para saber se eu estava bem quando eu ficava doente. Se nao fosse a

Tia Josy eu nem ia saber que tinham familia por parte de pai.

MARTA - (Cautelosa) Eu nao quero que vocé odeie ele. Quando seu av
morreu, eu fiquei me perguntando por que nio dei uma segunda chance
para ele. Ele pode ter errado comigo e com vocé também, mas ele é sua

familia.

THALITA — Minha familia ¢ a senhora, s6 vocé mée. E nés por nés.
MARTA - (Chorosa) Ai, menina. Tu é a melhor coisa que eu jd fiz na vida.
THALITA - (Rindo) Mae, isso tem duplo sentido, nio repete mais por

favor.

(Marta para de alisar a cobertura do bolo e Thalita continua rindo)

MARTA - Tu é virgem, Thalita?
THALITA — (Engasga com a prépria risada) Para que esse assunto agora?

MARTA - Vocé vai morar sozinha, é bom ter cuidado com quem vocé leva
para sua casa. Camisinha sempre, é bom passar na sua ginecologista para

uma consulta antes de ir.
THALITA - (Surpresa) MAE!
MARTA - O que foi, THALITA? Estou falando sério, vocé vai ser freira

por um acaso?

THALITA — Nao, mas a senhora nunca tinha falado nada antes e de uma

hora para outra despeja tudo de uma vez.

MARTA — Vocé vai comegar uma vida nova agora, senti que precisava falar

disso com vocé.

(Marta termina de cobrir seu bolo e o coloca na geladeira)
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MARTA - Vou na escola ajudar as meninas a terminar de arrumar a quer-
messe. Quando terminar de cobrir coloca o bolo na geladeira, pras formi-

gas ndo pegarem. T'chau!
THALITA — A benc¢ao, mae!
MARTA - Deus lhe abencoe, filha!

(Marta sai de cena. Thalita coloca o bolo da geladeira e seque para o quarto.
Blackout)

CENAII

(As luzes acendem, Thalita volta ao palco com algumas roupas no ombro.)

THALITA — Mae, a senhora viu minha blusa...? (Percebe que a mée ainda
ndo chegou). Ela nao voltou nem para almogar? Deve td arrumando a escola

ainda quermesse, alids, eu nem perguntei para que ¢é essa festa.

(Senta na cadeira e observa a cena)

THALITA - Eu vou sentir falta daqui. (Chorando) Eu com tanto medo do

que vai ser daqui para frente.
(Marta entra em cena)

MARTA - Thalita? T4 tudo bem?
THALITA — (Enxugando as ldgrimas) T4 sim, mae, é que estava separando

umas roupas e acho que me deu uma crise de alergia.

MARTA - (Desconfrada) Sei...

THALITA - A senhora nem veio almocar, vai ser grande a festa 14 na escola
é?

MARTA - (Sorrindo) Sim, é uma festa para uma pessoa muito importante.
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Estamos todos animados, vocé tem que comegar a se arrumar, do jeito que

demora vai chegar a hora da quermesse e vocé nao td pronta.

THALITA - Eu tenho que ir? Estava arrumando minha mala e adiantando

umas coisas, preciso mesmo ir?

MARTA - Precisa ir sim, deixa para arrumar essa mala amanha, isso tudo

é vontade de ir embora?

(Ambas ddo risada e seguem para o quarto. Marta volta & cena jd arrumada

e tira os bolos da geladeira e coloca em cima da mesa. Thalita entra em cena.)

THALITA - Até que o meu ficou bom, nio foi? Para quem ¢ essa festa
mae?

MARTA - (Com um sorriso no rosto) E para uma menina muito especial,
que é querida por toda a rua e pelo pessoal da escola também. Ela cresceu

nos corredores daquele colégio e agora vai enfrentar outros corredores no

mundo.
THALITA — (Chorosa) A senhora nio fez isso...

MARTA - (Confusa) Fez o que menina? Se for a festa, eu nao preparei so-

zinha nio, todo mundo ajudou, estamos muito orgulhosos de vocé.

THALITA - Eu vou chegar na festa chorando j4, vou sair toda feia nas

fotos.

MARTA - (Enxugando as ldgrimas da filha) Se vocé ji estd chorando agora
imagina quando seus amigos comec¢arem a fazer as homenagens, vai preci-

sar ficar com um copo d’agua do lado para nio desidratar.
(Marta e Thalita se abracam enquanto choram)

THALITA — Mae, eu vou voltar, viu? Quero aprender a fazer a cobertura

do bolo e tudo que a senhora quiser me ensinar.
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MARTA - Eu vou estar aqui te esperando, sempre. (Se recompondo) Agora

vamos, que o pessoal estd esperando.

(Saem conversando sobre quem estd na festa. As cortinas se fecham)

FIM
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PERSONAGENS:
FRANK

GREG

ATOR 1

ATOR 2

(1oca a Marcha Finebre de Chopin. Dois homens de preto aparecem. Um cha-
ma-se Greg, estd sempre neutro e de dculos escuros, possui energia Samurai. O
outro é Frank: alto e forte, porém a com energia Geisha. Greg vem da extremi-
dade direta do palco, enquanto Frank vem da esquerda. Os dois se entreolham
no centro. Frank dd passagem. Os dois param de frente para a plateia. Siléncio.

Frank estd assustado).

FRANK - Greg...
GREG - Qué?
FRANK - Isso é um/

GREG - Sim, isso é um funeral.
(Frank olha ao redor horrorizado, depois observa a plateia).

FRANK - E eles? (Aponta a plateia) Sabem?

GREG - Eles quem?

FRANK - (Sussurrando) A plateia.

GREG - Psiu! (Cansado) Nao existe “a plateia”.

FRANK - Como “nio existe a plateia”? Olha eles ai!

GREG - Psiu! O que hd aqui é uma (entre os dentes) pa-re-de.
FRANK - Parede? Mas eu vejo gente...
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GREG - Sim, uma quarta parede. Isso é uma montagem realista.

FRANK - Ah... (pausa)

(Siléncio. Os dois olham ao redor a procura de algo. Greg avista um cubo preto
no centro do palco e manda que Frank sente. Frank senta na pontinha do cubo
deixando a maior parte livre para Greg. Deste momento em diante os persona-
gens assumirdo as suas posicoes até o final da cena: Frank na diagonal lirica e

Greg na diagonal trdgica).

— (Aliviado é que enfim encontramos um lugar para sentar. Essa
GREG - (Aliviado) Até q fi t lug tar. E

gente parece mais morta que a propria. Dizemos meus pésames aqui, meus
pésames ali, mas de nada adianta, hem, Frank?! Todos tdo egoistas que s6

se preocupam com suas préprias dores.

FRANK - (Imediatamente apds a fala de Greg) Greg...
GREG - (Incisivo e seco) Qué?

FRANK - (Desajeitado) Nao... nada.

GREG - Ah, bom...

(Frank chora de forma desesperada e ridicula)

FRANK - Ela se foi?
GREG - Sim, ela se foi.

(Frank volta a chorar)
GREG - Pare de chorar.

(Frank engole o choro abruptamente)

GREG - Vocé nao deve chorar.
FRANK — (Repete as palavras de Greg sem maior reflexio) Eu nao devo cho-

rar.
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GREG - Naio, nio deve.
FRANK - (Confuso) O que eu devo fazer, entao?
GREG — Mostrar que é um homem.

(Frank levanta-se, cospe no chio e assume postura de militar em forma assu-
mindo temporariamente a energia Samurai. Greg alinha-se a Frank assumin-

do a mesma postura).
FRANK - Um, dois, trés quatro...

(Os dois marcham)

GREG - O que nés gostamos de fazer?
FRANK — Mostrar nossa superioridade!
GREG - E o que fazemos para isso...
FRANK - Debochamos do feminismo!
GREG - Que mais?

FRANK - Dizemos que racismo nio existe!
GREG - Que mais?

FRANK - Liberamos as armas pra popula¢io!
GREG - Isso!

FRANK - Respeitamos os direitos humanos!

GREG - (Quase desconcertado ao perceber onde eles se encontram, porém néo

perde sua postura) Mas isso é um funeral.

FRANK - (Gradativamente retomando sua energia inicial) Yes, mister (en-
vergonhado) Greg.

GREG - (Espirra, protegendo o corpo com as mdos).

FRANK — (Desespera-se com o espirro de Greg. Com os olhos arregalados, es-
panta) GREEEG?
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GREG - Foi s6 uma gripezinha.
FRANK - Ah, sim. (7ira do bolso um dlcool gel. Limpa as mdos).

(Greg faz sinal para que Frank volte ao banco, depois o acompanha).

GREG - Trouxe as flores?
FRANK - Sim. (Pega um buqué de galhos secos amarrados por um lago bran-

co. Frank estd maravilbado com as flores) Aqui estio.

GREG - Belas flores. Coloque-as no tmulo.

(Frank dirige-se a plateia onde deposita as flores. Chora. Faz uma oragdo.
Toma cuidado para que Greg nio o perceba. Volta ao seu lugar ainda dividido
entre Greg e a plateia. Senta).

FRANK - Greg...
GREG — Qué?
FRANK - Eu sinto algo estranho!

GREG — Naio se preocupc. E sO 0 sentimento passageiro da perda. LOgO

vocé estard sentindo a alegria inconsciente de quem pensa:/
FRANK (de olhos revirados) e GREG — ANTES ELA DO QUE EU!
FRANK - Greg...

GREG - Qué?

FRANK - Por que os bons morrem tio cedo? Isso nao ¢é justo.

GREG - Agora vocé diz uma verdade. (Entre dentes) Como essa desgraga-

da demorou a morrer...!

FRANK - (7endo uma idéia genial) Greg.
GREG - (Impaciente) QUE?

FRANK - Eu posso pensar?

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 165



GREG — (Concordando) Pensa, porco! (Dd os dculos pra Frank e assume uma

postura pensativa, com a mdao na testa).

FRANK — (Frank sobe no cubo e, de pé, aparenta um transe; uma espécie de
distiirbio de personalidade que varia entre um politico, um pastor fandtico e
um palestrante) “Dada a existéncia conforme se comprova de recentes tra-
balhos ptblicos de Poingon e Wattman de um Deus pessoal quaquaquaqua
com barbas brancas quaqua fora da hipétese de compreensio que do alto
de sua divina apatia atambia sua divina afasia nos ama profundamente me-
nos algumas exce¢oes por motivos desconhecidos mas o tempo explicard e
sofre como o divino Miranda com aqueles que por motivos desconhecidos
mas o tempo explicard estao mergulhados no tormento mergulhados no
fogo e cujo fogo e cuja flama por pouco que dure um pouco dura e quem
pode duvidar incendiard o firmamento o que significa conduzir o inferno
ao firmamento tao azul e tdo tranqiiilo e calmo como uma calma que por
ser intermitente no é menos bem vinda mas nem tdo rdpida e determina-
do que de outra parte no final das buscas inacabadas nao anteciparemos as
buscas inacabadas chanceladas pela Acacacademia de Antropopopometria
de Berna de Tesu e Conard fica estabelecido sem qualquer possibilidade de
erro que o que é permitido aos cdlculos humanos no fim das buscas inaca-
badas”! nacabados acabados cabados abados bados ados dos os s s s. (Frank
desce do banco. Parece atordoado, hipnotizado. Greg balanca a mdo em sua
frente. Greg tira os dculos de Frank. Frank sai do transe)

GREG - Agora vocé conhece a civilizagio, Frank. Agradega-me.

FRANK — (Profundamente agradecido) Obrigado, Greg,.
(Greg faz sinal para que Frank sente-se. Os dois sentam-se).

FRANK - Greg...
GREG - Qué?

1 Trecho extraido da pega “Esperando Godot”, de Samuel Beckett.
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FRANK - O que vamos fazer agora, sem ela?

GREG - Vocé nao deveria me perguntar de que ela morreu?

FRANK - Certo...
(Siléncio)

FRANK - E de que ela morreu mesmo?
GREG - Pare de perguntar o que vocé ji sabe.
FRANK - (Reflete) Mas... é que eu acho estranho alguém cometer suicidio

com trés tiros na cabeca.
GREG - Ela era cabeca dura.
FRANK - Ah, bom.

GREG - E que mais?
FRANK - Mais nada.
GREG - Bom saber.

(Longo siléncio. Frank e Greg bocejam, olham o pulso e fazem cara de que nio

aguentam mais tanta pausa,).

FRANK - Greg...

GREG - Qué?

FRANK - Do que foi que ela morreu mesmo?

GREG - (O ator retira os dculos e sai do personagem. O outro faz o mesmo)

Essa pergunta vocé jd fez...

(Hd um distanciamento. Os atores abandonam os personagens e conversam

entre si)

ATOR 1 — Oh, é mesmo foi mal. Vamos voltar?
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ATOR 2 - T4.

ATOR 1 — Voltar de onde?
ATOR 2 — Do siléncio.
ATOR 1 -TODO:¢

ATOR 2 - Sim...?

ATOR 1 — Nio. Sé da metade!
ATOR 2 - T4.

(Reassumem os personagens e a cena voltam do meio do siléncio anterior ao

distanciamento).

FRANK - O que vamos fazer agora, sem ela?

GREG - Lembrarmo-nos.

FRANK - Certo... mas de tudo?

GREG - Naio. S6 de alguns momentos.

FRANK - Quais momentos?

GREG - Os bons, porque agora que estd morta, fica santa, como todos.
FRANK - Mas... Greg!

GREG - Qué?

FRANK - Eu nunca tive bons momentos com ela.

GREG - Entio, que se hd de fazer? Lembre-se dos maus.
FRANK - Mas Greg?

GREG - (Definitivamente impaciente) Qué?

FRANK - Se nés sequer a conhecfamos?

(Se olham lentamente, assustados).

GREG - De fato. (Pensativo) Entao vamos enterrar esse assunto.

(Levantam-se. Param de frente um para o outro. Bem devagar e simetricamen-
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te, dirigem o olhar a plateia, voltando o olhar logo em seguida. Greg faz sinal

para que o sonoplasta coloque novamente a miisica inicial. Greg faz um sinal
com a cabeca para Frank).

FRANK - Certo.

(Os dois dirigem-se ao cubo e o carregam para a coxia como se levassem a um

caixdo ao som, no ltimo volume, da Marcha Fiinebre).

CAI O PANO
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EM CENA DE UM TRONCO
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PERSONAGEM:
JOSE

(Em cena, um tronco de drvore caido. O personagem entra com roupas gastas,
com tons bege, um bogd, um litro de aguardente. Do bogd, o personagem tirard
alguns utensilios no decorrer da cena. Entra o personagem - de forma calma e

lenta - senta no tronco, tira um pedagco de fumo, uma faca pequena e a seda de

dentro do bogd. [Miisica])

JOSE — Cés deve t4 se perguntando o por que ¢ que tem um cara de roupa
véia na frente de vocés com cara de acabado e um litro de pinga. Se nao
tdo se perguntando, eu vou falar do mesmo jeito. (Fala enquanto prepara
o cigarro) Minha mae morreu (pausa). Calma, essa histéria né triste, nio.
(Molha o papel com a lingua e fecha o cigarro) Ela fumava e o médico falou
pra ela que se ela ndo parasse, ia morré em menos de 1 ano (pausa). Ai, ela
parou de fumd (pausa). Seis meses depois ela caiu de cama. Jd no leito de
morte ela olhou pra mim e falou (acende o cigarro e traga, ‘imitando’ a voz

da mae).

- Diabo de médico da gota! Falou pra eu pard se ndo eu ia morré, vé morré

do mermo jeito (traga o cigarro novamente, tosse).

JOSE - Dei a ela um cigarro (apontando-o para a plateia, como se estivesse
oferecendo, pausa) ai ela fumou (pausa). Morreu fumano... Mas morreu sor-
rino. Por isso eu fumo, num vou deixa de fumd sé por que vé6 morré, que
eu vou morré do mermo jeito (zraga novamente). O diabo de fumo ruim
da gota! (joga-o fora).

JOSE — E que sempre foi assim em casa: ou a gente fazia ou ficava sem.
Mais novo descobriram em mim um negécio de tolerincia a lactose, que
meu estdbmago nio se dd com leite. O problema é que fui chamado pra um

aniversdrio do meu amigo Carlinho, que eu vivia jogando bolinha de gude.
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No aniversdrio, o bolo era de leite, tinha doce-de-leite, tinha pudim de lei-
te, arroz doce e saguadin de queijo. (Utilizando um sentimento de nostalgia)
Comi tanto bolo que foi a semana inteira sentano de bandinha na cadeira
da escola, fiquei conhecido como z¢é do leite. Cés deve td perguntando por
que eu comi o bolo, é que eu ndo gosto de Pudim e o saguadin deixa o céu
da boca ardido. Num ia deixar de encher o bucho s6 por que eu tinha um

negdcio véi fresco contra leite.

JOSE — Leite mermo agora, eu s6 tomo com café, que é pra equilibrar,
mermo que o café me dé umas queimagio no estdbmogo, um dia eu fui...
Deixa eu terminar de contd sobre o café que eu explico com detalhe o
motivo de eu estar aqui, de roupa batida. Café em casa tinha sempre igual
dgua, as vez tinha café e no tinha dgua, por que a dgua era barrenta e ai
pra nés bebé, s6 fazeno café. Um dia, meu irmao mais novo, que gostava
de planta, disse pra néis que chd era melhor que café, e comigo ou eu gosto
ou num gosto, ¢ eu num gostei dele falar mal do café. Me meti logo em pé
e soltei com uma voz de quem quer briga: (com uma voz mais aguda)

- é 0 que rapaz?

JOSE — Ele olhou pra mim e disse que era isso mermo, se quisesse tomava
10 copo de chd e nio passava mal e se eu tomasse 5 de café ja ia ficar doen-
te. Nés se preparou... (pausa curta) Eu fiz 4 Litro de Café, ele fez 4 de Chd
de Camonmila, eu tinha um plano que era ficar sem comer o dia todo pra
caber mais café. Cheguemo na cozinha parecia luta de vale tudo... (Som de
gongo e mudanga de luz. O personagem deve tirar de trds do tronco um sobre-
tudo "e lutador de boxe". Miisica “eye of the tiger”. O personagem vai “fingir”
treinar e lutar boxe, exaustivamente. No inicio, deve parecer super disposto,

mas logo cansa).

JOSE — Mea hora depois eu parei. Com 10 copo veio uma queimagio
no estomogo, vontade de cagar, tremedeira, os z4i esbugalou, vista turva.

Acordei deitado com mae assustada. Eu tava todo acabado, mas ela tava
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impressionada que eu tinha desmaiado sorrinu, ela me perguntou o por-
qué (pausa). Eu tava morreno, mas imagina sé vé a cara do meu irmao me
vendo tomar 10 copo de café. O danado é que o bicho dormiu no terceiro
com o copo de chi. Penou a acreditar que eu tinha bebido 10 e me de-
safiou de novo. (Com tom de orgulho) Disinvolvi gastrite aguda, mas meu

irmao sabe que nio pode me desafiar.
(Pega a aguardente e enche um copo de aluminio que tira de dentro do bogd)

]OSE — Eu ia até contar o por que eu td aqui, mas botei essa bichinha no
copo e me lembrei da primeira vez que eu bebi (toma uma dose). Descul-
pa, eu esqueci de oferecer, cés quer? (Oferece para a plateia, esperando que
alguém aceite) Eu tinha meus 15 pra 16 anos. Eu tava em casa e meu pai
chegou com uma garrafa de vidro na mao, eu muleque curioso, fiquei de
bituca (vai corporalmente remetendo a movimentagio como se o personagem
estivesse vivendo a cena). Oxe, por que meu pai tinha botado dgua dentro
da garrafa de vidro se tem o pote de barro chei d’agua? Serd dgua gelada?
Cheguei de mansinho, catei um copo, tava até sujo de café, derramei aque-
la dgua no copo, vi logo que nem era gelada, como tava s6 fria, botei até a
boca, por que gelada me déi os dente (coloca a cachaga no copo), virei num
gole s6 (vira a cachaga. [Musica]). Eu acho que fiquei triste, que quando
desceu meus z4i lacrimejou, a garganta deu uma ardida e o coragio acele-
rou. Ai, achei que ardeu por que tinha botado num copo de aluminio (pega
no bogd um outro copo), troquei por um de barro, enchi, virei e ardeu. Af,
achei que tinha ardido por que era copo de barro. Troquei por um de vidro
(pega outro de vidro), enchi, virei e ardeu, até hoje procuro um copo que

preste. A ardéncia até diminuiu.

(Ele volta a sentar no tronco e comega a retirar um dos sapatos)
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JOSE — Eu sinto que toda vez que eu bebo eu esquego de algo (pausa),
mas deve ser s6 o cansago. Minha mie mermo dizia que sé vagabundo,
sem vergonha, é que sentia cansaco. Ela falava todo dia perto do meu pai
chegar do trabaio reclamando que tava cansado. Depois que ele reclamava,

ela dizia: (imitando a mae, em tom de ironia)

-Eu é que nunca vou ficar tao cansada como vocé fio.
JOSE — A, ele bateno nos peito, dizia: (imitando o pai)
- Home mais cansado que eu nesse mundo num tem.

JOSE - Ela safa com um sorriso no rosto, e dizia pra nés: “num falei?”. Um
dia ele chegou com um sapato novin em casa, dizeno que o pé que cabes-
se certin no sapato ficava com ele. Eu corri na frente pra ser o primeiro a
testar. O sapato era 37, eu jd calgava 40. Eu andei um bom tempo com os
pé torto. Pra calgar esfregava até banha de porco. Mas eu tinha um sapato
novin, sé por que eu ia ficar com os pé torto eu nao ia deixar de ter um

sapato novo.

JOSE — As vez a gente faz coisa por que sabe que mais pra frente nio vai
ter, faz as vez por qué a Gnicas coisa que vai restar é as lembranga. Meu
irmao nunca vai esquecer deu ganhando dele, nunca vai esquecer deu. Eu
nunca vou esquecer de minha mae (ascende o cigarro). Um presente que
vocé pode levar pra vida toda também ¢ algo que fica marcado (#ira os sa-
patos). (ele deita e encosta a cabeca no tronco, observando o ‘céw’, fumando o

cigarro).

JOSE — Carlinho mermo, meu amigo da bolinha de gude, vivia de acober-
tar minhas ideias. Um dia, a gente tava jogando bola e eu chutei o chao.
Eu nio pudia ir pra casa por que minha mie nio sabia que eu tava fora
de casa e ela s6 deixava eu sair quando eu pedia. A melhor ideia que eu
tive foi ir pro hospital, pro médico fazer um curativo no meu pé. Subi na
garupa da bicicleta de meu Pai. A bicicleta de meu pai era Gnica na cidade,

ela tinha uma antena, diz ele que era o para raio. Ela tinha até nome: era a
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“turbinada”. Enquanto Carlinho pedalava a turbinada, meu dedo pingava
sangue, com o couro pendurado. Chegando no hospital, meu plano tinha
uma segunda etapa. Deixei a turbinada apareceno na porta. Como néis era

crianga eles ndo iam atender, de 14 de dento eu gritei:
- Meu pai ta ali fora me esperano!

JOSE — Carlinho, com o dedinho dando sinal de positivo, se fazia de meu
pai. Meu pai naquele momento tava levantando uma parede do outro lado
da cidade. Mas como era cidade pequena, um amigo dele disse que tinha
visto a bicicleta dele 14 no hospital. Na cabeca dele, tinham robado a tur-
binada. Eu entrei para o curativo. O médico que me atendeu era o mesmo
que ia dizer anos depois que minha mae ia morrer. L dento, na sala, um
fedd de cigarro... e ele jd foi perguntano pelos meus responsdvel. Nessa
merma hora, minha mae tava vindo da feira e viu a turbinada na porta
do hospital. Imaginou que meu pai tinha sofrido um acidente. Meu pai
vinha correno imaginano um rdbo, e eu dento explicano pro médico da
boca de tabaco que o meu pai tava 14 fora. Isso tudo ainda tinha Carlinho,
escondido atrds de uma moita de cansangio. Minha mie apavorada entrou
procurando o z¢ pedreiro, meu pai. Eu jd vinha sendo puxado pelo médi-
co pra fora, quando trombamo todo mundo. Eu jd disse pro doto: aqui,
moc¢o, é minha mae. Minha mae perguntando cadé meu pai. E meu pai 14
fora carregano a bicicleta dele. Resumo... eu fiz o curativo e apanhei de mi-
nha mae, o Carlinho ficou 3 dias se cocano e meu pai ficou a histéria toda
imaginano que tinham robado a turbinada dele. O médico? Lembram de
minha mae no inicio da histéria? Pois ele morreu 3 semanas depois da mi-

nha mae. Problemas com cigarro.

JOSE — Meu amigo Carlinho era tipo um irmio que sabia exatamente do
que eu precisava. Quando eu decidi pega umas manga na casa de um vizi-
nho, ele tava passano, vino da escola, com a mochila nas costa, exatamente
0 que eu precisava: um lugar pra por as manga. Troquemo 20 manga por

um livro de histéria e otro de geografia que ja tava vencido uns 4 ano. Nem
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dava pra dizer que néis robd as manga, foi uma troca justa. Daquele dia em
diante, toda vez possivel nés pegava um livro véi da escola e trocava pelas
manga que a gente conseguisse levar. Carlinho acabou indo embora pra
capital com os pais e no mesmo dia a mangueira foi cortada, pra aumenta-
rem a casa (Passando com carinho a mdo no tronco). E eu nunca mais chupei

uma sé manga na vida.

JOSE — Eu apanhei e aprontei muito, mas se eu pudesse voltava no tempo
e fazia tudo de novo. (Pausa) Eu s6 queria agora uma voz igual de chicé
narrando a morte de Joao Grilo, coisa mais linda que ja vi... (@ luz vai di-

minuindo de acordo com que o personagem vai declamando a fala)

- Cumpriu sua sentenga. Encontrou-se com o unico mal irremedidvel,
aquilo que é a marca do nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato
sem explicagdo que iguala tudo o que é vivo num s6 rebanho de condena-

dos, porque tudo o que é vivo, morre.

BLACKOUT
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A VELHA DJANGA

Lua Rodrigues

DOI: 10.52788/9786589932475.1-10



PERSONAGEM:
DJANGA

(No palco, as luzes se iniciam apagadas. Um enorme tronco no centro com a
personagem jd em cena. Do lado direito, um chicote pendurado no teto por

uma corda que s6 aparecerd na contagem das chicotadas...)

DJANGA - (A cena inicia com a personagem cantando uma miisica, logo de-
pois as foco na personagem) D61, o suor bate e arde, minhas costas queimam
seu mogo, que nem fogo, eu nio pedi isso nao... (Quase gritando) EU NUM
PEDI ISSO NAQO! (O chicote acende. Ela grita. Barulhos de chicotadas co-
mecam a ser ouvidos. A partir de agora, quando o chicote acender, ouve-se as
chicotadas) Porque vosmecés me butaram aqui de novo? Eu num pedi isso
nao seu mogo!! (O chicote acende. Ela grita novamente e, no final, um riso)
Océs tiraram eu do seio de minha famia, eu era moleca, moca nova (Pau-
sa). Cés abriu minha boca oiaram meus dente e disse em alto e bom som:
“essa aqui é peca boa”! (Fala rindo). E a Sinh4, Dona Ana Leticia? (Cospe
no chio) [Meu povo ja dizia: “Quem num anda com mandiga num carrega
patud’] Oiava pra eu e falava que eu era cativa por demais, me butou pra
ser mais uma de suas mucama, seu bicho de estimagdo. Eu passei parte da
minha vida cuidando dos fio dela, num parava as veis nem pra cumer... Era
uma desgraga, seu mogo. ¢ a gritaria dela virou canturia infernal pros meus
ouvido. E que fosse so isso, eu até ia tentar de surportar, mais a sinhd quiria
era muito mais. Jd4 num bastava fazer tudim que ela queria, eu inda tinha
de abrir as perna pro seu marido e ainda pros sinhozinho seus fio (O chicote
acende. Ela grita “gritos contidos”). (Demonstrando cansago, a personagem fala
pausadamente) Eu nio podia nem me mexé, o sinhozinho falava no meu
ouvido “a negra das negra, muié dos quarto bom! D4 uma boa parideira!”
Quem me pariu foi o ventre de um navio, quem me ouviu foi o vento do
vazio, no ventre escuro de um porio. Ele me fez parideira, dentro de mim

empurraria Seus gozos €, se gerasse algum minino, ele ia vender e eu teria
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que guardar segredo dessa disgraca. Se a sinhd descobrisse, ele me cortaria
a lingua e me butaria no tronco. (A Personagem grita). Eu também canso,
eu sinto fome, fico doente, tenho sede, eu sou gente... Os tnicos bixo que
tem aqui sao océs, os animais... os verdadeiro... Eu td cansada, seu mogo,
me tira daqui, (Fala gritando) me tira daqui (O chicote acende, miisica: Ba-
balad, junto com chicotadas. Tossindo, a personagem jd estd sem forgas) Eu nao
tive sorte nao, toda cria que eu tinha ou morria no parto ou duas semana
dispois. Os que conseguiam ver a escuridio do meu dia , vinham duente,
sem um brago ou uma perna e os miserave matava meus menino seu mogo
(agoniza). Eu num sei contar direito, mas sei que aquelas covas pequeni-
nhas no fundo da senzala é demais pra mim, eu sei que néo sirvo mais, jd
vi irma minha morre aqui, por bem menos. Foi tanto sangue derramado...
(Pausa. Mudar a cor da luz). E tanto sangue preto derramado, nesse tron-
co sdo tanta histéria. T6 amarrada nas corrente sanguineas do meu povo,
tantas dores, mas isso num acaba aqui nao, eu sei! Eu consigo ver (Uma
mudanga no tom, com voz mais séria). Muito preto vai morrer injusticado,
muita muié preta vai sé silenciada . Que liberdade é essa que demoniza até
o ato de bater tambor? A escravidao acabou? (Gargalha) Quem te enganou
na resposta? Se acabou, porque sinto a dor do chicote nas costa? Eu td mor-
rendo igual muitos ainda morrerao (pausa). T6 vendo meu sangue escorré
(pausa) que ele sirva pros meus irmao e minhas irma, que meu sangue sirva
pra banhd a luta, pra matd a sede dos injusticado, dos que acorda sem espe-
ranga! Eu v6, mar vo sem desisti (2 luz vai diminuindo enquanto ela grita de
dor. Jd com a luz quase apagada, ouve-se o barulho de choro de recém-nascido.
Por diltimo, a luz do chicote vai diminuindo, até entrar em blackout. O chicote

deve estar fazendo um movimento de vai e vem).

FIM
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VERMELHA (O)EM
NUANCES

NUbia Kalumbi

DOI: 10.52788/9786589932475.1-11



PERSONAGEM:
VELHA

Na antiga Grécia, acreditava-se no mito de trés velhas mulheres bruxas que
teciam o fio da vida, estando assim todos sobre o julgo de suas linhas, tanto
mortais, quanto Deuses, como as go’rgonas. Uma inicia o ﬁo, a outra estende e

a ancid corta. Decidindo, assim, o fim e o inicio da vida de cada um dos seres.

(Luz se acende aos poucos. Num comodo da casa em tons vermelhos e cores osci-
lantes entre tons quentes e escuros, a luz foca em uma senhora que costura avi-
damente. A composi¢do da casa ainda conta com uma janela ao lado esquerdo
da cena e um altar com seios femininos no centro do palco. Os pés da senhora
pisam na parte de baixo da mdquina fazendo o barulho do tear, enquanto seus
dedos se encarregam de estender o pano a sua frente sobre a mesa. Siléncio. S6
0 barulho da mdquina é possivel de ser ouvido no espago, até que ela comeca a

entoar suas preces em som baixo.)

VELHA - “Mae nossa que estds no céu,
Santificado seja o nosso nome,

Ajude as travestis que estdo passando fome...” (repete)
(A luz se abre no Cémodo.)

VELHA - Ouvi a noticia, mais uma vez, daquele 15 de fevereiro. O sol es-
tava quente como se castigasse a nds, filhas de Eva. Naquele chio de obras,
em plena luz do dia, foi selado seu destino. 9 distintos cavalheiros, desses
comuns, de porte mediano, se uniriam em marcha fanebre. Dandara foi

encurralada naquela rua.
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(Ela volta a sua costura enquanto, ao fundo, ouve-se o dudio da morte de
Dandara. O ritmo da mdquina de costura vai se intensificando, junto com os
gritos do dudio, até o momento em que a mdquina e o video param no mesmo

instante.)

VELHA - (Tom de revolta) Os ingénuos nos levaram a Desgraca! (Voltando
ao tom casual) Tenho problemas de memoria, entao me desculpe se for im-
precisal Dandara era cabelereira, conhecida na regido, querida por muitos,
inclusive! Sempre com seu tom forte e imponente. Andava como uma rai-

nha. Tenho algumas lembrangas dela pela casa, vou procurar...

(Ao procurar coisas de Dandara, euforica, a primeira janela comega a ranger.

Ela estd situada do outro lado da cena com um foco de luz azul.)

(AUDIO) — Impetuosa, face primeira da Deusa, aquela que se move pelo

calor que emana do corpo. Personificagao das serpentes na cabeca.

VELHA - ACHEI! (Coloca um pequeno baii no centro da cena) No Olim-
po, corria a histéria de gérgonas mulheres com cabelos de cobra. Quem as
olhasse se transformaria em pedra de sal! Medusa, sim! Era uma bela jovem
sacerdotisa até que, um dia, as dguas perfuraram suas entranhas. Foi cas-
tigada. Nao poderia mais olhar nos olhos de ninguém, (irénica) qualquer
semelhanca é mera coincidéncia. (Risos. Ela retira uma rosa do baii) Du-
rante anos, homens de todos os tamanhos e crencas, mas da mesma raca,
nao tiveram a coragem de olhar nos meus olhos. (A velha comeca a dangar,

cantarolando wma miisica de infincia.)

“Se essa rua
Se essa rua fosse minha
Eu mandava
Eu mandava ladrilhar
Com pedrinhas
Com pedrinhas de brilhantes
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Para o meu
Para o meu amor passar
Nessa rua
Nessa rua tem um bosque
Que se chama
Que se chama solidio

Dentro dele

Dentro dele mora um anjo
Que roubou

Que roubou meu corac¢ao”
(Ao terminar a miisica, ela para de dancar e contempla a rosa.)

VELHA - Essa musica me remete 2 infAncia, nos tempos em que brincava
com os meninos de futebol. Nao, (comeca a despetalar a rosa) nao. Na ver-
dade, nunca fui convidada para esses jogos, (tira uma pétala) mas minha
infincia foi étima. Nao me chamavam para o aniversdrio de meus colegas
de turma, (tira outra pétala) nao sentavam do meu lado na hora do recreio,
(tira mais algumas) me achavam fedorenta, como se carregasse uma doen-
ca ou algo assim, (termina de despedagi-la.) mas entendi. E que a travesti
preta precisa ser mantida numa jaula isolada dos outros, que é para nio

infectar os nobres cavalheiros e suas damas reais.
(A janela comega a ganhar tons de azul mais escuros.)

VELHA - Shiuuu! (Faz gesto de siléncio afoita) Precisamos falar baixo agora
que eles podem nos ouvir, nesse espago ¢ proibido gritar! (Move-se apressa-
da como se estivesse agoniada com a chegada de alguém) Quando anunciam
assim é porque ele estd chegando! Tem pele alva, porte grande, fala educa-
do! Mas nio se engane, foi ele! (Altera-se) FOI ELE o responsivel de toda

essa desgraceira, nao me deixa em paz! (Affita e com desespero na voz).
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(A velha pega agulha e linha e comeca a costurar as pétalas jogadas no chio,

enquanto recita em tom baixo sua oragio).

VELHA - (Aflita) Mae nossa que estds no céu,
Santificado $€ja 0 N0sso nome,
Ajude as travestis que estdo passando fome.

Dandara? (Siléncio. Ela costura as pétalas ao falar o nome de cada wma) Gis-
berta? (Siléncio) Matheusa? (Siléncio) Perla? (Siléncio) Janaina (Siléncio) ...
ninguém? (Desiste e coloca lentamente as rosas no bai, remetendo a um en-

terro).

(Pausa. Respiragdo ofegante. Tensio. Seus olhos fixados no piiblico conseguem
transmitir toda a afli¢io e medo da chegada do anunciado).

VELHA - Dandara tinha medo das vestes brancas. Das vezes que ele apa-
receu nao sobrou quase nada. Nao tem nem pao para poder comer, ele
leva tudo, sé tem uma coisa que pode vir buscar agora. (Pausa) Ele estd

chegando.

(A velha é interrompida por nove badaladas do sino, anunciado a chegada
daquele de veste branca).

VELHA — Quando ougo o primeiro sinal, sinto o impacto da paulada que
me derrubou naquele chao (cai bruscamente no chio), o segundo me traz a
ardéncia que s aquele chute na altura da costela soube fazer (geme de dor),
o terceiro e o quarto me faz sentir o gosto de sangue na boca e enxergi-
-los nas maos (analisa suas mados), o quinto sinal me faz sentir medo, estou
cercada!l No sexto rogo pela Deusa, que poderia nos ouvir! No sétimo e
oitavo aceito, em meio as dores, o carrinho de mio que vem me buscar, no

nono... Ele chegou. (Assusta-se).
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(A velha agora tem seu olhar fixado na janela em tons azul escuro, aos poucos

a luz vai se fechando e s6 a silhueta dela consegue ser vista, entra o dudio.)

(AUDIO) — Boa noite, senhoras e senhores. Nesta adorével noite, gostaria
de lhes falar de um sentimento nobre que fascina: os fildsofos, os artistas,
os homens da justica! O sentimento que te faz se unir a outro ser para
toda a eternidade... Eu estou falando do amor, gente! O maior carrasco de
uma travesti! (Entonagdo mais forte) Sim, pois o amor tem seus padroes a
se seguir, usa sapato social perfeitamente engraxado, terno e gravata. E o
melhor de tudo: nao fala com as maos. Ele nio fala com as maos por que
isso é coisa de Viado! (Raiva) Esses e outras formas carinhosas de nos tratar
num inferno chamado ensino médio. O amor olha pra mim e diz: bem me
quer, mal me quer (repete 4 vezes). Chega! Eu estou cansada da poesia de
um amor que nao é para mim. Ele nem sequer se importa em vir aqui, ele
fica 14 com seus talheres importados e perfumes francés. O amor é muito

Branco.

(Durante a execucdo do dudio, a Velha retira do baii um sutii vermelho, em
que aos poucos vai trocando a sua roupa e veste o sutid, virada de costas para
a plateia. Ao se virar, a luz ganha nuances avermelbadas e um corpo mais jo-
vem e sinuoso comega a se desenhar na cena. Com peito estufado, um olhar de

tigresa que vai dar o bote, surge Vermelha em cena.)

FIM
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SOBRE OS ORGANIZADORLS

Filipe Dias dos Santos Silva

Bacharel em Artes Cénicas (UFBA, 2009), Licenciado em Teatro (Mozar-
teum/SP, 2019). Mestre (2015) e Doutor (2021) em Artes Cénicas (PP-
GAC, UFBA). Integra o Grupo de Pesquisa em Dang¢a, Cultura e Contem-
poraneidade (GPDACCO- UMBIGADA) e o Nicleo de Estudos em Te-
atro Popular (NETPOP/UFBA). Professor de Metodologias da Encenagiao
do Curso de Licenciatura em Teatro (UNEB, Campus VII).

Michel Silva Guimaraes

Doutor (2020) e Mestre (2015) em Teoria e Critica Literdria (PPGLit-
Cult, UFBA). Graduado em Letras Verndculas com Lingua Estrangeira
Moderna Espanhol (UFBA, 2013). Professor de Dramaturgia do Curso
de Licenciatura em Teatro (UNEB, Campus VII). Autor de A Odisseia de
César Brie: quadros do éxodo boliviano (CRV/2021).
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SOBRE OS AUTORES E AUTORAS

Edson Damasceno

Natural de Senhor do Bonfim - BA. Artista de teatro, desenhista, designer
e editor de video, iniciou seus estudos em paralelo a descoberta das artes
cénicas, entre 2014 e 2016, fazendo parte, no ensino médio, do Grupo
Teatral atuantes no qual atuou, foi palhaco e dangarino. Em 2021, foi
monitor-bolsista do projeto de extensdo Terga Cénica (UNEB/C7). Atu-
almente, é membro fundador do Nedu Bahia e licenciando em Teatro na
UNEB campus VII.

Hayaldo Copque Fraga de Oliveira

Professor adjunto da drea de Teatro na Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia (UESB), no Departamento de Ciéncias Humanas e Letras. Com
pesquisas na drea de Dramaturgia, aborda atualmente temas relacionados
a inserc¢ao do real e a busca pelo engajamento social em dramaturgias po-
liticas. Possui mestrado e doutorado em Artes Cénicas pelo Programa de
P6s-Graduacio em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (PP-
GAC/UFBA) e bacharelado em Artes Cénicas com habilitacao em Inter-
pretacio Teatral também pela UFBA, onde ainda atuou como professor
(2012-2014). Foi Vice-presidente regional (2019-2021) e atualmente ¢é
Diretor de comunicacio da Associacao dos Docentes da UESB (ADUSB).

Também atua como dramaturgo e diretor teatral.
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Ingrid Miranda de Souza Pinho

Comecou a vida artistica como bailarina aos 5 anos de idade. Em 2014,
ingressou no Circo-Teatro Alvinho do Riacho (CITEAR) como atriz e
dangarina. Em 2018, foi aprovada no curso de Licenciatura em Teatro na
Universidade do estado da Bahia (UNEB). Em 2019 e 2020, foi monito-
ra bolsista dos projetos de extensao Terca- Cénica (UNEB/C7) e Circo e
Pandemia (UNEB/C7), este tltimo resultou em um artigo publicado: Um
virus no picadeiro - Circo e Pandemia no semindrio baiano (Revista Cai-
ru/2020). E pesquisadora da Danca-Teatro e integrante do laboratério de
estudo, pesquisa e praticas em dan¢a (LEPPED).

Israel Santana Da Silva Santos

Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em Teatro. Atualmente cursa
Licenciatura em Teatro pela Universidade Estadual da Bahia, onde desen-
volve pesquisas ligadas a pedagogia circense, ao uso da perna de pau como
mecanismo financeiro, assim como, ao ensino do teatro. Além de lecionar
em escolas publicas e em espagos informais. Ator, palhago, diretor cénico,

cendgrafo e artista pldstico.

Jeniffer Santos de Oliveira

23 anos de idade, iniciou sua vida profissional como professora de inglés
em 2016. Desde jd, era atriz com o Grupo Atuantes e logo mais, em 2018,
passa a ser Licencianda em Teatro na Universidade do Estado Bahia. O que
lhe abriu portas e a motivou a iniciar estudos e praticas em circo também,
reafirma isso sendo uma das fundadoras do Ginecirco. Hoje, debruga-se

sobre a dan¢a como bailarina no Ballet Cynthia Ramos.
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Lua Rodrigues

Atriz, dangarina, dramaturga e diretora. Desde 2018, ¢ estudante do curso
de Licenciatura em Teatro (UNEB/C7). Monitora voluntiria no projeto
Terca cénica no ano de 2018. Autora de A Velha Djanga, dedica-se a pes-
quisar o corpo afro-diaspérico em cena, sobretudo o corpo negro feminino

e suas reverberacoes ancestrais.

Marcos Di Assis

Ator, diretor e MC, nascido e criado em Irecé, mas atravessando e atra-
vessado também por outras cidades - um retirante. Teve como principais
experiéncias o XXXI Curso Livre de Teatro da UFBA, a gravacio do filme
Zuza M6, o clipe de Divino e o espetdculo A Travessia do Grao Profundo,
nas quais sempre envolveu a escrita, sobretudo na composi¢io musical e

na auto-fic¢io.

Maridh Gabriella Castilho Galvao

Nasceu na cidade de Campo Formoso — BA em 2000. Licencianda em
Teatro pela Universidade do Estado da Bahia — UNEB, desenvolveu sua
paixao pelo teatro ainda na escola e aos 13 anos ingressou no Grupo Cul-
turart. No grupo, atua como atriz, além de se experimentar em dreas como
danga, musica e artes visuais, desenvolvendo também trabalhos com pro-
ducio cultural, gestao de projetos e criacio de pegas publicitdrias para o

teatro.

Murillo Aguiar

Filho do Velho Chico, natural de Juazeiro/Bahia, Murillo Aguiar é discente
do curso de Licenciatura em Teatro da UNEB (Universidade do Estado da
Bahia), CAMPUS VII, em Senhor do Bonfim/Bahia. E, também, cofun-
dador do NEDU Bahia (Nucleo de Estudos em Dancas Urbanas do Norte
da Bahia) e integrante do Coletivo Café Preto. Dangarino de Krump, faz
parte da Madtpraize, grupo de Krump localizado na Nigéria.
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Nubia Kalumbi

E Atriz, Performer e Transcritora. Graduanda do Curso de Licenciatura em
Teatro pela UNEB/C7. Monitora Voluntdria do Projeto de Extensao Ter¢a
Cénica (2019), Integrante e Mediadora do Projeto Café Preto, Monitora
Bolsista da monitoria de ensino Jogos Teatrais (2021) e Auxiliar Admi-
nistrativa da Coordenagao de Politicas de Promogio da Igualdade Racial
(COPPIR) no Municipio de Senhor do Bonfim — BA. E coautora do ar-
tigo Tronco em pé, folhas no chio, frutos ao vento: Antigona, Antonia e
antirracismo em cena (BAGAI/2021).

Tata Universo

E graduanda em Licenciatura de Teatro pela Universidade Estadual da
Bahia (2018). Poeta, Dramaturga, artista visual, percursionista no Coleti-
vo Prana Caiana. Autora do livro de poesia Afogamentos: desde que apren-

di a nadar (2021). Atualmente pesquisa a Criagao Dramatirgica.

DO TEXTO A CENA: CRIACAO DRAMATURGICA, ENCENACAQ TEATRAL, IDENTIDADES E EXPERIMENTACOES 190






	SUMÁRIO
	PREFÁCIO
	OFICINA DE CRIAÇÃO E ENCENAÇÃO: UMA EXPERIÊNCIA
	> DRAMAS
	AO DENTE
	O SEQUESTRO

	> PEÇAS CURTAS
	DEUSES E DANÇAS:IDENTIDADES
	A TEMPO DE ONDE VIER
	SUJEITOS
	RECEITA DE FAMÍLIA

	> DRAMATÍCULOS
	A SUICIDA
	EM CENA DE UM TRONCO
	A VELHA DJANGA
	VERMELHA (C)EM NUANCES

	SOBRE OS ORGANIZADORES
	SOBRE OS AUTORES E AUTORAS

