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Apresentacao

Nos tltimos tempos, com énfase para as duas décadas vivenciadas no
século XXI, a literatura tem se tornado cada vez mais o centro das aten-
coes e das discussoes de apreciadores e estudiosos, e nao apenas os da drea.
Essas produgoes vém chamando atenc¢io pela multiplicidade de formas,
temdticas e didlogos que sdo capazes de estabelecer com os diversos tipos de
leitores. A literatura contemporinea, em especial a brasileira, marca o que
ha de mais novo e promissor no cendrio da escrita ficcional. Assim, pre-
senciamos a todos os dias novos talentos e vozes ecoando dos mais diversos
cantos do pais, trazendo experiéncias e estilos diferentes para a produgio
literdria nacional.

Nesse sentido, a publica¢io intenta apresentar um recorte do que vem
sendo produzido na literatura brasileira contemporanea, através das muitas
perspectivas evidenciadas por leitores e pesquisadores de vérias institui¢oes,
os quais se destacam por seus esfor¢os para descortinar e ampliar discussoes
que valorizam o potencial do texto literdrio. O volume I de Estudos de
literatura brasileira contemporinea, retine discussoes acerca da produgio
literdria produzida nas ultimas décadas no Brasil, trazendo a tona a vida
humana em toda a sua complexidade, e os muitos lugares dessas existén-
cias.

Realidade e ficgao, portanto, muitas vezes se confundem e por meio
desse entrelugar o inesperado e o inquietante ressurgem através do poten-
cial criativo da palavra. Assim, o volume apresenta multiplos olhares sobre
as narrativas (breves e longas), de variados escritores que descortinam o que
hd de novo nesse territério que ¢ a literatura contemporanea. Composto
por 12 capitulos, o e-book retne textos criticos que certamente sao funda-
mentais para ampliagao do conhecimento de estudantes e pesquisadores na

drea. Assim, os capl'tulos se apresentam da seguinte forma:
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O CAPITULO 1 trata sobre o cendrio da literatura brasileira con-
temporinea, apontando para as novidades que caracterizam essa produ-
¢a0, marcada especialmente pela pluralidade de formas e temdticas. Assim,
tem-se a produgao contemporinea como um territério fértil e promissor.

No CAPITULO 2, o destaque é para a escritora Maria Valéria Re-
zende e sua obra Quarenta dias, em que a discussao se propoe a analisar as
categorias peregrina¢do e exilio, tendo em vista a representagio proposta
pelo texto literdrio.

O CAPITULO 3, por sua vez, trata sobre a obra A intrusa, de Jalia
Lopes de Almeida, que pelas abordagens que faz se mostra contemporinea.
Assim, a discussio apresenta as inovagoes e as repetigdes presentes no fazer
literdrio da escritora, com foco para a criagao de suas personagens femini-
nas na narrativa em questao.

No CAPITULO 4, o escritor carioca Geovani Martins, novidade na
producio literdria nacional, entra em cena. As reflexes em torno do conto
Travessia evidenciam o realismo em torno da escrita e apresentam o con-
texto urbano e da vida nas grandes cidades. Aspectos de seu estilo literdrio,
constituintes do conto, sao analisados.

O CAPITULO 5, vem por meio da escrita de Clarice Lispector, evi-
denciar e discutir sobre as marcas da submissiao feminina por meio do
conto O biifalo. Para tanto, é também teorizado sobre a representagio do
feminino, uma importante questdo social que estd presente nas diversas
manifestagdes artisticas. Portanto, sendo imprescindivel evidencid-la.

No CAPITULO 6, o texto literirio em evidencia é O Auto da Com-
padecida, um dos grandes cldssicos de Ariano Suassuna, importante obra
a produgido dramdtica brasileira. Assim, o capitulo traz uma anilise critica
do texto de Suassuna, sob a perspectiva dos operadores de leitura do texto
dramitico.

O CAPITULO 7 traz para o centro das discussoes a produgio literdria
brasileira que surge das margens, fora de um padrio de escrita literdria que

por muito tempo foi estimada. Nesse sentido, discute a escrita de Carolina
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Maria de Jesus, apontando-a como fruto da vivéncia de uma mulher negra
periférica que questionou lugares e ordens sociais.

No CAPITULO 8, somos apresentados a obra de Santiago Nazarian,
Feriado de mim mesmo. As discussbes sobre sua escrita evidenciam o fe-
némeno da individualizagido na contemporaneidade, apontando também
para o aspecto da construgdo da subjetividade.

O CAPITULO 9, por sua vez, apresenta o contexto da violéncia e sua
representagio na escrita de Caio Fernando Abreu, mais especificamente
em Morangos Mofados. Através da representaciao da violéncia fisica, Caio
acentua uma reflexdo sobre as praticas de discriminagio social no contexto
do patriarcado e ditatorial.

No CAPITULO 10, o escritor brasileiro Machado de Assis é desta-
que, e seu conto 1o be or not to be, é objeto das discussoes que tém como
base as ideias do antropdlogo Roberto Damatta. Portanto, os conceitos
de individuo e pessoa, casa e rua, elencados pelo tedrico, sao bases para a
andlise da escrita de Assis.

O CAPITULO 11 versa sobre a obra de Adriana Lisboa. Azu/ Corvo
¢ o romance de que trata esse capitulo. A discussio propoe uma leitura do
romance por meio da no¢io de deslocamento. A narrativa abre a discussao
sobre o que significa fazer parte de um lugar.

Por fim, no CAPITULO 12, o destaque ¢ para o romance Do fundo
do pogo se vé a lua, de Joca Reiners Terron. Encerrando nossa apresentagio
sobre Estudos de literatura brasileira contemporinea: multiplos didlogos
(Volume 1), esperamos que vocé, leitor, tenha uma excelente experiéncia

com os didlogos propostos aqui.

Marcos Antonio Fernandes dos Santos
(UFMS/UEMA)

Organizador
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CAPITULO 1

O romance brasileiro
contempordneo:
escrita e multiplicidade

Marcos Antonio Fernandes dos Santos

A narrativa brasileira contemporénea e sua
multiplicidade

Dentre as diversas formas de se pensar o mundo, e especialmente sob
a dinimica da fugacidade e da instabilidade das coisas, a literatura vem,
desde muito cedo, representando de formas alternativas o espa¢o que nos
rodeia, que ¢é recriado e dito através de diversos contornos, conforme, es-
pecialmente, a experiéncia pessoal e o contexto de produgao. Sendo um
bem cultural, a produgio literdria de uma nagao faz parte de sua histéria e
sofre influéncias das intensas transformacoes pelas quais a sociedade passa.
Assim, a arte literdria sofreu e sofre constantes mutacoes em sua forma e
contetido. Nao obstante, é comum notar a diferenga de temas entre produ-

coes cldssicas do século XIX e XX, em relagio aquelas produzidas no século

XXI.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 ]]
DOI:



Contrariamente a ideia de busca por uma identidade nacional, de-
senvolvida, especialmente, a partir das produgées do século XIX, a escrita
que se desenvolve em meio a sociedade contemporinea nao segue tal en-
gajamento. Por outro lado, uma leitura atenta dessas produgoes revela os
ténues horizontes entre a narrativa de ficgdo e o mundo exterior em que
nos encontramos imersos. O mundo contemporaneo parece cada vez mais
influenciar o universo dos romances ficcionais, de forma que o que se su-
gere é que a realidade fisica estd cada vez mais a permear a escrita literdria.
A presenca do realismo (ou dos realismos, na tentativa de designar as novas
influéncias do real na arte escrita) é uma das caracteristicas mais marcantes
da literatura contemporanea brasileira SCHOLLHAMMER, 2009).

Multipla por natureza, essa nova face da literatura surge como uma
necessidade de escrever sobre os sujeitos e suas relagdes com o novo tempo,
de dialogar com os problemas e questdes que estdao presentes na era das re-
lagoes desgastadas, da violéncia, dos preconceitos encobertos, da resistén-
cia as diversas condicoes de existéncia e ainda, também, a prépria industria
cultural que dita e conduz os caminhos daquilo que deve ser produzido
e consumido pelas massas. Na contramao do que geralmente esperam os
admiradores da literatura cldssica, os temas que permeiam a literatura con-
temporinea brasileira podem causar aversio e sentimentos de frustragio
diante da leitura, uma vez que o pudor, a ordem e 0 encantamento diante
do mundo nio costumam ser caracteristicos de tal escrita.

Desafiando a norma do que deve ser (diante dos moldes da tradigao
literdria estabelecidos outrora, com negagio jd anunciada pelos modernis-
tas), a literatura contemporinea apresenta-se como imprevisivel em relagio
ao que pode manifestar. Heterogénea e ainda assumindo contornos, busca-
-se compreender essa nova fase da literatura brasileira, que é recente e traz
uma nova roupagem para a arte literdria. Karl Erik Schellhammer, em seu
livro intitulado Ficgdo brasileira contemporinea (2009), discute tal designa-
¢a0 na tentativa de capturar o que acontece de novo nessa perspectiva da

literatura.
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Assim, o autor jd nos alerta para o fato de que ali se buscard “enxer-
gar as continuidades e, principalmente, as rupturas produzidas pelos es-
critores contemporineos’ (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 21). A partir
da indicagao, ¢ possivel identificar que o adjetivo “contemporineo” e suas
derivagdes evidenciam a série de transformagoes, ou conforme as palavras
de Leyla Perrone-Moisés (2016), as “mutagoes” pelas quais passou/passa
a literatura. Consoante o primeiro autor nos indica, essa escrita literdria,
a0 mesmo tempo em que confere continuidade aquela jd consagrada, se
caracteriza principalmente por uma ruptura com os modelos tradicionais
(SCHOLLHAMMER, 2009).

Essa quebra corresponde, principalmente, a influéncia da subjetivi-
dade dos sujeitos que escrevem, que acabam por transbordar os limites jd
experimentados antes e que estao associados também as novas formas de
leitura que se faz do texto e do mundo. O ser humano jd nao é mais o mes-
mo, pois, enquanto ser social, encontra-se em meio a uma sociedade que
evoluiu e as transformagoes que acontecem nela. Outro fato que colabora
para uma maior legitimidade da leitura que se faz das produg¢oes contem-
porineas reside na questao da experiéncia. A legitimidade referida aqui diz
respeito a proximidade que tais obras estabelecem com a vida cotidiana,
tomando como ponto de partida o fato de que aquele que recria e transfor-
ma em uma nova realidade aquilo que estd a sua volta, é capaz de dar poder
as palavras que escreve.

Contudo, atendo-nos a uma defini¢ao de literatura contemporinea
levando em conta o marco temporal de producio, poderiamos defini-la
(entre outras tantas formas possiveis), como sendo o conjunto da producio
artistico-literdria produzida entre as tltimas décadas do século XX e inicio
do século XXI. Assim, ndo é exagero afirmar que existe um vasto conjunto
de produgdes que representam o contexto contemporineo da literatura,
especialmente se considerada a enorme influéncia das midias digitais e da
internet, o que tem afetado a tradi¢ao do romance. No Brasil, assim como

em muitas partes do mundo, a literatura ainda resiste e se perpetua através
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da renovagio artistica da palavra, que vem cada vez mais assumindo novos
contornos, se transformando conforme as inovagoes sociais e o tempo.

As possibilidades que o romance pode apresentar, assim como as mo-
dificacoes pelas quais ele pode passar, sao indefiniveis, uma vez que o objeto
nao se esgota em suas perspectivas, consistindo em horizontes que se am-
pliam e que se revelam sempre inacabados. Dessa maneira, acompanhando
a prépria evolugio do mundo, o romance confere visibilidade a diversidade
de manifestagdes da vida social, desde os seus primérdios. Mikhail Bakh-

tin, tedrico do romance, assinala que:

O romance tornou-se o principal personagem do drama da evolugao literdria
na era moderna precisamente porque, melhor que todos, ¢ ele que expressa as
tendéncias evolutivas do novo mundo, ele é, por isso, o Ginico género nascido na-
quele mundo e em tudo semelhante a ele. O romance antecipou muito, e ainda
antecipa a futura evolugio da literatura. Deste modo, tornando-se o senhor, ele
contribui para a renovagio de todos os outros géneros, ele os contaminou e os
contamina por meio da sua evolugio e pelo seu préprio inacabamento (BAKH-

TIN, 1988, p. 400).

Partindo do ponto de vista de Bakhtin (1988), o romance, com suas
evidentes evolugdes, esteve e ainda estd intimamente ligado a vida e ao
contexto em que se insere. O escritor, assim, e sempre de maneira bastante
peculiar, capta a esséncia daquilo que deseja comunicar, do mundo que
busca criar e entregar ao leitor. A literatura é fonte que nio se esgota, e dela
bebe também o presente século, respeitando a esséncia do romance que
marcou a vida burguesa e que hoje atualiza as producoes a partir das novas

condigdes de existéncia. Walter Benjamin, assim aponta que:

a matriz do romance ¢ o individuo em sua soliddao, 0 homem que nio pode mais
falar exemplarmente sobre suas preocupagoes, a quem ninguém pode dar con-
selhos, e que nio sabe dar conselhos a ninguém. Escrever um romance significa
descrever a existéncia humana, levando o incomensuravel ao paroxismo (BEN-

JAMIN, 1994, p. 54).
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A existéncia humana é condicio essencial para a matéria prima do
romance, que cada vez mais se aproxima das experiéncias individuais dos
sujeitos. A atitude psicolégica assumida pelo romance tem mergulhado
cada vez mais nos problemas que emergem da condigio individual do ser,
especialmente pela influéncia da vida social, que a cada dia tem se tornado
mais conflituosa e angustiante. Como reflexo desses fatores, a escrita con-
temporinea estd mergulhada em meio a desconfiguragao do homem e dos
vinculos que ele mantém com o outro, bem como com a fragmentagio do
tempo/espaco em que as relacdes acontecem.

A linearidade das narrativas nao é um fator a ser buscado ou tomado
como referéncia em relagio a atribui¢ao de sentido ou qualidade do ro-
mance. Caracteristica e com maior prevaléncia em textos da contempora-
neidade, a apresentagao de personagens problemadticas, o dia a dia cadtico,
o nonsense, a quebra de expectativa do leitor, entre outros, sio aspectos
que atualizam as composi¢oes que, até certo ponto, sempre tiveram algum
tipo de resquicio da vida externa.

Também ¢ importante destacar o papel do narrador e o seu lugar en-
quanto sujeito que percepciona os diferentes niveis do real, impregnado de
suas particularidades. Muitos escritores quando empunham a caneta para
escrever suas ficcoes, debrugam-se em nos mostrar outras faces do mundo
ou em revelar-nos outras perspectivas sobre ele. E o que encontramos, por
exemplo, na escrita de autores como Lygia Fagundes Telles, em As meninas
(1973) e de Jorge Amado, em Capities de Areia (1937). Tais obras criam
ou apresentam ao leitor um mundo que, por vezes, passa desapercebido ou
é desconhecido por muitos e que, no entanto, em vdrias vertentes pode ser
explorado.

Na literatura, especialmente nos textos produzidos nas tltimas déca-
das, muitos narradores entregam histérias que nos deixam inquietos e que
revelam os lugares mais repugnantes em que o ser humano pode viver e/ou
chegar, assim como retratam os medos e as ansiedades dos sujeitos diante

do presente e do que o futuro pode reservar. Um caso bem representativo
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¢ o romance Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, que faz um mer-
gulho profundo na miséria humana, explorando o outro em situagoes de
calamidade, tal como a seca. A fragilidade do ser humano ¢ evidenciada na
medida em que o homem é colocado diante do espelho que desvenda sua
cruel existéncia.

Se antes a construcio do romance estabelecia uma distancia fixa en-
tre o texto e o leitor (observando aqui as consideragoes feitas por Ador-
no (2003) sobre a posi¢io do narrador do romance contemporineo), na
produgio contemporinea essa configuragio é reestruturada. Agora o leitor
nao mais apenas é induzido pelos caminhos sugeridos pelo autor, mas assu-
me uma postura mais ativa diante do texto, no sentido de que o romance
atual (em sua forma e conteddo) traz inquietagdes que promovem o des-
locamento do leitor, bem como do narrador — que nio somente relata os
fatos — para uma posi¢ao em que a ordem nio ¢ a singularidade da signi-
ficagao, mas, pelo contrério, é a pluralidade de significados e de lugares de
onde se pode descortinar a realidade. Assim, o romance contemporineo,
em muitos pontos, constrdi sua identidade sob o 4ngulo da representagio
do mundo fragmentado, induzindo os caminhos a que o leitor deve tomar.

As estruturas narrativas se renovam na literatura contemporanea. Elas
abrem espago para novas possibilidades de constru¢io e de desconstrugao
de formas que guiam o leitor. A leitura literdria no contexto atual é tao di-
versa quanto complexa, valorizando variadas perspectivas sobre o real, im-
pregnada de fic¢do e especialmente porque é capaz de estabelecer relagoes
dialégicas entre texto e leitor. As experiéncias que o sujeito leitor possui sao
bastante préximas da vida e, por isso, favorecem a compreensao e a relagio
com a leitura. A escrita literdria contemporinea é permeada de invisibili-
dades, de mudancas de perspectivas, de muitos olhares, assim, a primeira
reagao do leitor diante do texto nunca serd definitiva, pois sua percepgio
pode ser atualizada na medida em que novas leituras acontecem.

Para Iser (1996), a literatura tem que ser uma estrutura comunicativa,

no sentido de que o leitor precisa vivenciar uma experiéncia estética que
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o proporcione identificagio com a realidade que o permeia, bem como
possibilidades de intervengdo sobre o lugar em que se encontra. A escrita
literdria contemporanea, nesse contexto, aproxima os leitores de seus res-
pectivos lugares, a pluralidade de falas garante uma maior proximidade e
legitimidade em relagio ao contetido narrado, despertando o interesse por
explorar as possibilidades de construgio de novas realidades instauradas a

partir do olhar que a escrita fornece.

O contempordneo e sua face intempestiva:
didlogos com Agamben

A nogdo que permeia a compreensio do que é contemporineo ¢ de
certa forma muito vasta e pode ser explorada através de multiplas perspec-
tivas. Para tanto, chamamos aten¢io, aqui, para o fato de que tal conceito
nao se aplica somente ao campo da literatura. Ser contemporineo é uma
condi¢do inerente ao tempo e relagdo que as pessoas e os acontecimentos
estabelecem com ele. Dessa forma, alguns pensadores se propoem/propu-
seram a discutir o que vem a ser a denominag¢io “contemporineo” e quais
implicagoes essa condigao instala nas produgdes artisticas e culturais de um
povo. Giorgio Agamben, em seu famoso ensaio O gue é contemporineo, que
faz referéncia ao texto original apresentado pelo autor na aula inaugural do
curso de filosofia teorética, da faculdade de Veneza e publicado no livro O
que ¢ o contemporineo? e outros ensaios (2009), nos convoca a pensar sobre
0 conceito.

Sob essa perspectiva, as questoes que colocaremos aqui dialogam di-
retamente e com referéncias aquelas apresentadas pelo filésofo. Na tenta-
tiva de explicitar a nog¢ao sobre o que é o contemporineo, o pensador, ao
longo de sua fala, coloca uma série de comparagoes e instiga o ouvinte a

pensar sobre, a partir da questao temporal. Enfaticamente, o mesmo afir-
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ma que a contemporaneidade é “uma singular relagdo com o préprio tem-
po” (AGAMBEN, 2009, p. 59). Assim, o enfoque de sua abordagem est4
relacionado com o tempo, sendo ele condi¢io necessdria para a tentativa
de compreensao do fendmeno. No seio de sua busca por respostas para a
questdo, o autor traz a luz a percepg¢ao de Barthes sobre o contemporineo,
que o coloca como o intempestivo.

O intempestivo tem relacoes com aquilo que se antecipa, que acon-
tece, provavelmente, em tempo inapropriado ou imprevisto. Sobre essa
condigdo ¢ que se seguem as considera¢oes do ensaista que preconiza que
a relacio com o tempo nao implica na coincidéncia do Ser com a época
em que ele se situa. “Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadei-
ramente contemporineo, aquele que nio coincide perfeitamente com este,
nem estd adequado as suas pretensoes’ (AGAMBEN, 2009, p. 58). Nesse
sentido, a ideia de anacronismo entra em jogo (também sugerida pelo au-
tor), se considerada essa relagao entre sujeito e tempo.

Existe, ai, uma presentificagao e, a0 mesmo tempo, um deslocamento
temporal que nio implica num viver em outro tempo para ser contempo-
rineo. O presente é condi¢ao inegdvel e ndo temos como fugir dele. Por
outro lado, num nivel mais transcendental, Agamben (2009) coloca que
mesmo vivendo em um determinado tempo, nao somos necessariamen-
te presos a ele e, assim, “aqueles que coincidem muito plenamente com
a época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, nio sio
contemporineos porque, exatamente por isso, nao conseguem vé-la, nao
podem manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN, 2009, p. 59).

O distanciamento a que ele se refere nao é aquele em que o individuo
precisa se locomover fisicamente. E, por outro lado, a capacidade de enxer-
gar além, de sentir-se inadaptado completamente ao contexto em que se
encontra inserido enquanto ser social, sendo capaz de questionar a prépria
estruturagio dos diversos dispositivos sociais, compreendendo como eles se

organizam ao longo da histéria.
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O papel do pensamento na cultura contemporanea é uma das ques-
toes suscitadas na discussdo, uma vez que Agamben (2009) problematiza
as fronteiras entre passado, presente e futuro, na perspectiva de caracterizar
0 ser contemporineo e como isso estd relacionado com a percepgio que
temos sobre o tempo, associado ao fato de que ser contemporineo é uma
condigao inerente ao pensamento evoluido, que percebe a luz em meio a
escuriddo, metdfora utilizada pelo autor: “Contemporineo é aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o
escuro” (AGAMBEN, 2009, p. 62). No ensaio a que nos referimos aqui, o
fil6sofo faz uma clara referéncia a ideia de contemporaneidade dos textos
escritos ao longo da histéria, com énfase para os literrios, colocando a
necessidade de compreensao em torno do conceito, como forma de sermos
contemporineos aos textos dos mais diversos tempos.

Em alusio a habilidade de manter-se em seu tempo e enxergar a escu-
ridao em meio as luzes que ofuscam a vista, o autor coloca a figura do poeta
como aquele que é capaz, através de sua escrita, de costurar as vértebras
dos séculos. Essa comparacio funciona como uma referéncia a superiori-
dade do poeta em relagio aos demais homens, ja que ele nao se deixa cegar
pelas luzes de seu tempo, contemplando de perto as fraturas expostas pela
escuriddo. Nesse sentido, todo tempo é obscuro e a capacidade de perceber
a escuridio é o que caracteriza o contemporineo. E contemporineo aque-
le que “é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente”
(AGAMBEN, 2009, p. 63).

Nesse sentido, essa sensibilidade de enxergar além exige um esforco
que coloca o sujeito numa posigao de atividade, rejeitando a ideia de inér-
cia nesse processo. E preciso sobrepor a visio luminosa e fazer das trevas
algo que lhe concerne, instigando-a e tomando-a como um lugar de com-
promisso, de onde pode encontrar possibilidades de unir, de realizar “um
encontro entre os tempos e as geragoes’ (AGAMBEN, 2009, p. 71).

Diante de tais percepgoes, através do que Agamben (2009) nos pro-

poe, podemos estabelecer uma relagio de contemporaneidade em obras
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que tratam de questoes que se localizam em um marco temporal que coin-
cide com o do escritor/leitor ou que nao se encaixe perfeitamente com eles.
Aqui, parte-se do pressuposto de que a narrativa contemporinea ¢ aquela
que, apesar de localizar os problemas de seu tempo, também abre questoes
para se repensar o passado e pensar o futuro, sendo capaz de situar o leitor
para além do marco temporal que explora.

Os romances contemporineos, por exemplo, apesar de terem sua
origem no romance épico, ji se configuram como uma espécie de nova
narrativa, uma vez que seus elementos estao atualizados, salvo nao s6 a
fissura que os separa, mas também a forma de pensar sobre os temas que
permeiam tais produgoes e que perpassam o tempo. Os sujeitos e o objeto
artistico nao sao mais os mesmos. Isso é perceptivel quando analisamos o
fato de que a escrita literdria nem sempre foi engajada, mas, atualmente,
observamos que as narrativas mantém uma certa sincronia que revela o
compromisso com a realidade que representam.

O realismo é um trago marcante na literatura brasileira contempora-
nea, uma vez que tais produgdes se encontram cada vez mais envolvidas
com a realidade social do contexto de quem escreve no pais. Para Schel-
lhammer (2009, p. 11), a demanda por essa representacio do real através
do texto literdrio “nao se expressa apenas no retorno as formas de realismo
j& conhecidas, mas é perceptivel na maneira de lidar com a meméria histé-
rica e a realidade pessoal e coletiva”.

Dessa forma, a ideia de contemporineo nio estd apenas relaciona-
da com o tempo atual, mas com a possibilidade de reconhecer diferentes
questdes histéricas. Muitos escritores contemporineos, por exemplo, ainda
tratam de temas que ja foram abordados antes, contudo, sob novas formas
e perspectivas. Outros preferem enveredar mais especificamente pelos ca-
minhos que toma a sociedade atual, que, acima de tudo, mantém raizes em
pontos do passado.

Assim, Schollhamer (2009, p. 9-10) diz que “a literatura contempo-

rinea nao serd necessariamente aquela que representa a atualidade, a nao
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ser por inadequagdo, uma estranheza histérica que a faz perceber as zonas
marginais e obscuras do presente, que se afastam de sua légica’. Bem mais
que representar a sociedade atual, o adjetivo contemporineo, que caracte-
riza uma nova fase da literatura, tem a ver com a capacidade de enxergar o
escuro de nosso tempo.

Para tanto, é preciso ter um espirito atento, menos admirador e mais
desconfiado em relagao a atualidade. A literatura contemporinea, nesse
sentido, ndo ¢é apenas um reflexo do mundo atual, mas ¢, acima de tudo,
um olhar diferenciado que capta multiplas realidades que estariam enco-
bertas pelo escuro do tempo. O escritor contemporineo é aquele que lida
com o presente através de um distanciamento de seu préprio tempo, que o
faz enxergar além das trevas.

Retornando ao conceito do que é contemporineo, é importante notar
que Giorgio Agamben (2009) nos d4 direcionamentos para compreender
tal fendmeno, mas nao o define, nem o limita. Nesse sentido, nio é pos-
sivel chegar a uma defini¢do fechada sobre a contemporaneidade, é perti-
nente, pois, compreendé-la como uma condi¢io que permeia a atualidade
e envolve diferentes processos, sejam eles politicos, econdmicos, artisticos,

culturais e etc.

O realismo no romance contempordneo

O Realismo foi uma estética literdria que surgiu na Europa por vol-
ta do final do século XIX, e mesmo com uma série de reformulacées nos
pressupostos que o identificam, ainda permanece de pé através de novas
formas. O termo realismo, identificado enquanto caracteristica do literd-
rio, carrega muito mais a premissa de uma postura ou ideologia que se
pretende apresentar através da arte, em comparagao com a ideia de repre-

sentagio fiel da realidade. Tendo em vista tal concepgao, é possivel afirmar
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que, sendo uma postura, o realismo ¢é histérico e por isso também nio se
restringe a uma determinada época.

A narrativa realista, por outro lado, nasce do ideal da objetividade,
centrada na tentativa de representacio verossimil do real. No entanto, tal
ideal se tornara, de certa maneira, fruto de contradi¢oes, uma vez que a
busca por tal objetividade nao comporta o perfil subjetivo préprio do fazer
literdrio. Assim sendo, se formou um ceticismo em torno da ilusao objetiva
no trato aos temas. De fato, o realismo na literatura é ao mesmo tempo
verossimil e falso, como afirma Vera Licia Follain Figueiredo (2012). Para
tanto, o novo realismo assume posturas com diversas possiblidades de ex-
pressio, o que em grande parte tem a ver com as rupturas efetivadas pelos
ideais modernistas, conforme destaca Mendes (2015).

Entre essas novas posturas, por exemplo, uma vertente do realismo
bastante valorizada é a proximidade do narrador com os fatos narrados, o
que acaba conferindo uma credibilidade maior aos fatos e também termi-
na por aproximar o leitor da narrativa. Para Figueiredo (2012, p. 124), o
realismo predominante hoje valoriza “o envolvimento do narrador com o
fato narrado, isto é, a falta de distanciamento e a intimidade da aborda-
gem, tomadas como prova de sinceridade — o que permitiria ao leitor ou
expectador aproximar-se das verdades particulares, parciais”.

Na fic¢do contemporinea percebe-se frequentemente construgdes que
fogem aos antigos padroes eurocéntricos cldssicos, podendo-se citar obras
como: Se um viajando numa noite de inverno (1999), de [talo Calvino e
O natimorto (2009), de Lourengo Mutarelli, entre outras, que inovam nas
técnicas de composicio da narrativa. Hoje existe um espago bastante diver-
sificado ocupado por sujeitos variados, que falam de lugares distintos, apro-
ximando a escrita das vivéncias. Nao apenas os individuos sao mdltiplos, os
lugares também. A abertura a essa variedade de falas fez com que o romance
contemporineo, ao invés de adotar uma postura impessoal, através da uti-
lizagao da terceira pessoa, optasse pela primeira, visando uma intimidade

maior de quem fala com o contetdo narrado e com a forma de narragao.
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Segundo Figueiredo (2012, p. 122):

A prevaléncia da primeira pessoa na ficcio caminhard junto com a crescente
afirmac¢do de um tipo de realismo, que, na esteira do olhar antropoldgico, recu-
pera a categoria do real pelo viés do registro do depoimento do outro, isto é, do
excluido, das minorias, recorrendo, muitas vezes, ao testemunho.

A partir dessa perspectiva, esse novo realismo nao assume um cardter
objetivo, a busca pela fidelidade dos fatos nao é mais o ponto chave e nem
se justifica como um fim. Beatriz Jaguaribe (2010, p. 8) aponta que a nar-
rativa subjetiva em primeira pessoa visa “intensificar a verossimilhanga e o
apelo empdtico”, sendo que, dessa forma, o leitor é aproximado da leitura
a ponto de se envolver com a histéria do outro, especialmente porque ela
nao ¢ distante da realidade ou das realidades que ele vivencia. A identifi-
cagdo é um dos pontos principais para o estabelecimento de uma relagio
dialégica entre a narrativa e o sujeito leitor, que atribui significados mais
intimos a experiéncia estética que a leitura o proporciona.

Retomando a questdo da credibilidade dos fatos, se é que podemos
falar em credibilidade, ela explica-se muito mais pela legitimidade do lu-
gar de onde se fala e ndo pela objetividade absoluta. Esse novo espago no
literdrio que vem dando lugar e visibilidade as classes periféricas e tipos
marginalizados tem sido responsdvel pela visibilidade do suburbano em
meio aos tipos sociais ji consagrados e privilegiados. Obras como O so/ na
cabeca (2009), de Geovani Martins, Manual pratico do ddio (2003), de Fer-
rez, entre indmeras outras, vém consolidando a literatura contemporanea
como um importante instrumento de representacio social.

Dessa forma, nio sé a autoria ganha visibilidade, mas também sao
notados os leitores que sdo representados por eles e incluidos em uma tra-
digao que era celetista e excludente. Através da leitura, o ptblico em geral
¢ capaz de atribuir significado as mais variadas experiéncias e condicoes
de vida humana. O efeito estético resultante de cada leitura é capaz de in-

fluenciar ou modificar as visdes de mundo socialmente construidas pelos
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sujeitos, inclusive em prol da desmistifica¢io de preconceitos jd enraizados
na sociedade.

Sobre a representagio da realidade que o texto literdrio propde, cabe
ainda ao leitor, parte integrante do texto, “abandonar ou reajustar suas
representagoes’, conforme aponta Iser (1996, p. 104). Isso deve acontecer
porque o texto explora e incita uma diversidade de representa¢oes que nao
necessariamente sio aquelas ja pertencentes aos leitores. Dessa forma, se o
leitor estd aberto ao texto, ele poderd sempre experimentar novos horizon-
tes que estdo para além das representagoes ja formadas. De tal modo, os
textos possuem estruturas responsaveis por conduzir ou fazer surgir novos
horizontes dentro da comunicagio estabelecida com o leitor. Ainda con-
siderando o cardter ficcional do literdrio, o elo entre as partes envolvidas
na leitura estabelece uma rela¢io que nao pée em xeque a relevincia do
contetido narrado.

A categoria de ficgao vem sendo impregnada cada vez mais pelo realis-
mo, demonstrando a linha ténue entre o ficcional e o real. Para Figueiredo
(2012, p. 130), a ficgao “situa-se, paradoxalmente, num lugar incoémodo:
parece estar em toda parte, "contaminando "as instincias do real, mas, por
isso mesmo, vem sendo colocada sob suspeita”. Sob esse aspecto, a evidén-
cia do realismo no século XXI parece empenhar-se em restituir as diversas
experiéncias que nos fazem reconhecer as multiplas possibilidades de ser e

estar no mundo, refletidos em nds mesmos e no outro.
Conforme destaca Schollhammer (2012, p. 124):

¢ certo que o 'novo realismo' se expressa na vontade de alguns escritores e artis-
tas de relacionarem sua literatura e arte com a realidade social e cultural em que
emerge, trazendo esse contexto para dentro da obra, esteticamente, e situando a
prépria produgio artistica como sua forga transformadora.

A literatura enquanto arte, através da palavra, apresenta-se potencial-

mente capaz de intervir na realidade em que é concebida. O realismo,

entretanto, assume diversas facetas na contemporaneidade, o que nao quer
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dizer, necessariamente, que ele sempre estard em prol de uma escrita en-
gajada. No caso do romance A arte de produzir efeito sem causa, de Lou-
renco Mutarelli, o autor escreve uma obra de ficgao que se deixa permear
pela vida cotidiana e pelos eventos que caracterizam a sociedade moderna,
enveredando, assim, entre o ficticio e o real a que o realismo se propoe a
representar na literatura.

A narrativa provoca inquietagdes que nos deslocam ao longo do enre-
do, levando-nos dos espagos mais aconchegantes até as mazelas da socie-
dade contemporinea, numa frequéncia de repeticio que remete a rotina
frequentemente associada ao fracasso do ser. Revelam-se ali ambientes pro-
picios ao desenvolvimento de transtornos psicolédgicos, a violéncia urba-
na, o abandono e a solidio, o problema dos vicios, questées que durante
muito tempo foram negligenciadas pela literatura, por representarem o
feio e o deselegante, como se nao fizessem parte da realidade social. Sobre
a ficcao contemporinea brasileira, Hollanda (1991 apud SCHOLLHAM-
MER, 2012, p. 22) diz que “a principal tendéncia da literatura das dltimas
décadas do século XX podia ser vista no modo como esta se apropriava do
cendrio urbano e, especialmente, das grandes cidades”.

Nesse sentido, o desenvolvimento urbano e suas consequéncias foi e
continua sendo um aspecto relevante nas produgées literdrias do final dos
anos 90 até aqui. Associado a espetacularizacdo da vida cotidiana trazida
pela expansio da tecnologia, esse cendrio contribuiu, cada vez mais, para
a ficcionalizagao da realidade que se estabelece no meio social e que marca
profundamente, de maneira diferente de antes, a existéncia e a experiéncia
individual e coletiva do ser no mundo. Nesse contexto, sobre o panorama

sociocultural brasileiro, Antonio Candido identifica que:

Nos nossos dias aparecem outros tragos para dar certa fisionomia comum, como,
por exemplo, a urbanizagio acelerada e desumana, devida a um processo indus-
trial com caracteristicas parecidas, motivando a transformagio das populagoes
rurais em massas miserdveis e marginalizadas, despojadas de seus usos estabiliza-
dores e submetidas & neurose do consumo, que ¢ invidvel devido a sua pentria
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econdmica. [...] No 4mbito cultural, ocorre em todos os nossos paises a influ-
éncia avassaladora dos Estados Unidos, desde a poesia de revolta e a técnica do
romance, até os inculcamentos da televisao, que dissemina o espetdculo de uma
violéncia ficcional, correspondente a violéncia real, nio apenas na Metr6pole,

mas de todos nds, seus satélites (CANDIDO, 1989, p. 201).

Para tanto, ocorre que os novos realismos na literatura sugerem a es-
colha de escritores em retratar a realidade social dentro de suas obras e, de
alguma maneira, promover mudangas no mundo em que suas produgoes
sao concebidas. Apesar da abordagem, na maioria das vezes fragmentada,
os diversos tipos sociais (especialmente aqueles marginalizados) passam a
caracterizar o espago que identifica o romance contemporaneo brasileiro.
Percebemos a literatura, assim, nao como ambicio de tornar o real parte da
ficgao ou que a escrita literdria possua intengao de tornar seu universo real,
mas como instrumento que sugere grande poder de reflexao e de transfor-
macao social.

Schollhammer (2012) discute, por exemplo, o conceito de realismo
performdtico, que é uma espécie de realismo representativo que tem rela-
coes, até certo ponto, com a mimesis aristotélica. Assim, sobre a represen-
tagdo na literatura, a expressao “efeitos de realidade”, referida pelo autor, é
atil para entender a construg¢io dessa escrita performdtica, uma vez que ela
nao apenas reproduz o real. A composi¢io das imagens e dos efeitos que
se fardo presentes na ficgao sao reflexos, dentro dessa perspectiva, dos atos
que realizam uma agao inspirada na realidade. Dessa maneira, tal escrita
configura uma das caracteristicas marcantes da literatura contemporinea
brasileira.

E preciso encarar o potencial da linguagem quanto ao seu poder de
representag¢ao, e assim, compreender a escrita literdria como expressao das
diferentes percep¢oes e necessidades dos individuos, que atuam como cria-
dores de novas formas de ser e viver no mundo. Para tanto, é importante
também entender que uma obra literdria nio se caracteriza propriamente

pelo contexto social da realidade a que pretende representar. Sua esséncia
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estd além dessa compreensio, a forma como a linguagem diz ¢é o que revela
a especificidade do literdrio. A este respeito, Anténio Cindido em Forma-

¢do da literatura brasileira: momentos decisivos, diz que:

Uma obra ¢ uma realidade autdénoma, cujo valor estd na férmula que obteve para
plasmar elementos nao-literdrios [...]. A sua importancia quase nunca ¢ devida
a circunstincia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas
a maneira por que o faz. [...] Com efeito ao contririo do que pressupoem os
formalistas, a compreensio da obra nao prescinde a consideragio dos elementos
inicialmente nao-literdrios. O texto nio os anula, ao transfiguri-los e, sendo um
resultado, s6 pode ganhar pelo conhecimento da realidade que serviu de base
a sua realidade prépria. Por isso, se o entendimento dos fatores é desnecessirio
para a emogao estética, sem o seu estudo nao hd critica (CANDIDO, 1975, p.
34).

Bebendo na fonte de Candido, que aponta a realidade auténoma cria-
da pela escrita literdria, é importante perceber que apesar da representagio
ser caracteristica da literatura, ainda assim ela nao é fator decisivo para
caracterizar o literdrio. Por outro lado, a tendéncia é representar, através
de novos realismos, o tempo, o espaco e as pessoas que se encontram no
marco temporal de producgio das obras das tltimas décadas. Uma obra se
permite, em verdade, a criar uma nova realidade independente daquela em
que fora concebida. Certamente haverd muitas influéncias extraliterdrias
que contribuirdo para os contornos que ganhard a fic¢ao, mas, ainda assim,
¢ um universo diferente e autbnomo. Logo, nao ¢ validado pela realidade
fisica. Se assim fosse pensado, a literatura seria meramente reduzida ao si-
mulacro.

A fase atual em que se encontra a arte literdria parece revelar um novo
encantamento diante das condi¢oes de vida e de consumo, o que possivel-
mente pode ser reflexo da resisténcia quanto ao conteido dos romances
tradicionais e das grandes narrativas, que longe de desaparecerem, possibi-
litaram transformagdes no género que hodiernamente ¢ ainda mais plural,
se renova e ganha cada vez mais espaco entre as escolhas de leitura dos que

apreciam e estao abertos a novas experiéncias estéticas. A estrutura de tais

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 27



textos parece cada vez mais envolta em torno de contetdos indiziveis e/ou
repleto de multiplas expectativas em relagio a condugio da narrativa. Os
textos sao pensados a partir dos vazios intencionais deixados pelo escritor,
tendo em vista a necessidade de que o puiblico amplie e complemente as

possibilidades de leitura possiveis.

Palavras finais

O sentimento contemporineo, conforme apontado, ¢ intempesti-
vo, parece traduzir uma existéncia descontinua, fugaz, em que o homem
estd confuso quanto A maneira como se relacionar consigo mesmo, com o
mundo e com os outros. O instante é provavelmente a Gnica certeza e a in-
certeza é um sentimento permanente, crescente e se instala no espirito hu-
mano com tanta forca de forma que, aos poucos, transforma-se em medo.
A sociedade ao longo dos tempos tem passado por intensas transformagoes
e o ser humano, enquanto parte dela, também se transforma.

Interessante é notar que o mundo contemporineo ¢ permeado por
condic¢oes que ultrapassam aquelas anteriores, mas que, na mesma medida,
constituem nosso momento atual. Nas produgées artisticas, por exemplo,
¢ comum a percepg¢ao sobre o desencantamento com o mundo, a crise do
sujeito, o mundo cadtico — aspectos desencadeados principalmente pela
expansio e dinamismo de estruturas sociais como o capitalismo e a globa-
lizagdo. Obras como O Cortigo, de Aluisio Azevedo; Os Sertoes, de Euclides
da Cunha e A Persisténcia da Memdria, de Salvador Dali, sao representati-
vas dessa atmosfera na qual o tempo parece escapar pelas maos, em que a
vida é ainda mais efémera e cheia de perturbagdes de todas as ordens.

Mola propulsora de intensas transformagoes, o modernismo foi uma
estética que provocou profundas e significativas mudangas nas artes e na

sociedade em geral. Ele marca uma ruptura com antigos moldes tradicio-
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nais e, a0 mesmo tempo, transforma a maneira de ser, agir e pensar do
homem. Portanto, é assim que o século XX se situa como palco de uma
revolu¢do na vida e nos produtos sociais. Na literatura, por exemplo, sio
perceptiveis novos contornos que vieram a caracterizar um estilo mais livre
em relagio aos padroes cldssicos.

Tendo em vista as transformagoes pelas quais passou a literatura, a
produglo escrita sofreu “mutagbes’ que viriam a caracterizar novas ten-
déncias na literatura contemporinea. Tais tendéncias sao frutos das novas
percepgdes dos sujeitos, tanto dos que escrevem, quanto dos que leem. A
instabilidade das coisas mundanas revela também a crise dos sujeitos que
se encontram imersos nesse mundo, fazendo nascer novas identidades, que
se expressam conforme o momento em que vivem, buscando seus anseios
e reivindicando seus lugares de fala.

Para compreender os rumos que a literatura nacional viria a tomar,
em sua obra A nova literatura brasileira (1986), Afranio Coutinho jd apon-
tava que ela é pautada bem mais por motivos politicos que estéticos, dife-
rentemente de outrora. Beatriz Rezende, em A literatura brasileira na era
da multiplicidade, define nossa literatura como “multipla”, sendo esse um
“fator muito positivo, original, reativo diante das forgas homogeneizado-
ras da globaliza¢io” (RESENDE, 2008, p. 20). Reafirma-se, assim, que o
romance contemporaneo é marcado pela multiplicidade, que é reflexo da
vida cotidiana, da experiéncia humana em meio a sociedade atual, que estd

em constante e intensa transformagao.
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CAPITULO 2

Peregrinacdo e exilio em
Quarenta dias, de Maria Valéria
Rezende

Marco Antonio Hruschka Teles

Consideracées iniciais

A produglo literdria brasileira cresce exponencialmente nos tltimos
anos e novas vozes vao ganhando espa¢o no mercado editorial. Apesar da
resisténcia do cAnone, a heterogeneidade das obras publicadas demonstra
o interesse do publico leitor por uma arte que represente também outras
vozes, culturas, crengas e modos de viver e enxergar o mundo.

Nesse ambito, surge Maria Valéria Rezende, natural de Santos. Em
2001, publica seu primeiro livro de ficcao, “Vasto Mundo”. Freira, femi-
nista e atuante nas causas sociais, é graduada em Lingua e Literatura Fran-
cesa pela Universidade de Nancy e em Pedagogia pela PUC-SP. E mestre
em Sociologia pela Universidade Federal da Paraiba. Sua obra j4 ganhou
prémios importantes como o Jabuti em 2009 e o Prémio Casa de las Amé-

ricas em 2017.
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A obra Quarenta dias, da autora mencionada, faz emergir temas caros
as discussoes de Ambito social na atualidade. Como exemplo, podemos
citar a questao das relagoes familiares, da fungao social dos aposentados,
da escrita como terapia, da relagio entre literatura e religiosidade e a busca
por identidades.

Contudo, para este estudo, ¢ preciso fazer um recorte. Priorizamos a
discussao acerca dos temas relacionados ao exilio e aos movimentos migra-
térios, bem como a dificuldade de adaptacio daqueles que sao obrigados a
abandonarem seus lares por motivos diversos, como pressio politica, cul-
tural ou familiar.

O objetivo do trabalho é fazer uma andlise de cunho bibliogrifico da
obra Quarenta dias, de Maria Valéria Rezende, levando em consideracao
os estudos acerca do fend6meno do exilio e da exiliéncia. Tendo em vista a
complexidade do tema, convidamos para a discussdo pesquisadores como
Edward Said (2003) e Alexis Nouss (2016), que contribuem com suas re-
flexdes de cardter tedrico.

O presente estudo detém-se na trajetéria de Alice, professora aposen-
tada que, de repente, vé-se obrigada a abandonar a sua terra, Joao Pessoa,
no nordeste brasileiro, e mudar-se para o outro extremo do pais, Porto
Alegre, no Rio Grande do Sul. Como encarar uma mudanga tao dréstica e
repentina? E possivel adaptar-se is intempéries de uma viagem tdo longa e
indesejada? De que modo deixar suas raizes, sua estabilidade e seus sonhos
pode contribuir para um engrandecimento interior? Essas s2o algumas das

indagacoes que impulsionam a discussdo que propomos.

O que dizem sobre Quarenta dias

Alguns estudos jd foram feitos sobre Quarenta dias. O artigo intitu-

lado “A representacio da velhice em Quarenta dias, de Maria Valéria Re-
zende" (NEVES e MELO, 2018) aborda, como o préprio titulo sugere, o
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tema da velhice e os preconceitos sofridos por essa faixa etdria. Além disso,
o trabalho reflete sobre o romance brasileiro contemporaneo de modo ge-

ral € aponta algumas carateristicas:

Vemos, entdo, que na literatura contemporinea as minorias buscam tornarem-se
protagonistas de suas préprias histdrias, construtores de suas préprias identida-
des, desvencilhando-se de esteredtipos e imposicdes que se arrastam por séculos,
galgando os espagos que lhes sdo préprios por direito (NEVES e MELO, 2018,
p. 128).

Segundo os autores do trabalho, as classes e os sujeitos historicamente
relegados, como mulheres, homossexuais e negros comegam a ganhar es-
paco na literatura, podendo recontar suas vivéncias e seus dramas sob uma
perspectiva diferente da que foi cristalizada pelo cinone.

Em “A cidade e a escrita do corpo” (RESENDE e DAVID, 2016),
estudo feito também a partir do romance Quarenta dias, a énfase estd no
imbricamento entre o sujeito perdido na multidao e a cidade que o devora.
Levando em consideragio as concepgoes tedricas de Willi Bolle (2000), os
autores do artigo afirmam que “na radiografia da metrépole pode-se consi-
derar que o homem na multidao é a prépria cidade, visto que, isolado, ele
se entrega ao imprevisto e ao desconhecido” (RESENDE e DAVID, 2016,
p. 11). Para eles, a cidade d4 legibilidade ao texto literdrio e Porto Alegre
¢ transformada em discurso, possibilitando também uma compreensio do

ser humano a partir do mapeamento das caracteristicas da urbe:

Metaforicamente, a cidade pode ser representada pela imagem do corpo. O que
incide sobre o corpo afeta a sociedade e também a cidade: o caos, a violéncia,
o escabroso, o sérdido. A cidade — como lugar da dor, do individualismo, da
violéncia e da morte — faz emergir uma prosa em que o ambiente urbano cor-
responde a um cendrio onde nio prevalece a euforia, mas, sim, revelam-se as
contradi¢des surgidas da aglomeragdo urbana e, sobretudo, enfoca aquilo que a

sociedade capitalista expulsa e marginaliza (RESENDE e DAVID, 2016, p. 12).
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A partir do trecho selecionado, nota-se a importincia da leitura da
cidade e do corpo no que diz respeito a abertura do viés simbdlico que a
literatura possibilita. Construir e reconstruir o espago a partir da escrita
bem como registrar seus movimentos e agoes abriu caminho para que a
narradora de Quarenta dias pudesse ressimbolizar a sua existéncia por meio
da descoberta e da fusdo com a paisagem, moradores e culturas centrais e

periféricas da capital gaicha.

Movimentos migratoérios, exilio e exiliéncia

Os movimentos migratdrios transformam a composi¢iao demografica
do mundo. Os deslocamentos fazem com que linguas, culturas, costumes e
tradicoes entrem em choque e se reatualizem num fluxo continuo de inter-
trocas. Diversas sdo as causas que podem levar um individuo ou até mesmo
grandes massas a se deslocarem em busca de um novo territério ou de um
novo modo de ser. Imposi¢oes politicas ou religiosas, motivos financeiros
ou a sensagdo de nao pertencimento sio alguns exemplos.

Nascimento afirma que “subjazem 2 trajetéria do imigrante da virada
do século questdes como desenraizamento, fragmentagio e negociagio de
identidades, experiéncias que, de resto, também atravessam o sujeito na
contemporaneidade” (20006, p. 53). Ou seja, o sujeito que estd em desloca-
mento encontra-se num processo de adaptacio as novas identidades, tanto
as que lhe sdo impostas quanto as escolhidas, quando possivel, possibilitan-
do-lhe encenar papéis no teatro da existéncia.

Alexis Nouss, ao refletir sobre a questao do exilio, propée o termo

“exiliéncia’. Segundo ele, o vocdbulo remete ao

Nucleo existencial comum a todas as experiéncias de sujeitos migrantes, quais-
quer que sejam as épocas, as culturas e as circunstincias que as acolhem ou que
as provocam, a exiliéncia declina-se em condigao e consciéncia, podendo inclu-
sive acontecer que as duas, em graus distintos, nio coincidam: pode alguém sen-
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tir-se em exilio sem ser concretamente um exilado (consciéncia sem condicao),

como pode alguém ser um exilado em concreto, sem contudo sentir-se em exilio
(condigao sem consciéncia) (NOUSS, 2016, p. 53).

Segundo citagao supracitada, um individuo nao precisa necessaria-
mente estar fora de seu pais natal ou de seu territério de criagio para sen-
tir-se um exilado. Nesse caso, ele teria uma consciéncia de nio pertencente.
Por outro lado, uma pessoa pode estar longe de seu lugar de origem, em
uma nagio diferente, com costumes que nio coincidem com aqueles com
os quais ele fora criado e, mesmo assim, nao se sentir excluido. Trata-se,
entio, de uma condicio fisica de exilado, mas de uma consciéncia que co-

munga com os habitos locais. Em outras palavras,

a exiliéncia proclama que a pertenga territorial nao esgota todas as possibilidades
identitdrias, de que ela nao ¢ alids nem o modelo nem o critério. Um sujeito
pode nio apenas ser plenamente ele-mesmo fora da sua terra, como também

pode pertencer-lhe plenamente residindo fora (NOUSS, 2016, p. 93).

Refletir sobre o exilio e a exiliéncia pode ajudar a sugerir novos pa-
noramas de andlise com relagio aos deslocamentos, a nogiao de lugar de
pertencimento e as identidades plurais do mundo contemporineo. Nouss
questiona os limites territoriais e existenciais que emergem da globalizagio

e propoe alguns questionamentos acerca da problemdtica exilica:

qual é o lugar de cada um? Cada um tem o seu lugar? Qual é a natureza desse
lugar? E sobretudo: onde se encontra esse lugar? Trata-se do lugar de origem
ou de nascimento? O lugar ou os lugares da existéncia? Ou o lugar da morte?

(NOUSS, 2016, p. 67).

Indagar-se sobre o seu lugar no mundo parece fazer parte das duvidas
mais antigas e profundas do ser humano. Como saber, de fato, onde deve-
mos ficar se nio conhecemos todos os lugares possiveis? E, mesmo que co-
nhecéssemos, deveriamos fixar residéncia em apenas um determinado pon-

to? Por que o mundo nao pode servir de casa, onde justamente o trajeto, o
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deslocamento, o intercAmbio, a experiéncia e a liberdade de ir e vir possa
ser a fonte que alimente a alma e preencha a necessidade de sentir-se parte
de algo? Hd quem diga “a minha casa é onde eu estou”. Contudo, muitas
pessoas sao obrigadas, em condigoes precirias de subsisténcia, a abandonar
seus lares e peregrinar em busca de algum lugar onde possam recomegar.
Como lidar com o trauma de ser “arrancado” de sua prépria casa?

Edward Said, em seu artigo intitulado Reflexées sobre o exilio (2003),
como o préprio nome revela, discursa sobre a profundidade da separagio
daquele que é obrigado a abandonar a sua terra natal na tentativa de uma
vida mais digna. Segundo o autor, o exilio “é uma fratura incuravel en-
tre um ser humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua
tristeza essencial jamais pode ser superada” (SAID, 2003, p. 46). Mesmo
que haja feitos gloriosos em terras estrangeiras, o que foi deixado para trds
sempre prevalece, minando as possiveis realizacoes.

No que se refere a cultura e a literatura, pode-se dizer que a obra
dos exilados representa grande parte dessa produgao. Em outras palavras,
emigrantes e refugiados, submetidos a uma condigao de barbdrie, criam a
partir do desespero da impossibilidade de encontrar um lar que os acolha
e um chio que os represente de maneira completa. Contudo, nio se pode
cair na falsa ideia de que o exilio, pelo fato de possibilitar um pensamento
criativo, possa vir a ser benéfico para os mutilados.

Said compara o nacionalismo com o exilio. De acordo com o critico
palestino, o exilio faz emergir um sentimento de solidariedade exacerba-
do com relagao ao grupo e, por outro lado, uma hostilidade exaltada em
relacio aos de fora, ou seja, muito embora a situagio dos de fora possa ser
muito parecida com a dos pertencentes ao grupo, cria-se um novo senti-
mento que permeia as relagoes estabelecidas pelo povo que doravante o
representa, ficando proibido o menor desvio das convengoes estabelecidas.
Poder-se-ia dizer que se trata de um exilio exercido por um exilado?

Muito embora o exilado esteja separado das raizes, de seu passado e

de um lugar que pudesse representd-lo, estar em continuo movimento,
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rompendo fronteiras e desbravando novos lugares pode ser positivo. Recu-
sando-se a pertencer a um lugar especifico, é possivel criar uma alternativa
as instituicoes de massa que dominam a vida moderna.

Said cita Adorno para dizer que nio existe casa, ou seja, a ideia de lar

fixo é uma faldcia no mundo moderno. Para Said (2003, p. 59),

ver o “mundo inteiro como uma terra estrangeira’ possibilita a originalidade da
visdo. A maioria das pessoas tem consciéncia de uma cultura, um cendrio, um
pais; os exilados tém consciéncia de pelo menos dois desses aspectos, e essa plu-
ralidade de visao dd origem a uma consciéncia de dimensées simultaneas.

Fazendo um contraponto com as memorias de outros ambientes e
experiéncias, o exilado pode realocar o seu passado com seus novos hdbitos
e atividades. Said denomina esse fendmeno como “prazeres do exilio”. E
claro que o exilio ndo se configura como um estado de satisfagio ou de se-
guranca. Trata-se, sem duvida, de uma espécie de vida que segue um ritmo
diferente do habitual, que pode ser agressiva e conturbada, mas que, por

outro lado, pode ser fonte de uma for¢a desestabilizadora.

Tl

“Ali parados, noés, de ‘1a’, exilados todos”: os dramas
exilicos em Quarenta dias

O romance Quarenta dias, escrito por Maria Valéria Rezende e publi-
cado em 2014, narra a histéria de uma professora de francés aposentada,
apaixonada por literatura, habitante da capital paraibana, Jodo Pessoa. Ali-
ce, narradora e protagonista da histéria, levava uma vida pacata até que sua
filha, Norinha, convida-lhe para mudar-se para Porto Alegre, pois precisa-
ria de sua ajuda para cuidar do futuro filho: “o certo para ela era que eu, afi-
nal, j tinha chegado ao fim da minha vida prépria, agora o que me restava
era reduzir-se a avé” (REZENDE, 2014, p. 26). Os planos de uma vida
com a qual sonhara, regada a praia, leituras e sossego foram abalados, pois

ela havia sido encomendada para exercer a fun¢io de “avé profissional”.
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O clima, a paisagem, o ritmo de vida, os amigos e tudo o que Alice
iria aproveitar a partir de entao dio lugar a um deslocamento para o outro

extremo do pais, embate que serd traumdtico para a protagonista:

eu nao havia de largar pra trds tudo o que eu custei tanto a conquistar, meus
velhos amigos, os alunos que se tornavam novos amigos, a praia, o Atlantico
todinho na minha frente, planos de viagens e atividades que tinha tido de adiar
até entdo, mas ainda em tempo de realizar, uma vida que eu considerava feliz,

apesar das cicatrizes (REZENDE, 2014, p. 27).

O sonho de viver o resto de seus anos de maneira tranquila deveriam
ser deixados de lado em prol da tentativa de consertar um passado que lhe
atormentava. Alice teria que ceder a pressao familiar e mudar-se para uma
cidade que lhe era estranha. Resistira como pdde, em vio. O seu incons-
ciente lhe julgava por nio ter sido uma mae presente, por nao ter constitu-

{do uma familia como, hoje, acreditava ser ideal:

Foi pelas cicatrizes que ela me pegou e nao largou mais, chantageando: por mi-
nha culpa ela tinha crescido praticamente sozinha, eu me ausentava, s6 pensan-
do em trabalhar pra esquecer a tragédia da minha juventude, ela nio tinha culpa
de nada, fui eu que nem tive coragem de recomecar a vida, de lhe dar um novo
pai, que ela, a bem-dizer, nunca teve nenhum, nio lhei dei irmaos [...] e agora
eu queria que ela enfrentasse sozinha o desafio de ter filhos? (REZENDE, 2014,
p- 27).

Entre memorias inquisidoras e pressao externa, Alice nio foi capaz de
reagir e optar por delinear seu préprio destino. Segundo a narradora, ha-
via uma conspiragao para que ela aceitasse o “convite” de sua filha: “Quer
dizer que estd decidido, vocé vai mesmo se mudar para Porto Alegre?, eita,
menina de sorte! Af foi que dei acordo da conspiragio me cercando, havia
meses’ (REZENDE, 2014, p. 33).

O xeque-mate foi dado por uma amiga, Elizete. Sentindo-se intimida-
da, confusa e impelida a tal desafio, Alice ndo conseguiu impor-se perante
tamanha pressdo. Fora expulsa da prépria vida por uma decisao alheia.

Tomaram-lhe as rédeas de sua existéncia:
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Elizete, quem me arrochou num canto da parede: Vocé vai para Porto Alegre,
sim, e ndo se discute mais isso, todo mundo vé que é o melhor, ¢ sua obrigagio
acompanhar sua filha Unica, sé vocé é que nio aceita, parece um jumento em-
pacado na lama, continuar com uma besteira dessas. Eu cedi, vergonhosamente.

Foi isso. O resto é consequéncia (REZENDE, 2014, p. 34).

Trata-se do desmoronamento das raizes, do alicerce e da possibilidade
de escolha de alguém que havia conquistado a sua liberdade com o passar
dos anos. Cuidar de um neto que ainda nem havia nascido era a sua nova
incumbéncia. Todos os preparativos jd estavam sendo feitos sem que Alice
soubesse: o apartamento em Porto Alegre, as passagens para o voo e a vida
que ela teria que levar na capital gatcha.

A viagem de avido simboliza 0 movimento fisico migratério da per-
sonagem. Alice, sofrendo com a ideia de mudar-se, tenta refugiar-se em si
mesma: “aquele sono todo, eu sei, era minha recusa a chegar” (REZEN-
DE, 2014, p. 39). A fuga no sono representa uma vélvula de escape a rea-
lidade que a oprimia. O choque foi tamanho que era como se a professora
aposentada tivesse sido assassinada e lan¢ada numa outra existéncia sem
fundamento para ela, uma “travessia de minha primeira vida a outra vida,
que eu nao queria” (REZENDE, 2014, p. 39).

Embora Porto Alegre se localize no mesmo pais que Jodo Pessoa, Alice
sentia-se enormemente deslocada. Norinha havia planejado a sua vida, co-
mecando pelo apartamento que tinha sido alugado e que serviria de mora-
dia para sua mae. Alice sentia-se como uma marijonete nas maos de alguém
que comandaria seus passos a partir de entao: “Enquanto ali se desmonta-
vam minha cabe¢a, minha casa, minha vida, c4 no Sul Norinha montava, a

maneira dela, ao gosto dela, o que eu havia de ter e ser no futuro préximo”

(REZENDE, 2014, p. 37). A ideia de ser manipulado também se expressa
na metéfora do jogo de xadrez: “tentando me orientar naquela espécie de
tabuleiro, eu, pedo movido pela mao de outra pessoa” (REZENDE, 2014,

p. 42). E como se Alice tivesse sido exilada de sua prépria personalidade,

abandonando todo o conjunto de caracteristicas que a definiam.
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O esfacelamento da voz de Alice e, consecutivamente, de sua identida-
de ¢ perceptivel quando a protagonista adentra no apartamento na capital
gaticha. E a sua filha quem decide tudo, desde a decoragio até o que sua
mae vai comer. Nio havia didlogo e nem a possibilidade de introduzir um
discurso que pudesse lhe salvar, Alice tornara-se muda: “nem era preciso di-
zer nada, porque ela perguntava e respondia em meu nome” (REZENDE,
2014, p. 49). O silenciamento de alguém que, como um objeto, teria uma
fungio prética, nao sendo permitido adotar uma postura transgressora.

Porto Alegre transformara-se em uma cidade fantasma para Alice.
Uma espécie de limbo cujos contornos nao lhe eram familiares: “foi como
estar em cidade alguma” (REZENDE, 2014, p. 40). Ela mesma se sentia
como um ser invisivel, sem expressao, Vagando aleatoriamente como um
assombro: “eu sem mais nenhum rumo, nem hébito, nem campainhas,
nem vinculos neste mundo. Eu, quem?” (REZENDE, 2014, p. 87).

De acordo com Nouss, essa sensagio de ndo pertencimento é caracte-
ristica da exiliéncia. Existe a perda da conexio entre ser e mundo e o que
permanece em evidéncia ¢ justamente o sentimento de estar em um local

que nio possui caracteristicas familiares:

o exilado perdeu o seu lugar (no mundo) e nio sabe se — e quando — vai encon-
trar um outro. Mas foi também o mundo que perdeu o lugar aos olhos do exi-
lado; o seu “eu” estd deslocado, porque as suas fundacoes foram abaladas, o que
nao significa apenas um desenraizamento, mas um aviltamento da prépria ideia

de enraizamento (NOUSS, 2016, p. 63).

E possivel adaptar-se 2 uma situagio semelhante? Como agir face 4
coerg¢do alheia? Alice indagava-se com frequéncia sobre a possibilidade de
resgatar a sua prépria via. No fundo, tinha esperanca de que poderia haver
alguma saida: “Tinha de haver, na cidade que se estendia pra 14 dessas ja-
nelas, alguma coisa que eu fizesse livremente, por meu préprio gosto, sem
obrigacido, sem necessidade, sem ninguém se meter” (REZENDE, 2014, p.
55).A mae de Norinha enche-se de esperanga quando recebe uma liga¢ao

da Paraiba. Elizete lhe diz que o filho de uma conhecida estava desapareci-
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do e poderia estar passando dificuldades em Porto Alegre. A protagonista
do romance decide, entio, sair a procura de Cicero Aratjo. Foram quaren-
ta dias de andangas pelas ruas, bairros e becos da capital gatcha, “quarenta
dias em que eu endoidei” (REZENDE, 2014, p. 63). Peregrinar em busca
de algo ou alguém lhe parecia um recomego. Uma nova vida que poderia
amenizar o trauma do exilio. Um projeto. Na realidade, tudo que ela que-
ria era abandonar aquela prisao a qual sua filha chamara de apartamento.
Agora que Norinha e seu marido, Umberto, tinham ido para a Europa,
Alice ficara sozinha na cidade. Ainda nio seria av4. Nao podia voltar para

sua terra natal. A Unica opgio parecia mesmo desbravar a cidade:

Sai, em busca de Cicero Aratjo ou sei 14 de qué, mas sem despir-me dessa nova
Alice, arisca e dspera, que tinha brotado e se esgalhado nesses tltimos meses e
tratava de escamotear-se, perder-se num mundo sem porteira, fugir ao controle

de quem quer que fosse (REZENDE, 2014, p. 95).

Numa dinimica de perder-se para achar-se, Alice parte em busca do
desconhecido. As andangas, a peregrinacio ou, como a prépria narradora
denominou, “migrac¢ao for¢ada”, pode ser interpretada como uma via-cru-
cis cujo objetivo seria encontrar um lugar ou uma situagio que lhe permi-
tisse recomecar, sentir-se confortavel, pertencente. A tentativa de resgatar
resquicios de si mesma. Sair do centro e embrenhar-se pela periferia de
Porto Alegre “j4 nao eram propriamente caminhos, eram sucessivos bura-
cos, frestas, rachaduras na superficie da cidade pelas quais eu ia passando
de mundo em mundo, ou era vagar por mundo nenhum...” (REZENDE,
2014, p. 102).

De acordo com Nouss (2016, p. 57), “qualquer lugar pode ser lugar
de partida, todos os lugares podem ser lugares de acolhimento — na medida
em que nenhum enraizamento tem origem no absoluto”. Dessa forma, Ali-
ce, por meio do sofrimento, da angustia, de desilusoes, do desespero e do
processo de tentativa e erro, percorreria as veias e artérias de Porto Alegre

no intuito de identificar-se com alguma espécie de cultura:
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Continuei por semanas minha romaria pelo avesso da cidade, explorando livre-
mente todas as brechas, quase invisiveis pra quem vive na superficie, pra cd e pra
14, as vezes a tona e de novo pro fundo, rodovidria, vilas, sebos e briques, aloja-
mentos, pronto-socorro, portas de igrejas, de terreiros de candomblé, procurando
meus iguais, por baixo dos viadutos, das pontes do arroio Diltivio, nas madruga-
das, sobrevivente, sesteando nas pragas e jardins, debaixo dos arcos e marquises,
sob as cobertas das paradas de 6nibus desertas, vendo o mundo de baixo pra
cima, dos passantes, apenas os pés” (REZENDE, 2014, p. 235 — grifos nossos).

Um novo olhar toma conta de Alice. Antes no centro, observando
tudo de um posto privilegiado, desconsiderando a vida pulsante nos me-
andros da metrépole, agora as camadas sociais inferiores lhe mostram que
a cidade grande nao ¢ feita apenas por ricos e descendentes de europeus.
Nos bairros mais afastados existem baianos, paraibanos e cearenses. Gente
que, assim como ela, veio de longe e resiste nos guetos, tentando manter
a sua cultura. O estranhamento inicial vai, pouco a pouco, dando lugar a

uma identificagio pacificadora:

Estranhezas, eu disse? Engracado é que eu tinha a impressao de, afinal, quase
nada ver de t3o estranho assim, neste Sul to longe de casa, o povo misturado de
todas as cores, os petiscos de pobre, aquele tanto de negros gaichos que eu nun-
ca soube que existiam, violéncia e solidariedade, pobreza e necessidades, iguais as
da minha terra, a pedir milagres (REZENDE, 2014, p. 120 — grifo nosso).

Ao encontrar pessoas de aspecto fisico semelhante ao dela, falantes
cujo sotaque remetia ao de sua terra, comidas com o cheiro do nordeste do
Brasil, Alice encontra um alento em meio a peregrina¢io e ao isolamento:
“Comi tapioca com coco, tomei café, refresco de cajd, A gente arranja, al-
guém traz e guarda no freezer, sempre tem” (REZENDE, 2014, p. 204).
A resisténcia cultural é a manuten¢io do lar dos exilados. Segundo Said
(2003, p. 50), “o exilio é uma solidao vivida fora do grupo: a privagio sen-
tida por nio estar com os outros na habitacio comunal”. Ao compartilhar
de aspectos culturais ligados a suas origens, a personagem comunga com
temas que lhe s3o caros, resistindo a distincia, 3 mudanca de clima e de

costumes que lhe afligiam quando de sua chegada.
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O conceito de residéncia é questionado, uma vez que “chegar a um
outro lugar significa construir um outro olhar sobre 0 mundo e interro-
gar-se sobre a sua habitalidade” (NOUSS, 2016, p. 88). A peregrinagio
de Alice pela periferia possibilitou-lhe uma reflexdo acerca de sua prépria
condi¢io no mundo. Ao olhar para o outro, exilado como ela, foi capaz de
fazer uma releitura de si mesma: “Lola, Arturo, foram s6 os primeiros [...]
eram tantos!, aves migrantes de todas as espécies, perdidas do bando, can-
sadas ou extraviadas a meio do caminho, esperando sob sol, chuva e sereno
a volta do bando que as resgate?” (REZENDE, 2014, p. 237-238).

A identificacio com aqueles que passavam pelos mesmos tormentos,
problemas e situagoes fez com que Alice pudesse reencontrar uma possibi-
lidade de existéncia longe de sua terra natal. Como atesta Nouss, “chegar
a um sitio nio significa que terminou o percurso. Ter partido da sua terra
para a exiliéncia dissolve a prépria no¢io de terra origindria” (NOUSS, p.
70). Em outros termos, ao colocar-se em movimento, reconhecer indicios
de sua prépria cultura e sentir-se em casa perto de pessoas como ela, Alice
fez do exilio uma possibilidade existencial. Apesar de todo o sofrimento e
irreversibilidade do deslocamento forgado, a protagonista pode fazer uma
releitura de mundo a partir de um prisma muito mais auténtico, o qual ela

provavelmente nio adotaria se tivesse ficado em Jodo Pessoa.

Consideracdes finais

Atualmente, muitos refugiados buscam abrigo em paises cujos nativos
nem sempre estdo dispostos a aceitd-los. E o caso dos sirios, que atravessam
as suas fronteiras a procura de um lugar mais digno para viver e nem sem-
pre sao recebidos de bragos abertos. Na América do Sul, os venezuelanos
enfrentam problemas politicos cuja saida é abandonar a sua pdtria e tentar

a sorte nos pal’ses vizinhos. Nesses casos, a imigracao em massa acaba por
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desestabilizar principalmente a vida de quem se vé obrigado a deixar o seu
lar, mas também de quem prima por sua estabilidade em um pais cujo sis-
tema politico e religioso parece estar em ordem.

A literatura, por ser uma manifestagao artistica que dialoga frequen-
temente com os problemas sociais, tem abordado a problemdtica dos exi-
lados, refugiados e imigrantes, mostrando o lado de quem sofre com per-
seguigoes de todo género. E nesse 4mbito que surge o romance Quarenta
dias, de Maria Valéria Rezende.

Este estudo objetivou fazer uma andlise da obra referida visando dis-
cutir os temas relacionados ao exilio e ao deslocamento forcado. Tentou-se
compreender qual o impacto psicoldgico e cultural na vida de uma pessoa
que se vé obrigada a abandonar o seu lar e partir em busca de uma nova
possibilidade de vida. Do mesmo modo, analisou-se quais as perspectivas
de um individuo que precisa retomar as rédeas de sua existéncia a partir de
um lugar que, 4 priori, mostra-se totalmente estranho ao recém-chegado.

A partir da narrativa de Alice, paraibana que peregrinou por quarenta
dias pelas ruas da capital gaticha em busca de algum ponto de apoio, algum
sinal que fizesse sentido para ela, alguém que ela pudesse chamar de familia
ou algum lugar que ela pudesse chamar de lar, percebeu-se que o trauma
do abandono da terra natal ¢é irreversivel, ou seja, nenhuma conquista a
partir do exilio poderd reverter o dano causado pelo impacto da migragao
forgada. Por outro lado, o contato com uma cultura que remeta ao seu
passado, o seu lar ou a perspectiva de retomada de um sonho pode fazer
com que o exilado projete para si mesmo um novo destino. Além disso, a
experiéncia exilica pode propiciar ao deslocado um olhar mais humano no
que tange as questoes mais simples e profundas da existéncia, pois o coloca

em uma posi¢ao de identificagao com rela¢ao ao seu préximo.
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CAPITULO 3

Inovagdes e Repeticdes das
Representagdes Femininas em
A Intrusa, de Julia Lopes de Almeida

llka Vanessa Meireles Santos

Consideracdes Iniciais

A representacio é uma forma imagindria de ver o outro, resulta numa
fala em nome do outro. Assim, entende-se por representagdo a reprodugio
daquilo que o autor ou autora pensa a respeito dos valores, costumes e sua
visao de mundo os quais sao demonstrados pelo viés literdrio, embora,
durante muito tempo, esta propensio estivesse marcada pela percepgio
masculina. Conforme afirmam Cecil Zinani e Natalia Borges Polesso, o
texto literdrio nao é necessariamente resultado de uma influéncia direta do
contexto histérico-cultural da época que o escritor ou escritora estd inseri-

do (a), mas pode refletir e revelar:

(...) marcas culturais que afetam os processos de formagdo, com suas peculia-
ridades e possibilidades, ou seja, o registro de uma constru¢io das diferencas e
das distintas formas de se lidar com experiéncias do desenvolvimento social e

cultural do individuo e da coletividade (ZINANI & POLESSO, 2010, p. 100).
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Todavia, ao apropriar-se da palavra, a mulher, enquanto sujeito do
discurso, buscou outras formas de representa¢io feminina que as diferen-
ciava daquelas expostas pelo olhar masculino. Essas representacoes eram,
por vezes, fruto de suas préprias experiéncias, voltadas as especificidades
femininas, mas, também, revelavam aspectos histéricos, culturais e sociais
de uma época.

Pensar o feminino constitui uma tarefa instigante, pois é também por
meio da escrita que a mulher se revela ao demonstrar que as mulheres al-
mejam papeis além daqueles designados pela sociedade patriarcal. Mesmo
enfrentando todos os desafios, o discurso feminino transp6s os obstdculos
do siléncio e gradativamente se fez ouvir.

A representacio da figura feminina, nas produgoes literdrias de Julia
Lopes de Almeida, apresenta aspectos que caracterizam o percurso histd-
rico e cultural das mulheres inseridas em uma sociedade patriarcal em que
as conquistas femininas foram ocorrendo, por vezes silenciosas, e outras
literalmente grafadas as escondidas.

Julia Lopes de Almeida (1862-1934) foi uma artista multifacetada
do século XIX, periodo em que as mulheres nao eram reconhecidas como
escritoras, além de estarem restritas ao papel de leitoras e personagens; e
as mulheres letradas da época era reservado o direito de escrever somente
sobre determinados assuntos, como moda, culindria, ou seja, temas do lar.

A produgao literdria de Julia Lopes de Almeida foi bastante diversifi-
cada, dividindo-se entre contos infantis e juvenis, romances, cronicas, pe-
cas teatrais e ensaios. Em seus escritos, independente do género textual, é
possivel observar a luta por mudancas na situagio da mulher na sociedade
patriarcal. Embora a escritora nio proponha diretamente & mulher a rejei-
¢ao do papel social destinado a ela, Julia Lopes anuncia o progresso para o
exercicio desta fungdo feminina. A autora consegue utilizar artificios que,
sem confrontar as normas sociais estabelecidas 2 mulher, usam essas mes-
mas convengdes sociais como alega¢io para requerer condigoes que dariam

a mulher mais autonomia em relacio ao homem.
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Um dos aspectos importantes que se pode verificar na obra de Julia
Lopes de Almeida é o protagonismo feminino presente na sua produgio
literdria, e por meio dele a autora expée sua preocupagio social com a mu-
lher, além de mostrar sua visao sobre os avancos e retrocessos no processo

de participa¢io feminina na sociedade brasileira.

Da autoria feminina: estudos e avancos

Os estudos que se desenvolveram a respeito da mulher, do feminino,
também enveredaram pela prépria qualidade do que se escrevia e de quem
se propunha a ler dentro de arcabougo de ideias e das préprias conjunturas
que cercavam essas produgoes literdrias. Foi nesse sentido que se instituiu
também a formacao de uma critica literdria feminista, mais um instrumen-
to incentivador da produgao literdria feminina.

O papel da critica literdria feminista é baseado nos estudos da teoria
feminista, ou seja, nas politicas do feminismo em que os principios e ideo-
logias do feminismo sio usados para desconstruir a perspectiva masculina,
uma forma de fugir dos padrdes impostos pela critica miségina, ou seja,
aquela que é avessa a produgao literdria feminina. Desde o inicio do século
XX, o estudo da critica feminista foi desenvolvido pela ensaista e escritora
Virginia Woolf (1882-1941), em Um teto todo seu (1928), e também pela
filésofa Simone de Beauvoir, com O segundo sexo (1940), que tentam expli-
car os encadeamentos da literatura de autoria feminina na visao de mundo.
A critica feminista estd intrinsicamente ligada aos fatos histéricos do movi-
mento feminista, assim como as circunstancias socio-histdricas em que se
encontravam as mulheres, servindo como elemento impulsionador decisivo
na produgio literdria das representagdes femininas. Sao essas questdes que
norteiam o trabalho da critica feminista: desconstruir ideologias tradicio-
nais masculinas e discutir as representa¢oes femininas e masculinas, com o

objetivo de colocar em evidéncia as questoes de identidade de género.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 48



A critica literdria feminista surge, mais precisamente, na segunda me-
tade do século XX, nos Estados Unidos, em que o feminismo radical se
apoia na antropologia cultural e na histéria social, manifestando-se como
nova proposta de critica no campo literdrio. Da mesma forma, em 1973,
na Franga, surge uma critica, com pretensdes nao feministas, apoiada na
psicandlise de Lacan, a qual considera que a caracteristica feminina estd na
prépria linguagem. Tem-se, de modo geral, a apresentagio de duas formas
de desenvolvimento da critica feminista: uma tem por objetivo o resgate
de obras escritas por mulheres e que ficaram "esquecidas”, a outra pretende
fazer uma releitura de obras literdrias, independente da autoria, conside-
rando a experiéncia feminina, ou seja, observando através do estilo, da
temdtica e das diferentes vozes do texto, a importincia da voz feminina e
os tragos de patriarcalismo presentes na obra.

A critica literdria feminista nos Estados Unidos tem como marco ini-
cial a obra Politica Sexual, em 1968, da autora Kate Millet, a qual faz um
estudo da representagio da mulher na literatura por meio de obras dos
autores como Henry Miller, Norman Mailer e Jean Genet. Mais do que
apresentar um simples estudo a respeito dessas obras, Kate Millet as utiliza
como base para formular sua teoria da politica sexual, onde expoe a exten-
sao do patriarcado em nossa sociedade, as relagoes de poder entre os sexos
e os esteredtipos criados por autores masculinos e que eram atribuidos as
mulheres. Corroborando com Sartre (1957) e Beauvoir (1980), a autora
expoe que toda expressio de poder é permitida por parte do subordinado.
Ao serem instituidos, os papéis femininos tornam-se inibidos, e a necessi-
dade de representd-los por meio da relagao de dominagio do homem sobre
a mulher é o que Kate Millet denomina de “politica sexual”.

Conforme a tedrica, essa politica de forca influencia a literatura ao
passo que os principios morais tém sido criados pelo homem. Ela consi-
dera que, nas construgoes narrativas de autoria masculina, as regras sociais
dao vazao as narrativas e delineiam as peripécias amorosas de acordo com o

direcionamento masculino, além de considerar o piblico masculino como
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leitor de romances ou como forma de controlar a leitura de mulheres, fa-
zendo com que ela leia assimilando a perspectiva masculina. Assim, a his-
toriografia literdria brasileira, que foi baseada no ciAnone masculino, aca-
bou ocasionando a exclusio das escritoras, em especial a producio literdria
feminina do século XIX.

Tendo como principal representante da ginocritica, a norte-americana
Elaine Showalter (1985), termo, inclusive, inventado pela prépria teéri-
ca. Essa concep¢io apresenta um modo de perspectiva literdria voltado
especialmente para a andlise de produgoes literdrias de autoria feminina.
Dessa forma, a ginocritica, a principio, provoca o resgate e o reconheci-
mento de textos de autoria feminina, ou seja, preconiza uma critica feita
por mulheres e para mulheres: “A ginocritica analisa a histéria dos estilos,
os temas, os géneros literdrios e as estruturas literdrias escritas por mulhe-
res [...] a psicodinidmica da criatividade feminina e estudos sobre autoras
e obras literdrias especificas.” (SHOWALTER apud BONNICI, 2007, p.
132). Mas cabe salientar que nao se cria nada em termos de critica a partir
de um ponto inicial tnica e exclusivamente para a literatura feminina. O
que Elaine Showalter estabelece é uma ampliacio e flexibilizacao do cano-
ne critico para a situagio das mulheres escritoras, levando em consideragio

suas especificidades, tal como afirma Elédia Xavier que j4 observa tal fato:

A tradigao canonica nao pode e nao deve, pura e simplesmente, ser abolida; mas
a flexibilizagao do cinone, reconhecendo a contribuicio das diferencas, pode
e deve permitir a valorizagao de obras até entdo invisiveis. Porque, para além
do cinone, hd muito mais do que supée o nosso relativo conhecimento... (XA-

VIER, 1999, p. 21).

E nessa perspectiva que Elaine Showalter entende a critica feminista
como um “territdrio selvagem”, uma vez que existe uma diversidade de pro-
posicoes tedricas que sdo caracterizadas por obsticulos que vao desde consi-
derar o género da autoria até a aplicagao do género como categoria de anali-

se, 0 que vird a assinalar as discussdes académicas a partir da década de 1990.
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Por outro lado, a critica feminista francesa, datada de 1973, nao se
detém apenas no campo literdrio. Apresenta seus estudos em outros cam-
pos, como a Linguistica, a Semidtica e a Psicanilise, tendo como objetivo
identificar uma possivel linguagem feminina, ou seja, uma tentativa de ex-
plicar o que seria a escrita feminina, e tem como principais representantes
as estudiosas Julia Kristeva e Héléne Cixous. A tese defendida por elas se
baseia no fato de que as diferencas sexuais sao construidas psicologicamen-
te de acordo com um dado contexto social. Assim, as estudiosas francesas
fazem uso da Psicanélise como sendo uma ciéncia que é capaz de fornecer
subsidios para a origem e formagio dos géneros, entendendo essa ciéncia
como sendo um método capaz de estudar o ser humano em todos os seus
aspectos.

Enquanto a critica feminista anglo-americana sustenta-se na antropo-
logia cultural e na histéria social, a critica francesa estd pautada na psica-
ndlise lacaniana, que caracteriza a mulher como um “ser de falta”, ou seja,
saindo da rejeicao que a Psicandlise designa 4 mulher e entendendo que seu
corpo expressa estimulos involuntdrios e desejos que vem do inconsciente,
ela 0 apodera como o mecanismo de “escritura feminina”. Assim também

explica Licia Castello Branco, apoiadora dessa critica no Brasil:

Ora, a mulher, em nossa cultura, caracteriza-se sobretudo como um ser de falta.
Mais ainda que o homem, ¢ ela quem se define por meio da privacio, da perda,
da auséncia: é ela a que nao possui. Destituida de voz, de poder, de intelecto, de
alma, de pénis, resta-lhe a falta, a lacuna, esse lugar do vazio em que o feminino
se instaura. Nisto reside seu extremo poder: em sua capacidade de manipular a
perda, em sua intima relagdo com a morte. (BRANCO, 2004, p. 133).

Tanto Hélene Cixous e Julia Kristeva carregam suas andlises criticas da
literatura feminina com uma profunda e pesada carga psicanalitica, com
base nos estudos do teérico Lacan. Estas autoras tém abordagens sutilmen-
te diferentes, pois em suas teorias utilizam aspectos da psicanilise pés-es-

truturalista, calcadas em andlises pré-edipianas. Todavia, a autora Hélene
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Cixous trabalha centrada no inconsciente que pode vir a tona como um
posicionamento perante a opressao masculina, nesse caso produzindo tex-
tos que choquem o poder do género masculino. J4 a autora Julia Kriste-
va tem um posicionamento atrelado ao uso da linguagem como um refe-
rencial ideoldgico a ser profundamente investigado. Um outro diferencial
entre ambas é que Hélene Cixous acredita que um homem seja capaz de
escrever um texto feminino, bastando, para isso, ligar-se mentalmente a
este género € universo.

Dessa forma, como esclarece Zolin (2009) sobre as ideias de Cixous e

Kristeva sobre a critica literdaria feminina francesa:

Cixous (1988) nao reconhece a 'escritura feminina', subversora do falocentrismo
e do patriarcalismo, apenas como sendo oriunda do ser biol4gico feminino. Em-
bora ela considere a mulher privilegiada ao seu acesso, homens também podem
eventualmente produzi-la. Na verdade, ela chama de feminina a escrita subver-
siva que ela tem em mente, porque aquela marcada pela opressao é claramente
masculina.

J4 a critica literdria e psicanalista de Julia Kristeva (1974), seguindo na trilha
da psicandlise lacaniana, integrante do que alguns chamam de critica pds-femi-
nista, combinando Linguistica, Literatura e Psicandlise, também problematiza,
na década de 1970, as questoes referentes a sexualidade, identidade, escrita e
linguagem femininas, mas nega uma fala ou uma escrita especifica da mulher

(ZOLIN, 2009, p. 195).

Assim, os estudos da critica feminista contribuiram para dar visibili-
dade 2 literatura de autoria feminina, uma vez que propiciam a descons-
trugdo dos paradigmas literdrios vigentes, alicercados em ideologias de gé-
nero. As escritoras, até entdo excluidas e apagadas, foram estimuladas a se
tornarem independentes no cendrio literdrio e investir em indagagoes sobre
os enunciados de dominacio, desvelando-lhes 0 modo de funcionamento,
desmascarando os processos de naturalizagao das diferengas hierarquizadas
de género e, consequentemente, questionando o cAnone literdrio estabele-

cido.
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Considerando a representagio feminina como um dos elementos ca-
racteristicos dos textos de autoria feminina, entende-se o termo represen-
tacdo como sendo tornar-se percebivel e persuadir sobre uma dada reali-
dade representada, manifestando-lhe a presenca (GINZBURG, 2001), e
assim dar evidéncia ao outro (CHARTIER, 1990); mas representar pode
também significar “falar em nome do outro”. Nessa linha de pensamento,
ZOLIN (2011) assegura que o sujeito que tem certificado o direito ao dis-
curso e que serd tomado como parAmetro, enquanto o outro permanece
silenciado, é dotado de um poder que lhe é conferido pelo lugar que ocupa
no interior da sociedade, designado por meio do julgamento de sua classe
social, sua etnia, seu género...

No caso especifico da obra A Intrusa, Julia Lopes de Almeida estd in-
serida no que Elaine Showalter, representante da critica norte-americana,
classifica como feminina, pois sua narrativa tem como desfecho o casamen-
to, ou seja, a obra de Julia rende-se a0 chamado destino de mulher: casar,
ter filhos, cuidar da casa e do marido. O universo ficcional exposto por
Julia e representado por meio da personagem Alice apresenta uma mulher
independente que se realiza por meio do trabalho doméstico, ou seja, um
trabalho que nao ultrapassa o espago privado. Assim, a personagem passa
de governanta a dona de casa, conseguindo um marido por meio de sua
proficiéncia. Por outro lado, pode-se observar também que a literatura de
Julia Lopes de Almeida demonstra sua preocupagio com o destino das
personagens femininas, apresentando, por meio de um discurso simulado,
uma possibilidade para a mulher se identificar e se espelhar, ou seja, mos-
trando que a mulher tem outros meios além daqueles determinados pela
sociedade patriarcalista.

Todavia, repensar na escrita de autoria feminina se faz necessdria para
que se possa entender o papel da mulher da sociedade, seus anseios, seus
pensamentos, como a mulher enquanto escritora olhava a si mesma e a so-
ciedade em que vivia, e que, apesar da dificuldade de aceitagio da mulher

como produtora literdria, existiram aquelas que conseguiram transpor esses
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obstdculos, se manifestar e que lutaram por meio da pena pela igualdade
de géneros, pela liberdade de pensamento, por direitos sociais, politicos e

literarios.

Inovagodes e repeticdées em A Intrusa

A investigagdo proposta por meio do estudo das representagoes fe-
mininas de A Intrusa, de Julia Lopes de Almeida, insinua a constru¢io da
imagem de uma nova mulher, uma vez que apresenta personagens que
transitam entre os velhos e os novos costumes adquiridos com o advento
das transformacoes sociais do inicio do século XX.

De enredo simples e objetivo, o romance A Intrusa foi publicado no
inicio do século XX, no ano de 1908, em formato de livro. A obra tem
como personagem principal Alice Galba, candidata a governanta que se
apresenta a casa do vitivo Argemiro apés ler um antincio no jornal em que
o vitvo solicita uma pessoa para cuidar da casa e também educar sua filha
Maria da Gléria. Alice enfrentard todos os preconceitos e entraves dessa
profissao. Tem-se, portanto, uma das preocupagdes da escritora Julia Lopes
de Almeida em expor a independéncia feminina por meio do trabalho.

Mas como falar em um tema to delicado em uma época em que a so-
ciedade ainda era extremamente patriarcal? Julia Lopes de Almeida carrega
em seus textos como caracteristica notdvel a sutileza, a diplomacia em apre-
sentar estes temas na sociedade brasileira do inicio do século XX. De for-
ma habilidosa, a escritora tentou inserir o comedimento, a discri¢ao para
apresentar uma consciéncia acerca da condigio feminina, caracterizada por
personagens que quebram as expectativas valorizadas pelo patriarcalismo.

Nota-se que nas obras escritas por Julia Lopes de Almeida, os enredos
apresentam elementos do cotidiano feminino, como o lar, as relagoes fa-
miliares, assim como personagens femininas com indole sensata, objetivas,
com espirito de justiga, que valorizam o trabalho e a instru¢io. Assim, Julia

Lopes de Almeida permite revelar em suas produgoes literdrias “ambigui-
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dades e compromissos, avan¢os e acomodagoes, tentou conciliar, na vida e
a obra, o modelo da Nova Mulher...” (TELLES, 2000, p. 436). A escritora
foi capaz de apresentar, de forma implicita em seus romances, personagens
femininas que transgrediram ou tentaram, de alguma forma, se opor ao
poder patriarcalista.

A protagonista de A Intrusa dentro da obra tem sua construgio feita,
em boa parte do romance, de maneira onipresente. Raramente observam-
-se falas da personagem, no entanto, o enredo curiosamente a utiliza como
eixo de discussao e de desenrolar de uma série de eventos, sendo assim, a
protagonista Alice se desenvolve de modo “como suporte da agao que nor-
malmente ¢, sobretudo, como lugar preferencial de afirmagio ideolégica’
(REIS, 1987, p. 309). O diferencial da constru¢io da personagem Alice
é que ela nio foi construida diretamente pelo olhar da escritora ou pelo
narrador, mas foi apresentada por uma sequéncia de construgoes elabora-
das por outros personagens, que nio sao uninimes em suas opinioes e, as
vezes, até podendo mudé-las, como é o caso do vitvo Argemiro que, no
primeiro contato com a governanta, era desconfiado do seu cardter.

Analisando a obra A Intrusa, de Julia Lopes de Almeida, é possivel
notar o trabalho feminino como um dos temas, em que a representagio
feminina, mais precisamente da protagonista Alice, aparece 2 sombra dos
demais personagens. Ao expor a profissio de governanta/preceptora, Julia
Lopes de Almeida apresenta o trabalho como uma das demandas femini-
nas necessdrias, principalmente quando as mulheres se veem sozinhas, sem
o apoio de um pai ou marido. Assim, percebe-se que o trabalho feminino
passa a modificar o préprio destino da mulher.

A figura da governanta/preceptora é o elemento estranho dentro do
nicleo doméstico, pois é vista como “simbolo de uma época de repressao
social & mulher e, a0 mesmo tempo, alegoria que projeta o excluido, o
outro, a sombra, como uma forma de alteridade que ilumina a diferenga”
(MONTEIRO, 2000, p. 17). Em A Intrusa, tem-se um trecho que exem-

plifica a visao das governantas/preceptoras:
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A antipatia da avé sugerira—lhe instintiva repugnancia por essa intrusa, como
chamavam 14 em casa a governanta das Laranjeiras. Ah, mas Gléria tinha o seu
plano, nao deixaria que a outra tomasse confianga consigo. Uma alugada, uma

mercendrial (ALMEIDA, 1994, p. 21).

No romance Jane Eyre, de Charlote Bronté, a representacio critica das
governantas fica mais evidente, uma vez que a voz da narrativa é da prépria

Jane Eyre, que relata uma conversa na casa do Sr. Rochester como mostra

o fragmento a seguir:

Eu temia — ou devo dizer que esperava? — que a alusdo feita a mim fizesse Mr.
Rochester olhar para o meu lado. E, involuntariamente, mergulhei ainda mais
na sombra. Mas ele nio olhou.

— Nunca pensei no assunto — disse ele, indiferente, olhando direto para a frente.
—Nao, os homens nunca pensam em economia e bom senso. Devia ouvir o que a
mamie diz a respeito de governantas. Mary e eu tivemos, pelo menos, uma duzia
delas. A metade era detestdvel e o resto era ridiculo. E todas eram um pesadelo...

(BRONTE, 2010, p. 158).

Assim, a representagao da mulher na figura da governanta/preceptora
traz questoes importantes do papel feminino, uma vez que exp6e a mulher
a vida publica, ou seja, no espago do outro, colocando em discussio o su-
jeito feminino com suas singularidades e ambiguidades, o constante con-
traste entre a mulher como o objeto da representagio e a prépria condigio
da representacio e, por outro lado, mulheres como produto da sociedade
de sua época.

Observa-se que, nas duas obras, a figura da governanta/preceptora é o
ser que habita um mundo de sombras e invisibilidade no ambiente domés-
tico. Na sociedade vitoriana, a figura da governanta/preceptora constitui

uma ameaga a moralidade feminina. Conforme aponta Sohiet (2004):

Para grande parte dos estudiosos em comportamentos da virada do século XIX
para o XX, a intelectual emancipada era mau exemplo para as outras mulheres,
pois faria com que acreditassem que poderiam viver sem o auxilio do marido. Ao
se recusarem a restringir seu universo a maternidade e ao lar, desprezando as suas
fungoes naturais, essas mulheres de comportamento diferenciado seriam a fonte

de todos os flagelos sociais (SOHIET, 2004).
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Posteriormente, em meados do século XX, mais precisamente em
1934, tem-se a obra da escritora australiana Pamela Lyndon Travers, Mary
Poppins, que teve sua primeira adaptagio para o cinema em 1964 e, mais
recentemente, em 2018, com o retorno de Mary Poppins. Tanto a obra li-
terdria quanto a adaptagio trazem na representacao da figura da governanta
Mary Poppins uma combinagio de concilia¢io e insubordinagao. No livro,
Mary Poppins tem conduta mais rigida com as criangas, requisito condi-
zente com a realidade de seus patroes e de acordo com as exigéncias para o
exercicio do cargo, mas é no equilibrio entre 0 mundo formal e a fantasia
que a personagem se destaca, recurso bastante explorado na adaptagao feita
pela Disney, além de apresentar Mary Poppins com mais dogura no trato
com as criancas. Apesar de as obras (livro e filme) terem sido associadas ao
publico infantil e terem esséncias diferentes, o livro de Pamela Travers traz
diversas abordagens que podem ser analisadas, entre elas a emancipagio
feminina que também est4 representada na figura da protagonista do livro.

No que se refere a apresentacao de outras abordagens de representagio
da figura feminina tendo como parimetro as personagens de A Intrusa, o
perfil feminino da Pedrosa ¢ instigante. Caracterizada como uma mulher
ardilosa e que “Vingava-se do destino de té-la feito mulher” (ALMEIDA,
1994, p. 11). A Pedrosa apresenta como caracteristicas marcantes a sua
astlcia e inteligéncia para tentar conseguir aquilo que deseja. O fato de a
personagem ser reconhecida pelo seu sobrenome ressalta sua personalidade
dominante. Dessa forma, a personagem se autodescreve “...desde que me
conheco sou assim... atilada e corajosa (ALMEIDA, 1994, p. 42). Pedrosa
simboliza o ser feminino ardiloso, assim como Capitu, em Dom Casmur-
ro, com seus "olhos de cigana obliqua e dissimulada . Tanto em A Intrusa
como em Dom Casmurro as personagens femininas fazem articulagées para
conseguir o que almejam. Assim, tem-se em A Intrusa um exemplo que

ilustra as articula¢oes de Pedrosa:
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[...] E preciso ter faro para se perceber bem isso... Catando-se seixinhos
podem-se fazer castelos... Este é um provérbio inventado por mim e que
nao deves esquecer...

— Mama nio receia...

— Quem tem medo nio vai a guerra. E depois, medo de qué?

— Que percebam...

— Fago tudo com muita diplomacia; sei disfar¢ar a minha vontade, fazé-la

triunfar sem que ninguém perceba. E um dom peculiar e que eu desejo

transmitir-te (ALMEIDA, 1994, p. 42).

Em Dom Casmurro, destaca-se o seguinte fragmento que exemplifica

as ideias engenhosas de Capitu:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha jd ideias atrevidas, (...) mas eram sé
atrevidas em si, na prética faziam-se hébeis, sinuosas, surdas, e alcancavam o fim
proposto, nio de salto, mas aos saltinhos. [...] - Posso confessar? - Pois, sim, mas
seria aparecer francamente, e o melhor é outra coisa. José Dias... - Que tem José
Dias? - Pode ser um bom empenho. - Mas se foi ele mesmo que falou... - Nao
importa, continuou Capitu; dird agora outra coisa. Ele gosta muito de vocé. Nao
lhe fale acanhado. Tudo é que vocé nao tenha medo, mostre que ha de vir a ser
dono da casa, mostre que quer e que pode... - Nao acho, nao, Capitu. - Entao vd
para o semindrio. - Isso ndo. - Mas que se perde em experimentar? Experimente-

mos; faga o que lhe digo (MACHADO DE ASSIS, 2004, p. 37-38).

Na comparagio entre as representagdes das duas personagens obser-
va-se 0 cardter transgressor de ambas, uma vez que caracteristicas como
inteligéncia e astdcia eram elementos condendveis na conduta de mulhe-
res pertencentes a sociedade patriarcal, pois o ideal de feminino do pa-
triarcado, segundo Telles (2012), era a mulher doce, submissa, o anjo que
consola, ouve, sorri, compreende, reclusa do lar. Assim, essa mulher ideal
comega a ruir, tanto em Dom Casmurro quanto em A Intrusa.

Outro exemplo de transgressao da obra em andlise é a filha da Pedrosa,
Sinh4, descrita como uma moga “...muito espigada, mais alta que a mae,
com um arzinho petulante no rosto claro, de feigoes mitdas” (ALMEIDA,
1994, p. 27), ndo concordou em seguir os planos e os mesmos passos que a

mae para conseguir um marido de boa posigao social. Sinhd nao queria ser
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objeto de negociagio, muito menos casar sem amor, o que configura sua
obstinagao em suas escolhas, como ¢é destacado no fragmento que segue
em que Sinhd reflete sobre os planos de casamento que a mie programou

para ela:

Tinha pensado muito desde aquele passeio ao Corcovado e comegava a compre-
ender o seu papel... A mie oferecia-a a0 Argemiro... era por causa dele que lhe
pusera nas orelhas aquelas pérolas, que pareciam queimé-la... Por qué? Porque
ele era rico e ocupava na sociedade um lugar brilhante... Amava-a ele? nao!...

amava-o ela? talvez... (ALMEIDA, 1994, p. 52).

Observa-se que o romantismo da personagem Sinhd estd implicito no
fato de a personagem nio aceitar casar-se por meras ambigoes, convengoes.
Ela acredita no amor verdadeiro, nio no amor pela posicio, pelo contrato
social. No fragmento a seguir, tem-se a passagem do trecho em que Sinh4

anula qualquer inten¢ao de casamento com Argemiro:

Argemiro ndo pdde conter um movimento de surpresa. Ela, muito séria, com
uma gravidade que a tornava linda, estendeu para ele o agasalho e disse com um
fio de voz suave e triste:

— Agradeco a sua resolugao... vi-se embora e peco-lhe que nao volte, senao quan-
do souber que eu jd nio estou aqui... Para o senhor isso nao serd um sacrificio;
e quanto a nds... a saudade que nos deixar serd atenuada pela certeza do seu

respeito e da sua estima... (ALMEIDA, 1994, p. 55).

Conforme Beauvoir, “O amor na mulher é uma tentativa suprema
de superar, assumindo-a, a dependéncia a que se se acha condenada; mas,
mesmo consentida, essa dependéncia nio se pode viver senio no medo e
no servilismo (BEAUVOIR, 1967, p. 437). Na obra Orgulho e Preconcei-
to, de Jane Austen, a personagem Elizabeth também se recusa a casar com
uma pessoa que nao foi escolhida por ela, o que contraria sua liberdade de
escolha. A escritora Jane Austen é defensora da autonomia feminina, mar-
ca caracteristica de seus romances, como mostra o trecho a seguir em que

Elizabeth recusa um pedido de casamento:
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Vocé é muito precipitado, senhor [...] vocé se esquece que eu nada respondi.
Deixe-me fazé-lo sem perda de tempo. Aceite meus agradecimentos pelo elo-
gio que faz de mim. Sou muito sensivel 2 honra de suas propostas, mas me ¢é
impossivel fazer qualquer coisa senao declind-las. [...] Com a minha palavra,
senhor, [...] sua esperanga é bem extraordindria depois de minha declaragio. Eu
lhe asseguro que nao sou uma destas jovens damas (se é que h4 tais damas) que
s20 tdo ousadas a arriscar sua felicidade pela oportunidade de serem pedidas em
casamento uma segunda vez. Sou totalmente séria em minha recusa. Vocé nao
poderia me fazer feliz e estou convencida de que sou a dGltima mulher no mundo

que lhe poderia fazer assim (AUSTEN, 2012, p. 67-68).

Assim, como se pode observar na narrativa de Julia Lopes de Almeida
e no romance de Jane Austen, ao desviar das agoes programadas para as
personagens, as escritoras expdem caracteristicas de transgressao feminina.

O perfil da Baronesa Luiza, personagem de A Intrusa, também contra-
ria as perspectivas das ideias de liberalidade feminina das primeiras décadas
do século XX. A Baronesa representa o modelo de mulher da sociedade
patriarcal, expresso na sua excessiva valorizacio da maternidade e sua per-
cepgao sobre educac¢io, casamento, entre outras questdes. Quanto a valori-
zagao da maternidade, a Baronesa destaca-se pelo seu apego excessivo e do-
entio pela memoria da filha morta e sua hostilidade em relacio a tudo que
representava novos costumes e, principalmente, & governanta/preceptora
Alice. Um exemplo de seu comportamento doentio em relagio & meméria

de sua filha falecida estd no fragmento que segue:

— Como és frio...
— Sou velho; e tenho juizo.
— Também eu sou velha...

— Mas és mulher, e vives mais do sentimento que da razio... Alimentas a ideia de
que tua filha sente, sofre, existe, e exiges que ela ocupe um lugar que infelizmen-
te estd bem vazio... Deleitas-te em revolver saudades; fixas-te em pensamentos
de que deverias fugir; a morte assusta-te; a ideia do #ada apavora-te e crias entao
um mundo 2 parte para tua filha, que, se continua a viver, é s6 no teu cérebro,
mais ainda do que no teu coragio! Reage contra essa tortura...

— E a minha consolacio...

— E o teu desespero!
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—Nao é... talvez deva ser como dizes... mas eu agarro-me a esta ilusdo, para poder
suportar a saudade...

— Nao chores...

— Sinto-me tio sozinha! (ALMEIDA, 1994, p. 68).

A dor da Baronesa pela saudade da filha morta e sua insisténcia em
fazer com que a filha sempre esteja viva na mente e no coragio do viavo,
faz com que a Baronesa, com seu ciime exagerado, se transfigure numa
vigilante da mente e do cora¢io de Argemiro, como se observa no trecho

quc seguc:

- [...] Minha sogra é uma sentinela sempre alerta na defesa do meu coragio. Ela
nio se importa que me roubem os haveres ou que eu esbanje a minha fortuna;
que eu tenha ou nao tenha amigos, que eu trabalhe ou que descanse, que eu
sofra ou me divirta; o que ela nao quer, absolutamente, é que eu ame! Maria h4
de viver eternamente diante dos meus olhos, como vive diante dos seus, e hei
de manter até o meu tltimo alento a promessa que lhe fiz de ndo tornar a casar-

-me... (ALMEIDA, 1994, p. 59-60)

Em rela¢io ao comportamento de cultuar imagens das primeiras espo-
sas falecidas, tem-se como exemplo as personagens a Sra. Danver (Judith
Anderson), personagem do filme Rebecca, produzido por Alfred Hitchcock
(1940), e Juliana (Nathalia Timberg), obra inspirada no romance Rebecca,
de Daphne du Marrie, da telenovela A Sucessora, adapta¢io do romance de
mesmo titulo de Carolina Nabuco, dirigida por Herval Rossano, exibida
em 1978 na Rede Globo, com cento e vinte e cinco capitulos. Devido a
semelhanca entre as obras, uma vez em que hd a suspeita de pldgio’ por

parte da escritora inglesa Daphne du Marrie da obra de Carolina Nabuco,

1 A escritora Carolina Nabuco explica o pldgio ocorrido em sua obra A sucessora nas paginas do livro Oito décadas: Eu havia traduzido
o livro para o inglés com esperanca de vé-lo editado nos Estados Unidos. Esta traducio foi oferecida — sem éxito — a vdrias editoras por
uma agéncia literdria de Nova lorque, a quem confiei o manuscrito para esse fim, mediante contrato. Eu havia pedido a esse /izerary
agent que tentasse também encontrar-me um editor na Inglaterra. Logo que li Rebecca e me inteirei do caso, escrevi a esse agente
perguntando se havia atendido a0 meu pedido de encontrar um editor em Londres. Respondeu-me que néo. Pouco depois, porém,
apareceu um artigo no New York Times Book Review, ressaltando as coincidéncias existentes entre Rebecca e A sucessora, e o agente
entdo (ndo creio que no mesmo dia) apressou-se em me escrever que, de fato, mandara meu romance a seu correspondente inglés,
cujo nome me comunicou. Rebecca vendeu-se literalmente aos milhées; foi traduzido em muitas linguas e depois explorado num
magnifico filme. Embora muitos me aconselhassem iniciar processo, eu fiquei plenamente satisfeita em ver o pldgio ser geralmente
proclamado pelos que haviam lido os dois livros [...] (NABUCO, 2000, p. 140).
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as representacoes das duas governantas sao bem semelhantes. Ambas ti-
nham a "fun¢ao” de cultuar a meméria da primeira esposa dos vidvos para
que jamais fossem esquecidas por eles e por todos que a conheceram. As
personagens das duas obras atormentavam as novas esposas do viavo, pois
para as governantas, as novas esposas eram intrusas que apareceram para
tomar o lugar, se apoderar da casa, do vitivo e dos bens, que antes perten-
ciam a Rebecca de Winter, primeira esposa de Maximiliam, e Alice Steen,
falecida esposa de Roberto Steen. Da mesma forma, a Baronesa Luiza nao
aceita que outra mulher ocupe o lugar de sua filha: “Isso seria razodvel, se
nao houvesse a vingar a doce Maria, tdo abandonada... Pobre filha, ter o
seu lar, o seu lugar, invadido por uma intrusa de ma morte...” (ALMEIDA,
1994, p. 74).

Para que as falecidas esposas fossem lembradas por todos e, em es-
pecial, pelos vitivos, as personagens inspiradas nos romances Rebecca e A
Sucessora, tem-se nas cenas de adaptagdo das obras, as imagens dos retratos
das falecidas esposas e os objetos deixados por elas dispostos do mesmo
modo. Assim, também, a Baronesa, mesmo nio residindo na casa da filha,
controlava a disposi¢ao dos objetos e dos retratados que eram espalhados

pela casa, como mostra o trecho que segue:

— Vocé tem ido visitar o timulo de Maria? Mandou reproduzir os retratos de
Maria? — e assim o nome da filha safa-lhe constantemente da boca, como a que-
rer imp6-lo a lembranga de todos.

Os retratos de Maria, desde o de colo, de quatro meses, até o dltimo, em que o
seu perfil delicado se voltava para o céu, como a interrogd-lo, alinhavam-se sobre
o guéridon, sobre o piano, na sala de visitas, na saleta de trabalho e na sala de
jantar, repetindo-se por toda a casa, para que nunca os olhos maternos deixassem
de o encontrar... Ela vivia assim perpetuamente arrastada pela saudade, nunca

conformada, e criadora da ilusao! (ALMEIDA, 1994, p. 39).

No fragmento acima, é possivel observar tragos patolégicos da per-
sonagem, como o apego ao passado, o ciime exacerbado, o exagero no

rememoramento da filha. Trata-se de um perfil psicolégico quase se apro-
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ximando da loucura. As atitudes da personagem podem ser interpretadas
como tentativas de reviver o passado.

Para contrapor a ideia de representagio do passado, a personagem
Maria da Gléria, filha do vidvo Argemiro, simboliza o surgimento da nova
mulher. A menina que, antes era apresentada como “uma selvagem, [...]
mal sabe ler, rabisca umas letras em péssima caligrafia... e toca sem com-
passo umas intolerdveis licoes do método! J4 era tempo de saber muito
mais” (ALMEIDA, 1994, p. 9), ap6s os cuidados de Alice, aos poucos:
“Deixa a casca selvagem com a avd, e fica a de cetim!” (ALMEIDA, 1994,
p. 72). O olhar implementado em Maria da Gléria por Alice direciona a
menina a descobrir um novo mundo, apresentando alternativas para sua
contemporaneidade e apontando perspectivas de construgiao de um novo
futuro.

A representagio da personagem Maria da Gléria reflete o antincio da
nova mulher, as futuras geragoes, pois Gléria, como qualquer crianga, é
curiosa, principalmente quando comega a conhecer a realidade apresenta-
da por Alice e a participar dos circulos sociais urbanos. Assim, para Souza

e Silva (2015), a escrita de Julia Lopes de Almeida representa:

[...] uma voz feminista em um tempo em que a maioria das mulheres mal sabiam
ler e escrever. Percebe[-se], assim, o pioneirismo e a for¢a do discurso apresenta-
do, ainda que muitas vezes implicitamente, na ficgao da autora em estudo, como
um modo de reivindica¢io do lugar da mulher dentro da sociedade [do inicio do

século XX.] (SOUZA et al. SILVA, 2015, p. 11)

Nota-se que esse mesmo recurso ¢ utilizado nas obras do escritor
Monteiro Lobato, pois o autor sempre apresenta uma forma de colocar
suas ideias e pensamentos como forma de educar o publico leitor, como se

pode comprovar nas palavras de Barbosa (1996):

A insisténcia e o senso de oportunidade com que Monteiro Lobato intercala instru-
a0 e educagio em suas narrativas, mesmo as menos propicias a inser¢oes diddticas,

revelam, desnudam, esclarecem sua preocupagio de fazer sua literatura para criangas
e jovens um veiculo de formagio intelectual e moral (BARBOSA, 1996, p. 85).
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Como se pode observar, tanto Julia Lopes de Almeida quanto Montei-
ro Lobato implementavam suas ideias por meio de suas personagens, tendo
como objetivo a busca de uma conscientizagao da sociedade.

Portanto, as relagbes intertextuais entre a escritora Julia Lopes de
Almeida com outros autores e obras (romances, filmes e pecas teatrais)
demonstram que a literatura suscita multiplas leituras e interpretagoes,
favorecendo um jogo de inovagdo e repeti¢io de imagens de enredos e
personagens.

Dessa forma, as representagoes femininas de Julia Lopes de Almeida,
em A Intrusa, tentam conciliar costumes estabelecidos pela sociedade pa-
triarcal e os novos valores que surgem com as transformagoes sociais das
primeiras décadas do século XX. As personagens demonstram que sabem
negociar com as convengdes sociais com sutileza e determinagio. Assim,
nas representacoes femininas de A Intrusa, principalmente a protagonista
do romance, a autora mostra que a mulher que se propée a buscar sua in-
dependéncia por meio do trabalho nao usufrui nenhum direito ou respeito

por parte da sociedade do inicio do século XX.

Consideracdes finais

No romance A Intrusa, escrito por Julia Lopes de Almeida, estio pre-
sentes temas como o casamento, a profissionalizagio e educagio feminina,
sendo possivel observar como estao estabelecidas as relagoes sociais dessa
fase de transi¢do, deixando em evidéncia o anincio de novas posturas fe-
mininas, reflexo desse periodo de transicgio.

Nota-se na escrita de Julia Lopes de Almeida uma motiva¢ao em apre-
sentar para as mulheres de sua época novos ideais femininos de comporta-
mento e educacio, Julia Lopes de Almeida se utilizou de uma simulagao do
discurso patriarcalista para construir representa¢oes femininas que anseiam
por mudangas, sem que estas mudancas fossem caracterizadas por uma dis-

criminagio entre 0s geéneros.
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Assim, por meio de sua habilidade escrita, Julia Lopes de Almeida foi
capaz de tratar de temas amenos utilizando-se de intervalos entre a repre-
sentagao e a linguagem simples para apresentar as lacunas da sociedade
burguesa, ou seja, a escritora se utilizava dessas lacunas para criticar valores
e construgoes sociais pré-determinadas ao sujeito feminino.

Na narrativa analisada, observa-se que as representacoes femininas ex-
postas por Julia Lopes de Almeida refletem a transitoriedade do periodo de
inicio do século XX, além de constatar o didlogo que ¢ estabelecido com
as obras de outros escritores, tendo indicios de avangos e recuos, que se
apresentam por meio de temas ou comportamentos recorrentes das perso-
nagens femininas.

Colocar a figura feminina como protagonista em suas obras é uma das
marcas caracteristicas da escritora Julia Lopes de Almeida, uma vez que
expoe vdrios perfis femininos que representam pequenas perspectivas de
mudanca em relacao a submissao da mulher. Observando a andlise do ro-
mance A Intrusa descrita nesta pesquisa, tem-se a imagem da mulher sendo
colocada em evidéncia, em que se ressalta o preconceito feminino como
um dos principais entraves para as mulheres que revelam atitudes de busca
pela independéncia financeira.

Dentro da obra A Intrusa, o mistério que envolve a figura de Alice é
uma das facetas da escritora, pois ao construir a personagem dessa forma,
ou seja, dispondo de sua invisibilidade e da sua auséncia de expressao co-
municativa, a personagem torna-se um objeto reflexivo da sociedade pa-
triarcal, pois a0 mesmo tempo em que fica implicito o perfil feminino
da personagem, também fica claro o preconceito social que é declarado 2
mulher. A personagem ¢ o espelho da sociedade patriarcal.

Destaca-se ainda o papel da mulher como o ser que é responsivel pela
harmonia do lar, além de expor contrapontos na construgao de outras per-
sonagens femininas que ora tem comportamentos transgressores, ora estao

presas as normas sociais pré-determinadas.
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As representagoes femininas de Julia Lopes de Almeida estao entre
uma linha ténue entre a critica de valores a condi¢io de subordinac¢ao da
mulher, anunciando a libertacao feminina e o disfarce da aceitacao dos di-
tames da sociedade da época.

Ao suscitar discussdes em torno das representagdes femininas, as per-
sonagens conservam atuais os conflitos de ideias que envolvem a condigao
feminina em vdrias situagoes de convivéncia em um grupo social, o que

propoe novos olhares para a obra e para a escritora Julia Lopes de Almeida.
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CAPITULO 4

Geovani Martins:

a voz do realismo urbano e a
sobrevivéncia numa cidade
partida no conto “Travessia”

llka Vanessa Meireles Santos

Consideracodes iniciais

Intitulado como o novo fen6meno literdrio brasileiro, o escritor ca-
rioca Geovani Martins estreia na literatura brasileira com o livro de contos
O sol na cabega. A obra consegue um feito inédito: antes mesmo de ser
lancada, foi comercializada para nove paises. O autor é natural do Rio de
Janeiro, nascido em Bangu, Zona Qeste, mas atualmente vive no Morro
do Vidigal, Zona Sul. Geovani Martins traz como marca inconfundivel
de sua producio literdria a habilidade de conduzir tramas as quais se pode
observar o suspense, a acio, a violéncia e 0 modo como ele diversifica, com

muita desenvoltura, a linguagem, oscilando entre a giria e a norma culta.
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Geovani Martins aparece no cendrio literdrio brasileiro ao lado de es-
critores como Carolina de Jesus (com O Quarto de despejo) e Ferrez (com
Capdo Pecado), que foram os primeiros escritores moradores da periferia a
mostrar suas ideias e pensamentos através da literatura, expondo a verda-
deira realidade dos excluidos que vivem nas favelas e periferias do Brasil.

A produgio literdria de Geovani Martins se diferencia por apresentar
uma narrativa realista e oralidade vivaz dos personagens e também por
reiterar a distAncia que hd entre as pessoas que habitam os morros cariocas
e as que vivem no asfalto, retrato de uma cidade partida em pleno século
XXI. O escritor, em entrevista a revista Epom, afirmou: “Tenho facilidade
para me adaptar as muitas formas de falar o portugués brasileiro e como ji
morei em favelas sob 0 comando de todas as trés fac¢oes do Rio, e ainda
numa dominada pela milicia, acabei tendo contato com as particularidades
de cada regido. Mas transformar isso em literatura nio é ficil” (EPOCA,
marco, 2018).

Nesta coletdnea de treze contos, é possivel verificar a representagao
da infincia e adolescéncia de moradores das favelas cariocas, por meio da
alternincia do olhar que o autor faz em suas narrativas, ora em primeira ou
terceira pessoas, conservando sua visdo critica e curiosa dos acontecimen-
tos. As temdticas sao bem variadas, narrando casos de discriminacao racial
e de violéncia, tanto da policia (em Rolézim e Sextou) como dos traficantes
(em Travessia e Estacio de Padre Miguel).

A violéncia, na verdade, sempre esteve presente na literatura, pois de
acordo com Ginzburg (2012), este declara justamente que “A histéria da lite-
ratura brasileira poderia ser contada a partir do ponto de vista de suas relagoes
com a violéncia” (p. 123). Assim, a violéncia se relaciona com a literatura, e
vice-versa, desde sua base. Tendo em mente que a violéncia se transformou
com o passar dos tempos, a literatura nio estagnaria tratando sempre dessa
mesma tematica; sendo assim, ela necessitava de uma renovacao. Precisava
retratar as novas formas de agressio que emergiam da sociedade, mostrar
aquilo que estava acontecendo e que muitos preferiam mascarar a existéncia,

enquanto outros ainda se recusavam a aceitar como real.
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A face do novo realismo

Traduzir o ambiente urbano. Esta é a dificuldade da literatura quan-
do ela coloca em evidéncia a cidade como cendrio. Assim, tentar expor,
por meio de palavras, as percep¢des desencantadas, a heterogeneidade das
metrépoles, constatar a perda da cidade sonhada e apresentar diferentes
formas de narrar esse espago mostrando suas falhas, ruinas e as patologias
da vida urbana tém sido as modifica¢oes observadas na produgio textual,
vistas muitas vezes como performances contemporineas, que abrangem
desde os modos de figuragao do tempo e espago, a caracterizagao das per-
sonagens e enredos até as constantes estilisticas que parecem substituir for-
mas candnicas encontradas nos textos produzidos na primeira metade do
século XX, ou antes.

O espaco urbano, como aponta Barthes (2001), como “qualquer es-
paco humano em geral [...] sempre foi significante” (BARTHES, 2001,
p. 202). Sendo significante, ele impoe seu discurso, o que faz com que o
autor, neste meio, assuma o papel de leitor, de intérprete desse discurso e
tente repassé—lo ao outro, que talvez se sinta um protagonista ou critico
dessa realidade literdria.

A literatura nio estd dissociada da realidade, pois hd uma catalisagao
do real, ou seja, hd uma representacio das relagoes sociais, ideoldgicas,
politicas e culturais. O espago urbano brasileiro é caracterizado por um
grande desnivel social, o qual estd incluido fatores como: desigualdades
econdmicas e culturais, além de outras mazelas como prostitui¢ao, drogas,
trifico e corrupgao. Conforme explica Scholhammer (2000), os escritores
contemporineos tentam mostrar a face da violéncia urbana ou tentam ain-
da criar uma nova forma de ressignificar a mesma, e fazendo isto destacam
o meio urbano, onde a violéncia acontece como a nova opgao para a expres-
sao literdria contemporinea: “A experiéncia urbana se dd simultaneamente

como inscrita pela légica estrutural da cidade como fator de controle dos
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conflitos sociais e como expressao visivel deste caos que brota e se prolifera
a margem da ordem” (SCHOLHAMMER, 2000, p. 252).

O que se pode caracterizar como contemporaneidade, Schgllhammer
(2009) retoma Giorgio Agamben. O fildsofo em "O que é o contempori-
neo?" (2009), define o termo e a nossa relagao com ele a partir da ideia de

intempestividade. Para Agamben:

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o préprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distincias; mais precisamente,
essa é a relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo ¢ um ana-
cronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos
os aspectos a esta aderem perfeitamente, nio sio contemporineos porque, exata-
mente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela

(AGAMBEN, 2009, p. 59, grifo do autor).

Ao mesmo tempo em que o escritor contemporineo estd préximo do
fendmeno observado, ele também consegue observar mais amplamente de
outra posi¢ao, sob outra perspectiva, expressar outro olhar sobre o objeto.
Dessa forma, o limite entre realidade e ficgao vem apresentando novas for-
mas. E dentro desse contexto que entra em cena o discurso das minorias,
ou melhor, o esfor¢o de promover a divulgacio e o estudo das produgoes
culturais de grupos marginalizados, como, por exemplo, os habitantes das
favelas das grandes cidades brasileiras. Assim, a manifestacio literdria serd
marcada por contextos socioculturais especificos. Nessa perspectiva, Geo-
vani Martins expoe, nos contos de O so/ na cabeca, personagens “complexos
e imprevisiveis por natureza’, extremamente ligados a vida metropolita-
na. Portanto, segundo Candido (1995), a literatura também se caracteriza
como expressao de uma determinada comunidade ligada a um determina-
do tempo ou contexto social, j4 que esta “[...] confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no seu subconsciente
e no inconsciente” (CANDIDO, 1995, p. 243).

O ambiente social urbano perde ou contamina-se, no seu cardter prin-

cipal, a promogio de uma vida igual ou menos desnivelada a todos os seres
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que dela fazem parte. Observa-se um jogo de ambigio de niveis individuais

até institucionais como é apontado por Santos:

No lugar — um cotidiano compartido entre as mais diversas pessoas, firmas e ins-
titui¢des — cooperagao e conflito s3o a base da vida em comum. Porque cada qual
exerce uma agao proépria, a vida social se individualiza; e porque a contiguidade
¢ criadora de comunhio, a politica se territorializa, com o confronto entre orga-
nizagoes e espontaneidade. O lugar é o quadro de uma referéncia pragmidtica ao
mundo, do qual lhe vém solicitagoes e ordens precisas de agoes condicionadas,
mas é também o teatro insubstituivel das paix6es humanas, responsdveis, através
da agio comunicativa, pelas mais diversas manifestagoes da espontancidade e da

criatividade (SANTOS, 2009, p. 322).

Uma das funcoes da literatura é espelhar a realidade da sociedade e em
casos mais comuns do que se pode conceber é muito usual chocar, como
no caso da literatura contemporinea, que muitas vezes usa a violéncia
que, ndo parece, mas é para muitos grupos sociais extremamente comum
e banal. Neste caso, segundo Schollhammer, a literatura procura na vio-
léncia “um veiculo para uma experiéncia criativa que explora e transgride
os limites expressivos da escrita literdria” (SCHOLLHAMMER, 2013, p.
112). Desse modo, a literatura busca na temdtica da violéncia a “renovacao
dos moldes do realismo do século XIX para um neorrealismo adequado a
complexidade da experiéncia social do século XX” (SCHOLLHAMMER,
2013, p. 112).

Pellegrini (2008. p. 52) também compartilha deste mesmo ponto de
vista ao afirmar que: “[...] Nao se deseja emocionar ou suscitar a contem-
plagdo, mas causar choque no leitor e excitar a argtcia do critico, por meio
de textos que penetram com vigor, mas nao se deixam avaliar com facilida-
de”. Desta forma, um dos modos da narragio contemporinea ¢ interpretar
sérios conflitos por meio de exposi¢oes que envolvem as vivéncias do dia a
dia.

Para o autor Alfredo Bosi, em seu ensaio de 1975, Situacoes e formas
do conto brasileiro contemporineo, afirma que o “contista é um pescador de

. . . . ~ » . <«
momentos singulares cheios de significagao”, que ao inventar descobre “o
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que os outros nao souberam ver com tanta clareza, ndo souberam sentir
com tanta for¢a”. Significa dizer que os escritores contemporineos conse-
guem perceber a identifica¢io e o estranhamento de um mundo que estd
ali, de alguma forma, compartilhado por todos, mas reprimido por normas
moralistas.

Assim acontece, também, na obra O so/ na cabeca, de Geovani Mar-
tins, que revela um painel urbano das vozes daqueles que vivem em uma
zona de exclusio e abandono. O que se observa nos contos de Geovani
Martins é que a cidade do Rio de Janeiro é mais que um espago de desen-
volvimento das narrativas, ela oferece ao escritor inspiragao literdria, jd que
dela é retirada os elementos necessdrios para compor o universo ficcional.
Contudo, a literatura passa a ser uma espécie de espelho do leitor, mas nao
um reflexo apenas externo, e sim algo que propicia a “reflexividade” (DAL-
CASTAGNE, 1999). Como se o leitor se enxergasse dentro do texto, pois
os livros agora falam de cendrios, pessoas tangiveis, situagdes verossimeis,
esses elementos levam a uma reflexao sobre si. Para Pellegrini, o realismo ¢é
uma “postura geral” e um “método” (descritivo) a compor uma literatura
que retorna, “ciclicamente”, ao real (PELLEGRINI, 2012, p. 12). Beatriz
Resende, neste sentido, anuncia que ¢ “justamente pelo aspecto polémi-
co tomado pelas diversas narrativas da violéncia na cidade, que estd uma
possibilidade inovadora no quadro da producao literdria.” (ibid., p. 33).
A polémica abriria, neste caso, nao apenas espago para a discussdo, para
a reflexdo acerca do tema, mas também serviria para a afirmac¢io de no-
vas identidades, dando voz a todos aqueles que hd muito possuem outras
histérias, culturas e formas de expressao artistica, mas que ainda nio se
haviam dado a conhecer pela “academia”, sendo pela voz do “outro”, senio
como “outro”, impossibilitado de se fazer “ouvir” por si mesmo. O proble-
ma, de acordo com Resende, reside no excesso, na forma radical com que
o realismo pode ocupar a literatura, correndo o risco de “se tornar banal,

perder o impacto, comegar a produzir indiferenca em vez de impacto.”

(RESENDE, 2008, p. 38).

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 73



Uma questao importante a ser discutida é que a realidade estd, prin-
cipalmente nos ultimos anos do século XX e nos primeiros anos do século
XXI, de uma forma tao invasora aos sentidos, que se pede aos meios de
comunicagao “censura’ dos fatos narrados. Assim, diante da ideia de que
a “realidade supera a fic¢ao”, tem-se um confronto quase ético entre a lite-
ratura e a prépria realidade. Os literatos de nossa atual época vivem sob a
constante e violenta avalanche de noticias, fotos, videos e outros meios mi-
didticos que chamam a atengdo para a barbdrie cotidiana. Nao se trata de
uma questao mercadoldgica, uma disputa meramente por “consumidores”,
mas pela prépria discussao sobre a realidade. Seria possivel a realidade ser
contada em pdginas de livros? Esta tem sido a chave do sucesso ou fracasso
dos atuais escritores realistas, em alguns casos questiona-se até mesmo a
experiéncia de vida do escritor para se conjecturar o produto de sua escrita.

Sendo assim, o realismo é caracterizado por um caos que se organi-
za literariamente para a interpretagio dos escritores aos leitores. Algo que
poderia ser fantasioso, mas carregado de um profundo e perverso sentido
de previsdo ou retrato da realidade. A falta de homogeneidade mencionada
por alguns criticos, ao que tudo revela, nao é um defeito, mas, sim, uma
“d4diva”, na medida em que d4 acesso para a diversidade, para outros te-
mas e outros olhares, possibilitando a discussao, talvez mesmo a polémica,
mas, sobretudo, a reflexio.

E no cerne dessa questio que se pode situar o autor Geovani Martins
como um exemplo de voz do “novo realismo”, porque segundo Karl Erik
Schollhammer, “ "o novo realismo " se expressa na vontade de alguns escri-
tores e artistas de relacionarem sua literatura e arte com a realidade social
e cultural em que emerge, trazendo esse contexto para dentro da obra, es-
teticamente, e situando a prépria produgio artistica como sua forga trans-
formadora”, pois seus textos permitem ao leitor sublinhar a estranheza do
que se costuma tomar como natural na rotina da vida do Rio de Janeiro.

No caso do escritor Giovani Martins, nota-se que hd uma preocupa-

cao do autor em imprimir, em seus textos, caracteristicas mais préximas do
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real, uma vez que ele sendo morador de uma das favelas cariocas, vivencia
esse ambiente de violéncia, desigualdade social e preconceito ao qual estd
inserido. Essas caracteristicas podem ser observadas na linguagem utilizada
na construgio do texto, nos didlogos apresentados por meio de seus perso-
nagens, pois percebe-se que o autor se apropria de um espago de referéncia,
ou seja, apresentando narrativas que se aproximam muito da realidade ali

representada.

Um olhar sobre o conto Travessia, de Geovani Martins

Buscando analisar a representagio da violéncia em que o cendrio das
relagoes humanas vivida pelo personagem desenrola-se no espago urbano,
foi escolhido para estudo o conto 77avessia.

O conto Travessia, que faz parte da obra O so/ na cabega, de Geovani
Martins, tematiza sobre o problema das favelas cariocas onde se multipli-
cam, principalmente, a miséria, a criminalidade e a violéncia entre grupos
inimigos na disputa pelo narcotréfico do Rio de Janeiro.

As narrativas de O sol na cabega apresentam como ponto em comum
histérias em que o sol, que ora surge como elemento que influencia as
agoes dos personagens, ora aparece como elemento que, com sua luz in-
tensa, desnuda episédios perturbadores, como se pode observar também

no conto Iravessia:

O sol forte espalha o cheiro de tudo, do esgoto, do lixo e da morte. Se comegasse
a feder antes de conseguir tirar, ia ser foda pra arrancar o futum depois (MAR-

TINS, 2018, p. 115).

Travessia é o Gltimo conto do livro e inicia com a ordem do chefe do
trifico dada ao soldado do morro, o personagem Beto, que comete um "va-
cilo”e tem que dar sumico a um defunto, o qual foi morto por ele. E com

esse conflito que comega o desenrolar da narrativa, acontecimento comum
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nos morros do Rio de Janeiro. Contudo, este acontecimento, a hierarquia
do trafico, a comercializagio de drogas, deixa de ser apenas mais uma das
mazelas vivenciadas pelas pessoas no espaco urbano das grandes cidades,
algo que na contemporaneidade tornou-se “natural” ou “comum”; vem
antes associado as relacoes sociais em crise, a0 medo do outro. O contato
com o outro passa a ser sempre duvidoso, inseguro, fatores que contribuem
diretamente para os indices de violéncia.

O conto apresenta um personagem atordoado, intimidado, perdido,
com a missdo imposta pelo chefe do trifico em dar sumico a um caddver,
o que ¢ sugerido por meio de uma mistura de didlogos e pensamentos do
narrador, como em: “Tudo porque o cara, depois de pegar o pé, fez o cum-
primento 14 da outra facgdo. Soubesse que ia dar essa merda toda, tinha
dado s6 um coro no cara, ou até deixado passar batido o infeliz. Mas nio,
ele tinha que largar uma rajada no filho da puta.” (MARTINS, 2018, p.
114). Além do mais, “os discursos contemporaneos cenarizam e grafam a
cidade, com sua polifonia, sua mistura de estilos, sua multiplicidade de sig-
nos, na busca de decifrar o urbano que se situa no limite extremo e poroso
entre realidade e ficgao” (GOMES, 1999, p. 29).

Assim, ao se observar fragmentos narrados em primeira pessoa no
conto Travessia, verifica-se uma forma de narrar que parte da subjetivi-
dade de um sujeito confuso e constantemente exposto a crueldade que
molda sua conduta, o que faz com que a linguagem do escritor atravesse,
sem nenhum pudor, os registros que se comprovam, também na lingua, as
desigualdades sociais. Geovani Martins coloca sua escrita para apresentar
dilemas humanos e, nesse caso especifico, o personagem Beto pensa em

Como se manter no crime:

Mas, do jeito que as coisas tavam indo, sabia que nio ia ganhar moral na firma
nunca, isso deixava ele bolado. Geral td ligado que bandido se cresce é na hora
da troca¢io, na hora em que ele mostra que tem sangue frio. Agora td nesse per-
rengue de ter que sumir com o presunto (MARTINS, 2018, p. 114).
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Assim, o bandido segue preocupado na tentativa de cumprir as regras,
obedecendo a hierarquia do trafico, além de demonstrar "crise de consci-
éncia” com o ato praticado. Neste ponto da narrativa, o autor consegue

enxergar o humano onde muitos sé veem um caso de policia:

"Como serd que é o nome dele?”, Beto pensava. Nao tinha identidade, celular,
porra nenhuma. "Serd que tem familia um cara desse? Tomara que nio ", con-
tinuava pensando... Pior que olha pro defunto e jd ndo consegue mais sentir o
mesmo 6dio, passou a onda e a adrenalina e o cara voltou a ser filho de Deus e

de uma mae também (MARTINS, 2018, p. 116).

Ainda no que diz respeito as regras de convivéncia entre os membros
do trifico, observa-se que todos eles sio subordinados a um cédigo de
ética proprio, que estabelece normas, as vezes nao muito claras, cuja deso-
bediéncia quase sempre descamba para um ato violento. A organizagao do
trifico lembra, apesar de tudo, uma institui¢io militar, onde os atos que
sao considerados honrosos tém suas contrapartidas como numa institui¢ao

comum:

(...) Mas num podia fazer nada, tinha que respeitar hierarquia, isso aprendeu
desde mené (...) Feido morrer de vacilio de morro, papo reto. Sem velério e
nem homenagem. Sabia que aquele gerente tava de rixa com ele, esperando s6 a
boa pra foder com a sua vida. Se alguém ali fosse apertar o gatilho, era o gerente,

Beto tinha certeza (...) (MARTINS, 2018, p. 115; 118-119).

Beto, em um momento de flashback, recorda de como entrou no mun-
do do trifico, a0 mesmo tempo em que se lembra da angustia e da decep-

¢a0 de sua mae, na possibilidade de saber de seu novo delito:

(...) E com isso logo lembrou da prépria mae, de como foram se afastando com
a chegada de sua adolescéncia, de como as coisas mudaram depois que largou os
cultos e passou a fumar maconha na rua, das discussoes que tiveram, ela sonhava
que o filho virasse pastor. Pela primeira vez no dia, pensou em como seria a rea-

¢ao da coroa quando a histdria chegasse no seu ouvido. J4 era foda ter um filho
na boca, assassino agora ainda por cima (...) (MARTINS, 2018, p. 116).
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Na trama é possivel observar como o autor denuncia algumas praticas
comuns no cotidiano da favela a partir do momento em que ele revela o
agir dos integrantes das corporagoes militares reproduzindo, desta forma,
0 que pensam as institui¢des encarregadas pela seguranca publica que, se-
gundo Luis Antonio Francisco de Souza, sio “desnecessariamente violen-
tas, discriminatérias e ineficazes” (SOUZA, 2009, p. 30). Desse modo, é
possivel observarmos que muitos atos de violéncia, sejam eles fisicos ou
simbdlicos, praticados por policiais militares no exercicio de suas fungoes,
acabam por mostrar as préticas corruptas, as quais se podem observar no

seguinte trecho do conto:

Conseguiu comprar um Chevette pra pagar depois. O cara da oficina garantiu
que o carro dava conta de atravessar até o lixdo... Sabia que esse tipo de carro é
cldssico de ser parado pelos vermes. Todo errado, sem documento, lanternagem
fodida, eles ja vém na fome de arrumar o do café. Quando vissem o presunto,
pronto, jd iam querer arrumar também o da compra do més, o dos presentes de
Natal, como se ele tivesse nadando em dinheiro pra perder pra policia (MAR-

TINS, 2018, p. 115).

A violéncia do crime organizado nas favelas cariocas também ¢ repre-
sentada por outro viés, que sao os milicianos. As milicias surgiram, teorica-
mente, como rivais do inimigo nimero um dos traficantes do Rio. Elas se
expandiram até dominar boa parte da cidade por meio de extorsoes, venda
ilegal de servigos bdsicos e também de disputas armadas com traficantes.
No conto Travessia, o personagem Beto, ao fazer seu percurso até o lixdo,
percebe que estd numa drea de atuagio dos milicianos, mostrando o poder
que eles tém sobre os moradores, funcionando como um filtro controla-
dor do espago. Neste momento, pode-se observar o potencial narrativo de

Geovani Martins ao descrever o clima de suspense e tensao do personagem:

(...) De repente, aconteceu o pior: morreu o carro. Beto olhou em volta e logo
percebeu onde tava, era drea de milicia. 'Agora fodeu tudo de uma vez', pensou.
Tava ligado que sem dinheiro o desenrolo com esses caras ¢ bala. Pior raga que
tem pra tu se meter nesse mundo é milicia, porque, além de ser ruim que nem o
ci0, ainda tem protegao da policia. (...) (MARTINS, 2018, p. 116).
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Outro aspecto importante a ser ressaltado é a criminalidade aparecen-
do como tnica oportunidade para os adolescentes da periferia conquista-
rem um lugar de respeito, pelo menos entre os membros da comunidade

da favela, onde o crime é um szatus, uma maneira de sobreviver e prosperar:

Quando eu era mend, via os cara tudo de moto, comprando carro importado
que nego roubava na pista (...) na hora de pedir um salve porque td sem maco-
nha, de dar puxio no lanca-perfume no meio do baile, de pedir pra ficar por-
tando uma pistola e tirar onda com as novinhas, geral é amigo (...) (MARTINS,
2018, p. 114 -115).

O modo de narrar o conto Travessia, o qual expde o ponto de vista do
soldado do crime, nota-se que o personagem vive & margem da sociedade,
vive na marginalidade para sobreviver, pois a violéncia é a saida para todas
as suas caréncias, para a sua exclusio, em um pais com gritantes diferen-
cas sociais. Dessa forma, o leitor é levado a uma armadilha: a de ver os
marginais como vitimas quando na verdade sio tanto oprimidos quanto
opressores.

No desfecho do conto, verifica-se que, apesar das adversidades, o olhar
para o futuro, a expectativa de dias melhores, as recordagoes da infancia, os
sonhos de garoto, a sua relagio de afeto e raiva com o morro e sua perspec-

tiva de que o sol possa iluminar novas esperangas:

(...) Nao tinha ideia de onde ia dormir quando tivesse na pista (...) A sentenga
era mesmo ter que meter o pé, e dofa que nem bala. Amava e odiava aquele
morro como ninguém nunca vai conseguir entender, nem explicar (...) Lembrou
dos sonhos que tinha quando era moleque, do que imaginava para sua vida, no
comego nunca pensava em fechar na boca. Queria ser jogador de futebol, piloto
de avido, técnico em informdtica. Agora , enquanto desce a ladeira pra chega
na saida do morro, s6 consegue pensar que tudo vai ser diferente (MARTINS,
2018, p. 119).

E notdrio observar na escrita dos contos de Geovani Martins a sua

preocupacio em nio apresentar a favela de maneira estereotipada, pois ele

aborda com sensibilidade e experiéncia de quem vive essa realidade, pois os
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personagens, os quais nao sao descritos fisicamente, direcionam o olhar do

leitor para o mundo real e critico, para a ideia de inclusdo e exclusio social:

Quis fazer uma provocagao. Se é uma histdria trivial, na rua, de alguém indo ao
banco e vocé nao fala a cor, todo mundo associa a pessoas brancas. Mas quando
falo de cinco jovens que vao a praia e sdo parados pela policia, todo mundo asso-
cia a pessoas negras”, explica. “E ndo é mentira, porque sdo coisas a que pessoas
negras estao sujeitas (MARTINS, Uai Noticia, 17 mar. 2018).

As narrativas de Geovani Martins atravessam a experiéncia de vida
do escritor da periferia, o que de uma certa maneira o legitima a falar em
nome dessas comunidades. Afirma-se enquanto projeto identitdrio, exi-
bindo o seu objetivo politico de combate a prevaléncia de valores culturais
hegeménicos e elitistas.

Nessa perspectiva, o conto 7Travessia chama atencio, também, por
mostrar essa transigio entre permanecer no mundo do crime e ter a possi-
bilidade de recomegar uma nova vida, de ter uma segunda chance. O final

também remete a possibilidade de o ser humano repensar seus valores, sua

liberdade.

Consideracoées finais

Percebe-se, na narrativa analisada, a representacio de um espaco
urbano movido pelo abandono de marginalizados e o reflexo de maze-
las presentes na sociedade brasileira, tendéncia da literatura brasileira con-
temporinea. Geovani Martins reafirma, por meio do conto Travessia, a so-
brevivéncia em um ambiente hostil, de guerra ao tréfico, a0 mesmo tempo
em que o personagem demonstra fascinio e esperanga na vida.

Nota-se a necessidade do autor em desmistificar o espaco da favela e
apresentar a representagao dessa realidade de violéncia e desigualdade so-

cial de que somos vitimas e, a0 mesmo tempo, camplices.
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Nesse sentido, a obra O sol na cabeca, de Geovani Martins com um
todo revela um mundo de acordo com sua visdo; visualiza-se um conjun-
to de fragmentos ou visdes da cidade que mostra a degradagio urbana, a
violéncia, a légica da exclusdo, o choque de realidades (favela e asfalto) e a
desestabilizagio dos valores, ou seja, inimeras variagoes sobre a cidade que
resulta de sua prépria condigio.

E nesse sentido que Geovani Martins apresenta um novo tom ao re-
alismo da literatura contemporinea brasileira, ao levar o leitor a refletir
sobre como € viver no lado menos favorecido da cidade do Rio de Janeiro
pelos olhos de um legitimo representante da comunidade.

O autor de O sol na cabega se insere em uma das grandes tarefas da
literatura, que € a reflexdo e a perturbagio da ordem vigente, de maneira
que o leitor se incomode com as desigualdades sociais, tal como Theodor
Adorno coloca: “porque a permanente ameaga da catdstrofe nao permite
mais a observacio imparcial, e nem mesmo a imitagao estética dessa situa-
¢ao” (ADORNO, 2003, p. 61).

Assim é a vida dos moradores das comunidades do Rio de Janeiro; vi-
das permeadas pelo crime, pelo trifico de drogas, pela disputa de territério
entre as fac¢oes, pela violéncia da policia e dos milicianos, ou seja, um ciclo

quc parcce que nunca vai ter ﬁm

Referéncias

ADORNO, T. W. “Posi¢io do narrador no romance contemporineo”. In: Notas de
Literatura I. Sao Paulo, Ed. 34 e Duas Cidades, 2003, Col. Espirito Critico.

AFP. Violéncia além do tréfico: o silencioso avanco das milicias no Rio. Exame.
Disponivel em: https://exame.abril.com.br/brasil/violencia-alem-do-trafico-o-silen-
cioso-avanco-das-milicias-no-rio/ . Acesso em 17 de dez. 2018.

AGAMBEN, Giorgio. (2010). O que é o contemporineo? E outros ensaios. Chapecé:
Argos.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 8]


https://exame.abril.com.br/brasil/violencia-alem-do-trafico-o-silencioso-avanco-das-milicias-no-rio/
https://exame.abril.com.br/brasil/violencia-alem-do-trafico-o-silencioso-avanco-das-milicias-no-rio/

BARTHES, Roland. A Aventura Semiologica. Tradugao de Maria de Sta. Cruz. Lis-
boa: Ed. 70, 1987.

BOSI, Alfredo. Situagdes e formas do conto brasileiro contemporineo. In: BOSI,
Alfredo. O conto brasileiro contemporineo. 16. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2015. p. 7-22.

CANDIDO, Antonio. Virios escritos. 3. ed. Revisada e ampliada. Sao Paulo: Duas
Cidades, 1995.

CHIARA, Ana Cristina. O real cobra seu preco. In: OLIVEIRA, Ana Licia M. de
(Org.). Linhas de fuga: trinsitos ficcionais. Rio de Janeiro: 7letras, 2004.

DALCASTAGNE, Regina. Vozes nas sombras: representagio e legitimidade na
narrativa contemporinea. In: DALCASTAGNE, Regina.. Ver e imaginar o outro: al-
teridade, desigualdade, violéncia na literatura brasileira contemporanea. Sao Paulo:
Horizonte, 2008. p. 78-107.

GINZBURG, Jaime. A violéncia constitutiva: notas sobre literatura e autoritarismo
no Brasil. Revista Letras, v. 18/19, Santa Maria, jan./dez. 1999, p. 121-144.

GOMES, R. C. A cidade, a literatura e os estudos culturais: do tema ao problema.
Acesso em: 17 dez. 2018.

MARTINS, Geovani. O sol na cabeca: contos. 12 ed. - Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2018.

PELLEGRINI, Tinia. No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje. In:
DALCASTAGNE, Regina (org.). Vere lmagmar o outro: alteridade, demgualdade,

violéncia na literatura brasileira contemporinea. Sao Paulo: Horizonte, 2008. p. 41-

56.
RESENDE, Beatriz. A literatura brasileira na era da multiplicidade. /z: RESENDE,

Beatriz. Contemporineos: expressoes da literatura brasileira no século XXI. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra: Biblioteca Nacional, 2008. p. 15-40

SANTOS, Milton. A natureza do espago. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 2009.

SCHOLHAMMER, Karl Erik. Os cendrios urbanos da violéncia na literatura brasi-
leira. In: PEREIRA, Carlos Alberto M. (org.) Linguagens da violéncia. Rio de Janei-
ro: Rocco, 2000. p. 236-259.

SOUZA, Luis Antonio Francisco de. Violéncia, crime e politicas de seguranca
publica no Brasil contemporineo. In: SOUZA, Luis Antonio Francisco de. (Org.)
Politicas de sequranga piiblica no estado de Sio Paulo: situacoes e perspectivas a partir
das pesquisas do Observatério de Seguranga Publica da UNESP. Sao Paulo: Cultura
Académica, 2009. p. 13-31.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 82



CAPITULO 5

A mulher em uma jaula:
marcas da submissdo feminina

José Lindomar da Silva

Introducgdo

O universo feminino sempre foi atravessado por conflitos, decorrentes
da insatisfagio da mulher face ao aprisionamento que o sistema patriarcal
lhe impds por vérios séculos. As mulheres foram tratadas como objetos,
seres incapazes e inferiores ao mais ignorante dos homens, e essa exclusio
teve sempre um cardter ideoldgico definido, pois, socialmente, a inferiori-
zagdo de um (a mulher) significava a supremacia do outro (o homem).

As questdes que rebaixavam a mulher perante a sociedade patriarcal
eram tdo numerosas quanto opressoras. Para constatar essa proposicio,
basta lembrarmos que da antiguidade até a primeira metade do século XX,
o refugio para elas se resumia ao lar, ou mais precisamente a cozinha. Desse

modo:

Sua dedicagio exclusiva ao trabalho doméstico impede ou dificulta a participa-
¢ao autdbnoma das mulheres nos espagos publicos, que ficam restritos aos ho-
mens, levando-as a uma marginalidade social. Além disso, o trabalho doméstico
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isola as mulheres no Ambito da unidade familiar, onde realizam sua tarefa de
forma individual, sem organizagao cooperativa alguma e quase sem integragio
com seus pares adultos, afastando-as, assim, cada vez mais do mundo publico e

inibindo processos de realizagio pessoal (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 33).

A falta de liberdade e autonomia nao é diferente em estudos mais
profundos sobre o mito, quando, por exemplo, Lilith foi subjugada por se
rebelar contra Adao, e Eva foi santificada por aceitar a submissao, represen-
tando o ideal feminino angelical que nada vé e tudo aceita.

Todo esse rol de possibilidades para representar a mulher e o papel
feminino na sociedade, em diferentes contextos, instigou a produgio lite-
riria de varios escritores, que se viram rodeados por um terreno fértil para
construgio de suas obras e de seus personagens. Basta pensarmos, como
nos mostra Duarte (2010), na grande quantidade de textos publicados no
grupo de trabalho A Mulber na Literatura, que aborda, sob vérios angulos,
textos literdrios que tratam diversas questoes acerca dos géneros (masculi-
no e feminino).

Entre os escritores mais representativos dessa literatura interessada
pela abordagem de temas relacionados ao universo feminino, e que produ-
ziram obras nas quais a mulher se configura como principal protagonista,
estdo: a britinica Virginia Woolf (O legado); o inglés D. H. Lawrence (4
filha do negociante de cavalos); as americanas Susan Glaspell (Bagatelas) e
Kate Chopin (O temporal e A histéria de uma hora); o colombiano Gabriel
Garcia Mérquez (Cem anos de soliddo e Memdrias de minbas putas tristes); o
espanhol Leopoldo Alas (La Regenta); os escritores brasileiros Tomds An-
tonio Gonzaga (Marilia de Dircen), Machado de Assis (Capitu), José Lins
de Rego (Fogo Morto), Clarice Lispector (A hora da estrela, A galinha, O
Biifalo, Amor, A imitagio da rosa, Eu e Jimmy, Os lagos de familia e A bela e
a fera); entre outros autores que contribuiram, significativamente, para esse
rico acervo literdrio representacional.

O grande interesse por estudos sobre as condigdes sociais e pessoais

das mulheres em relacao ao dominio patriarcal, a necessidade de represen-
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tagdes referentes a marginalizagido do feminino como critica as injustigas
de determinado contexto social e a representatividade de Clarice acerca
dessa vertente literdria s3o alguns dos motivos impulsionaram o desenvol-
vimento do presente estudo.

Este trabalho tem como objeto de estudo o conto O biifalo (1960),
de Clarice Lispector, autora de uma literatura que ultrapassou as fronteiras
nacionais. As narrativas dessa escritora, em linhas gerais, apresentam um
enredo que estd profundamente associado aos conflitos psicoldgicos e im-
passes da vida social das personagens: mundos absurdos, crises existenciais,
conflitos amorosos e sociais sao frequentes em seus escritos. Clarice tem
um gosto especial por personagens femininas, haja vista que as mulheres
s20 protagonistas em quase todos os seus textos, como poderemos per-
ceber, particularmente, neste estudo sobre O Biifalo. Estas relagoes entre

enredo, personagem e sociedade estao associadas também ao pensamento

de Candido (2000, p. 53), visto que:

quando  pensamos no enredo, pensamos simultaneamente  nas
personagens; quando pensamos nestas, pensamos simultaneamente a vida que
vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do seu destino — tragada
conforme uma certa duragio temporal, referida a determinadas condi¢oes de
ambiente.

Compreendido o método de abordagem que se subentende nas pala-
vras de Candido, podemos situar os passos seguintes. Faremos, inicialmen-
te, algumas consideragoes sobre o conto enquanto género literdrio, bem
como alguns comentdrios gerais sobre a vida e a obra de Clarice. Para tan-
to, nos apoiaremos em algumas teorias relacionadas as representagdes do
feminino na literatura para, finalmente, nos debrugarmos sobre as anilises
do referido conto. Nao pretendemos fechar a temdtica em questao ou dar
respostas definitivas a seu respeito, mas, apenas, dialogar com outros tra-
balhos que abordem a inquietante temdtica da representagio do universo

feminino na literatura contemporinea.
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Clarice e o conto: algumas conjeturas sobre
o género e a autora

Os estudos sobre o conto surgiram, segundo Gotlib (2006), marca-
dos por uma dualidade em relagao ao que seria contar e relatar. Até que se
chegou a conclusio de que no relato hd uma preocupagio acentuada sobre
a fidelidade do acontecimento real, pois relatar sugere a ideia de trazer,
fielmente, um acontecimento por alguém que possivelmente o presenciou.
O relato apresenta-se como uma cépia da realidade. O conto, segundo a
autora citada, nio possui essas linhas de aprisionamento, com contornos
definidos, por ser uma narrativa que pode ser inventada e, como tal, pode
ser moldada de acordo com as intengées do narrador.

Uma figura que tem se destacado na contemporaneidade ¢ a escritora
Clarice Lispector. Além de ter escrito varios romances e cronicas, Clarice
se destacou por suas narrativas através de contos. Por meio desse género
literdrio ela nos mostra o seu estilo impar de narrar, com uma escrita sim-
ples e profunda, centrada na personagem, que ¢ atravessada por fluxos de
consciéncia e monodlogos interiores. S20 comuns ainda, em seus textos,
neologismos, analogias ou equiparagdes com animais e, principalmente,
a quebra de padroes textuais de enredo. Esses fatores levaram Candido
(1977) a dizer que Clarice sentiu a existéncia de uma densidade intelectual
impossivel de ser alcancada e exprimivel se nio fugirmos a determinados
quadros da rotina, criando novas imagens, novas lutas, criando associagoes
profundamente sentidas, que fogem aos processos comunais da arte narra-
tiva.

Nio faremos, aqui, definigoes conceituais especificas sobre o conto.
Além de nio ser nosso interesse, Gotlib (2006) aponta que existem varios
manuais normativos prescrevendo a férmula mdgica para escrever contos.
Como consequéncia, surgem diversos esteredtipos de contos e teorias que

nem sempre correspondem a realidade.
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Nas palavras de Cortdzar (1974, p. 153), o que nio podemos perder
de vista é que “um conto ¢ significativo quando quebra seus préprios limi-
tes com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo
que vai muito além da pequena e as vezes miserdvel histéria que conta”.
Para que isso seja possivel ndo podemos esquecer que “o tempo e o espaco
do conto tém de estar como que condensados, submetidos a uma alta pres-
sao espiritual e formal para provocar essa abertura” (CORTAZAR, 1974,
p. 152). Sao essencialmente esses aspectos que encontramos nos contos
de Clarice Lispector. Para Gotlib (2000) tais aspectos caracterizam-se pela
combinacio de recursos tanto tradicionais quanto modernos, o que mostra

a amplitude do horizonte possivel e variado das representagoes clariceanas.

Representagdes do feminino

O surgimento da mulher na literatura, como personagem principal
ou como alvo de criticas que buscam situar sua condi¢ao sécio-histérico-
-cultural, ainda é recente. De acordo com Zolin (2009), somente a partir
da década de 60 (entenda-se 1960) é que a mulher vem ganhando espaco e
proeminéncia, tornando-se objeto de estudos de diversas dreas, tais como:
a Sociologia, a Psicanilise, a Histéria e a Antropologia. Esta conquista, se-
gundo a estudiosa, foi possivel gracas ao desenvolvimento do pensamento
feminista, que abriu caminho para a introdu¢io desta temdtica em encon-
tros, simpdsios, congressos, disciplinas e variados trabalhos produzidos no
meio académico.

Essa ideia de liberdade é, também, compartilhada por Alves (2003),
quando ela afirma que o problema da emancipa¢io feminina s6 comegou
a ser claramente colocado a partir do século XX, com uma soma de fatores
politicos, histéricos e sociais que possibilitaram a inser¢ao da mulher no

universo antes de dominio exclusivamente masculino. Apds conseguir o
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espago para as denuncias das injusticas que o legado patriarcal imp6s, as
mulheres puderam expressar sua voz, que havia permanecido silenciada
por tanto tempo. Antes disso, “[...] a realizacdo da mulher restringia-se ao
casamento, a maternidade ou a vida consagrada” (CONFORTIN, 2003,
p. 119).

Em meio a todo esse contexto de abordagens possiveis, acerca de no-
vos olhares sobre a situagao sécio-histérico-cultural da mulher, surgiram
duas grandes vertentes da critica feminista: a anglo-americana e a francesa.
Segundo Zolin (2009), a primeira, que tem a norte-americana Showalter
como representante, sistematiza os estudos sobre a mulher e a literatura
em dois paradigmas: a critica feminista, interessada na mulher como leito-
ra, analisando esteredtipos femininos, relacdes de poder entre os sexos e o
apagamento da mulher na histéria literdria; e a ginocritica, que se dedica
ao enfoque da mulher como escritora, alavancando estudos sobre suas pré-
prias experiéncias da vida cotidiana e como autora. Essa primeira vertente
estuda a nogio de diferenca a partir de quatro categorias: a bioldgica, a lin-
guistica, a psicanalitica e a cultural. No seu estudo sobre Showalter, Zolin
(2009) considera o modelo cultural como o mais completo, pois leva em
consideragao o contexto social que engloba e associa os demais. A vertente
francesa, por sua vez, que tem como representantes Hélene de Cixous e
Julia Kristeva, nao apresenta como principal interesse de estudo o campo
literdrio, mas o da Linguistica, da Semidtica e o da Psicandlise. Essas auto-
ras buscam apreender o que seria uma possivel linguagem feminina.

Todas essas abordagens, de um ou outro modo, buscaram descons-
truir a dominagao patriarcal. Dessa forma, “a desconstrucio [...] compre-
endeu que as oposigoes bindrias representam uma maneira de ver tipica das
ideologias. Estas tendem a tragos financeiros rigidos entre o que ¢ aceitdvel
e o que nio ¢” (EAGLETON, 1997, p. 183). Ideologicamente, o discurso
masculino era aceitdvel e o da mulher, rejeitado, silenciado e apagado.

Na anilise que faremos do conto O Biifalo, de Clarice Lispector, ten-

taremos seguir as bases do pensamento anglo-americano, identificando o
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esteredtipo feminino que se apresenta configurado no contexto da obra.
Levaremos em considerac¢io que as escritoras contemporaneas, como Cla-
rice, partem de suas experiéncias pessoais, “e nao mais de papéis sexuais
atribuidos a elas pela ideologia patriarcal, [e por isso] debrugam-se pro-
gressivamente sobre a sexualidade, identidade e angustia femininas, bem
como outros temas especificamente femininos” (ZOLIN, 2009, p 231).
Contudo, isso nio significa dizer que estas escritoras mostram apenas a
liberdade que a mulher vem conquistando ao longo dos séculos, mas elas

podem, agora, denunciar as formas e os modos como foram subjugadas.

Entre desejos e decepcdes

A narrativa do conto O Biifalo, de Clarice Lispector, inicia-se com o
olhar de uma mulher sobre dois ledes em um zoolégico. A partir desta cena,
o narrador principia a representacio da personagem, que busca um desejo

de revolta para encobrir o sentimento da desilusao e submissao amorosa.

Até o ledo lambeu a testa glabra da leoa. Os dois animais louros. A mulher des-
viou os olhos da jaula, onde s6 o cheiro quente lembrava a carnificina que ela
viera buscar no Jardim Zooldgico. Depois o leao passou enjubado e tranquilo, e
a leoa lentamente reconstituiu sobre as patas estendidas a cabega de uma esfinge.
“Mas isso é amor, é amor de novo”, revoltou-se a mulher tentando encontrar-se
com o préprio 6dio, mas era primavera e os dois ledes se tinham amado (LIS-

PECTOR, 1960, p. 67).

Na citagio acima a mulher, que no decorrer da narrativa aparece sem
identidade, tentou fugir da rela¢io amorosa entre os ledes, pois a cena a fez
lembrar-se de um suposto amor nio correspondido. E interessante obser-
var a mindcia da descrigio com que o narrador apresenta os cortejos € as-
pectos desses dois animais, quando ambos parecem completar-se e, mesmo
juntos, enlagados pelo amor primaveril, parecem estar livres. Em oposi¢io
vemos a mulher, que estando livre de qualquer relacionamento, tentou fe-

rozmente libertar-se do aprisionamento interior de seus sentimentos.
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E exatamente o amor que aprisiona toda a percep¢io de mundo da
protagonista, que se tornou refém de tudo e de todos. Ela lutava contra

seus préprios muros:

E sempre contra nossos muros que esbarramos, ¢ é em cima deles que aperfei-
goamos nossa imagem do mundo, mesmo que nos afastemos o médximo possivel
dos outros, mesmo quando ai empilhemos tudo aquilo que é nosso” (SALOME,

2005, p. 15).

Ao longo da narrativa, na tentativa de fuga, a personagem repetiu que
sua vontade era impossibilitada, também, pela primavera, a estacio das
flores, da sensibilidade, dos desejos, do amor. Vemos a sua fraqueza diante
da natureza, visto que nao conseguiu se rebelar contra as leis “naturais”.

Também nao achou o que procurava ao visitar a girafa: “[...] a girafa
era uma virgem de trangas recém-cortadas. Com a tola inocéncia do que é
grande e leve e sem culpa” (LISPECTOR, 1960, p. 67). Este animal, por
sua vez, continuava fazendo-a relembrar do que tentava libertar-se: a fragi-
lidade, a inocéncia, a subserviéncia. Ela nio conseguiria libertar-se diante
da girafa, “[...] diante daquele silencioso pdssaro sem asas. [...] diante da
girafa que mais era paisagem que um ente. Nao diante daquela carne que
se distraia em altura e distincia, a girafa quase verde” (LISPECTOR, 1960,
p. 67). Sendo uma girafa, a mulher nao conseguiria ser livre, a girafa nao
tem asas e nao pode voar. Ela precisava ser ativa, mas a girafa era verde e
imével como uma drvore.

Observou, em seguida, o hipopétamo, mas este era “[...] Gmido. O
rolo roligo de carne, carne redonda e muda esperando outra carne roliga e
muda” (LISPECTOR, 1960, p. 67). Para ser livre a mulher precisaria de
VOZ para gritar por seus anseios e desejos, no entanto, o hipopétamo era
mudo, e por isso, apenas um rolo de carne sem atra¢io, submisso a outro
“rolo roli¢o de carne”, que seria o seu parceiro amoroso.

Na sua busca pelo zooldgico, a protagonista se encontrou com a jaula

dos macacos e condenou a atitude deles: “[...] ela mataria aqueles macacos
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em levitagio pela jaula, macacos felizes como ervas, macacos se entrepulan-
do suaves, a macaca com olhar resignado de amor, e outra macaca dando
de mamar” (LISPECTOR, 1960, p. 67). Ela nao poderia encontrar inspi-
ra¢io para sua liberdade naqueles macacos que aceitavam resignadamente
0 amor, e muito menos na macaca, que aceitara sua condicio de procriado-
ra presa em uma jaula. Os macacos eram animais cegos, pois mesmo presos
estavam felizes e pulando com leveza. Ela ndo viu vantagens ou atrativos na
posigio representada pelos macacos.

A personagem seguiu pelo zoolégico sem encontrar o que viera buscar,
e questionou: “[...] como cavar na terra até encontrar a dgua negra, cComo
abrir passagem na terra dura e chegar jamais a si mesma?” (LISPECTOR,
1960, p. 67). Ela tentou fugir de si mesma, cavar seu interior, atraves-
sar a superficie sentimental de seu inconsciente até chegar, finalmente, as
profundezas do édio. O seu encontro, dessa vez, foi com o elefante, que
“[...] suportava o préprio peso. Aquele elefante inteiro a quem fora dado
com uma simples pata esmagar. Mas que nio esmagava. Aquela poténcia
que, no entanto, se deixaria docilmente conduzir a um circo, elefante de
criancas’ (LISPECTOR, 1960, p. 67). O elefante ainda nao era o que ela
procura. Ele tinha a for¢a e a grandeza que ela desejava, mas nio sabia ou
nao queria usd-la, era apenas um animal controlado, incapaz de agir por
vontade prépria. Sobre a impossibilidade de agir por vontade prépria, no

contexto de 1960:

Muito raras eram as mulheres intelectual ou fisicamente talentosas que nao ten-
tavam parecer mais 'burras’ ou mais 'fracas’ que seus maridos nesta época. Em
lugar de crescer no mundo da carreira ou do trabalho fora de casa, as mulheres
eram encorajadas a atingir seu status social através das atividades dos maridos

(ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 101).

Caminhando entre as jaulas, a protagonista encontrou o camelo ¢ o

viu “[...] em trapos, corcunda, mastigando a si proprio, entregue ao proces-

so de conhecer a comida” (LISPECTOR, 1960, p. 68). Este também nao
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era um animal que tinha algo a lhe oferecer. Era somente mais um ser de
aspecto deformado, distante da realidade e consumindo-se em sua singular
passividade.

Naio encontrando o que procurava, até aqui, “[...] ldgrimas encheram
os olhos da mulher, ligrimas que nao correram, presas dentro da paciéncia
de sua carne herdada” (LISPECTOR, 1960, p. 68). A tristeza da inomina-
da andarilha transbordou em uma corrente de ldgrimas que ficaram conti-
das em seus olhos, mas, pela voz do narrador, constatamos que as ligrimas
nao correram por conta da “paciéncia de sua carne herdada”. As ligrimas
pareciam ter relagdo com a consciéncia de que se existe alguma coisa capaz
de significar a existéncia feminina, “¢ o fato de ela ter, em cada novo caso,
de retomar desde a origem o conflito de sua vida interior; e de o resolver
por sua prépria iniciativa” (SALOME, 2005, p. 100). Quer dizer, a mulher
sempre precisou ser paciente, isto lhe era imanente, pois passava de geragio
para geragdo. Chorar nao traria solugao para seu conflito, pois a prépria
histéria do universo feminino condena esse ato.

A Unica substincia que atrafa a mulher, diante das jaulas visitadas,
eram os odores fortes e as impurezas que lhe proporcionavam mal-estar,
a0 invés de sentimentos melancélicos. Contudo, nao encontrou em nada
a violéncia que procurava: “[...] ento foi sozinha ter a sua violéncia. No
pequeno parque de diversdes do Jardim Zooldgico esperou meditativa na
fila de namorados pela sua vez de se sentar no banco da montanha-russa”
(LISPECTOR, 1960, p. 68). Podemos perceber a oposigao narrada entre
o vocdbulo “sozinha”, para referir-se 3 mulher, e a “fila de namorados”,
onde ela esperava meditativa a sua vez. Notamos, até aqui, a auséncia de
amor-préprio, e sabemos que “o amor dos homens, por mais ilimitado que
seja, necessita do apoio de um robusto amor-préprio para poder extrair do
tesouro de riquezas individuais, que sem duvida possui, aquilo que pode
dar aos outros” (SALOME, 2005, p. 14).

Isolada dos casais, em seu banco, “[...] parecia estar sentada numa

igreja” (LISPECTOR, 1960, p. 68). Ela parecia estar no tnico lugar que
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as mulheres puderam frequentar durante anos, a igreja. Assim, quando a
montanha-russa comegou a girar, toda a sua paz desapareceu, e os resqui-
cios de alegria desapareceram com “[...] o grito das namoradas! —, seu
olhar ferido pela grande surpresa, a ofensa, “faziam dela o que queriam”,
a grande ofensa — o grito das namoradas! [...]” (LISPECTOR, 1960, p.
68). A intensidade com que ¢é exaltado o grito das namoradas mostra a
perturbagio que a mulher estava sentindo. Ao mesmo tempo, ela parecia
tentar fugir do “desejo que o individuo tem de se apossar na totalidade, da
vida que o rodeia, de entrar nela, de ser preenchido por ela” (SALOME,
2005, p. 16).

A felicidade dos casais a incomodava ao ponto de torni-la indefesa,
pois todos faziam o que queriam com ela. Tudo parecia insultd-la: o ar, o
vento, o corpo que balancava sem sua vontade, as gargalhadas. Estava co-
berta de angustia e poderia “[...] ter aproveitado o grito dos outros para dar
seu urro de lamento, ela se esqueceu, ela sé teve espanto” (LISPECTOR,
1960, p. 68).

Apés ter escapado da morte, fora da “igreja’, agora de volta a terra,
encolhida de vergonha como um caracol, a personagem lembrou-se do dia
em que sua bolsa caiu no chio e “tudo o que tivera valor enquanto secreto
na bolsa, ao ser exposto na poeira da rua, revelara a mesquinharia de uma
vida intima de precaucoes: p6-de-arroz, recibo, caneta-tinteiro, ela reco-
lhendo do meio-fio os andaimes de sua vida” (LISPECTOR, 1960, p. 68).
A mulher que Clarice apresenta nesse conto possufa realmente uma vida
futil, apesar de cuidar da beleza (com p4-de-arroz), pagar as contas (tem
um recibo) e ser, possivelmente, uma escritora (caneta-tinteiro), nio con-
seguia ser independente porque estava presa a um amor nio correspondi-
do. Como enxergar a realidade a sua volta, superar os obsticulos impostos
por uma sociedade patriarcal, sendo ela submissa e dependente do outro
(do amor do homem)? Esse era o conflito vivenciado pela protagonista en-

quanto percorria o mundo animal para entender o mundo humano.
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Diante da jaula do quati, comega a examinar o animal sem édio. Ele
se parecia com uma crian¢a inocente, olhando-a fixamente como se qui-
sesse fazer-lhe uma pergunta. A mulher desviou os olhos do animal, “[...]
escondendo dele a sua missao mortal. A testa estava tao encostada as grades
que por um instante lhe pareceu que ela estava enjaulada e que um quati
livre a examinava. [...] a jaula era sempre do lado onde ela estava” (LIS-
PECTOR, 1960, p. 69). Desta vez a mulher tomou, por um momento, a
posi¢do do animal enjaulado, fazendo referéncia, mais uma vez, a prisdo,
a subserviéncia que ela vivenciou. A sua condi¢io de mulher, ainda presa
a um amor nao correspondido, faz com que o cdrcere esteja sempre ao seu
lado, cercando-a através de grades intransponiveis.

A personagem ji estava ficando sem esperancas de encontrar um ani-
mal que lhe ensinasse a ler o seu préprio édio, que ela buscava para nao
morrer de amor. Perguntava-se onde encontrar esse 6dio, pois nio estava
no perfume da primavera e, tampouco, nos animais que se rendiam aos

seus encantos. Sem conseguir fugir de todas essas sensagdes e de si mesma:

recomegou entio a andar, agora apequenada, dura, os punhos de novo fortifica-
dos nos bolsos, a assassina incdgnita, e tudo estava preso no seu peito. No peito
que s6 sabia resignar-se, que sé sabia suportar, s6 sabia pedir perdao, s6 sabia
perdoar, que s6 aprendera a ter a dogura da infelicidade, e s6 aprendera a amar,

a amar, a amar (LISPECTOR, 1960, p. 69).

Todas os termos e atitudes atribuidos & mulher, pelo narrador, tais
como: “apequenada”, “suportar”, “pedir perdao”, “perdoar”, “infelicidade”,
fazem dela um ser de condigao inferior, que sofre na prépria insignifi-
cAncia. Incapaz de qualquer realizagio com gestos de liberdade, tornou-se
escrava dos proprios sentimentos, escrava de um amor nio correspondido.
Ela nio conseguia escapar do tnico entrave que a tornava uma serva e,
com os olhos “profundamente fechados procurava enterrar a cara entre a
dureza das grades, a cara tentava uma passagem impossivel entre barras es-

treitas, assim como antes vira o macaco recém-nascido buscar na cegueira
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da fome o peito da macaca” (LISPECTOR, 1960, p. 69). Toda tentativa de
libertagio carregava o simbolo do fracasso, o destino da protagonista estava
tragado por uma prisao interna, motivada por fatores externos que estavam
além do seu alcance. Era uma luta em vao.

O ultimo animal com o qual a mulher se encontrou foi o bifalo. Nao
era simplesmente um bufalo qualquer, era um bdfalo negro que “estava
imével no fundo do terreno. Depois passeou ao longe com os quadris es-
treitos, os quadris concentrados. O pescogo mais grosso que as ilhargas
contraidas. [...] Era um bufalo negro. Tao preto que, a distincia, a cara nao
tinha tracos” (LISPECTOR, 1960, p. 70). Pela descri¢ao que o narrador
faz, ao apresentar a visio da personagem, percebemos que esse animal foi o
que mais chamou a aten¢io da mulher. H4 uma intensidade na descrigao
dos tracos fisicos do bifalo, assim como aconteceu quando Macabéa langou
o seu olhar sobre o corpo fisico de um rinoceronte em um zooldgico: “[...]
massa compacta, grossa, preta e rolica do rinoceronte [...]” (LISPECTOR
1998, p. 55). Mas o bufalo parecia nao corresponder a observagao, era um
animal superior aquela mulher inominada. Enquanto o bdfalo transpira-
va a sua fortaleza, no seu interior espalhava-se alguma coisa, “[...] branca
como papel, fraca como papel, intensa como uma brancura. [...] Estava
de pé, muito débil, emergida naquela coisa branca e remota onde estivera”
(LISPECTOR, 1960, p. 70). As caracteristicas da mulher sdo opostas as
do bufalo: enquanto este era de cor negra, que representa as trevas, o in-
cognito, luto, terror, ela era representada pela cor branca, que simboliza a
fragilidade, a pureza, a docilidade, a inocéncia.

A mulher fez de tudo para chamar a atenc¢io do bufalo que estava en-
tre as grades, mas ele permaneceu indiferente. Entao ela “[...] ficou parada,
ouvindo pingar como uma grota aquele primeiro 6leo amargo, a fémea
desprezada” (LISPECTOR, 1960, p. 71). A mulher sentiu-se na condigio
de animal, como uma “fémea desprezada” novamente pelo macho domi-
nante. Mas de tanto insistir, o bufalo voltou-se em sua direcao e ambos

ficam frente a frente. Ela olhou apenas os olhos do bufalo, que também
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olhou os seus. A mulher ficou imével “[...] sem querer nem poder fugir,
presa a0 mutuo assassinato. Presa como se sua mio se tivesse grudado para
sempre ao punhal que ela mesma cravara. [...] antes do corpo baquear ma-
cio a mulher viu o céu inteiro e um bufalo” (LISPECTOR, 1960, p. 71).
Nesse trecho, percebemos que a mulher cedeu as suas fraquezas. N6s
a vimos, ao longo da narrativa, tentando fugir desesperadamente das lem-
brancgas e sentimentos de um amor nio correspondido. Todos os animais
encontrados no zooldgico, nos quais ela tentou buscar inspiragao para re-
primir seus desejos e libertar-se da escraviddo amorosa, apresentavam ca-
racteristicas que a fizeram mergulhar ainda mais no seu passado obscuro.
Percebemos finalmente a infelicidade da personagem através de suas fanta-

sias pelo zoolbgico. E importante pontuar que:

uma pessoa feliz nunca fantasia, somente a insatisfeita. As for¢as motivadoras
das fantasias sdo os desejos insatisfeitos, e toda fantasia é a realizagio de um de-
sejo, uma corregio da realidade insatisfatéria. Os desejos motivadores variam de
acordo com o sexo, o cardter e as circunstincia da pessoa que fantasia (FREUD,

1908, p. 137-138).

O desejo da protagonista foi frustrado, suas fantasias foram reprimi-
das. Logo, a visita ao zooldgico nio superou a insatisfagao que a levou a
esse espaco. Quando encontrou o bufalo, modelo de macho desejado, a
pobre fémea jd nio pode e nem quis mais fugir, pois todas as suas forgas
estavam esgotadas. Ela, entao, estava entregue ao seu cativeiro interior, su-
jeita, dependente de um tnico ser contraposto a imensidao da realidade.
Mas esta mulher, sujeito sem identidade, que pode representar, por esse
fato, qualquer outra figura de seu contexto, nao enxergou outros horizon-

tes, presa nos reconditos de sua insignificincia.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 96



Conclusdo

Em quatro pdginas de um conto, Clarice nos apresentou um estere6-
tipo de mulher representativa da condi¢io feminina em um contexto his-
térico que se estendeu até meados do século XX. E o tipico ser que viveu
em funcio do outro, do marido, do homem que a fez perder de vista toda e
qualquer possibilidade de reconhecer a si prépria. Mas nio nos enganemos
em pensar que o contexto de existéncia desse “anjo do lar”! estd restrito ao
periodo descrito, pois, na contemporaneidade, ainda podem existir tipos
femininos condicionados por fatores scio-histéricos impostos pelo legado
patriarcal.

Pudemos perceber que as mulheres foram sempre reprimidas e im-
possibilitadas de exercer qualquer fun¢io que ultrapassasse os limites do
lar. As sociedades, nesse contexto, eram dominadas por um forte regime
patriarcal, detentor do poder absoluto. Vimos, ainda, que para mudar essa
situagio as destemidas guerreiras tiveram que destronar os gladiadores mas-
culinos, através de movimentos feministas que marcaram toda a histéria
politica da sociedade. Ap6s conseguirem a tio sonhada emancipagao, os
escritores e, principalmente, as escritoras, Nao pouparam tinta e papel para
mostrar as injusticas a que as mulheres foram sempre submetidas. O resul-
tado foi uma rica produgao literdria como a de Clarice Lispector, utilizada
neste estudo, e tantas outras que ganharam voz para mostrar os dois lados
de uma mesma sociedade. Em uma visao mais ampla, podemos dizer que
“as mulheres ao longo dos anos foram tecendo modos de resisténcia a essa
opressao masculina, formas de exercer um certo controle sobre suas vidas
a despeito de uma situagio social tdo adversa (ROCHA-COUTINHO,
1994, p. 19). Nesse caso, resisténcia é a palavra de ordem.

Na andlise do conto O Biifalo, de Clarice Lispector, identificamos o

esteredtipo de mulher submissa, presa ao amor nio correspondido de um

1 Pego esse termo emprestado de Virginia Woolf. Esta autora emprega, originalmente, o termo utilizado em Um reto todo seu.
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homem. Toda a vida desta mulher nos foi apresentada no espago fisico do
zooldgico, e ela se mostrou de tal modo insignificante que todas as suas
relagoes/interagdes foram com os animais, sem didlogos com humanos.
E o tipo feminino incapaz de conviver em sociedade, aprisionada por um
homem, escrava de um amor nao correspondido. Assim, ela é o oposto
da mulher atual, que renuncia ao casamento, a maternidade (ou negocia
ambos) para ser livre e atuante em qualquer instincia social. Ressaltamos,

aqui, o papel da literatura como “um produto social, exprimindo condi-

¢oes de cada civilizagao em que ocorre” (CANDIDO, 2000, p. 19).
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CAPITULO 6

Auto da Compadecida:.

uma andlise critica sob a
perspectiva dos operadores de
leitura do texto dramatico

Erika Maria Albuquerque Sousa
Emanoel Cesar Pires de Assis
Solange Santana Guimardes Morais

Consideracées iniciais

PALHACO', ao escrever esta peca, onde combate o mundanis-

mo, praga de sua Igreja, o autor quis ser representado por um pa-
lhagco, para indicar que sabe, mais do que ninguém, que sua alma

é um velho catre, cheio de insensatez e de solércia. Ele ndio tinha o
direito de tocar nesse tema, mas ousou fazé-lo, baseado no espirito
popular de sua gente, porque acredita que esse povo sofre, é um povo
salvo e tem direito a certas intimidades

(SUASSUNA, 1990, p. 22).
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Escrita em 1955, com uma linguagem marcada pelo regionalismo e
caracterizagdo do Nordeste, encenada pela primeira vez em 1956, a pega
teatral Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, dividida e organizada
em trés autos, trata do drama vivido no sertao brasileiro, singularizado pela
seca, fome e a constante luta contra a miséria. Esses temas sao retratados
na peca de maneira sutil e com humor, tragando, por meio dos perfis dos
personagens, as caracteristicas dos sertanejos nordestinos, submetidos a si-
tuagdes de opressio e subjugados pela classe dominante.

Nesse contexto, Jodo Grilo representa o povo oprimido pelas condi-
¢oes desfavordveis que o sertao apresenta. O personagem tenta sobreviver
utilizando-se da arma que encontrou: a sagacidade. O padeiro e a mulher
denotam os avarentos que enriquecem as custas de seus empregados, explo-
rando-os enquanto oferecem regalias a um cachorro. Quanto a existéncia
dos maus sacerdotes, sao figurados pelo bispo e pelo padre. J4 Severino e
0 seu parceiro cangaceiro tomam papel no enredo como as vitimas da seca,
da fome e de toda a realidade que os obrigou a levar uma vida de roubos
e matangas, ¢ a figura da familia dos poderosos coronéis donos da terra,
encontramos representada pelo Major Antonio Morais.

Por meio dos personagens de Cristo, Nossa Senhora e o Encourado
(diabo) temos uma concepgio da religiao como algo simples e agraddvel,
representando a intimidade com Deus e a fé dos homens. Essa compreen-
s30 da vida sob a misericérdia divina demonstra aspectos primordiais na
obra, demarcada principalmente pela presenga da Compadecida, mulher
que defende o povo simples e as falhas humanas levando em conta “a triste
condicao do homem”.

Ariano Suassuna consegue denotar em sua obra, ao compor situa-
¢oes delimitadas pelo regionalismo tipicamente nordestino, a significagio
universalmente vélida sobre principios e conceitos humanos como: ética,
medo, fome, sofrimento, morte e solidio. Segundo Cardoso (2014, p. 5):
“QO universo ficcional do autor, nesse contexto, obedece a uma dinimica

criativa de natureza biogrifica”.
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Ariano Suassuna formou-se em ciéncias juridicas e sociais na Facul-
dade de Direito de Recife, além de atuar como romancista, dramaturgo
e poeta. Nasceu no dia 16 de junho de 1927, na cidade de Jodo Pessoa,
sendo sua mae Rita de Cdssia Dantas Villar e seu pai, presidente do Esta-
do da Paraiba (seria hoje chamado de governador) entre os anos de 1924
e 1928, Joao Urbano Pessoa de Vasconcelos Suassuna. Apés a morte de
seu pai, Suassuna muda-se para Taperod, onde passa a ter contato com o
mamulengo, o circo, os cantadores e os versos do romanceiro popular, os
quais inspirarao seus trabalhos.

Nesse sentido, o presente trabalho visa analisar a obra Auto da Com-
padecida sob a perspectiva dos operadores de leitura do texto dramadtico,
uma pesquisa analitica que tem como fonte primdria a obra e como base
tedrica os estudos de pesquisadores que apresentam conceitos e ideias sobre
o texto dramdtico, como é o caso de Aristdteles (1993), Ball (1999), Esslin
(1978), Pavis (1999), Pascolati (2009), entre outros.

A relagéo de interdependéncia entre texto e espetéculo

Diferindo-se dos demais géneros, o dramdtico obedece algumas par-
ticularidades implicando em uma dupla dimensio: o estudo do texto, o
qual ¢ intitulado comumente como literatura dramdtica, e o estudo do es-
petdculo, que corresponde ao fendmeno teatral. Sendo a origem do Drama
atribuida a Grécia antiga.

Conforme teorizado por Aristételes, o texto dramdtico pode atingir
de forma autdnoma suas finalidades independentemente da representagio
cénica, pois “o espetdculo cénico hi de ser necessariamente uma das partes
da tragédia” (ARISTOTELES, 1993, p. 32-33). Mais adiante, afirma, ain-

da, que o espetdculo cénico é:
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O mais emocionante, mas também ¢é o menos artistico e o menos proprio da
poesia. Na verdade, mesmo sem a representacio e sem atores, pode a tragédia
manifestar seus efeitos; além disso, a realizacdo de um bom espetdculo mais de-

pende do cenégrafo que do poeta (ARISTOTELES, 1993, p. 45).

A relagao de interdependéncia entre texto e espetdculo vem suscitan-
do muitas reflexées em vérios estudiosos; para entender essa relagao faz-se
necessario recorrermos as origens das palavras teatro e drama. A primeira
tem origem no grego teatron, segundo os estudos de Sonia Aparecida Vido
Pascolati (2009, p. 93) e significa miradouro, “lugar de onde se vé ou se
observa algo, por isso o termo estd associado  arte da representagio cénica,
indicando também o local onde a encenacio acontece; visao e observa-
¢ao implicam a ideia de publico, plateia, assisténcia”. Enquanto a segunda
palavra, drama, em grego, significa a¢ao “remetendo 2 existéncia de uma
tensdo, de um conflito entre as vontades das personagens e uma sequéncia
dinimica de causa e efeito entre duas acoes” (PASCOLATTI, 2009, p. 93).

Martin Esslin (1978, p. 14-5) constata que “o drama como técnica
de comunicagio entre seres humanos partiu para uma fase completamente
nova de desenvolvimento [...]”, ndo podendo, assim, a concepg¢ao de drama
restringir-se apenas ao espetdculo teatral, pois “através dos veiculos de co-
munica¢io de massa, o drama transformou-se em um dos mais poderosos
meios de comunica¢io entre os seres humanos”. Sobre esse tema, alguns
estudiosos dividem opinides como é o caso de Anatol Rosenfeld (1997, p.
35), ao explicar o paradoxo da literatura dramdtica, quando propée “que
ela ndo se contenta em ser literatura, jd que, sendo 'incompleta’, exige a
complementagio cénica”.

De acordo com Rosenfeld, o texto dramdtico sé conseguiria cumprir
sua fungio se estivesse alicercado com a figura do encenador, pois somen-
te a figura do leitor ndo seria suficiente para a sua completude. Mas Ro-
senfeld nio levou em consideragio que esses escritos dramdticos, apesar
de sua linguagem rebuscada, foram compreendidos e conseguiram formar

admiradores; comprovando que embora exista a complementagio cénica,
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os manuscritos nao foram desprezados. Como exemplos, temos as pegas
de William Shakespeare, que embora possuam representacoes cénicas, tor-
naram-se conhecidas mundialmente e conseguiram cumprir a sua fungao
independente do trabalho desenvolvido pelo dramaturgo, qual seja: a in-
terpretagao cénica.

Outros pesquisadores como Faria (1998) defendem a autonomia do
texto e do espetdculo, discordando da ideia de incompletude do texto dra-

madtico, como ratificado abaixo:

[...] aliteratura possui uma vitalidade prépria, que no palco pode ser realgada ou
nio, dependendo da competéncia do encenador, do cendgrafo, dos artistas etc.
[...]. Quer dizer, se o espetdculo teatral é autbnomo em relagio a dramaturgia, a
reciproca também é verdadeira. Uma peca pode ser lida, apreciada e estudada em

sua forma original (FARIA, 1998, p. 10).

Dialogando com essa assertiva, Sdbato Malgadi (1991, p. 8) ratifica
o que Rosenfeld propoe ao levar em consideragio a esséncia da literatura
dramitica, supondo que a ideia de representac¢io estd ligada “no teatro dra-
madtico ou declamado [...], sao essenciais trés elementos: o autor, o texto
e o publico. O fenémeno teatral nao se processa sem a conjungio dessa
triade”. Observa-se que Malgadi nio estabelece uma reagao hierdrquica
entre os elementos, colocando-os de maneira horizontal, pois ambos sio
importantes para a realizagio do fend6meno teatral.

Parafraseando Pascolati (2009), o espetdculo teatral estd inscrito no
texto dramdtico por meio da caracterizagio de personagens, movimento
de atores, ilumina¢io, marcagdes, gestos e atitudes. Todas essas caracteris-
ticas vém nas rubricas, as quais se intitulam como “didascélias ou indica-
¢oes cénicas”. Desta maneira, quando o escritor faz a lista de personagens,
a indicagdo do cendrio, as entradas e as saidas e até mesmo sugestoes de
encenacio, sua intenc¢io ¢ facilitar e esclarecer o entendimento dos leito-
res e encenadores. De forma geral, todas essas orienta¢des aparecem entre
parénteses e/ou em itdlico, diferindo-se das falas dos personagens, como

mostrado abaixo:
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PALHACO

O distinto putblico imagine a sua direita uma igreja, da qual o centro do palco
serd o pdtio. A saida para a rua é a sua esquerda. (Essa fala dard ideia da cena, se
adotar uma encenagao mais simplificada e pode ser conservada mesmo que se
monte um cendrio mais rico.) O resto é com os atores. Aqui pode—se tocar uma
musica alegre e o Palhaco sai dangando. Uma pequena pausa e entram Chicé e

Joao Grilo (SUASSUNA, 1975, p. 18).

De acordo com Pascolati (2009), o bom dramaturgo leva em conta
a descricio do cendrio, estabelecendo marcagdes especificas como: “esta
cena, a partir daqui, é cortdvel, a critério do encenador” (SUASSUNA,
1983, p. 71), demonstra que o autor considera, ji na escrita do texto, a
leitura do encenador, possibilitando a esse nivel de enuncia¢io a relagio
intrinseca entre texto e espetdculo. Para Malgadi (1991, p. 12): “o drama-
turgo ¢ o autor, o encenador é o autor do espetdculo”.

Portanto, quando se questiona a autonomia do texto dramdtico em
relagdo A representacio ou vice-versa, opta-se por afirmar que ambos sejam

autbnomos,

Sendo possivel o estudo do texto dramdtico desvinculado da encenagio, assim
como a representagao cénica pode compor-se a partir de outros processos criati-
vos que ndo o texto dramdtico em sua forma convencional. Contudo, devemos
lembrar que o texto dramdtico demanda uma leitura diferenciada na medida em
que ¢ produzido tendo em vista uma possivel representagao. A propria estrutura
do texto obedece a uma dinimica especifica, exigindo do leitor aten¢io a fluidez
dos didlogos e as indicacoes cénicas, necessdrias para a caracterizagao das perso-
nagens e compreensio da acio que se desenrola. E claro que a narrativa e o poe-
ma também requerem esforcos por parte do leitor, mas no texto dramdtico isso
¢ imprescindivel para a compreensao de sua substincia (PASCOLATT, 2009, p.
94).

Diante disso, ao propor a relagio de interdependéncia entre texto e
espetdculo é possivel inferir que ambos, apesar de autbnomos, possuem
relagoes intrinsecas que viabilizam a encena¢io do texto; bastando que haja
um leitor para compreender o texto dramdtico e um dramaturgo que dé

enunciacido cénica ao texto, bem como elementos essenciais como: ator,
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musica, iluminagio, sonoplastia, entre outros. Pois, como propoe Pascolati
(2009, p. 95): “A encenagao cénica alicerca-se sobre o trabalho do ator, o
qual conta com a orienta¢io do diretor ou do encenador”. Provido dos
meios necessirios encontrados no texto dramdtico, o trabalho do encena-
dor torna-se complementar, conforme exposto no tépico, aqui, desenvol-

vido.

Analise critica da obra

Apesar do texto dramdtico apresentar uma narrativa, hd algumas di-
ferengas que particularizam os dois géneros: drama e narragio. Pascolati
(2009) estabelece algumas caracteristicas do drama, dentre elas: enredo,
personagens, tempo, espago e recepgao, cujas observagoes auxiliam no en-
tendimento e anilise do género dramdtico. Desta maneira, o enredo con-
centra-se em “‘uma a¢io nuclear, circunscrito a poucos episédios”, enquan-
to as personagens “em um numero reduzido e retratadas com pinceladas
precisas, apresentam tragos essenciais, valores e formas de pensar sio reve-
lados por atitudes e pelo didlogo” (PASCOLATT, 2009, p. 96).

O tempo ¢ “reduzido ao necessrio para o desenlace do conflito, fo-
calizando as personagens numa situagio bastante especifica’; o espago tor-
na-se “limitado ao essencial. Organizado em fun¢io das necessidades do
desenrolar da agao. Geralmente reduzido a um ou dois ambientes”; quanto
a recep¢do do drama, ird depender da “leitura das indicagdes cénicas que
possibilita a construgao imagindria de espagos, movimentos e caracteres.
Prevé a recepgao coletiva pelo puablico no teatro” (PASCOLATT, 2009, p.
96).

Dito isso, busca-se analisar a obra Auto da compadecida sob a pers-
pectiva dos operadores de leitura do texto dramdtico, sendo eles: Fibula,

intriga e formas dramdticas.
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Fabula e intriga

Segundo Vassalo (1983, p. 5): “o género dramdtico tem como elemen-
to principal a tensdo entre os antagonistas, traduzindo um conflito entre
"eu”e o "mundo”. A agao narrada implica um choque de oposi¢oes, onde
hd uma tentativa de superar o conflito incidindo sobre o interlocutor, o
"tu”. Essa tensao dramdtica é criada como elemento essencial, porque “o
autor coOmico cria a tensdo para desfazé-la em seguida” (STAIGER, 1975,
p. 158).

E possivel observar esse movimento de tenso e distensdo na obra Auto
da compadecida, quando Ariano Suassuna coloca sempre um problema para
o personagem Joao Grilo solucionar; a resolugao da situagao acaba, por ve-
zes, ou lhe trazendo vantagens ou a solugio acarreta em um novo conflito.
Para convencer o padre a benzer a cachorra da mulher do padeiro, Dora,
Joao Grilo faz o padre pensar que o animal é, na verdade, do major An-
tonio Morais. Com essa facanha, o personagem consegue criar a primeira

tensao dramatica do enredo.

CHICO

Mandaram avisar para o senhor nio sair, porque vem uma pessoa aqui trazer um
cachorro que estd se ultimando para o senhor benzer.

PADRE

Para eu benzer?
CHICO

Sim.

PADRE, com desprezo
Um cachorro?

[...]

PADRE

Nao benzo de jeito nenhum.
[...]

PADRE

E o dono do cachorro de quem vocés estdo falando é Anténio Morais?
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PADRE, desfazendo-se em sorrisos

Zangar nada, Jodo! Quem é um ministro de Deus para ter direito de se zangar?
Falei por falar, mas também vocés nio tinham dito de quem era o cachorro!

JOAO GRILO, cortante

Quer dizer que benze, nao é

PADRE

Nem eu. Nao vejo mal nenhum em abengoar as criaturas de Deus

(SUASSUNA, 1990, p. 24-7).

Mas ao convencer o padre a benzer a cachorra, Jodo cria outra ten-
520, e para nio ter problemas com o major Antdnio Morais, diz-lhe que o

adre estd louco, chamando todos de “cachorro” e benzendo tudo:
p

JOAO GRILO, animando-se

Sim, o padre. Estd dum jeito que nio respeita mais ninguém e com mania de
benzer tudo. Vim dar um recado a ele, mandado por meu patrao, e ele me rece-
beu muito mal, apesar de meu patrio ser quem é.

JOAO GRILO

O padeiro. Pois ele chamou o patrido de cachorro e disse que apesar disso ia
benzé-lo.

ANTONIO MORAIS

Que loucura é essa?

JOAO GRILO

Nao sei, ¢ a mania dele agora. Benze tudo e chama a gente de cachorro.
ANTONIO MORAIS

Isso foi porque era com seu patrdo. Comigo ¢ diferente.

(SUASSUNA, 1990, p. 32-3).

De acordo com Ryngaert (1996, p. 63), o termo intriga correspon-
de 2 mecanica da pega, pois cada tensio criada e desfeita comicamente é

essencial para o desenrolar do enredo, assim:

Fazer aparecer a intriga de uma peca consiste em colocar-se no niicleo da ficgao
e desenredar-lhe os fios para desnudar sua mecinica subjacente. A intriga estd
ligada a construgao dos acontecimentos, as suas relagoes de causalidade, quando
o enredo considera apenas uma sucessao temporal dos fatos.
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Desta maneira, dividir a pega em atos é uma forma de marcar as mu-
dangas espaciais ou temporais, apresentando o conflito dramdtico como
"causalidade " dentro do texto. Ao final de cada ato, a tensio é aumentada
para gerar expectativa no publico, como, por exemplo, no final do segundo
ato de Auto da compadecida, quando todos morrem e Chicd, ao lamentar a

morte de Joao Grilo, acaba sendo interrompido pelo palhaco:

PALHACO

E preciso mudar o cendrio, para a cena do julgamento de vocés. Tragam o trono
de Nosso Senhor! Agora a igreja vai servir de entrada para o céu e para o purga-
tério. O distinto publico nio se espante ao ver, nas cenas seguintes, dois demo-
nios vestidos de vaqueiro, pois isso decorre de uma crenga comum no sertao do

Nordeste (SUASSUNA, 1990, p. 123).

Suassuna, ao dividir a pega em trés autos, obedece a técnica de manter
o “leitor/espectador & margem de certos fatos, levando-o a construir grada-
tivamente o perfil das personagens, necessario para a compreensao de mui-
tas de suas atitudes” (PASCOLATT, 2009, p. 10-11), bem como envolver
o leitor na inten¢io de fazé-lo compreender todas as partes da pega. O
escritor, ao utilizar-se dessa técnica de escrita do drama, oportuniza que o
leitor consiga distinguir, por meio das marcagées do texto, o inicio e o fim
de cada ato, como os personagens estdo se comportando, quais sentimen-
tos estdo tentando exprimir, em que espago a pega se passa, dentre outras

caracteristicas presentes.

Formas dramaticas

De acordo com os estudos sobre as formas dramdticas, Auto da compa-
decida caracteriza-se como um auto sacramental, pautado na representagio
dos problemas morais ou teolégicos, como os sacramentos ou outros dog-
mas cristdos. Esses principios podem ser identificados com facilidade no

decorrer da leitura dos trés atos, conforme a pega teatral é dividida.
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Ariano Suassuna utiliza-se de sua obra para dar vitalidade a essa forma
dramdtica, como no trecho em que faz uma critica aos patroes avarentos
de Jodo Grilo, quando este retrata sua indignacio diante das atitudes do
padeiro e sua esposa:

JOAO GRILO

O homem sem vergonha! Vocé inda pergunta? Estd esquecido de que ela o dei-
xou? Estd esquecido da exploragio que eles fazem conosco naquela padaria do
inferno? Pensam que s3o o cao s6 porque enriqueceram, mas um dia hdo de me
pagar. E a raiva que eu tenho ¢ porque quando estava doente, me acabando em
cima de uma cama, via passar o prato de comida que ela mandava para o ca-
chorro. Até carne passada na manteiga tinha. Para mim, nada, Joao Grilo que se

danasse. Um dia eu me vingo (SUASSUNA, 1990, p. 31).

Joao Grilo representa o povo oprimido que se utiliza de sua sagacidade
€ esperteza para vencer os dramas morais e sociais que o aﬂigem. Denun-
ciando, ainda, além da m4 distribuicao de renda no sertao nordestino, a

condi¢io da mulher ao ser representada pela esposa do padeiro:

JOAO GRILO

Deixe de besteira, Chicd, todo mundo ji sabe que a mulher do padeiro engana
o marido.

CHICO

Joao, danado, ou vocé fala baixo ou eu o esgano jd, ja.
JOAO GRILO

Mas todo mundo nio sabe mesmo?

CHICO

Sabe, mas nio sabe que foi comigo, entendeu? E mesmo ela jd me deixou por
outro. Uma vez, Jodo, e ndo posso me esquecer dela. Mas nio quer mais nada
comigo.

JOAO GRILO

Nem pode querer, Chic6. Vocé é um miserdvel que nao tem nada e a fraqueza

dela é dinheiro e bicho (SUASSUNA, 1990, p. 30).

Situagdo que acaba sendo explicada no terceiro ato, quando a mulher
do padeiro ¢ julgada pela Compadecida e por Manuel. Dora representa as
mazelas do patriarcalismo na obra, quando se descreve como mulher pobre
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que se casou com um homem abastado, tendo que suportar situagoes co-
muns de adultério e passa a vingar-se quando decide ter as mesmas atitudes

do marido, sendo julgada pela sociedade e pelos leitores.

MULHER

Porque era maltratada por ele. Logo no comego de nosso casamento, comegou
a me enganar. A senhora nao sabe o que eu passei, porque nunca foi moga po-
bre casada com homem rico, como eu. Amor com amor se paga (SUASSUNA,

1990, p. 163).

Outra situacio em que é possivel observar uma dentncia social é por
meio das figuras do padre e do bispo, que s6 aceitam benzer a cachorra da
mulher do padeiro por descobrirem que ela pertencia ao Major Antdnio
Morais e, posteriormente, que o animal havia deixado um testamento,
em que mencionava uma quantia destinada 2 igreja, representando a exis-

téncia dos maus sacerdotes:

BISPO
Testamento do cachorro?
PADRE, animando-se.

Sim, o cachorro tinha um testamento. Maluquice de sua dona. Deixou trés con-
tos de réis para o sacristio; quatro para a pardquia e seis para a diocese.

BISPO

E por isso que eu vivo dizendo que os animais também sao criaturas de Deus.
Que animal interessante! Que sentimento nobre!

PADRE, arriscando

Para atender a vontade da dona, deixei que o sacristao acompanhasse o...
BISPO, sorridente

O enterro!

PADRE, sorridente

Sim, o enterro.

BISPO

Em latim?

SACRISTAO

Nada, eu disse ai umas quatro ou cinco coisas que sabia, coisa pouca.

(SUASSUNA, 1990, p. 75).
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Os personagens Severino e o seu parceiro cangaceiro sdo encarnados
na obra como as vitimas da seca, da fome e de toda a realidade que os
obrigou a levar uma vida de roubos e matangas. Os dois acabam sendo ab-
solvidos pela misericérdia divina, interpretada pelos personagens Manuel e
Compadecida, demonstrando mais uma vez o tom de criticidade utilizado

por Ariano Suassuna em sua escrita. Como pode ser observado no trecho:

A COMPADECIDA

Quanto a Severino e ao cabra dele...

MANUEL

Quanto a esses, deixe comigo. Estao ambos salvos.
ENCOURADO

E um absurdo contra o qual...

MANUEL

Contra o qual jd sei que vocé protesta, mas nao recebo seu protesto. Vocé nao
entende nada dos planos de Deus. Severino e o cangaceiro dele foram meros
instrumentos de sua célera. Enlouqueceram ambos, depois que a policia matou
a familia deles e ndo eram responsdveis por seus atos. Podem ir para ali.

Severino e o Cangaceiro abracam os companheiros e saem para o céu.

(SUASSUNA, 1990, p. 165).

Segundo os estudiosos Costa e Remédios (1988, p. 8): “As nogoes de
moira e ananké (necessidade) apresentam o destino humano como imuta-
vel e mostram o cosmos como algo organizado onde nio se pode intervir

. ~ » . ~
sob pena da instala¢io do caos”. Situagio que pode ser comprovada quan-
do, ao final dos trés atos, Jodo grilo é o Gnico a ter uma segunda chance na
terra, enquanto os seus companheiros sio levados ao purgatério, simboli-
zando a esperan¢a que os pobres possuem de uma ascensio social em uma

sociedade desigual.
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Consideracdes finais

O ato de leitura do texto dramdtico apresenta algumas nuangas. A
auséncia do narrador implica envolvimento mais direto do receptor com o
texto, cabendo a ele criar mentalmente as personagens, imaginar o cendrio,
perceber intenc¢oes e sentimentos escusos (PASCOLATT, 2009). De acordo
com os estudos de Pascolati, e conforme buscou-se exprimir neste artigo,
embora a leitura do género dramdtico possua algumas peculiaridades em
relagdo aos demais géneros, apresenta-se como uma leitura provocadora e
carregada de envolvimento com o leitor.

E importante ressaltar que o texto dramdtico, conforme discorrido no
corpo do artigo, é autbnomo em relagio ao espeticulo. Isso demonstra que
apesar do filme Auto da compadecida ser muito difundido em todo o Brasil
e até mesmo no mundo, o contato com a obra escrita é essencial se se quer
conhecer as particularidades de produgiao do texto literdrio e suas formas
de compreensiao. Desta maneira, objetivou-se neste artigo apresentar uma
andlise da obra escrita sob a perspectiva dos operadores de leitura do texto
dramadtico, apresentando suas principais caracteristicas e meios de inter-
pretacio, sendo também uma forma de divulgar e difundir o livro fisico,

estimulando sua leitura.
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CAPITULO 7

Narrativas da marginalidade:
Carolina Maria de Jesus,
escrita como vivéncia

Macksa Raquel Gomes Soares

Introducgdo

A literatura é a arte de criar, recriar palavras, rememorar, ressignificar
nosso cotidiano e nossa vida, deste modo exerce papel relevante na socie-
dade. Segundo Henrique Borralho (2016): “A literatura indefectivelmente
cria” (BORRALHO,2016, p. 25).

Ela tem o poder de transpor a outras perspectivas comuns, no que se
refere ao pensar de fazer com que nos relacionemos com outros tao dife-
rentes e tio iguais a nés. E essa diversidade que a caracteriza como lingua-
gem universal e transformadora capaz de unir mundos diferentes. Nessas

multiplas facetas da linguagem literdria, Borralho (2016) acrescenta que:

A linguagem cria, pois, tudo aquilo que emula de um conjunto de vontades para
se transmutar em significagées. E criatura, pois para entendimento daquilo que
foi enunciado necessita de um aporte, quer dizer, de uma instrumentalizacio.
Logo, tudo que existe, ainda que exista, sO pode ser apreendido se existir algo

que o decodifique (BORRALHO, 2016, p. 27).
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Considerando a diversidade de significados desta linguagem num viés
artistico, a Literatura Afro-brasileira, nestes entremeios de produgao, tem
significado considerdvel na construgio histérica e identitdria deste pais por
meio da multiplicidade de olhares e representacoes do negro ao longo de
escritos e enquanto corpus, enquanto ser social parte deste contexto, uma
vez que “a literatura é discursividade e a cor da pele serd importante en-
quanto traducio textual de uma histéria coletiva e/ ou individual” (DU-
ARTE, 2008, p. 15).

Assim, no que se refere a literatura Afro-brasileira e sua defini¢ao con-
ceitual, alguns elementos linguisticos devem ser considerados para a con-
figuracio dos escritos. Neste sentido, Eduardo de Assis Duarte (2008) nos

esclarece que:

Em primeiro lugar, a temdtica: “o negro é o tema principal da literatura negra”,
afirma Octavio lanni, que vé o sujeito afrodescendente nio apenas no plano do
individuo, mas como universo humano, social, cultural e artistico de que se nu-
tre essa literatura. Em segundo lugar, a auroria. Ou seja, uma escrita proveniente
de autor afro-brasileiro e, neste caso, hd que se atentar para abertura implicita ao
sentido da expressao, a fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas

oriundas de um processo miscigenador (DUARTE, 2008, p. 12).

Nessa perspectiva, entende-se por Literatura Afro-brasileira escritos,
temas que abrangem as vivéncias e perspectivas do negro. Sdo, portanto,
textos voltados para a condigao social, costumes, culturas dos afrodescen-
dentes, assim como as abordagens voltadas para o preconceito, racismo,
condigoes sociais experenciadas por esse povo. Neste viés, sobreleva Con-

ceicao Evaristo (2009):

A existéncia de um corpus literdrio especifico na literatura brasileira constituiria
como uma produgio escrita marcada pela subjetividade constituida, experimen-
tada, vivenciada a partir da condigao de homens negros e de mulheres negras na

sociedade brasileira (EVARISTO, 2009, p. 17).
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E importante dizer para tanto, que os caminhos tracados por nés ne-
gras e negros sempre foi marcado por lutas para sobrevivermos ao mundo
dominado por pessoas brancas privilegiadas. Neste sentido, sio muitos os
movimentos € organizagoes artisticas, literdrias, poh’ticas e religiosas para
combater e/ou denunciar as atrocidades do racismo, da discriminagao, seja
ela social ou educacional pelas quais negras e negros passavam e ainda,
infelizmente, passam. Pensar negritude no mundo ¢ refletir sobremaneira
acerca do corpo negro enviesado por uma cultura eurocéntrica.

A partir do século XX, numa construgao literdria contemporinea
emergido no contexto de ditadura e de pseudomodernidade no pais, surge
a escrita de Carolina Maria de Jesus (1960), tecido literdrio do qual este
estudo se ocupa. Uma escrita sobre favelas e sobre pessoas que vivem 2
margem, negros, pobres que estdo envoltos na miséria. Carolina Maria de
Jesus traz essa discursividade subjetiva para um pais carente de identidade
e que se apossa do alheio para nio reconhecer o seu povo.

Nessa construgao de pontes, Carolina Maria de Jesus a partir obra
Quarto de Despejo: didrio de uma favelada (1960), descobre-se poeta que
narra alicercada em suas vivéncias e, por extensio, interpela a vida dos
seus pares, compreendendo as mulheres negras, os vizinhos favelados, os
pobres, enfim, os que sao atravessados pela literatura caroliana num viés
politico e social que humaniza quem a lé.

Saliento, portanto, que a autora supracitada recorre ao corpus litera-
rio de mulher negra, atravessada pela violéncia epistémica, social e cultu-
ral que assola a vida de mulheres ¢ homens afrodescendentes neste pais
de classes marginalizadas, transgride para além da condi¢io de outridade
quando, a partir da escrita, produz uma literatura que dialoga com a rea-
lidade e desnuda a visdo colonizada com escritos que descrevem a situagio
dos favelados, utilizando-se do seu lugar de fala, contexto no qual estao in-
seridos os miserdveis, os que passam fome efetivando assim o seu discurso,

descolonizando a fala.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 ]]7



Carolina Maria de Jesus: recortes biograficos

“Ndo tenho forca fisica, mas as minhas palavras fe-

rem mais do que espada. Séo feridas incicatrizdveis”

- Carolina Maria de Jesus (2013)

Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, Minas Gerais, loca-
lizada na regiao sudoeste, no dia 14 de margo do ano de 1914, vinte seis
anos ap6s a aboli¢do. Filha de Cota e José Ciandido. Assolada pela pobreza,
a familia de Carolina produzia tudo que comiam, costume da maioria das
pessoas pobres de cidades do interior.

Em 1937, Carolina Maria de Jesus sai em busca de dias melhores e
condicoes de trabalho mais favordveis. Apds percorrer vdrios interiores do
estado chega a Sao Paulo, na favela de Canindé. Assumiu diversas pro-
fissoes, dentre estas a de artista de circo e doméstica, onde nesta tltima,
dedicou-se as leituras no tempo livre, contudo, nao coubera em nenhumas
dessas.

A escritora teve trés filhos, Joao José, José Carlos e Vera Eunice, os
quais deu sustento através da condi¢io de catar papel. Na obra descreve
como os cria e a situacio de miserabilidade didria. “A Vera é a Gnica que
reclama e pede mais. Mamae, vende eu para Dona Julita, porque 14 tem
comida gostosa” (JESUS, 2013, p. 42-43).

Numa época em que a coleta de lixo era mais contingente, comparan-
do aos nossos dias, a agdo de reciclar papeis, latas de lixo tornou-se uma
necessidade e dava-lhe algum dinheiro. Neste sentido, “Carolina quis algar
voos préprios e passou a ser catadora de papel nas ruas paulistas” (MEIHY,
1998, p. 85). “Eu cato papel, mas nio gosto. Entao eu penso: faz de conta
que estou sonhando” (JESUS, 2013, p. 29). Ainda que sentisse nao fazer
parte desse contexto, sonhar outros caminhos para Carolina é escrever e

publicar seus escritos, como mais tarde acontecera.
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Nessa conjuntura critica e também politica, Carolina Maria de Jesus
escreve sua obra-prima Quarto de Despejo: didrio de uma favelada (1960),
“em que descreve as tristezas, as alegrias, a miséria, a fome, os sonhos, as

cenas de degradacio ocorridas, nestes tltimos anos” (FARIAS, 2017, p.
223).

As primeiras entradas do didrio de Carolina comegaram a ser escritos em 1975,
adensando- se em 1958. Nesse ano também iniciou-se a construcio de Brasilia,
'capital da esperanca’, que representava o conjunto de medidas 'desenvolvimen-
tistas' de um presidente democratico, controverso e dindmico como fora J.K.

(MEIHY, 1998, p. 86.).

Ao longo desses escritos, Carolina de Jesus descobre-se autora que nar-
ra alicercada em suas vivéncias na favela, a situa¢io subumana que vivem
moradores desses lugares, assim interpela a vida dos seus pares num viés
politico e social, igualmente teoriza aspectos como o tempo, o lugar pelo
qual agora é tomado como seu. Destacou-se onde morava, porque tinha a

prética de ler e escrever em didrios. “Todos tem um ideal. O meu é gostar

de ler” (JESUS, 2013, p. 26).

Uma mulher negra, pobre, viciada em ler e escrever registrava diariamente no
papel as agruras, as alegrias, os pensamentos e sentimentos que passavam por ela
diariamente, em casa e nas ruas, onde trabalhava catando papel e latas no lixo.

Chamava-se Carolina Maria de Jesus (LEAHY-DIOS, 2013, p. 26).

Carolina de Jesus teve seu didrio “Quarto de Despejo” publicado e as-
]

sim ficou mundialmente conhecida. A escritora obteve repentino reco-
nhecimento e sucesso. Sua obra foi traduzida em 13 linguas. A sociedade
daquela época a acolheu, ficando. Desse modo, famosa, desfilando entre
oS poderosos, como um acontecimento exdtico a ser ostentado. Assim sa-
ienta Oliveira , “O negro, constantemente, trazido para perto, mas
lienta Ol 2015 g para p

sem realmente deixar de ser marginalizado como tal” (OLIVEIRA, 2015,
p. 43).
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Tom Faria (2017) acrescenta que, ao langar Quarto de Despejo, Caro-
lina de Jesus foi bastante prestigiada. Os criticos da época consideraram
a obra como “documento humano”: “O jornal declarava que o livro de
Carolina, a despeito desses escritores, deve ser lido por todos, pois é a de-
ndncia mais grave e terrivel... ja feita neste pais” (FARIAS, 2107, p. 222).

Carolina de Jesus foi e ainda é muito estudada em universidades, es-
colas publicas, sobretudo nestes tempos em que nos assombram a into-
lerdncia, a produgao de discursos antidemocrdticos e ditatoriais, a autora
nos empresta uma narrativa que versa sobre um Brasil através de olhar de
dentro, dizeres marcados pela miséria, sem mdscaras, para contar o realis-

mo que assemelha aos tempos presentes.

Carolina Maria de Jesus: escrita como vivéncia

“Enquanto escrevo vou pensando que resido num
castelo cor de ouro que reluz na luz do sol...

E preciso criar este ambiente de fantasia, para esque-
cer que estou na favela.”

- Carolina Maria de Jesus (2013)

Carolina Maria de Jesus, em sua obra Quarto de Despejo: didrio de uma
Javelada , enquanto construgio literdria, inaugura no Brasil a escrita dos
periféricos, uma vez que oportunamente descreve do lugar de fala da favela
para contar-se e interpelar seus pares. Deste modo, o objeto dessa escritura
de si d4 lugar a uma literatura contemporinea feminina negra que quebra
paradigmas, cujos historicamente jd foram estabelecidos aos marginaliza-

dos. Sobre isto esclarece Dalcastagne (2015):
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Talvez por isso mesmo suas histdrias nao paregcam combinar com a estrutura tra-
dicional do romance, ainda que o romance contemporineo busque, justamente,

a variedade de perspectivas e a quebra dos parimetros estabelecidos (DALCAS-
TAGNE, 2015, p. 50).

Assim, a catadora de papel narra a vida em favela, especialmente a de
Canindé, onde passara anos cuidando dos filhos rondada pela cor amarela
da fome, a0 mesmo tempo que esboga um panorama sobre a condigio de
extrema pobreza deste pais. Com base nisto, este tdpico se ocupard em teo-
rizar sobre a escrita de si e como se dd essa tessitura textual uma vez tomada
por maos femininas e a forca desses escritos quando evocados por mulheres
negras, valendo-se da referida obra para trazer a baila uma literatura instru-
mentalizada pelo social, como também a reinven¢iao do narrador.

Em seu livro “O que é escrita feminina”, Luicia Castello Branco (1991)
discute a relagio da literatura e os géneros. A autora questiona, deste modo
para entender uma escritura genuinamente feminina, mantendo assim re-
lagao intrinseca as mulheres. Neste sentido, faz-nos refletir se é possivel
haver uma tessitura literdria em que a feminilidade se torna evidente ao
ponto de marcar diferencas na escrita, no que se refere as construcoes feitas
por homens. E possivel dizer, portanto, que homens e mulheres sao sujei-
tos que trazem estruturas, tragos subjetivos, temas que os diferenciam? Ou
o autor sobrepde- se ao sexo?

Sobre isto Branco (1991) pontua que “[..] ndo hd, portanto, como
fugir a categorizagao sexual que a expressao escrita feminina propoe, e a in-
comoda questio nesse enunciado forcosamente se faz ouvir — afinal, escrita
tem sexo?” (BRANCO, 1991, p. 11).

Entretanto, o texto vai desconstruindo essas concepg¢oes ligadas ao
sexo. Contudo, deixa claro que a linha é ténue no que se refere a essa com-
posi¢do, mas numa relagdo muito além das concepgoes de género, sobretu-

do sem as excetuar radicalmente. Branco (1991) destaca:

Por outro lado, nao se pretende afirmar que, ao se designar certo tipo de escrita
como feminina, seja possivel escapar de uma conotagio sexual que o adjetivo

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 ]2]



imprime a expressao. Trata-se, portanto, de uma terminologia que se quer loca-
lizar nesse lugar limitrofe entre o sexual e o além-sexual: o feminino aqui nao se
restringe a uma leitura sexualizada da escrita, mas também nao se opoe frontal-

mente a ela (BRANCO, 1991, p. 12).

Nessa conjuntura, essa leitura deixa evidente que a escrita feminina
nao necessariamente estd relacionada apenas as mulheres, visto que autores
escrevem por mulheres, criam personagens, discursos femininos, mas sem-
pre em terceira pessoa, com a impessoalidade de um corpo que nio possui
“mulheridade” e vivéncias para fazé-lo.

Nesse sentido, a escrita feminina reivindica no texto a insercio de um
corpo marcado por experiéncias do ser mulher, do dom maternal, da voz
que quer ser ouvida, respeitada. Branco (1991) caracteriza de “dic¢io”,
“tom”, “respiragdo préprias’, ou seja, falas que carregam feminilidade e isto

as diferencia dos demais.

Mas o que me interessa estd na grandeza, ja de inicio, residia nio tanto nas
profundezas dos textos produzidos pelas mulheres, mas em sua superficie: na
inflexdo da voz, na respiracio e em geral simultaneamente precipitada, no tom

oralizante de sua escrita (BRANCO, 1991, p. 14).

Ao longo da histéria, as mulheres fora reservado um espaco de sub-
missao, fragilidade, reclusdo assinado por uma sociedade falocéntrica, nes-
te contexto, a fala tornou- se um ato rebelde, politico e por esses fatores
escolhiam géneros literdrios que estivessem associados a essa capacidade de
transformar sentimentos em lugares de discursos capazes de serem ouvidos.
Nesse contexto de silenciamento, a autobiografia, os didrios, a cria¢io inti-
mista eram selecionados como tecidos textuais para que estas escrevessem
suas memorias de infincia, sobre corpos, segredos, sexualidade, temas que,

por muito tempo foram negados a elas.

A medida que a mulher nao reivindica para si o direito a fala no sentido politico-
ideolégico que sistema linguistico envolve e ndo consegue ser ouvida, nao pode
também ser percebida como ser dotada de razao, potencial de trabalho e sensi-
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bilidade discernente. Nesse aspecto, a escrita memorialistica da mulher adquire
uma dimensio insuspeitada, j4 que representa de algum modo a personagem

feminina construida pela prépria mulher (VIANA, 1995, p. 13-14).

Nisso, a narrativa feminina transfigura-se menos “quimérica’, alcan-
cam, desse modo, a “tagarelice”, o grito de um engasgo, que agora se apri-
mora pelas suas memdrias e pela reinvengao de si. “Nossa fala estilhaca a
madscara do siléncio” (RIBEIRO, 2019 apud EVARISTO, 2018, p. 19).

Nessa perspectiva de escreviver o corpo, as memadrias, Carolina Maria
de Jesus, do seu quarto de despejo (favela), reivindica o siléncio dos mar-
ginalizados, das mulheres, dos pobres, sobretudo de corpus negros que for-
jam discursos para (re) descobrir, principalmente de reinventar um mundo
novo, de esperancas, onde esta possa andar “bem limpinha”.

Insere-se no Ambito uma composicio textual onde a contemporanei-
dade d4 lugar a uma escrita fora do marquise. E a escritura dos que estio
de fora e que agora falam dessa zona de exterioridade, mas com for¢a para

serem ouvidas.

Buscar nas representagoes da cidade, aquilo que ndo se quer ali- aqueles que
habitam seus desvios, que ameacam seus muros, os que foram jogados, desde
sempre, para o lado de fora. E preciso um esforgo consideravel para se encontrar,
em meio a uma literatura tdo marcadamente de classe média, branca e masculina
como a brasileira, uma construgao diferente sobre experiéncia urbana contem-

porinea (DALCASTAGNE, 2015, p. 41).

E importante ressaltar e descrever sobre a necessidade que tinha a au-
tora favelada de escrever, no primeiro momento como registro de sua vida,
pelo vislumbre de vir morar na cidade grande, posteriormente pelo sonho
de ser famosa, de ter casa para os filhos e por fim, e 0 que mais interessa a
este estudo é o desejo de ser ouvida, percebida.

Erguer-se dos excrementos para narrar-se, pois ao se repetir, carac-
teristica de escritas em didrios, Carolina de Jesus nos oferece a realidade,
a crueza desses mundos, a miserabilidade sob o viés de quem também ¢
desprovido de recursos, mas reflete tudo isto com criticidade, mesmo que

a esta ndo tenha sido dado esse condio, esse privilégio.
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O fato de sabermos que o impossivel ndo ¢ atingivel nao nos impede de tentar.
Disso sabem bem os amantes, os apaixonados, os loucos, os misticos. Disso sabe
bem a escrita feminina. Ora, a escrita feminina é justamente essa modalidade
de escrita que pretende fazer falar o real, dizer o real. Mas se o real ¢ o indizivel,

como dizé-lo? (BRANCO, 1991, p. 61-63).

O indizivel para Carolina de Jesus é a favela, por isso ao escrever a
transforma em outros lugares. O nio- lugar, o nio-dizer que ¢ rompido
quando a narradora comega o dia com a frase, “eu nao tinha nada para co-
mer. Os favelados comem, quando arranjam o que comer” (JESUS, 2013,

p. 33- 35).

(...) Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num
castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que minha vista circula no jardim e
eu contemplo as flores de todas as qualidades... E preciso criar este ambiente de
fantasia, para esquecer que estou na favela (JESUS, 2013, p. 58).

Carolina de Jesus consegue narrar a favela, metaforizar a fome, “cor
amarela” que ganha um novo significado dentro da narrativa que nao viti-
miza esse personagem, mas intensifica a construgao literdria do texto po-
ético, dd musicalidade ao “Quarto de Despejo”, ainda que seja sobre temas

tdo insalubres que impacta que a lé.

Olhar o mundo pela porta de trds pode ser extremamente enriquecedor para
nossa literatura, uma vez que o simples deslocamento jd pressupoe novas infor-
magoes, 0 que exigiria, por sua vez, novos formatos de apresentagio (DALCAS-

TAGNE, 2015, p. 50).

A prética de escrita de Carolina de Jesus repara as humanidades de
mulheres negras negadas por muito tempo, restabelece nesse corpo que es-
creve a verdade de que ainda é possivel pensar nossa condi¢ao negra como
parte de um processo que deve ir na contramao da morte, que hd possibili-
dade de vida, de entendermos que para além do racismo, existem mulheres

negras que resistem. “Carolina compreendia a linguagem como uma cépia
da realidade, e nao como representagio” (PERPETUA, 2003, p.- 71).
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A escrita rouba Carolina Maria de Jesus para uma a vida de reconheci-
mentos, de visibilidades, sobretudo, a retira da condicao de estar no “vazio”
no qual estdo situados os corpos das mulheres colonizadas, segundo Maria
Lugones (2014).

Destaco desse modo, que obra Quarto de Despejo: didrio de uma fa-
velada (1960) traz os efeitos do dominio colonial, uma ferida histérica, a
partir do contexto social e no corpo de quem escreve. Representa, neste
sentido, a colonialidade em sua forma genuina de opressio contempori-
nea, ou seja, marcas de um poder opressor que nio mudam com o passar
dos anos, sobretudo em relagio ao género. Para Lugones, (2014, p. 939),
“a colonialidade de género ainda estd conosco; é o que permanece na in-
tersecgao de género/raga/classe como construtos centrais do sistema capi-
talista mundial.”

Nesse movimento de rompimento de estruturas epistemoldgicas ca-
nodnicas, a autora negra viola a condigio de subalternidade e cria espagos
para ser ouvida. “E preciso falar daquilo que nos obriga ao siléncio” (NU-
NES apud VIANA, 1995, p. 20). Contar Canindé coloca Carolina como
testemunha de dramas que se desenvolvem entre os favelados, acima de
tudo reflete sobre si, um relicdrio da vida pessoal, igualmente discute sobre
a relacdo entre ricos e pobres.

Trata-se de assumir o controle da prépria vida, tornar-se sujeito, tornar-se sujei-
to de si mesmo pelo trabalho de reinvengao da subjetividade possibilitado pela
escrita de si. Trata-se de tornar-se autor do seu préprio script a partir de uma re-

lacdo especifica consigo mesmo (FOUCAULT, 2011 apud RAGO, 2013, p. 52).

Reinventar a subjetividade identitdria para Carolina de Jesus é sobre-
viver 2 favela. “Carolina desde cedo, segundo ela prépria diz, decidiu ser
artista. Ser artista para ela significava o avesso do mundo rural” (MEIHY,
1998, p. 85). O nio pertencimento daquele lugar é tema para a autora
tecer elucubragoes sobre sua condigio de ser mulher, negra, favelada, sem
conhecimentos linguisticos aceitos. Recriar-se, é, sobretudo para a intelec-
tual negra que renasce na favela um processo de resisténcia tdo necessdrio

as mulheres negras atreladas ao limbo do esquecimento.
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Consideracdes finais

Partindo do pressuposto de construgdes literdrias femininas transgres-
soras, especialmente negras num momento em que mulheres ganham es-
paco e visibilidade na escrita, a0 mesmo tempo, que o aumento do indice
de feminicidio assola o corpo da mulher. A literatura nao deve ser neutra,
equinime, mas operar lugares com didlogos urgentes tais como as condi-
¢oes violentas, feminismos, ancestralidade, subjetividades, memérias, es-
pecialmente a relagao intima com o mundo. Importante assinalar que j4
sao prdticas cujas mulheres sempre gestaram com sensibilidade, ainda que
fora do cianone.

Quarto de Despejo entoa esses discursos sobre géneros, classe e didspo-
ras negras, porque operacionaliza o lugar da favela, constréi versos e sacra-
liza temas tdo fortemente debatidos hoje. O poder feminino de Carolina
de Jesus através da literatura nos faz retomar a ideia que nossos passos sio
longinquos, mas frutiferos.

Sobre essa dimensao feminina de resisténcias, cuja este estudo se ocu-
pa para também entender Carolina de Jesus feminista, corpo fecundan-
te, politico, social. Mulher que traz ao centro falas promissoras, e livres.
Como sugere Bell Hooks (2019), “escrever é uma maneira de agarrar a fala
e manté-la por perto” (HOOKS, 2019, p. 20).

O ato de resistir destas mulheres ji dera inicio as muitas pautas as
quais nos alimenta na contemporaneidade. Portanto, reinventar-se era/ é
para as mulheres negras uma mdxima. Como assinala Ribeiro (2019), para
uma mulher negra é o mesmo que ser “forasteira de dentro”, por estar sem-
pre de fora socialmente e resistir, brigar por politicas puablicas, ainda que
em siléncio, por ser o seu préprio sujeito politico frente a sociedade.

E importante ainda assinalar que as razoes do siléncio imposto as mu-
lheres negras sao multiplas, as mais dbvias sao as do racismo, machismo, as
de género, de classe e raga, mas estamos abrindo caminhos através da pa-

lavra, das posi¢oes politicas, dos nossos corpos, sobretudo da arte, porque
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somos mulheres negras e nossa habilidade ancestral é sobrepor-se, é elevar-
-se, reinventar-se. O tecido textual de quem escreve de dentro da favela nos
leva a entender que Carolina de Jesus quis “alimentar o espirito, a ser forte,
a proteger corajosamente esse espirito das forcas que poderiam parti-lo”
(Hooks, 2019, p. 37). Especialmente visualizar que s3o muitas e frutiferas
as nossas possibilidades, pois com nossos esforcos, nossa presenca, nossa

voz tragaremos dias igualitdrios.
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CAPITULO 8

A individualizagéo contempordanea
e a construcdo da subjetividade
em Feriado de mim mesmo,

de Santiago Nazarian

Rayssa Duarte Marques Cabral
Priscila Aline Rodrigues Silva

Consideracées iniciais

Esta pesquisa tem como objeto de estudo o romance intitulado Feria-
do de mim mesmo (2005), do escritor brasileiro contemporaneo Santiago
Nazarian. Trata-se, em resumo, da histéria de Miguel, um homem que
mora sozinho e que trabalha em seu préprio apartamento como tradutor
e aspirante a escritor. A natureza de seu trabalho, bem como o fato de seus
pais terem se mudado para a Argentina, contribuem para que ele se sinta
isolado de tudo e todos, sem qualquer vestigio de vida social.

Sua rotina é sempre a mesma: escrever, traduzir, dormir e comer, tanto
que as repeti¢oes de palavras sdo recorrentes na propria escrita do roman-

ce, o que dd um efeito de eterna constincia e repeticio. Em meio a esse
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marasmo, o conflito tem inicio em um feriado prolongado, quando recebe
um recado na secretdria eletrédnica que supde ser engano. A partir desse
momento, acontecimentos cotidianos, porém inusitadamente estranhos,
comegam a perturbd-lo: uma escova de dentes de uma cor e modelo que
ele nunca compraria aparece em seu banheiro; nota uma xicara suja na
cozinha sem que ele se lembre de ter bebido café; sua barba estd feita, mas
nao se lembra que a fez; correspondéncias e recados para Thomas comegam
a ser entregues em sua residéncia, apesar de Miguel nao ter ideia de quem
seja Thomas. O protagonista comega a se questionar se o destinatdrio seria
um antigo morador ou algum tipo de invasor.

A jungio de tantas situagdes inexplicdveis faz com que o protagonista
comece a se questionar frente as situacoes que vivencia, chegando a duvi-
dar de sua prépria sanidade, chegando a teorizar que poderia ter uma du-
pla personalidade e estaria, entdo, fazendo coisas das quais nao se lembra.

No desfecho, descobrimos o real causador dessas situacoes “estranhas”
e o protagonista “descobre” algo ainda mais profundo e que negava saber:
sua homossexualidade. Isso porque o “intruso”, Thomas, nao sé existia,
como era seu namorado, a quem o protagonista apagou completamente da
consciéncia.

O romance dd vazio a diversas possibilidades e recortes de andlises,
contudo, nesta oportunidade, refletiremos, especialmente, a respeito da in-
dividualizagdo contemporinea e o “eu”. Para tanto, a respeito do assunto,

Sergio Givone sustenta que:

O eu: 0 que é o eu? Claro, para a gramdtica é um pronome, um substantivo.
Mas a emancipagao do sujeito frente ao tecido da linguagem, até se converter em
principio psiquico nao s6 autdbnomo, mas produtor de sentido e de realidade, é

um processo ainda incipiente (GIVONE, 2009, p. 460).
Ora, a narrativa trata de um “eu” que se vé e se define como solitdrio

e, por meio destas caracteristicas, é desenvolvida uma histéria com aconte-

cimentos banais, mas que nos aprofunda no interior do protagonista. Tal
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aprofundamento permite a construgao da subjetividade de Miguel, intento
que s6 ¢ alcangado, como jd fora mencionado, por meio do(s) ponto(s) de

vista narrativo(s) escolhidos. Isso porque:

A constitui¢io do ponto de vista é um dos elementos fundamentais da articula-
¢ao da forma literdria, pois, por meio da andlise do processo de sua constru¢io,
é possivel compreender a 16gica textual e sua relagdo com a légica histérica in-
ternalizada na narrativa. O ponto de vista impde uma distincia maior ou menor
entre o narrador e o fato narrado e, a partir dessa relagio de distanciamento e/
ou aproximagio, uma visio de mundo vai sendo construida. [...] Sao intimeras
e complexas as formas de constituicio de um ponto de vista narrativo, [...] a
complexidade da constitui¢io do ponto de vista é significativa na medida em
que, por meio dela, o texto narrativo problematiza sua prépria constitui¢ao e a

constituicaio do mundo (CORREA & HESS, 2011, p. 171-172).

Feitas essas consideragoes, a seguir serdo aprofundados esses e outros
pontos, sopesando trechos de trabalhos cientificos de autores que tratam
do romance e sua teoria e a obra literdria que dara origem e que norteard o

desenvolvimento da anélise: Feriado de mim mesmo, de Santiago Nazarian.

A individualizagdo contemporanea e a construgéo
da subjetividade por meio do(s) ponto(s) de vista
narrativo(s)

O romance analisado tem como caracteristica imanente, mais que um
enredo, a construgio de um personagem solitdrio, que mora sozinho, iso-
lado de tudo e todos. Dentro deste contexto solipsista, como temos em
Feriado de mim mesmo, surge a loucura do protagonista que, depois de
esquecer-se da existéncia do préprio namorado, fora de si (tendo como
narrador um terceiro), permite o desenvolvimento do enredo baseado em
um nao-saber.

Este nao-saber que mencionamos, assemelha-se, em alguns aspectos,

ao que Givone (2009) denominou “esquecimento”. Isso porque o protago-
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nista nio sabe da existéncia de Thomas, mas nao por nao conhecé-lo, mas
por té-lo apagado da meméria. De acordo com o autor, que analisa a obra
Em busca do tempo perdido, de Proust, o verbo “[...] esquecer significa des-
prender alguma coisa de suas ligagdes, subtrai-lo ao fluxo temporal, deixa-
-la permanecer numa espécie de imobilidade fora do tempo.” (GIVONE,
2009, p. 472)

Miguel esqueceu-se da existéncia de Thomas, seu namorado, com
quem dividia seu apartamento. Nao sabemos a causa desse apagamento,
mas ¢ possivel fazer algumas suposi¢oes. Givone explica-nos que: “En-
quanto a inteligéncia separa o que deve ser lembrado para fins utilitdrios e
descarta o essencial, é precisamente o essencial que desliza e se deposita no
fundo da alma.” (GIVONE, 2009, p. 473).

Esse nio-saber estd tao intrincado no protagonista que hd momentos
em que ele age e faz reflexdes como se nio sé o seu namorado, Thomas,
nao existisse, mas como se a propria homossexualidade nao existisse, como

no seguinte trecho:

Apertou o botao vermelho e esperou uma voz para lhe dizer bom-dia. Esperou
uma declaragao de amor. Ouviu algo que poderia ser engano, estranho, uma voz
masculina, quente e familiar.

O4j, s6 estou ligando pra avisar que eu devo chegar hoje de noite, ainda nio sei
que horas, mas nio se preocupe. Nao precisa deixar nada pra mim, porque eu
como no caminho. Um beijo e... feliz Dia dos Namorados, né? Tchau.

Foi s6 isso e desligou. Ele roubara o recado de alguém. Alguém ficaria preo-
cupado. Uma mulher em casa, sozinha, esperaria o dia inteiro por seu amado

(NAZARIAN, 2005, p. 27-28).

Trata-se de momento em que o personagem deixa claro nao acreditar
que o homem que deixou a mensagem em sua secretdria eletrénica a esti-
vesse direcionando para ele ou para qualquer outro homem. Contudo, ao
utilizar o verbo modal “poderia” ele abre uma possibilidade de interpreta-
¢a0 na qual seu saber inconsciente sabe que nao se trata de engano, princi-
palmente porque, logo em seguida, ele completa com “uma voz masculina,

quente e familiar”.
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Percebe-se, portanto, que no fragmento hd um inconsciente que sabe,
que traz uma aparente incoeréncia para o discurso consciente de Miguel.
Temos, no caso, uma espécie de relance de lembranga, com um retorno ao
esquecimento. Sobre o assunto, Givone (2009, p. 473) explica-nos que:
“O esquecimento toma a corrente da vida fragmentos de realidade em
estado puro e os entrega a dimensao inconsciente da memoria enquanto
lembrangas sepultas e olvidadas.”.

O nio-saber de Miguel de sua condi¢io de homossexual pode vir de
uma situagio de negac¢io de sua orientacio sexual, talvez por questoes so-
ciais ou mesmo familiares. Seria um sentimento de culpa? Uma culpa por
fugir do padrio exigido como “normal” dentro do que defende a moral
burguesa? Seria uma culpa pela impossibilidade de formar uma familia

nuclear e tradicional? Claudio Magris (2009, p. 1020) explica-nos que:

O sentimento de culpa, a 'pecaminosidade’, ndo diz respeito, moralmente, ao
individuo isolado, ao seu agir privado, pelo qual é subjetivamente responsdvel,
mas a condigdo histérica geral, & impossibilidade objetiva de instaurar valores e
de encontrar um sentido da vida, o caos e a angustia do mundo. O individuo
experimenta o sentimento de viver em um mundo caido e o préprio sentimento
é percebido como culpado: como ocorrerd com as personagens de Kafka, que
se sentirdo culpadas exatamente porque incapazes de resistir a0 mecanismo do
mundo que as ameagca, inadequadas a for¢a — criadora e a0 mesmo tempo des-
trutiva — da existéncia.

Nota-se que a fuga do protagonista de estabelecer vinculos sociais e de
conviver com outras pessoas pode estar, também, intimamente relacionada
ao seu sentimento de deslocamento frente a sua homossexualidade, nao
aceita socialmente — dai a falta de amigos— e dentro do universo familiar —
pais que se mudaram para a Argentina. Ao que podemos incitar a partir
do seguinte trecho: “Se recusava a contratar uma empregada. Nao queria
ninguém interferindo em sua ordem pessoal, ou na sua bagunca. Aos olhos

de quem vinha de fora, aquilo tudo poderia ser uma imundice, mas era a

sua vida” (NAZARIAN, 2005, p. 14).
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Seria sua ordem pessoal sua orientagio sexual? Seria sua homossexu-
alidade encarada pelas pessoas em geral como uma imundice? O trecho
permite uma ambiguidade de significagbes pelo uso das palavras “empre-
gada” e “vida”, isso porque o que era uma bagunc¢a, uma imundice seria,
no primeiro caso, seu apartamento; mas, com a inser¢ao da palavra “vida”
o sentido se ampliou para a subjetividade do protagonista.

Ao mesmo tempo em que conhecemos a fundo o protagonista, ele nos
¢ apresentado de modo bastante indeterminado: “Era um rapaz, como to-
dos os outros, nem melhor nem pior. Talvez com os botoes certos fosse um
pouco mais bonito. Talvez com outra cal¢a fosse mais sofisticado.” (NA-
ZARIAN, 2005, p. 14). Cabe salientar que a determina¢io do protago-
nista ¢ feita Gnica e exclusivamente com o pronome pessoal “ele”, durante
todo o desenrolar da histéria, nos dezoito capitulos. Descobrimos o nome
dele apenas no epilogo: Miguel. Inclusive, oportuno ressaltar que esta in-
determinagao, ou melhor, esta omissio ajuda no suspense da narrativa,
fazendo-nos nao descartar nunca a possibilidade de que Miguel estd louco
e faz coisas das quais nio se lembra, o que nos faz reservar a possibilidade
de que ele poderia ele mesmo ser Thomas, quem recebe ligagoes e corres-
pondéncias.

Dentre esses pensamentos que temos acesso, acompanhamos os acon-
tecimentos estranhos vivenciados pelo protagonista em seu apartamento,
que comega a criar hipdteses que possam explicar o porqué desses episé-
dios acontecerem. Diante disso, é necessdrio perceber que hd uma preocu-
pag¢ao niao com questdes que envolvam a sociedade, mas o individuo em
sua forma singularizada e particular. De acordo com o diciondrio Houaiss
da Lingua portuguesa, tem-se a nogao de individuo como “o ser humano
considerado isoladamente na coletividade, na comunidade de que faz par-
te” (HOUAISS, 2007).

Sobre o romance do eu, Magris (2009, p. 1025) sustenta que:
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O romance do eu, desde Anton Reiser, de Moritz, é o romance da negagdo do eu,
de sua repressdo e de sua anulacio: alguns dos maiores herdis do romance mo-
derno — ou melhor, daqueles que vivem e representam a crise da modernidade
com m maiusculo, de seus projetos de dominio da terra e da Histéria — sao, de
algum modo e de diferentes formas, de acordo com os periodos e os contextos
culturais, personagens sem mundo e sem histéria, de Frédéric Moreau e Oblo-
mov, de Niels Lyhne ao escrivao Bartleby, de Josef K. a Peter Kien. Grande mun-
do épico e isolado fragmento inacessivel convivem por vezes no mesmo autor,
como em Melville, que escreveu Moby Dick mas também 'Bartleby, o escrivao'.

E o caso do romance ora estudado. Miguel nega a si mesmo, negaa
sua condigiao de homossexual.Trata-se de um rapaz comum, mas que se
isola. A estrutura da obra apresenta-nos justamente, e literalmente, o que
¢ mencionado por Magris: um personagem sem mundo e sem histéria;
afinal, Miguel, além de isolado do mundo (pessoas) nao tem histéria, nao
tem antecedentes, nio sabemos quase nada sobre ele antes do inicio do
feriado, ou seja, antes do primeiro acontecimento: o recado de Thomas na
secretaria eletronica.

Sobre o eu e seu isolamento, Mario Vargas Llosa apresenta-nos suas
possibilidades de desenvolvimento na literatura: “[...] o solipsismo — de
povos ou individuos — gera paranoias e delirios, aquelas deformagoes da
realidade que sempre dao origem ao édio, as guerras e aos genocidios.”
(LLOSA, 2009, p. 21). Eo que ocorre com Miguel que, de tio sozinho,
acaba por perder a sanidade, matando o seu namorado, Thomas, por acre-
ditar que seria este uma extensao de si mesmo.

Ao analisar o conceito de solipsismo, percebemos que ele é bastante
relevante para o entendimento da obra literdria ora estudada, pois, de acor-
do com o diciondrio Houaiss, trata-se de uma “doutrina segundo a qual s6
existem, efetivamente, o eu e suas sensacoes, sendo os outros entes (seres
humanos e objetos), como participes da Gnica mente pensante, meras im-

pressoes sem existéncia propria” e também o define como “vida ou conjun-

to dos hédbitos de um individuo solitirio” (HOUAISS, 2007).
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Diante de tanta individualidade, a narrativa é desenvolvida de modo a
estarmos intimamente ligados aos pensamentos do protagonista, ainda que
outras personagens facam apari¢des, s6 temos contato com o que Miguel
pensa. Ao contrdrio do que o titulo sugere com a utilizagao do pronome
“mim”, a histdria ndo é narrada em primeira pessoa, ¢ um narrador em ter-

ceira pessoa que o faz nos dezoito capitulos que dividem o livro:

Ele acordou num feriado que caia no Dia dos Namorados. Sio Valentim, Cor-
pus Cristi, Carnaval? Nao importava. Ele nao tinha namorada nem trabalhava.
Poderia dormir até mais tarde. Poderia dormir para sempre, se assim quisesse,
mas ndo queria. Jd ndo tinha tanto sono e a bexiga cheia era o suficiente, era o
suficiente para fazé-lo largar a cama e caminhar até o banheiro, no Dia dos Na-

morados... (NAZARIAN, 2005, p. 7).

Mas nio se trata de um narrador qualquer, seguindo a linha do solip-
sismo previamente mencionado. Temos um narrador onisciente seletivo
que narra fazendo uso do discurso indireto livre, revelando-nos os pensa-
mentos e impressdes apenas do protagonista, o que, inclusive, é essencial

para que o suspense da histéria seja mantido:

Thomas, estd dificil falar com vocé. Jd liguei vérias vezes ontem e hoje. Queria
saber como foi a viagem... Bom, me ligue assim que puder. Um beijo.

Uma voz de menina, A mesma menina de sempre. A mesma menina procurando
por Thomas, seu namorado? Era engano. Ele dissera a ela mais de uma vez. Dis-

sera a ela que nao tinha ninguém com esse nome. Mas ela insistia. Queria saber
como ele fora de viagem... (NAZARIAN, 2005, p. 78).

Apesar de sabermos que hd uma menina que liga e que deixa recados,
nao temos qualquer informacio sobre suas impressoes e ou pensamentos
quanto ao que acontece. Pelo contrdrio, ela sé existe na narrativa enquanto
interage com o protagonista, tanto que nao sabemos de onde ela é ou de
onde fala, ou, ainda, qual a sua relagao com Thomas ou Miguel.

Depois dos dezoito capitulos narrados em terceira pessoa, tem-se um
epilogo, no qual hd af a mudanca no foco narrativo, surgindo um narrador

em primeira pessoa:
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Era uma sala pequena de paredes lisas. Uma mesa no centro. E eu. Mesmo assim,
seria incapaz de descrevé-la com exatidao. Tantos detalhes que me escapavam,
tanto de mim mesmo num ambiente estranho. Estranho, eu era algo demais na-
quele ambiente minimo. E talvez por isso mesmo nio conseguia notar nada do

que havia a0 meu redor (NAZARIAN, 2005, p. 151).

Portanto, hd ai uma biparti¢ao da obra literdria marcada pela mudan-
¢a no ponto de vista. O narrador em terceira pessoa vai ao encontro do
titulo da obra, pois, por nio ser a obra narrada por um “eu”, mas por um
terceiro, pode-se perceber que houve, entdo, na forma, um “feriado de si
mesmo’. Novamente, Nazarian, por meio da estrutura da narrativa, traz
um efeito de afastamento do “eu” de si mesmo, o que é abordado, nova-

mente e literalmente, por Magris (2009, p. 1018):

O romance ¢ o género literdrio que representa o individuo na “prosa do mundo”;
o sujeito sente-se inicialmente estrangeiro na vida, cindido entre sua nostalgica
interioridade e uma realidade exterior indiferente e desvinculada. O romance ¢é
com frequéncia a histéria de um individuo que busca um sentido que nio h4, é
a odisseia de uma desilusao.

O feriado, que durou dezoito capitulos tem o seu fim marcado no
epilogo, momento em que o protagonista, supostamente recobra a consci-
éncia e nos, leitores, descobrimos o que de fato aconteceu. Trata-se de um
verdadeiro esclarecimento, nao s6 para Miguel, como para nos, leitores.

Explica-nos Corréa e Hess (2011) que a nogao de esclarecimento estd
relacionada 4 entrada do homem na Idade Moderna, mais precisamente
ao periodo do Iluminismo, no século XVIII, momento em que os avancos
cientificos e filoséficos, as revolugoes burguesas, o advento do capitalismo
agrdrio e industrial, etc. proclamaram a superagio do feudalismo e a entra-
da do homem no mundo da razao, em oposi¢ao a concepgio teocéntrica
da Idade Média.

Contudo, a nogao de esclarecimento nio ficou restrita a esse periodo,
se em seu surgimento ele propunha a igualdade entre os homens e o direi-

to 2 emancipagio pela razio ilustrada, ou seja, pelo conhecimento e pelo
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saber, que permitiriam os homens construirem seu préprio destino;autores
como Adorno e Horkheimer aprofundaram o estudo do conceito defen-

dendo que:

[...] a0 pretender entrar no mundo da razao, o homem arrasta consigo, pelo es-
clarecimento, o irracional e o primitivo. Dessa forma, a desrazao estd no interior
da racionalidade esclarecida, e a barbdrie se apresenta como ameaga interna a ci-
viliza¢do. O esclarecimento foi a consciéncia de que o que se pretendia aprender
pela dominagao da natureza — a liberdade do medo da natureza desconhecida e
a autopreservagio do homem — havia desaparecido, estava alienado justamente
pelo préprio ato da domina¢io do mundo natural pelo saber (CORREA &
HESS, 2011, p. 159).

Ironicamente, apesar de o protagonista estar “fora de si”, percebemos
que, durante toda a narrativa, Miguel pensa e age de modo bastante racio-
nal, desenvolvendo diversas teorias para explicar os acontecimentos vivi-
dos em seu apartamento. Talvez esteja justamente af a ironia da obra: um
protagonista insano, mas que ¢ racional. Seria este o paradoxo objetivado
pelo autor? Sobre o assunto, Magris (2009, p. 1025) defende que o préprio

género romance ¢ paradoxal:

O romance é um paradoxo [...] é tecido com as laceragoes do moderno e simul-
taneamente abarca-o em uma nova totalidade. [...] celebra ideais e narra paixoes,
debate grandes questoes sociais, mas também fornece informagées e noticias, é
um mapa de fantasia e até de conhecimento. Ou ele exaspera a negatividade (ca-
tegoria substancialmente criada pelo moderno), a dissociagio entre o individuo
e a vida, a sua incompatibilidade.

H4 na obra vdrias dualidades: narrador “outro” (terceira pessoa) versus
narrador “eu” (primeira pessoa), homossexualidade versus heterossexuali-
dade e loucura versus racionalidade.

Quanto a racionaliza¢io, encontra-se ela, para Max Weber,

[...] no Amago da civilizagio burguesa moderna, que organiza toda a vida econd-
mica, social e politica segundo as exigéncias da racionalidade-em-rela¢ao-aos-ob-
jetivos (Zweckrtionalitit) — ou racionalidade instrumental — e da racionalidade
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burocritica. Na perspectiva critica da racionalizagio, a relagio entre os homens e
entre esses ¢ 0 mundo é mediada por categorias abstratas, e as agoes do homem
no mundo sdo regidas pela légica utilitdria, burocrdtica e instrumentalizada da

sociedade capitalista (CORREA & HESS, 2011, p. 173).

Na obra, sdo vérios os momentos em que a racionalidade aparece. Ci-
temos um trecho em que Miguel resolve preparar um frango envenenado
para se vingar do invasor ou descobrir se seria ele mesmo o causador das

situagoes estranhas:

Prepararia mais um delicioso frango e o envenenaria com veneno de rato. Prepa-
raria um delicioso frango envenenado. Iria encontré-lo morto no outro quarto.
Ou se nao o encontrasse, saberia que ele morrera 14 fora. Nao voltaria nunca
mais, invasor maldito. Ficaria com o osso da sorte entalado na garganta. Aquela
sim, seria uma étima vinganga. Aquilo sim, era o que iria fazer.

Ficou com medo. Era assassinato. Mas também nao seria legitima defesa? Nao o
convidara para comer seu frango. Nao abrira a porta para que ele entrasse Nao
oferecera prato algum , fora invadido, e o invasor comia o prato por sua conta
e risco.

Mas havia uma possibilidade pior em sua mente. E se o invasor nao passasse,
apenas, dele préprio? Se nio fosse ele quem molhava as roupas, quem acendia as
velas, quem fazia a barba e nao se lembrava? Se o vulto de ontem nio fora ape-
nas um sonho, um delirio, um reflexo da vela? Ele podia estar envenenando a si
préprio. Podia estar envenenando sua prépria mente esquizofrénica. Nao podia
correr esse risco. Nao poderia descobrir as custas de sua prépria vida.

Teria de ser entdo numa pequena dose. Uma pequena dose de veneno, apenas
para ter certeza. Ele contaminaria o frango e esperaria o resultado. Se acordasse
enjoado, se vomitasse estranho, era porque ele mesmo comera o frango. E aque-
le veneno em seu sangue seria o bastante para ele nao esquecer . Para ele nio
se esquecer nunca mais do que ele fazia. Nao podia continuar deixando que se
auto-assombrasse. Se alguém comesse o frango, ele saberia (NAZARIAN, 2005,
p. 70-71).

As reflexoes de Miguel, suas suposigoes, seu raciocinio e sua nogao das
consequéncias de seus atos sio marcas da racionaliza¢do, o que, em tese, 0
afastaria da loucura. Além disso, a prépria ddvida sobre sua prépria sanida-
de mental é, por si, uma marca que deveria ser de lucidez j4 que um louco

nao costuma aceitar sua prépria condigao de louco.
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A racionalizacao, como vimos, é uma noc¢ao nova; antigamente, N0 se
pensava de acordo com a razo, o conhecimento, pois havia uma verdade
perdida em um passado absoluto, ao qual ndo havia o que se questionar, as
coisas eram como tinham que ser. Era o que ocorria na epopeia.

De acordo com Corréa e Hess (2011) os géneros literdrios nio sio
mais vistos como objetos de uma regulamentagao fixa, mas sim como for-
mas literdrias relativas e historicizadas, disponiveis ao escritor, que pode
modificd-las, adaptd-las, fundi-las e recrid-las durante a composi¢ao da
obra literdria.

Se Corréa e Hess acham dificil a delimitagdo dos géneros literdrios
em geral, o que dizer do romance, em particular? Mikhail Bakhtin (1993)
sustenta que ¢ ele o tnico género por se constituir e ainda inacabado, uma
vez que nio ¢ possivel, segundo pesquisadores, apontar nem um sé trago
caracteristico do romance que seja invaridvel e fixo, sem que o anulasse por
completo. Além disso, para o autor: “O romance nao é simplesmente mais
um género ao lado dos outros. Trata-se do tinico género que ainda estd evo-
luindo no meio de géneros j, ha muito, formados e parcialmente mortos.”
(BAKHTIN, 1993, p. 398)

Dentre os géneros parcialmente mortos, Bakhtin (1993) faz uma espé-
cie de paralelo entre a epopeia e o romance. Para ele, a epopeia é um “[...]
género acabado, até mesmo enrijecido e quase esclerosado. Sua perfeicio,
moderagio e a total falta de ingenuidade artistica falam sobre a sua velhice
enquanto género, sobre o seu longo passado.” (BAKHTIN, 1993, p. 406)

Se a memoria é considerada por Bakhtin (1993) a principal faculdade
criadora, bem como a forga da literatura antiga, a “[...] experiéncia, o co-
nhecimento, e a pritica (o futuro) definem o romance. [...] Quando o ro-
mance se torna género proeminente, a teoria do conhecimento se converte
na principal disciplina filoséfica.” (BAKHTIN, 1993, p. 407)

Sendo assim, o espago para o questionamento, para a problemadtica,

surge junto com o romance, isso porque o
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[...] passado absoluto estd separado de todos os tempos posteriores, ele é absoluto
e perfeito. Ele é fechado, como um circulo, e dentro dele tudo estd integralmente
pronto e concluido. No mundo épico nio hd nenhum lugar para o inacabado,
para o que ndo estd resolvido, nem para a problemdtica (BAKHTIN, 1993, p.
408).

No mundo épico, com seu passado absoluto, o qual é inacessivel a
experiéncia individual, inadmitindo pontos de vista e apreciagoes pessoais;
nao é possivel vé-lo, senti-lo, tocd-lo, nem ser considerado sob nenhum
ponto de vista, nao se pode experimenta-lo, analisi-lo, mostrd-lo, ou pene-
trar nas suas entranhas. Enquanto isso, o romance estd ligado ao presente

inacabado, nele

O romancista gravita em torno de tudo aquilo que nio estd ainda acabado. Ele
pode aparecer no campo da representagio em qualquer atitude, pode represen-
tar os momentos reais da sua vida ou fazer uma alusdo, pode se intrometer na
conversa dos personagens, pode polemizar abertamente com os seus inimigos

literdrios etc (BAKHTIN, 1993, p. 408).

Outro ponto abordado por Bakhtin (1993) e que vale ser mencionado
é que, com o surgimento do romance, passa-se a haver uma relacio dife-
rente entre a obra e seu publico. Isso porque, se antes o publico jd conhecia
as histérias que davam origem ao material épico, com o romance surge um
interesse especial no porvir, e, consequentemente, no desfecho da histéria,

jd que ¢é ela desconhecida aos leitores:

O interesse particular suscitado pelo “fim”: — e como terminard a guerra? Quem
vencerd? Que serd de Aquiles? etc — é totalmente excluido na atitude do material
épico, tanto pelos seus motivos externos, quanto pelos internos (o aspecto de
enredo na tradicdo jd era conhecido de antemao). O interesse particular pelo
“o que vem depois” (o que vai acontecer?) e o interesse pela “conclusio” (como
terminard) sio caracteristicos unicamente para o romance e possiveis somente
na zona de proximidade e de contato (impossiveis numa representagio remota)

(BAKHTIN, 1993, p. 421).
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Em Feriado de mim mesmo, percebemos que hd uma preocupagio com
o estranhamento e com a curiosidade do leitor: o que estd havendo? Hd um
invasor? Ele estd louco?

A banalidade do personagem protagonista e de suas situagoes corri-
queiras faz com que acreditemos no que defende Nancy Armstrong (2009,
p. 374): “Quanto ao perfil individual representado em relagao a moral
burguesa, o romance continua fiel & sua missao original, que consistia em
abrir espagos nas posigoes sociais para formas de individualismo antes me-
nosprezadas”. Assim, é no romance que a solitdria personagem Miguel en-
contra espago para apresentar ao publico seus conflitos internos e sua sub-
jetividade conflitante, conduzindo o leitor a um a uma intrigante histéria

de suspense.

Consideracdes finais

Feriado de mim mesmo, de Santiago Nazarian é um romance que trata
do eu e de sua nao aceitagio. Sua estrutura literdria relaciona-se direta-
mente com o efeito de distanciamento e aproximac¢io que é causado pela
escolha de dois tipos de ponto de vista: em terceira pessoa, nos dezoito
capitulos, e em primeira, no epilogo.

Apesar de bipartida, a obra traz, em sua coeréncia interna, um efeito
solipsista em ambos os pontos de vista, uma vez que, mesmo quando narra
em terceira pessoa, o narrador faz uso de uma onisciéncia seletiva marcada,
especialmente, pelo uso do discurso indireto livre. Ou seja, temos acesso,
Gnica e exclusivamente aos pensamentos e impressoes de Miguel, estando
0s outros personagens que aparecem na histéria, limitados a existir apenas
enquanto interagem com ele.

Como o titulo sugere, o conflito nao ¢ social, mas individual, pecu-
liar. A série de acontecimentos banais vivenciados por Miguel, um homem

comum, é o que d4 ensejo a produgao dessa obra que, tendo em vista sua
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contemporaneidade, sua representa¢io do presente inacabado, sua racio-
nalizagao e sua coeréncia interna, pode ser facilmente reconhecida como

um romance.
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CAPITULO 9

A representacdo da violéncia
fisica na obra Morangos Mofados,
de Caio Fernando Abreu

Glaucia Fernandes de Sousa

Introducgdo

Os estudos literdrios brasileiros mostram uma diversidade em suas
produgdes, compondo-se de intimeras obras que contribuiram para a his-
téria do Brasil, com a presenca de obras que penetram em diferentes estilos
literdrios. O tultimo século conta com avancos e transformacoes mundiais,
com o passar dos anos evidenciando evolugdes em setores culturais, politi-
cos, sociais e econd6micos.

A literatura produzida no século XXI, recebe denominacio de lite-
ratura contemporinea, que, impulsionada por tragos modernistas, movi-
mento esse que v¢é a estética, até entdo vigente, como algo a ser renovado,
propondo novas tendéncias para a escrita literdria, veio propor um novo
olhar estético, rompendo com paradigmas anteriores que eram seguidos

firmemente e ampliando o estudo no campo de estudos literdrios.
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Este capitulo tem como objetivo a anélise da representagio da violén-
cia fisica na obra Morangos Mofados, de Caio Fernando Abreu, publicada
em 1982, levando em consideragio que jd foi lida por diversas geragdes e
excitou discussoes nas Academias de Letras, sob diversas abordagens, den-
tre as quais, sao percebidas as relagoes entre seus textos e o contexto social
relacionada a ditadura militar brasileira.

Analisa-se a produgao do autor através dos pontos mais relevantes
do contexto histérico em que foi produzida. Em meio a representagio do
comportamento de seus personagens, mostrando suas inquietagdes, fra-
quezas, vicios, angustias, identidade, relacionamento, incertezas, que era a
realidade da sociedade da época.

O autor realiza um estudo profundo de fatos psicoldgicos e sociais,
especificando a estética do real. No decorrer, sao apresentados os perfis dos
personagens e suas caracteristicas de vida, como a sociedade reage diante
da temdtica abordada, mais precisamente o objetivo é pesquisar como as
relacoes homoafetivas e a violéncia podem ser representadas nos contos do
escritor e a democratizacio como um novo conceito social.

Tratando-se das indagagées, quais os tipos de violéncias sofridas pe-
los personagens enquanto protagonistas dos contos? Depois dessas inda-
gacoes, virdo outros questionamentos, recebendo a defini¢io de questoes
norteadoras, que sao as seguintes: Qual era o contexto social e histérico
da obra Morangos Mofados? A literatura ¢ influenciada pela realidade? Ob-
jetiva-se analisar os tipos de violéncias que os personagens vivenciaram,
como também o meio social como reflexo no perfil dos personagens. As-
sim, constituem-se os objetivos especificos: compreender o contexto social
e histérico do século XX; conhecer o perfil social dos personagens; estudar
o autor, elucidar a respeito da influéncia que a literatura recebe diante da
realidade social.

A metodologia aplicada para a constru¢io da investigagio deu-se atra-
vés de andlises bibliogréficas, fundamentando-se a partir de textos que evi-

denciam as temdticas da violéncia, da contracultura, da identidade sexual,
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tendo como base os contos Terga Feira Gorda e Sargento Garcia do livro
Morangos Mofados e, outros periédicos que somaram na revisao literdria.
E justificivel a escolha de trabalhar a literatura em Morangos Mofados,
fez-se principalmente por tratar-se de uma produgio contemporinea, que
apresenta temdticas que necessitam de discussdo, no que diz respeito as
questoes sociais elencadas pelo autor. Temas relevantes para a atual socieda-
de, principalmente as abordagens a respeito da violéncia contra o homos-
sexualismo, bem como se apresentam a violéncia e a repressao militar na

construcao do enredo da obra.

Literatura contemporanea

A literatura configura-se como uma tentativa de demonstrar a rea-
lidade, abordando inimeros fatores presentes na sociedade que, de certa
forma, com o passar dos tempos, é representada hoje sob novos aspectos
e ganha uma nova nomenclatura de literatura contemporinea, o que faz
com que muitos pesquisadores da drea aprofundem seus conhecimentos

sobre tal defini¢io. De acordo como o estudioso Schellhammer (2009, p.
9-10),

O contemporineo é aquele que, gragas a uma diferenca, uma defasagem ou um
anacronismo, ¢ capaz de captar seu tempo e enxergi-lo. Por nao se identificar,
por sentir-se em desconexao com o presente, cria um angulo do qual é possivel
expressi-lo. Assim, a literatura contemporinea nio serd necessariamente aquela
que representa a atualidade, a ndo ser por uma inadequa¢io, uma estranheza
histérica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente, que se
afastam de sua l6gica.

O contemporineo pressupoe, dentre outras questdes, a ousadia de
se orientar no escuro, ou seja, desbravar o desconhecido, empregando tal
conceito a produgao literdria. E comum ressaltar a dificuldade em definir

O quc vém a scr literatura contemporﬁnea, por s€r um termo recente ¢ por
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apresentar continua transformagio. A literatura contemporinea consagra-
-se, assim, diante de um pluralismo grandioso, anulando alguns efeitos
estéticos no romance, na prosa, na poesia e no conto.

Uma das grandes inovagoes iniciadas a partir do movimento moder-
nista foi a ruptura com o colonialismo literdrio, sendo que, por meio desse
momento da histéria do Brasil, os artistas brasileiros encontraram uma
identidade nacional, sem que fosse preciso uma inspiragio ou acomodagio
de estéticas advindas do exterior, sobretudo das europeias, os escritores do
nosso pafs comegam a produzir conteido que retratavam o espirito do povo
nacional que, nas palavras de Schellhammer (2009), define a nova geragao
por sua variedade e heterogeneidade tolerante, alegando que o século XXI
se principiou com manifestagoes de uma ampla dispersao de temas e estilos
em coexisténcia multipla, sem a prescri¢ao de nenhuma tendéncia clara.

A Literatura contemporinea ¢ assinalada por uma diversidade cultural
e estilistica, de maneia que a percep¢ao individual dos escritores é um dos
mais importantes fatores que causam essa multiplicidade, pois os mesmos
nio se preocupam mais em adotar as regras impostas por um movimento
em especial, de tal modo como aconteceu por vérios tempos na memoria
literdria, eles tém livre arbitrio em suas produgodes, podendo incluir ne-
las ou nio, conhecimentos ou experiéncias préprias do cotidiano. Dessa
maneira, os escritos demonstram um sincretismo fascinante no panorama
literdrio nacional, qualificado pela mistura de tendéncias estéticas, uso de

metalinguagem, intertextualidade e uma grande afei¢ao pelo engajamento
social. Como discorre Arruda (2012, p. 223)

Assim, a partir das décadas de 50 e 60, o Brasil assistia ao surgimento de van-
guardas e posicionamentos assumidos que foram mudando o contexto literdrio
em nosso pais. Na poesia, encontramos o movimento da poesia concreta (1956),
o Neoconcretismo (1959), a Literatura-praxis (1962), o movimento do Poema/
processo (1967). Em 1968, emerge o Tropicalismo, que representa uma tomada
de posigao de alguns artistas renovadores na drea de diversas atividades — teatro,
cinema, artes pldsticas e musica popular.
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O autor comenta sobre as tendéncias empregadas pelos escritores con-
temporineos, mostrando o quanto esses movimentos foram fundamentais
para o desenvolvimento da arte como tal, j4 que toda a produg¢io impreg-
nava-se de uma implica¢io ideolégica que se exteriorizava a partir da cen-
sura, que descrevia um tipo de orientagao que o estado propagava a cultura
e acabou funcionando como uma espécie de emblema da época, por meio
do qual seria possivel a interpretagio total da produgao cultural, inter-
pretando a mensagem que os autores desejavam passar através de codigos
decifréveis.

Assim, como a poesia nessa concep¢ao de literatura, houve a presen-
¢a do romance e do conto como um aspecto bastante relevante dentro da
literatura brasileira contemporinea. O conto passa a ser um género em
evidéncia na atualidade, ocasionando diversas propostas de recursos re-
novados, com temdticas diversificadas, que vao desde a caracteriza¢ao de
problemas individuais, chegando aos espagos do imagindrio e percorrendo

por espagos relevantes da realidade da sociedade brasileira

Contracultura

O termo contracultura foi um movimento que se propagou na década
de 60 nos Estados Unidos e em algumas regioes da Europa, que contri-
buiu para mudanca cultural na sociedade e se tornou o marco de protesto
em busca de liberdade. Os movimentos de contracultura vieram questio-
nar todo e qualquer tipo de institui¢do social, abarcando seus padroes de
comportamento social, religioso, sexual, familiar, escolar, do exército, de
trabalho e os padroes estéticos, a mesma foi demandada por jovens que evi-

taram a padronizagio da cultura social do ocidente apés a Segunda Guerra

Mundial.
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A contracultura analisada como um evento histérico questiona o ideal
de cultura ocidental por interven¢io da juventude da época, apresentan-
do uma inovagio profunda através da critica ao sistema capitalista e aos
padrdes morais e estéticos. Uma verdadeira revolugao nos penteados, nas
roupas, nas drogas, como inimeros hibitos que apavoravam as pessoas de
classe média tradicional que jd estavam introduzidas em seu propdsito de
ascensao social. Os jovens rompiam com os padroes de consumo conven-
cionais, com o lema “paz e amor”, “viva e deixe viver”, a meta era garantir
o direito de cada um encontrar sua prépria forma de “ganhar” a vida, se re-

lacionar com os outros e com a natureza, como podemos verificar a Segulir.

Corriam os anos 60 e um novo estilo de mobilizacio e contestagio social, bas-
tante diferente da prdtica politica da esquerda tradicional, firmava-se cada vez
com maior forga, pegando a critica e o préprio Sistema de surpresa e transfor-
mando a juventude, enquanto grupo, num novo foco de contestagao radical

(PEREIRA,1986, p. 7).

Podemos verificar que, aos poucos, os ideais libertdrios traziam consi-
go um novo estilo de pensar a sociedade e o individuo, formas diferentes
de encarar e de relacionar-se com o mundo e com as pessoas, comegando a
aparecer os contornos dos movimentos sociais de cunho libertério, a partir
do apelo de uma juventude de camadas médias urbanas e com uma prética
de um idedrio que colocavam em xeque, os valores centrais da cultura oci-
dental, principalmente aspectos primordiais da racionalidade veiculada e
elevada por esta cultura.

A grande porta de entrada dessa manifestagao cultural no Brasil che-
gou em meio ao regime da ditadura militar e se difundiu no meio das artes
e das midias independentes, como o jornal alternativo, tivemos a presenga
de elementos contraculturais, sobretudo no “Pasquim”, a partir de 1969,
mas hd todo um trinsito informal da contracultura, que passa pela masica
internacional, pela literatura que é publicada e traduzida no Brasil, entre

outros, esse movimento é considerado por virios pesquisadores como o
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responsdvel pelas manifestacoes e mudangas sociais que aconteceram na-
quela época. Por causa da ditadura, a contracultura sé comega a ser perce-
bida por meio de uma das ramificagoes desse movimento em 1969 no auge
da censura e da repressao do governo brasileiro, a “contracultura tropical”
que ficou conhecida como “desbunde”.

Do mesmo modo que aconteceu nos Estados Unidos com o Rock, no
Brasil nao foi diferente. O primeiro contato com o movimento de contra-
cultura foi através da musica, com nomes bem conhecidos como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, dentre outros, ambos cantores baianos que
se identificaram com a ramifica¢do tropicalista, mostrando uma atmosfera
de convengoes libertadora, tocando em temas que jd eram conhecidos nas
movimentagdes internacionais, por exemplo: as religides orientais, o rock
e aderindo junto a esses j4 mencionados, temas brasileiros, como a reli-
gido Candomblé, os primeiros povos nativos, os indios, os negros, a jovem
guarda e a bossa nova.

Entretanto, o fato de o Brasil se encontrar em pleno regime militar,
esse manifesto nao foi recebido e aceito pelo governo e nem pelas familias
brasileiras que, segundo Junqueira (2009, p. 57): “Além de rejeitar como
alienada pelo establishtment contestado e de subversiva e depravado pelo
establishtment conservador a contracultura era alvo de intensa repressio
policial (na Bahia e no Rio os hippies eram presos sob rubrica de vagabun-
dagem) e por familiares”.

O repudio a contracultura era tao forte que os praticantes e admi-
rados, muitas vezes, eram considerados como loucos e até chegavam a ser
aprisionados, internados pela prépria vontade ou por alguém préximo da
familia, j4 que nao tinham aderido aos costumes de vida na sociedade que
era considerado “normal”, a maneira pela qual os defensores eram desres-
peitados sem nenhum direito de manifestar seus desejos, percebe-se a inu-
tilidade desses ideais contraculturais.

No Brasil, como jd mencionado, o movimento de contracultura deu-

-se no periodo do golpe militar de 1964, golpe esse que teve como conse-
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quéncia a queda do governo democrdtico de Jodo Goulart, constituindo o
regime de ditadura militar que permaneceu no poder por 21 anos e, dando
inicio ao novo poder do general Humberto de Alencar Castelo Branco, logo
depois, com mais quatros sucessores também militares, sendo o dltimo o
general Ernesto Geisel. Com mobilizag¢io estudantil, guerrilha urbana e
rural evidenciavam a aversao por parte dos jovens, a essa nova realidade e
em resposta, o regime ditatorial reprimia com forga, seja qual fosse qual-

quer tipo de liberdade, mostrando sua influéncia na sociedade brasileira.

No periodo do regime militar, a cultura brasileira passou por importantes mu-
dangas, relativas ao pensamento critico, ao posicionamento e fortalecimento do
papel do jovem na sociedade, no crescimento das produgédes culturais, como
forma de resisténcia a repressao e também a censura instalada pelos érgaos mili-
tares. O cinema novo de Glauber Rocha, o teatro de Augusto Boal e Gianfran-
cesco Guarnieri, as instalagdes artisticas de Hélio Oiticica e Lygia Clark, sio
alguns dos exemplos dessa resisténcia. E foi a musica que melhor definiu o novo
tempo, beneficiada pela ampla penetragao da rddio, responsdvel por transmitir
padrdes de comportamento e filosofia de vida. E assim as mudancas propostas
pela contracultura utilizaram a mdsica como forma de expressio, primeiramente
com a Jovem Guarda, simbolizando a geragdo rock and roll brasileira, que trazia
a energia rebelde dos jovens em suas letras — “quero que v4 tudo para o inferno” e
o ritmo do ié, ié, ié dos Beatles em sua musicalidade. Posteriormente, o rock and
roll desmembrou-se no rock rural de S4, Rodrix e Guarabira e no rock urbano

de Raul Seixas (OMINE, 2014. p. 6)

A ditadura militar influenciou, de forma direta, nos movimentos con-
traculturais, por a populacio encontra-se mediantes aos sufocamentos do
atual governo que reprimia toda forma de expressao e liberdade, dai houve
a necessidade de buscar novas maneiras de nio permanecerem calados e
criticarem o atual governo, ganharam espago em festivais de musicas e por
meios de protestos, a MPB, musica popular brasileira de Chico Buarque
de Holanda, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Geraldo Vandré, Edu Lobo,
Marcos e Paulo Sergio Vale. Todos eles engajados na resisténcia, indo con-
tra o regime militar, tendo como parceiros na disseminagio dos principios

contraculturais e no novo estilo de vida da sociedade.
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As cangbes desses artistas surgiram como um intenso aliado, no qual
os cantores se apresentavam em festivais de musica popular brasileira que
eram transmitidos pela televisdo e rddio, primeiramente na emissora Rede
Record e logo apés pela Rede Globo. Nesses festivais, eram apresentadas
novas estéticas de consumo, jé que os artistas se preocupavam com 0O con-
ceito de cultura que era transmitida pela televisao e nao mais apenas a per-

feicao da voz, como no radio.

Homoerotismo na literatura brasileira

A literatura brasileira, nos tltimos séculos, especialmente nos séculos
XX e XXI, tem apresentado narrativas que abordam, de forma explicita
ou implicita, a homoafetividade, a partir de contos, romances, de diversos
escritores, mesmo que ainda seja um tema bem complexo e complicado
a ser elencado, devido ao alto grau de pessoas que ainda nio veem com
bons olhos esse tipo de relacionamento, que, muitas vezes, sofrem com o
preconceito da sociedade, dai a relevincia dos autores em trabalhar com
personagens homossexuais que ganham espago em seus enredos.

E cada vez aumenta a visibilidade da temadtica, mostrando através de
histéria narrada a convivéncia homoafetiva e exibindo o ambiente reserva-
do na sociedade para aquelas pessoas que nao consentem ao modelo sexual
estabelecido em contetidos conservadores e patriarcais. Seguindo essa linha

de raciocinio, Porto relata que:

Como representagio social, a literatura tem (des) construido imagens de deter-
minados grupos sociais, como os de mulheres e pobres, disponibilizado espagos
para a presenca de vozes historicamente silenciadas, dentre as quais as de etnias
afro-brasileiras e indigenas, e ainda oportunizado que temas caros a discussao
no Brasil sejam tratados de forma mais livre e ampla nos textos literdrios em
prosa e verso, a exemplo da homossexualidade. Este tema, de um modo geral,
quando tratado no espago literdrio, permite “ler” o Brasil ndo como um lugar
de liberdade sexual ou paraiso, mas como um cendrio em que ainda imperam o
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preconceito a sexualidades nao hegemonicas e praticas de homofobia. Isso certa-
mente contribui para reiterar a percepgio de que aqui hd forte repressdo sexual
e uma aparente (ou falsa?) aceitagao da Homoafetividade (PORTO, 2015, p. 1)

Constata-se que os autores contribuem para a formagao cidada do ser
humano, pois a partir de seu enredo nos faz refletir sobre os temas citados,
sendo essa reflexio um possivel caminho para reducio e extingio de deter-
minados comportamentos preconceituosos ou homofébicos que estao pre-
sentes em nosso convivio social. Os préprios tém consciéncia do contexto
em que suas obras sao produzidas e ou mesmo tempo do ambiente que é
pertencente, por isso em suas narrativas passaram a expor a homossexua-
lidade de maneira realista, com personagens que dao voz a homossexuais.

Sabemos que nossa sociedade é constituida pelo ideal do patriarcado
e defensora do heterossexualismo compulsivo, assim a representagio do
homossexualismo no contexto brasileiro é bem questionada e condena-
da por boa parte da populagio, tornando-se motivo de piadas, deboches,
discriminacao, exclusio ou, até mesmo, vitimas de violéncia verbal, fisica,
acarretando até desfechos de morte em decorréncia de posturas homofébi-
cas, que nio conseguem respeito a individualidade e liberdade sexual que
sao permitidos por lei, ainda mais, num pais laico e democritico.

Ao nos aproximarmos dos contos publicados ao longo do século XXI
no Brasil, ou até mesmo em séculos anteriores, é perceptivel o encontro de
vérias abordagens da homossexualidade a partir de trés tendéncias, como
nos exemplifica Porto (2015), a primeira é caracterizada como homossexu-
alidade sugerida: que se refere as narrativas que versam a homossexualidade
de maneira implicita, hd o caso amoroso sexual, sé6 que os envolvidos nao
deixam transparecer a relagio homoafetiva.

A segunda é a homossexualidade revelada: sendo aquela em que hd o
registro claro entre os sujeitos da relagio, assinalando as vivéncias, o amor
e as trocas de experiéncias, ou seja, as trocas de carinhos sao bem visiveis.

E, por dltimo, a homossexualidade reprimida ou condenada: que se refere
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a narrativa que a homoafetividade sofre repressio pelo outro sujeito da re-
lagao, ou pelos outros da sociedade, que nio aceitam a homossexualidade
por considerar fora dos padroes de normalidade, esse sujeito também pode
se reprimir.

Como podemos entender na sociedade atual ainda presenciamos ma-
nifestacoes de valores preconceituosos e discriminatérios quando o assunto
¢ a sexualidade, e principalmente quando se trata do desejo homossexual,
sendo inclusive visto como um desvio patolégico de conduta, essa proble-
madtica significativa retratada na literatura contemporinea por interferén-
cia de Caio, que emerge no conflituoso ambiente de contracultura que se
assiste nos grandes nucleos urbanos, a partir dos anos 70.

Foi a partir dessa década que se deu o auge de produgdes literdrias que
salientam as intengoes de contrariar os interesses da sociedade de massa e o
lado repulsivo da humanidade através de narrativas estéticas que s2o mani-
festadas as limitagoes impostas da marginalizacio quando associada ao gay
que, para Candido( 2000), essa narrativa nao estd interessada em mostrar a
moda, contudo sua preocupa¢io estd em uma forma realista de difundir as
coisas em consonéncia com a realidade, quebrando paradigmas a respeito

de temas abordados, estilisticos, como o novo que se apresenta.

Biografia e obra Morangos Mofados

Caio Fernando Loureiro de Abreu nasceu na cidade de Santiago do
Boqueirio, situada no interior do Rio Grande do Sul, no dia 12 de setem-
bro de 1948, mais tarde veio a residir nas cidades de Porto Alegre e, quan-
do jé adulto, em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Também viveu na Europa,
especificamente nas cidades de Londres e Estocolmo na década de 1970.

Desde muito cedo, Caio demonstrou aptidao para as letras, com ape-

nas seis anos escreveu seu primeiro texto e, no inicio da juventude, confor-
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me Nascimento (2014, p. 18): “venceu um concurso literdrio na escola aos
treze anos de idade e, aos dezoito, tem seu primeiro conto publicado na
revista de circulacao Cldudia”.

Como estudante de Letras, ingressou na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que, logo depois, interrompeu para aderir ao curso de Ar-
tes dramdticas, curso esse que também ficou inacabado. Durante o periodo
de estudante de Artes e Letras, torna-se amigo de Maria Lidia Magliani e
do escritor Joao Gilberto Noll. Como discorre Frazao (2018), o autor vé-se
em um ambiente promiscuo, em meio as drogas, transformagio no visual,
aderindo ao espirito da época, era presenga constante em bares e, torna-
-se, também, amigo de Cazuza. Em consequéncia de seu comportamento
em 1973, obteve problema com o regime ditatorial da época, no qual foi
perseguido e obrigado a fugir para Europa. Em 1974, retorna para Porto
Alegre, comega sua produgio literdria, escreve para o teatro e para varios
meios da imprensa.

Sua produgio tem prosseguimento em 1975, com o livro O ovo apu-
nhalado e, dois anos mais tarde, com Pedras de Calcutd, ambos se configu-
rando como uma coletinea de contos. Além disso, Caio teve como influ-
éncia literdria a autora Clarice Lispector. No ano de 1975, esteve preso e
veio a ser espancado, no momento que se encontrava com uma turma de
amigos numa praia no litoral de Santa Catarina, por ser simpatizante do
movimento de contracultura. No momento de diversio com os amigos,
havia uma militante politica no seu grupo de colegas que repudiava as no-
vas manifestacoes de liberdade.

Como relata Nascimento (2014), Caio Fernando Abreu viveu for-
temente a época do regime militar, em suas produgoes literdrias, o autor
procurava inspira¢do em momentos relevantes de sua vida, fazendo uma
releitura da repressao em ambientes sociais, contudo desapercebida de seu
modo de pensar. Na maioria de suas criagoes e através de seus personagens,
o escritor retrata o modo cinzento e triste de viver, na busca inquietante

pela felicidade.
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Caio faleceu devido complicacdes de pneumonia em 25 de fevereiro
de 1996, na cidade de Porto Alegre, no seu estado de origem. No mesmo
ano de sua morte, ainda foram publicados trés livros de cronicas: Pequenas
epifanias, Teatro completo e Caio Fernando Abreu: cartas, no qual o Gltimo
citado foi publicado em 2002, por [talo Moriconi.

Morangos Mofados foi publicado em 1982, num periodo assinalado
pela abertura politica e do processo de democratizagio em decorréncia do
fim da ditadura militar no Brasil, formado por uma coletidnea de contos,
em que o autor discute seus temas favoritos, como a repulsio, a solidao, a
dor e a marginalizagio. A coletinea de contos retrata a calamidade de uma
sociedade, uma vez que os personagens apresentados estao inclusos em
um contexto carregado de variados tipos de violéncia: a fisica, a moral e a
opressdo psicoldgica.

A obra foi escrita em meio ao contexto da ditadura militar, de au-
toritarismo e repressao, em um climax de perseguicio politica, em que a
ordem seria a aceitagao de valores pré-estabelecidos e conservadores. Ao
ler a obra, percebe-se que hd repressao em vdrios sentidos na obra de Caio
Fenando Abreu. Podemos concluir que nio é s6 por intermédio da repres-
sdo policial e militar que os personagens sio discriminados, mas sim pela
sociedade de massa, em que, as pessoas que fogem aos valores da sociedade,
extremamente conservadora, que nao deixavam nada de novo surgir, sio
considerados como loucos, subversivos. Os personagens estdo situados em
um ambiente urbano, sendo que os mesmos mergulham em lugares como:
apartamento, ruas, bares e escritdrios; significando que eles estao imersos
em ambientes nao apropriados aos modelos de uma sociedade machista,
preconceituosa, autoritdria, chegando a enfrentar situagoes legitimas de

desconforto e perseguicio.

Os contos do escritor caracterizam-se por uma densidade tanto no discursio de
temas complexos quanto na forma de elaboracio estrutural e linguistica, j4 que
as narrativas privilegiam uma organiza¢ao que se desvia dos padroes tradicionais
de ficgao, acomodados em logicas lineares. Devido a esse fator, a leitura das
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coletaneas de contos, a primeira vista, parece nao indicar sentido de unidade: é
algo que desconcerta a percepgao do leitor, talvez nao familiarizado com a lite-
ratura construida a partir de fragmentos. O termo fragmento nessa perspectiva,
sintetiza a constru¢do da obra do autor, constituindo-se como uma estratégia de

elaboragio literdria (PORTO, 2005. p. 9)

A obra é considerada a principal producio do escritor e é estruturado
em trés partes: A primeira é considerada como “O Mofo”, composta por
nove contos, representada ainda pela ditadura militar e pelo processo de
desumanizagao, asfixiamento da liberdade, em meio a uma perspectiva es-
vaziada e repulsiva.

Em seguida, a segunda parte com o titulo de “Os Morangos”, com
oito contos, nessa parte, um raio de esperanga invade os personagens,
como se a existéncia de um final feliz fosse possivel em breve, como se a
vida se apresentasse mais leve. Para Caio, na sociedade, hd a existéncia de
uma poténcia de vida, ou seja, um individuo que tem um “projeto de ser”,
que é incompativel pelas existéncias dos (mofos) que seriam os valores de
uma sociedade repressora, conservadora, que nio deixavam nada de novo
surgir, como se verifica-se na primeira parte do livro denominada o mofo.

Na segunda parte comegavam a aparecer algo mais propicio de vi a
ser concretizado. E, na tltima parte, temos um tnico conto que d4 nome
a obra Morangos Mofados, que caracteriza o mal-estar, que atormenta o
personagem do conto, é visto como algo que nio pode ser digerido por
estar estragado e ¢ fruto de um novo individuo para um novo tempo em
um novo espago.

Através da escrita de Morangos Mofados, Caio nos mostra temdticas
que, em dias atuais, permeiam nossa sociedade, mesmo que ainda sejam
elementos que causam receio por componente social, hoje jd se consegue
debater a respeito e sao bem mais féceis de serem trabalhados, como o ho-
moerotismo, a repressao poh’tica. Outro aspecto sao as narrativas fragmen—
tadas que, para Porto (2005), a estética da obra tenta reproduzir a confusio

de um mundo fragmentado, entio a narrativa tornou-se fragmentada por-
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que vivemos em um mundo também fragmentado, na qual a mercadoria e
o mundo pés-moderno, em que todas as utopias

dos anos 60, aquelas lutas por direitos sexuais, de etnias, por feminis-
tas, perduraram na sociedade nos anos seguintes e ainda estdo presentes
atualmente.

O questionamento social ou existencial é outro aspecto relevante que
Caio destaca, justamente por ser produzido num periodo de forte repres-
sa0, os contos de Morangos Mofados apresentam uma intensa indagagio
de valores, a situagdo politica faz com que os personagens se questionem,
quais sao os valores que norteiam as vidas e se esses valores que nos ro-
deiam sao paradigmas que fazem com que a gente seja o que é, se eles estao
corretos e se nos dao liberdade ou nos oprime.

Na escrita de Morangos Mofados, hi presenca de tipos marginalizados.
Afinal, o que se entende por marginalizagao? Infere-se que seja um concei-
to relacionado ao ramo da sociologia, que estd diretamente ligado a exclu-
sao social, cultural, politica, econdmica. Desse modo, os individuos mar-
ginalizados, ou seja, que sofrem o processo de segregacio, sio conhecidos,
comumente, por marginais, desocupados ou indigentes. Eles se encontram
a margem da sociedade e nio tém os mesmos direitos e 0 mesmo acesso a
satde, alimentagao, habita¢io e educacio como os demais. Entende-se que
um dos maiores causadores da marginalizagao seja a desigualdade social,

como na citacio abaixo.

As desigualdades sociais aparecem a partir das diferencas encontradas em relagao
a posicdo social exposta na sociedade por categorias definidas, as quais ocupam
posicdo e sujei¢do em relagdo a outro individuo. Entende-se com a falta de aces-
sibilidade a assisténcia materiais e nao materiais que possa causar divisao social

(SILVA, 2014. p. 12).
O processo de marginaliza¢io advém por multiplos fatores e ativam

as desigualdades sociais, no entanto, vale ressaltar que os individuos que

fazem parte do grupo dos marginalizados nao escolhem tal posi¢io e, na
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maior parte das vezes, suportam hostilidade, discriminag¢oes, preconceitos
e agressdes que acarretam diversos tipos de problemas para a vida da pessoa
que sofreu descriminaliza¢io, a marginalizacio acontece em diversos seto-
res: social, cultural, politico e econémico.

Na Literatura, o aspecto de marginalizacio é bastante frequente, tan-
to no que se refere 2 abordagem dos personagens quanto na aceitagao de
determinados autores pertencentes a etnias diferentes, ou em apresentar
condi¢oes socioecondmicas ditas como inferior, um exemplo bem caracte-
ristico da marginalizagio literdria é a mulher, visto que nio podia se revelar
como escritora, e quando escrevia, era por meio de pseudénimo, s6 depois
de longos anos conquistou o direito de ter o nome revelado. Em Morangos
Mofados, as vozes marginalizadas aparecem por interven¢io de questiona-
mentos sociais e existenciais dos personagens, representados pelas vozes
minoritirias, compondo uma outra classe social, ndo h4 alta voz de outras
ragas, etnias, orientagoes sexuais.

O livro nos mostra outras vozes tentando alertar para o fato de que,
no geral, é mostrado como certo, como Gnico, um padrio de gente branca,
heterossexual, de classe média, nao se configurando com absoluto, o que
nao significa o monopdlio de padrao existente, uma singular forma ao
modo de ser bombardeado, muitas vezes, através da midia, cultura bur-
guesa e pelas normas. Os contos “Terca Feira Gorda e Sargento Garcia”

exemplifica essas questoes.

A representacgdo da violéncia fisica em Morangos
Mofados

Em uma sociedade patriarcal, presente no Brasil, o termo “sexuali-

dade” apresenta relacoes intimas com as prdticas de repressao e violéncia,
p ¢ p P

logo que, nesses cendrios, o que predomina ¢ a ideia da heterossexualidade

como a singular forma auténtica de relagio e prazer. E relevante que par-
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tamos da defini¢ao do termo “violéncia” que, segundo Minayo (2007, p.
22), “violéncia nao é um problema médico tipico, é fundamentalmente,
um problema social que acompanha toda a histéria e as transformagoes da
humanidade”.

Com mais veeméncia e verdade a esse vocdbulo, apontamos outros
aspectos e concepgoes a respeito da violéncia. (KRUG ez. al, 2002, p. 5
apud MINAYO, 2007, p. 22) relata que a violéncia é “o uso intencional
da forga fisica ou do poder real ou em ameagca, contra si préprio, contra
outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que resulte ou te-
nha qualquer possibilidade de resultar em lesao, morte, dano psicolégico,
deficiéncia de desenvolvimento ou priva¢io”.

A violéncia, nesse contexto, é planejada, sendo assim, a pessoa que
agride, mesmo que de maneira inconsciente, ja articula o ato da violéncia,
de como ela ird acontecer, através de premeditag(’)es. A mesma nao é vista
apenas como aquela que deixa marcas na pele, porém pode deixar no in-
terior, tais sujeigoes sociais nio sao ignoradas pelas produgdes literdrias de
Caio, que tem questionado a sexualidade e a violéncia em suas narrativas
com o intuito de debater a representacao da violéncia no contexto da ho-
mocultura e da sociedade patriarcal brasileira.

Caio aborda a violéncia e a repressao sexual em diversos contos, acen-
tuando uma reflexdo sobre as priticas de discriminagao social no contexto
do patriarcado e ditatorial. A principio, destacaremos o conto “Ter¢a Feira
Gorda” como temdtica homossexual, narrado em primeira pessoa, registra
uma histéria de amor e desejo entre um casal homossexual, sendo apresen-
tado pelo narrador protagonista. Os personagens envolvem-se em meio a
uma festa de carnaval que, de acordo com a maneira que o relacionamento
vai evoluindo, se retiram da festa e vdo a praia, onde acontece o momento
intimo entre os dois, acabam sofrendo agressoes fisicas e um deles é morto
por um grupo de pessoas desconhecidas.

O que mais nos prende ao conto é como o protagonista apresenta o

jogo de seducio, o narrador fala naturalmente do afeto homossexual, sem
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nenhum constrangimento ou sentimento de repressao e preconceito, dian-

te de uma sociedade conservadora, como veremos a seguir.

Os pélos molhados se misturavam. Ele estendeu a mao aberta, passou no meu
rosto, falou qualquer coisa. O qué, perguntei. Vocé é gostoso, ele disse. E nao
parecia bicha nem nada: apenas um corpo que por acaso era de homem gostando
de outro corpo, o meu, que por acaso era de homem também (ABREU, 2005,

p. 57).

Como podemos perceber, a identificagao da vicissitude erética aconte-
ce como algo natural, incluindo a assimilagao de homossexualidade como
algo normal, sem preconceito, apenas mostrando o afeto, como sexo e
desejo que une os personagens. Quando o autor dd vida a personagens ho-
mossexuais, ele cede voz a individuos de ambientes periféricos da socieda-
de, onde os mesmos sao tachados, muitas vezes, de violadores das normas
sociais e morais exigidas pela elite conservadora hetero. Como menciona
(ARENAS, 1992, p. 33 apud PORTO, 2002. p. 3), “observando que Caio
Fernando Abreu apresenta neste livro vozes “excéntricas”’, tidas como mar-
ginalizadas e/ou minoritdrias quanto a classe social, raca, etnia identidade
sexual face a um poder hegemoénico branco, masculino, heterossexual e
burgués”.

Ressaltando sobre as passagens em que os personagens sofrem perse-
guicao e repressao sexual por interferéncia da violéncia, a principio, confi-
gura-se por meio da violéncia verbal e fisica, com xingamento, empurroes
narrados por um dos personagens que sobreviveu vendo o companheiro
morrer apds ser torturado pelos agressores, como podemos verificar através

da citacio.

Nos empurravam em volta, tentei protegé-lo com meu corpo, mas ai-ai repetiam
empurrando, olha as loucas, vamos embora daqui ele disse. E fomos saindo cola-
dos pelo meio do salao, a purpurina da cara cintilando no meio dos gritos. Mas
vieram vindo, entdo, e eram muitos. Foge, gritei, estendendo o brago. (...) O
pontapé nas costas fez com que me levantasse. Ele ficou no chio. Estavam todos
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em volta. Ai-ai, gritavam, olha as loucas. Olhando para baixo, vi os olhos dele
muito abertos e sem nenhuma culpa entre as outras caras dos homens (ABREU,

2005. p. 58-59).

Os protagonistas foram escolhidos por uma parte da sociedade para
serem vitimas de tais violéncias moral e fisica, por se despontarem indefe-
sos e exteriorizarem caracteristicas diversas das dos opressores. Torna-se re-
levante estabelecer uma vinculagdo entre o contexto social em que o conto
foi produzido e as atitudes dos personagens. Como os confere o conto que
os agressores se mostram, a partir de cardter ideoldgico que adotam e, atra-
vés do método empregado para a prdtica da censura, que sao aderentes as
ideias autoritdrias e preconceituosas disseminadas no periodo da publica-
¢ao do livro Morangos Mofados, em 1982. Mesmo com o Brasil atravessan-
do o processo de transformagao entre a ditadura e o regime “democrdtico”,
os interesses da sociedade massificada seriam o posicionamento ideolégico,
que permanecia interiorizada e sendo reproduzido nas relagdes sociais den-
tre os sujeitos.

Jd no conto “Sargento Garcia”, em que a temdtica principal é o homos-
sexualismo nas forcas militares, mostra, de forma desmoralizada a relacio
de poder hierdrquico dentro de uma federagio de quartel, ou seja, através
do personagem fica evidente a rela¢do de poder. Sendo que essas relagoes
sociais sao sempre elos de poder, pois estas nio se localizam apenas entre o
“Estado e os cidaddos ou na fronteira das diferentes classes sociais, mas se
aprofundam dentro da sociedade ao nivel dos individuos, dos corpos, dos
gestos e dos comportamentos” (FOUCAULT, 2011, p. 30).

A partir do enunciado, podemos constatar que, na sociedade burgue-
sa, houve o deslocamento do centro do poder; antes limitado na figura do
soberano, agora ele se subdivide e se incorpora nas normas e nas novas ins-
titui¢des que surgem. Como podemos verificar quando o Sargento Garcia

se dirige ao subordinado.
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O rebenque estalou outra vez na bota. Couro contra couro. Seco. A sala inteira
pareceu estremecer comigo. Na parede, o retrato do marechal Castelo Branco os-
cilou. Os risos cessaram. Mas junto com o zumbido do sangue quente na minha
cabeca, as pds ferrugentas do ventilador e o véo gordo das moscas, eu localizava
também um ofegar seboso, nojento. Os outros esperavam. Eu esperava. Seria
assim, um cristdo na arena? pensei sem querer. O leao brincando com a vitima,
patas vadias no ar, antes de desferir o golpe mortal. (ABREU, 2005, p. 81)

Por meio do fragmento que o Sargento faz uso da patente militar para
diminuir o seu subordinado, mostrando-se preconceituoso e machista, ao
mesmo tempo em que a presenca da fotografia do marechal simboliza a
coibi¢ao militar. O jovem Hermes passa a perceber o mundo a partir do
contato com o sargento, dando-se conta que o olhar do mesmo para ele iria
além de um olhar militar para seus subordinados.

A violéncia tem prosseguimento no caminho de casa, quando Hermes
¢ acompanhado pelo Sargento que lhe oferece uma carona. Apesar de que
ele saiba que se encontravam em um contexto diferente, o poder estampa-

do na figura do Sargento faz com que ele aceite a carona.

Entrei. O cigarro moveu-se de um lado para outro na boca, enquanto a mao
engatava a primeira. Um vento entrando pela janela fazia meu cabelo voar. Ele
segurou o cigarro, Continental sem filtro, eu tinha visto, entre o polegar e o in-
dicador amarelados, cuspiu pela janela, depois me olhou. - Ficou com medo de

mim? (ABREU, 2005, p. 85).

Nesse momento, é percebivel que a violéncia psicoldgica se transfor-
ma em diversas formas, visto que o Sargento tinha conhecimento do poder
que exercia sobre o jovem. Durante as narrativas, Caio deixa transparecer
a autoridade militar das forgas superiores no contato com Hermes nos as-
pectos fisico e social. No andamento do conto, a intimidade transparece
da mesma maneira, chegando em um bordel comeca o assédio direto, com
atitudes agressivas por parte do Sargento ao aproximar-se do ato sexual,
perturbando Hermes, onde o garoto encontrava-se bastante confuso em

relacio a sua opgao sexual
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A porta fechou. Sentei na cama, as maos nos bolsos. Ele foi chegando muito per-
to. O volume esticando a calga, bem perto do meu rosto. O cheiro: cigarro, suor,
bosta de cavalo. Ele enfiou a mao pela gola da minha camisa, deslizou os dedos,
beliscou o mamilo. Estremeci. Gozo, nojo ou medo, nio saberia. Os olhos dele
se contrairam. — Tire a roupa. Joguei as pegas, uma por uma, sobre o assoalho

sujo. Deitei de costas. Fechei os olhos. Ardiam, como se tivesse acordado de ma-
nha muito cedo (ABREU, 2005, 91).

O personagem encontra-se em situagio de desconforto e tenta livrar-
-se do Sargento, que se mostra insatisfeito com a tentativa de recusa do
garoto e o coage a aceitd-lo, obrigando o mesmo a permanecer em um
ambiente imundo do quarto, em meio ao medo provocado pela agressio,
em forma de estupro, que ocorre o desejo fisico, como um instinto animal,
que Hermes perde sua virgindade com outro homem, o que se ressalta a
partir da exposi¢io da cena em que jovem tem sua primeira experiéncia
sexual, descobrindo o prazer de si mesmo e do corpo do outro, do gozo

libidinoso, mesmo que 2 forga.

Seu puto — ele gemeu — Veadinho sujo. Bichinha-louca. Agarrei o travesseiro
com as duas mios, e num arranco consegui deitar novamente de costas. Minha
cara rogou contra a barba dele. Tornei a ouvir a voz de Isadora que mais me po-
des dar que mais me tens a dar a marca de uma nova dor (ABREU, 2005, p. 92).

Percebe-se, especialmente neste trecho, a representagao da violéncia de
maneira explicita, ja que Hermes nao sofreu apenas violéncia fisica, como
também verbal através da linguagem empregada por Sargento Garcia, com
uso de palavras de baixo calao referida a seu subordinado que niao tem
nenhuma chance de defender-se do agressor sexual. Hermes, ao ouvir da
senhora Isadora o trecho da musica, sente-se invadido pelo sentimento de
angustia por tal violéncia, como se a musica fosse de certa forma assinalan-
do o estado de espirito do garoto, que deixa transparecer um sentimento
de desespero e agonia. O jovem Hermes, nessa circunstincia, vé-se incapaz
de se defender das maos do Sargento machista, mascarado para sustentar
sua profissao na constituigao publica, como pode-se verificar no desfecho

do conto que avanca na narrativa o ato de confirmagio do estupro
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As maos agarraram minha cintura. Comprimiu o corpo inteiro contra o meu.
Eu podia sentir os pelos molhados do peito dele melando minha pele. Quis
empurrd-lo outra vez, mas entre o pensamento e o gesto ele juntou-se ainda
mais a2 mim, e depois um gemido mais fundo, e depois um estremecimento no
corpo inteiro, e depois um liquido grosso morno viscoso espalhou-se pela minha
barriga. Ele soltou o corpo. Como um saco de areia imida jogado sobre mim.

(ABREU, 2005. p 92.)

O conto analisado mostra a questao da violéncia do mais forte sobre o
mais fraco, elevando o vinculo de poder dos militares em frente ao garoto,
que é um adolescente aflito, que ainda nao se descobriu sexualmente e que
nao estd confortdvel em descobri-lo, sendo que o mesmo aconteceu por
interferéncia de um ato violento. O mesmo nos faz enxergar que a agao do
Sargento, como um guardido de principios éticos, mostra sua autoridade
sobre o jovem, e foge aos valores de sujeito que seguem a conduta moral
dentro de uma corporagio, uma vez que se aproxima de Hermes com in-
tengoes que nao condizem ao cargo que ocupa €, assim passa a inibir o

menino a aceitar suas investidas em um ato de violéncia sexual.

Conclusdo

A partir do contato com a obra Morangos Mofados, percebe-se a re-
feréncia que Caio faz ao contexto social da época, pois, 0 mesmo apro-
pria-se especificamente de uma interlocugao com o complexo sistema de
autoritarismo brasileiro vigente, por interferéncia da censura no que tange
relativamente a sociedade conservadora. Os personagens tém experiéncias
negativas quanto ao seu modo de expressar suas liberdades e desejos, sem
nenhuma possibilidade de serem respeitados quando demonstram interes-
ses a algo contrdrio aos dogmas jd estabelecidos.

Na obra, o elemento em destaque é a questao da identidade sexual

de alguns personagens que estdo em um intenso desmerecimento social
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hd séculos no Brasil, assim estao sujeitos a diversos conflitos moral, social
ou materiais, determinando para os marginalizados um lugar inferior no
meio social brasileiro, visto como uma pessoa que nao merece respeito e
sendo violentado de maneira fisica, verbal, sexual, psicolégica por parte de
uma gama da sociedade preconceituosa e homofdbica, os quais desenca-
deiam na pessoa que sofre a violéncia, diversas emo¢des como desencanto,
frustacio, solidao, mutilagio e, principalmente, a incapacidade de superar
qualquer problema.

Na produgiao de Caio é perceptivel essa condigao, sendo ele um re-
presentante da literatura contemporinea e um homossexual assumido que
conviveu e sofreu com a repressiao militar dos anos 1960 a 1980, representa
a realidade de inimeros homossexuais diante de situacoes desconfortdveis
de violéncia, humilhagées sociais. Eles sao representados neste trabalho
através dos personagens de “Terca Feira Gorda” e “Sargento Garcia”, contos
esses que, de fato, retratam a violéncia fisica como temdtica desse trabalho.
O autor, em sua escrita, nos revela personagens excluidos da sociedade, em
forma de denuncia através de uma memdria individual e coletiva, refle-
tindo sobre o passado, marcado pelo periodo da ditadura militar, tecendo
consideracoes sobre identidade, solidao, relacionamentos, bebidas, dentre
outros estigmas sociais.

A forma mais adequada de tentar quebrar preconceitos é tornar evi-
dente discussoes a respeito de temas complexos como esses que Morangos
Mofados traz a tona, possibilitando, assim, subsidios que venham abrandar
suas esséncias, enfraquecendo o preconceito e a discriminac¢io na socieda-
de, logo que temos os mesmos direitos e deveres enquanto cidadaos livres e
com uma capacidade de sermos cada dia pessoas melhores para o convivio
com outros. As temdticas elencadas por Caio sao de grande relevincia, vis-
to que, em pleno século XXI, no Brasil, ainda perdura a falsa democracia,
por isso a importincia de trabalhar autores homossexuais no ambiente es-
colar, como também em virios meios de comunicagio, com o objetivo de

enaltecer suas produgdes de tal maneira que a literatura seja a representa-
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¢ao de combate ao preconceito e a descriminalizacio para, assim, vivermos

em um pais mais igualitdrio.
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CAPITULO 10

Andlise do conto “To Be or not
To Be"”, de Machado de Assis
sob viés dos conceitos de
individuo e pessoq, casa e ruq,
de Roberto DaMatta

Silvia Adriany Almeida Barreto

Introducgdo

A relevincia da literatura a anélise da sociedade contemporinea é de-
veras enriquecedora. Esta possibilidade atrelada a teorias cujas expectativas
estao centradas em discutir conflitos sociais somam aos textos literdrios
imensas possibilidades de espelhar a sociedade por meio de suas produgoes.

Durante este trabalho, explorar-se-4 aspectos do conto “70 be or not to
be”, escrito por Machado de Assis e publicado originalmente no Jornal da
Familia, em 1986. Esta obra machadiana faz referéncia as obras de Shakes-
peare, grande influéncia para o autor. Através desta, serd feita uma andlise
cujo objetivo é compreender e, simultaneamente, interpretar aspectos de
determinado sujeito, considerando suas formas de se relacionar quanto

individuo socialmente constituido.
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O conto utilizado para o desenvolvimento deste artigo possui a ca-
racteristica de expressar através do personagem analisado, assim como do
enredo, possibilidades de representacio social do ser humano quanto indi-
viduo na sociedade. Busca enfatizar a influéncia que pensamentos pré-es-
tabelecidos socialmente podem desencadear. Tais pensamentos, provocam
uma sequéncia de ag¢oes, expectativas e anseios, por vezes desenfreados, de
alcancgar posi¢oes as quais externam cardter “socialmente privilegiado”.

No decorrer da leitura, estard explicito através do personagem a pro-
cura por poder, nas suas mais variadas formas. Também serd possivel visu-
alizar o predominio da satisfagao do ego do protagonista, cujo desejo mais
profundo ¢ tornar-se figura bem-vista no ambiente que circula.

A fim de acrescentar este estudo, debateremos sobre este dilema fun-
damentados nos conceitos de “individuo” e ‘pessoa’, casa e rua estudados
por Roberto DaMatta. Sua obra Malandros, Carnavais e Herdis, traz-nos
riquissimas discussoes de extrema relevincia em nossos dias.

Relacionando tais teorias, com énfase no aporte tedrico acima citado,
ao personagem principal do conto machadiano “7o be or not to be”, teremos
um enredo no qual o protagonista vivenciando momentos turbulentos,
transcorre por inimeros conflitos que estremecem sua vida profissional e
sentimental. Seus esforcos se desenlagam em decisoes e atitudes completa-
mente contraditérias em alguns momentos do conto.

Além dos pontos mencionados, serd passivel de observa¢ao o quanto
a literatura reflete nossa sociedade. Este, inclusive, ¢ um dos adjetivos pri-
mordiais na escrita de Machado de Assis: a dentincia, critica a sociedade.

Veremos o quanto os dilemas vivenciados por André Soares, o protago-
nista, reflete a realidade de diversos sujeitos os quais travam batalhas inter-
nas diariamente. Além disso, é interessante mencionar a carga de ironia pre-
sente na narrativa, contando com um desfecho inesperado, surpreendente,
provocando no leitor emogoes distintas as quais agugam o senso critico e
a curiosidade para entender suas obras. Portanto, convido vocé, leitor, a

acompanhar a andlise deste personagem sob o viés aqui apresentado.
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Fundamentagdo tedrica

O capitulo intitulado “Espago”, escrito por Roberto DaMatta, nos
apresenta uma discussdo interessante a respeito da configuragio dos “es-
pacos” na sociedade brasileira, ou seja, discorre acerca de questoes as quais
abordam a visao geral de como se distribuem a demarcagio espacial. A

respeito disso, encontra-se que:

Nas sociedades brasileiras, a demarcagao espacial (e social) se faz sempre no sen-
tido de uma gradagio e hierarquia entre centro e periferia, dentro e fora. Para
verificar isso, basta conferir a expressio brasileira “centro da cidade”, e também a

expressao sub-urbano — suburbano (DAMATTA, 1997, p. 29).

O autor inicia essa discussao, estabelecendo um paradoxo desta or-
ganizagio no Brasil e em outros paises, citando como exemplo os Estados
Unidos. No decorrer do texto, segue também expondo alguns pontos re-
levantes condizentes a ligacao entre espago/tempo, exemplificando ainda
modos de significagdo possiveis de mensurar o tempo, demonstrando o
quanto e, de que forma, as ocasides contribuem na ordenagio e visao so-
bre o tempo quando o sujeito estd inserido em determinado espago. Aqui,
pois, trataremos dos espacos “rua’ e “casa’ mais especificamente.

Ao relatar de maneira pontual sobre esses dois espacos tdo comuns,
nota-se a atribuigao de regras, assim como de comportamentos diferentes,
designados ou comuns a cada um. Percebe-se, inclusive, a mudanca de ati-
tude ou discurso ao se posicionar sobre determinado assunto nos dois am-
bientes. Normalmente, o sujeito se posiciona seguindo légicas as quais se
adequam a “casa’, por exemplo, de maneira distinta a que corresponderia
seu comportamento, opiniao, atitude na “rua’ e estas caracteristicas inva-
dem diversos segmentos sociais transparecendo a visao de ser “bem-visto”

ou “malvisto” nestes espacos.
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Diante disto, DaMatta esclarece o fato de este comportamento nio
estar atrelado a uma mera abordagem contextual, ndo se trata de mdsca-
ras que colocamos e tiramos (isso também ocorre, mas nao é o caso em
questdo). A “norma’ que possibilita esse padrio comportamental é a das
esferas de significagao social, pois os espagos de “casa” e “rua’ possuem
configuragoes de visdes de mundo ou éticas particulares onde os sentidos
de conduta e moralizagao é constituido pela realidade e perspectivas que
lhe sdo préprias.

Com base na leitura, acredita-se ser possivel considerar que os espacos
“casa” e “rua’ nem mesmo podem ser misturados (em termos de conduta)
sem provocar algum tipo de desconforto. Além disso, dentro de casa, por
exemplo, existe certa ética para designar e estabelecer quais tipos de ati-
vidades/comportamentos sdo indicados para determinado espago dentro
daquela casa. Apropriando-me da linguagem do autor, o que existe é uma
‘rigorosa gramdtica de espagos e, naturalmente, de acoes e reagoes” que nao se
limitam apenas a comportamentos, incluem também distribui¢ao espacial,
fazendo o ambiente (aqui me refiro aos comodos da casa) evidenciar a pes-
soa a melhor postura para determinado espaco.

Falar sobre a rua e casa, é remeter-se a espagos inimigos, apesar de se
complementarem. Porém ¢é necessdrio avaliar, dependendo do contexto, a
segunda como moradia de alguém, ou seja, a casa. Criam-se, assim, novas
delimitagoes de espagos “pertencentes” a certos grupos sociais.

Segundo DaMatta, a casa poderia ser caracterizada como lugar de
acolhimento, onde os individuos sentem-se seguros, onde hd paz, amor
etc. A rua, de outra forma, ¢ lugar inverso pertencente a todo povo ou
mesmo ao governo, em sintese: um lugar perigoso.

Além da aproximagio referente a ideia de casa e rua como espagos
presentes em nossa sociedade, o autor reflete acerca dos conceitos de “in-
dividuo” e “pessoa”. Estas reflexoes, visam elucidar a distin¢4o entre os ter-
mos, na prética da vida social. Portanto, busca-se apresentar a compreensao

obtida acerca destes conceitos que apesar de comumente difundidos, sio
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raramente utilizados considerando suas devidas particularidades. Sendo,
em algumas ocasides (n2o me refiro a leitura, mas sim a nosso cotidiano),
empregados como sindnimos.

Ao buscar assimilar o significado de “individuo” encontra-se em um
trecho da leitura “Sabe com quem estd falando?” de DaMatta (1979) a
abordagem acerca deste tema, e vemos o seguinte: “Num plano temos a no-
¢do empiricamente dada ao individuo como realidade concreta, natural, ine-
vitdvel, independente das ideologias ou representagoes coletivas e individuais.”
De acordo com o fragmento compartilhado, vemos tal conceituagao sob a
btica de um sujeito detentor de direitos, deveres e obrigacoes referentes as
atribuicoes dadas a todos os individuos na sociedade.

De outra parte, o termo “pessoa’ se diferencia do “individuo”, essa

afirmacio evidencia-se ao percebermos, no mesmo texto de DaMatta:

A nogio de pessoa pode, entdo, ser sumariamente caracterizada como uma ver-
tente coletiva da individualidade; uma madscara colocada em cima do individuo
ou entidade individualizada (linhagem, cla, familia, metade, clube, associagao

etc.) que desse modo se transforma em ser social (DAMATTA, 1997, p. 47).

Deste modo, pode-se compreender que o termo “pessoa’ estd intrinsi-
camente atrelado a inser¢ao do individuo na coletividade dos mais diversos
setores sociais.

E importante ter a consciéncia de que os significados de “individuo”
e “pessoa’ possuem relagio de profundidade tamanha, facilitando o equi-
voco de utilizd-los como sindnimos. Pois, ser “individuo” expressa a ideia
de anonimato. No entanto, todo individuo ao assumir posi¢ao social bem
definida, reconhecida, mesmo em um contexto limitado; passivel de hie-
rarquizagio, passa de mero individuo a “pessoa’.

Em outras palavras, como relatou o préprio autor, quando alguém
se apropria da famosa pergunta: “sabe com quem estd falando? Permitiu-se
estabelecer a pessoa onde antes sé6 havia um individuo”. Isto significa que

esta expressao se coloca a disposi¢ao do sujeito quanto pessoa ocupante de
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determinada fungao social lugar do qual é possivel enxergar sua posigio
externando “sua hierarquia’.

Para tornar mais compreensivel a inser¢ao destes termos, e como se dd
a ocorréncia de ambos, apontaremos duas das caracterizagoes fornecidas na
leitura. Vemos, por exemplo, de acordo com DaMatta uma das primeiras
caracteristicas do “individuo”: ele possui o direito de liberdade. No sentido
de ter seu préprio espago. Tal caracteristica é negada a “pessoa’, pois esta,
encontra-se presa numa totalidade social a qual estd vinculada.

Outra caracteristica é: na sociedade o “individuo” faz as regras, mas
a “pessoa’ recebe-as do mundo onde vive. Estas sao algumas reflexdes que
colaboram e possibilitam ampliar a compreensao acerca da abordagem do
texto sobre a temdtica.

Para aprofundamento das questdes, compartilharemos mais alguns
pontos necessdrios ao entendimento desses conceitos, o significado de so-
ciedade em DaMatta. Trata-se da dualidade existente no meio socia refe-
rente ao lugar ocupado pelo sujeito, ponderando as circunstincias confli-
tuosas inerentes ao funcionamento pratico dessas distingdes na conjuntura.
Vejamos, entdo, qual sentido exprime o termo “sociedade” sob a 4tica de

DaMatta.

A idéia de sociedade que norteia esse livro, portanto, nao é aquela da sociedade
como um conjunto de individuos [...] sociedade aqui é uma entidade entendida
de modo globalizado. Uma realidade que forma um sistema. Um sistema que
tem suas proprias leis e normas. Normas que, se obviamente precisam dos in-
dividuos para poderem se concretizar, ditam a esses individuos como devem ser

atualizadas e materializadas (DAMATTA, 1991, p. 15).

Mediante a visao acima citada, é notério considerar a influéncia do
sistema sobre os individuos pertencentes a determinada sociedade. Desse
modo, ao buscar compreender o comportamento do individuo e a posigao
social deste no meio, faz-se necessdrio investigar dentro do préprio sistema
social as normas e as leis regentes dos principios norteadores da conduta

dos sujeitos para, assim, interpretd-los.
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Almejando incorporar a diferenga entre “individuo” e “pessoa” abor-
dados na obra do autor. Percebemos, primeiramente, haver uma liga¢ao
natural em ambas, permitindo facilmente uma confusao entre os termos,
visto que nao hd individuo sem pessoa e nem pode existir pessoa sem indivi-

duo. Consideremos, portanto, um trecho do autor, o qual declara:

A ideia de individuo recebeu duas elaboracées distintas. Numa delas, como aca-
bamos de ver, tomou-se a sua vertente mais individualizante, dando-se énfase ao
“eu individual”, repositério de sentimentos, emogdes, liberdade, espaco interno,
capaz portanto de pretender a liberdade e a igualdade |...]. E a nogao geral, uni-
versalmente aceita, é a de que a sociedade deve estar a servigo do individuo, o
contrdrio sendo uma injustica que importa corrigir (DAMATTA, 1997, p. 222)

Encontramos em DaMatta a individualiza¢ao do ser humano quanto
a0 “eu” de um sujeito, visao cuja nogao respeita as individualidades, tais
como: sentimentos, emogoes etc. E de outra parte, concebe-se a ideia do
ser socialmente constituinte possuidor de direitos e garantias de cidadania.

De acordo com DaMatta (1979, p. 222) ¢é este individuo agraciado
com amparo e justica social que serd socialmente imergido corresponden-
do a nogao de pessoa, ou seja, a personifica¢io do individuo acontece no
dado momento de sua imersao na sociedade, onde o olhar em sua direcao
remeterd a uma coletividade dentro da qual obterd certa relevincia, nao

mais considerando sua unidade.

Resumo do conto “to be or not to be"

O conto “1o be or not to be”, narrado em terceira pessoa, apresenta ao
leitor uma reflexao interessante, baseada na histdria e acontecimentos de
vida de um jovem chamado André Soares. O mogo, personagem principal
durante a narrativa, é caracterizado por ser sonhador e esperangoso, além
de possuir entusiasmo gigantesco quando algum sinal de oportunidade lhe

batia A porta.
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André Soares estava vivenciando situagao financeira dificil, enquanto
aguardara ansiosamente por uma resposta relacionada a um emprego que
poderia pagar-lhe duzentos mil réis. Os tao sonhados duzentos mil réis.

Ao encontrar-se em estado de entusiasmo mil, fazendo intimeros
planos acerca do novo emprego, do qual garantia de conseguir havia ne-
nhuma, o jovem rapaz sonhador e alegre recebe por meio de uma carta
a fatidica noticia a respeito do nio alcance da tio sonhada oportunidade
cuja remuneracio lhe seria tanto melhor quanto oportuna. No entanto, a
noticia abala o estado emocional do pobre, ao ponto deste questionar sua
existéncia.

Inconsoldvel e ndo encontrando mais razdes para viver, decide por ti-
rar sua vida. Se organiza para cometer suicidio matando-se afogado. E bom
esclarecer neste ponto, que André tinha um emprego o qual lhe pagava
cento e vinte mil réis, ainda assim, planeja sua morte.

Arquiteta todo trajeto para encerrar sua vida, rapidamente, recordou-
-se possuir um cartdo de barca e decidido, vestiu sua camisa, botou seu
paleté e pegou o chapéu saindo em diregio a viagem.

Tempo depois entrou no barco, esperando chegar na baia para ati-
rar-se ali e findar sua triste e tragica vida. Contudo, algo inesperadamente
mudou seu plano por completo.

Dentro da barca havia uma moga cujo rosto nio se podia ver, pois
estava coberto por um véu. Ela por muito tempo ndo encarava pessoa al-
guma, olhava para tudo menos para o rosto de alguém. Por outro lado, o
jovem desgostoso avista, fitando o chio, a formosura dos pés da senhorita,
detalhe de beleza que para ele era essencial, um homem apaixonado por
pés!

André Soares resistia a tudo neste mundo, a uns olhos brilhantes, a um rosto
adordvel, a uma cintura de anel; nio resistia a um pé elegante. Dizem até as cro-
nicas que entre alguns versos que outrora compusera como quase todos os rapa-
zes, 0 que nao quer dizer que fosse poeta, figurava esta quadrinha conceituosa e
denunciadora dos seus instintos filépedes (relevem-me o neologismo): Se queres
dar-me esperanga, Se queres que eu tenha fé, Mostra-me, por caridade, O teu

pequenino pé (MACHADO, 1986, p. 3).
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André Soares vé-se perdidamente encantado pela bela jovem, chama-
da Cldudia, esquecendo até mesmo de se jogar no mar para se suicidar. Ele
pensa: “me matarei na volta!”

Ao chegar no destino, a moga sai da embarcagio deixando claro seu
interesse ao trocar olhares com o André, o qual esperangoso a segue até sua
casa e pede informagdes de um caixeiro parado em frente a padaria préxi-
ma a casa de bela jovem. Durante a conversa, o rapaz consegue do infor-
mante a descoberta do nome da mocga, sua viuvez e a convivéncia com seu
irmao (um encostado, sustentado por ela).

Ao passar do tempo, enamorado por Cldudia, recebendo seus sorrisos
da janela e completamente apaixonado, os dois coragdes passam a corte-
jar-se durante certo periodo. Todavia, sua condi¢do financeira nao lhe per-
mitia casar-se, mesmo sabendo da prépria Cldudia que esta possuia algum
dinheiro deixado pelo falecido marido.

Buscando melhor oportunidade financeira, cinco meses se passam e
Cl4udia, sem o conhecimento de André Soares, recebe visita de outro pre-
tendente. André percebendo a ameaga torna-se determinado a descobrir
quem ¢é seu concorrente ¢, apds conhecer o seu rival, o homem apaixonado
decide provoca-lo para conseguir uma briga. Para sua desgraga, apanha de
Horacio, seu, agora, inimigo.

O conto finaliza com o rapaz enfurecido, tal como envergonhado,
chegando em casa e recebendo de seu criado duas cartas. A primeira, era de
Cldudia derrubando qualquer esperanga de possivel casamento com An-
dré. A segunda, era do chefe da reparticao comunicando que por motivo
de abandono de suas atribui¢des André estava despedido, enfurecido e des-
norteado.

Uma semana apds estes acontecimentos, André Soares vai a um res-
taurante e avista Cldudia e Hordcio passeando de bragos dados, bem ali, a
sua frente. Haviam se casado.

Reside a ironia Machadiana, uma das mais fortes caracteristicas do

autor, neste ponto: a0 Nao0 conseguir o emprego, No inicio da narrativa,
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André Soares achou por bem se matar, mas ao ser iludido e trocado pela
bela Cldudia, envergonhado por apanhar de seu rival e nio possuir mais
emprego algum, o personagem se vé enfurecido avistando o casal, porém
em nada cogita a possibilidade de atentar contra sua vida. Nao vé razoes

para sc matar.

Andlise do personagem André Soares

Apés a apresentagio do resumo do conto, para que vocé leitor se situe,
partiremos para algumas perspectivas possiveis de serem realizadas com
base na exploragao da anilise dos personagens, especialmente André So-
ares, estabelecendo algumas conexées com os pontos e conceitos previa-
mente expostos na fundamentagio tedrica deste trabalho.

Far-se-4, primeiramente, uma observa¢io do personagem principal,
André Soares, considerando o elo existente entre a representacio de sua
figura e o conceito de “individuo” que temos em Roberto DaMatta. Para
isso, partiremos da forma displicente a qual André é apresentado no inicio
do conto. A ele nio é dedicada nenhuma relevincia social ou ocupacio de
cargo hierdrquico passivel de conceder-lhe algum privilégio no seu meio

social. Isto torna-se evidente na seguinte passagem:

André Soares contava vinte e sete anos, nio era magro nem gordo, alto nem
baixo; na alma, como no corpo, conservava uma escassa ¢ honrada mediania.
Era um desses homens que nao aumentam a humanidade quando nascem nem

a diminuem quando morrem (MACHADO, 1986, p. 1).

E notério neste primeiro momento um certo descaso condizente a
nenhuma relevancia social do sujeito, quando se pondera que a existéncia
do rapaz nio interfere na humanidade seja aumentando ao nascer ou di-
minuindo ao morrer, expressando na realidade sua “mediania”, ou seja, po-

sicao de homem comum, alguém pouco notado, passando despercebido.
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Essa condi¢io de “homem comum” transfere a André a qualidade de
individuo (que nio expressa destaque algum em uma sociedade onde to-
dos somos individuos lutando para sermos reconhecidos como pessoas).
A nenhuma relevincia ou posi¢io de poder ocupada por ele, nos remete a

DaMatta ao discorrer sobre a nog¢ao de individuo:

Num plano, temos a nogio empiricamente dada do individuo como realidade
concreta, natural, inevitdvel, independentemente das ideologias ou representa-
¢oes coletivas e individuais. Sabemos que nao hd formagao social humana sem o
individuo. Mas entre reconhecer a existéncia empirica do individuo e surpreen-
dé-lo como unidade social, capaz de gerar os ideais concomitantes de individua-
lismo e igualitarismo, é um fato social e histérico, objetivamente dado, produto
do desenvolvimento de uma formacio social especifica: a civiliza¢io ocidental.

(DAMATTA,1979, p. 221)

Visualizamos por meio desta leitura que o individuo é sem ddvida um
constituinte social, tal como André Soares, primeiro pela dada realidade de
sua existéncia “natural e concreta’; segundo, porque o conto jd nos indica
a contribuigio social do personagem, por fazer parte de determinada insti-
tuicao coletiva: o local de trabalho.

Contudo, em nossa sociedade a valoracao do individuo, estd intima-
mente atrelada a conceitos de prestigio, por isso, distintas fungoes, cargos,
carregam em si peso tal colocando o sujeito ocupador acima ou abaixo
dos demais individuos, em lugar privilegiado ou menosprezado, respeitado
socialmente ou desprezado, visto como “pessoa” ou mero “individuo”.
Esta conjuntura marcada pelo poderio ocorre distintamente em diferentes
segmentos sociais, mantendo, porém, igual principio.

Trata-se, entdo, de entender/enxergar a hierarquia em ambientagoes
diversas, por exemplo: um funciondrio de uma padaria “desconhecida”,
estd submetido a uma hierarquia inferior a de seu patrao, ou mesmo de
um colega de trabalho posto em fungio superior a sua. Percebe-se que a
hierarquizac¢ao acontece desde as classes sociais mais pobres até as mais

privilegiadas.
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E, também, vilido refletir que apesar de sua condi¢ao financeira pre-
cdria aos seus préprios olhos, André cultivava dentro de si ambigao para
conseguir algo melhor, especialmente, se este lhe possibilitasse esperanca de

crescimento futuro. No fragmento abaixo extraido do texto, verificamos:

A verdade, porém, ¢ que apenas tinha cento e vinte, e que apesar de nao ter fa-
milia e morar numa hospedaria barata, clamava André Soares contra o destino
ou pedia a todos os santos do céu que lhe aumentassem o ordenado. Dois meses
antes do dia em que esta narra¢do comega, metera André Soares alguns empe-
nhos para obter um lugar que lhe dava justamente duzentos mil-réis, e de onde

poderia subir mais facilmente a maiores alturas (MACHADO, 1986, p. 1).

Da mesma forma, ao cortejar a moga, demonstrou preocupagio rela-
cionada ao olhar da sociedade sobre si, quando a jovem prop6s casamento
sem necessitar aguardar a melhora financeira de seu pretendente, argumen-
tando ser suficiente para um casal apaixonado as economias de ambos: “O
que me acaba de dizer é a expressio elevada e nobre de seu coragdo, disse ele.
Eu, porém, ndo tenho o direito de falar a mesma linguagem; a sociedade exige
mais de mim. Pego-lhe s6 alguns dias de espera” (Machado, 1986, p. 8).

Partindo desta premissa, hd preocupagio e importincia atribuida a
aquisicao de um cargo bem remunerado (aos olhos do personagem). No-
ta-se a 4nsia em alcancgar maiores feitos, conservar talvez boa quantia, o
suficiente para ndo se sentir um “miserdvel”, palavra utilizada pelo préprio
protagonista ao referir-se a si mesmo.

Pensa-se nao ser descabido, mencionar, a respeito do jovem, a inter-
pretagdo de cultivar dentro de si o desejo de se tornar “pessoa”, buscava
transitar de um mero individuo constituinte da sociedade, para ser algo
mais importante, pudesse ndo estar motivado por status, mas por dinheiro,
por que nio? De acordo com Roberto Da Matta um individuo torna-se

pessoa ao transformar—se €m ser social, € esta mudanga acontece:
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Quando a sociedade atribui méscaras a elementos que deseja incorporar no seu
bojo, o faz por meio de rituais, penetrando por assim dizer essa coisa que deve
ser convertida em algo socialmente significativo. Isso equivale a tomar algo que
antes era empiricamente dado (algo natural), como uma crianga, uma arvore,
um pedaco de pedra, uma casa recém-construida, para elaborar uma relagio es-
sencial, ideologicamente marcada. E essa operagao que faz o elemento tornar-se

pessoa ou ser social (DAMATTA, 1979, p. 223).

A esperancga de obter essa “significAncia’ atribuida ao individuo apre-
senta-se a André Soares em forma de oportunidade, de remuneragao eleva-
da, alcando posicoes maiores capazes de satisfazer-lhe o impeto de ver seus
planejamentos e sonhos assegurados com o tio almejado novo saldrio.

Somente se tornando um ser social, neste caso conquistando um em-
prego de 200 mil réis, ele seria, por sua vez, incorporado a posicao de ho-
mem minimamente “bem-sucedido”. Dessa forma, conseguiria construir
sua familia ao lado da viGva sem depender da heranca do defunto para
sustentar sua esposa, despesas da casa e o cunhado. De igual modo, lhe
seria atribuido credibilidade social, sendo taxado de homem honrado, in-
cluindo-o em uma “coletividade” de homens casados, o que por infortinio
nao aconteceu em nenhuma das fases da narrativa.

A fim de reafirmar a visio defendida acerca do protagonista, reforgare-
mos a situagao, exemplificando que, nio bastasse a entao complicada situ-
ac¢ao financeira pela qual estava atravessando, o apaixonado ainda piorou o
cendrio criando mais dividas externas, pois seu futuro cunhado lhe pedira
frequentemente empréstimos, os quais nunca lhe eram negados. Percebe-se
neste momento da narrativa, a vontade de nio desapontar talvez a amada,
a sociedade, ou apenas nio gostaria de desagradar o cunhado. O fato &,
sua vida complicara ainda mais como verificamos a seguir em um trecho

extraido do conto:

Justino, porém, insistiu na opinido que formara de André Soares, e tao cavalhei-
ro o achou que nio teve divida de lhe pedir vinte mil-réis no dia seguinte. Nao
era a primeira vez que Justino recorria a bolsa de André Soares, e porque isso, e
outras necessidades que agora lhe acresciam, aumentavam as despesas de André
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Soares, ia este sendo obrigado a recorrer a bolsa de outros, e a criar assim uma
divida externa assaz vasta. E tdo triste é esta situagio que eu ndo tenho 4nimo de
continuar o capitulo. Veremos no capitulo seguinte o que aconteceu ao nosso

heréi (MACHADO, 1986, p. 8).

Analisando por esta perspectiva, refor¢amos a agio contraditéria do
sujeito em questao, a atitude parece querer mascarar as dificuldades finan-
ceiras enfrentadas, ancorada apenas na possibilidade da vitéria. Importa
ancorar a atitude de André considerando-a uma expressio ou reflexo de
um sistema social ganancioso repleto de regras, rétulos, verdades pré-es-
tabelecidas capazes de aprisionar o ser humano. Tal sensagio cultiva o or-
gulho, a vontade de encaixar-se e reconhecer-se apto dentro dos conceitos
que se adequam e materializam na perspectiva de formagao do individuo
fazendo-o desejar ser, estar e constituir-se dentro dos padroes bem aceitos
no meio o qual encontra-se inserido.

Outra perspectiva passivel de énfase, é a demarcacio espacial presen-
te no texto, pois André Soares em diferentes momentos, age conforme a
expectativa do contexto social no qual estd inserido. Vejamos no seguinte

fragmento:

J4 daqui pode o leitor avaliar o pasmo e a dor de André Soares quando recebeu
uma carta do personagem que lhe servira de empenho, carta de que basta citar
este tltimo trecho: ...Assim, pois, meu caro sr. André Soares, sinto nao ter podi-
do servi-lo como desejava e devia. Tenha paciéncia, e mais tarde... Nem André
Soares nem nenhuma outra pessoa leu nunca o resto da carta, porque ao chegar a
Gltima palavra acima transcrita, o pretendente rasgou a epistola em mil pedagos,
bateu com as maos fechadas na testa, rasgou a camisa e atirou-se desesperado a

uma cadeira (MACHADO, 1986, p. 2).

Observa-se, aqui, o comportamento descontrolado de André Soares ao
revoltar-se em seu espago de moradia, ele se ira e rasga a carta de alguém que
gentilmente lhe respondera um favor. O ambiente era favordvel a ele, pois
a moradia, a casa é o lugar de protecio, afeto, onde nossos sentimentos nao

estdo para serem julgados ou desprezados. A sensagao de seguranga ¢é real.
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E curioso notar, inclusive, o fato de escolher se suicidar no mar duran-
te a viagem, ou seja, fora da casa no espago da “rua”. Mesmo se tratando de
espago maritimo, a baia na qual planejou suicidar-se, representa o espaco
desprotegido da rua. Lugar onde pessoas constantemente correm perigos e
sofrem danos.

Isto é manifesto no episédio onde seu inimigo Hordcio e ele partilham
ofensas por ciimes da jovem. No espago da rua, ele, de certa forma, apa-
nhou de seu rival, porém nio teve a coragem de manifestar sua revolta da

maneira que o fez em sua casa, decidiu nao brigar na rua.

André Soares ainda saiu 4 rua, mas fosse medo, vergonha, ou qualquer outra cau-
sa, nao se atreveu a ir brigar com ele em publico; limitou-se a tomar os nomes do
dono da casa e do caixeiro para o caso de dar queixa contra o agressor, e saiu dali
para casa. Em caminho, porém, teve idéia de ir a casa da vitva (MACHADO,

1986, p. 13).

Vé-se que a decisao de André foi pautada nas normas de conduta da
rua, pois ao brigar publicamente, nao teria apoio, seria exposto ao ridiculo
e estaria totalmente vulnerdvel. Preferiu dar queixa, ou seja, sua conscién-
cia seguiu a considerado “boa conduta” na rua: recorrer as autoridades.

Apés explorar a conduta do personagem almejando essa dubia transi-
¢ao de sua “aprovagao” no posto de pessoa significativamente aceita o dra-
ma de preferir a morte ao invés de permanecer sem os 200 mil réis; somos
surpreendidos, ao fim do conto, a0 depararmo-nos com a resolugao irdnica
do protagonista mediante os infortiinios que lhe ocorreram de uma dnica
vez: ser envergonhado por Hordcio, abandonado pela vidva e terminado
sem ao menos o emprego dos 120 mil réis.

Todas essas desgragas, lhe ocorreram e por isso, o leitor poderia aguar-
dar um desfecho de vinganga ou até mesmo de suicidio. No entanto, sua
atitude, pasme leitor, se resume a continuar vivendo e ainda ter a humi-

lhante “oportunidade” de ver sua amada casada com o outro.
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Nota-se, portanto, uma caracteristica extremamente relevante a com-
preensio final do conto que nos é dada no inicio da narrativa, que diz:
André Soares tinha o sestro de acreditar que os seus sonhos eram realidades,
bem como o de ver catdstrofes onde muita vez hd apenas ligeiros infortiinios
e as vezes nem isso” (Machado, 1986, p. 1). Isto explica o porqué mesmo
sendo solteiro, trabalhando apenas para sustentar a si, acreditava ser um
verdadeiro azarado e passando desta a uma situa¢do mais sofrida, apenas
vive. Terminemos, entio, refletindo sobre o trecho de moral desta histéria:
“Tanto é certo que o suicidio depende mais das impressoes e disposicées do mo-
mento, que da gravidade do mal”(MACHADO, 1986, p. 15).

Diante da andlise realizada, pode-se interpretar os espagos da casa e
rua como lugares comuns a todos os sujeitos que transitam entre os dois
ambientes. Nao esquecendo daqueles os quais tém no espago da rua a sim-
bologia de ambos.

Percebeu-se a influéncia do espago na vida de nosso personagem prin-
cipal ao tomar decisoes e ao definir seu comportamento nos ambientes
onde estava inserido.

Além deste cendrio, esclareceu-se nos conceitos de individuo e pessoa
que todos os sujeitos sociais se encaixam nestes padroes, pois em dado mo-
mento da vida, todos compactuam de posi¢io superior em relagio a outro.
De igual modo, todos encontram-se subordinados a alguém. E um ciclo
complexo do qual os sujeitos fazem parte. DaMatta jd partilhava da ideia

de que:

Parece, pois, dificil viver num mundo de individuos no Brasil. A individuali-
dade é sempre recusada, seja porque provoca a independéncia da pessoa, seja
porque impede, como vimos acima, o estabelecimento das famosas curvaturas
nos c6digos legais e normas impessoais do mundo publico. Do mesmo modo,
a individualidade, impediria que os marginais do mercado de trabalho- nossos
biscateiros e empregados domésticos- fossem vistos e tratados com o respeito e

considera¢ao que merecem (DAMATTA, 1979, p. 175).
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Consideracdes finais

Através desta anilise, coloca-se em questao o personagem André Soa-
res e os conflitos desenvolvidos durante a narrativa, dentro das expressoes
de anseios, desejos, frustracoes e emogdes pelas quais ele atravessou, ampa-
rando estas situagoes conflituosas pela maneira sistémica a qual um indi-
viduo é naturalmente submetido buscando diversas vezes, dentro de suas
expectativas e crengas, deixar de ser alguém insignificante na sociedade.

Faz-se imprescindivel, mencionar a relevincia dos conceitos de casa
e rua para obter consciéncia de determinadas escolhas do personagem e,
simultaneamente, trazer tais significados a sociedade. Pois, nao raros os
momentos, os sujeitos se portam conforme os parimetros que diferenciam
€sses conceitos.

A vaidade fundada na possibilidade e necessidade de adquirir valor
social foi encontrada e associada aos conceitos de DaMatta os quais con-
tribuiram consideravelmente no processo de andlise do personagem André
Soares. Da mesma forma, possibilitou a ampliagio de interpretagio do
conto de maneira mais profunda e concisa.

Diante disto, conclui-se que estes tormentos internos do protagonista
demonstram claramente a relagio conflituosa do “7o be or not to be”, como
um fator intrinseco ao ser humano a partir do momento o qual este, enxer-
ga sua posicio de individuo comum, buscando diferenciar-se e reconhecer
em si certa significAncia capaz de ‘personificd-lo”, personificagio esta que

André Soares Jamais alcancou.
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CAPITULO 11

Entre dguas e deslocamentos:
uma leitura de Azul corvo,
de Adriana Lisbod'

Allysson Casais

Introducgdo

ROMA (2018), filme de Alfonso Cuarén, abre com dgua. Agua e sa-
bao. Ela surge na tela e se retira, antes de reaparecer em um movimento
que imita as ondas do mar vistas por cima. O som de uma vassoura sendo
esfregada no chio e de dgua indo ralo abaixo nos informa que estamos
perante uma cena de faxina. Em contraste, um trecho sobre limpeza em
Azul corvo (2010), romance de Adriana Lisboa, é marcado por sua secura.
Vanja, a protagonista, recentemente chegada aos Estados Unidos (EUA),
limpa as janelas de sua nova casa em Colorado com um papel imido.
Umidade causada nio por dgua, mas, apesar de a narrativa nio revelar de
maneira explicita, provavelmente por um dos sprays de limpeza usados po-

pularmente nos EUA.

1 Este capitulo é um recorte do artigo ** Os estrangeiros de Azu/ corvo, de Adriana Lisboa”, originalmente publicado na
revista Opinides: revista dos alunos de literatura brasileira da Universidade de Sao Paulo em 2020.
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Um dos primeiros sinais de assimilagao de Vanja a sua nova cultura,
dessa forma, se dd neste curto pardgrafo que pode passar despercebido no
quarto capitulo do livro. O jogar dgua, marco da higienizacio latina, mais
especificamente, para o nosso caso, da brasileira, é deixado de lado por uma
economia norte-americana: o papel toalha e o spray. A passagem, portanto,
¢ um exemplo daquilo que visamos analisar em nossa leitura do romance
de Lisboa. Acreditamos que a narrativa, a histéria de uma adolescente de
treze anos que, apds a perda da mie, se muda para os EUA em busca de seu
pai estadunidense, tem como um de seus eixos principais o contraste entre
duas Américas - a latina, fadada a ocupar a periferia global, e a angléfona,
nucleo do chamado primeiro mundo - e, consequentemente, aborda ques-
toes identitdrias e afetivas daqueles individuos que transitam entre esses
dois espacos.

O deslocamento ¢ tema recorrente na literatura de Adriana Lisboa.
Em entrevista concedida a revista Belas Infiéis, a autora afirma que “a er-
rincia, o deslocamento, a migragdo a expatriagao sio fendmenos que me
interessam, porque penso que deixam mais visivel o cardter essencialmente
passageiro de nossas préprias vidas” (LISBOA, 2013, p. 214). Desse modo,
Azul corvo, acompanhado por outros romances como Handi (2013), Raku-
sisha (2015) e Todos os santos (2019), faz parte de um grupo de obras de
Lisboa que tem a questao da migrac¢ido em seu cerne. Ao lancarmos um
olhar para a produgao da autora, por conseguinte, torna-se claro seu per-
tencimento a um conjunto de escritores no Brasil contemporineo cujas
obras abordam questoes ligadas ao deslocamento e a desnacionalizagio do
espaco narrativo. Dessa forma, temas como identidade e pertencimento
sao comuns na literatura de Lisboa. Neste texto, visamos ler o desloca-
mento em Azul corvo a partir do uso do imagindrio da 4gua no romance,
analisando o contraste feito entre os dois principais espagos na narrativa:

Rio de Janeiro e Colorado.
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Brasil/EUA: primos distantes

“A carta seria postada no Brasil,” narra Vanja ao ir ao correio enviar
uma correspondéncia a Fernando, ex-esposo de sua falecida mae que a me-
nina esperava que a acolhesse nos Estados Unidos enquanto ela procurava
por seu pai biolégico, “distante primo americano do sul que tao pouco em
comum tinha com o primo americano do norte” (LISBOA, 2010, p. 58).

Brasil e EUA, sendo assim, sao para Vanja como parentes distantes.
A analogia, para além da questdo histérica de ambas as nagoes serem ter-
ritérios americanos colonizados por poderes europeus, remete também 2
biografia da personagem, dividida entre os dois paises. Nascida no Novo
México, sudoeste dos EUA, Vanja se muda com sua mae, Suzana, brasileira
que imigrara para o Texas em sua adolescéncia, de Albuquerque para Co-
pacabana antes de completar dois anos de idade. Desse modo, sua histéria
pessoal estd suturada por fios que unem Brasil e Estados Unidos. Esses fios,
porém, estdo frouxos uma vez que, para Vanja, sua vida comegou na nagao

americana do sul:

Nio tenho, claro, memdrias da minha primeira infincia em Albuquerque. Quan-
do recuo no tempo, a sensacio ¢ de ter nascido no Rio de Janeiro. Mais especifi-
camente, na praia de Copacabana - ali mesmo, sobre a areia, entre os pombos e
o lixo que os frequentadores da praia deixavam para trds. (LISBOA, 2010, p. 28)

A falta de memoria de seus primeiros meses em terras norte-america-
nas faz com que Vanja seja uma estrangeira em territério estadunidense.
A partir disso, pode-se dizer que, no caso da protagonista, a narrativa nio
leva a cabo uma defini¢io juridica de estrangeiro, isto é, aquele nascido
em outra nagio, mas coloca em jogo uma visao da condigao mais préxima
daquela contemplada por Julia Kristeva em Estrangeiros para nds mesmos
(1994). Para a pesquisadora, ser estrangeiro, para além de uma questio
nacional, é uma condigao existencial, na qual um individuo nao se sente

pertencente a nenhum lugar.
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Vanja, dessa maneira, é estrangeira mesmo sendo estadunidense. Ela é
o Outro devido a seu sotaque que se entrega na pronuncia erronea do fone-
ma #h, a suas opinides julgadas como irrelevantes por seus colegas, e, como

o trecho da ida a piscina nos mostra, a cor da sua pele:

Naquele més de julho, o primeiro més do meu Ano-Novo, Fernando me levou a
uma piscina publica. As pessoas de pele clara se estatelavam nas espreguicadeiras
em busca de um bronzeado que custava a chegar, e que quando chegava tinha
um certo avermelhado ébvio demais, avermelhado demais.

Assim como os outros latinos, e como os indianos, minha pele que jd era mar-
rom na origem ficava ainda mais marrom com uma hora de sol. Eu nao sabia
muito bem o que fazer com toda aquela melanina fécil, leviana, que se entregava
a0 sol como se fosse voluntdria de algum rito sacrificial. (LISBOA, 2010, p. 12)

A pele marrom, estereotipica do latino, que se entrega ao sol e difere
da palidez dos estadunidenses brancos na piscina, causa um incomodo a
Vanja por fisicamente destacd-la como o Outro. O desconforto com sua
pigmentac¢io volta mais uma vez em uma visita ao dentista, na qual a pro-
tagonista, se comparando a uma fotografia da familia do médico, afirma
que “também era americana, segundo os meus papéis, mas em esséncia
era um produto latino, estava na cara - e no resto do corpo - com aquele
monte de melanina insistente na pele” (LISBOA, 2010, p. 40). Em outras
palavras, a nacionalidade escrita no papel se torna descartdvel perante uma
fisionomia que a rotula latino-americana.

A cena da piscina é também importante no que diz respeito a técnica
narrativa usada por Lisboa para representar o sentimento de errincia de
Vanja: a justaposi¢io entre Brasil e EUA. No romance, o estrangeirismo
da narradora é trabalhado em uma série de contrastes entre os dois paises
em um movimento similar as idéias de Edward Said (2003) sobre como a
consciéncia do migrante é contrapontistica, suas experiéncias acontecendo
“inevitavelmente contra o pano de fundo da meméria dessas coisas em
outro ambiente” (SAID, 2003, p. 59). Segundo Said, o exilado tem a cons-

ciéncia simultanea de duas ou mais culturas, a experiéncia do presente e a
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meméria do lugar passado ocorrendo juntas como em um contraponto. E
dessa forma, numa constante volta ao passado em contraposi¢io ao pre-
sente, que Vanja narra sobre seu primeiro ano nos EUA. Lisboa, portanto,
constr6i uma narrativa que conta a histéria de Vanja nos Estados Unidos
contra um pano de fundo brasileiro, dando particular importincia a uma
caracteristica identitdria do pais latino: suas dguas.

Agua, em particular, o0 mar, tem uma intricada relacio com a identi-
dade brasileira. Desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, o territdrio brasi-
leiro, tem, de certo modo, sido definido em relagio a suas dguas. Ao falar
dos rios, dos encontros ocorridos na praia e no mar, e encerrando o escrito
com o que veio a se tornar uma das mais famosas afirmacoes da corres-
pondéncia, “Aguas sao muitas; infindas. E em tal maneira é graciosa que,
querendo-a aproveitar, dar-se-4 nela tudo, por bem das dguas que tem”,
Caminha cria uma narrativa em que um dos principais aspectos desta nova
terra sao as dguas que aqui correm (1997, p. 51).

Anos mais tarde, na busca romintica pela constru¢ao de uma litera-
tura nacional, José de Alencar retoma a tradigao iniciada por Caminha ao
abrir seu mito de fundag¢do do Brasil, lracema (2017), no mar. A primeira
cena do romance é, como sabido, a ida de Martim e Moacyr para a Europa
apbs a morte de Iracema. Logo, o leitor comega a narrativa no Atlantico,
olhando, junto a Martim, para uma “sombra fugitiva da terra”, que seria o
Brasil (ALENCAR, 2017, ebook). Dessa maneira, entramos no romance, e
em terras brasileiras, através da dgua. O leitmotiv continua ao conhecermos
Iracema, cujo nome escutamos no primeiro capitulo, mas cuja pessoa sé
aparece no segundo em uma estratégia narrativa de antecipagio, enquanto
ela banha “o corpo a sombra da oiticica, mais fresca do que o orvalho da
noite” (ALENCAR, 2017, ebook). A situagdo marca o primeiro momento
que Martim vé sua amada americana. A cena, ¢ claro, alude as narrativas
gregas em que herois espiam ninfas durante seus banhos, algo tornado tra-
dicional na literatura ocidental, mas, para nosso propésito, cabe salientar

como, novamente, a abundincia de dguas brasileiras é destacada.
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Nio deve causar estranheza, em vista disto, Lisboa eleger contrastar
as identidades Brasil/EUA, ou, mais especificamente, Rio de Janeiro/Co-
lorado, como modo de mostrar o sentimento de errncia de Vanja através
da hidrosfera de cada espaco. Isso posto, a narradora, como jd vimos, sente
que nasceu em Copacabana, a mais famosa praia brasileira, aos dois anos
de idade, sua identidade profundamente definida pelas dguas do pais natal

de sua mae e incapaz de imaginar uma futura vida que nio seja nesse es-

pago:

Quanto a mim, quando alguém me perguntava o que eu gostaria de ser quan-
do crescesse s6 me passavam pela cabega atividades que se desenrolassem numa
faixa de areia, diante de alguma arrebentagao. Vendedora de empada? (LISBOA,
2010, p. 34)

Ao voltar em sua memoria, nao lhe vem o sudoeste dos Estados Uni-

dos, mas “um cheiro vago de maresia’ e “o ruido das ondas fervendo na

areia” (LISBOA, 2010, p. 28). Seu lar é Copacabana:

Nasci portanto aos dois anos de idade na praia de Copacabana, e era sempre um
verdo, mas um verdo irmao da dgua [...]

E 14 adiante havia um horizonte sobre o qual eu nao pensava. A faixa imagindria
onde o céu e o mar se dividiam, liquido para um lado, nao liquido para o outro.
Uma espécie de abstrato concreto (LISBOA, 2010, p. 29).

O que existe depois do horizonte, um futuro para além da praia, é
inconcebivel. Seu mundo se resume ao ambiente praiano de Copacabana e
nao hd vida fora de 14. Contudo, esse mundo se expande e ela, ap6s a mor-
te da mae e na busca pelo pai, se encontra em Colorado, onde o verio e a
dgua nao sao irmaos como no clima carioca, mas inimigos. Seu universo,

agora, ¢ seco:

O ano comegou em julho. O lugar era estranho. O suor corria por dentro, por
trds da pele - eu suava e meu corpo continuava seco. Era como se o ar fosse duro,
s6lido, um ar de pedra. Eu bebia um copo d "igua depois do outro até sentir a
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barriga estufada e pesada mas era sempre isso, o suor seco e o ar duro e o sol
como um ferrio em cada raio. Nao havia nenhuma brisa, nenhum hdlito que
viesse me aliviar um pouco entrando pelas frestas da blusa, levantando a barra
da saia ou sacudindo meu cabelo com promessas de salva¢io (LISBOA, 2010,

p. 11).

Lisboa escolhe abrir o romance com a secura do veriao de Colorado,
um clima drido inconcebivel para quem, como Vanja, nasceu na umidade
das praias cariocas e do qual nao hd onde encontrar alivio. Neste ambiente
hostil, a pele da narradora resseca e sua garganta sangra, como se seu corpo
rejeitasse esse novo espaco. Por isso, ao langarmos um novo olhar para o
episddio da piscina, podemos dizer que ele se caracteriza como uma busca
por alivio numa volta a um ambiente aqudtico, mas a estratégia falha uma
vez que o meio da piscina em Colorado continua nio igualando a Copa-

cabana:

Antes, em Copacabana, havia: biquinis minutsculos. Bundas de fora. Uma ou
outra mulher passando dgua oxigenada nas pernas para alourar os pelos. Depen-
dendo do ponto, muitas criangas. Dependendo do ponto, algumas prostitutas.
Corpos musculosos, correndo sob o sol. Corpos flicidos correndo sob o sol.
Sungas apertadas delineando o saco dos homens e revelando para que lado ficava
o pénis. [...]

Agora, em Lakewood, havia: biquinis e maids grandes em tecidos que as vezes
formavam papadas na bunda. Homens de bermuda. Na beira da piscina, pessoas
comendo hambdrguer e batata frita e bebendo cerveja refrigerante em copos

king size de papel (LISBOA, 2010, p. 13-14).

O ambiente da piscina, que é, de certa forma, simulado, no sentido
de ser criagdo humana ao contrdrio de uma praia, nao corresponde (e nao
é capaz de suprir a auséncia) 2 Copacabana. Leonardo Tonus, em sua tese
sobre Samuel Rawet, argumenta que a memoria do imigrante tem valor
compensatério uma vez que o individuo deslocado carrega um sentimento
de perda, que pode ser comparado ao luto e o presente é incapaz de reparar

(TONUS apud CHIARELLI, 2007, p. 130). Dessa maneira, a ida a pisci-

na para se aliviar da secura de Colorado e se sentir mais confortdvel resulta
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no agucamento do sentimento de Vanja de estar fora do lugar dado que o
passeio estimula uma volta 3 Copacabana de sua meméria, onde sua cor
nao ¢ estranha, as pessoas usam outros tipos de trajes de banho e nio se
come hambdrguer com batata frita a beira da dgua.

Colorado e sua secura se mantém rispidos para Vanja porque aquele
lugar nio se concretiza, num primeiro momento, em um novo lar, mas é
“um mero utilitdrio”, pois estar “ali era estar em trnsito, e nio tinhamos
qualquer relevincia para a vida um do outro” (LISBOA, 2010, p. 18). A
vista disso, a oposi¢ao entre agua/secura, Rio de Janeiro/Colorado, com
a qual Lisboa constrdi o romance serve para enfatizar como o passado na
praia simboliza um lar afetivo para Vanja, enquanto a aridez do deserto é o
abandono apds a morte da mie e a busca pelo pai. Como a prépria Vanja

narra:

-

Existe algo de intermedidrio nos desertos. Muitos viajantes disseram isso. E
como se eles ndo fossem destinagoes, mas caminhos apenas. Grandes paisagens
indspitas onde vocé nio se demora, que vocé apenas percorre entre um € outro
ponto mais afdvel do mapa. E no entanto pessoas viviam ali. Pessoas vivem nos
desertos e no ermos dridos e semidridos do mundo. Nesses lugares entre parén-

teses (LISBOA, 2010, p. 147).

A vida de Vanja, entdo, ocupa este lugar que, em suas préprias pa-
lavras, estd “entre parénteses”. Classificagao cabivel, dado que, para ela,
Colorado e seu deserto representa somente o periodo de desamparo entre
a morte de sua mae e o encontro com seu pai. Esse tem sido o princi-
pal ponto do romance analisado pela critica literdria. Stefania Chiarelli
(2017), por exemplo, associa a oposicio entre mar e deserto na narrativa a
orfandade de Vanja; o primeiro se referindo ao passado materno e o tltimo
a vacincia paternal. Dessa forma, a pesquisadora recorre a Olivier Mongin
para apontar como o espago exterior condiz com o vazio interior da perso-
nagem em relagio a auséncia do pai (CHIARELLI, 2017, p. 162). Luiza

Puntar Muniz Barreto, por sua vez, recorrendo a Marc Augé, argumenta
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que o deserto na obra é um nao-lugar e que “o aspecto mais expressivo da
desterritorializacio pela qual passa a personagem ird consistir, portanto,
nessa oposicao mar/deserto, que ira concretizar a dicotomia lugar/nio
lugar” (BARRETO, 2016, p. 138). Para Barreto, a relagio entre Vanja e
o lugar desértico, esse ndo-lugar, muda a partir do momento que ela para
de se sentir abandonada na sua orfandade e forma lacos afetivos com Fer-
nando e Carlos. Concordamos com essa ideia em parte, mas ressaltarfamos
que o espago em si, como veremos, também se transforma a medida que

Vanja muda.

Estrangeirismos e transformacdes

Na conceituagao de Marc Augé, o nao-lugar é aquele espago que nao
pode ser definido como relacional ou histérico e onde a identidade nao ¢é
importante (AUGE, 1995, p. 79-80). Em outras palavras, sao, hospitais,
aeroportos, shoppings e outros locais onde individuos transitam no ano-
nimato e com o qual nio se estabelece uma relagao intima. Dessa forma,
classificar o deserto de Colorado como um nao-lugar com o qual Vanja nao
tem, em um primeiro momento, ligagﬁo afetiva, mas surge ao passo que
suas relacoes com Fernando e Carlos se fortalecem, faz sentido. Entretan-
to, ao contrdrio de Barreto, nao vemos que haja somente a conquista do
deserto 2 medida que Vanja cria lagos afetivos, mas que o préprio espago
desértico muda, se tornando menos 4rido, simbolizando a transicao de
Colorado na vida da protagonista de nio-lugar para lugar.

Ao considerarmos que as justaposigoes entre Brasil e Estados Unidos,
entre mar/deserto, na obra sao formas de mostrar o sentimento de estran-
geirismo de Vanja, elas também se tornam passiveis de serem vistas como
pertencentes a um processo de adaptacio. Sendo assim, a pele ressecada

que racha como reflexo de uma rejei¢ao a seu novo espago pode também
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indicar, como Vanja narra ao olhar seus dedos esbranquigados, que ela estd
se tornando “progressivamente outra coisa, como se estivesse passando por
uma lenta muta¢io” (LISBOA, 2010, p. 12).

As contraposi¢des, portanto, vao desaparecendo ao longo da narrativa.
As comparagoes feitas por Vanja, em especial, as diretas, nas quais ela fala
do Colorado para logo em seguida falar do Brasil, como no caso da pisci-
na, se concentram na primeira metade da obra, que aborda, justamente, os
primeiros meses da personagem nos Estados Unidos. Ou seja, com o passar
do tempo, as comparag¢des vao diminuindo, indicando uma adaptacio por
parte da personagem a seu novo lar.

Vanja, estadunidense de nascimento, tem um “passaporte americano
(que me identificava, mas como qual eu ainda nio me identificava)” (LIS-
BOA, 2010, p. 14). Em um ensaio sobre o significado do passaporte na

época contemporinea, Néstor Canclini afirma que

Como documento de identificacién a la vez individual y nacional, el pasaporte
estd hecho para precisar el origen de los viajeros. Habilita para salir del lugar de
nacimiento y a veces impedirlo. El pasaporte, combinacién de acceso y encier-
ro, sirve de metdfora a los hombres y mujeres de un tiempo multicultural [...]

(CANCLINTI, 2014, p. 2).

De acordo com Canclini, além de habilitar ou impedir o deslocamen-
to de pessoas, o passaporte também tem o propésito de indicar de onde um
individuo ¢é oriundo. No caso de Vanja, o seu determina que sua origem ¢
estadunidense.Como jd discutimos, Vanja, apesar de ter nascido em terras
norte-americanas, ocupa o lugar do Outro e se torna uma estrangeira ao
voltar para seu pais natal. Entretanto, agora com 22 anos e narrando sobre
esse periodo de sua vida, ela indica que suas circunstdncias mudaram. O
advérbio ainda usado pela personagem aponta seu reconhecimento que,
aos treze anos, ela estava no inicio de uma trajetéria durante a qual ela
viria a ver aquele documento como correto ao caracterizd-la como uma

estadunidense. O romance, portanto, nao ¢ sé sobre o abandono maternal
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devido a uma morte e a busca de um pai biolégico, mas também conta
da transicao identitdria vivenciada por uma adolescente ao voltar para seu
pais de origem apds viver por anos no de sua mae. Sua prépria idade no
comego do processo, treze anos, o inicio da adolescéncia, é simbdlica da
transformacio por vir.

O processo jd se inicia antes de Vanja sair do Brasil ao fazer suas malas,
tendo que decidir o que é relevante levar e aquilo que precisa ser descarta-
do. Ao considerar suas coisas, ela chega a conclusio de que “tudo que era
importante deixava de ser quando confrontado com um olhar valente, com
um olhar jogo do sério” (LISBOA, 2010, p. 14). Assim, livros, bichos de
peltcia, uma colegio de paralelepipedos (chamamos a atengao para como
esses dois tltimos sio representativos de uma infincia), entre outros itens,
sa0 rejeitados e, ao final, 11 anos de vida cabem em duas malas pesando
vinte quilos.

Com o passar do tempo, e da narrativa, nos Estados Unidos, Vanja
vai se transformando, ou, se acostumando, pois, como Fernando lhe diz,
“ninguém muda. A gente s vai se acostumando com as coisas. Vai se adap-
tando” (LISBOA, 2010, p. 62). Paralelamente a adaptagio de Vanja ao
Colorado, estd a passagem do tempo e das estagoes. Ela chega ao deserto
desacreditando o aviso de Fernando que o clima mudaria, mas percebe seu

erro com a aproximagio do fim do verao e a chegada do outono:

Mas contrariando todas as minhas expectativas e todos os indicativos no sentido
de uma secura permanente, de um novo mundo cem por cento impune em sua
rigidez desértica, comegaram a aparecer chuvas, de vez em quando.

A primeira delas foi durante a noite. Acordei e estava tudo molhado, mas nio
durou, o sol confiscou de novo o que podia existir de d4gua do chio [...]

A segunda chuva foi durante a tarde, mitda, e eu tive a impressao de que ela
evaporava no meio do caminho, entre a nuvem e a terra, desistente. [...]

A terceira chuva foi um temporal que durou dezenove minutos, acompanhado
de raios e trovoes. Fiquei contemplando da janela o milagre fascinada (LISBOA,

2010, p. 38).
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As chuvas, middas em um primeiro momento, se convertem em um
temporal. A mudanga é um aviso do outono que estd por vir, o que, para
Vanja, significa o inicio do ano letivo estadunidense e novas amizades como
Aditi e Nick, jovens no seu ano na escola, e Carlos, seu vizinho salvadore-
nho. Significa, também, que ela passa a compartilhar de tradi¢oes culturais
do pais, como quando, tendo como exemplo, no outono, vai a um labirinto
de milharal e #rick-or-treating [a atividade de Doces ou Travessuras] no Dia
das Bruxas. Nesta época, o tempo j4 virou e Vanja o encara “desconfiando
daquela revolu¢io de temperatura. Se era mesmo para valer” (LISBOA,
2010, p. 104). Em outras palavras, ela, como o tempo, estd mudando e seu
nivel de conforto em seu novo espago crescendo, contudo, ainda hd uma
incerteza presente e ela continua sendo uma estrangeira.

Mesmo perante esta desconfiancga, no entanto, a alteragio do tempo se
concretiza e marcas da transformagio identitdria da narradora comecam a

aparecer, por exemplo, em sua linguagem:

Outra coisa que acontece quando vocé passa tempo demais fora de casa é que se
depara com certas novidades no lugar novo através do idioma e daqui a pouco a
lingua que fala é uma estranha combinagao de sintaxe em sua lingua nativa mais
um léxico de duas caras. Eu niao dizia labirinto no milharal, dizia corn maze.
Quando bati na porta de Carlos e o convidei para vir junto ele deu vivas, Qué
bueno, corn maze, e foi correndo pedir & mae. Como se nao fosse deixar (LIS-

BOA, 2010, p. 106).

E sabido que existe uma intima relagdo entre lingua e identidade, e o
modo de falar de Vanja se torna mais hibrido & medida que ela passa a ocu-
par um lugar entre Brasil e Estados Unidos. “Labirinto no milharal”, algo
de pouco valor para a personagem uma vez que nao é uma atividade costu-
meira no Rio de Janeiro, portanto, vira “corn maze” porque em Colorado
ela frequenta esse espago no outono assim como outros norte-americanos.
O inglés, cuja aprendizagem ela resistia no Brasil, infiltra seu portugués,
fazendo com que ela ndo mais possa falar como uma brasileira comum,

mas que sua lingua use o idioma portugués com marcas reveladoras de um
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estrangeirismo, assim como o morfema # em inglés denuncia que ela nao
¢ como qualquer outra estadunidense.

O dpice da relagio entre sua mudanca pessoal e o clima se encontra
no inverno, quando, ao descer uma ladeira coberta de neve em um trend,

Vanja narra:

O ar voltava a ser duro, mas a esséncia dessa dureza era outra. Era preciso, de
todo modo, acatar que ali as coisas raramente conheciam meios-termos. E de
todo modo o que importava era que agora eu era um deles, sim, andloga, com-
pardvel a, semelhante. Numa confraria prosaica de corpos encasacados descendo
encostas lisas, brancas, entre tombos reverentes e gritos de guerra. Eu também
gritava, eu também levava tombos, eu também (LISBOA, 2010, p. 138).

A dureza do ar retorna no inverno, mas nio ¢ a mesma rigidez que re-
cepciona Vanja quando ela chega a Colorado. O ar duro do inverno nao é
o mesmo que o do verio, e a narradora agora nio busca um lugar para esca-
par daquele espaco dilacerante, mas o adentra, camuflada por seus casacos
entre os autdctones desse ambiente. Ela continua nio sendo igual a eles,
seu passado brasileiro nunca permitiria isso, mas ela agora é semelhante
e, como a repeti¢ao de “também” ao final do trecho mostra, similarmente
pertencente aos Estados Unidos. Voltando a questao da dgua, o Rio de Ja-
neiro com seu mar ¢é agora andlogo a Lakewood coberto por neve. As dguas
que secaram e tornaram Colorado em deserto, sendo assim, voltam todo
ano, em outra condicdo, o convertendo em um mar de neve.

Aqui conseguimos entender a op¢ao de Lisboa por ambientar a his-
téria em Colorado e nao no Novo México. Primeiro, as quatro estagoes
sao distintas no Colorado e, ao decorrer da narrativa, transitamos por trés
delas. Iniciamos na aridez do verio, passamos pelo tempo mais ameno do
outono e terminamos nas nevascas do inverno. Essa trajetéria na qual o
espago muda, a dgua se fazendo cada vez mais presente, simboliza a tra-
jetéria identitdria e emocional da protagonista. Dessa maneira, Colorado
permite que Lisboa consiga criar a justaposi¢do mar/deserto ¢ transformar
esse tltimo em outro ambiente ao passo que a narradora se assimila a sua

nova nagio. J4 o estado do Novo México e seu clima mais seco serve como
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lembrete da relagio distante entre Vanja e seu pai biolégico. E o tempo,
descrito pela narradora ao chegar no estado em busca de seu pai como “um
marrom uniforme e sedento”, pois ainda “nao tinha nevado em Santa F¢”,
que serve como pressigio da decepgao prenunciada (LISBOA, 2010, p.
155). Nessa viagem a uma Santa Fé onde nao hd neve, Vanja descobre a
ida de seu pai biolgico para Africa. A justaposicio do clima dos dois espa-
¢os, portanto, enfatiza como os lagos afetivos de Vanja estao em Colorado.
Esse ponto é corroborado pelo reencontro entre pai e filha ocorrido fora
de cena, reduzido a uma breve mencio ao final do livro. Desse modo, no
fechar da narrativa, Vanja nao tem mais a praia de Copacabana, mas possui
sua nova familia nas planicies de Colorado cheias de neve e sua identidade

agora ¢ hibrida:

Depois que vocé passa tempo demais longe de casa, vira uma interse¢ao entre
dois conjuntos, como naqueles desenhos que fazemos na escola. Pertence aos
dois, mas nio pertence exatamente a nenhum deles.Vocé passa a ter uma memé-
ria sempre velha, sempre ultrapassada de casa. As pessoas estdo escutando sem
parar tal musica no Brasil, toca na novela, toca no rddio. Seis meses depois vocé
descobre a musica por acaso, gosta dela, e a imensa popularidade prévia parece
uma espécie de trai¢io. E como se as pessoas estivessem trocando segredos, e
vocé sempre se surpreendendo com noticias velhas. As pessoas do conjunto A te
consideram um ser meio a parte, porque vocé também pertence ao conjunto B.
As pessoas do conjunto B te olham meio de banda, porque vocé também per-
tence ao conjunto A. Vocé ¢ algo hibrido e impuro. E a interagio dos conjuntos
nao ¢ um lugar, é apenas uma interse¢ao, onde duas coisas inteiramente distintas
dao a impressao de se encontrar (LISBOA, 2010, p. 72).

Vanja, dessa forma, nio é somente brasileira ou estadunidense, mas
ocupa as duas posi¢oes. Nascida nos Estados Unidos, passa sua infancia
no Brasil e o inicio de sua juventude no pais norte-americano. A persona-
gem se encontra no meio do caminho entre o EUA do presente e o Brasil
do passado, pois a versao atual deste tltimo sempre chega a ela atrasada,
desatualizada. Assim, ela também se torna uma estrangeira no pais de sua
infincia, como, por exemplo, quando descobre ao visitar o Rio de Janeiro

apds sete anos fora que “a cidade era a mesma e nao [...] era outra e niao”

(LISBOA, 2010, p. 214).
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Consideracdes finais

Pelo dito aqui, é evidente que Azul corvo faz parte de um viés da litera-
tura brasileira contemporinea sobre a questao do deslocamento. O percur-
so proposto neste texto foi uma tentativa de compreender como Adriana
Lisboa, ao escrever o romance, lan¢a um olhar para a atual conjuntura
global em que o Brasil, junto com outros paises da América Latina, ex-
porta corpos para os paises desenvolvidos que tém os Estados Unidos em
seu cerne. Dessa forma, apesar do romance pertencer a uma viés literdrio
contemporineo que aborda a orfandade, ele vai além da histéria de uma
adolescente em busca de seu pai.

Considerando uma tradi¢ao literdria brasileira na qual o espago narra-
tivo tem sido o Brasil e o estrangeiro aquele que vem de fora, Lisboa trata
de uma nova possibilidade que tem surgido para autores que escrevem a
temdtica da migragdo: o brasileiro em terras estrangeiras. Isso se d4 justa-
mente pela escrita da autora, assim como muitos de seus contemporaneos,
ser caracterizada por uma desnacionaliza¢io do espago. Cada vez mais na
literatura brasileira atual hd um interesse em olhar para além das fronteiras
nacionais, e a ficgio de Lisboa reflete esse desejo. Ao estruturar a narrativa a
partir do contraponto, a autora explora questoes de identidade e pertenci-
mento, mostrando o entrelugar ocupado por um estrangeiro. Desse modo,
a vivéncia daquele fora do lugar toma o primeiro plano na narrativa, levan-

tando uma discussao sobre o que significa fazer parte de um lugar.

Referéncias

ALENCAR, José de. Iracema. 2 ed. Brasilia: CAmara dos Deputados, Edigoes Ca-
mara, 2017. ebook.

AUGE, Marc. Non-places: introduction to an anthropology of supermodernity. Tra-
ducio de John Howe. London; New York: Verso, 1995.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 20]



BARRETO, Luiza Puntar Muniz. Deslocamentos espaciais e identitdrio-afetivos
em Azul-Corvo. Revell. v. 2, ano 7, n. 13, ago. 2019, p. 131-147. Disponivel em:
hteps://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/1142. Acesso em: 2
ago. 2018.

CANCLINI, Nestor Garcia. ;Qué representan hoy los pasaportes?. Revista Otra par-
te. Buenos Aires: Siglo XXI, p. 1-4, maio 2014. Disponivel em: http://www.nestor-
garciacanclini.net/documentos/que_representan_%?20hoy_los%20_pasaportes.pdt.
Acesso em: 6 jun. 2018.

CHIARELLI, Stefania. Vidas em trinsito: as ficcoes de Samuel Rawet e Milton Ha-
toum. Sao Paulo: Annablume, 2007.

CHIARELLI, Stefania. Forasteiras — Adriana Lisboa e Paloma Vidal, percursos
itinerantes na fic¢ao contemporinea. In: DAFLON, Claudete; GARBERO, Maria
Fernanda; SANTOS, Matildes Demétrio dos. Agentes do contemporineo. Niter6i:
EDUFE 2017. p. 159-170.

CORTESAO, J. Carta de Pero Vaz de Caminha a El-Rei D. Manuel sobre o Acha-
mento do Brasil. Lisboa: Parque Expo 98, 1997.

KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para nds mesmos. Tradu¢io de Maria Carlota Carva-
lho Gomes. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

LISBOA, Adriana. Azul corvo. Rio de Janeiro: Rocco, 2010.

LISBOA, Adriana. Entrevista com Adriana Lisboa. [Entrevista concedida a Aman-
da Mendes Casal]. Belas Infiéis. v. 2, n. 1, p. 213-220. set. 2013. DOI: https://doi.
org/10.26512/belasinfieis.v2.n1.2013.11231. Disponivel em: https://periodicos.
unb.br/index.php/belasinfieis/article/view/11231. Acesso em: 6 jun. 2018.

SAID, Edward. Reflexées sobre o exilio e outros ensaios. Tradugao de Pedro Maia Soa-
res. Sa0 Paulo: Companhia das Letras, 2003.

ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA: MULTIPLOS DIALOGOS V.1 202


https://periodicosonline.uems.br/index.php/REV/article/view/1142
http://www.nestorgarciacanclini.net/documentos/que_representan_ hoy_los _pasaportes.pdf
http://www.nestorgarciacanclini.net/documentos/que_representan_ hoy_los _pasaportes.pdf
https://doi.org/10.26512/belasinfieis.v2.n1.2013.11231
https://doi.org/10.26512/belasinfieis.v2.n1.2013.11231
https://periodicos.unb.br/index.php/belasinfieis/article/view/11231
https://periodicos.unb.br/index.php/belasinfieis/article/view/11231

CAPITULO 12

Cidades maléficas:
representacoes do espaco urbano
em “Do fundo do po¢o se vé a lua”,

de Joca Reiners Terron

Elson Dias de Oliveira

Este trabalho objetiva analisar as representa¢oes do espaco urbano em
Do fundo do poco se vé a lua, do escritor brasileiro contemporineo Joca
Reiners Terron, por sobre o viés do imagindrio. Pretendemos ler as cidades-
-personagens, Sao Paulo e Cairo. Todas conjugadas e hibridas de histéria,
de memdria, de cultura. A narrativa nos leva da Sao Paulo pés-ditadura até
os cabarés clandestinos de um Cairo, capital do Egito, contemporineo e
decadente. Observaremos em que medida tais cidades saem do contexto de
tema, se imbricando em problema, como espago da multido, cujas ruas
nos revelam nio apenas cendrios, mas se traduzem em personagens. Elas
se transformam em discursos. Ler as cidades é agao que requer tomd-las
como ambiéncia conformada por dois olhares: o de uma cidade idealizada,
planejada, e o da cidade produzida e ressignificada no cotidiano dos per-
sonagens.

Nesse contexto, ¢ vdlido indagar: o que significa, de fato, Sao Paulo
e Cairo para os gémeos protagonistas William e Wilson? Para responder a

tal indagagao, servir-nos-emos de textos criticos e tedricos que possibilitem
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compreender a cartografia simbdlica das cidades-personagens, que agre-
gam os gémeos, se fazendo problema. Nesse sentido, pretendemos coletar
impressoes sobre o ponto de vista dos costumes, dos tipos humanos que
vivem nas cidades, numa espécie de “cartografia simbélica”, no dizer de
Renato Cordeiro Gomes (2009). Para o autor, compreender a cartografia
de uma cidade é compreender o entrecruzamento do imagindrio, da me-
moria da cidade e da cidade da memoéria.

Segundo Gomes, pensar a cidade

E, enfim, considerar a cidade como um discurso, verdadeiramente uma lingua-
gem, uma vez que fala a seus habitantes: falamos a nossa cidade, onde nos en-
contramos, quando a habitamos, a percorremos, a olhamos, como disse Roland
Barthes (in “Semiologia e urbanismo”). A cidade escrita é, entdo, resultado da
leitura, construgiao do sujeito que a l¢, enquanto espago fisico e mito cultural,
pensando-a como condensagao simbdlica e material, e cendrio de mudanga, em

busca de significagao (GOMES, 2009, p. 23).

Assim, é na cidade escrita que aqui nos debrugamos para espiarmos
os discursos da noite, do dia, da vida, da morte, da dor, da saudade, da ira,
da raiva, da inveja, do mal, enfim. A narrativa de Terron abre as cortinas
das vidas dos gémeos, um em Sao Paulo, o outro no Cairo. O romance
Do fundo do pogo se vé a lua, que nasceu da pena e da tinta de um jovem
cuiabano, sob a égide da contemporaneidade, d4 ecos e vozes a alteridade,
a violéncia, ao mal, 4 cidade, ao crime, ao duplo, ao monstro, pois. Assim,
nao podemos deixar de analisar a rivalidade entre os irmaos gémeos que
vivem as margens de duas cidades: Sao Paulo de um lado e Cairo do outro.
Os gémeos sao-nos apresentados trabalhando, viajando, divertindo, repre-
sentando, possibilitando que possamos perceber situa¢oes e momentos li-
ricos, sublimes, no teatro, mas grotescos, cdmicos, risiveis, na vida “real”,
através de espelhos, de desavencas, de citimes, de inveja, de monstruosida-
des virias.

A existéncia/rivalidade dos gémeos é apontada como problemadtica do

inicio ao final da narrativa, e a trama central é a batalha do gémeo, Wilson,
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para se livrar da imagem espelhada de William, seu irmao; e se transformar
numa figura feminina, inspirada em Cledpatra, a linda egipcia, que se fez
rainha e senhora, traduzida para o cinema pela atriz Elizabeth Taylor. O
autor constrdi uma escritura ora violenta, ora cdmica, para (re)velar a saga
de dois irmaos gémeos, nascidos em Sao Paulo, nos anos 60, do século XX.
Ficam 6rfaos no parto da maie. Sao criados, sozinhos, pelo pai, um ator
nada convencional, alucinado e paranoico, que os doutrina para a vida e a
para representagdo no teatro. O pai é também professor dos dois irmaos,
uma vez que se nao quer expor os gémeos aos riscos da educa¢io formal.
Crescem, portanto, saturados pela obsessao do pai com a questio do du-
plo, do doppelginger que, sequndo a crenga alema, é a copia exata de cada
um nds a vagar pelo mundo. Os olhos vigilantes do pai também pretendem
impedir que se cumpra o destino de todos os duplos, a morte de um deles
para que 0 outro ocupe seu espago.

Para compreendermos essa duplicidade, faz-se necessdrio também to-
marmos de empréstimo a teoria do signo “dois”, que surge como simbolo
de oposicao e de conflito, conforme expoe Jean Chevalier e Alain Gheer-
brant (2000), quando esclarecem que o niimero “dois tanto pode oferecer
equilibrio quanto ameacas dispares”. Com base nesses pressupostos de Ba-
chelard, perquirindo os espagos que se farao importantes no cotidiano dos
gémeos. Para Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, o signo “dois” simboliza
dualismo, combate, divisao, antagonismo, rivalidade, reciprocidade, quer
do 4dio, quanto do amor. Eles afirmam, ainda, “que se trata dos opostos
dois a dois, pela negacio daquilo que se quer ultrapassar” (CHEVALIER
e GHEERBRANT, 2000, p. 346). Portanto, é o simbolo da dependéncia,
da divida, da divisibilidade do ser, da submissao, da inseguranca e da pas-
sividade.

Dessa forma, é vilido ressaltar que o nimero dois ¢, de fato, conflito.
E conflito sintetiza a nossa investigagio em torno de um tema por demais
antigo e que a histéria se faz guardia. O signo “irmao”, como esclarece Carl

Gustav Jung (1986) pode ser lido “como um espelho que reflete a posigao
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contrdria de uma sombra que figurativiza o sentido da dependéncia, da da-
vida, da inseguranca, da passividade, da submissao”, enfim da rivalidade,
da inveja e do ciime.

Os irmaos protagonistas em Do fundo do pogo se vé a lua sio muito
parecidos fisicamente, porém hd uma enorme diferenca entre suas persona-
lidades. Um é violento, taciturno, masculino, enquanto o outro é feminino
e dono de uma inteligéncia sagaz e compulsiva. Sao irmios irrequietos,
indisciplinados, concorrentes, duplos, monstros. Os comportamentos dos
gémeos nos mostram seres ora grotescos, ora sublimes, bem como atitudes
cOmicas e brutais, em torno de uma relacio tumultuada na convivéncia.
Disputam a mesma maie, que morre no parto, mas também o amor fra-
terno que se despedaca no entrelace da maldigao que ameaga os gémeos.
Disputam coisas, pessoas, predilecao. Eternas disputas verao.

Mas parecem ser um para o outro, paradoxalmente; estao envolvidos
num processo mutuo, Unico e reciproco de autodefinicio. A construgio
da alteridade para os gémeos que compoem a narrativa di-se entre a face
do outro e a mdscara da rivalidade. Na tentativa de se autodefinirem tan-
to William como Wilson necessitam encontrarem-se situados em face do
idéntico. Mas o rosto que olha afirma, porque, face a face, hd o reconheci-
mento de outrem. Ao querer se impor, um nio pode negar o outro. O face
a face ¢ assim uma impossibilidade de negar. Processo que, no romance
questdo, torna-se contaminado pela rivalidade e competitividade fraterna.
Ao tentar se afirmar negando o outro (e causando a rivalidade) hd o reco-
nhecimento deste outro numa espécie de submissao a ele, jd que ele é seu
consanguineo idéntico, um “Outro-Eu”.

Eles se separam tragicamente quando jovens. Vinte anos mais tarde,
William ird procurar o irmio num Cairo sérdido e enigmdtico. Além da
rivalidade, hd uma enorme distincia espacial. Eles tém o mar como di-
visa. O mar de 4guas violentas. A trama se desenvolve em locais cujos
espagos topograficos representam cidades conflituosas, frias e violentas,

aquém-mar, além-mar. Entretanto, Bachelard (1998) observa que “a vida
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presente também é uma navegagao, e que, além de ser perigosa, favorece a
travessia da existéncia, uma vez que simboliza viagem, travessia, seja para
expulsar demodnios e enfermidades, seja como meio de passagem para o
Outro-Mundo”.

As duas cidades representadas continuamente de fazem, de desfazem
e se refazem. Espacos ora em ascensdo ora em ruinas, ora progredindo ora
regredindo. A cidade do Cairo esbanja corpos e silhuetas, variedades de
porticos, cheiros e sabores, transgressoes e decadéncias também. Mas ca-
mufla-se por vezes, oferece surpresas, revela-se enigmdtica, senhora de um
passado glorioso, mas distante. A cidade de Sao Paulo é também grandiosa,
porém mais despida, desejada, oferece-se a todos. Esta assemelha-se a de
[talo Calvino, da secio As cidades e o desejo 2: “um todo no qual nenhum
desejo é desperdigado e do qual vocé faz parte, e, uma vez que aqui se goza
tudo o que ndo se goza em outros lugares, nao resta nada além de residir
nesse desejo e se satisfazer” (CALVINO, 2003, p. 17).

Os gémeos Wilson e William viveram nesses espagos, continuamente
tentando se libertarem um do outro e imergindo nos mistérios da cidade.
O desejo de libertagao é maior por parte de Wilson. Sofre por querer liber-
tar-se do irmao e da identidade masculina, pois a semelhanga entre eles se
finda na aparéncia. Enquanto Willian é masculino, viril e violento, Wilson
¢ feminino e dono de uma inteligéncia ardilosa, sagaz. A narrativa traz em
si: troca de sexo, perda de memoria, homicidio e muita rivalidade. Tudo
isso vivido em duas cidades. O narrador, Wilson, relata: “Meu primeiro
nascimento foi em Sao Paulo, em janeiro de 1967. E a segunda vez foi na
Africa, no Egito, na cidade do Cairo, a Mae do Mundo, em mais preci-
samente no palco do Club Palmyra, quase quarenta anos depois” (TER-
RON, 2010, p. 20).

A trama tem seu inicio no espago urbano paulista, no periodo pés-
-ditadura, frenético e poluido. Muitas vezes os gémeos acompanhavam da
janela de casa “a estdtica das lampadas acesas em toda a cidade zumbir

tao alto até tomar todo o céu iluminado, confundindo-se as nuvens e as
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estrelas tornadas opacas por causa da polui¢io” (TERRON, 2010, p. 52).
As poucas vezes que sairam de casa no periodo da infincia e da adolescén-
cia puderam notar o bramido da cidade, multidées, automéveis, metrds,
camelos, bares, pedintes, malandros, lojas, até mesmo boates: “A boate El
Cairo se tornava o parque de diversoes predileto de nossa puberdade em
efervescéncia” (TERRON, 2010, p. 88). Os primeiros vinte anos da anos

da vida dos gémeos, passados em Sio Paulo, ndo foram nada ficeis:

A morte andnima de nossa mie depois do parto; a infincia isolada no centro de
uma megalépole cinzenta perdida no fim do mundo; a solido duplicada pela
personalidade multipla e a0 mesmo tempo ausente de nosso pai; tio Edgar e a
umidade permanente a corroer as entranhas cancerosas do Monumental Teatro
Massachusetts; a enfermidade; a adolescéncia como uma espécie de beco sem
saida cuja entrada se fecha assim que entramos para nunca mais se abrir (TER-

RON, 2010, p. 17).

William e Wilson tinham toda a liberdade do mundo, mas nao tinham
o mundo. O jeito que conseguiram foi recrid-lo em cativeiro, transporta-
-lo para dentro de casa. Fingiam transformar o espago do apartamento
da Avenida Sio Luiz em pradarias do faroeste (Willian) e no Egito antigo
(Wilson). A imaginagao ndo encontrava limites. O narrador (ou narrado-
ra), Wilson/Clebpatra, nunca se considerou um menino. Ao descobrir o
armdrio de sua mie, sua obsessdo por vestidos, maquiagens e por Elizabeth
Taylor aumenta cada vez mais assim como sua recusa em “aceitar a sina
genética de ser duas pessoas com um s corpo ou uma sé pessoa com dois
corpos idénticos” (TERRON, 2010, p. 20).

Esse antagonismo, ou “disturbio de identidade sexual do narrador”,
preso entre o ser Wilson ou ser Cledpatra, desemboca em surpreendentes
revelacoes. A primeira fase da vida deles, em Sao Paulo, termina com desas-
tre no Monumental Teatro Massachusetts, que de monumental dé tinha o
nome e esmorona em meio a uma tempestade. Nesse dia, morre o pai dos
gémeos. Wilson vai parar num leito de hospital, ferido e sem memorias.

Depois de passar por uma operagio de troca de sexo, Wilson, agora mais
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Clebpatra do que antes, viaja até o Egito com o propésito de conhecer a
terra de sua idolatrada. Mas, na chegada ao “santo” lugar, logo se decepcio-
na perante um Cairo muito diferente dos anos dourados. Conforme Rosa-
na Corréa Lobo, o que o narrador encontra ¢ “uma megal6pole degradada
com milhares de bazares e prédios préximos de desabar e dividida: de um
lado o terreno sagrado do Isla e de outro o fantasma cosmopolita e liberal”
(LOBO, 2012, p. 266).

Primeiro, em Sio Paulo multicultural nos anos 80, depois, no Cairo
decadente dos anos 2000, o drama da rivalidade continua sob topografias
urbanas diferenciadas. A nova Cledpatra vai tecendo aos poucos sua che-
gada, bem como a de seu irmao quando este parte para l4 a sua procura.
William pousa num aeroporto que “traz a bordo mochileiros europeus,
terroristas aprendizes e gente de todos os lugares a infestar aquele saguao
cujo aspecto arenoso ¢ fornecido pelo deserto que se infiltra por todas as
frestas, quase o encobrindo” (TERRON, 2010, p. 14-15). Nao sabia ele
que essa era a estacao que trazia o vento mais quente do deserto (El Kha-

masin):

Os raios do sol interceptados pelos prédios facionam as ruas da cidade, rajando
tudo de luz e de sombra, e o cobre esmaecido dos balcoes, nos narguilés e das
chinchas reflete o interior dos cafés abrindo aos poucos, como se bocejassem.
Cadeiras e mesas muito em breve serao dispostas ao longo da rua Abdel Karwaat,
permitindo ao verdo que se instale e nao mais vd embora até novembro chegar

(TERRON, 2010, p. 15-16).

Assim como Wilson, coube ao seu irmio a mesma visao deprimente
que coube a ele quando chegou ao Cairo. Olhares que fotografam a procura
de significagdo, de sentido, de familiaridade. Mas quase nada lhe apetece.
A cidade, que se repete constantemente em meio a tanto calor e barulho,
nao lhe apraz nem um pouco. Surge para ele como um locus horrendus,
definitivamente esvaziada, doentia, medonha: “Quem chega ao Cairo no

meio da noite nunca sabe ao certo se o canto dos muezins logo cedo ecoa
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nos sonhos devido aos efeitos do jet lag ou, ao contrério, eles sdo reais e a
realidade ¢ que se transformou num pesadelo” (TERRON, 2010, p. 24).

Segundo Italo Calvino, “o olhar percorre as ruas como se fossem pa-
ginas escritas: a cidade diz tudo o que vocé deve pensar, faz vocé repetir
o discurso” (CALVINO, 2003, p. 20). Assim, a cidade pode tornar-se re-
dundante, repete-se para poder fixar as cenas na mente de seus habitantes.
Ela repete uma vida idéntica deslocando-se para um e para outro lado: “Os
habitantes voltam a recitar as mesmas cenas com atores diferentes, contam
as mesmas anedotas com diferentes combinagdes de palavras; escancaram
as bocas alternadamente com bocejos iguais” (CALVINO, 2003, p. 65).
Como um organismo vivo, hd sempre algo mais que escapa aos olhos e aos
ouvidos, uma nova pintura em um novo quadro, um novo arranjo em uma
nova partitura.

Calvino exp6e uma visao atenta e cuidadosa, racional e sensivel, das
relacoes humanas citadinas na contemporaneidade. Tanto Calvino como
Terron esbogam o espago urbano, em suas narrativas, como personagem
que influenciam e recebem influéncia, que modificam e sio modificados.
A forma de pensar a cidade, do viver a (e na) cidade no contexto da trama,
é de certo modo semelhante para ambos os autores.

E bem verdade que as relacées humanas vividas no contexto das ci-
dades se caracterizam por uma manifesta ascendéncia da percepgao visual
sobre a auditiva. O narrador em Do fundo do poco se vé a lua também pri-
vilegia a fotografia do olhar: “Tudo aqui é cinza como ¢ cinza a areia do
deserto, como se a cidade fosse um extensiao cinza do Deserto Ocidental,
como se as construgdes fossem platds e dunas cinzentas prontas a ser des-
configuradas pela for¢a do vento a qualquer instante” (TERRON, 2010,
p. 27).

Isso posto, nota-se um cotidiano configurado, ora pritico ora simbé-
lico, ora préximo ora distante no tempo, que imbrica fatos e feitos de um
Cairo atual e a0 mesmo tempo preso ao seu passado. Af estd a originalidade

do processo narrativo: a cidade representada como lugar de elaboragio,
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sutil e complexa, da vida cotidiana do contexto citadino. A rua, como
elemento citadino, ¢ algo muito recorrente nessa narrativa. Destacam-se
passeios, itinerarios, conversas, movimentagoes, etc. Podemos dizer que a
cidade depende das ruas, na medida em que é um espago publico impre-
scindivel no dia-a-dia dos personagens.

Ao analisar a poesia de Baudelaire, Walter Benjamin destaca a figura
do flineur, o ser que encontra fascinio acompanhando o espetdculo da
multidio, abandona-se & multidao, penetra dos olhares, cheiros, sabores,
espaco e movimentos citadinos. A multidao torna-se uma espécie de entor-
pecente para esse “abandonado”. Para Benjamin, na Paris do século XIX,
o flaneur partilha a situacio da mercadoria, ou seja, a ebriedade a que se
entrega a cidade assemelha-se ao da mercadoria em torno da qual brame a

corrente dos fregueses. O flineur ¢ um ser das ruas:

A rua se torna moradia para o fldneur que, entre as fachadas dos prédios, sente-se
em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele, os letreiros
esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede tao bom ou melhor
que a pintura a 6leo no salao do burgués; muros sio a escrivaninha onde apoia
o bloco de apontamentos; bancas de jornais sio a biblioteca, ¢ os terracos dos
cafés, as sacadas de onde, apds o trabalho, observa o ambiente (BENJAMIN,
1989, p. 35).

Na Paris de Baudelaire ainda havia balsas cruzando o Sena e ainda
se apreciavam as galerias, onde o fldneur se subtrafa da vista dos veiculos
que nio admitem o pedestre como concorrente. Havia o transeunte, que
se enfla na multidao, mas havia também o flineur, que precisa de espaco
livre e nao quer perde sua privacidade. Ocioso, caminha como uma per-
sonalidade, protestando assim contra a divisdo positivista do trabalho que
transforma as pessoas em especialistas.

Ver-se-4, em Do fundo do poco se vé a lua, que nao se trata somente de
repetir as descri¢oes de um espago jd citado por muitos e conhecido por
outros tantos. Terron revisita o passado sob Angulos inusitados e compara-

coes irreverentes. Senao, vejamos:
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No exterior, a partir das bordas do terraco, é possivel ver os carros na rua l4
embaixo. Estao todos revestidos com encerados de lona que os deixam com
estranho aspecto, uma longa fileira de enormes pacotes cinzentos e cobertos de
poeira, aparentemente esquecidos ao final de uma festa sem terem sido entregues
a ninguém. Muitas pessoas caminham pelas calgadas e surge de repente pela rua
um grupo saido do cinema préximo ao hotel. Parecem formigas entorpecidas
pelos raios do sol, dispersando-se conforme se habituam a claridade, até serem
desintegradas pela luz do dia (Terron, 2010, p. 62).

O tumulto das ruas, o bramido da multidio em movimento incomo-
da quem procura tranquilidade no olhar. Cairo seria o avesso da calmaria?
Centenas ou milhares de pessoas de todas as classes e tipos se empurram
umas as outras, passam uns pelos outros como se nio tivessem nada em
comum, nada a ver uns com os outros. O volume da vozearia se propaga
pelo céu da cidade.

De acordo com Rogério Lima “Esse imagindrio do espago urbano
como lugar de dissolugao do sujeito e de toda a humanidade que nele pos-
sa existir, que se materializa no mal-estar, garantiu a sua presenca ao longo
de todo o século XX” (2000, p 13). Desse modo, a narrativa em questao
permite nio somente mostrar o espago urbano como cendrio ou mesmo
como protagonista, mostrando opressdo e violéncias.

H4 ainda uma critica ao lado negativo do avanco civilizatério: sujeitos
estranhos em relacdo a si mesmo e ao espaco em que vivem como estran-
geiros, exilados. Um trinsito sem lei a reger o trafego daqueles milhares de
automoveis alheios sob o sol, sem respeitar faixas de pedestres. Num certo
momento o narrador acrescenta um juizo de valor feito por sua amiga:
“Lembro-me de madame Mervat comparar o Cairo ao cendrio em ruinas
de um filme abandonado na metade da produgao, um longo épico que
ainda nao encontrou seu fim” (TERRON, 2010, p. 123). Vejamos ainda o

discurso do préprio narrador sobre a histérica capital do Egito:

As histérias de Caim e Abel e de Romulo e Remo compdem a mais certeira
confirmagio de que, quando um dos gémeos ¢ assassinado, o outro termina
fundando uma cidade. Compreendem? De certa forma, Enoque e Roma, assim
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como todas as cidades deste planeta, evocam a ideia de maternidade. Cidades
sao entidades femininas por exceléncia. A cidade do Cairo, por exemplo, é co-
nhecida como a Mae do Mundo. E Al-Qaira, o nome 4rabe original do Cairo,
quer dizer Vitoriosa. Um epiteto bastante feminino, nio acham?” Sendo assim,
quando um gémeo ¢ sacrificado, cabe ao irmao sobrevivente o auspicio de fun-
dar uma cidade, em sua esséncia a mais perfeita representacio do seio materno.
Cabe a esse irmio que permaneceu vivo reencontrar a mie perdida, compreen-

dem? (TERRON, 2010, p. 161).

Portanto, o espago da cidade “guarda o ponto de contato fundamental
para a imaginagao literdria como percepgao critica e ampliada da realidade:
o exame atento e cuidadoso, irdbnico e amoroso, racional e sensivel, da con-
di¢ao humana vivida no contexto da cidade” (BUENQO, 2000, p. 110). Lu-
gar onde pessoas podem vivenciar a condi¢ao de moradores, trabalhadores
e vizinhos, vivenciar um sentimento de pertencer politica e culturalmente
a um lugar de construgio de mem©rias.

E, encerrando a viagem, verificamos mais do que cidades-personagens.
Sao cidades-maléficas. Cidades-monstruosas. Uma ¢é a cidade-diurna-ariel.
A outra é a cidade noturna, que incomoda, assusta, atemoriza, caliban.
Além de se fazerem personagens, influem no comportamento e na densa
psicologia dos protagonistas, os gémeos rivais William e Wilson. Em Do
Sfundo do pogo se vé a lua, de Joca Reiners Terron, tanto Sao Paulo quanto
Cairo sao cidades “partidas duplas”: trazem para a meméria um misto de
amor e 6dio, um exilio entre gémeos irmaos, que se amam e se odeiam na
mesma medida, um na sombra do outro. A Sao Paulo e o Cairo na narrati-
va trazem violéncia, ruptura de raizes, fragmentagio, empobrecimento da
experiéncia e dos vinculos culturais, afetivos e familiares; sdo, pois, espagos

maléficos e devoradores.
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