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RESUMO

Este trabalho analisa as diferentes estratégias, métodos e saberes que compdem o trabalho do
professor de Historia através do YouTube, observando como a producédo de videos e materiais
pedagdgicos vem ampliando o ensino de Historias nas redes. Temos como objetivos
compreender como a cultura digital tem se integrado a realidade de professores, incorporando
elementos da comunicacéo e publicidade como estratégias de producéo e disseminacao de seu
trabalho pedagdgico, consolidando suas narrativas historicas; observar como os videos do
YouTube podem ser trabalhados no ensino escolar de Histdria; e categorizar saberes docentes
(TARDIFF; LESSARD; LAHAYE, 1991; SHULMAN, 2014; MONTEIRO, 2010) e perfis dos
professores que atuam no ensino de Historia na plataforma do YouTube. Diante do crescimento
de producdes audiovisuais voltadas para a educagéo, as chamadas videoaulas (RAMOS NETO;
SA, 2019), utilizamos o conceito de Professor Youtuber para delimitar o modelo de docente
gue ensina por esse meio audiovisual digital. A metodologia do trabalho se deu através de
revisdo bibliogréfica sobre cultura digital, educacdo audiovisual e Ensino de Histdria; coleta e
andlise de dados referentes a trés canais de ensino de Historia no YouTube e suas producGes
audiovisuais, e entrevistas com os professores criadores de contetdo desses respectivos canais.
A partir deste trabalho, propusemos como produto pedagoégico a criacdo de um eBook que
compartilha estratégias, caminhos e possibilidades para professores que desejam trabalhar com
0 ensino de Historia através do YouTube

Palavras chave: Ensino de Historia; Professor Youtuber; Saberes docentes; YouTube



ABSTRACT

This paper analyzes the different strategies, methods, and knowledge that compose the work of
history teachers through YouTube, observing how the production of videos and pedagogical
materials has been expanding the teaching of history in the networks. Our objectives include
understanding how digital culture has been integrated into the reality of teachers, incorporating
elements of communication and publicity as strategies for the production and dissemination of
their pedagogical work, consolidating their historical narratives; observing how YouTube
videos can be used in school history teaching; and classifying teaching knowledge (TARDIFF;
LESSARD; LAHAYE, 1991; SHULMAN, 2014; MONTEIRO, 2010) and profiles of teachers
who teach history on the YouTube platform. Considering the increase in audiovisual
productions focused on education, the known video classes (RAMOS NETO; SA, 2019), we
used the concept of the Youtuber Teacher to delimit a model of the teacher who instructs
through this digital audiovisual media. The methodology of the work proceeded through a
literature review about digital culture, audiovisual education, and History Teaching; data
collection and analysis concerning three History teaching channels on YouTube and their
audiovisual productions, and interviews with the teachers who are content creators of these
respective channels. As a result of this work, we proposed as a pedagogical product the creation
of an eBook that shares strategies, paths and possibilities for teachers who wish to work with
History teaching through YouTube

Keywords: History Teaching; Teacher Youtuber; Teacher Knowledge; YouTube
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1 INTRODUCAO

Essa presente pesquisa é fruto de uma confluéncia de vivéncias, questionamentos,
observacOes e reflexdes que surgiram apOs nove anos de experiéncia como professor de
Histdria, transitando entre a rede privada e cursos pre-vestibulares da Regido Metropolitana do
Recife, Caruaru e Zona da Mata Norte. Em inimeros momentos do cotidiano docente,
percebemos que nossos alunos produziam sentidos e proximidades com a cultura digital,

sobretudo através da producdo e consumo de produtos audiovisuais das midias sociais.

No interior das salas de aula em que estivemos presentes, as relagcbes sociais
desenvolvidas entre estudantes, professores e demais atores do cenério escolar, estiveram cada
vez mais arregimentadas a novas formas de comunicacéo tipicas das sociedades pos-modernas.
Pouco a pouco, compreendemos que as expectativas geradas pelos alunos em relacdo ao
convivio, troca de experiéncias, saberes, reconhecimento de liderangas, autoridades e normas —
inclusive a subversao destas —, eram baseadas em comunicracias e simbologias da sociedade de
rede. Nossa experiéncia docente nos tem levado ao reconhecimento de uma demanda crescente
de entendimento, posicionamento e uso das midias digitais como um aspecto concreto do
cotidiano escolar, do relacionamento com nossos alunos e da metodologia do ensino de
Historia.

E em particular, o YouTube também nos foi uma ferramenta de bastante proximidade e
consumo. Ouvimos falar diariamente de como esse site se converteu em um catalisador do
entretenimento, das afetividades e do conhecimento para nossos alunos. Um tipo de midia que
globalmente vem correspondendo as expectativas da sociedade de rede e da cultura da
juventude: o principio do “faga vocé mesmo”, rompendo com as barreiras das midias one-to-
many, das hierarquias da cultura de massa. O YouTube exalta em nossos alunos o controle do

que assistir, como assistir e, caso seja de sua vontade / necessidade, criar o proprio conteudo.

Progressivamente, vivenciamos em nosso ambiente escolar um fendmeno interessante,
isto €, o surgimento do que podemos caracterizar como o Professor Youtuber: uma categoria
docente que se utiliza dessa plataforma digital para produzir contetido educacional audiovisual.
Propomos nesse trabalho a investigacdo de como esses profissionais constroem e praticam seus

saberes, elaboram narrativas e organizam sua metodologia.
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Em outras palavras, observamos a conversdo de inimeros professores, entre jovens e
experientes, em comunicadores das plataformas de rede. Esse grupo elabora uma nova forma
producdo pedagogica, uma nova metodologia de aproximacéo entre o objeto do conhecimento

e seus alunos.

Este universo foi percebido através da nossa propria experiéncia enquanto usuario,
produtor e consumidor dessas plataformas digitais, das redes sociais online, dos videogames, e
seus bens culturais disponibilizados, sobretudo, na internet. Reconhecendo-nos enquanto um
individuo nativo digital, ou formado pela vivéncia da sociedade de rede e de seus aparelhos
eletronicos, compreendemos desde cedo a fusdo do mundo escolar com o mundo digital.
Estivemos testemunhando o choque de linguagens entre a cultura analdgica e a cultura digital,
levando em conta suas reformas, alteracdes, inovacdes e disputas pelas manifestacdes
cotidianas. Seja pela intuigdo ou através do conhecimento empirico enquanto professor de
Historia, notamos a emergéncia das questdes das midias no campo da educacéo.

Para que possamos compreender como o professor de Histdria produz seu conteudo
pedagogico e realiza sua pratica no YouTube, dividimos este trabalho em trés partes: ensinar e
aprender na cultura digital; o lugar do YouTube no ensino de Historia; e os Professores

Youtubers, saberes e préaticas.

Na primeira parte, discutiremos os modos que a cultura digital tem permeado a
disseminacdo do conhecimento nos varios nucleos das redes (CASTELLS, 2003), as
expectativas quanto aos usos educacionais das tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo (TDICs) e a conversdo do espaco do YouTube em uma midia de alto potencial
para fins pedagogicos (WILSON, 2015; JONES; CUTHRELL, 2011)

Na segunda parte, exploraremos trés possibilidades para se trabalhar o conhecimento
historico escolar utilizando os videos do YouTube como recurso didatico. Demonstraremos as
fontes histdricas documentais, as videoaulas e projetos de aula-oficina (BARCA, 2004) para a

confec¢do de videos de Historia na plataforma.

Na terceira e ultima parte, conceituaremos o Professor Youtuber e as formas que essa
categoria mobiliza os saberes docentes (SHULMAN, 2014; MONTEIRO, 2010), migra suas
praticas e principios para o ensino de Histdria audiovisual e constroi suas narrativas historicas

afim de didatizar o conhecimento neste campo digital. Utilizaremos entrevistas de trés
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professores de Historia que gravam videos para o YouTube e a andlise de suas aulas contidas
na plataforma.

Um dos resultados dessa pesquisa, realizada através do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino de Historia (ProfHistéria), unidade da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), foi a construgdo de um eBook que tem por objetivo reunir um conjunto
de informac0es e apontamentos para que professores de Histdria que desejam produzir contetido
audiovisual no YouTube possam viabilizar reflexes sobre a metodologia do ensino de Histdria

nesta plataforma, suas possibilidades, limites, métodos e narrativas.

Acreditamos, assim, que o YouTube vai além de ser uma midia da sociedade de rede ou
um recurso didatico utilizado por muitos professores em sala de aula. H4& um conjunto de
sentidos, simbolos e significacdes dessa plataforma na cultura escolar, no cotidiano de boa parte
dos estudantes, o que impacta diretamente na préatica docente.

Ao se apropriar do YouTube como um local de disseminacéo de conhecimento historico
escolar, o Professor Youtuber de Historia se constitui mobilizando os saberes de sua formacao
e pratica profissional, os conhecimentos técnicos da comunicagdo audiovisual e 0 engajamento
das midias sociais, todos esses elementos organizados em uma complexa arquitetura de nocoes

e acOes dentro da cultura digital.
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2 ENSINAR E APRENDER NA CULTURA DIGITAL

Pretendemos abordar neste trabalho a relagéo entre o YouTube e Ensino de Historia. Ao
mesmo tempo, identificar como esse espaco digital (YouTube) dialoga com os demais
elementos que compdem o mosaico das Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacgédo
(TDICs), buscando com isso, compreender os seus significados, os usos e contribuices,
principalmente, para a educag&o, sobretudo no que remete ao ensino de Histdria. Entendemos
que a producdo audiovisual do YouTube feita por professores é concebida dentro e fora do

espaco escolar, e, simultaneamente, esta atrelada como ferramenta e complemento pedagogico.

Pontuamos inicialmente que o Youtube € uma plataforma de videos online, amplamente
utilizada ao redor do mundo. Seja através de producGes puramente amadoras ou profissionais,
0s videos do YouTube sdo de livre tematica e possuem caracteristicas amplas, demonstrando
sua exponencial capacidade de entretenimento e informag&o. Por seus atributos conectivos entre
0s consumidores e produtores, € também uma rede social online, gerando, consequentemente,

um papel fundamental como elemento das relagdes cotidianas de diversos individuos.

E um universo de manifestagdes audiovisuais, com intencionalidades diversas, publicos
heterogéneos, interacdes diretas e indiretas, que movem formas distintas de fazer e agir, seja
pela distribuicdo livre de informacdo, movimentacdo de capitais, ou ganhos simbolicos. Estar
no YouTube como produtor de contetdo ndo é um ato espontaneo, mas coberto de estratégias,
muitas delas fruto da midiatizacdo do mundo digital. Assim como toda plataforma conectada a
rede de computadores, este universo do YouTube existe dentro de outro universo, o
ciberespaco, onde se cria pontes e retroalimentacfes desses lugares digitais (féruns, redes
sociais online, games, servidores etc.), atraves de compartilhamentos, hiperlinks,
direcionamentos etc. E para entendermos 0s aspectos técnicos, culturais e simbolicos do
YouTube enquanto cenério desta realidade imaterial, € imprescindivel que analisemos aqueles
gue movimentam e circulam nesta rede. Ou seja, entender a linguagem do YouTube, é também

entender as formas de pensar e agir de quem consome e produz para o YouTube.

E a partir da perspectiva da sociologia das midias (CASTELLS, 2003; SUSCA, 2019),
dos estudos sobre midia e educacdo (SETTON, 2010; SIBILIA, 2014; MORAN, MASETTO,
BEHRENS, 2000) e da historiografia digital, que iremos demonstrar o processo de ocupacéo

do YouTube como um lugar para ensinar e aprender Historia. Acreditamos que esses dois
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fendmenos (ocupacédo e utilizacdo) auxiliam o movimento de aproximacgéo entre a cultura
escolar e as midias digitais contemporaneas e que o papel docente assume uma centralidade

nesse conjunto de acontecimentos.

Por isso, recorreremos a alguns autores que abordam questfes sobre tecnologias, midias
e educacdo, bem como suas transformacBes nas metodologias de ensino, didatica, formacéo,
curriculo etc. Abordaremos parte destas obras para que possamos oferecer uma visao sobre o
ensino da Historia no YouTube como um produto elaborado, seja como um recurso presente na

educacdo formal ou um elemento complementar.

Sem ddavida, pensar sobre ensino e aprendizagem em uma sociedade contemporanea
acostumada a um ritmo acelerado de transformacdes, inovacdes, inclusdes e alijamentos, onde
a obsolescéncia caminha paralelamente a inovagéo, fruto de um excesso de presente e desprezo
por aquilo que esté ultrapassado, é uma tarefa fadada a sua incompletude. Como toda producéo
de conhecimento é marcada pelo seu tempo, reflexo de seus anseios vigentes, tomaremos como
base gue nossa contribuicao analitica e dialdgica seja uma tentativa de observar acdes humanas
circunscritas em uma cultura prépria e bem delimitada, inserida em nosso cotidiano e amparada

em dispositivos tecnologicos.

Dividiremos este capitulo em duas abordagens. Primeiro, trataremos sobre a
contemporaneidade, os novos suportes de midia e tecnologias conectadas e o advento da
plataforma de videos YouTube, responsavel por estabelecer novas formas de percepcao do
mundo digital, ora chamado de ciberespaco, criando um novo paradigma entre individuo,
internet e linguagem audiovisual. Na segunda parte, dialogaremos sobre as possibilidades do
YouTube na educacdo escolar e também fora desta, seus limites e circunscri¢cbes e como a
producdo académica tem ressaltado seus usos como inovagfes metodoldgicas para o ensino e

aprendizagem.

2.1 Cultura Digital: aspectos comunicativos e educativos

Observar e interpretar fatos e acontecimentos na contemporaneidade pode ser uma tarefa
ardua e desafiadora. Ardua pelo esforco em montar uma vis&o panoramica de algum fendmeno,
enxergar elementos constitutivos de arranjos sociais, técnicas, problematicas e funcionalidades.
As manifestagdes humanas sdo dotadas de uma complexidade interpretativa onde se torna

inevitavel deixar escapar alguma consideragdo, afinal, uma visdo analitica, ainda que esteja



16

imbuida de metodologias e formas de investigagdo, ainda esta no limite do entendimento de
quem a pensa. Ademais, é também desafiante pela proximidade entre observador e objeto,
levando em conta sempre a possibilidade de denotar uma analise pessoal daquilo que se fala,
ou dando poderes a um discurso fabricado no calor dos acontecimentos. Mas é neste calor das

coisas onde reside a urgéncia das andlises da nossa sociedade contemporanea.

O calor das baterias de litio dos notebooks, smartphones e tablets, dos sistemas de
ventilacbes de hardwares, que processam constantemente softwares em seus pentes de
memorias e chipsets; de consoles de videogames, projetores, impressoras 3D, smartwatchs e
acessorios diversos para outros dispositivos eletronicos. E o mesmo calor das transformacdes,
das inovacdes tecnologicas, que de tdo constantes em nossa realidade dos Gltimos quarenta
anos, € mesmo possivel dizer que elas levardo esta lista de mengbes acima rapidamente ao
ostracismo do passado em poucos anos. Ainda que seja bastante recorrente introduzir este
didlogo sobre midias, tecnologias e nosso cotidiano através da aceleracdo das inovagdes, €
inevitavel dizer que os varios aportes tedricos sobre o tema tém apontado que as relacoes e
manifestacdes humanas se encontram arregimentadas a um ritmo frenético de atualizacdes e,

consequentemente, exclusdes.

No entanto, precisamos problematizar o chamado mito do impacto das tecnologias
(LEVY, 1999, p. 21). Sendo a tecnologia um aparato essencialmente humano e produto das
relacOes entre saberes e préaticas, e consequentemente seu compartilhamento, culminando nas
manifestacdes culturais, € preciso entender que as novas tecnologias digitais sdo, ainda que
bastante desafiadoras e instigantes, produtos das experiéncias sociais humanas, ndo fenémenos
dos quais rompem, destroem, pulverizam e desamparam a propria sociedade. Para que
possamos tecer uma narrativa que interprete o mundo digital e as novas ferramentas de
comunicacdo e informacdo, devemos, entdo, associd-las aos objetos culturais, isto é,

desnaturaliza-las ao nosso olhar.

Para Setton (2010) e Arruda (2013), as midias digitais ttm um grande papel em nosso
tempo presente, ainda que indiretamente exercidas e recobertas com a invisibilidade do
cotidiano, no entanto, é preciso critica-las e trazé-las a luz do entendimento, afinal:

E importante compreender como as formas simbolicas das midias, suas agoes,
objetos, moralidade, producfes e linguagens ajudam-nos a entender suas

implicagBes na sociedade, uma vez que elas tém origem em processos
historicamente especificos e socialmente datados. (ARRUDA, 2013, p. 233)
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Para dimensionar a realidade das formas de ser e existir no mundo contemporaneo,
foram criados diversos conceitos definidores. Alguns, mais classicos e iniciais, batizaram de
sociedade pds-industrial, abarcando elementos estruturantes de vida, producéo e trabalho,
sensivelmente transformados com o advento da robdética, da mecanizagédo de varios setores da
economia, expansao tardia do capitalismo e principalmente da Globalizagdo. Nos anos 1980,
encontramos nos estudos socioldgicos da pos-modernidade, interpretacdes voltadas ndo apenas
para a representacdo social atual, mas também ao individuo, enquanto, componente de uma
tessitura social de crise, exclusdo e esvaziamentos. Segundo Adelman:

Entre outras coisas, percebe-se, em muitos discursos, metaforas de
“degeneracdo” ou deteriorag@o social associadas a nogdes da “contaminacao
do publico pelo privado”, ou, de forma contraria, do “privado pelo publico”.
Existe grande preocupacdo em relacdo a uma suposta perda de lagos sociais
gue acompanharia a desconstrucéo de formas padronizadas de relacionamento
(BAUMAN) ou a uma perda de possibilidades dial6gicas, fruto da

pulverizagdo das identidades sociais e culturais (HABERMAS). (2009, p.
184)

H& um cenario de perdas de referéncias culturais e negacdes das certezas praticas e
subjetivas, que da lugar a um novo modelo de sociedade pautado no controle e circulagdo do
conhecimento e da informacdo, alicercado pelo capital e também pelas instituicGes privadas
gue coordenam e ofertam o acesso ao saber através das Tecnologias Digitais de Informacéo e
Comunicacdo (TDICs). Nao ¢é por acaso que quando utilizamos o prefixo “ciber” para
denominar fenbmenos tecnoldgicos eletrdnicos (ciberpirata, ciberespaco etc.) estamos nos
remetendo a uma palavra de etimologia grega que significa “controle”, primordialmente usada
pelo matematico Norbert Wiener em seu livro “Cybernetics”, em 1948 (MARTINO, 2014, p.

21). O conceito de Cibernética € o estudo de sistemas de controles de informacdes, onde temos:

Dados que alimentam um sistema e permitem a tomada de decisGes que, por
sua vez, vao retroagir sobre esse sistema alterando potencialmente seu
funcionamento, e assim por diante. A cibernética procura compreender como
a informacéo pode ser usada para entender e prever 0s acontecimentos dentro
de um sistema. (MARTINO, 2014, p. 21)

Ou seja, temos na cultura digital, um panorama de usos e desusos das informacoes,
assim como o processo de disseminacéo destas, feitas através de aplicativos, jornais eletronicos,
blogs, sites, portais, Whatsapp, Facebook, Twitter e demais redes sociais. As disputas pela

transmissdo da informagéo pelas plataformas digitais representam, uma disputa onde o poder
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da representatividade, da capacidade de veracidade mobiliza ganhos financeiros, mas também

capital simbolico. Ainda segundo Martino:
O funcionamento de qualquer sistema depende, em boa medida, da interacdo
entre as partes, que precisam, a cada momento, saber o que fazer. Dai o papel
fundamental da informag&o como unidade bésica na cibernética. A troca de
informacdes entre 0s elementos de um sistema é o motor a partir do qual todas
as atitudes se organizam. Quanto mais for possivel prever ou controlar as
informagdes, maior serd o controle do funcionamento do sistema e prever o

gue vai acontecer. O processo, portanto, depende das informacGes em
circulagdo. (MARTINO, 2014, p. 22)

Definir a sociedade contemporanea como uma sociedade cibernética é pensar uma
sociedade que tem o controle da informacdo pautada (por meio das TDICs) e a propria
circulacdo da informacdo entram em processo de interdependéncia, onde o fluxo ratifica a
funcionalidade deste sistema:

A Internet e as tecnologias digitais fizeram emergir um novo paradigma social,
descrito por alguns autores, como sociedade da informacao ou sociedade em
rede alicercada no poder da informacdo (Castells, 2003), sociedade do
conhecimento (Hargreaves, 2003) ou sociedade da aprendizagem (Pozo,

2004). Um mundo onde o fluxo de informacGes € intenso, em permanente
mudanca. (COUTINHO, LISBOA. 2011, p. 5)

Este paradigma da informacdo se apresenta de maneira dicotdmica: encontramos o
controle e a manipulacdo da informacdo e comunicacdo através das plataformas digitais, mas
este controle é subjetivo. N&o se trata mais de negar ou permitir a circulagcdo do conhecimento,
mas de direciona-la através dos protocolos, firewalls, mediadores, algoritmos. Na verdade, a
livre transferéncia informativa, que fora o marco primordial da chamada Web 1.0, surgida
anteriormente a crise nas redes de internet, em 2001, continua como um valor ainda partilhado
no mundo digital da Web 2.0. No entanto, a exposicdo da informagdo demanda que o individuo
inserido nesta sociedade tenha as competéncias e habilidades requeridas para lidar com esse
novo panorama (COUTINHO, LISBOA. 2011, p. 6). De fato, em um cenério de constantes
mudancas, a informagdo torna-se obsoleta rapido demais, produzindo deslocamentos,
induzindo a sociedade a sincronizar as informacGes em tempo instantaneo atraves de

aplicativos, redes sociais, sites.

A ideia de sociedade da informacao é enfatizada por Manuel Castells (1999, 21) através

de um novo termo: o informacionalismo. Coutinho e Lisb6a analisam que:
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As tecnologias assumem um papel de destaque em todos 0s segmentos sociais,
permitindo o entendimento da nova estrutura social — sociedade em rede — e
consequentemente, de uma nova economia, na qual a tecnologia da
informacdo é considerada uma ferramenta indispensavel na manipulagédo da
informacao e construcdo do conhecimento pelos individuos. (2011, p. 7)

Neste sentido, Castells estabelece um paralelismo entre informagé&o e tecnologia. S&o
valores correlatos. Ambas sdo importantes e condicionantes no processo de viver na sociedade
contemporanea, onde uma ndo ocorre sendo pela outra, pois fazem parte das praticas e saberes
humanos destes novos tempos. Gera interdependéncia entre elas, afinal, a circulacdo da
informacdo esta estritamente ligada a tecnologia que veicula ela mesma. Por sua vez, a
tecnologia estd dependente da informacdo através dos saberes produzidos nas plataformas
tecnoldgicas digitais, tendo em vista que os dispositivos tecnolégicos séo os viabilizadores das
expressdes culturais nas redes. Em resumo, um processo justifica a existéncia o outro, dando-

Ihe sentido, praticidade, simbolismos e poderes.

Ao mesmo tempo em que coexistem, informacdo e tecnologia ditam os atributos
partilhados digitalmente: integracdo, interacdo, cooperacdo e flexibilizacdo. Na sociedade da
informacdo, estes atributos séo as bases para o trabalho em redes, que integram pessoas,
espacos, saberes e formas de fazer, criam novas formas de interacdo social, fazendo com que
individuos e corporacdes cooperem entre si, flexibilizando hierarquias, trabalhos, técnicas etc.
Segundo o autor:

A introducdo da informacéo e das tecnologias de comunicacdo baseadas no
computador, e particularmente a Internet, permite as redes exercer sua
flexibilidade e adaptabilidade, e afirmar assim sua natureza revolucionaria.
Ao mesmo tempo, essas tecnologias permitem a coordenacdo de tarefas e a
administracdo da complexidade. 1sso resulta numa combinagdo sem
precedentes de flexibilidade e desempenho de tarefa, de tomada de decisdo
coordenada e execucdo descentralizada, de expressdo individualizada e

comunicacdo global, horizontal, que fornece uma forma organizacional
superior para a acdo humana. (CASTELLS, 2003, p. 7-8)

Esta perspectiva do trabalho em redes € partilhada por diversos autores, desde Castells
até Levy. Para esses autores, o trabalho coletivo é a saida para entender o comportamento do
mundo contemporaneo. Este primeiro autor buscou nas relagbes de poder do mundo
contemporaneo os elementos da informacdo e comunicagdo, pois estes afloram, escondem e
manipulam os circuitos de poder, as hierarquias, as influéncias das instituigdes. Segundo

Martino, “¢ a partir da observa¢do minuciosa de acontecimentos sociais que Castells constroi
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seus argumentos sobre a sociedade contemporanea, na qual ocupa um lugar importante as
relagdes de comunicagdo em rede” (2014, p. 99). Portanto para Castells, a sociedade de rede se
apresenta como uma realidade descentralizada, horizontal, participativa e colaborativa, mas
que, no entanto, envolve também o manejo de certas forcas e influéncias que coordenam

espacos, expressdes, servigos e a disseminacao informativa através das tecnologias digitais.

O nascimento das TDICs na sociedade da informacdo, ou informacionalismo, esta
estreitamente vinculado a trés fendmenos historicos basicos: a dinamizagdo do capitalismo
global e financeiro, fator que aproximou mercados ndo apenas de produgéo, mas sobretudo de
servicos; a crise politica das democracias ocidentais e a expansao de valores individuais como
liberdade de expressdo, pauta de movimentos sociais desde a década de 1960; por fim, os
avancos técnicos e cientificos da robotica e da microeletrénica, possibilitando o aparecimento

dos microchips e primeiros computadores pessoais, ao final dos anos 1980 (CASTELLS, 2003,
p. 8).

Takahashi (2000), por sua vez, identifica na convergéncia de trés outros fendmenos que
estdo interligados, assim com os outros trés levantados por Castells: a convergéncia de base
tecnoldgica, a dindmica da industria e o crescimento da internet. A primeira esta vinculada a
ideia de:

Processar qualquer tipo de informacdo de uma Unica forma, a digital. Pela
digitalizagdo, a computacdo (a informética e suas aplicagbes), as
comunicacdes (transmissdo e recepgdo de dados, voz, imagens etc.) e 0s
contetdos (livros, filmes, pinturas, fotografias, musica etc.) aproximam-se
vertiginosamente — o computador vira um aparelho de TV, a foto favorita sai
do album para um disquete, e pelo telefone entra-se na Internet. Um extenso
leque de aplicacBes abre-se com isso, funcdo apenas da criatividade,

curiosidade e capacidade de absor¢do do novo pelas pessoas. (TAKAHASHI,
2000, p. 3)

O segundo fendmeno, a dindmica da industria, diz respeito ao sentido mercadologico
do mundo, sobretudo apos a década de 1990, onde ocorreu uma grande facilitagdo na compra e
aquisicdo de aparelhos eletrénicos, computadores e outros dispositivos digitais. O terceiro
fendmeno, o crescimento da internet, novamente nos coloca na perspectiva da sociedade de
redes, no rompimento das barreiras fisicas para a aproximacgdo do mundo digital, substituindo
tecnologias menos complexas ou que ndo atingiam as dimensdes propostas pela internet, como

exemplifica Takahashi: “no curto periodo de oito anos, a Internet se disseminou por
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praticamente todo o mundo, propiciando conectividade a paises até entdo fora de redes e

substituindo outras tecnologias (Bitnet, Fidonet etc.)” (2000, p. 4).

Podemos afirmar que, embora estes fendbmenos tenham se iniciado em meados do século
XX, eles foram pertinentes para aglutinar os tragos mais marcantes da cultura digital do final
da década de 1990 e inicio dos anos 2000. E ndo devemos subestimar as transi¢fes técnicas e
comunicativas das décadas passadas, pois, como ressaltamos através de Setton (2000), é preciso
investigar a contemporaneidade digital como um processo histérico circunscrito. Nas palavras

de Morais:

Enguanto, em 1950, a primeira televisdo em preto-e-branco chegava ao Brasil,
hoje, apenas cinquenta anos depois, fala-se em TV interativa. Estamos na era
da informagdo e da imagem. Numa mistura de fascinagdo e de medo, a
humanidade convive com inimeras modificagdes, passando a questionar até
o significado do real, uma vez que imagem (representacdo) e realidade
apresentam-se incorporadas uma na outra. (2000, p. 15)

A sociedade da informacédo, e esta que existe em rede, é aquela onde seus Usuarios estdo
espalhados em contextos, espacos, e plataformas diferentes, mas que trabalham, partilham e
cooperam juntos em nichos, nlcleos e sentidos convergentes. A alusdo das redes da sentido que
cada interseccdo € um no, e cada nd representa um lugar onde esses elementos citados se
manifestam. “Redes s@o estruturas abertas e em movimento. Sua forma estd mudando o tempo
todo conforme suas caracteristicas especificas. A no¢do de movimento é fundamental para se
entender a questdo” (MARTINO, 2014, p. 100). Inclusive, no texto de Morais, percebemos a
ideia de Rener Berger acerca do “teletropismo”, onde a circulacdo, seja ela do que for (pessoas,
produtos, bens, servigos, informaces, saberes, linguagens), € peca-chave para a sociedade
contemporanea (2000, p. 16). Mais uma vez, a ideia de movimento surge, complementando a

visdo de Martino, Castells e Berger.

Circulagdo, movimento e disseminacdo sdo palavras de ordem quando falamos das
TDICs, dos novos tempos e das novas midias, € verdade. Acreditamos ser possivel enxerga-las
de maneira préatica e exemplificada. A principal manifestagéo cultural da internet e dos veiculos
comunicativos e informativos digitais encontra-se na interatividade, o Youtube, tem sido esse

espaco e ferramenta.

O YouTube converte-se em um espaco de exceléncia para o quesito consumo do

contelido e interagdo entre seus usuarios. Em primeiro lugar, ele representa um ponto de virada
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no consumo audiovisual tradicional, pois acaba proporcionando ndo apenas informacao,
instrucdo, como também o elemento de troca e comunhdo (BERNADAZZI; COSTA, 2017, p
148). Este potencial agregador se da através de canais, que funcionam como o perfil dos
usuarios onde podem postar os videos ou simplesmente assistir, comentar, compartilhar e
avaliar aquilo que deseja consumir. Tanto o produtor do contedo para o YouTube quanto seu
publico interagem nesta e em outras midias e redes sociais online, através das estratégias de
engajamento como meta no numero de “curtidas” (avaliagdes positivas), comentarios avulsos

etc.

Da mesma forma que interage com o publico, ainda que de forma textual (na forma de
comentarios, postagens ou descri¢des dos videos) ou direta (comunicagdo dentro dos videos ou
transmissbes ao vivo), o Youtuber colabora com outros pares, sincroniza producdes
complementares, agenda a postagem de videos de acordo com outros canais parceiros. Tanto
profissionalmente quanto de maneira amadora, quem produz videos no YouTube converte-se

em colaborador da plataforma, interage com a comunidade de produtores e usuarios.

Como ja dissemos anteriormente, e amparados no conceito delimitado por Tim O’Reilly
(2005), a chamada Web 1.0, a primeira fase das conexdes por computador e softwares, iniciada
por volta de 1992, teve como seu principal motor a possibilidade de arquivar e transferir
informacBes. Bancos de dados, servidores, hosts e outras ferramentas que seguiam esse
proposito ganham vida no ambiente digital e proeminéncia para futuros negdcios, usuarios
interessados ou demais curiosos dessa nova tecnologia. J& a chamada Web 2.0, marca um ponto
de virada, uma nova significacdo para a rede mundial de computadores, pautada agora em uma

nova relacdo entre clientes e fornecedores: a interatividade.

A sociedade de rede é desenhada, e constantemente reformulada, através da interagéo
entre seus usuarios nas tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo. Parece-nos correto
dizer que o usuério ndo apenas Ié ou recebe a informacgdo, como também se interage e produz
uma gama de novos textos, hiperlinks, conexdes e novos lugares possiveis. Sobre isso, O’Reilly

demonstra que:

Hiperlinks s&o o fundamento da rede. A medida que os usuarios adicionam
conteldo e sites novos, esses passam a integrar a estrutura da rede a medida
que outros usuarios descobrem o conteido e se conectam a ele. Do mesmo
modo que se formam sinapses no cérebro — com as associacdes fortalecendo-
se em funcdo da repeticdo ou da intensidade — a rede de conexdes cresce
organicamente, como resultado da atividade coletiva de todos os usuarios da
rede (2005, p. 9)
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Se resgatarmos as diferencas entre a primeira e a segunda versdes da Web, teremos
um ponto bastante interessante quanto a questdo da sociedade de rede e a interatividade:
enquanto na década de 1990 temos acervos informacionais onde o contetido é depositado pela
administragdo do site e experimentado pelo usuario, convertendo-se em grandes bibliotecas
digitais. J& na Web 2.0 temos experiéncias das wikis (sendo o Wikipédia o mais acessado),
acervos onde verbetes, referéncias e informac6es, gerais ou especificas, sdo adicionadas pelos
proprios usuarios. Para O’Reilly e Bricklin hd trés formas de producdo de sistemas
informacionais nesta nova plataforma da internet. A primeira, é o proprio servidor criar o
conteudo, contratando profissionais para isso; ja a segunda forma é permitir que os voluntarios,
normalmente especializados, trabalhem para alimentar o banco de dados; por ultimo, a
disseminacdo coletiva de informacdes de qualquer usuério que tenha interagido com a
plataforma em questdo. Este ultimo ponto esta presente sobretudo nos chamados torrents,

servidores de transferéncia e semeadura de particulas de dados e informacéo de rede.

Percebemos entdo que o ciberespaco, conceito amplamente utilizado por Lévy (1999),

é um mundo onde a compressao e expansdo da propria realidade digital, intangivel e fluida leva

a um ritmo assustadoramente dinamico no planejamento e execu¢do das coisas. Coisas estas

gue podem ser identificadas ndo apenas como aquilo que é produzido pelas empresas e

profissionais das tecnologias digitais de informacdo e comunicagdo, mas também pelos seus

préprios usuarios. Vamos deixar em linhas gerais: o mundo digital, ou ciberespaco, formado

por uma sociedade de redes, depende da interacdo de seus usuarios para ndo apenas existir, mas

também para definir lugares, tracos culturais, simbolos, sistemas, plataformas e tudo aquilo que
0 compde:

O contetdo da Web 2.0 depende das pessoas que estdo conectadas a ela, sendo

alimentado dos textos, fotos e videos que sdo publicados pelos préprios

usudrios. Além do incentivo a colaboracéo através da facilidade para publicar

contetdos, as aplicagfes podem tirar partido de seus usuarios, aproveitando-

se de informacdes sobre as escolhas realizadas por ele. E possivel entdo

identificar padrGes de comportamento que possam ser sugeridos aos demais

usuarios que tenham o mesmo perfil. E como se os sistemas tivessem a

capacidade de melhorar @ medida que sdo mais utilizados (BOMFIM;
SAMPAIO, 2008, p. 4)

Surge dai uma nova forma de enxergar o individuo e seu comportamento no plano
digital. A cibercultura na qual esté inserido é seu condicionante moral, social, imagético e

afetivo, mas ao mesmo tempo esta refém de suas manifestacdes. E inescapavel que o individuo
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a modifique, apertando o répido gatilho para dar inicio a uma nova configuracdo espacial
(substituindo um aplicativo por outro, migrando de um game para outro, encerrando um antigo
servidor), um novo sentido (alteragdes nos comportamentos afetivos, diretrizes para se portar
em uma rede social) ou um novo simbolismo (modas, correntes, desafios, digital influencers).
Muitas vezes, o individuo que congrega a cibercultura no ciberespago ndo exerce sua influéncia
enquanto consumidor ou produtor de valor de maneira direta. Embora exista esquemas de poder
e organizacdo, mesmo horizontais, a consciéncia de que a sociedade de rede altera
constantemente as possibilidades do mundo digital através de seus usuarios ndo é o bastante.

Mais além, ela esta oculta nas relagdes sociais online.

Afinal, as TDICs operam em um sentido amplo, massificado em nucleos da rede
(CASTELLS, 2003), onde a informacéo esta revestida de individualidade, como se fosse
elaborada no &mago da intimidade, mas na verdade é direcionada através de perfis coletivos e
enquadramentos sistematicamente bem definidos. O que queremos apontar aqui é que a relacao
entre publico e privado numa sociedade conectada pela internet é conflituosa, dada uma forma
de moralidade diferente existente nas redes, oriunda, talvez, de uma visdo de que a internet é
um espaco desburocratizado e aparentemente andnimo. As corporagdes que hospedam
informagdes confidenciais ou que simplesmente administram servidores recebem
constantemente dados advindos de nossas solicitacdes feitas através de inofensivos cliques em
conteddos selecionados. O processamento massificado de dados permite instituir margens,
perfis e padrbes de informacdes, exatamente como Martino, citando Werner, instituiu como

sistema: um conjunto orquestrado de informacGes que se retroalimentam.

Importa trazer para esta parte do nosso dialogo os lugares da sociedade de rede que
afloram esta problematica da exposicdo voluntaria ou manipulada do individuo: as redes
sociais. Tomamos por significado de redes sociais elaborado por Bueno, no que se refere as:

Plataformas ou aos sites de midias sociais, sd0 espagos pessoais e
personaliziveis que servem para realizar conversas online e compartilhar
contetdo, onde 0s usuarios se apresentam a outros usuarios através da
exibicdo de informacbes pessoais, interesses, fotos, etc, com vistas ao

estabelecimento de conexdes entre pessoas com interesses semelhantes.
(2014, p. 50)

Ou seja, as redes sociais sdo espacos onde sdo construidos lagos afetivos, sociais, onde afloram
os comportamentos individuais e coletivos da cultura digital. E onde o cotidiano dessas

tecnologias digitais de informag&o e comunicagéo ocorre, trocando experiéncias, modos de agir
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e fazer, subjetividades, saberes etc. Martino define redes sociais como “um tipo de relagdo entre
seres humanos pautada pela flexibilidade de sua estrutura e pela dinamica entre seus
participantes” (2014, p. 55). De fato, voltamos mais uma vez ao conceito de redes e como sua
tessitura corriqueiramente acontece. E o espago onde a visibilidade, a troca, o posicionamento

e a exposicédo ditam as regras do jogo:

E interessante notar que cada rede social possui embasamento em diversas
caracteristicas técnicas e que ao mesmo tempo todas possuem em comum a
composicao por perfis visiveis ligados a uma lista de conexdes (contatos)
dentro da rede. Tais conexdes também podem ser grupos ou comunidades,
outras paginas dentro da rede, empresas etc. (SOUZA; GIGLIO, 2015, p. 113)

Certamente, a visdo de Martino se complemente a de Souza e Giglio (2015), tendo em
vista que ambas admitem na decomposicao das hierarquias e no interesse de seus usuarios a
forca de sua experiéncia digital. A rigidez do aparato social da qual o individuo esta enraizado
no mundo tangivel desaparece no mundo digital. A frouxiddo dos lagos aflora um tipo de
interacdo movido pelo interesse em compartilhar agdes. Estar presente em comunidades dentro
de redes sociais virtuais, trocar saberes com outros usuarios, manifestar-se, solicitar servicos
etc., tudo isso sdo atos quase sempre voluntarios de quem esta determinado a enveredar nos

caminhos da cibercultura:

Estudar redes sociais ndo é estudar uma estrutura fixa, visivel, localizavel no
tempo e no espaco. As redes sociais sdo redes de relagdes, sdo contingentes,
delineadas pelas interacdes, pelo fluxo de informacdes entre os participantes.
Pesquisar essas redes significa mergulhar num contexto no qual a educacéo, o
trabalho e a tecnologia revelam-se inseparaveis. (BUENO, 2014, p. 22-23)

E verdade que as defini¢des de redes sociais foram bastante anteriores ao sistema da
internet. No entanto, o termo ganhou uma nova conotacao a partir da disponibilizacdo de novas
plataformas de interacdo e socializacdo de usuarios. Excluiremos dessa observagdo alguns
aplicativos e programas de comunicacdo instantdnea como Whatsapp, Telegram, Skype,
Hangout, pois, embora agrupem pessoas e promovam a interacdo direta entre individuos, as
redes sociais digitais funcionam como “loteamentos virtuais”, onde cada perfil individual
apresenta um espaco de interacdo, com formas plurais de conectividade, além de funcionar

como repositério de dados pessoais, arquivos e outras midias (fotos, musicas, videos etc.).

Como ndo poderia ser diferente, as redes sociais apresentam formas de existir distintas
uma das outras. S&o pensadas e arquitetadas de maneiras que possam prestar servigos diferentes

para seus usuarios. Sao constantemente atualizadas e remodeladas através da ampliagdo desses
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servigos, do atendimento de novas demandas requeridas pelos seus integrantes / clientes. Afinal,
se estamos dialogando sobre as redes sociais online, consequentemente incide sobre elas as
mesmas marcas caracteristicas da cibercultura. Martino alerta para a pluralidade das redes
sociais:
Cada rede social tem sua propria dindmica, e isso estd ligado de alguma
maneira & propria arquitetura da tecnologia sobre a qual é construida a
interacdo social. As listas de e-mail, um dos exemplos mais antigos de redes,
tém uma dindmica consideravelmente diferente, geralmente mais lenta, do que
conexdes instantaneas em redes sociais via celular. Mas ndo s6 a velocidade
caracteriza a dindmica de uma rede. O tamanho da mensagem trocada, por
exemplo, depende do tipo e dos participantes de cada rede — para manter um

exemplo, em uma lista de e-mails as mensagens tendem a ser mais longas e
mais profundas do que em sites de redes sociais. (2014, p. 56)

Chegamos aqui em um ponto de interesse para o desenvolvimento deste capitulo: as
diferentes formas de linguagens que as redes sociais online proporcionam ao individuo,
trazendo a analise do YouTube como um elemento audiovisual que se destaca nesse processo.
Isto é, queremos aqui dizer que se a sociedade conectada permite pulverizar ou expandir
espacos online, modificar relacdes, oferecer e suprimir produtos e servigos, padronizar
comportamentos, compartilhar e organizar informacGes, é bastante inerente encontrar novas
formas de linguagens do cotidiano digital. Nesse sentido, as linguagens das quais estamos nos
referindo sdo modos de pensar a propria identidade do sujeito, seus semelhantes, seus anseios
e maneiras de acionar a rede para sua manifestacdo pratica. Como ressalta Parnaiba e Gobbi,
citando Fiorin, “a linguagem ¢, portanto, uma instituicao social, ¢ o veiculo das ideologias, o
instrumento de mediacao entre os homens ¢ a natureza, os homens ¢ outros homens” (2010, p.
3). Somando esta perspectiva, o ciberespaco promove esta mediagdo entre seres humanos por

meio da linguagem.

E as circunscrigdes do ciberespaco parecem cada vez mais maleéveis. A existéncia do
mundo digital se mistura ao mundo fisico, cada vez mais indissociaveis e que une as linguagens

ciberculturais e o cotidiano concreto:

Poderiamos pensar em estabelecer fronteiras para o espaco e o ciberespaco,
mas as praticas atuais de nossa sociedade, até mesmo no modo de falar da
geracdo atual, nos advertem que esta é mais uma fronteira flexivel da
contemporaneidade. Os jovens de hoje, ndo dizem mais como as geracdes
precedentes “entrar na internet”. Entrar e sair do ciberespago ndo ¢ mais
concebivel, pois ele se estende para além do momento em que estamos
conectados. O simples gesto de ligar o computador € ja estar 14, mas mesmo
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quando o aparelho esté desligado, n6s ndo deixamos de existir no ciberespago.
(LUCCHESI, 2012, p. 4)

Embora muitas redes sociais possuam bases em comum (Facebook, Orkut, MySpace),

é identificavel que seus usuarios produzem maneiras diferentes de pensar e agir, ainda que

sejam 0s mesmos individuos apenas em plataformas diferentes. Mas cada modo de ser, na

galéxia da internet, € um novo plano existencial, identitario, psicossocial. S&o avatares, perfis,

comunidades e grupos que se misturam, mas que se compelem, ou reformam o sujeito por tras
do dispositivo eletrénico:

Dentro de um mundo pds-moderno e globalizado, as identidades fixas e bem

definidas tornam-se obsoletas, sendo mais interessante para o sujeito, devido

a enxurrada de informagGes, manter uma identidade flexivel. Bauman (2004

p.35) explica que o anseio por formar uma identidade vem do desejo de

seguranga, ¢ flutuar nesse ambiente em que ndo se € “nem um, nem outro”

causa uma certa ansiedade. Porém, no mundo liquido moderno, ha uma

infinidade de possibilidades e, manter uma posicéo fixa também ndo é uma
perspectiva atraente. (MARTINS, 2013, p. 16)

Por sua vez, Martino adiciona que:

Nas redes sociais, 0s vinculos entre os individuos tendem a ser fluidos,
rapidos, estabelecidos conforme a necessidade em um momento e
desmanchado no instante seguinte. A nogdo de flexibilidade das redes sociais
refere-se a essa caracteristica dos lagos existentes em uma rede — os vinculos
criados podem ser transformados a qualquer momento, de acordo com sua
dindmica e com as caracteristicas dos participantes. (2014, p 56)

Cabe aqui uma pergunta acerca do individuo, as midias digitais e a sociedade de rede: a
crise das identidades, levantada pela p6s-modernidade, seria reflexo da efemeridade do mundo
digital, verificada através das redes sociais, ou na verdade os sujeitos encontram-se esvaziados
pela sociedade em crise, da qual as TDICs sdo apenas elementos? N&o poderemos responder
com exatiddo a ordem dos fenémenos observados, mas pretendemos encorajar um dialogo mais
atento sobre as midias e como elas exercem sua influéncia na cibercultura, sobretudo no que
tange o processo da midiatizagdo na educacdo e seu uso através de plataformas audiovisuais,

isto €, o YouTube.

Entendemos o fendmeno da midiatizacdo da educacdo como a insercdo dos saberes

pedagdgicos, das praticas de ensino e das formas de aprendizagem mediadas através das
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tecnologias de informag&o e comunicacao. O fendmeno da midiatizacdo néo € algo recente, mas
teve na criacdo da sociedade de rede, isto €, nas ultimas décadas do século XX, uma
maximizacdo de sua dimensdo. Os produtos das relacdes humanas, sejam elas relagdes sociais,
identitarias, psicologicas, afetivas, familiares, mercadoldgicas, ocorrem em espacos

midiatizados, ou seja, através de um veiculo de comunicacéo.

Desta maneira, ensinar e aprender tornaram-se elementos das midias digitais e o
YouTube é apropriado pelos seus usuarios como um espaco para Vviabilizacdo da educacéo,
fruto da necessidade de seus consumidores e oferta de seus produtores. Primordialmente, a
plataforma de videos ndo foi pensada como um local que discriminaria o género dos videos,
direcionando-os as categorias que hoje possui, mas que oferecesse uma possibilidade rapida e
simples de disseminar videos amadores. Tim O’Reilly localiza entre os anos de 2004 a 2005 os
primeiros foruns e eventos relacionados a uma nova forma de criar conteudos digitais de
comunicago e informacao, aquilo que se transformaria no marco da Web 2.0. E exatamente
neste periodo em que foi criado o YouTube, a maior plataforma de videos online da internet e
gue ostenta o posto de segundo site mais acessado da rede em todo o mundo:

O YouTube foi fundado em junho de 2005, por Chad Hurley, Steve Chen e
Jawed Karim, ex-funcionarios do site de comércio online PayPal. Buscava ser
um repositorio de videos, tendo sido posteriormente comprado por 1,65 bilhdo

de dolares pela empresa Google LLC em outubro de 2006, chegando ao Brasil
somente no ano de 2007 (QUEIROGA JUNIOR, 2018, p. 7)

O YouTube é um espaco de amplas possibilidades para seus frequentadores. Nao é a toa
que muitos deles consomem horas do dia nesta plataforma, fragmentadas em dezenas de videos
de curta duracdo, ou producdes mais longas. O usuério pode procurar videos especificos através
da ferramenta “Pesquisar”, ou, ainda na pagina inicial da plataforma, receber indicacdes
diversas por género (noticias, entretenimento, esportes, musica), maiores visualizac@es (a se¢do
“Em alta”), entre outros critérios. Assim como outras plataformas oferecidas pelo Google, as
recomendacdes feitas pelo YouTube podem variar de acordo com o algoritmo que calcula
afinidades e possibilidades de acordo com o perfil do usuario, isto é, o que ele normalmente
escolher assistir. Este aspecto de interpretacdo de dados da comunidade de consumidores é
fundamental para que possamos desenvolver um olhar mais atento sobre a midiatizagéo e
controle da plataforma digital e como a disseminagéo de informag0es e contetdos acontece.

Recorreremos a este ponto ao longo deste trabalho.
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Além de dividir a natureza do video em géneros e se¢des, ha a possibilidade também da
criacdo de playlists, isto é, listas personalizadas para a reunido de determinado tipo de contetdo,
feitas pelo proprio usuario ou por terceiros, além do proprio site. Quanto as caracteristicas dos
videos, encontramos um leque quase infinito de tipologias, métodos, producdes, duracdes etc.
Cada usuério possui um perfil, ou pagina pessoal, que representa seu canal de videos, onde ele
pode decidir ser um produtor ou apenas consumidor do YouTube.

A priori, devemos destacar que o YouTube inicialmente foi desenvolvido para ser um
repositorio simples, pessoal e amador de conteldo. Todos esses pontos levantados foram
certeiros, atraindo um puablico variado e bastante numeroso com o passar dos anos. A
simplicidade permite que qualquer usuario, através de seu canal, consiga postar um video em
seu perfil ou fazer uma transmisséao ao vivo (live streaming), a0 mesmo tempo que com poucos
cliques ele pode visitar um canal de entretenimento, assinalar se gostou do video, compartilha-
lo em outras redes sociais, etc. Aqui encontramos uma étima oportunidade de citar Prensky
(2001) e a questdo dos nativos e migrantes digitais. Nesta parte do ambiente digital, ambos nao
encontrardo muitas dificuldades de consumir a informacdo que esta disponivel nesta midia,

desde que tenha um dispositivo conectado a internet.

A personalizacdo do YouTube € outro trunfo para seu éxito. Ao assistir determinados
videos de determinados canais, elaborando playlists, avaliando positivamente (assinalar
“curtidas”), o usuario traca um perfil que ¢ interpretado artificialmente por um sistema de
algoritmos, como dissemos anteriormente. O conforto de estar familiarizado com os contetidos
gue surgem na sua pagina inicial, a possibilidade de conhecer canais com as mesmas afinidades,
tudo isso causa uma sensacdo de ambiente controlado, de exercicio do poder de escolha, de
satisfacdo com uma grade de contetidos que ndo vao, teoricamente, decepcionar. O ciberespaco
do YouTube arquiteta um conjunto de informag¢bes minuciosamente selecionado para criar
redes especificas, nichos que agregam usuarios (BERNARDAZZI; COSTA, 2017, p. 154), mas

ao mesmo tempo segregam em ilhas.

A convivéncia entre os usudrios também é uma realidade, unindo os nichos acima

citados:

A prépria comunidade do YouTube pode denunciar contetdo que infrinja as
diretrizes do usuério, de modo a fazer com que os proprios produtores e
consumidores do conteldo possam intervir na convivéncia desse
microuniverso, ou seja, 0 proprio usuario participa da manutencdo do seu
ambiente de convivéncia comum, seja em forma de produtor ou consumidor
do contetdo.(BERNARDAZZI; COSTA, 2017, p 150)
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Jaa livre producdo presente desde o inicio da plataforma permite que milhdes de videos
sejam postados diariamente. Usuarios do mundo todo podem colaborar. Na terceira parte deste
capitulo trataremos de como os impactos da producdo de conteddos por comunicadores nao
especialistas tem afetado a producéo cientifica e, sobretudo, a historiografia publica.

De meados dos anos 2000 para a segunda década do século XXI, o YouTube
movimentou bilhdes, tanto em ddlares quanto em usuarios. Em algumas estatisticas fornecidas
por alguns sites, pelo préprio Google e em algumas producgdes académicas, encontramos a forca
do fendmeno. Em 2019, o nimero de usuarios da plataforma no mundo todo chegou a 2 bilhdes
de contas ativas por més, com 1 bilho de horas assistidas diariamentel. 79% dos usuarios de
internet afirmam ter uma conta no site, enquanto os 80 idiomas encontrados nos videos
representam 95% da populacdo conectada na rede. Para se ter uma ideia da diferenca, a rede

social Facebook esta disponivel para 43 idiomas.

Engana-se quem avalia 0 YouTube como um site que agrega e congrega videos de
usudrios para usuarios. Ampliando esta visdo, podemos considerar que a ultima década foi um
verdadeiro ponto de virada para a producdo audiovisual da plataforma. A constante
midiatizacdo da sociedade vem acompanhada de um forte apelo comercial, publicitario e
cultural, da qual o YouTube tem correspondido como um espaco para o oferecimento dessas
caracteristicas. Para se ter uma ideia, 90% dos usuérios do YouTube admitem ter conhecido

novos produtos e marcas através da plataforma:
Numa sociedade midiatizada a utilizagdo de tecnologias transformadas em
meios de comunicagdo tem causado profundos reflexos na vida social das
pessoas. Seja como dispositivo mididtico ou como ferramenta das midias
digitais (dispositivo midiatico técno-discursivo), os discursos midiatizados

sdo geradores de sentidos que fornecem elementos criticos em contextos
sociais diversos (ARAUJO NETO, 2009, p. 1)

No Brasil ndo é diferente. O consumo do YouTube também é bastante expressivo. Em
uma sociedade onde 71% da populagio possui acesso a internet?, em uma taxa de crescimento
de 6% ao ano, o brasileiro investe cerca de 9 horas e 17 minutos do seu tempo no ciberespaco

e 25 minutos a cada visita que faz ao YouTube. Além de segundo site mais visitado no mundo

! Disponivel em: https://www.oberlo.com/blog/youtube-statistics acessado em: 16/04/2020
2 Disponivel em: https://datareportal.com/reports/digital-2020-brazil acessado em: 16/04/2020
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e no Brasil, é o sétimo termo mais buscado no Google. E importante aqui ressalvar que a
qualidade de acesso a internet ainda é bastante precéria, considerando a dificuldade de cobertura

de banda larga e dados mdveis em territério nacional.

O YouTube é uma rede social e, portanto, pressupde a constituicdo de uma identidade,
um perfil, criagdo de grupos de afinidade, canais favoritos etc. O usuério tem algumas opc¢oes
interativas como gostar e desgostar, compartilhar em outras plataformas e redes (Facebook,
Instagram, Whatsapp etc.), comentar na pagina entre muitas outras opg¢des relacionadas ao
contetdo visto. Além disso, quem frequenta este ciberespaco pode ser, a0 mesmo tempo,
usuario e produtor de videos. Esse sistema de retroalimentacdo permite chegar a nUmeros como

0 de 400 horas de contetdos novos depositados a cada minuto na plataforma.

Ou seja, este repositorio de videos faz parte do cotidiano da cibercultura, tem uma
relevancia econdmica, social e cultural de alto valor. Como elemento constitutivo, mas parte do
fluxo que se atualiza e renova as vivéncias humanas no ambiente digital, o0 YouTube foi
responsavel também pelo aumento das horas semanais dedicadas ao seu uso, saltando de 8,1
horas para 19 horas. Além da mudanga nos habitos e costumes do publico, é também reflexo da
expansdo de equipamentos eletrénicos de pequena tela, isto é, smartphones e tablets. Cerca de
75% dos usudrios assistem os videos nestes aparelhos, levando em considera¢do 0s nimeros

levantados na pesquisa citada acima em 2020.

Portanto ndo h& estranhamento em reconhecer o poder do meio digital em delimitar e
ressignificar as formas das experiéncias humanas. Inserido como participante deste processo, 0
YouTube também maodifica as relacdes entre ensino e aprendizagem. As horas investidas em
materiais educacionais para jovens de diversos niveis ilustram bem o que esta sendo oferecido
e 0 que vem sendo consumido nos ultimos anos. O YouTube tem criado nichos especificos para

concentrar e direcionar publico e contetdo.

Segundo o texto “YouTube strategy to drive a action”, disponibilizado pelo site Think
with Google, area de divulgacdo de dados para o marketing da empresa, ha cinco grandes
fatores que fazem do YouTube, uma estratégia de acdo e promogdo®. Primeiramente, o puablico
procura assistir videos com o intuito de aprender algo. A cada 5 pessoas, 4 reconhecem ter
usado a plataforma para informacéo ou aprendizagem. Em segundo lugar, o engajamento dos

videos faz as pessoas buscarem experiéncias e avaliagdes reais ou praticas. A partir disso, 0

3 Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/feature/youtube-strategy-to-drive-action/pt-br/ Acesso em:
16/04/2020
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terceiro fator é a confiangca em executar uma determinada acdo baseada no conteudo aprendido
pelo YouTube. Em quarto, os usuérios do YouTube admitem estar abertos para conhecer novos
conteudos, produtos, marcas etc. Por ultimo, o publico também reconhece que, de acordo com

a influéncia dos videos assistidos, podem mudar o0 consumo e atitudes.

Estamos diante de um cenario de construcdo de relagdes simbdlicas, de conhecimento e
poder. O engajamento permite aproximacdo com um publico que consome significativamente
e propaga o0 que consome constantemente. O apelo midiatico reforca a aceitacdo e
glamourizacdo de quem produz o contetdo e a fidelizacdo de quem o assiste. Cerca de 22,3%
dos usuarios admitem se motivar a consumir determinado conteldo por conexdo com o tema
ou quem o produz, enquanto 29,8% motiva-se a ver videos por conhecimento®. E um novo
paradigma social e pedagdgico. Um tipo de aprendizado pautado em dispositivos eletrénicos,
fruto das TDICs, que permitem ao usuario selecionar o que aprender, quando, com quem e
como. A sociedade se reconfigura de uma maneira mais dinamica e aberta a transformagoes

constantes.

Encontramos um quadro de conceitos elaborados por diversos autores da comunicagéo,
ciéncias sociais, historia e pedagogia, ou seja, tedricos envolvidos na tentativa de oferecer uma
possibilidade de explicacdo e entendimento de uma sociedade informatizada e
tecnologicamente complexa como a nossa, o0 que é um esforco, como dissemos anteriormente,
demasiado e que permite percalgos constantes. Cabe agora afinarmos a observagdes para que
possamos entender toda essa pluralidade de acontecimentos e como ela converge para 0s setores

educacionais e do ensino de Historia.

2.2 YouTube e a Educacéo: possibilidades e limites do ensino e aprendizagem nas redes
digitais

De um modo geral, existem pesquisas pontuais sobre o YouTube como um objeto de
estudo, embora 0 niumero de trabalho esteja crescendo, nos Ultimos anos, sobretudo, artigos e

monografias em lingua inglesa. 1sso nos leva a dialogar constantemente com um cenario mais

panoramico, ressaltando as TDICs enquanto aparelhos que promovem a interacdo entre

4 Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/tendencias-de-consumo/pesquisa-video-viewers-
como-os-brasileiros-estao-consumindo-videos-em-2018/
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educacéo e YouTube; a cultura participativa da Web 2.0, com suas aproximacoes, ubiquidades

e mediacdes; e 0 contexto escolar.

Sabemos que o YouTube se apresenta de maneira multifacetada. E um n(cleo da
sociedade de rede, portanto, elemento do ciberespaco e que, sendo uma rede social online, retine
usuarios produtores, usuarios consumidores e empresas, que por sua vez interagem atraves de
codigos, linguagens hipertextuais, audiovisuais e hipermidiaticas. A producdo de videos
educativos ja existente faz com que a plataforma tenha um potencial recurso para o ensino e
aprendizagem, acompanhando novas tendéncias de incluir as tecnologias digitais de informacao
e comunicagdo na educagdo, rompendo o paradigma do saber pedagdgico escolar apenas
amparado por livros didaticos (BISPO; BARROS, 2016, p. 857). Inclusive, o préprio livro
didatico encontra-se ressignificado na cultura digital. Segundo Arruda, a unilateralidade das
midias tradicionais, da qual o livro esté inserido, é substituida pela multilateralidade das midias
digitais interativas, onde “todos se comunicam ¢ se posicionam frente a todos e tudo que é

produzido” (2013, p. 234).
De acordo com Pechansky:

Sendo uma plataforma que permite que qualquer usuario faga o upload de
videos, veja e comente videos de outros, surge uma possibilidade Gnica para
os educadores: um modelo de comportamento democratico. Enquanto o
YouTube pode ser visto como democratico porque qualguer um com um
computador pode participar no upload e no download de videos, estes
processos envolvidos na democracia incluem mais do que um simples acesso.
Com a chegada das RSI®, surge a possibilidade de utiliza-las de maneira
pedagdgica num contexto educacional de forma a contribuir para o processo
de ensino aprendizagem (2016, p. 4)

A consciéncia dessa visdo mais abrangente é, ao mesmo tempo, indissociavel da
constante necessidade de problematizacdo da didatica no processo do ensino através do
YouTube. Um estado de alerta constante sobre as possibilidades e limitacfes que a plataforma
pode oferecer, demandando um esforco epistemoldgico e metodoldgico para viabilizar préaticas
de ensino que utilizem a plataforma como meio:

E possivel, portanto, estender o espacgo fisico das salas de aula, com os

estudantes ndo sendo limitados apenas ao limite fisico e temporal de uma aula
expositiva em uma sala de aula, tendo a oportunidade de ampliar suas

% A autora utiliza a defini¢do de Recuero (2009) de RSI (Rede Social na Internet) como “um conjunto de atores e
suas conex0es. Dessa forma, também compreende uma RSI como um novo espaco de comunicacao e interagdo
entre as pessoas, evidenciando cada vez mais o uso das tecnologias digitais como facilitadores desse processo
(PECHANSKY, 20186, p. 3).
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pesquisas com temas que realmente Ihe interessam (PECHANSKY, 2016, p.
6).

O YouTube em conjunto com a Google, sua companhia mantenedora, se esforcaram nos
ultimos anos para a popularizacdo do elo entre a plataforma e a producdo de contetdo
educacional. Através de dados, estatisticas, oficinas, conferéncias, projetos online, workshops,
cursos certificados e diversos outros mecanismos, o site de exibi¢cdo e compartilhamento de

videos se propde atualmente a viabilizar uma nova forma de educacéo.

O site Think With Google é um servico de insights para empreendedores e profissionais
que atuam nas areas desenvolvidas pela companhia, incluindo o YouTube. L& é possivel acessar
um grande nimero de artigos, gréficos e outros indicadores sobre aplicativos, produtos,

ferramentas e componentes da Google.

Segundo esta plataforma, o consumo de videos do YouTube no Brasil cresceu 135%
nos ultimos quatro anos®. Todos os dias, no mundo inteiro, 500 milhdes de videos educacionais
sdo visualizados, e um milhdo deles sdo compartilhados’. E 9 a cada 10 pessoas utiliza o
YouTube para aprender coisas novas®. Entre outros levantamentos, a plataforma se coloca como
uma opc¢ao anterior e posterior a educacédo escolar para ensinar e aprender:

A escola é o ponto de partida para o desenvolvimento do nosso apetite coletivo
por uma vida de descobertas. Somos alunos instintivos, sempre buscando
mais. E os videos sdo uma 6tima fonte de novos assuntos para desvendar.

Podemos aprender o que quisermos, de quem quisermos, quando quisermos
no Youtube (THINK WITH GOOGLE, 2017).

Muitos entusiastas da educacdo por meios digitais, ou de campos como a
educomunicacdo, ensino hibrido, entre outros, enxergam no video e nas redes sociais da cultura
participativa, uma chance de produzir novos sentidos para o ensino e a aprendizagem. Segundo

Débora Garofalo em matéria publicada no site Nova Escola®:

¢ Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/estrat%C3%A9gias-de-marketing/video/creators-
connect-o-poder-dos-youtubers/. Acessado em: 21/09/2020.

’ Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/estrategias-de-marketing/video/o-que-marcas-
podem-aprender-com-os-edutubers/. Acessado em: 21/09/2020.

8 Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/estrategias-de-marketing/video/pesquisa-video-
viewers-como-o0s-brasileiros-estao-consumindo-videos-em-2018/. Acessado em: 21/09/2020.

® GAROFALO, D. Os youtubers estdo mudando o jeito de ensinar — e vocé pode ser um deles. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/10249/0s-youtubers-estao-mudando-o-jeito-de-ensinar--e-voce-pode-ser-um-
deles. Acessado em: 21/09/2020.
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Estamos diante de uma nova geragdo de estudantes cada vez mais atraida pela
Internet e pelos canais dos youtubers. Enquanto nos, professores, atingimos
em média 30 alunos em uma sala, eles chegam a milhdes. Como educadores,
temos de aproveitar as possibilidades que eles trazem para tornar nossas aulas
atrativas. E uma ferramenta essencial para ir fundo nos problemas de ensino e
encontrar novas maneiras de idealizar a aprendizagem (GAROFALO, 2018).

Acreditamos que € preciso investigar as maneiras como os videos do YouTube sdo
utilizados como recurso didatico, possibilitando métodos de ensino e aprendizagem através das
midias. Para isso, pretendemos abordar o YouTube na Educacdo em duas frentes: como se
ensina e se aprende através do YouTube e suas limitacdes como plataforma digital midiatica e

sociotécnica.

2.2.1 Ensino e aprendizagem através do YouTube

O YouTube esté se tornando uma ferramenta educativa inovadora, seja exibindo videos
retratando eventos historicos, registrando e compartilhando experimentos cientificos em sala
para outros colegas, entre outros. O site pode ser utilizado como recurso para informar, exibir
e tornar-se um forum de anélise critica através dos comentarios (JONES; CUTHRELL, 2011,
p. 76). Segundo os autores, professores tem utilizado a plataforma para direcionar
adequadamente os alunos com necessidades especificas de aprendizado, auxiliando a

processarem novas informacdes por meios audiovisuais (fotografias, imagens, videos).

Além disso, registram possibilidades como o uso de videos de diversos géneros para seu
uso como recurso ou fonte, desde parddias literarias contidas em clipes musicais, até palestras,
eventos histéricos, exposicdo e venda de obras confeccionadas por alunos nas aulas de artes
(2011, p. 78).

Da mesma maneira, professores estdo sendo formados para novas formas instrucionais
inseridas na cultura digital, dentro do modelo Technology, Pedagogy, and Content Knowledge
(TPACK), focando em competéncias como informacdo, midias e tecnologias para o seu
desenvolvimento na economia global (JONES; CUTHRELL, 2011, p. 77). A tecnologia seria
a capacidade de reconhecer, manejar e introduzir diversas ferramentas e utensilios em sala de
aula; a pedagogia representa os principios e objetivos do ensino; o conhecimento é determinado
pelos saberes disciplinares que se ensina. A conjuncgdo entre essas trés areas permite que 0s

professores consigam desenvolver niveis mais satisfatérios de ensino e aprendizagem. Sua
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introducgdo na sala de aula é complexa e mutével, tendo em vista o ritmo constante de inovagdo
nas tecnologias digitais de comunicacdo e informacdo (TDICs), exercendo uma solida
capacidade de adaptacéo por parte dos professores (WILSON, 2015, p. 12):
TPACK é uma estrutura que pode ajudar os educadores a tornar o processo de
navegacdo no YouTube menos complicado e dar-lhes uma base sélida para
transformar o YouTube em uma ferramenta educacional eficaz. A fim de ter

a integracdo mais eficaz, as trés bases de conhecimento precisam se unir
(2015, p. 13, tradugdo nossa).

Inclusive, o site do YouTube pode ser uma ferramenta de dialogo e instrucdo sobre as
préprias experiéncias docentes em sala de aula:

Os professores também podem encontrar ideias de planos de aula no

YouTube. O site contém videos de professores apresentando aulas que se

mostraram eficazes em suas proprias salas de aula. Como o YouTube tem suas

raizes em redes sociais e compartilhamento, é natural que os professores

coloquem ideias inovadoras para outros professores usarem (JONES;
CUTHRELL, 2011, p. 81, traducéo nossa).

Os mecanismos de funcionamento do site também sdo apontados como possiveis
recursos para ensinar e aprender. Enquanto rede social, 0 YouTube permite que os comentarios
dos videos possam ser integrados a pratica de leitura e escrita no aprendizado de idiomas,
estimulando a compreensdo linguistica e o poder de sintese; as abas de pesquisa e filtragem dao
comodidade aos alunos para descobrirem videos classicos ou de dificil acesso na rede,
economizando tempo, espaco de armazenamento e conferindo uma espontaneidade no desejo
de conhecer (2011, p. 78-79).

De fato, o YouTube permite uma série de mecanismos para a disseminacdo da
comunicacdo e informacdo do mundo digital, e que isso proporciona também novas frentes de
trabalho entre professores e estudantes e como as redes facilitam a cooperacédo, estimulando
novas metodologias como o trabalho em oficinas, onde o “produto final € fruto do trabalho de
todos ¢ entre todos” (COSTA, 2015, p. 250) e também permite a exponencial diminuicdo de
barreiras espaciais e logisticas. Segundo Bispo e Barros:

Outro exemplo pratico é a possibilidade de ter contato com palestras que sdo
realizadas em lugares diversos e disponibilizadas no Youtube para uso em
qualquer tempo e espago, sem que seja necessario baixar o video (fazer o

download) para o seu computador e utiliza-lo como bem desejar. Do mesmo
modo pode-se também disponibilizar algo seu para outras pessoas, ampliando
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0 universo do debate e tendo a capacidade de estar fisicamente em um Unico
lugar, mas virtualmente em varios. (2016, p. 862-863)

Além disso, 0 YouTube pode ser integrado aos curriculos escolares mais atuais, atuando
em diversos eixos tematicos. De acordo com Jones e Cuthrell, o site disponibiliza conteddos
para os dez temas de estudos sociais definidos pelo Conselho Nacional de Estudos Sociais dos
Estados Unidos (2011, p. 79).

Wilson também corrobora o YouTube como fruto da cultura participativa da Web 2.0 e
que seu uso depende de uma reflexdo docente:
Os educadores precisam perguntar a eles mesmos: 'Como posso ensinar 0s
alunos a pensar criticamente sobre seus usos potenciais?' O YouTube tem o
potencial de ser uma saida para estudantes e educadores para criar mudangas,
trocar informac@es e colaborar. Para atingir este potencial, os educadores
precisam passar de tratar este site de compartilhamento de videos como

simplesmente ‘bibliotecas virtuais' para um espaco de socializacdo,
comentario, criacdo, colaboracdo e avaliagdo (2015, p. 10, traducdo nossa).

Cognitivamente, o aprendizado audiovisual viabilizado por ferramentas como o
YouTube pode oferecer: conexdo socioemocional (sentimentos como raiva, alegria, tédio,
preocupacdo), levando a experiéncias que podem ser repetidas diversas vezes pelas midias;
estimulo a concentracdo, inspiragdo, motivacdo e memorizacdo. Ou seja, € um recurso propicio
ao aprendizado visual, perceptivo e imaginativo (JONES; CUTHRELL, 2011, p. 78).

Quando os professores optam por métodos centrados nos alunos, os videos do YouTube
podem desenvolver melhorias no desempenho e motivacdo através da comunicacdo e
cooperacdo. Além disso, eles ndo sdo mais entendidos apenas como uma exibicdo audiovisual,
mas também como construtor de redes, baseando-se na chamada Three I's Framework
(Imagem, Interatividade, Integracdo) para fomentar ferramentas e praticas pedagdgicas para
professores e alunos (YOUNG; ASENSIO, 2002, apud WILSON, 2015, p. 11).

O ensino através do YouTube pode estimular o desenvolvimento de novas relacfes entre
a tecnologia, as midias e os ritmos de aprendizagem. Uma das tendéncias é o mobile learning,
que ocorre favorecendo o uso de dispositivos moveis °pessoais como o smartphone (WILSON,
2015, p. 13-14). O uso do aparelho pessoal (individual) organizado através de metas

10 Segundo dados da plataforma We are Social, 0 Brasil tem cerca de 205 milhdes de aparelhos smartphones no
ano de 2020. Disponivel em: https://datareportal.com/reports/digital-2020-brazil. Acessado em: 20/09/2020.
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cooperativas (coletivo) pode ser uma op¢édo para a presenca do contetudo do YouTube em sala
de aula, onde cada aluno poderd, em seu ritmo, observar os videos e executar as atividades
propostas voltadas ao compartilhamento de outros videos ou de informaces, por exemplo. A
maioria dos dispositivos tem conexao com a internet, com o YouTube e outros aplicativos e

ferramentas que podem favorecer o aprendizado dos alunos de maneira integrativa.

O mesmo autor citado demonstra uma outra possibilidade de ensino através do YouTube
que tem ganhado forca no Brasil: a sala de aula invertida (flipped classroom)!!. Esta
metodologia € definida como uma aula onde ocorre a inversdo das atividades: no método
tradicional, a aula é um espago de instrucéo e desenvolvimento dos saberes disciplinares (seja
ele centrado no aluno ou no professor), ao passo que as atividades de fixacdo e os exercicios
sd0 propostos para a casa; no método invertido, os alunos passam pelo processo de instrucao
previamente em casa, atraves de videos, textos e outros materiais didaticos (tradicionais ou
interativos), para que no momento da aula o professor execute uma série de tarefas, reflexdes,

revisoes.

De acordo com Wilson (2015, p. 15), a sala de aula invertida permite uma aprendizagem
em grupo, colaborativa, dinamica, baseada em resolucdo de problemas. Ele ressalta que parte
da literatura especializada no tema diverge sobre os mecanismos de inversdo da sala de aula:
alguns sugerem apenas parte da aula, outros entendem que os materiais vistos em casa pelos
alunos devem ser de autoria do professor etc. Uma pesquisa do Reino Unido, formulada por
Herreid e Schiller (2013) e citada por Wilson (2015, p. 16), demonstra que a maioria dos
professores de Ciéncias tem optado por introduzir seus conteddos com um video um dia antes
da aula presencial e exibir um novo material audiovisual para fixacdo, além de um questionario
sobre o tema. Segundo o0 autor, a sala de aula invertida usa os videos como forma de estimular
o foco e o0 engajamento através de um novo modelo de ensino e aprendizagem voltado para o

aluno, dando-lhe autonomia para gerir o tempo dedicado ao estudo e visualizacdo dos videos.

Para a realidade do ensino da Geografia, Schmitt (2015) aponta que o0s videos podem
instigar, aproximar os interesses dos alunos para a sala de aula, apresentar exemplos praticos,
ilustrar fendmenos naturais e geograficos com clareza, demonstrar opinides diversas sobre um
mesmo assunto. Tal perspectiva reforca o papel do professor como um curador e mediador
de contetdo, que retine um conjunto de materiais e recursos presentes na plataforma que podem

ser utilizados, problematizados e criticados, como veremos posteriormente. Assim como

11 Retornaremos a esta metodologia de ensino na préxima parte deste capitulo.
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verificamos em outras leituras, o trabalho da autora também ressalta a possibilidade dos

proprios estudantes produzirem seus materiais audiovisuais:

E possivel, também, permitir que o aluno se expresse e represente seu mundo
através desta ferramenta construindo videos ou pesquisando 0s j& existentes.
E uma maneira pela qual o aluno pode perceber o que ja sabe, ou 0 que
aprendeu na aula e aplicé-lo na sua realidade, ampliando seus conhecimentos
(SCHMITT, 2015, p. 30)

Kamers diz que o YouTube pode proporcionar um ambiente mais dialdgico e

socializante quando o professor se coloca como articulador dessas competéncias através da

midia audiovisual:

O professor assume sua autoria no processo, criando um ambiente
comunicacional aberto no qual predomina a dialogicidade e onde as conexdes
entre os meios de aprendizagens sdo multiplas e permissiveis, 0 que faz dos
alunos coautores em seu préprio aprendizado, uma vez que ndo recebem o
contedo pronto, mas, pelo contrério, sdo desafiados a usar suas habilidades
relacionadas ao uso de novas midias e o potencial interativo destas para
dinamizar o aprendizado (2013, p. 73).

Silva (2016) investiga o uso do YouTube na cultura escolar, no processo denominado

de “ciborguizagdo” da cultura juvenil com a cultura digital, produzindo novas formas de ser,

estar, consumir e se relacionar no mundo contemporaneo.

Ao utilizar blogs, videoaulas, redes sociais digitais, aplicativos digitais,
smartphones ou tablets no processo de escolarizacdo, ocorre a fusdo entre o
analdgico e o digital na composicao de novos modos de estudar. Ou seja, fazer
uso de recursos digitais que antes ndo eram utilizados e torna-los parte do
processo de aprendizagem, modificando a forma de pensar e de entender os
conteudos curriculares, é o cerne do que defino como aprendizagem ciborgue
(2016, p. 49-50).

O autor enfatiza que o0 YouTube se tornou um lugar contemporaneo para a aprendizagem

de boa parte da cultura juvenil, que ratifica seu uso pedagodgico através do engajamento com a

plataforma:

A relevancia de tais canais pode ser inicialmente percebida pelo nimero de
acessos e de inscri¢des, bem como pelo nimero de videos publicados em cada
canal. Isto indica que a producéo e grande audiéncia dos videos que abordam
0s conteudos curriculares no YouTube ndo pode ser ignorada. Tal audiéncia
sugere uma significativa aprovacdo e apropriacdo das videoaulas pela
juventude ciborgue no estudo dos contetidos curriculares. (SILVA, 2016, p.
62).
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Ele enxerga que muitos alunos, sobretudo aqueles inscritos no Ensino Médio, utilizam
como recurso paralelo os videos da plataforma para o aprendizado das disciplinas curriculares.
Além disso, as comunidades de usuarios dos videos educacionais do YouTube demonstram
constantemente que se sentem mais confiantes e motivados ao aprenderem algum tipo de
contetdo novo ou consolidado aquilo que viu em sala de aula:

E possivel observar comentarios de gratid&o, alivio e contentamento [...]. Tais
evidéncias indicam que além dos/as jovens ciborgues utilizarem os videos em
seus estudos, eles/as acreditam que as videoaulas do YouTube contribuem
para o seu processo de aprendizagem, indicando a ciborguizacdo do processo
educacional. Tais indicios de ciborguizacdo sdo reforcados quando
observamos afirmacdes como “agr e bom estudar” [agora é bom estudar],
“aprendi o que eu nunca iria aprender” e “Me fez entender a matéria
realmente”. Estes comentarios mostram que o sentido dado pelos/as jovens
aos videos vai além da utilidade imediata de solucionar davidas ou obter
esclarecimentos sobre os contetdos curriculares. As afirmagdes sugerem que,
de acordo com a percepgdo dos/as usuarios/as, somente com o suporte das
videoaulas do YouTube os/as jovens ciborgues que teceram 0s comentarios

acima foram capazes de compreender o contetdo curricular abordado pelo
video on-line (SILVA, 2016, p. 66-67).

Deste modo, o aluno pode recorrer a um tipo de aprendizagem que favorece a
acessibilidade, inclusdo e a melhoria no rendimento escolar, superando dificuldades. Para isso,
os professores precisam modificar suas metodologias de ensino, retirando sua autoridade e
centralidade, investindo em medidas que favorecam o protagonismo dos alunos (2016, p. 78).
O tempo também € um fator de importancia no processo de ensino e aprendizagem, e as
tecnologias digitais, incluindo o YouTube, fornecem uma administracdo mais ampla de como

€SSe processo pode ocorrer:

As relagcBes com o tempo promovidas pela cibercultura tornam o YouTube
um artefato privilegiado para favorecer a aprendizagem dos contetdos
curriculares pela juventude ciborgue. Isto decorre dos multiplos sentidos sobre
o0 tempo que a cibercultura produz nos/as jovens alunos/as que frequentam as
salas de aula na contemporaneidade (SILVA, 2016, p. 84-85).

Silva (2016) e algumas outras pesquisas relacionadas ao ensino e aprendizagem no
YouTube (WILSON, 2015; JONES; CUTHRELL, 2011; BERGMANN; SAMS, 2018) se
dedicam a mencionar a possibilidade de administragdo do consumo do video e, deste modo, do

processo de aprendizagem. Os alunos escolhem quando véo assistir, em qual aparelho, de forma
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continua ou pausada, parando e retornando a um ponto ndo entendido do video, ditando seu

ritmo e gerindo as técnicas que utilizara para aprender com o audiovisual.

O estudo de Peter Duffy publicado em 2008 se converteu em um dos mais referenciados
sobre ensino através do YouTube, oferecendo uma reflexdo sobre o novo paradigma
educacional proposto pelas ferramentas da Web 2.0 e o papel do YouTube nesse processo. Para
0 autor:

O video pode ser uma poderosa ferramenta educacional e motivacional.
Entretanto, grande parte do poder do meio ndo reside em si mesmo, mas em
como ele é utilizado. O video ndo é um fim em si mesmo, mas um meio para
atingir metas e objetivos de aprendizagem. O video de instrucéo eficaz ndo é
uma instrugéo de televisdo para o aluno, mas sim de professor para o aluno,

com 0 video como um veiculo para a descoberta (DUFFY, 2008, p. 124,
traducdo nossa).

O aprendizado baseado nos videos do YouTube ndo pode ser passivo, isto €, deve ser
estrategicamente pensado de acordo com as propostas da aula. Por isso, a exibicdo dos videos
também deve ser gerida pelos professores como parte do processo didatico. Duffy elenca
algumas atividades como: Segement, exibir o video em cortes segmentados; Notes, estimulo a
anotacdes de observacbes e complementos durante a exibicdo do video; Pause, ato de pausar 0
video para prever ou refletir sobre um determinado momento do video; Sound Off, mutar o
video para enfatizar a observacao iconografica enquanto o professor utiliza a narracéo; Picture
Off, desligar a exibicdo da imagem para descrever ou imaginar uma cena baseado apenas no
audio; Preview, video utilizado para instigar o proximo contetdo a ser trabalhado; Integrate,
utiliza o video para integrar uma experiéncia real ao conteido trabalhado; Cut, exibir trechos
do video para enfatizar momentos-chaves; Focus, deixar perguntas e tarefas previamente
definidas para que os alunos assistam o video com um foco especifico; After, fazer um

comentario geral apds a exibi¢do do video (2008, p. 124-125).

Segundo Duffy, alunos e professores podem perceber que o YouTube é um catalisador
e facilitador para a analise da aula, aprimorando o aprendizado pratico, expandindo a
experiéncia através de uma midia extremamente popular (2008, p. 125). Algumas abordagens
adicionais podem ser satisfatoriamente utilizadas junto ao YouTube: criar uma comunidade de
aprendizagem na plataforma, valorizando a criagdo coletiva de conteudo; criar métodos
avaliativos através da criagdo de videos; permitir alunos transmitirem seus proprios

conhecimentos; gravar video de algum convidado influente para gerar discusséo e diadlogos nos
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comentarios; estimular os alunos a buscarem videos que comparem ideias ou discursos
diferentes; utilizar os potenciais graficos e visuais informativos dos videos; apoiar o
aprendizado no idioma; incentivar alunos a coletarem pequenos videos relacionados a temas de
trabalhos; criacdo de uma rede de trabalho e pesquisa; utilizar o YouTube como uma biblioteca
virtual (2008, p. 126).

No entanto, Duffy alerta que os professores estejam atentos ao uso das plataformas que
compdem a Web 2.0:

Sugere-se que os educadores precisam ir além de tratar os sites de

compartilhamento de video como apenas bibliotecas virtuais e, em vez disso,

enfatizar os recursos mais alinhados com a Web 2.0, tais como o papel dos

comentarios sociais, respostas em video ao conteido existente, possibilidades

flexiveis de avaliacdo colaborativa e outros recursos de colaboracdo de
compartilhamento de midia (2008, p. 126, tradugdo nossa).

Um dos estudos classicos sobre o video em sala de aula é de Moran (1995). Nele, o autor
demonstra que o video se projeta do concreto aos sentidos do espectador, levando-0 a uma
jornada sensorial entre ele, o outro e 0 mundo que o cerca, entre jogos de imagens, sons,
linguagens, técnicas e manipulagdes da projecao:

O video explora também e, basicamente, o ver, o visualizar, o ter diante de
nos as situagdes, as pessoas, 0S cenarios, as cores, as relacbes espaciais
(proximo-distante, alto-baixo, direita-esquerda, grande-pequeno, equilibrio-
desequilibrio). Desenvolve um ver entrecortado -com multiplos recortes da
realidade -através dos planos- e muitos ritmos visuais: imagens estaticas e
dindmicas, camera fixa ou em movimento, uma ou varias cameras,

personagens quietos ou movendo-se, imagens ao vivo, gravadas ou criadas no
computador (MORAN, 1995, p. 28).

Além disso, Moran defende uma série de intervencdes e metodologias que podem ser
aplicadas para 0 bom uso do video como recurso para ensinar e aprender. Dentre os exemplos
mencionados por ele, encontramos: videos como sensibilizagdo (motivar, despertar
curiosidade); ilustracdo (exemplificar uma situacao); simulacdo (reproduzir uma experiéncia
concreta); contetido de ensino®? (demonstrar e informar direta ou indiretamente); producéo
(documentar; modificar um material existente; experiéncia pratica para os alunos); avaliacao

(instrumento do processo pedagdgico); espelho (permitir os alunos enxergarem a si mesmos);

12 Acreditamos que na perspectiva de Moran, as videoaulas do YouTube e de outros espacos da rede se
encontram nesse modelo de video.
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integracdo / suporte (conectar o video com outras midias disponiveis) (MORAN, 1995, p. 30-
31).

Oliveira conecta a perspectiva de Moran sobre o video e o transpde na realidade do
YouTube:

O sujeito que assiste as videoaulas no YouTube procura percorrer caminhos
diversos pelos hiperlinks e pelas materializagdes semiéticas que a hipermidia
viabiliza. Ao acessarmos videoaulas no YouTube, nos deparamos com
diversas modalidades semidticas, como textos verbais, imagens, sons (2020,
p. 88).

Para Berk (2009), citado também por Jones e Cuthrell (2011) e Wilson (2015), a
aprendizagem audiovisual garante um mosaico de experiéncias que podem garantir um
aprendizado satisfatorio. Ele elenca quatro mudancas importantes em areas que envolvem o
audiovisual e a educacéo: a variedade de formato de videos; a facilidade da tecnologia em sala
de aula; o nimero de técnicas de videos disponiveis para professores aplicarem em sala; as
pesquisas sobre o aprendizado multimidia, que fornecem embasamentos empiricos para tornar

a tecnologia audiovisual uma ferramenta de ensino eficaz (BERK, 2009, p. 1).

Entre os motivos de se usar videos em sala de aula, o autor encontra como forte fator a
representacdo da experiéncia sensorial proporcionada pelas técnicas audiovisuais e sua
constante tentativa de reproducdo. Além disso, Berk elenca vinte potencialidades que podem
ser consideradas para a aprendizagem audiovisual, algumas delas ja mencionadas aqui por
outros autores: captar atencdo dos alunos; estimular a concentracdo; gerar interesse na sala;
criar senso de antecipacdo; estimular ou relaxar alunos para futuros exercicios; aproveitar a
imaginacdo dos alunos; melhorar atitudes em relacdo ao conteido e aprendizado; conectar
alunos e professores; aumentar a memoria; aumentar a compreensdo; fomentar a criatividade;
estimular fluxo de ideias; aprofundar o aprendizado; proporcionar liberdade de expressdo;
tornar um veiculo de colaboracdo; estimular, motivar; tornar o aprendizado mais divertido;
estabelecer um clima apropriado para aprender; diminuir tensGes e ansiedades dos alunos; criar

mensagens visuais memoraveis (2009, p. 2).

Para a aprendizagem audiovisual, Berk estabelece uma convergéncia da linguagem
verbal (codigos visuais, auditivos e articulatorios) e a comunicagdo nao-verbal (formas, sons,
emoc0Oes). Para uma aprendizagem efetiva, o ensino deve estar de acordo com a realidade

conectiva dos jovens e o0s saberes que desenvolvem nas redes, como a mixagem, producéo,
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compartilhamento, recorte, interacdo, entre muitos outros (2009, p. 6). Os professores precisam
estabelecer ao menos trés questdes para a selecdo de producdes audiovisuais que possam ser

empregadas em sala de aula: os critérios, os tipos de videos e as fontes para a selecéo.

Os critérios recorrem aos principios éticos, sociais e estruturais dos videos, desde seu
contetdo ser potencialmente ofensivo, ou longo demais. Para os tipos de video, deve-se
estabelecer os objetivos e efeitos que este recurso deve proporcionar em sala de aula; afinal,
utilizado inadequadamente, pode gerar tensdes ou distracdes. As fontes para a selecdo devem
orbitar as culturas das quais os alunos estéo inseridos (2009, p. 6-8). Saber o0 que consomem,
como consomem, 0s sentidos e particularidades de cada video, clipe musical, séries,
documentarios ou matérias, € de extrema importancia para aproximar o objeto de ensino e 0s

estudantes.

Berk define metodologicamente doze técnicas para a utilizacao de videos como recurso
didatico em sala de aula, que sdo: fornecer contetdo e informacdes (explicitar dados sobre o
assunto trabalhado); ilustrar um conceito (demonstrar uma situacdo especifica); apresentar
pontos de vistas alternativos; aplicar o contetdo a situa¢cdes do mundo real (integrar o contetdo
teérico a um contexto pratico); servir de estimulo para aprendizagem (estratégia de
aquecimento, estimulo ou provocacgdo); apresentar bons e maus exemplos criticos; exagerar um
ponto em particular (desconstruir uma visdo totalitaria sobre determinado tema); chamar
atencdo dos alunos (recobrar os alunos em momentos especificos da aula); exercicios de
aprendizagem colaborativa; motivar e inspirar; proporcionar uma pausa comercial (descontrair
a sala de aula como se estivesse em uma rede de TV); retorno de intervalo (captar atencéo apds

momentos de intervalos escolares) (BERK, 2009, p. 10-14).

Dessa forma, entendemos algumas das potencialidades apontadas em como se pode
ensinar e aprender utilizando o YouTube como midia digital focalizada na reproducéo online
de videos. E um espaco possivel para a arquitetura de interacdes e relacdes personalizadas
voltadas para a Educacao. Diversos elementos de aprendizagem podem ser buscados e operados
dentro e fora da sala de aula por professores e alunos conectados, atendendo suas necessidades
imediatas. E importante que esse projeto favoreca a criagio de um ambiente de aprendizagem
voltado para a multiplicidade de modelos pedagdgicos amparados por esses objetos
instrucionais (DUFFY, 2008, p. 127).

No entanto, devemos também refletir no que tange as barreiras e limitagdes que cercam

os conteidos educacionais audiovisuais da plataforma, tentando observar um panorama de



45

possibilidades pautadas na plausibilidade de um ensino por midias e que precisam estar

inseridas na reflex&o e planejamento docente para sua posterior execu¢do em sala de aula.

2.2.2 As limitacGes do ensino e aprendizagem no YouTube

Recorrentemente ressaltamos junto aos autores mencionados a necessidade de uma
andlise critica e metodica dos conteudos audiovisuais no YouTube. Enxergamos as
potencialidades dos diversos materiais que podemos encontrar, sejam eles pensados e
produzidos com finalidades educacionais (videoaulas, instrucGes, documentarios) ou nao
(parddias, musicas, registros do cotidiano, vlogs etc.). No entanto, o cuidado com os videos que
serdo convertidos em ferramentas didaticas deve ser um argumento constante, afinal, o
YouTube é um acervo de exibicdo e compartilhamento de videos produzidos tanto por
profissionais quanto amadores, em uma escala de géneros verdadeiramente ampla. Sobre isso,

Jones e Cuthrell sdo taxativos quanto ao contetdo disponibilizado:
Dado o vasto acesso aberto da maioria dos sites de redes sociais, é crucial
selecionar criticamente material apropriado com claro valor educacional ao
decidir usar videos do YouTube na sala de aula. O YouTube é um tesouro de
recursos de todo o mundo e um video nostalgico do passado. Tal material tem
a capacidade de aprimorar o aprendizado estimulando mdaltiplos sentidos e
ancorando o material ao conhecimento prévio dos alunos. No entanto, o

YouTube também é um vasto terreno perdido de lixo e par6dia social que nada
acrescenta ao processo de aprendizagem (2011, p. 81, traducdo nossa).

Os autores afirmam que os limites relacionados ao YouTube giram em torno da questao
da credibilidade e da circulagdo de informagfes ndo comprovaveis ou sem fundamentacdo.
Qualquer pessoa pode postar algo sobre qualquer assunto, desde que néo esteja ferindo as
diretrizes da comunidade do YouTube ou as regras de direitos autorais. Ndo ha regras
especificas sobre comprovacao de discursos, divulgacao cientifica ou conteddos educacionais,
embora recentemente 0 YouTube tenha se posicionado em favor de uma mediacdo mais atenta
para canais que produzem videos pseudocientificos'®. Assim, é necessario que o docente
considere previamente a abrangéncia de informacgdes que estdo contidas e disponibilizadas nos

videos da plataforma, questionando toda informacdo unilateral ou datada. Deve-se evitar

130 YouTube pretende esconder videos revisionistas e negacionistas da area de Videos Recomendados, sua tag
de videos sugeridos na Pagina Inicial. Disponivel em:
https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2019/01/25/acha-que-a-terra-e-plana-youtube-vai-esconder-videos-
com-teorias-falsas.htm. Acessado em: 23/09/2020.
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informacdes contundentes, polémicas ou arrebatadoras, preferindo materiais apoiados em
referenciais (JONES; CUTHRELL, 2011, p. 82).

E necesséario um constante cuidado na questio da mediac&o entre o que pode ou néo ser

utilizado como um video para fins pedagdgicos, sobretudo quando consideramos os videos do

YouTube em sala de aula como uma convergéncia da cultura digital, da cultura juvenil e da

cultura escolar'*:

Se a produgéo de conhecimento ndo se enquadra delimitada em casas oficiais
do saber, sobretudo na era da cibercultura, € necessario que o professor assuma
o0 papel de mediador do conhecimento confidvel e force a controvérsia aberta
a se estabilizar em torno do conhecimento historico cientifico. O professor
como mediador, amparado na experiéncia em sala de aula e em principios
tedricos e éticos, desenvolve suas proprias estratégias e age em relagdo ao
estudante. Explica conceitos apropriados do conhecimento cientifico, traduz e
faz a mediacdo ao estudante que questiona. Nesta mobilidade estabelecida
entre os actantes professor e estudantes, o professor mediador busca a
estabilizacdo da controvérsia por meio da sua mediacdo de conceitos
(BORGES; KAMIGOUCHI, 2020, p. 40).

Somado a isso, 0s perigos de uma proposta sem planejamento interferem diretamente

no produto do trabalho docente:

O processo de aprendizagem, responsavel pelo conhecimento gerado que
determinara a habilidade e a competéncia na resolucéo de problemas entre os
sujeitos sociais, por vezes, continua ndo sendo pensado com uma nova
proposta didatico pedagogica, segue-se a tradicdo presencial transposta ao
meio digital que requer outras praticas e outros entendimentos. (CAMAS et
al., 2013, p. 185)

O perigo do uso pelo uso apenas mascara uma falsa ideia de adequacdo, como aponta

Moran, “Ensinar com as novas midias sera uma revolu¢ao se mudarmos simultaneamente os

paradigmas convencionais do ensino, que mantém distantes professores e alunos. Caso

contrario, conseguiremos dar um verniz de modernidade, sem mexer no essencial” (2000, p.

63). Ainda sobre essa questdo, Morais afirma que:

Pensar 0 avango tecnoldgico do mundo contemporaneo em face da escola
atual pressupde uma investigacdo sobre algumas questdes: ndo basta apenas
levar os modernos equipamentos para a escola, como querem algumas
propostas oficiais. N&o €é suficiente adquirir televisbes, videocassetes,
computadores, sem que haja uma mudanga basica na postura do educador. Isto
reduzira as novas tecnologias a simples meios de informacéo. (2000, p. 17)

14 Encontramos essa convergéncia no conceito formulado por Silva (2016) de “cultura ciborgue”, anteriormente

citado.
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Moran (1995, p. 29-30) estabelece que os videos também podem ser mal utilizados, isto
¢, afastando as chances de um processo pedagogico satisfatério atraves das midias. Ele
demonstra algumas categorias de utilizagdo inadequada para isso: video tapa-buraco (associa a
ideia de ndo ter aula; uso emergencial); video-enrolacdo (utilizado sem muito propdésito ou
conexdo com o tema abordado; uso para passar 0 tempo de aula); video-deslumbramento
(reflexo de uma empolgacao exagerada da midia audiovisual; uso saturado do video); so video
(uso exclusivo, sem discussdo do tema da aula). Portanto, € necessario guiar a pratica
pedaglgica para evitar estratégias que possam dispersar a atencdo, 0 comprometimento e 0s

sentidos que devem ser trabalhados na sala de aula.

Jones e Cuthrell também ressaltam uma outra limitagdo do YouTube: a importéncia de
salvar os videos que serdo utilizados posteriormente pelo perigo de perde-los. A quantidade de
videos que sao removidos pelos préprios usuarios que postaram ou pela mediacdo do YouTube
chega a um milh&o todos os dias (2011, p. 82). Parte da cultura digital convive constantemente
com a possibilidade de perder para sempre um determinado item que esté disponivel nas redes
(sites, arquivos, imagens, videos, textos). Sobre o tema, Lucchesi diz:

Gracas a fluidez dos dados na Internet, documentos nascidos digitais ou
digitalizados a partir de uma versdo originalmente impressa, ndo tém vida
assegurada no ambiente digital. Isso muitas vezes faz com que referéncias a
documentos disponiveis online, se convertam, na realidade, em completa
escuriddo, como quando acedemos a um link referido em algum outro texto e

somos direcionados em nosso navegador para um enderego corrompido, e 0
programa nos informa Error 404: Page not found. (2012, p. 6)

Além disso, Silva (2016) destaca um ponto importante da relacdo entre os alunos
consumidores de videoaulas no YouTube e 0s produtores audiovisuais: a interacdo limitada. A
plataforma oferece 0 espaco dos comentarios para que 0s espectadores dos videos possam
avaliar, compartilhar opinides etc. No entanto, os canais podem mediar, responder ou bloquear
esses comentarios. A interacdo normalmente é hipermidiatica (outros contatos, outras
plataformas) ou respondida posteriormente em outros videos, 0 que constatamos Sser pouco
utilizado. E em um aspecto geral, o video é uma midia que permite repetir, pausar, avancar e
retroceder, mas ndo pode esclarecer imediatamente as dividas que um professor fisicamente
pode. Os alunos necessitam de um auxilio maior para desenvolver os conhecimentos que véo

além do video, levando muitas de suas duvidas para 0 momento da aula (SILVA, 2016, p. 77).
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Wilson (2015, p. 18) cita o trabalho de Johnson (2013) para elencar algumas barreiras
relacionadas ao uso de videos. Os alunos tiveram dificuldades para aprenderem sozinhos,
permanecerem motivados e concluirem exercicios. Muitos se sentiam frustrados por nédo

solucionarem davidas, por ndo acharem os videos interessantes ou pelo excesso de distracdes.

O autor também evoca a questdo do ensino tradicional transportado para o YouTube.
Muitas videoaulas sdo elaboradas através da aula expositiva, sem contar com técnicas de edi¢do
de video. Isto quer dizer que o registro audiovisual ndo é aproveitado como uma midia capaz
de ampliar os recursos de comunicagéo para a instrucao, sendo percebido por alguns dos alunos
que consomem esse tipo de video:

Outra consideracdo que deve ser levada em conta é o fato de nem todos/as
os/as alunos/as acreditarem que as videoaulas sdo diferentes das aulas

presenciais, demonstrando, novamente a diversidade de sentidos atribuidos a
um mesmo artefato, no caso as videoaulas no YouTube (SILVA, 2016, p. 95).

Schneider et al (2012) caracteriza as videoaulas do YouTube da seguinte maneira:

Em sua grande maioria, os videos com conteildo educacional disponibilizados
no Youtube priorizam a combinagdo da linguagem verbal e textual,
apresentando-se num formato de aula expositiva, onde o professor explica o
contetdo e, prioritariamente, usa textos como principal recurso para auxiliar
na organizacdo da apresentacao, ampliar a percepcao e enfatizar determinados
topicos do tema (p. 4).

Em um estudo sobre as videoaulas de quimica, Souza, Borges e Barro (2020)
constataram uma predominancia do ensino tradicional baseado nas aulas expositivas no
YouTube. Santos e Gongalves (2017) também indicam as mesmas repeticdes para 0s videos
relacionados ao ensino de matematica. Percebemos, entdo, que as videoaulas sdo interpretadas
quase sempre como uma aula tradicional gravada, onde se reproduz praticas docentes e
procedimentos didaticos que teoricamente seriam reformulados ou diminuidos com o ensino

por midias.

A propria funcionalidade da plataforma do YouTube gera certas limitagdes que podem
turvar seu aproveitamento como recurso didatico. A quantidade massiva de uploads que sdo
feitos todos os dias transformam o site em um fluxo continuo de novos conteudos adicionados,
0 que leva seus usuarios a um leque de muitas opc¢des quando procuram determinados videos.

Para direcionar as ferramentas de pesquisa e filtragem, ndo apenas o YouTube, mas a propria
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Google desenvolveu um sistema de recomendacdo baseado em algoritmos que buscam

personalizar determinados aspectos da rede de acordo com as a¢des de seus usuarios.

Salgado diz que “0 YouTube age na recomendacédo de conteidos para publicos diversos
que nao existem a priori, mas se formam pelas relagfes que estabelecem com temas de interesse
tornados visiveis por esse site” (2017, p. 372). Como uma rede sociotécnica, em que as a¢des
humanas se inter-relacionam com elementos de carater técnico, isto &, aquilo que é
proporcionado como dispositivos da plataforma, o YouTube vai produzindo novas acdes e
novos sentidos em carater espiralar a todo o momento (2017, p. 377):

As acdes de criar e publicar um contetdo audiovisual no YouTube, inscrever-
se em algum canal nessa plataforma, visualizar um video, gostar ou ndo dele,
compartilha-lo, incorpora-lo em outras plataformas, bem como comenta-lo,

sdo acOes comunicacionais pois deixam rastros digitais nesse site
(SALGADO, 2017, p. 378).

Essas interacbes produzem rastros diversos que sdo interpretados por célculos
matematicos da propria plataforma, proporcionando estratégias que prendam o usuario
consumindo o maior tempo possivel. O funcionamento desses calculos, isto €, dos algoritmos,
ndo € publicamente divulgado pela Google ou pelo YouTube, 0 que ndo nos permite apontar
precisamente sobre como de fato essa rede de protocolos, dispositivos, mapeamentos e leitura
de estatisticas age para mediar as relacdes comunicacionais praticadas no site. No entanto, é
possivel reconhecer alguns mecanismos que sdo recorrentemente utilizados para gerar sistema
de recomendacdes, personalizacdo da navegacdo e outros elementos. As preferéncias sao
leituras algoritmicas que agem em torno dessa personalizacdo da experiéncia do usuario:

Eles mapeiam nossas preferéncias em detrimento de outras, sugerindo e
disponibilizando novas informagdes ou informagbes esquecidas [...].
Preferéncias que, como temos reforgcado, sdo feitas em fungéo daquilo que o
algoritmo também ja nos tenha recomendado, na dindmica espiralar de
mediacdes [...]. Preferéncias que se baseiam, portanto, em rastros digitais por
nés produzidos, mas principalmente produzidos por outras pessoas que
utilizaram uma ou mais plataformas midiaticas online e nelas deixaram as

marcas de suas agoes de visualizacdo, inscricdo, compartilnamento, ou seja,
rastros digitais (SALGADO, 2017, p. 379).
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Essa mediagdo algoritmica tem impacto direto nos contetidos audiovisuais que estaréo
sendo expostos em diversas areas do YouTube, condicionando lentamente o usuério a se

integrar em um publico especifico, midiaticamente construido®®:

Nesse sentido, os algoritmos, [...] realizam a gestdo de nossas interacfes
(associages, vinculagdes) nessas redes sociotécnicas online, pois destacam
conteidos e excluem ou tornam pouco Vvisiveis outros. Esse mesmo
mecanismo de visibilidade ou invisibilidade opera em outras plataformas
midiaticas online. [...] As intera¢des em “rede sociais”, portanto, ndo sido
apenas sociais (apenas humanas, no sentido classico), por isso defendemos o
uso do termo “redes sociotécnicas”, integrando os ndo humanos nessa
dindmica comunicacional e interacional nessas plataformas midiaticas online
(SALGADO, 2017, p. 379).

Em resumo, concordamos que o YouTube e sua media¢do algoritmica ao mesmo tempo
que personaliza a experiéncia de cada usuario, pode também agir para enfatizar determinada
lista de videos que devam ser recomendados, proporcionando uma disparidade no acesso ao
arquivo audiovisual da plataforma. Ou seja, 0 professor que deseja buscar e selecionar videos
que se adequem as suas perspectivas didaticas deve redobrar a filtragem das ferramentas de

pesquisa, ou “garimpar” com maior atenc¢ao o conteudo apresentado.

Da mesma forma, essa disparidade no acesso refor¢a alguns canais em detrimento de
outros, fornecendo-lhes visibilidade e, consequentemente, maior alcance e conexdo com o
publico consumidor. Exemplificando, os canais de videos educacionais que possuem milhdes
ou centenas de milhares de inscritos serdo o0s primeiros a serem recomendados baseado nos
rastros comunicacionais de outros usuarios que ja visitaram aqueles canais apresentados. E um
sistema de retroalimentacdo que finca as bases dos canais ja reconhecidos e limita a acdo dos

produtores iniciantes.

O YouTube Edu é um outro exemplo de como o site do YouTube pode reforcar lacos
com certos canais e limitar o acesso a outros produtores. Criado em 2013 em parceria com a
Fundagdo Lemann, o YouTube Edu é um selo que busca garantir um padrdo de qualidade para
os videos com tematica educacional, em uma espécie de curadoria, agregando uma quantidade
significativa de canais dedicados a varias disciplinas escolares (SOUZA; BORGES; BARRO,
2020; QUEIROGA JUNIOR, 2018). No entanto, os critérios exigidos pela plataforma

(quantidade de videos, nimero de inscritos e visualizagdes etc.) e o crivo dado podem ser

15 Nesse sentido, enfatizamos o termo midia como dispositivo técnico de veiculagdo de acGes e informagdes, o
meio pelo qual se desenvolve a interagdo.
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encarados como fatores limitantes dentro do YouTube, onde aqueles que tem o selo Edu serdo
privilegiados em detrimento de outros. Isto é, aqueles canais que ndo se adequam
consequentemente sdao menos visualizados nas ferramentas de pesquisa. Ha4 também criticas

referentes aos interesses mercadologicos da prépria Fundacdo Lemann em relacéo a iniciativa.

Considerando as limitacOGes apresentadas, algumas de natureza pedagodgica, outras de
origem midiatica e comunicacional, percebemos ser fundamental para a pratica docente através
das midias uma reflex@o profunda sobre como esses elementos condicionam o YouTube como

recurso didatico.

Cabe ao professor criar mecanismos para lidar com as potencialidades, mas também
com as limitacBGes que cercam as praticas do ensino audiovisual através da midia do YouTube.
E preciso ter cuidados e tomar uma clara distingio ao selecionar os contetidos, tecnologias e
suportes didaticos dos canais pesquisados para seu posterior uso:

Interessa ao docente a sistematizacdo destas aprendizagens por meio do ensino
escolar, de maneira a formar um aluno ndo apenas para 0 COnsumo e o
entretenimento, mas para a critica, a sua emancipacdo, a construcdo de
mecanismos subjetivos que permitam ao aluno escolher tecnologias a partir
da comparagdo, da avaliagdo de suas potencialidades e da andlise das

implicagdes sociais, econdmicas e culturais da tecnologia. (ARRUDA, 2013,
p. 236)

Aprender e ensinar na sociedade de rede é um desafio pela necessidade de
compreendermos linguagens, possibilidades e ferramentas que se modificam o tempo todo. E
observar que 0s caminhos para a veiculacdo e disseminagdo dos saberes vao se perdendo,
encontrando e ficando para tras na esteira das invenc¢des da cibercultura:

Uma das grandes inovagdes € a integracdo de midias antigas e o seu
redimensionamento cultural na sociedade, com a sua respectiva construcéo de
diferentes maneiras de lidar com a informacao e o conhecimento, na medida
em que a integracdo de tecnologias em uma nova modifica também as

maneiras como interpretamos o0s discursos e compreendemos 0 processo.
(ARRUDA, 2013, p. 235)

Concordamos que ¢é fundamental que o professor esteja ciente dessa realocacdo de
prioridades, iniciativas e recursos, cabendo repensar estratégias que lhe confiram dominio do

YouTube e como proceder diante dos jovens inseridos na cibercultura:
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O éxito na educacdo que utiliza instrumentos e ferramentas de tecnologias de
informacdo e comunicacdo estd nos mediadores ou comunicadores da
educacdo, ou seja, nos professores e gestores que negociam estratégias de
colaboracdo e interacdo entre os participantes dos processos de ensino e de
aprendizagem. Neste sentido, compete ao professor formador e em formacéo
entender que uma comunidade de aprendizado conectada deve desenvolver-
se a partir de critérios especificos nas atividades realizadas, bem como das
caracteristicas de organizacdo proprias ao espaco virtual no desenvolvimento
das interacBes sociais e cognitivas, necessarias para o fazer educacional.
(CAMAS et al., 2013, p. 187)
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3 O LUGAR DO YOUTUBE NO ENSINO DE HISTORIA

Compreendemos anteriormente como o YouTube pode proporcionar materiais didaticos
e ampliar as abordagens para os professores, integrando as TDICs no processo de ensino e
aprendizagem. No entanto, precisamos dialogar em torno do lugar que a plataforma pode ocupar
no desenvolvimento dos conhecimentos historicos em sala de aula, ao passo que o audiovisual
também se constitui como um objeto de interesse para 0 ensino e a pesquisa de Historia.
Destacamos que muito da literatura sobre o tema pensa, em sua maioria, no cinema e na
televisdo, sendo preciso ampliar os objetos para seus demais produtos (registros pessoais,

videoaulas, curtas-metragens, documentarios etc).

O YouTube é um recurso de vasta amplitude, tanto pelo seu potencial como acervo de
producdes audiovisuais de diferentes épocas, quanto também pela diversidade de géneros.
Como dissemos anteriormente, o YouTube enquanto midia promove o armazenamento,
exposicao e disseminagao dos contetdos, abrindo espaco para varios direcionamentos didaticos
para o professor de Histdria. Sobre a pluralidade de fontes, Bispo e Barros dizem que:

A existéncia do Youtube trouxe vantagens através da oferta de videos curtos
e disponibilizacéo de arquivos de imagens e sons raros, como um discurso de
um ditador, um clipe de mdsica antigo, partes de documentarios que integram
o discurso oral com a apresentacao de videos. [...] € muito importante oferecer

a possibilidade ao professor de montar seus materiais e guarda-los nas nuvens
(online). (BISPO; BARROS, 2016, p. 862)

Bittencourt fala que a introducdo do audiovisual nas aulas de Historia aparece ja no
inicio do século XX, com as primeiras experiéncias do cinema como recurso didatico no
Colégio Pedro Il (2005, p. 371-372). Apds um longo historico de incongruéncias por parte da
escola, as imagens moveis (filmes, documentarios, registros audiovisuais) levaram décadas para
adentrar no espaco escolar. Através de sua significativa relevancia no cotidiano de professores
e alunos, o video comecou a ser encarado como uma possibilidade. No entanto, na visdo de
Bittencourt, o alcance pedagogico proporcionado por esse meio € de dificil avaliacéo:

Se hoje podemos facilmente utilizar tais recursos nas escolas, mesmo que de
maneira muitas vezes precéria, a questdo que se torna mais premente € a
reflexdo sobre as formas pelas quais professores e alunos se tém apropriado
desse instrumento de comunicacdo como material didatico. Que métodos de

leitura tém sido empregados na analise dessa producao feita para um publico
diverso e transformada em aprendizagem?
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Evidenciando os estudos de Sorlin, a autora acima destaca a contextualizacdo da
producdo filmica como um dos principios que movem a analise do cinema para o conhecimento
historico, o que ela chama de leitura externa. Fazem parte dessa leitura os aspectos técnicos da

producdo, o contexto social e a recepcao por parte do puablico. Em resumo:

A leitura do filme deve-se ater a cada elemento constitutivo da arte
cinematografica, as técnicas de sua producdo; aos grupos sociais que
interagem em sua elaboracdo, a politica cultural, a sociedade que a produz e
consome, atentando para todas as variaveis sociais, culturais e ideoldgicas
(BITTENCOURT, 2005, p. 374).

Acreditamos que é fundamental para os professores de Historia transpor para outras
midias audiovisuais, ndo apenas ao cinema, este cuidado com a contextualizacdo sociocultural
da qual a producdo esta inserida, considerando em seu planejamento didatico o estimulo a
conectar simbolos, valores e discursos do video ao seu tempo historico. O YouTube, enquanto
midia digital, deve ser analisado como parte do panorama contemporaneo que viabiliza a
postagem de producgdes audiovisuais de diferentes temporalidades, produzidos em diferentes
partes das redes e também fora destas. Assim, o professor precisa entender a natureza de cada
produto audiovisual, seu publico, sua linguagem, o aspecto técnico e seu direcionamento, seja
ele um curta-metragem da década de 1930, uma aula gravada voltada para vestibulares ou uma

entrevista com um determinado pesquisador.
Na visdo de Serrano:

A linguagem audiovisual é uma importante ferramenta, que também podera
ser complementar, despertar o interesse e a assimilacdo do aluno sobre
determinado tema, resultando em um contexto de interacdo entre aluno e
professor. O uso da imagem no processo pedagdgico mostra outra realidade,
que podera ser de diferentes épocas e lugares (SERRANO, 2015, p. 16).

Ainda segundo a autora, 0 uso do audiovisual para a aprendizagem de conhecimentos
histéricos € pautado na “interacao de diferentes tipos de aprendizagem, aumentando o interesse,
além do uso da imagem, som, movimentos, palavras, representa o cotidiano de um determinado

periodo do contexto politico, social, econdomico de uma civilizagao” (SERRANO, 2015, p. 16).
Para Moran (1995, p. 27):

O video ajuda a um bom professor, atrai os alunos, mas ndao modifica
substancialmente a relacdo pedagdgica. Aproxima a sala de aula do cotidiano,
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das linguagens de aprendizagem e comunicacdo da sociedade urbana, mas
também introduz novas questdes no processo educacional.

Acreditamos que a atracdo baseada na ilustracdo dos signos audiovisuais € um
importante fator que trabalha a capacidade imaginativa e sensorial para a reflexdo historica.
Porém, é preciso estar ciente dos critérios e das estratégias que sdo demandadas ao utilizar os
recursos didaticos dos videos depositados no site do YouTube para o Ensino de Historia.
Segundo Betetto:

Sempre devem ser considerados como aspectos essenciais um planejamento e
objetivos pré-estabelecidos pelos professores. Além disso, também néo

podem ser desconsiderados 0s objetivos que permeiam esse planejamento e a
concepcao que se tem sobre a educagdo (2011, p. 32).

Bittencourt demanda do professor uma leitura atenta do perfil dos alunos a quem o video
sera apresentado como recurso, oferecendo uma metodologia baseada em trés procedimentos
basicos que podem ser resumidos da seguinte forma: descobrir os critérios de sele¢do dos alunos
para videos de uma forma em geral (do que gostam, tipos de video, o que procuram quando
veem); questionar a natureza da producao audiovisual (o que ¢ um filme, uma videoaula, um
vlog, um documentario? Como se produz uma matéria de TV? Quem assessora as celebridades

do YouTube?); e a introducéo do video que seré trabalhado em sala de aula (2005, p. 376).

Uma outra proposta, apresentada por Vesentini e citada por Bittencourt, é a de recortar
cenas e trechos especificos dos videos:
Trata-se de subdividir o filme em varios blocos, em pequenas cenas,
atendendo aos interesses de contetdo. E dificil a sua realizacdo em sala de
aula, dado o tempo exigido. Mas por ela o professor amplia tanto o seu
dominio sobre o filme quanto define melhor uma bibliografia de leitura prévia

para o trabalho sobre o filme (1997, p. 165 apud BITTENCOURT, 2005, p.
377).

Além de problematizar a complexidade do produto audiovisual, Bittencourt enfatiza
também a necessidade de reflex&o sobre a propria midia da qual viabilizard a execucdo do filme.
No exemplo da autora, o cinema e 0 DVD sdo descritos como o produto e a midia. Para nosso
caso, 0 video em um modo geral e 0 YouTube como plataforma (2005, p. 377).
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Mauad e Dumas compartilham a preocupacao do historiador com o arquivo onde estéo
depositadas as fontes histéricas audiovisuais, pois “o arquivo onde as imagens estdo depositadas
é uma espécie de epilogo na biografia de uma imagem. Entretanto, para o historiador, o arquivo
é 0 ponto de partida na reconstrucao da trajetoria da imagem e no seu tratamento como fonte
historica” (2011, p. 84). Da mesma forma, este arquivo € o YouTube e o professor de histdria
opera este tratamento.

Ele também deve considerar a dimensdo do documento na aula de Historia, onde este
possui uma dupla fungdo metodoldgica: suporte informativo e fonte. Entende-se o primeiro
como tudo o que se tem por finalidade a comunicagdo de conteudos e informacdes relativas a
uma disciplina (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 90). Neste sentido, uma videoaula do
YouTube, como veremos posteriormente, estd igualmente circunscrita nessa dimensdo de
suporte informativo. Ja para fonte, define-se o sentido classico de fragmentos do tempo passado
que sdo manejados e interpretados pelos historiadores.

Para os métodos tradicionais do ensino da Historia, o documento histérico (suporte
informativo e fonte) centralizava o discurso proferido pelo professor, legitimando seu saber,
dando supostas provas cabais de sua narrativa, conferindo-lhe cientificidade irredutivel. No
entanto, as renovacdes advindas da Escola Nova prosperaram novos esquemas de trabalho entre
professor, aluno, documento e Historia:

O documento passou a ser instrumento didatico para o professor porque
ajudaria a tirar o aluno da passividade e reduziria a distancia de sua
experiéncia e seu mundo de outros mundos e outras experiéncias descritas no
discurso didatico. Estimulou-se 0 uso de mapas histéricos, gravuras, filmes,
que permitiriam refazer as imagens do passado ou fazer o aluno poder, ele
mesmo, imaginar como era 0 passado. Dessa forma, esperava-se que as aulas

se tornassem mais atraentes, e o aluno, mais participante (SCHMIDT,;
CAINELLLI, 2004, p. 93)

Acreditamos que 0 YouTube pode ser utilizado para a exploragédo de diversas formas
documentais para a Histdria, seja como amparo de informacGes ou vestigios de diferentes
épocas para seu uso em sala de aula. Assim, o tradicional registro escrito pode ser ampliado
para:

Introduzir o aluno na compreensdo de documentos iconograficos, fontes orais,
testemunhos da histéria local, aléem de linguagens contemporaneas, como

cinema, fotografia e informatica. Mas ndo basta o professor ampliar o uso dos
documentos; também deve rever seu tratamento, buscando superar a
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compreensdo de que ele serve apenas como ilustracdo da narrativa historica e
de sua exposic¢do, de seu discurso (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 95)

Schmidt e Cainelli, no entanto, destacam que as linguagens contemporéaneas (fotografia,
cinema, televisdo e informatica) trouxeram novos desafios para o ensino de Historia. A
compreensdo e incorporacao dessas linguagens as direcionaram para sua legitimacéo enquanto
fontes historicas, demandando uma nova constituicdo de documento (2004, p. 109). Assim, 0
video digital, incluido como linguagem audiovisual pertencente & informaética, representa para

o professor uma nova oportunidade para refletir sobre suas fontes e recursos.

Na visdo de Fonseca, a incidéncia de imagens, filmes, programas de TV, é uma prética
recorrente, nas escolas e universidades, que tem permitido um alargamento nos temas possiveis
ao historiador, dando-lhe dinamismo e flexibilidade na producdo e transmissdo do
conhecimento, articulando os saberes historicos (2009, p. 163). Enquanto sujeito social inserido
na cultura midiatica da contemporaneidade, o professor desenvolve diferentes saberes
historicos como reflexo das experiéncias culturais e linguagens que vivencia:

Ao incorporar diferentes linguagens no processo de ensino de historia,
reconhecemos ndo sé a estreita ligacdo entre os saberes escolares e a vida
social, mas também a necessidade de (re)construirmos nosso conceito de
ensino e aprendizagem. As metodologias de ensino, na atualidade, exigem

permanente atualizacdo, constante investigacdo e continua incorporagdo de
diferentes fontes em sala de aula (FONSECA, 2009, p. 164).

Veremos abaixo uma reflexdo sobre trés possibilidades para a utilizacdo do contetdo
audiovisual presente na plataforma como recurso didatico e documento histérico, seja como
suporte informativo ou fonte. Pensamos estas estratégias voltadas para o ensino formal da
educacdo bésica, especificamente para as turmas de Ensino Médio, e que podem ser aplicadas
tanto em sala de aula (presencialmente em horario regular), de maneira complementar
(atividade em horério extraescolar) ou como projeto pedagogico. Consideramos como diretrizes
curriculares para a sugestdo dos conteldos do YouTube a serem explorados nas estratégias

abaixo a Matriz de Referéncia do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).

3.1 Acervo online de fontes historicas
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Indicamos que a primeira estratégia basica para a utilizacdo da plataforma € quase
sempre dimensiona-la como um grande arquivo histdrico online, recheado de cenas, imagens,
filmes, discursos, musicas. Com poucos cliques e palavras-chave adequadas, os professores
chegam a uma possivel fonte historica que servira de critica, embasamento ou exemplificagdo
para o tema da aula. Barros distingue as fontes historicas audiovisuais em primérias e
secundarias:

Os videos como fonte podem ser entendidos como fontes primarias ou
secundarias, por exemplo, um video documentério faz uso de fontes primarias,
mas é uma fonte secundéria, pois pretende retratar algo do passado. Nesse

exemplo, um pronunciamento do presidente Geisel de 1975 é uma fonte
primaria, pois retrata o contexto da Ditadura. (2014, p. 12).

Seria entdo mais impactante ler, por exemplo, o discurso do presidente Jodo Goulart no
Comicio da Central do Brasil, em 1964, ou ouvi-lo diretamente em alto e bom tom? Um texto
descritivo do cotidiano do cangaco poderia se aliar a cenas do bando de Lampido gravadas por
Benjamin Abrahdo? Todos os dois exemplos se encontram depositados no YouTube, em mais
de um canal, e sim, s&o possibilidades reais. Os professores devem agir como mediadores entre
as fontes e os estudantes, instigando a leitura e interpretacdo da historicidade do objeto
audiovisual retratado. Na visdo de Ulpiano Meneses “ndo se estudam fontes para melhor
conhecé-las, identifica-las, analisa-las, interpreta-las e compreendé-las, mas elas sdo
identificadas, analisadas, interpretadas e compreendidas para que, dai se consiga um
entendimento maior da sociedade” (2003, p. 26 apud SALES, 2009, p. 243).

Percebemos que esses saberes hermenéuticos acerca dos conhecimentos histéricos
circulam dentro da vivéncia escolar e correspondem aos curriculos para a disciplina de Historia,
sobretudo naquilo que ¢ denominado de “Pedagogia por Competéncias” (SCHMIDT, 2015, p.
95). Os encontramos, por exemplo, como requerimentos presentes no Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem), onde existe uma demanda de certos artificios que o aluno que prestara
a prova deve demonstrar. Acreditamos que a midia audiovisual disponivel no YouTube como
fonte histérica pode se interligar ao desenvolvimento desses saberes manifestados nas
competéncias e habilidades contidos na Matriz de Referéncia do exame. Para isso, elencaremos

algumas delas que se interligam a interpretacéo e historicizagédo das fontes.

A Competéncia de area 1 - Compreender os elementos culturais que constituem as

identidades, requer o desenvolvimento de habilidades voltadas para a interpretacdo de fontes
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historicas, como estd determinada nas seguintes se¢des: H1 (Interpretar historicamente e/ou
geograficamente fontes documentais acerca de aspectos da cultura); H2 (Analisar a producéo
da memoria pelas sociedades humanas); H3 (Associar as manifestacdes culturais do presente
aos seus processos historicos); H4 (Comparar pontos de vista expressos em diferentes fontes
sobre determinado aspecto da cultura); H5 (Identificar as manifestagOes ou representacdes da
diversidade do patrimonio cultural e artistico em diferentes sociedades). Na Competéncia de
area 2 - Compreender a producdo e o papel histdérico das instituicdes sociais, politicas e
econdmicas, associando-as aos diferentes grupos, conflitos e movimentos sociais; encontramos
como habilidade de namero 11 “Identificar registros de praticas de grupos sociais no tempo e
no espaco”. Portanto, hd uma predominancia destas e de outras habilidades que podem ser
exploradas através dos videos depositados no site do YouTube como recurso pedagogico para
a contextualizacdo (SCHMIDT, 2015, p. 94).

As ferramentas audiovisuais (fonte priméria, cinema, documentério, filme, televiséo
etc.) geram um impacto cognitivo, pois promovem uma miscelanea de interacGes e percepcdes,
contribuindo para o processamento informativo consciente e inconsciente. Mas ndo basta
apenas a sinestesia de experimentacdes sensoriais, ou, uma “aprendizagem pelos olhos”
(BITTENCOURT, 2005, p. 372). O registro audiovisual ¢, ainda sim, uma fonte historica e
precisa ser colocada em andlise critica, tanto na forma que os professores a utilizam como
recurso pedagdgico, como na leitura que os estudantes fazem do objeto. As intencionalidades,
as formas de poder, os simbolos, a arquitetura do registro audiovisual, entre varios outros
aspectos precisam ser colocados em andlise. Para Schmidt (2005, p. 225 apud BORGES;
CONRADI, 2014, p. 9):

Assim como a fotografia (imagem imdvel), o cinema (imagem movel) é uma
linguagem contemporanea que exige cuidados especiais no seu uso na sala de
aula. Alguns aspectos precisam ser mencionados como: a necessidade do
conhecimento da historiografia do cinema; estudos sobre a presenca da
historia no cinema; da presenca do historiador no cinema; a questdo dos
documentarios historicos e a construgdo da memoria (ou da memoria em

ruinas); o cinema e a formagdo da consciéncia histéria e, finalmente, os
aspectos que envolvem a especificidade do uso do filme no ensino de Historia.

Na visdo de Napolitano (2005, p. 236):

As fontes audiovisuais (cinema, televisdo e registros sonoros em geral) séo
consideradas por alguns, tradicional e erroneamente, testemunhos quase
diretos e objetivos da historia, de alto poder ilustrativo, sobretudo quando
possuem um carater estritamente documental, qual seja, o registro direto de
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eventos e personagens historicos. Por outro lado, as fontes audiovisuais de
natureza assumidamente artistica (filmes de ficcdo, teledramaturgia, cancdes
e pecas musicais) sdo percebidas muitas vezes sob o estigma da subjetividade
absoluta, impressOes estéticas de fatos sociais objetivos que lhes sdo
exteriores.

E preciso compreender, na visdo do autor, os mecanismos de representagio da realidade

e suas estruturas de linguagens. A leitura dessas fontes demanda um conhecimento técnico

prévio, do qual o historiador, para nosso caso o professor de Historia, precisa estar

familiarizado.

A primeira decodificagéo € de natureza técnico-estética: quais 0s mecanismos
formais especificos mobilizados pela linguagem cinematogréfica, televisual
ou musical? A segunda decodificacdo é de natureza representacional: quais 0s
eventos, personagens e processos historicos nela representados? Na prética,
essas duas decodificagdes ndo séo feitas em momentos distintos, mas & medida
que analisamos a escritura especifica do material audiovisual ou musical, suas
formas de representagdo da realidade véo tornando-se mais nitidas,
desvelando os "fatos" social e historico nela encenados direta ou
indiretamente. (NAPOLITANO, 2005, p. 238)

Por isso, € preciso evitar o uso das fontes historicas audiovisuais como um complemento

didatico, uma ilustracdo objetiva que ratifica a narrativa construida através de seu suposto peso

de realidade’®. A fonte ndo fala por si, ndo é um “registro mecanico da realidade (vivida ou

encenada) ou da pretensa subjetividade impenetravel do documento artistico-cultural” (2005,

p. 239).

Nessa perspectiva, 0s documentos ndo serdo tratados como fim em si mesmos,
mas deverdo responder as indagacGes e as problematizacdes de alunos e
professores, com o objetivo de estabelecer um dialogo com o passado e 0
presente, tendo como referéncia o contelido histérico a ser ensinado.
(SCHMIDT; CAINELLLI, 2009, p. 117 Apud SCHMIDT; BARROS, 2014, p.
12)

Para Rubio e Navarro:

Durante muito tempo as ferramentas pedagdgicas para 0 cinema eram
fundadas em um modelo dominante e antigo: a voz do que sabe, decifra,
comenta e analisa planos e sequéncias de um filme, em um modelo de ensino-

18 Indicamos o artigo de Patricia Teixeira de Sa “Conhecimento histérico escolar e narrativas audiovisuais:
ampliagdo de argumentos nas fronteiras entre “historia real” e ficgdo” para demonstrar a reflexdo de filmes
histéricos como representagdo da realidade. Disponivel em:
https://periodicos.unifap.br/index.php/fronteiras/article/view/3628. Acessado em: 07/09/2021.
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aprendizagem que coloca o aluno apenas como receptor dos conteidos. 1sso
mostra uma concepcao muito tradicional de educacéo, onde so6 se utilizam os
filmes para ilustrar uma aula, e que muitas vezes, dos quais sdo mostrados
apenas trechos. Acreditamos que o ato de criacdo cinematografico é essencial
para que os estudantes desenvolvam sua criatividade e pensamento critico
(2015, p. 33).

Bittencourt complementa:

Saliba adverte que os historiadores deparam hoje com esse fenémeno histérico
inusitado: a transformacdo do acontecimento em imagem, de modo que
conhecer se reduza a “ver”, e ndo mais a compreender. Essa situagdo faz com
gue os historiadores se preocupem com uma abordagem critica das imagens,
a fim de que se possa resgatar a fusdo entre a recepgéo e a producéo (2005, p.
363)

Meneses aponta que a perspectiva da Historia Visual vem implementando novas formas
de investigacdo através da iconografia, da qual acreditamos serem fundamentais para que 0s
professores possam operar os procedimentos correspondentes. Para o autor:

Trabalhar historicamente com imagens obriga, por ébvio, a percorrer o ciclo
completo de sua produgdo, circulagdo e consumo, a que agora cumpre
acrescentar a acdo. As imagens ndo tém sentido em si, imanentes. Elas contam
apenas — ja que nao passam de artefatos, coisas materiais ou empiricas —
com atributos fisico-quimicos intrinsecos. E a interagio social que produz
sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espago, nos lugares e
circunstancias sociais, nos agentes que intervém) determinados atributos para
dar existéncia social (sensorial) a sentidos e valores e fazé-los atuar. Dai ndo
se poder limitar a tarefa a procura do sentido essencial de uma imagem ou de
seus sentidos originais, subordinados as motivacdes subjetivas do autor, e
assim por diante. E necessério tomar a imagem como um enunciado, que s6
se apreende na fala, em situagdo. Dai também a importancia de retracar a
biografia, a carreira, a trajetoria das imagens. (2003, p. 28).

O professor de Historia ao utilizar os videos com trechos, recortes, passagens de
registros audiovisuais que estdo presentes no YouTube, deve estar atento a reflexéo
historiogréfica, seus métodos e suas implicacGes, levando as imagens aos seus contextos
situacionais (MENESES, 2003, p. 28). O saber como usar € um conhecimento metodoldgico
fundamental e de natureza pratica (BIPOS; BARROS, 2016, p.868) que permeia 0 universo das
tecnologias digitais de informacgéo e comunicacdo, sobretudo, o trabalho do ensino de Historia

em videos:
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Na perspectiva da moderna prética historiogréafica, nenhum documento fala
por si mesmo, ainda que as fontes priméarias continuem sendo a alma do oficio
de historiador. Assim, as fontes audiovisuais e musicais sdo, como qualquer
outro tipo de documento historico, portadoras de uma tenséo entre evidéncia
e representacdo. Em outras palavras, sem deixar de ser representacdo
construida socialmente por um ator, por um grupo social ou por uma
instituicdo qualquer, a fonte é uma evidéncia de um processo ou de um evento
ocorrido, cujo estabelecimento do dado bruto é apenas o comego de um
processo de interpretacdo com muitas variaveis. (NAPOLITANO, 2005, p.
240)

O presente estudo de Napolitano coincide com o ano de criagdo do site do YouTube
(2005), porém, as consideragdes feitas em relacdo ao territorio da internet e suas amplitudes de
busca, pesquisa, depdsito e circulacdo de informacgdes permitem demonstrar uma relacéo
préxima entre os materiais audiovisuais disponiveis no mundo digital e a pesquisa historica,
bem como o préprio Ensino de Histéria:

A rede mundial de computadores representa grande apoio a historiadores,
sobretudo aqueles que ndo tém acesso as grandes instituicbes de coleta e
preservacdo dos acervos audiovisuais. A internet, no entanto, € mais um
deposito de informag6es, um grande arquivo virtual de referéncia, do que um
arquivo material de fontes primarias. O pesquisador iniciante deve ter muito
cuidado com a pesquisa na internet, pois muitos websites ndo citam

referéncias ou atestam a origem dos documentos transcritos. (NAPOLITANO,
2005, p. 264-265)

Acreditamos que a visdo expressa pelo autor se encontra bastante circunscrita ao
contexto histérico do fim da Web 1.0. Ao encararmos o YouTube como um arquivo de
conteddos audiovisuais da cultura participativa da sociedade de rede, nos é permitido dizer que
houve um momento de mudanca com a transformacdo da plataforma em um ambiente de
negdcios digitais (e-commerce)’. A politica de direitos autorais'®, a veiculagdo de patrocinios
e propagandas, bem como a adicdo de ferramentas mais elaboradas de pesquisa (filtros, se¢des,

17 Elencamos o estudo de Pérez Rufi “YouTube ya no es “tu television™: cultura colaborativa y red comercial en
el video online” para afirmar o desenvolvimento corporativo e mercadol6gico adotado pelo YouTube no inicio
da década de 2010. Disponivel em: http://www.revistacomunicacion.org/pdf/n9/monografico/M11.-

YouTube ya no_es_tu_television_cultura_colaborativa y red comercial en_el_video online.pdf. Acessado
em: 09/09/2020.

18 Sugerimos a leitura da propria pagina do YouTube que trata sobre o uso aceitavel dos direitos autorais.
Percebe-se aqui uma mescla de dois sentidos da Web 2.0: a defesa de uma cultura participativa hipermidiatica e
a presenca de uma politica mercadoldgica de combate a pirataria e contetidos protegidos por direitos autorais.
Disponivel em: https://www.youtube.com/intl/pt-BR/about/copyright/fair-use/. Acessado em 08/09/2020.



http://www.revistacomunicacion.org/pdf/n9/monografico/M11.-YouTube_ya_no_es_tu_television_cultura_colaborativa_y_red_comercial_en_el_video_online.pdf
http://www.revistacomunicacion.org/pdf/n9/monografico/M11.-YouTube_ya_no_es_tu_television_cultura_colaborativa_y_red_comercial_en_el_video_online.pdf
https://www.youtube.com/intl/pt-BR/about/copyright/fair-use/
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tags etc.) deu ao YouTube uma maior prospecgdo na listagem de contetido®®. Contudo, o site
ndo faz qualquer mediacdo de contetidos ndo originais ou de falsa procedéncia. Portanto, ao
utilizar o YouTube para o trabalho didatico com fontes historicas primarias ou secundarias, o
professor deve, como ja dissemos anteriormente, exercitar uma metodologia baseada na
curadoria dos recursos selecionados. Nesse sentido, a curadoria pode ser entendida como
selecdo, mediag&o e socializa¢do de saberes:
A Web esta repleta de pessoas que se dedicam a selecionar e divulgar suas
listas de favoritos e coletdneas de acordo com critérios diversos e nédo
necessariamente organizados segundo uma logica rigida, mas geralmente
orientados ao seu publico virtual, observando se suas publicacbes sdo
replicadas, curtidas ou reblogadas. Eis aqui um elemento fundamental que
revela a importancia de se pensar a curadoria no contexto da educacéo on-line,
pois pode vir a se constituir numa metodologia de ensino e de aprendizagem
gue se baseia na premissa do estabelecimento de redes de
leitores/observadores/seguidores/visitantes para quem se deseja comunicar ou
informar. Nesse sentido, para a pratica da curadoria € imprescindivel o

reconhecimento da aprendizagem como fungéo da socializagdo, uma pratica
social em esséncia. (LOPES; SOMMER; SCHMIDT, 2014, p. 62-63)

Pensamos que o0 uso de videos do YouTube como fontes histdricas para ilustracdo ou
sua problematizacdo em aula segue uma tendéncia entre o processo de ensino e aprendizagem
da cibercultura: a supervalorizacdo da interacdo direta com os conteddos imagéticos e o papel
secundario do saber textual escrito. Afinal, ainda que a impressao e venda de livros crescam a
cada ano, fortalecendo o mercado editorial, o fascinio das imagens torna as midias digitais cada
vez mais sedutoras (SIBILIA, 2014, p. 63). Na visdo da autora, a cultura letrada da qual a
instituicdo escolar fundamentou-se, vem encontrando forte declinio em relacdo a simbologia

das tecnologias audiovisuais (2014, p. 64).

As imagens precisam saltar aos olhos, o audio deve penetrar a consciéncia, é
fundamental levar a experiéncia sinestésica do mundo digital até a comunhao de sensacGes que
transformam os eventos do cotidiano em espetaculos audiovisuais. Observamos essa
perspectiva como é fruto de uma soma de experiéncias midiaticas de meados do seculo XX,
sobretudo a televisdo e o cinema (SIBILIA, 2014, p. 63).

19 Os itens que facilitam uma busca avancada no YouTube podem ser encontrados em uma matéria do site
Techtudo: https://www.techtudo.com.br/dicas-e-tutoriais/2017/06/como-usar-a-busca-do-youtube-como-um-
expert-e-achar-o-video-gue-quiser.ghtml. Acessado em: 08/09/2020.
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A experiéncia da aprendizagem audiovisual é bastante importante inclusive na dimenséo
do saber pratico. Estudantes que aprendem enquanto observam, escutam e praticam tem maior
grau de compreensdo entre aqueles que apenas observam ou observam e escutam, apenas
(DEWITT et al, 2013, p. 1119). Uma aproximacao entre a experiéncia do documento historico
audiovisual e os alunos precisa ser bastante dosada. Pensamos que a aprendizagem mediada
pelas producdes encontradas no YouTube, aliada a experiéncia da aprendizagem em rede, pode
ser exitosa no desenvolvimento de diversas habilidades relacionadas ao conteido audiovisual.
Este desenvolvimento, no entanto, deve ser pensado através das estratégias didaticas planejadas
pelo docente como forma de conjuncao entre ensino e pesquisa da Histdria, trazendo as fontes
historicas ao debate e sua analise critica:

E preferivel, portanto, considerar a fotografia (e as imagens em geral) como
parte viva de nossa realidade social. Vivemos a imagem em nosso cotidiano,
em varias dimensdes, usos e fungdes. O emprego de imagens como fonte de
informacdo é apenas um dentre tantos (inclusive simultaneamente a outros) e
ndo altera a natureza da coisa, mas se realiza efetivamente em situacOes
culturais especificas, entre vérias outras. A mesma imagem, portanto, pode

reciclar-se, assumir varios papéis, ressemantizar-se e produzir efeitos diversos
(MENESES, 2003, p. 29).

3.2 Acervo de videoaulas de Historia

A segunda estratégia didatica consiste na possibilidade de utilizar videos de outros
professores dedicados a producdo de conteddo nos canais sobre ensino de Historia.
Popularmente esse tipo de video é caracterizado como videoaula?, pois, diferentemente das
producdes presentes no YouTube como documentarios, vlogs, videos de opinido ou jornais, ele
demonstra uma arquitetura instrucional e se desenvolve através dos saberes pedagdgicos.
Segundo Machado a videoaula “trata-se de uma ferramenta que esta impregnada das
caracteristicas da sala de aula, mas carrega novas possibilidades como, por exemplo, a unido de
efeitos audiovisuais a animagdes” (2017, p. 17). Portanto, sdo reconhecidos como uma extensao
da educagéo formal ou parte da educagao ndo formal, produzidos por professores detentores de

saberes curriculares??.

EERT3 EERNT3

20 O termo néo possui uma grafia especifica, sendo registrado como “video aula”, “video-aula”, “videoaula” etc.
21 Para efeitos de andlise, ndo consideraremos canais do YouTube que estejam relacionados a producéo de
documentarios, filmes, animag@es, reportagens ou contetidos vinculados a divulgacao e consumo do
conhecimento historico pautado no entretenimento.
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O género da videoaula torna-se presente ndo apenas no YouTube, mas em outros nlcleos
do mundo digital como as plataformas de Ensino a Distancia (EaD). No entanto, ndo trataremos
desse tipo de video como pertencente ao ramo dos cursos EaD pelas diferencas estruturais (chat,
foruns, ambientes virtuais de aprendizagem etc.), midiaticas (plataforma aberta x plataforma
pré-definida, periodicidade de postagem) e financeiras (gratuidade). Concordamos com 0 nao
enquadramento das videoaulas do YouTube como uma forma de EaD ou e-learning, pois:

A videoaula veiculada pelo YouTube ndo pode ser confundida com a
modalidade EaD, ou E-learning, por varios motivos. A modalidade EaD é
institucional, segue um curriculo e um regulamento que prevé formas de
avaliacdo (MATTAR, 2009). A videoaula do YouTube ndo tem nenhum
compromisso formal e também ndo é mediada por nenhuma instituicdo
educacional. A ndo ser, é claro, quando é uma instituicdo que forma um canal
no YouTube. Nesse caso, ela faz isso para divulgacédo, e ndo para formacéo.

Ela passa informagao sem o compromisso de gerar conhecimento (RAMOS
NETO; SA, 2019, p. 174-175)

Assim como os demais videos do site, aqueles que fazem parte deste nicho de producéo
pretendem oferecer uma variedade de formas de comunicacdo e recursos de seus conteudos e,
consequentemente, oportunidades distintas de trabalhar o ensino da Histdria e outros
conhecimentos escolares e curriculares. Segundo Bonini-Rocha et al:

Tomando-se como exemplo as tecnologias de video como recurso de ensino,
a video aula é capaz de integrar mdaltiplas midias e linguagens, com
superposicdo de codigos e significacdes predominantemente audiovisuais,
apoiadas no discurso narrado e escrito. Tem a vantagem de documentar um
conhecimento, enquanto comunica de forma similar e/ou complementar ao

gue ¢ disponibilizado em sala de aula, tendo em vista atingir determinados
objetivos de ensino. (2014, p. 48)

Constatamos recorrentemente que professores e alunos podem utilizar as videoaulas
armazenadas no YouTube de maneiras distintas e simultaneas, sincronas e assincronas.
Elencaremos dois modelos: o video como um apéndice da aula para revisdes e aprofundamento
dos contetdos abordados, isto €, um recurso didatico além do tempo regular (chamaremos de
Videoaula Complemento); o video como elemento condutor do processo de ensino, exibindo o
video dentro do tempo de aula (chamaremos de Videoaula Fonte). N&o trataremos da videoaula
presencial e virtual, isto €, a videoconferéncia, pois iremos admitir que esta estratégia
pedagogica funciona como um recurso utilizado por um professor presencial da educacdo

basica.
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Segundo Araujo e Chaves (2015 apud MACHADO, 2017, p. 18), “a videoaula como
recurso didatico, assume um papel de material de suporte por ser versatil podendo variar sua
utilizacdo direcionada a sala de aula como também fora dela, para anteceder uma aula presencial

ou para complementar uma aula ja dada”.

De toda maneira, para todos esses casos, a figura do professor mediador volta ao debate
para assumir seu papel no direcionamento dos trajetos pedagogicos a serem percorridos dentro
da midia digital do YouTube. Na visao de Borges e Kamigouchi “O professor no papel de
mediador age colocando conhecimento histérico académico em movimento. Traz como
instrumento a sua pratica docente ideias concebidas no contexto cientifico, e impacta as

concepgoes prévias dos estudantes” (2020, p. 43).

Jé& para Silva e Vieira “a espaciotemporalidade dos recursos midiaticos interativos exige

maior planejamento e cuidado na selegdo de contetdos relativos a realidade do estudante e a

necessidade de acompanhamento do professor/tutor para se estabelecer uma mediacdo mais

efetiva” (2018, p. 2). Portanto, a formacao para o ensino com midias se torna essencial para sua
pratica e enriquecimento do ensino. Afinal:

Em sitios como youtube.com as videoaulas ganharam um lugar de destaque e

hoje existem aulas e tutoriais para praticamente tudo que se possa imaginar.

Nesse mar de informagéo, devemos saber se 0s educandos realmente utilizam

esta ferramenta, e se a utilizam, devemos perguntar de que maneira o fazem e
com qual frequéncia. (MACHADO, 2017, p. 19)

Podemos ver que novas ordens vao se estruturando dentro do processo de ensino e
aprendizagem por intermédio do aspecto rizomatico da cultura das redes. Se precisam revisar 0
que foi aprendido ou ndo na aula de Historia, recorre-se aos videos dos canais no YouTube.
Caso aconteca o inverso, e 0s videos despertem curiosidades ou duvidas, é natural que 0s
estudantes recorram ao professor para buscar mais explica¢fes (SILVA, 2016, p. 77). Ou seja,
as sequéncias de ensino e aprendizagens sdo alteradas e levam a outros lugares e novas
informacdes, os alunos usam o mundo digital e 0 mundo tangivel para completar o processo da
aprendizagem, rompendo com uma linearidade tradicional (PAVANATI; SOUSA, 2011, p. 1).
N&o é a toa que observamos uma forte relevancia na conexao entre jovens, YouTube e as
videoaulas, ja que elas “se estabelecem como um veiculo de informacdo que tém abrangido um

numero gigantesco de pessoas. Isso pode ser verificado nos indices de visualizagfes dos videos
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postados onde alguns ultrapassam a ordem dos cem mil acessos” (MACHADO, 2017, p. 13).
Além disso:
Prepara os alunos para uma nova dindmica de sala de aula, reforcando e
complementando seus conhecimentos acerca dos temas em questdo. Essas
abordagens se aproximam daquilo que se costuma denominar de modalidade
hibrida flexivel, a qual procura combinar os elementos mais adequados das

duas modalidades, presencial e ndo presencial (BONINI-ROCHA et al, 2014,
p. 52)

Segundo o estudo levantado pelos autores, a juncao entre a aula expositiva e a videoaula
proporciona um aumento significativo na percepgéo e execucao dos conhecimentos aprendidos
e da satisfacdo e motivacdo dos alunos. Pela praticidade, poder de repeticao e acessibilidade, a
videoaula converte-se em um recurso estratégico aliado ao ensino presencial do professor e sua

possibilidade de interacdo, comunicacéo, troca e mobilizacdo dos saberes envolvidos na aula.

Uma das chamadas modalidades hibridas referidas acima é o esquema da sala de aula
invertida (flipped classroom)??, como abordamos anteriormente na outra parte deste capitulo.
Acreditamos que a estratégia de utilizar as videoaulas dos canais do YouTube dentro e fora do
espaco escolar pode se interligar com esses novos procedimentos didaticos, conhecidos como
metodologias ativas®. De acordo com Bergmann e Sams (2019, p. 17-30), este tipo de pratica
proporciona um conjunto de beneficios, a saber: falar a lingua dos estudantes; ajudar estudantes
ocupados, em dificuldades ou com diferentes habilidades; criar condi¢des de manusear o video
do conteldo; aumentar a interacdo entre aluno e professor; melhorar a gestdo da aula, entre
outros pontos. Assim, percebemos como definicdo do Ensino Hibrido como:

Um programa de educacdo formal no qual um aluno aprende, pelo menos em
parte, por meio do ensino online, com algum elemento de controle do
estudante sobre o tempo, lugar, modo e/ou ritmo do estudo, e pelo menos em
parte em uma localidade fisica supervisionada, fora de sua residéncia e que as
modalidades ao longo do caminho de aprendizado de cada estudante em um

curso ou matéria estejam conectados, oferecendo uma experiéncia de
educacdo integrada. (CHRISTENSEN; STAKER; HORN, 2013, p. 8)

22 Ver: SILVA, J. E. P. “Ensino hibrido: possiveis contribuigdes para a qualifica¢do do ensino de historia no
ensino médio”. Dissertacdo (mestrado em ensino de historia) — Universidade Federal de Santa Maria. Santa
Maria, 2016.

23 Ver: BACICH, L; MORAN, J. (Orgs.). Metodologias ativas para uma educagéo inovadora: uma abordagem
tedrico-pratica. Porto Alegre: Penso, 2018.
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E fundamental analisarmos a Videoaula Complemento e a Videoaula Fonte abordando
as implicagOes mais gerais e que sdo comuns aos dois tipos. Devemos perceber que ambos séo
materiais pedagdgicos que foram produzidos por terceiros, assim como quase todos 0s outros
que circulam a pratica docente (filmes, documentarios, livros didaticos, paradidaticos, apostilas
etc.). A utilizacdo de videos de outros professores pode ser uma opcao interessante na medida
que o professor ndo possui condigdes financeiras, técnicas, logisticas ou metodoldgicas para
produzir seus proprios videos, aderindo ao YouTube e outros websites de compartilhamento de
videos (BERGMANN; SAMS, 2019, p. 32).

Para Betetto, “o uso do video ndo pode ser resumido no sentido de proporcionar
novidades e diversidades nas aulas. Sua utilizacdo e estruturacdo devem ser pensadas como uma
ferramenta para uso didatico” (2011, p. 28). Portanto, € imprescindivel estimular nos alunos a
mesma leitura critica e interpretativa mencionada na utilizac&o de fontes histdricas audiovisuais
no YouTube. Ou seja, devemos encarar a videoaula como um produto intencionalmente
construido, historicamente marcado, midiaticamente veiculado e socioeconomicamente

contextualizado; com métodos, narrativas, fontes e objetivos proprios.

Portanto, discordamos da visdo de Ramos Neto e S& (2019, p. 176), que definem a
impossibilidade da videoaula no YouTube se configurar como uma tecnologia digital de
informagdo e comunicagdo (TDIC), afirmando que “quando se trata da videoaula, ela ndo é uma
ferramenta utilizada pelo professor, mas uma espécie de concorrente. Até porque, os alunos
questionam a legitimidade da aula formal do professor como base no seu contetdo adquirido
na videoaula”. Sobre a questdo dos professores de Histdria e as controvérsias surgidas a partir

dos videos do YouTube, ressaltamos o artigo de Borges e Kamigouchi, que destacam:

E necessario que o estudante veja o conhecimento sobre o passado como algo
inacabado e em constante construcdo, isto é, o proprio estudante faz parte do
estagio de construgdo do conhecimento historico e, portanto, compde o
cenéario de concorréncias do discurso histérico e nele também empreende.
Assim sendo, problematizar visdes distorcidas originarias de plataformas
como o0 Youtube, pode desempenhar um potencial dentro da andlise de
diversas fontes do conhecimento (2020, p. 41)

No caso da Videoaula Complemento, segundo as estatisticas organizadas por Machado,
existe uma forte predominancia do uso das videoaulas para a revisdo dos conteidos passados
pelo professor quando se trata de estudantes da 3?2 série do Ensino Médio (2017, p. 22). No

entanto, o estudo aponta que este recurso de estudo é relativamente baixo comparado a outros
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métodos analdgicos, diante de um quadro de pouca frequéncia e estabilidade no acesso a
internet. De qualquer modo, esta modalidade da videoaula do YouTube precisa estar
circunscrita como um material de apoio que consiga atingir os objetivos de aprendizagem
(SILVA; VIEIRA, 2018, p. 2), fugindo da mera indicacdo ausente de problematizacdo das

circunstancias da producdo do video.

Acreditamos que dois principios devem guiar a utilizacdo da Videoaula Fonte: o
reconhecimento da pluralidade de visGes e narrativas historicas no processo de ensino; e o
estimulo a anélise comparativa entre as diferentes metodologias docentes. Diferentemente do
uso das fontes histéricas audiovisuais, que podem proporcionar diferentes leituras através dos
registros historicos ou da pesquisa historiografica, a videoaula se encontra no Ensino de
Histdria, proporcionando uma percepc¢do ndo apenas da epistemologia da ciéncia historica, mas
da construcdo didatica do conhecimento histérico. Em resumo, a propria videoaula torna-se
uma fonte para a problematizagdo de como se constroi e veicula os saberes da disciplina
Historia.

Por fim, ilustraremos agora alguns pontos sobre a relevancia e a abrangéncia dos
professores que disponibilizam suas produgdes dentro da plataforma. Destacamos os estudos
de Ramos Neto e Sa (2019) e Fontoura (2019) para elencarmos 0s principais canais de
professores dedicados ao género das videoaulas no YouTube. O primeiro estudo cita 0s
seguintes nomes: Descomplica, Débora Aladim, Se Liga Nessa Histdria, Aula Livre, Mundo
Edu. Desses citados, 0s trés primeiros se sobressaem em nimero de inscritos e visualizagdes,
atingindo respectivamente 3,21 milhdes de inscritos e 222.581.700 visualiza¢bes; 2,7 milhdes
de inscritos e 121.112.680 visualizagdes; 1,37 milhdo de inscritos e 54.443.712 visualizagbes®*.
Na pesquisa levantada com alunos do Instituto Federal Goiano, 66,66% dos participantes
responderam que preferem a mescla entre aula da escola e as videoaulas do YouTube (RAMOS
NETO; SA, 2019, p. 177).

O segundo estudo iniciou-se apos a busca de videos com o tema de historia, fornecido

pela ferramenta de pesquisa do site. Ap0s isso, seguiu-se esses critérios de organizagéo:

Foram selecionados 80 videos, 5 catalogados, inicialmente, em dois grupos
principais: desse contetido, 51 produgdes (mais de 63%) parecem filiar-se a
uma narrativa académica ou tradicional da histéria, e outros 28 videos (35%)
parecem propor revisdes, questionamentos e criticas dessa historiografia. Os
videos inseridos no primeiro grupo chegaram quase a marca de 50 milhdes de
acessos e foram inseridos nesse recorte por responder positivamente aos

24 Dados coletados na prépria plataforma do YouTube. Acesso em: 12/09/2020
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seguintes critérios: 1) Tém uma preocupacdo com referéncias, citaces ou
indicacdes de bibliografia durante ou no final dos videos, de modo a sustentar
as afirmacdes ali passadas? 2) H4 uma preocupacdo em nivel de curriculo
formal (preparacéo para provas escolares, de vestibular ou aprofundamento de
discussfes universitarias) que tenha guiado a producdo do contetdo? Ja o
segundo grupo ultrapassou a marca de 20 milhdes de visualiza¢Ges. Os videos
desse segundo recorte responderam positivamente & seguinte pergunta: o
conteido apresenta-se como resposta a uma critica a instituicdo da escola ou
da academia, de modo a oferecer conteidos que foram deliberadamente
ignorados, escondidos ou desvirtuados pelos historiadores profissionais?
(FONTOURA, 2019, p. 48)

Dividindo os videos sobre Historia em seis categorias (das quais a videoaula figura
como a segunda), o0 autor menciona outros canais além dos ja referidos por Ramos Neto e Sa:
Débora Alladim, Aula Livre, Pré-Universidade Online e Se Liga Nessa Historia (2019, p. 49).
Segundo ele, “é o proprio curriculo escolar que, tradicionalmente apresentado, guia ou orienta
a producdo dos conteudos desses videos”, separando e ordenando o curriculo de histéria contido
em cada canal. Além disso, todos os canais mencionados tém como foco principal o Exame
Nacional do Ensino Médio (Enem), condicionando a construcao dos seus produtos na forma de

resumos, resolucdo de questdes, animag0es, aulas expositivas.

Por fim, concordamos que a proposta da utilizagéo das videoaulas do YouTube como
uma integragéo parcial entre o ensino formal e ndo formal, entre a aula presencial da educagéo
béasica e o produto audiovisual do mundo digital, pode representar um caminho de mdltiplas
narrativas e a percepcao de varias frentes interpretativas sobre os conhecimentos historicos.
Este caminho pode significar, na visdo de Ramos Neto e S&, uma conciliagdo, isto ¢, “a
possibilidade do professor trazer o contetido que os alunos aprendem nas videoaulas para serem
debatidos na sala de aula tradicional, a luz da bibliografia especializada, que o professor
domina” (2019, p. 183). Na visdo de Borges e Kamigouchi:

Embora o estudante possua um perfil de leitura multimidia e em muitos casos
utilize videoaulas do Youtube para estudo antes de uma avaliacéo, ele ha de
compreender que as escolhas e recortes tedricos feitos pelo professor em sala

de aula séo importantes e devem ser complementadas, se desejar, pela leitura
de outras midias, mas nunca, substituidas. (2020, p. 46)

3.3 Ensino através da oficina de producéo de videos

A Ultima estratégia para o Ensino de Historia utilizando o YouTube refere-se a um

campo que vem sendo desenvolvido por alguns trabalhos e pesquisas académicas ja ha alguns
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anos: a producdo de videos como culminancia de projetos pedagdgicos ou oficinas.
Delimitaremos os géneros desses videos como documentérios, filmes e videoaulas, que séo
confeccionados através da cooperacdo entre professores e alunos, e dividiremos a analise dessa
estratégia sob dois aspectos: a importancia da producédo audiovisual como recurso didatico para

0 Ensino de Historia e a mobilizacéo de alunos e professores nas aulas-oficinas.

Em relacdo ao que foi anteriormente exposto nas duas estratégias mencionadas, esta
terceira andlise possui um direcionamento inverso, pois estamos lidando com uma proposta de
producdo de videos para a plataforma do YouTube, ndo a utilizagdo de videos devidamente
prontos e depositados no site.

Vargas, Rocha e Freire destacam que ha diversos pontos na integracéo entre a proposta
de producdo de videos e a educacdo: desenvolvimento do pensamento critico, transformando
alunos em consumidores criticos; promocgdo da expressdo da comunicacdo, promovendo a
diminuicdo da timidez dos alunos; favorecimento de uma visao interdisciplinar, as atividades
interligam diversas disciplinas na esfera da comunicacéo; integracéo de diferentes capacidades
e inteligéncias, mobilizando diversas habilidades e aptiddes; valorizagdo do trabalho em grupo,
demandando colaboracdo, esforco em conjunto, tomada de decisdes, corresponsabilidade
(2007, p. 2).

Notemos que muitos professores que recorrem a criagdo audiovisual como produto
pedagdgico creem que estdo se conectando satisfatoriamente ao universo educacional das
TDICs, proporcionando uma experiéncia autoral que disponibiliza um conjunto de ferramentas
e técnicas aos seus alunos:

Ambros y Breu (2011, p. 118) indicam que o aumento da acessibilidade a
manipulacdo digital permite aos estudantes exercer um maior controle criativo
gue antes ndo era possivel, e além disso, permite explorar alguns aspectos

conceituais do processo de produgdo, como a selecéo e produgdo de imagens,
de uma maneira mais direta e concreta. (RUBIO; NAVARRO, 2015, p. 33)

Os autores acima reforcam algumas ideias importantes sobre a producéo filmica em sala
de aula e como os estudantes podem aprender. Primeiro, os alunos precisam saber o0 porqué
estdo gravando, isto é, as estratégias pedagogicas precisam estar claras e bem delimitadas. Em
segundo, a escola enquanto espaco de socializacdo, deve ser capaz de mobilizar a comunidade
para a recep¢do das produgdes audiovisuais. Por fim, deve-se valorizar a experiéncia criativa

presente neste contexto. Segundo a proposta apresentada na pesquisa, 0s autores ressaltam que
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“os alunos seréo capazes de se desenvolverem de forma profissional e pessoal no mundo digital
despertando sua capacidade de investigar, obter, avaliar, organizar e compartilhar informac6es

em contextos digitais” (2015, p. 34).

Na experiéncia descrita por Friedrich e Conradi, ocorrida em um colégio estadual no
Paran4, as autoras determinaram como projeto a construgdo de pequenos videos em sala de aula
por parte do corpo docente e discente. Tracaram alguns objetivos especificos para a
concretizacdo do trabalho, tais como: levantamento das dificuldades pedagogicas e técnicas dos
professores em relacdo ao uso das midias; Disseminacdo do uso pedagdgico consciente e
significativo da midia video; explorar as potencialidades dos videos na educacdo; perceber a
importancia do video no processo de ensino e aprendizagem; proporcionar minicursos para
capacitacdo de professores e alunos na producdo e edicdo de pequenos videos (2014, p. 3).
Sobre as potencialidades da aprendizagem focada na producéo, as pesquisadoras dizem:

Acreditavamos que a aprendizagem seria muito maior se 0s proprios alunos
fossem autores e ndo apenas receptores de producgdes feitas por terceiros. Se
eles fossem autores dos videos, além de estar participando de um momento
ludico, estariam organizando grupos colaborativos, exercitando o espirito de
equipe, planejando suas agOes, esquematizando, pesquisando, levantando
hipGteses, analisando, discutindo ideias, confrontando autores, chegando a

conclus6es, sem falar da socializa¢do da sua producéo e posterior publicacéo.
(2014, p. 13)

Oliveira, Marian e Cuba-Mancebo (2015, p. 5) dizem que:

A producdo de material visual pelos alunos é uma estratégia de ensino-
aprendizagem que permite resultado duplo: primeiro, o aprofundamento dos
conceitos pelos alunos que realizam o filme; segundo, a utilizacdo do material
como recurso didatico para as turmas posteriores. No entanto, apesar do rico
processo de ensino-aprendizagem, é importante que uma série de elementos
sejam observados, tais como encaminhamento da escolha do tema, elaboracéo
do roteiro, processo de aprendizado da utilizagdo dos recursos de gravacéo e
de edicdo, e formas de apresentagéo e de divulgacéo.

Para os autores, toda a comunidade escolar pode ser integrada para uma construgao mais
democratica das metodologias de ensino. Os produtos audiovisuais elaborados podem se
converter em videos didaticos, aulas curtas e postados ndo somente no YouTube, mas em outras

plataformas online como o Vimeo (2015, p. 5).

Segantini (2016, p. 8) aponta que:
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Trabalhar com a producgdo de videos no ambiente escolar tem uma alteracdo
em sua dinamica e organizacao no processo de ensino aprendizagem. O aluno
sai da sua carteira e passa agora a analisar, pesquisar e produzir, deixando de
ser ouvinte e transformando-se em produtor de conteudo. O tradicional ensino
de histdria, onde um livro € aberto e as leituras sdo realizadas, aqui abrem
espacgo para a escolha de uma fonte histérica, a producdo de uma narrativa
sobre essa fonte, e por fim, a producdo de um video sobre aquilo que fora
investigado, quebrando significativamente o modo de ensinar historia. Nesse
formato o aluno passa a ser pesquisador de historia.

Sales nos relembra da problemética das intencionalidades, da construgdo de narrativas

ficcionais e ndo-ficcionais presentes no universo audiovisual:
Para trabalhar o documentario com os alunos, propde-se que ele ndo seja
utilizado para ilustrar, mas para apresentar o fazer historico, como a historia é
feita e suas diversas formas de escrita, comparando-o ao fazer documentario.
Isso colocado, ha de se lembrar que qualquer profissional da educagdo que
queira utilizar algum recurso audiovisual em sala de aula deve ter um minimo
de conhecimento técnico sobre o assunto. Negar tal saber é cair na armadilha
de um cine-ilustracdo. Os recursos audiovisuais (dentre eles, 0 documentario)

devem gerar um novo conhecimento, e ndo simplesmente interpretagdes
superficiais. (2009, p. 242-243)

As experiéncias e propostas de producdo de videos, retratadas acima, normalmente
seguem trés dimensBes basicas das producdes audiovisuais tradicionais: a pré-producdo
(elaboracdo do conceito; instrucdo técnica e cientifica; construcdo do roteiro; captacdo de
recursos e equipamentos etc.), producéo (filmagem, recorte de imagens, sons, fontes) e a pos-
producdo (finalizacéo, efeitos adicionais, divulgacao, exibi¢do). Analisaremos agora como cada

proposta foi executada dentro dessas trés fases distintas.

A etapa da pré-producao “Consiste na preparacdo, planejamento e projeto do video a ser
produzido. Essa etapa abrange todas as demais atividades que serdo realizadas, desde a
concepgdo da ideia inicial até a filmagem” (VARGAS; ROCHA; FREIRE, 2007, p. 3).

Rubio e Navarro decidiram por executar as seguintes acdes: formacdo de grupos de
trabalho entre os alunos; exibi¢do de documentério; escolha da questdo social a ser respondida
com o video; filtragem tematica pelo professor; elaboracdo do roteiro e / ou storyboard (2015,
p. 34-35).

Friedrich e Conradi optaram por: defini¢do dos objetivos prévios; embasamento tedrico;

aplicacdo de um questionario, entre professores e alunos, sobre utilizacdo de videos na escola;
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entrevista com os alunos; experiéncias de rendimento com o auxilio de videos; instrugdo técnica
da producéo de videos (2014, p. 10-13).

Segantini definiu da seguinte forma: separacdo das trés unidades de trabalho
(Trabalhando com Fontes; A Narrativa Historia; Producdo de Videos); separacdo de materiais
e atividades para professores e para alunos; exercicios de leitura e interpretacdo das fontes

historicas; associacdo de contetdos e narrativas; elaboracdo do roteiro e do plano de trabalho.

Notemos que todas as trés experiéncias foram marcadas inicialmente pela preocupagéo
de fornecer instrucdo técnica sobre a producdo de videos, tanto para docentes quanto para
estudantes. 1sso demonstra que ha um significativo distanciamento entre os conhecimentos
sobre midias, comunicacdo e sua consequente aplicacdo na educacdo, embora seja reconhecida
sua importancia. Além disso, foi proporcionado uma reflexdo sobre a importancia do
aprendizado do conhecimento historico através do video, seja atraves de filmes, documentéarios
ou fontes historicas primarias, mantendo um laco fundamental entre metodologia, pesquisa e

ensino de Historia em colaboracdo com os alunos.
Na fase de producéo, segundo Vargas, Rocha e Freire:

Sdo feitas as filmagens das cenas que comp&em o video. As filmagens sdo
realizadas em tomadas, isto é, intervalos de tempo entre o inicio e o término
de cada gravacdo. Uma cena, portanto, é composta por um conjunto de
tomadas, e um video é composto por um conjunto de cenas. (2007, p. 3).

Rubio e Navarro comentam que:

Esta fase, propriamente conhecida como producéo, sera a gravagdo, com o
elemento tecnoldgico especificado pelos estudantes em todas as cenas. A
ordem da gravacdo dever ser especificada anteriormente tendo em conta 0s
elementos necessarios, como a iluminag&o e o som das cenas (2015, p. 35).

No trabalho de Friedrich e Conradi, 0s alunos se envolveram no recorte dos videos,
atraves da experiéncia pratica com um editor de videos, montagem com imagens, textos e outras
animacdes, além de gravacdo de cenas externas. Simultaneamente ao processo, foi feito um
curso de producéo de videos especificamente para os professores da Rede Estadual do Parana,
para que, assim como os alunos, eles também pudessem criar seus proprios videos (2014, p. 13-
15)

Segantini diz que nessa fase:
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Os alunos ja terdo captado o material, pois o trabalho de produgdo € pratico.
O professor pode avaliar como a equipe trabalha; se ha conflitos entre eles, ou
atuam de forma harménica. Como resolveram os problemas de ultima hora.
Como solucionam alguns imprevistos que ocorrem na captagdo das imagens
(2016, p. 19)

Enxergamos que nesta parte, o0 conhecimento pratico deve ser concretizado pelos alunos,
desenvolvendo os saberes comunicacionais e cinematograficos que previamente foram
repassados durante a fase da pré-producédo. Para o professor, cabe a funcdo de agir novamente

como:

Intermediador no processo de aprendizagem dos estudantes. No inicio do
curso apresenta os paradigmas, fundamentos e conceitos basicos do assunto,
e, a partir dai, torna-se um facilitador ou conselheiro, orientando os alunos a
atingir os seus objetivos, fazendo perguntas incentivando-os a analisar,
sintetizar e refletir sobre o documentario que estd produzindo e a
aprendizagem. Finalmente os alunos expdem os resultados da aprendizagem
nas ultimas sessdes do curso e a avaliacdo dos videos é feita pelo professor —
podendo ter ou ndo a participacdo dos alunos - analisando aspectos funcionais,
técnicos e pedagdgicos. (RUBIO; NAVARRO, 2015, p. 34)

A p6s-produgio “recobre todas as atividades até entdo realizadas para a finalizacdo do
video quando entdo se faz a edicdo e a organizacao das tomadas gravadas para composi¢do das
cenas e do video como um todo” (VARGAS; ROCHA; FREIRE, 2007, p. 3).

Friedrich e Conradi (2014, p. 14) ndo descrevem muitos detalhes sobre a p6s-producéo,
comentando apenas a recepcao positiva por parte da escola e da gestdo. Os videos foram
exibidos na forma de seminarios, durante a Semana Pedagdgica. J& Rubio e Navarro (2015, p.
37) apenas disponibiliza os produtos finais realizados no Colégio Pedro Il e na Universidade de
Valéncia com links para o YouTube. Segantini prop8e a exibicdo dos videos para a turma e,

apos aprovacdo, para a escola em geral (2016, p. 19).

Das trés experiéncias, apenas Friedrich e Conradi ndo fizeram algum tipo de instrumento
avaliativo, seja pelo professor ou pelos alunos. Rubio e Navarro elaboraram uma ficha de
avaliacdo para os professores pudessem observar a participagao dos grupos durante as fases de
producdo, ao passo que Segantini elaborou uma atividade para os alunos apos a exibi¢do dos

videos.

Pensamos que estes trabalhos citados aqui, assim como a estratégia de producdo de

videos para 0 YouTube, se interligam com a proposta da aula-oficina (BARCA, 2004) como
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metodologia para o desenvolvimento do conhecimento historico aliado aos saberes préaticos,

onde se espera que o professor:
Selecione um conteudo, pergunte aos alunos o que eles sabem a respeito e,
entdo, selecione as fontes historicas pertinentes para a aula. Em seguida, ele
deve orientar os estudantes a analisar os materiais, fazer inferéncias e
comparagdes. Todos se envolvem no processo e produzem conclusdes
historicas, que podem ser mais ou menos validas e mais ou menos proximas
as dos historiadores. No entanto, elas devem sempre ser valorizadas, avaliadas
e reconceitualizadas com a ajuda do educador. Assim, as criangas tomam

consciéncia do que aprenderam, do que falta saber e do que mais gostariam de
conhecer. (BARCA, 2013)

Tal metodologia exige que o professor esteja atento ao que pretende desenvolver (em
nosso caso, a producao audiovisual de Historia) e como desenvolver (objetivos, saberes a serem
desenvolvidos, planos de trabalho etc.). “Os planejamentos das aulas deveriam, portanto, serem
feitos de maneira cuidadosa, o que contribuiria para promover uma aprendizagem sistematizada
e ndo apenas comprometida com a aquisi¢ao dos contetidos” (CAINELLI; TOMAZINI, 2017,
p. 18).

Nesta perspectiva, 0 aluno é encarado como agente transformador e detentor de saberes
prévios, ao mesmo tempo em que o professor se compBe como pesquisador social e organizador
de atividades voltadas para a problematizacéo. O saber torna-se multifacetado (senso comum,
epistemologia, ciéncia), assim como as estratégias envolvem recursos diversos (2004, p. 134).
Em nosso caso, estamos lidando com a producdo audiovisual de documentarios, filmes e

videoaulas que serdo depositadas e compartilhadas no YouTube. Para Dias (2014, p. 3):
Todo este processo pode estimular nos alunos capacidades de participagéo, de
iniciativa e de reflexdo. Acredita-se que a aprendizagem é um processo ativo,
e o desenvolvimento de atividades de quem aprende é a caracteristica mais

importante deste processo. A preparagdo de uma aula-oficina deve privilegiar
a l6gica em que o aluno é o agente da sua formacéo.

A aula-oficina, segundo Barca, é uma proposta que explicita e auxilia o
desenvolvimento das competéncias do conhecimento historico, a saber: interpretacao de fontes
(leitura, cruzamento e selecdo); compreensdo contextualizada (entender situa¢Ges humanas,
relacionar sentidos do passado e levantar novas questdes e hipéteses); e comunicacao (exprimir

a interpretagdo e compreensao das atividades humanas ao longo do tempo) (2004, p. 135).
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Além disso, essa didatica mobiliza um conjunto de principios. Um deles, que cabe nas
experiéncias que foram investigadas acima, é do aprendizado gradual da Historia:

Os conceitos histdricos sdo compreendidos gradualmente, a partir da relagédo

com 0s conceitos de senso comum que o sujeito experiencia. O contexto

cultural e os media sdo fontes de conhecimento que devem ser levadas em

conta, como ponto de partida para a aprendizagem historica. (BARCA, 2004,
p. 139)

Devemos pensar o0 YouTube como um lugar da sociedade de rede onde a cultura digital
se encontra com o fazer historico. Entre acervos de fontes do passado e redes de sociabilidade
online, cai por terra qualquer possibilidade ou tentativa de monopolizacdo dos discursos e do
conhecimento histérico, assim como sua producédo e veiculacdo por parte do historiador e 0
professor de Histdria. As narrativas podem ser divulgadas por qualquer um que esteja disposto
a criar um canal e gravar sua comunicacao audiovisual, com ou sem formacdo, com ou sem
producdo profissional. Pensamos a estratégias da producéo de videos como uma possibilidade
de interligar estes pontos da cultura participativa, a disputa pelas narrativas no mundo digital e

0 ensino dos procedimentos metodoldgicos presentes no conhecimento histérico.

Na visao de Mauad e Duma, “para que a ‘video-historia’ se apresente como uma
operacdo historiogréfica, esta narrativa deve ser, a0 mesmo tempo, o produto final de uma
investigagdo historiografica e um produto audiovisual capaz de transmitir as informagdes e
analises desejadas” (2011, p. 81). Isto é, deve existir uma conexdo entre a pesquisa historica,
sua metodologia e a producdo técnica do video, permitindo que a linguagem audiovisual seja

construida pelas fontes que a sustentam (2011, p. 90).

Estudantes aprendem e também ensinam sobre o0s conhecimentos historicos adquiridos
(em livros, aulas ou outros videos). Individuos sem formacéo, curiosos, munidos de ideologias,
agora podem produzir um conhecimento histérico digital e de amplo alcance, bastando
conhecer os meandros do YouTube e seus elementos comunicacionais: uma boa atratividade
audiovisual, estimular a conectividade, compartilhar seu produto em multimidia. Dai a
importancia do professor em reestabelecer os critérios metodoldgicos no desenvolvimento dos

conhecimentos historicos que serdo trabalhados na producédo audiovisual durante a aula-oficina.

As formas de narragdo encontram na Web 2.0 uma nova relagéo entre escritor e leitor,
permitindo mediagdes, complementos, interagGes, avaliagdes. “Por intermédio das praticas de

escrita participativa ou mesmo diretamente, qualquer pessoa pode se dedicar ao passado em
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rede. O recurso a uma espécie de saber comunitario, a participacdo publica na rede” (NOIRET,
2015). O impacto do registro audiovisual impulsiona constantemente as novas relagdes entre a
escrita e divulgacdo da Historia. E um importante reflexo da midiatizacéo digital que pode ser

utilizado como estratégia didatica através da aula-oficina de producéo de videos.

Concordamos que democratizacdo das tecnologias de comunicacdo e informacao
garantiu um namero maior de usuarios nas redes que, consequentemente, se converteram em
produtores de conteudo audiovisual no YouTube (BERNADAZZI; COSTA; 2017, p. 155),
habitando ndo apenas esta rede social online, como também contribuindo para a cultura

participativa.
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4 PROFESSORES YOUTUBERS, SABERES E PRATICAS

Nos Ultimos anos, percebemos um numero crescente de videos produzidos por
diferentes profissionais para o YouTube que envolvem o conhecimento historico. S&o
producdes audiovisuais com mdaltiplos objetivos, métodos, publicos e narrativas, 0 que nos
possibilita uma vasta gama interpretativa sobre elas. Acreditamos que hd uma demanda latente
por observar o YouTube como um campo de producdo de saberes historicos que se
retroalimenta com o ensino escolar, estando enquadrado como parte de um ensino ndo formal,

além dos atores que se colocam como mediadores desses conhecimentos.

Neste capitulo, faremos uma anélise sobre como os videos de Historia estdo divididos
na plataforma digital do YouTube; de que maneira as videoaulas de Histéria sdo produzidas,
estruturadas através de uma linguagem propria, seus aspectos historiograficos e como circulam
pela rede; como as narrativas historicas sdo elaboradas através de uma oralidade expositiva
presente na producédo audiovisual; e de que maneira esses elementos anteriores, assim como as
narrativas, podem fundamentar uma conceituacdo e categorizacdo do chamado Professor
Youtuber, observando seus saberes docentes e praticas incluidas no trabalho de ensinar Historia

através da plataforma do YouTube.

Para isso, organizaremos este trabalho da seguinte forma. Inicialmente, delimitaremos
trés categorias para videos de Histdria que circulam no YouTube (Videos de Memoria; Videos
de Consumo; Videoaulas), ou seja, desde aqueles que foram produzidos para o site ou
simplesmente postados nele. Selecionaremos, entdo, a categoria das videoaulas para nossa
analise, observando quatro elementos quanto a sua elabora¢do (Producdo, Linguagem,
Narrativa Historiografica e Circulacdo). A partir deste ponto, escolheremos trés canais do
YouTube que produzem videoaulas de Historia, observando, através de uma tematica em
comum (Era Vargas), elementos que compdem suas narrativas historicas e saberes docentes.
Buscaremos, além da observagdo dos videos, entrevistar os trés professores que produzem as
videoaulas no YouTube, questionando-os sobre biografia, formacéo, trajetdria profissional e

préticas.

4.1 Os tipos de videos de Historia no YouTube
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Como ja dissemos anteriormente, a linguagem audiovisual permite uma construgao
muito ampla através de seus elementos, que quando arquitetados de diferentes modos produzem
novos sentidos. Esses elementos podem ser desde uma edi¢édo que inclua ilustracGes, graficos,
imagens, trilhas sonoras, procurando construir um ritmo acelerado ou dindmico para a narrativa
proposta; assim como a duragdo do video, que seja longa ou curta, afeta a percep¢do do seu
publico.

Igualmente diversa é a abordagem do conhecimento historico, onde professores,
historiadores e o publico em geral tecem a todo momento novas formas de se conectar e usar o
passado. Sendo o YouTube uma manifestacdo da cultura digital, que reflete e produz relac6es
sociais da vida humana, é bastante comum verificar que a plataforma audiovisual também serve

aos propositos de quem pretende compartilhar o conhecimento da Historia.

Através dessa perspectiva, concordamos com Ramos Neto e Sa (2019, p. 172-173)
acerca da impossibilidade de delimitarmos os videos de Historia no YouTube a um Gnico campo
de anélise, pelo contrario, demanda do pesquisador uma clareza quanto ao tipo de video que se
estd tratando. Portanto, utilizaremos a categorizacdo dos videos de Histéria do YouTube
proposta por estes dois autores, que sdo divididas, resumidamente, da seguinte maneira:

Videos de memoria: utilizam o conhecimento histérico como sustentacdo
argumentativa para fins politicos; é indicado trabalhar com o conceito de Consciéncia Historica,
formulado por Rusen.

Videos de consumo: divulgam o conhecimento histérico para entretenimento e outros

fins; é indicado trabalhar com o conceito de Histéria Publica.

Videoaulas: ensinam a Historia sob a perspectiva da educacdo nao formal; € indicado

trabalhar com o conceito de Ensino de Historia.

Assim como a pesquisa desenvolvida pelos dois autores, nosso objeto de estudo é o
terceiro grupo: as videoaulas. No capitulo anterior apontamos algumas possibilidades de uso
dos videos de Historia que estdo depositados na plataforma do YouTube. Na parte do “Acervo
de videoaulas de Historia”, apresentamos algumas definicdes sobre o conceito de videoaula,

das quais gostariamos de resgatar.

Ela é um instrumento midiatico que possui uma intencionalidade instrucional e funciona
a partir de saberes pedagogicos selecionados pelo professor autor, que denominamos ao longo

deste trabalho de Professor Youtuber. Sua didatica é guiada pela exposicdo oral, acompanhada
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e interposta por elementos audiovisuais que a complementam. Tais elementos permitem alterar

ritmos, construir sentidos, enfatizar aspectos narrativos e metalinguisticos, entre outros.

A videoaula é pertencente ao campo da educacgédo ndo formal pelo seu carater similar ou
complementar a sala de aula (BONINI-ROCHA et al, 2014), ainda que possa estar presente
nela como no caso da denominada Videoaula Fonte. Ela também pode ser utilizada como
Videoaula Complemento, isto &, um recurso de revisdo, aprofundamento, eixo tematico, se
adequando aos objetivos propostos. A videoaula, quando utilizada como um material didatico,

se retroalimenta do trabalho docente.

Enxergamos que a videoaula se converte em uma categoria de interesse para 0 Ensino
de Historia por sua relevancia como um material didatico composto por narrativas e
instrumentos midiaticos, além de constatarmos sua presen¢a em sala de aula e também nos
smartphones, tablets e notebooks de professores e alunos, integrando a cultura digital

audiovisual aos meios de ensino e aprendizagem.

Simultaneamente, a producdo de videoaulas de Historia para o YouTube é também um
registro digital, uma fonte contemporanea marcada pela historicidade de seu produtor, o
Professor Youtuber, e as circunstancias didaticas e historiograficas que marcam seu trabalho.
Dessa forma, precisamos entender como os elementos que compdem a elaboragdo do contetdo
audiovisual se relacionam com o conhecimento historiografico dominado pelo professor de

Historia.

4.2 As categorias de analise das videoaulas do YouTube

Para que possamos observar como o Professor Youtuber desenvolve sua videoaula,
trazendo para a midia audiovisual seus saberes e suas praticas docentes, precisamos definir
alguns critérios de analise que facilitam esta tarefa. Por isso, optamos pelas categorias definidas
por Marcos Napolitano (2020), que se dedica a investigar a producéo e circulacdo de videos de
Histdria no YouTube e demais midias sociais?>. Embora o autor englobe videos mais gerais que
trabalham com o conhecimento historico, destacaremos sua metodologia especificamente para

0 campo das videoaulas.

% Informagdo concedida na conferéncia de encerramento “A Historia e a linguagem audiovisual nas redes
sociais”, apresentada no XIII Encontro Estadual de Historia: Historia e midias: narrativas em disputa. Recife,
2020.
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Um dos pontos de partida para uma analise audiovisual de Histéria no YouTube é
delimitar se o material foi pensado e produzido para a plataforma ou se foi vinculado a ela para
sua exibicdo e disseminacdo. Afinal, o site possui essa dupla funcdo midiatica, ora como
portadora de contetidos propositalmente feitos por seus colaboradores, ora como um grande
acervo de obras televisivas, cinematograficas, documentais etc. E por que delimitar o proposito
desses materiais seria importante? Como apontado por Napolitano, e por alguns autores ja
citados ao longo deste trabalho, as midias sociais possuem linguagens diversas, sentidos e
praticas distintas, ainda que semelhantes, mas que compdem mosaicos diferentes da cultura
digital. Assim, um video originalmente feito para o Instagram, que também é uma rede social
audiovisual, ndo necessariamente terd o mesmo efeito de consumo, engajamento e comunicacgao

no YouTube.

Napolitano também registra que quase sempre ha o predominio de alguém que esteja
falando através de uma inser¢do de elementos visuais, isto &, uma linguagem audiovisual falada.
Similarmente a tradi¢do da oralidade na sala de aula, estes materiais conseguem, ao contrario
das criticas aos métodos expositivos, fixar a atencdo dos alunos, o que seria curioso para o autor,
afinal, hd uma grande oferta das videoaulas como suporte para o Ensino Médio, Enem e

vestibulares.

H4, portanto, uma demanda ndo apenas por mais pesquisas sobre este tema, mas
sobretudo por novas produgdes audiovisuais que enxerguem as circunstancias do conhecimento
histérico na plataforma do YouTube. E preciso entender para quem essas obras estdo se
comunicando, como tratam a pesquisa da Histdria e como os elementos técnicos seduzem,
fidelizam e engajam o publico. Segundo o autor, ndo dominar estas caracteristicas que formam

a linguagem do YouTube é fracassar.

Napolitano divide entdo quatro categorias para analisar os videos de Historia do
YouTube: Organizacdo do video; Linguagem e estilo; Analise historiografica; e Producéo e
circulacdo. Acreditamos que esta divisao € valida e pratica para fins de observarmos o trabalho
do Professor Youtuber de Histdria no campo das videoaulas.

Organizacao do video: delimita perguntas sobre duracao do video, divisdo do material
(fluxo narrativo, eixo tematico, etc.), apresentacdo do conteudo (narrador voice-over,

apresentador ancora, apresentador analista).
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Linguagem e estilo: procura enxergar formalidade ou informalidade, retorica
instrucional ou voltada para o convencimento, ritmo (rdpido, lento, entrecortado, editado,

animado, otimizado), cenario, etc.

Anédlise historiografica: verifica a existéncia de teses historiograficas dominantes,
revisionismos, negacionismos, periodizacdo e cronologia, referéncias bibliogréficas, uso de
documentos historicos, adesdo a alguma corrente historiografica especifica, se 0 material em

questdo foi revisado ou analisado por um professor de Histdria ou historiador.

Producéo e circulacédo: observa se o material foi produzido ou financiado por alguma
empresa ou grupo editorial, quais plataformas circularam o material, se possui equipe técnica,
se ha alguma filiacdo politico-partidaria, qual é a audiéncia alcancada, como o publico participa

do material, etc.

As categorias apresentadas serdo 0s principais norteadores para que possamos analisar
a producdo de videoaulas de Histéria do YouTube, suas caracteristicas e como o Professor
Youtuber lida com esses elementos de ordem pedagdgica, historiogréafica, comunicacional e
técnica. Pretendemos enxergar tais categorias como principios basicos, onde é necessario
integra-los em muitas ocasifes, compreendendo 0 processo como um exercicio hermenéutico e
descritivo de cenas, nuances, selecGes, omissdes, insercdo de simbolos, incorporagcdo de

praticas e métodos de ensino, composi¢do de narrativa, etc.

4.3 Analisando as videoaulas de Historia do YouTube

Para iniciarmos a analise daquilo que o Professor Youtuber faz, selecionamos trés canais
no YouTube que produzem videoaulas de Histdria. Os critérios de selecdo foram: nimero de
inscritos no canal (dezenas de milhares, centenas de milhares ou milhdes de usuérios inscritos);
frequéncia de producdo (se o canal esta ativo e produzindo contetdo desde sua fundagéo);
guantidade de videos (pelo menos dez videos postados na plataforma); e se o contetdo do canal
é voltado para o Ensino Medio, Enem e vestibulares. Desta maneira, propomos a analise dos

seguintes canais:

Profa Anelize: criado em 2018 pela professora Anelize Vergara, possui 16,6 mil

inscritos, mais de 510 mil visualizacOes e 105 videos postados na plataforma?®.

26 Informagdes coletadas no YouTube. Acessado em: 19/03/2021.
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MundoEdu: criado em 2013 pelo professor Ederson Gaike da Rosa, o professor
Bussunda, o canal inicialmente era chamado de MundoHistoria. Possui 428 mil inscritos, mais
de 17 milhGes de visualizacBes e 235 videos postados, divididos entre Historia e outras

disciplinas.

Se Liga — Enem e Vestibulares: criado em 2014 pelo professor Walter Solla, o canal
era inicialmente chamado Se Liga Nessa Historia. Possui 1,42 milhdo de inscritos, mais de 59

milhdes de visualizacbes e 395 videos, divididos entre Historia e outras disciplinas.

Ap0s esta selecdo, decidimos entdo observar os videos sobre a Era VVargas (1930-1945)
como eixo tematico em comum aso trés canais, pois esse conteudo também esta relacionado ao
Ensino Médio e ao Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). Segundo levantamento do site
Sintetizando, o tema ja foi abordado em 12,7% das questdes de Historia do Enem?’, enquanto
o Guia do Estudante aponta a porcentagem de 11,1%28. Portanto, acreditamos que trazer esta
tematica € uma interessante possibilidade para compreendermos as narrativas e saberes

arquitetados pelos Professores Youtubers.

4.3.1 Organizacéo do video

O video produzido pela professora Anelize tem como titulo “Historia do Brasil: ERA
VARGAS?”. Possui 25:48 minutos de duragdo, 1671 visualizagdes, 25 comentarios, 189 curtidas
e 1 descurtida?®. De acordo com a propria autora, o material foi pensado, produzido e
disseminado especificamente para a plataforma do YouTube.

A videoaula pode ser enquadrada em um fluxo narrativo continuo, ao passo que sao
intercalados eixos tematicos que se relacionam e conectam ao tema principal, que é o governo
de Getdlio Vargas, seus recortes e fases, entre 1930 a 1945. Ela é apresentada pela propria
professora Anelize, que através da oralidade, expde e dialoga com a narrativa desenvolvida,
tece comentarios, desfaz possiveis desencontros informativos, enfatiza alguns aspectos. Sendo

assim, pode ser caracterizada como uma apresentadora analista.

27 Disponivel em: https://sintetizando.com.br/serie-o-que-mais-cai-no-enem-historia/ Acessado em: 19/03/2021.
28 Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/quais-os-assuntos-mais-cobrados-de-historia-no-
enem/ Acessado em: 19/03/2021.

% Na linguagem do YouTube, os termos “curtidas” e “descurtidas” referem-se aos botdes para avaliar
positivamente ou negativamente o conteido do video. Podem ser substituidos por likes ou dislikes, em inglés.
Né&o ha uma definicéao clara ou mais ampla.
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No video produzido pelo professor Ederson Gaike da Rosa, o professor Bussunda, com
o titulo de “Era Vargas — Resumo ENEM — Mundo Historia”, e postado no dia 22 de outubro
de 2013. Possui 3:07 minutos de duracao, 237,2 mil visualizagdes, 142 comentarios, 6,7 mil
curtidas e 108 descurtidas. O video foi pensado, produzido e postado para o YouTube. A
videoaula possui um fluxo narrativo continuo, com o professor se integrando a exposi¢do do

contetdo, configurando-o, assim, como professor analista.

O professor Walter Solla tem o titulo de “ERA VARGAS (Revolugdo de 1930) #17,
9:56 minutos de duragéo, sendo postado na plataforma no dia 17/10/2016. Possui mais de 1,3
milh&o de visualiza¢Bes, com 1217 comentérios, 61 mil curtidas e 731 descurtidas. O video foi
feito originalmente para o YouTube, apresentando organizagdo em fluxo continuo e

apresentador analista.

4.3.2 Linguagem e estilo

Podemos enquadrar o estilo da videoaula da professora Anelize como informal, ja que
se trata de uma exposicdo explicativa que tenta apresentar os fatos historicos, encaixa-los
narrativamente, de acordo com periodiza¢des tradicionais, mas que conta com comentérios e
analises que quebram a formalidade da narracdo instrucional, seja através da insercdo de
perspectivas pessoais sobre o conteudo, ou com dicas que enfatizam certas informacdes para 0s
vestibulares. A retdrica, portanto, é informacional, expositiva, que conta com elementos
adicionais na edicdo, como imagens, charges, legendas e vinhetas (informacbes curtas,

simples).

Figura 1 - Professora Anelize
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Fonte: adaptado do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gBnybSYo03gE . Acessado em
23/05/2021.

O ritmo do video € mais lento se comparado aos demais videos analisados, mas conta
com edig&o e entrecortes que seccionam a narrativa e compartimentam explicac6es de acordo

com a periodizacdo do tema.

A linguagem utilizada tem pouco uso de girias ou linguagem mais coloquial.
Acreditamos que se trata de uma tentativa de manter uma certa formalidade na condugédo da
videoaula, apresentando uma exposicdo comedida, preocupada com o didlogo entre o
conhecimento histdrico apresentado e o processo de mediagdo deste. Esse apontamento se liga
ao fato de que, no final do video, a professora abre espaco especifico para a recomendacéo de

filmes, revistas, dicas para vestibulares e outras informagfes complementares.

No video do professor Bussunda o estilo é bastante informal, ha presenca de humor,
teatralidade, linguagem coloquial e girias. A retorica € informacional, explicativa, entrecortada
por uma quebra ludica, evocando uma satira humoristica. O ritmo € rdpido, acelerado e editado,
sobretudo devido a duracdo curta do video.

Figura 2 - Professor Bussunda
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Fonte: adaptado do YouTube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0_RS-610LKk . Acessado
em: 23/05/2021.

O video nédo possui cenario, apenas fundo branco. Ha uso de imagens, vinhetas, memes,
legendas e ilustracbes para compor a narrativa apresentada. A linguagem é pautada na
explicacdo de contextos, dicas de conceitos historicos para o vestibular, propondo uma

elucidacdo desses conceitos.


https://www.youtube.com/watch?v=gBnybSYo3gE
https://www.youtube.com/watch?v=O_RS-61oLKk
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A videoaula do professor Walter é informal, com a presen¢a de muito humor, girias,
linguagem coloquial e teatralidade. A retorica é voltada para a explicacdo, com rapido
dinamismo, entrecortes e edi¢cdo. Ha um ritmo despojado, com espacos para a teatralidade,
fabulacdo e uma comunicacgéo que pretende facilitar a exposicdo da narrativa, se aproximando

de termos, ideias e sentidos do publico alvo, isto &, dos estudantes do Ensino Médio.

Figura 3 - Professor Walter
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Fonte: Adaptado do YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=poGMPLG9PpU&list=PLPNLVvI90OMqKS8Wc2UdN9kfSshUmK3ahZg..
Acessado em: 23/05/2021.

A narrativa é alimentada pela linguagem informal, e a fabulacdo permite adicionar
informacd@es, conduzir o publico para dentro do enredo da videoaula, abstraindo e recompondo

contextos e fatos historicos.

4.3.3 Andlise historiogréafica

N&o identificamos qualquer tipo de revisionismo historiografico nos videos de
professora Anelize. O conteldo é trabalhado de acordo com a perspectiva do Ensino de Historia
escolar, sendo identificavel os objetivos didaticos que a videoaula disponivel na plataforma
apresenta. A periodizagcdo do tema é tradicional, dividindo as fases do governo de Getulio
Vargas entre: Governo Provisorio (1930-1934); Governo Constitucional (1934-1937) e Estado

Novo (1937-1945), sendo este Gltimo periodo reservado para um video préprio.
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N&o ha indicativos de referéncias ou fontes bibliograficas no corpo do video, nem nos
espacos para descri¢cdo ou comentarios. H&, no entanto, o uso de fontes historicas, como uma

charge da revista O Careta, para exemplificar e explicar o contexto do Acordo Café com Leite.

Para o video do professor Bussunda ndo ha revisionismo historiogréfico identificado. O
professor trabalha com cronologia, enfatizando a transigédo da politica econémica de valorizagdo

do café da Republica Oligarquica para o governo Getulio Vargas.

Também ndo h& referéncias bibliograficas no corpo do video, nos comentérios ou na
descricdo. Também ndo ha uso de fontes historicas. N&o ha indicios de uma corrente

historiografica dominante. O material foi elaborado pelo préprio professor de Historia.

N&o h& revisionismo historiografico observado no video do professor Walter. O
professor trabalha com cronologia e periodizacdo tradicional da Era Vargas, sendo o video
analisado a primeira parte de uma série de seis videos que se conecta ao eixo tematico. Neste

caso, a videoaula descrita aqui fala da Revolugédo de 1930.

Ha referéncias bibliograficas na descricdo do video, com Elizabeth Cancelli e Boris
Fausto como autores citados. No entanto, ndo houve trabalho com fontes historicas durante o
video. O material ndo possui uma corrente historiografica definida e foi produzido pelo préprio
professor Walter.

4.3.4 Producéo e circulacao

A videoaula da professora Anelize nédo foi produzida por uma empresa, companhia ou
grupo editorial. O material foi circulado apenas na plataforma do YouTube. Contou com edigédo
profissional para a insercdo dos elementos audiovisuais e também com o engajamento do
publico através de comentarios que sugerem apoio, avaliacdes positivas, davidas, sugestdes de

conteudo.

A videoaula do professor Bussunda foi produzida por uma plataforma de vestibulares,
0 MundoEdu. O material foi circulado propriamente no site do YouTube e também divulgado
no site Facebook. Houve equipe de edicéo e incluséo de elementos técnicos comunicativos. Nao

ha qualquer indicio de filiacdo politico-partidaria.
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O engajamento foi positivo, muito bem avaliado nos comentérios, ressaltando o humor
do video, passagens especificas relacionadas a momentos ldicos, a facilidade no aprendizado,

no bom aproveitamento do tempo de estudo, além de outros.

O material do professor Walter foi produzido para o YouTube, circulando na plataforma
e também no site préprio do Se Liga— Enem e Vestibulares e sendo divulgado em outras midias
sociais. O video contou com equipe de pesquisa e edi¢do, coordenada por Ary Neto, fundador
do canal juntamente com o professor Walter Solla. N&o ha indicios de filiacdo partidaria no

material analisado.

O video é bem avaliado pelo publico, os comentarios sdo positivos, ressaltando a
linguagem coloquial, as girias, o humor e a facilidade de entender a narrativa e relatos de bom

desempenho em provas e vestibulares proporcionado pelo video.

4.4 Os saberes docentes que o Professor Youtuber de Histdria compde

Apds o enquadramento descritivo feito através das categorias sugeridas por Napolitano,
podemos explorar algumas caracteristicas importantes destacadas nas trés videoaulas analisadas
do YouTube em relacdo a suas narrativas historicas. Pretendemos aqui demonstrar que a
composicdo dessas narrativas € resultado de um conjunto de saberes e préaticas, métodos,
principios e atitudes que circulam as trajetdrias dos Professores Youtubers, antes, durante e

depois da producéo audiovisual em questao.

Dessa forma, nossa metodologia utilizara as descri¢cdes anteriormente escritas sobre as
trés videoaulas de Historia, o recorte de cenas, explicacdes ou falas dos professores nessas

producdes, e as entrevistas coletadas com os professores autores.

Para isso, devemos levar em conta ao menos trés areas que demarcam a atuacdo do
Professor Youtuber de Historia: os saberes e praticas que séo levados ao YouTube; os métodos
de ensino e procedimentos delimitados pelo ensino audiovisual no YouTube; e as narrativas

histéricas compostas dentro do YouTube.

4.4.1 Os saberes e praticas levados ao YouTube

Ao delimitarmos nossa anélise dos videos de Historia no YouTube ao grupo das

videoaulas, pretendemos evidenciar as pontes existentes entre 0 ensino por meios digitais € a
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cultura escolar de nossa contemporaneidade. Esse ensino de natureza ndo formal, mas criado
majoritariamente por profissionais formados, € concebido a partir de uma demanda instrucional
de alunos que buscaram expandir os limites fisicos, metodologicos ou institucionais do espaco
escolar. Em outras palavras, constatamos que a utilizacdo do YouTube como uma plataforma
de conteudos pedagogicos surge através de uma crescente necessidade por esses conteldos
como parte da cultura digital, da qual integra boa parte da vida de jovens estudantes do Ensino
Médio.

Convergindo nessa diregdo, o Professor Youtuber se coloca como um profissional
docente que leva sua experiéncia e saberes de formagéo para o campo digital, procurando suprir
essa demanda por videoaulas. E um produto tipico da sociedade de rede: um contelido
audiovisual elaborado sob a perspectiva das midias sociais digitais e com propdsitos
pedagogicos. No entanto, devemos compreender que esta categoria docente estéd inserida nas
discussdes sobre Ensino de Historia e limites e possibilidades de sua atuagdo em um campo

audiovisual digital.

O Professor Youtuber de Histéria compreende a tarefa do trabalho docente em
diferenciar a exposi¢do tedrica para a exposicao didatica, isto é, ensinar através dos sujeitos
(quem ensina, quem aprende), os meios e os contextos (MONTEIRO, 2010, p. 83). De igual
modo, 0s produtos audiovisuais que ele cria sdo selec@es culturais de um determinado conteddo,

e também pensados em sua dimensédo pedagdgica.

Podemos evidenciar este trabalho através da disposicéo curricular dos videos analisados,
onde encontramos trés diferentes formas de pensar a divisdo expositiva da Era Vargas. O
conhecimento cientifico sobre o tema sofre reelaboracfes que permitem novas arquiteturas
instrucionais, seja em uma série de dois ou seis videos (como no caso dos canais Profa Anelize

e Se Liga) ou um resumo curto de um aspecto geral do tema (video do MundoEdu).

Debatendo o conceito de transposicdo didatica, formulado por Verret e Chevallard,
Monteiro afirma que “a defini¢ao do saber a ensinar apresenta, portanto, 0s caminhos possiveis
para a elaboracdo do saber como um objeto de ensino” (2010, p. 85). A autora aponta que 0S
professores também executam uma transposicao particular, ao criar versdes possiveis para

ensinar o saber a ser ensinado.

Além disso, na transposicao didatica, o saber ensinado se desvincula do saber académico

através de processos que ocorrem nessa seguinte ordem: dessincretizacdo, onde percebemos um
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novo texto em relacdo ao saber académico, pois foi repensado através de procedimentos
didaticos; despersonalizacdo, pois 0 saber ensinado ndo apresenta referéncias de autoria;
programabilidade, ocorre a divisdo racional das sequéncias didaticas para organizar o ensino;
publicidade, com a definicdo explicita do saber a ser ensinado; controle social das

aprendizagens, pois ocorre a avaliacdo regulada dos saberes aprendidos.

Dessa forma, acreditamos que todos esses processos, excluindo o controle social das
aprendizagens, ocorrem também no campo do YouTube. As trés videoaulas analisadas sdo
formadas através de roteiros originais, isto é, pecas que transformaram o saber académico em
um novo texto do saber a ser ensinado. Da mesma forma, ndo ha, nos videos da professora
Anelize e do professor Bussunda, fontes ou referéncias informativas, configurando o processo
da despersonalizacdo. A programabilidade estd explicita nas sequéncias organizadas por cada
professor, como acima dissemos em relacdo ao curriculo pensado para cada canal, suas etapas
e divisbes. E a publicidade é definida pela explicitagdo do conteudo abordado através da

instrucdo docente, titulo do video, descri¢éo etc.

Compreendemos que o Professor Youtuber, assim como o professor em sala de aula, é
“visto como um profissional dotado de razdo, que toma decisdes, faz julgamentos no complexo
contexto da sala de aula, um autor que pensa, julga” (MONTEIRO, 2010, p. 175). Para nosso
caso, devemos admitir que o complexo contexto € o da cultura digital através da midia social
do YouTube.

Nosso objetivo é mapear o repertdrio de saberes que o Professor Youtuber maneja em
sua pratica audiovisual, e trazer as perspectivas de Monteiro (2010) e Shulman (2014) se torna
fundamental para essa tarefa. O ponto de partida € compreender que a docéncia ndo € uma agédo
espontanea e nem tido como uma vocagado, Como as primeiras pesquisas sobre saberes docentes
sugeriam, onde tratavam especificamente os aspectos de eficiéncia e performance dos
professores. Ao contrario, € um processo de construcao de saberes, praticas e principios que

guiam o saber fazer e o saber ser do professor.

Um dos fundamentais saberes docentes é o de formacéo pedagdgica. Nele, encontramos
uma série de experiéncias biograficas, memorias, valores e ideias que sdo gestadas no ambiente
familiar, na vida escolar e durante a formacdo profissional. A influéncia de professores
marcantes e figuras que proporcionaram a reflexdo sobre o conhecimento historico ou o

trabalho docente quase sempre sdo citados. Nas entrevistas concedidas, todos os trés professores
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(Anelize, Bussunda e Walter) foram perguntados sobre a escolha pela docéncia e pela Historia,
onde obtivemos 0s seguintes relatos:

[...] era sempre uma vontade de saber um pouco mais daquilo que a professora
estava falando. Principalmente essa parte de Inquisicdo, ldade Média, sabe?
Eu via ela falando, mas eu sentia que tinha coisa mais ali, que ndo dava tempo
de falar. Entdo eu fiquei muito curiosa, foi muito por curiosidade. [...] Eu
queria fazer o curso, eu queria entender melhor ali, foi meio que no impulso,
sabe? (ANELIZE, 2021).

Para o professor Bussunda:

Foi uma escolha complexa e simples a0 mesmo tempo. Visto que eu era um
jovem de uma cidade muito pequena, onde minha familia ninguém tinha
ensino superior até aquele momento. E eu realmente nédo tinha uma orientagdo
de que curso seguir, que carreira seguir. E acabei por afinidade visto que era
uma disciplina que eu sempre gostei muito na escola, decidindo fazer Histdria.
Eu tive bons professores a nivel de escola. Tive um professor, que faleceu
agora héa pouco tempo, que foi um grande apoiador (ROSA, 2021).

Jé& para o professor Walter, do Se Liga — Enem e Vestibulares:

[...] no ensino médio eu ndo me identificava com nada, ndo tinha um amor por
nenhuma tarefa, até que um professor pediu para eu fazer um seminaério, e
nesse semindrio era sobre Revolugdo Cubana, olha que suspeito, né?E nesse
seminario sobre Revolucdo Cubana eu e meu grupo fomos bem, e meu proéprio
grupo falou para mim ‘caramba, vocé realmente apresenta de um jeito
diferente’. Acho que para um adolescente escutar que vocé faz bem algo mexe
com a nossa cabeca. E desde ent&o eu tento realmente fazer bem para ocupar
esse lugar, ocupar bem esse espaco (SOLLA, 2021)

Tardiff, Lessard e Lahaye (1991, p. 219) colocam o saber de formacdo profissional como
responsavel por criar a base ideoldgica e outros principios que guiam a pratica pedagogica,
além de cultivar outros saberes que advem do conhecimento académico ou institucional.
Portanto, a formacdo profissional é também uma formacao cientifica da disciplina a ser

ensinada e da educacéo.

No entanto, segundo os autores, o0 saber da pratica reorganiza os demais saberes
docentes, chancela o que pode ser incorporado ao habitus do professor, descarta ou modifica
valores que ndo se encaixam a manifestacdo do cotidiano da atuagdo pedagdgica. Ha4 um valor

fundamental, pois segundo Monteiro, o saber da préatica € o nucleo desses saberes docentes,
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pois é a experiéncia que avalia criticamente os saberes de formagcdo, filtra, adapta e seleciona

0s demais saberes.

De igual modo, vemos que o Professor Youtuber é um sujeito dotado de saberes de
formagdo profissional e também da experiéncia cotidiana de sala de aula. Todos os trés
entrevistados possuiam carreiras profissionais quando decidiram produzir videoaulas para o
YouTube. Inclusive, todos os entrevistados ainda atuam como professores do Ensino Medio e

também em cursos Pré-Vestibulares.

Destarte, é valido afirmar que as experiéncias didaticas foram trazidas para a cultura
digital, através da producdo audiovisual, que foi adaptada a partir de uma nova experiéncia: a
do ensino ndo formal dentro da plataforma. Portanto, o Professor Youtuber, carrega um saber

da pratica em duas esferas de ensino.

Através desse viés, perguntamos aos entrevistados sobre o papel do professor de

Historia no YouTube, como esse trabalho poderia ser definido. Obtivemos essas respostas:

Eu sempre fui muito preocupada com isso de ser muito clickbait, sabe? A
pessoa vai clicar 14 ‘Segunda Guerra em cinco minutos’, sabe assim? [...] Eu
vejo ali muito mais como uma forma de consumo da educacdo do que de
pensar e analisar tudo mais. Entdo a minha ideia foi sempre assim: vamos
estruturar, vamos ter referéncia? Entdo pensar o professor... ndo é a mesma
coisa do presencial, ndo pretendo ser também, ndo tem nem como. Mas e se
eu pudesse levar um pouco dessa qualidade, desse desenvolvimento dessas
ideias para o online. O que eu via no online era sempre muito para o vestibular,
para decorar e depois Vocé esquecer. Entdo eu pensei um pouco nessa estrutura
gue eu tenho na sala de aula para passar isso para o virtual. Posso falar no meu
caso que 0 YouTube serve como um espago de formagdo (VERGARA, 2021).

Os professores Bussunda e Walter responderam, respectivamente:

Eu entendo que talvez para a imensa maioria dos meus alunos eu seja o Gltimo
contato que eles ttm com as humanidades. S6 que isso eu consigo
principalmente na escola, onde eu tenho tempo e espago. Eu tenho mais
tempo, mais vezes com os alunos. [...]JEu tenho o equivalente a dez aulas do
YouTube em uma semana em uma turma do Ensino Médio. Entdo eu tenho
tempo, tenho espago e tenho interagdo. Entdo enquanto professor de sala de
aula, eu entendo esse ultimo link dos alunos talvez com as humanidades. Entdo
procuro motiva-los a questionarem, a analisarem a Historia com olhos criticos
e 0 presente, portanto, com isso também. Agora no YouTube, por todas as
questdes que hoje estdo nas redes, eu ndo discuto no YouTube. Eu lango uma
informacao. [...] L& eu ndo consigo estar gerando essa reflexdo, esse didlogo
para estar tentando chegar em um entendimento. Ai eu enxergo que meu papel
dentro do YouTube ele é mais de informagdo para quem procura informagao.
Ou de aula gratuita, que a gente realmente tem assim 30% aulas do MundoEdu
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sdo abertas, totalmente no YouTube. [...] Entdo é uma forma de auxiliar
pessoas que de repente moram em lugares distantes, moram talvez em uma
periferia porque ficaria longe de um cursinho ao centro. [...] Enquanto
professor de sala de aula eu procuro gerar a consciéncia historica, a reflex&o.
E enguanto professor no YouTube, eu procuro chegar ao maximo de pessoas
possiveis, dar informacdo necessaria possivel para essas pessoas poderem
acessar o ensino superior (ROSA, 2021).

Eu acho que o professor de YouTube tem que estar atento para ndo banalizar
o trabalho. Entdo ndo é porque estd no YouTube que ¢ para falar o que vocé
pensa, sua opinido pessoal. Entdo respeitar o que € a Historia. O fato de eu
falar de um jeito despojado, trazer um personagem, falar uma giria, ndo quer
dizer que eu néo estou respeitando o trabalho de todos os historiadores. Fico
muito triste quando qualquer pessoa, historiador ou ndo, banaliza esse trabalho
e vai para o lado da opinido. Entéo eu acho que o professor do YouTube, mais
do que outras plataformas, precisa ter respeito a isso porque o YouTube esta
sendo questionado com razdo. Muita informacgdo questionavel vem dessa
plataforma. Entdo é 6timo que duvidem dos professores de YouTube. E vai
ficar muito feio para os professores de YouTube se eles ndo derem conta dessa
davida, se ndo estiverem bem respaldados (SOLLA, 2021).

Podemos perceber que, através dos relatos acima, h4 uma preocupacgdo geral entre o
paralelo da sala de aula e do YouTube. Por ser uma midia social digital, hd uma forte atencéo
para a intervencdo do puablico, sua opinido, demanda e diferencas para o ambiente da sala de
aula. Enquanto na sala de aula ha momentos para aprofundamento dos saberes disciplinares, 0
YouTube seria uma plataforma voltada para a instrugdo imediata ou revisao dos contedos.

Enxergamos também que hd uma consciéncia geral de que, por se tratar de uma
plataforma relativamente aberta, as videoaulas de Historia concorrem com outras formas de
contetdo histérico imbuidos de revisionismos, negacionismos e partidarismos. Portanto,
também existe uma preocupacdo de didatizar o conte(ldo, mas também de respalda-lo através
de uma prética docente consciente dos saberes que mobiliza. De todo modo, os trés apresentam
uma concepcao de que esses saberes docentes, tanto em sala quanto online, “sdo saberes
estratégicos que contribuem para mudar vidas, fazer escolhas, ascender socialmente, revelando
aqui outro aspecto da dimens&o educativa do trabalho docente” (MONTEIRO, 2010, p. 187).

Segundo Shulman (2014), que também é citado por Monteiro (2010), os saberes
docentes podem ser divididos a partir de trés areas: o conhecimento do conteddo da matéria

ensinada; o conhecimento dos contetidos pedagogizados; o conhecimento curricular.
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O conhecimento do conteudo da matéria ensinada, de acordo com Monteiro (2010, p.

190), representa a quantidade e organizagdo do conhecimento por parte do professor. Assim, o

professor precisa conhecer a arquitetura epistemologica da matéria que ensina. Segundo a
autora:

O conhecimento da matéria da disciplina ensinada implica a compreensao dos

processos de sua producdo, representacdo e validacdo, um dominio de

natureza epistemoldgica. Mais do que saber, é preciso compreender a matéria

gue vai ser ensinada, para se poder criar formas para o seu ensino”
(MONTEIRO, 2010, p. 190).

O conhecimento dos conteudos pedagogizados, por sua vez, representa o conhecimento
didatico da disciplina e quais sdo os elementos que deverdo ser ensinados. Nesta area, o
professor deve saber dividir os contetdos pelo seu grau de complexidade, estabelecer relacdes
entre os métodos e a disciplina ensinada, o que “inclui as formas mais comuns de representacdo
das ideias, as analogias mais poderosas, as ilustracBes, os exemplos, explicacdes e
demonstragdes, ou seja, os modos de representar e formular o assunto de forma a torna-lo
compreensivel para os outros” (MONTEIRO, 2010, p. 190).

O conhecimento curricular é definido como o entendimento dos programas curriculares,
0s conteudos selecionados e definidos para serem ensinados. Segundo Monteiro, 0
conhecimento curricular € um conhecimento que os professores devem dominar para o ensino,

uma selecdo que retine os saberes de referéncia para o que sera ensinado no curriculo.

Através das entrevistas realizadas com os trés professores ja citados, procuramos
entender como essas areas dos saberes se articulam na perspectiva do trabalho docente no
YouTube. Na entrevista, foi perguntado aos professores como ocorre a selecdo e divisdo dos

conteddos, quais seriam seus critérios:

No comeco, em 2019, a ideia era fazer videos para quem ia prestar o
vestibular. Entdo eu imaginei assim: como se fosse um cursinho online, ai
aquele aluno vai e assiste tudo o que ele precisa, assim, do mais importante
para aprender. Entdo eu fiz uma playlist de Historia Geral e outra de Historia
do Brasil. E fiquei muito focada nos principais temas. [...] No ano passado eu
fui colocando assuntos que eu tinha escapado no primeiro ano, entdo eu fiz
uma playlist de América Latina e tudo mais. [...] Em 2020 mudou tudo, eu
comecei a olhar também para temas relacionados a atualidades, que eu podia
relacionar com Historia. Entdo eu fiz videos das fake news, as epidemias.
[...JEu ndo conhecia essa parte do engajamento do YouTube. Eu tive que
estudar um pouco sobre isso, porque alguns temas, algumas ideias ali te
ajudam também a crescer. Entdo algumas coisas eu fui olhando, ‘ah, o que da
para fazer que seja interessante e que ndo perca a qualidade, mas que também
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seja um assunto que as pessoas estdo procurando? ’. [...] Eu fiquei muito mais
pensando em fazer videos de temas tanto que eu nao falei ainda, mas ou que
eu falei, ou mais aprofundado, e temas que vao muito mais no sentido de uma
educacdo critica, uma educacdo libertaria. Eu estou lendo muito a respeito
disso, de uma educacdo antirracista, feminista. [...] A minha escolha dependia
do meu objetivo ali, né? [...] Uma coisa importante que eu acho legal falar é
que vem sempre no sentido de ter sempre um documento e fazer uma analise
desse documento. Entdo eu penso na aula e penso de colocar alguma coisa ali
para ilustrar aquele momento histérico, sabe? Sempre penso como se fosse
uma aula minha, normal mesmo, né? Ter algo ali para problematizar, ndo so
ficar falando do conteido em si (VERGARA, 2021).

Eu decidi quando comegamos a estruturar, que eu ia dividir toda a Historia em
70 aulas. [...] uma aula I4 é Pré-Histdria, outra aula I& é crise de 1929, outra
aula 14 é Segundo Reinado e etc. E ai a gente estabeleceu o cronograma total
de aulas que teria que ter. Aulas basicas que teria que ter, porque depois a
gente vai renovando uma aqui e ali, vai fazendo, vai colocando alguma coisa
extra 4. [...] Dentro de que mais ou menos eu organizei? Dentro das
necessidades da escola de Ensino Médio. Como eu falei para ti, eu trabalho
em cursinho, trabalho em escola, entdo eu peguei mais ou menos o
planejamento que a gente ja tinha de cursinho e ou de escola, e procurei
distribuir isso dentro de uma linha do tempo para gravar todas essas aulas. A
partir disso, a gente comecou a gravar aquilo que tinha mais procura. A gente
sempre fez muitas pesquisas no Google e em outros sites e redes para ver o
que a galera queria ouvir, queria ver. Entdo a galera queria ver sobre Getulio
Vargas, entdo vamos fazer um video sobre Getalio Vargas. Ele j& estava no
programa, na linha do tempo que eu ia gravar, la em setembro. ‘Mas qual que
vai ser o0 primeiro a gente vai gravar?’ Vai ser o Getulio. ‘Ta e o segundo
agora, qual que a gente vai gravar?’ Depois de Getulio é muito procurado
Regime Militar, entdo vamos gravar Regime Militar. [... Entdo a gente foi
estabelecendo, porque até que se gravasse esse plano completo foi trés anos,
e no meio disso lives, muitas das lives trazendo atualidades, ou um assunto
mais do momento. [...]JEntdo a gente vai |4 e faz esses conteldos mais ou
menos que on-demand em aulas ao vivo, e enquanto isso vai estruturando todo
um cronograma de gravagdo de uma linha do tempo para tentar ter todo o
programa de Historia. Mas esse programa todo montado dentro daquilo que
0s cursinhos e 0 Ensino Médio usam, mais ou menos, porque a gente nao tem
um padrdo 100% exato; e dentro daquilo que eu como professor de sala de
aula sempre observei analisando prova do Enem, prova de vestibular, que tem
tendéncia a aparecer nas provas. Entdo dai a gente usava o critério que
envolvia toda a parte didatica, pedagogica, real; e depois a fila de gravacdo
que ia por uma parte de mercado, 0 que a galera estava procurando (ROSA,
2021).

Eu comecei trazendo muito das minhas referéncias universitarias, entdo eu
trazia meus programas, que os professores dos cursos nos traziam, eu ia la
buscando aquelas leituras algumas que eu ja tinha feito, outras que eu perdi
no tempo da faculdade, e outras ainda complementares. Entdo desde o inicio
foi leitura académica mesmo. [...] Quando eu comecei a dar aula em escola,
eu ndo tinha tempo para estudar. Entdo acho que muito professor faz o que?
Pega o livro didatico e se baseia nele, como se fosse uma Biblia. Quando eu
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fui para o video, a ideia foi sempre ultrapassar, transcender o livro didético,
com todo o respeito a ele e a funcdo que ele tem. Mas eu me permitia. Eu tinha
como, diferentemente de varios professores, eu tive esse privilégio de ter
tempo para estudar. Entdo eu comeco lendo alguns livros mais classicos
universitarios. Hoje nos temos também uma area de pesquisa, que nos permite
fazer ndo s6 o estudo dos conhecimentos tradicionais, mas também algumas
teses mais novas. SO que, por enquanto, nés preferimos colocar essas
referéncias na descri¢do do video, e eu falo essa salada de informacdes para o
aluno. Porque eu ainda entendo que esse trabalho ndo é um trabalho
académico, é um trabalho professoral, ele é um trabalho que tem que ser
popular e didatico e mais pedagogico possivel para a galera toda poder ouvir
e entender. E claro que se eu fosse fazer uma tese para cada video, em cada
momento que eu fagco uma citacdo deveria vir uma nota de rodapé em video,
mostrar o ‘linkezinho’ 14 da onde eu tirei a informacdo. A gente ndo faz isso
porque a nossa prioridade nesse momento é ndo perder a galera. E que a galera
nos assista. Ai depois de um tempo, se a gente tiver um grande publico
aprendendo Historia na internet, ai a gente faz de formas mais académicas ou
menos. Por enquanto a gente fica nesse meio termo, de tem a referéncia
bibliogréfica, mas eu ndo faco a nota de rodapé simultanea (SOLLA, 2021).

Encontramos nas trés falas acima noc6es fundamentais do trabalho docente enquanto
um profissional que domina os saberes descritos por Shulman. Eles enxergam a disciplina de
Histdria em sua dimensdo académica, isto é, um saber de referéncia, mas que deve passar por
principios e estratégias didaticas que filtram, selecionam, recortam e condicionam os métodos

para seu ensino.

Outro ponto de importante destaque diz respeito a como o0s curriculos sdo montados por
esses professores. Ha4 uma consciéncia de que um critério relevante para a montagem curricular
seja a demanda do publico, no caso, os alunos que consomem as videoaulas no YouTube. A
procura por certos temas moveu o trabalho dos canais da professora Anelize e do professor
Bussunda. No caso da fala do professor Walter, enxergamos uma predominancia de referéncias

de formacdo profissional na sele¢do temética dos videos.

Os curriculos dos canais de videoaulas de Historia podem ser identificados e analisados
pela totalidade de videos de Historia presentes em cada canal, ou separados em listas de
reproducdo (playlists), que também podem ser utilizadas como secGes e eixos tematicos
(Historia Geral, do Brasil, Atualidades, Cultura etc.). Constatamos, inclusive, que os trés canais
possuem uma légica curricular que se utiliza dos programas de referéncia do Ensino Médio e

do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem).

Afirmamos também que ha uma rapida integracdo entre o conhecimento dos conteudos

pedagogizados e o conhecimento curricular, sobretudo na disposic¢éo dos videos da professora



98

Anelize e do professor Walter que tratam do eixo tematico analisado por nosso trabalho, a Era
Vargas. Vemos um planejamento que recorta parte da narrativa em dois ou seis videos de acordo
com critérios conceituais ou didaticos. A professora Anelize dedica um video a parte para tratar
do periodo do Estado Novo (1937-1945), enquanto o professor Walter distingue a Revolugédo
de 1930; Revolugdo Constitucionalista de 1932; Intentona Comunista; Segunda Guerra
Mundial, Estado Novo e Intentona Integralista; Governo Dutra; Segundo governo de Vargas.

Apontamos para uma intencédo de didatizar os contetdos a serem ensinados na videoaula
mediante o conhecimento do grau de complexidade ou dificuldade que as narrativas sobre o
tema possuem para serem aprendidas. Assim, torna-se preferivel dividir o contetdo para que se

possa melhor aproveitar os métodos de ensino da Historia.

4.4.2 Os métodos de ensino e procedimentos delimitados pelo ensino audiovisual no YouTube

Libaneo, embora escreva sobre a didatica de maneira mais generalizada, define os
métodos de ensino como um processo que combina atividades conjuntas entre alunos e
professores, que direcionam as atividades. O autor destaca que ““a dire¢ao eficaz desse processo
depende do trabalho sistematizado do professor que, tanto no planejamento como no
desenvolvimento das aulas, conjuga objetivos, conteddos, métodos e formas organizativas de
ensino” (1990, p. 149). Além de mobilizar técnicas de ensino, a concepcdo metodoldgica
expressa também € uma concepcao geral do processo educativo e seus reflexos. Os saberes

experienciais dos professores sdo de fundamental importancia na sele¢cdo metodoldgica.

Os principios basicos dos métodos de ensino orientam que o trabalho docente deve: ter
carater cientifico e sistematico; ser compreensivel e possivel de ser assimilado; assegurar a
relacdo conhecimento-pratica; assentar-se na unidade ensino-aprendizagem; garantir a solidez
dos conhecimentos; levar a vinculagdo trabalho coletivo-particularidades individuais. Libaneo
também define que eles precisam ser pensados de acordo com 0s objetivos propostos, mas
condicionados pelas realidades prévias dos alunos, seus conhecimentos e representaces

sociais.

Schmidt e Cainelli (2004, p. 32) afirmam que o professor de Histdria deve realizar a
transposicao didatica, a traducdo do conhecimento cientifico para o campo escolar, verificando
como o saber cientifico e social afeta os objetos de estudo escolares. Para isso, o professor deve

dominar certos conceitos basicos, entre eles 0 método, que pode ser definido como 0s meios
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colocados racionalmente para chegar a um determinado resultado. As estratégias de ensino, por
sua vez, complementam o método e organizam o saber didaticamente em diferentes formas. As
autoras descrevem que 0 objetivo da transposicdo didatica, podemos dizer também do ensino
de Historia, € ensinar o aluno como participar do processo de fazer, do contar e do narrar a
Historia.

Acreditamos que os métodos empregados para 0 ensino de Historia no YouTube
constituem um saber, este de natureza pratica, que vai se sedimentando com a experiéncia da
producdo audiovisual e que também carrega uma trajetoria profissional da sala de aula. Essa
trajetoria, inclusive, € plena de principios, valores, referéncias, boas e mas impressdes de uma

atividade empirica que marcam a concepcdo de didatica do Professor Youtuber.

Ensinar Histéria no YouTube demanda um conjunto mais ou menos uniforme de
procedimentos e nocgdes, 0 que representa um desafio para alguns professores em lidar com
fatores didaticos e comunicativos em uma midia social digital. Elencamos pelo menos trés
destes fatores: a exclusividade da aula expositiva como método principal; a impossibilidade de
interacdo entre professor e aluno de maneira instantanea®; e a linguagem midiatica que

demanda altos indices de fixacdo e sedugdo do publico.

Em primeiro lugar, entendemos que o dominio da aula expositiva como método de
ensino no YouTube nédo representa uma limitacéo para os professores que produzem videoaulas.
No entanto, incorre dizer que é um desafio lidar com sua exclusividade. Por se tratar de um
produto audiovisual gravado previamente, existe uma dependéncia dificil de se desvencilhar

entre a oralidade instrucional e o trabalho docente na plataforma.

Libaneo define que ‘“neste método, os conhecimentos, habilidades e tarefas sdo
apresentadas, explicadas ou demonstradas pelo professor. A atividade dos alunos € receptiva,
embora nao necessariamente passiva” (1990, p. 161). Na exposi¢ao, o professor pode se utilizar
da demonstracdo, representando processos que ocorrem na realidade; ilustracdo, apresentando
gréafica e imageticamente fatos e fenémenos; exemplificacdo, explicando modos corretos de
determinadas atividades ou modos de relacionar fatos e ideias. O autor também afirma que a
aula expositiva deixa de ser uma simples instrucdo quando é motivadora e gera a atencao dos
alunos (LIBANEO, 1990, p. 162).

30 O produto de nossa invesrigacdo é a videoaula de Histdria gravada, produzida e disponibilizada no YouTube.
Portanto, excluiremos de nossa andlise a transmissdo de videos ao vivo.
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Bittencourt (2005) caracteriza o ensino tradicional associado a alguns elementos como
aaula expositiva, a oralidade, giz, lousa e livro didatico, todos articulados para uma transmissao
oral ou escrita de informacdes. Além disso, 0 método tradicional esta ligado a uma tendéncia
pela hierarquizacdo dos saberes e uma logica autoritaria entre professor e aluno. Assim, ensinar
seria transmitir conhecimentos, ao passo que aprender seria repetir os conhecimentos

memorizados. A autora ainda alerta que:
Um meétodo tradicional pode ser utilizado com tecnologia avancada. Pode
estar presente mesmo com o emprego de computadores, desde que a finalidade
principal do uso desse suporte tecnoldgico seja apenas facilitar a melhor

transmissdo do conhecimento, sem estabelecer as necessarias relagbes entre o
conhecimento do aluno e o escolar (BITTENCOURT, 2005, p. 230)

Schmidt e Cainelli (2004) estabelecem trés principais métodos de ensino: aula
expositiva, aula dialogada e a exposicao construtivista. Nesta primeira, ocorre a transmissdo de
informacdes, dirigida a alunos motivados, onde o professor utiliza a voz, mas também pode
recorrer a alguns documentos historicos ilustrar ou atrair seu pablico (2004, p. 32). Néo ha
indicativos, no entanto, do quanto do conhecimento foi adquirido na aprendizagem, e se ela

pode ser aplicada fora do momento da aula®®.

Pereira e Torelly (2014) tentam dar novos contornos para a aula expositiva, que vem

sendo criticada como método desde a década de 1970, apontada como enfadonha, cansativa e
passiva. Os autores afirmam que:

Uma exposigdo oral certamente encontra muitos obstaculos e limites nestes

tempos, nos quais 0s estudantes parecem ter pouca paciéncia para a disciplina

académica e para a parte mais prosaica da aula de Histéria, aquela que, por

fora do jogo, do ltdico, das imagens, dos fragmentos de filmes ou das historias

em quadrinhos, preocupa-se em organizar 0s argumentos e exp0-los aos
estudantes na forma de um discurso argumentativo (2014, p. 289)

No entanto, ha uma possivel integracdo entre a oralidade expositiva e a ludicidade,
sobretudo quanto trazemos a cultura digital, bastante pautada no audiovisual, para o jogo do
ensino de Histdria. “A exposicdo oral pode ser, sob certo aspecto, um modo de promover a
disciplina académica para uma geracao acostumada com as redes sociais, com o computador e
com os games” (PEREIRA; TORELLY, 2014, p. 289). Os autores propdem, entdo, trazer a

31 Em nosso caso, fora da sala de aula e fora da plataforma do YouTube.
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dindmica da pesquisa, do conhecimento cientifico da Histdria, ao Iudico, ao tempo mais veloz,
poderiamos dizer, das midias digitais.

Temos a tendéncia de achar que a aula expositiva transmite informacdes historicas
plenas de sentido, causa e efeito, como se 0 passado fosse algo pronto e representado pela
oralidade do professor. “E comum supor que ministrar uma aula expositiva tem a ver com
comunicar / informar e representar, duas funcdes comuns a uma linguagem representacional,
que informa algo e que representa uma realidade passada” (PEREIRA, TORELLY, 2014, p.
289). Assim, a aula expositiva de Historia transformou-se no ato de informar através da fala e

representar através da narrativa descritiva.

Os autores, no entanto, afirmam que a aula expositiva tem como ponto de partida a
exposicdo de um problema investigativo que posiciona um argumento disparador e perguntas
que serdo verificadas através da narrativa historica. A aula, segundo Pereira e Torelly, deve
orbitar sempre ao argumento motivador, direcionando as reflexdes e demais argumentos para o
questionamento inicial. “Uma exposig¢do didatica ¢ um pequeno movimento de problematizagido
da realidade histérica. Um movimento que se da por meio de uma série de elementos
constitutivos, mais que se inicia sempre por perguntas provocativas” (PERFEIRA; TORELLY,
2014, p. 291). No caso dos alunos, estes ndo utilizardo os saberes e conceitos do trabalho do
professor ou do historiador, mas utilizardo eles na producdo de sentidos e leituras de mundo,

andlise de contextos, transformar e reconhecer diversas realidades sociais.

Registramos anteriormente algumas respostas dos trés professores entrevistados que
confirmam uma preocupacdo fundamental com o método de exposicao da aula produzida para
0 YouTube. A oralidade é pensada durante todo o trabalho, desde a construcédo do roteiro, até a
execucdo da aula, sua posterior edi¢ao e disseminacao.

Encontramos na professora Anelize o objetivo de estabelecer dialogos que ultrapassem
a linha instrucional da producéo audiovisual da plataforma, buscando formas de apresentar e
representar que possam proporcionar uma dialética entre aquilo que esta sendo exposto, 0s

elementos ja falados e o contexto narrativo geral.

O professor Bussunda, por sua vez, compreende que seu papel é estritamente
informativo, focando em um método mais lddico, utilizando ferramentas do humor e da

descontragdo para propor atributos narrativos. Sua exposi¢do no YouTube deve ser pensada de
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uma maneira mais dinamica, veloz, de carater revisional ou generalizador, oferecendo ao aluno

um conteudo de facil absorcéo.

A metodologia abordada pelo professor Walter procura trazer uma amalgama de
conhecimentos cientificos, escolares e de referéncia, ministrados através de uma oralidade
despojada, também teatral, que busca intercalar a informalidade com a exposicao explicativa.
As representacdes tomam uma forma em exemplos fabulosos ou cenas tipicas do cotidiano, o

que também ¢é verificado nas producées do professor Bussunda.

O Professor Youtuber, portanto, depende de um alto grau de dominio da oralidade como
uma ferramenta fundamental para a producdo audiovisual das videoaulas. A linguagem mais
préxima da realidade sociocultural do publico também se converte em um recurso de primeira
ordem, trabalhando para motivar, situar, captar a atencdo dos alunos. De igual maneira, a
estratégia da exposicao explicativa funciona como o método que norteia a execucao do roteiro,
adaptando um conjunto de conhecimentos escolares e de referéncia para iniciar a narrativa

contida na aula gravada.

Dessa forma, percebemos nas videoaulas de Histéria do YouTube “encontros com a
Histdria, mas também com certo estilo docente, que consiste na arte de arranjar 0s argumentos,
dando a estes, tonalidades vocais, elementos gestuais, e um conjunto de insistentes provocacdes,
na forma de perguntas e questionamentos” (PEREIRA; TORELLY, 2014, p. 292).

Compreendemos, como alertado por Bittencourt sobre as aulas expositivas, que ha uma
limitacdo nos questionamentos direcionados nas videoaulas de Histéria da plataforma do
YouTube. N&o ha possibilidades de interacdo instantanea entre um material audiovisual ja feito,
sendo apenas acessado e assistido pelo publico. Separados por diferentes temporalidades,
professor e aluno podem interagir através dos comentarios do video, mas ndo ha uma resposta

concreta ou métodos avaliativos sobre aquilo que foi apreendido.

Para superar este entrave metodoldgico, o Professor Youtuber canaliza seus elementos
comunicativos, que edificam a oralidade e viabilizam a exposicdo didatica, para servir de
suporte na construcdo das narrativas historicas. Assim, no YouTube, a aula de Historia € uma
exposicdo oral repleta de elementos narrativos, que fazem saltar imagens, personagens,
simbolos, conflitos, ideias e conceitos, que podem também ser refor¢cados com a edicao
posterior do video, entrecortando passagens dessa narrativa, enfatizando aspectos da linguagem

audiovisual.
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4.4.3 As narrativas historicas compostas dentro do YouTube

Dada a limitagéo, acima descrita, em relacdo a oralidade expositiva e a capacidade de
dialogar diretamente com seu publico digital no momento da reproducdo de sua videoaula,
pensamos que o Professor Youtuber deve mobilizar os questionamentos e pensar em
possibilidades de respostas, na tentativa de superar uma pretensa linearidade de sua fala,
deixando de lado apenas essa interacdo posterior. O produto audiovisual do Professor Youtuber
pode conter direcionamentos, mas que coexista com um mapeamento de outras rotas para

aprender o que é ensinado.

A narrativa deve ser explicativa, mas questionadora, que destrincha conceitos e ideias;
costura personagens e fatos historicos; introduz falas e imagina situacdes; sem, no entanto, abrir
méo de colocar o aluno como um critico do discurso historiogréafico, inclusive de sua videoaula,

ainda que néo se possa de fato avaliar aquilo que foi aprendido.

Pereira e Torelly entendem a aula expositiva como um jogo em movimento, onde
professor e alunos sdo protagonistas. Este Gltimo, embora consuma a aula, ndo fale e ouca, esta
simultaneamente imaginando e recriando o discurso do professor, seus elementos e
organizacdo. Dessa forma, os autores alertam que o professor de Historia deve formular sua
narrativa através dos seguintes pontos: recursos narrativos gque insiram o aluno no universo da
aula contada; narrativas curtas que valorizem a atencdo e o tempo do aluno; pensar a narrativa
como uma histéria através de perguntas que buscam responder um problema, convidando a
participacdo do aluno; multiplicar os acontecimentos, passear por varios eixos tematicos e
contextos da Histdria (2014, p. 292-293).

Acreditamos que todos 0s pontos levantados sdo relevantes, inclusive para a realidade
do YouTube. Eles extrapolam a légica da didatica para se ensinar Histdria, pois também
funcionam como elementos comunicativos importantes para a captacao da atengédo do publico,
algo primordial na cultura digital e em uma midia audiovisual como é o site em questdo. Os
recursos narrativos que insiram o consumidor na exposicdo do criador de conteudo para o

YouTube® de fato sdo fundamentais, assim como videos curtos normalmente s&o mais vistos

32 Nome que pode ser definido genericamente para youtuber.
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do que os com duragdo acima dos 15 minutos®®. Pensar a producéo de videos através de
perguntas e investigacbes mobiliza a interagdo entre publico e midia, da mesma forma que

multiplicar contextos evidencia essa mobilizacéo.

Aos trés professores entrevistados foi feita a pergunta “Como vocé definiria a linguagem
do YouTube vinculada ao seu trabalho? Ela ¢ determinante para o contato com seu publico?”.

Tivemos como respostas:

[...] eu vejo pelos comentérios, pela recepcdo que os alunos gostam de ver o
esquema, entdo no comeco eu fazia bastante mapa mental. Ou entéo colocar
um mapa para mostrar uma ilustracao do politico, do presidente. Esse tipo de
coisa deixa mais dindmico, ndo fica s6 eu parada ali falando, entdo eu acho
que ajuda bastante. E eu ouvi muito dos meus proprios alunos, dizendo para
eu fazer assim, assado, ‘ah, por que vocé ndo faz isso aqui? ’. Ai eu fui
pegando essas dicas, entdo essa parte da linguagem ajuda bastante, da
linguagem, com certeza. Coisas que durante uma aula normal eu néo
conseguiria fazer, dai eu aproveito para jogar aquela ideia num video
(VERGARA, 2021).

Eu acho que a linguagem audiovisual preocupada com o YouTube, ela é
fundamental. Visto que o aluno, e eu falo aluno adolescente que ta 14 com seu
dezesseis, dezessete, dezoito anos, talvez até um pouquinho mais que isso,
passou a vida toda dele com uma linguagem muito formal, quadro negro e giz,
e aquela coisa que é mais do mesmo. E quando a gente comegou as gravacoes,
a gente se propunha a fazer algo diferente, e ai que comegou entrou justamente
0 que eu ja comentei: ndo tem quadro. As letras que aparecem ndo sdo
baseadas em letreiros de quadro. As imagens que aparecem, a gente procura
alterar, dimensionar, colocar de uma forma totalmente diferente do que é a
sala de aula. Dai os efeitos de explos@es, de videos, de insights, de memes,
sdo todos os recursos que a gente entendeu ao longo do tempo que séo
extremamente diferenciados para que atraisse o publico que a gente conseguiu
atrair ao longo do tempo. Entdo sem sombra de ddvidas eu conseguiria dar a
mesma aula sozinho. Digo sozinho sem ter uma equipe, sem ter todo o
trabalho que a gente tinha. [...]. Isso funciona. Eu conseguiria do ponto de
vista do conhecimento, do ponto de vista da informag&o histérica e tudo mais,
trabalhar apenas com uma cadmera. Mas do ponto de vista de chamar atencao,
do ponto de vista das pessoas quererem ir 1 ver o video e mandar para o
amigo, para a amiga, para um grupo de amigos e falar ‘olha que legal isso
aqui’, a gente precisou de toda essa questdo audiovisual. De vinhetas
estudadas de abertura, de efeitos especiais, de 6timos cortes. O corte talvez
seja a principal arma que as pessoas ndo percebem hoje dentro de um video.
O professor nunca gagueja, o professor nunca se enrola (ROSA, 2021).

33 A duracdo média de videos do YouTube é de 15 minutos, enquanto o tempo ideal, segundo algumas empresas
de marketing digital e publicidade, é de 2 minutos. Disponivel em: https://rockcontent.com/br/blog/duracao-de-
videos/. Acessado em: 28/03/2021.
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E dificil mensurar em nOmero. Mas a comunicacido do meu trabalho
audiovisual vai muito além do que eu deixei do roteiro, e que eu estou falando
ali. A comunicacdo esta na thumb, que é a miniatura do video; a comunicacdo
esta no titulo do video; a comunicacéo esta nos comentarios que o video incita.
Entdo realmente todas essas técnicas elas fazem com que o conteddo que o
professor passe eu acho que nédo ultrapasse 0s 50%, ndo. [...] Eu acho que é
um desafio para que os professores para que eles ndo figuem téo presos, e eu
acho que falaria isso para mim mesmo. Como professor eu me sinto muito
preso no conteido. Eu penso assim ‘ndo posso falhar no conteudo’. Tudo o
que eu disser aqui tem que estar, no minimo rastreavel. Pode ser que no futuro
a gente fagca uma revisao dessa leitura, mas vao perceber que no meu contetido
nao havia desonestidade, ndo havia ma fé. Eu estava informando e estava tudo
ali sendo rastreado. Essa preocupacéo é tdo grande que ela muitas vezes faz
com que o professor ndo se preocupe em nada com a qualidade visual
propriamente dita (SOLLA, 2021).

E perceptivel na fala dos professores que os elementos audiovisuais comp&em uma
importante parte para a constituicdo da narrativa historica do Professor Youtuber. Eles se
constituem dentro, fora e entrecortando a linguagem oral do professor, tecendo novas

mensagens e movimentando novos sentidos.

Sobre isso, 0 conceito de fabulacdo é primordial para o trabalho dos elementos
narrativos propostos por Pereira e Torelly. Fabular é ir além da comunicacdo l6gica, direta, pois
recria e movimenta uma arquitetura de imagens, sons, lugares, sentimentos e falas. Para o
ensino do conhecimento historico, a fabulacdo pode construir pontes entre a aula e complexas
redes de sentidos, interpretagdes e diferentes temporalidades. Para os autores “a melhor forma
de aprender Histdria ndo é oferecendo um quadro de imagens fixas do real, mas convidando as
novas geragOes a intuirem que o tempo ¢ sinal de mobilidade” (PEREIRA; TORELLY, 2014,
p. 295).

Bittencourt (2005), ao tratar do método dialético para o ensino de Historia, nos auxilia
na reflexdo sobre a construcdo da narrativa histérica nas videoaulas do YouTube. Ela demonstra
a necessidade de valorizagéo de teses, ideias e visdes opostas, pois sdo inerentes a vida humana,
socialmente construidas e que fomentam diferentes percep¢des dos fendmenos investigados.
Afastando-se das verdades logicas e integrais, o Professor Youtuber deve privilegiar a
historicidade dos conceitos e das narrativas, suscitando problemas que devem ser refletidos ao

longo da videoaula expositiva.
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Schmidt e Cainelli afirmam que o trabalho do professor de Histdria deve proporcionar
a transformacé&o dos temas e das problematicas levantadas pelos alunos em narrativas historicas

(2004, p. 30). Segundo as autoras:

A sala de aula ndo é apenas o0 espago onde se transmite informag6es, mas o
espaco onde se estabelece uma relacdo em que interlocutores constroem
significacdes e sentidos. Trata-se de um espetaculo impregnado de tens@es, no
qual se torna inseparavel o significado de relagdo entre teoria e préatica, entre
ensino e pesquisa. Na sala de aula, evidenciam-se de que forma mais explicita
os dilaceramentos da profissdo de professor e os embates da relacdo
pedagédgica (SCHMIDT; CAINELLI, p. 31)

Assim como na sala de aula, o Professor Youtuber tem possibilidade de construir esses
sentidos e significados através de sua producdo audiovisual, embora a interlocucdo entre as

partes seja feita em tempos diferentes.

Para que sua narrativa possa ser construida, primeiramente ele compreende a quem ele

se dirige, isto é, seu publico. Para isto, o conceito de representacfes sociais fundamenta a
linguagem, metodologia e estratégias de ensino que vao se desenvolver através da narrativa:

E fundamental que o professor faca emergir as representacdes sociais que 0s

alunos possuem sobre o tema a ser estudado, a fim de identifica-las e assim

melhor organizar os contetdos a ser apresentados, ampliar informagdes,

explicar com maior cuidado estudos comparativos, e estabelecer com maior

seguranga 0s critérios para a escola de materiais didaticos adequados
(BITTENCOURT, 2005, p. 240)

Cunha (2006) define a narrativa historica como uma delimitacdo do saber histérico
escolar, uma unidade discursiva que possui significado e coesdo interna. Ou seja, pensamos na
narrativa historica como um produto do trabalho docente que relne parte dos seus saberes,
escolhas e principios, fabricando um texto que sera executado no momento da aula. Esse texto
possui formas multiplas de tratar o conhecimento historico e historiografico, ora direcionando
aaula sob um tipo de viés, ora mesclando interpretac6es paralelas da escrita da Historia. O autor
acima formula os conceitos de narrativas hibridas e narrativas ecléticas para exemplificar a
conducdo das aulas do professor de Historia. Acreditamos que o Professor Youtuber também

se utiliza desses dois campos narrativos para produzir suas videoaulas.

Segundo Cunha, as narrativas hibridas sdo produtos da jungdo de dois outros modelos

narrativos, isto €, uma terceira via. “Nas narrativas hibridas, vemos uma espécie de fusdo



107

matricial, na qual temos elementos caracteristicos de matrizes historicas diferentes em um

mesmo corpo discursivo” (2006, p. 60).

Ja para a realidade das narrativas ecléticas, o professor compartimenta as diferentes
narrativas em lugares separados. A aula demonstra um leque narrativo amplo, oferecendo
modelos explicativos diferentes que podem se articular, mas ndo se misturam. O professor pode
apresentar elementos da historiografia marxista e posteriormente introduzi a interpretacao

positivista do mesmo contexto.

Chartier (1998), citada por Cunha, afirma que ha coeréncia pragmatica nas aulas dos
professores que integram modelos opostos ou antagdnicos. Sdo os procedimentos didaticos-

pedagdgicos que viabilizacdo a acomodacéo de visdes diferentes de um mesmo objeto:

Ao que parece, 0 processo de apropriacdo ndo exige fidelidade a uma
determinada matriz historiografica, seguindo uma l6gica pragmaética, na qual
0s saberes sdo chamados a participar do triangulo didatico na medida que séo
considerados Uteis para aquele momento (CUNHA, 2006, p. 54)

Para definir o Professor Youtuber como um modelo docente que também trabalha com
a construcdo de narrativas hibridas e ecléticas em suas videoaulas digitais, vamos recorrer
novamente a andlise dos videos sobre Era Vargas dos trés professores entrevistados, Anelize,
Bussunda e Walter. Descreveremos trechos dos videos que podem apontar algumas
aproximacdes entre as ideias aqui trabalhadas sobre os saberes, métodos e narrativas desses
profissionais.

No video da professora Anelize (Historia do Brasil: ERA VARGAS), encontramos na
parte introdutéria algumas palavras e conceitos que sdo vinculados a tradicdo historiografica
marxista: “no video anterior eu falei um pouquinho para vocés sobre o Tenentismo, sobre 0
surgimento de novas classes sociais como o0s proletarios, a burguesia industrial” (VERGARA,
2019).

No terceiro minuto da videoaula, vemos o uso de uma charge para ilustrar o conceito de
Acordo Café com Leite. A professora apresenta 0s personagens, faz uma leitura da imagem,
seus sentidos e significados. Ela complementa a explicagdo conectando o documento historico

com a narrativa por ela apresentada.
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A narrativa segue o encadeamento de eventos, personagens, explicacbes de acgdes,

planos e ideias através da passagem de tempo do periodo histérico em questdo. H& o predominio

do viés politico-econémico como o fio condutor da exposicéo:

[...] Mesmo com essa revolta toda, acaba que a classe média, os tenentistas, a
burguesia industrial, ndo vao tentar ali se opor durante muito tempo. O
problema é que acontece o estopim para a mudanca, que é o assassinato do
Jodo Pessoa, o vice do Getulio Vargas. Esse crime acontece por motivos
politicos, e obviamente que essas pessoas ja insatisfeitas com o governo vao
culpar as oligarquias paulistas pelo assassinato dele. E ai entdo que que as
tropas do Rio Grande do Sul, da Paraiba e de Minas Gerais vao se unir numa
tentativa de tomar o poder e depor o Julio Prestes. Acontece entdo que em
outubro de 1930, o Getllio Vargas depde o Jalio Prestes, toma o poder no seu
lugar e torna entdo o presidente provisério do Brasil. Esse momento é
conhecido como Revolucdo de 1930 (VERGARA, 2019).

Ao falar da politica trabalhista do periodo, aos 8 minutos de video, a professora estabelece um

momento de abertura para elucidar um ponto da narrativa, oferecer uma explicagdo mais

inteligivel:

E importante a gente entender que os direitos desse trabalhador que foram
dados pelo Getulio Vargas. Eles ndo foram dados. Eles simplesmente foram
conquistas de trabalhadores ao longo do tempo. Entdo eles ndo foram uma
simples concessdo do governo, mas reflexo dessas lutas trabalhistas, das
greves que esses trabalhadores fizeram, desse movimento operario ao longo
dos anos. E importante também entender que, embora essas leis trabalhistas
estivessem funcionando, também era uma forma que a classe média e o
governo encontrou de controlar o trabalhador [...] (VERGARA, 2019).

Aqui temos uma forma mais dialdgica de trabalhar diferentes interpretacbes de um

mesmo contexto histérico, mudando o foco da conducdo narrativa, saindo de grandes

personagens politicos para a luta de grupos sociais populares, membros da classe trabalhadora

etc. A abstracdo de falar de uma classe social (classe média) como uma entidade personificada

continua. H& também um direcionamento temporal diferente, ja que quebra a logica da luta

trabalhista ter se constituido ou atingido sua finalidade apenas com a subida de Vargas ao poder.

Em resumo, a professora Anelize integra em um mesmo texto narrativo pelo menos trés

modelos historiograficos: a escrita tradicional, ou positivista; a marxista e a dos Annales. Neste

caso, podemos estabelecer uma proximidade com as chamadas narrativas hibridas.

Para o video do professor Bussunda (Era Vargas - Resumo ENEM - Mundo Historia), a

interpretagdo socioecondmica € bastante proeminente, estabelecendo conexdes entre a
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macroeconomia do periodo (liberalismo x intervencionismo; Crise de 1929) e as atividades
produtivas do Brasil (café, borracha, inicio da industrializa¢&o):
Além desse processo de diversificacdo produtiva que eu te falei, € importante
a gente salientar também o fato que estd havendo uma modernizagdo industrial
no Brasil. [...] Pela primeira vez alguém mete a mo na economia para poder
fazer a industrializacdo. A industrializacdo por substituicdo de importacGes. A

gente comeca a ter algumas inddstrias para nao precisar importar porque a
economia mundial esta falida (ROSA, 2013).

O fator politico também € importante no video do professor Bussunda. Ele relaciona
uma outra caracteristica do governo de Getulio Vargas ao seu autoritarismo. Para isso, o docente
explica e diferencia conceitos como o Populismo e o Nazifascismo, localizando o primeiro

como usualmente marcado no Brasil e na América Latina.

A linguagem utilizada, entrecortada por trilhas sonoras, imagens, memes e esquetes
teatrais, se aproxima do publico através de pequenas girias, frases de elucidacao, buscando uma
interacdo através da descontracdo, informalidade e auxilio. Acreditamos que esses elementos
ajudam o docente na fabulacdo da narrativa, atraindo a atencéo dos alunos por aquilo que € dito,
falado, explicado, mas também a forma, a colocacdo do que é dito. O professor entra na
narrativa, analisa as situacdes enquanto as descreve, cria cenarios e personagens para
representar:

O Vargas continuou investindo no café devido a importancia do produto. Sé
que o Vargas nao é burro, cara! Ele pegou e queimou o café, agora, como 0s
caras queimavam na Republica Velha, mas ele queimou em locomotiva de
trem. Ai tu imagina, velho, 0 maquinista da locomotiva trabalhou 15 horas por
dia, chegou em casa, e a mulher: “Ai, como € que tu ta, amor?”, “bah, ta uma

loucura, cara! Eu trabalhei todo dia! E trabalho mais umas 15 horas se for
preciso!” (ROSA, 2013).

Em resumo, a videoaula de Era Vargas do professor Bussunda também nos parece um
caso de narrativa hibrida, onde encontramos um texto que mescla, através de uma linguagem
informal e jocosa, aspectos do modelo tradicional e marxista como condutores do ensino de
Historia.

No video do professor Walter (ERA VARGAS (Revolucdo de 1930) #1), a narrativa

segue um enredo explicativo e fabulado, criando e recriando momentos, cenas, situagdes que

se encaixem ao instrumento didatico da oralidade, tal como um narrador que vai construindo
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um universo particular dos fatos histdricos, encaixados e imaginados dentro de uma linguagem
que extrapola a possibilidade do concreto, mas sabe que inclui liberdades a sua narrativa como

um atributo facilitador:

Noticia do dia: o presidente “mete o louco” O que que aconteceu?
Washington Luis, ao invés de indicar um cara de Minas Gerais indicou outro
de Sao Paulo. Que ramelada. Adivinha quem comemorou essa ramelada? O
“indormivel” Getulio Vargas. [...] Entdo os mineiros, ligeiros, pensaram em
um jeito legal de responder essa trairagem ai. Entdo eles iam arrumar parceiros
para ir contra a elite de Sdo Paulo. Claro que eles iam ter que dar alguma coisa
em troca. Entdo conseguiram alguns parceiros. Conseguiram |4 na Paraiba
uma parceria legal, em troca, deixaram os paraibanos escolherem o préximo
vice-presidente, que ia ser o Jodo Pessoa. Agora, o melhor acordo foi com a

galera 14 do Rio Grande do Sul. Para eles, como acordo foi “bao”, eles tinham
que ter o direito, pelo menos, de escolher o proximo presidente do Brasil. E
dai que veio o “Getulhdo” (SOLLA, 2016).

Enxergamos aqui, mais uma vez, a tendéncia do modelo positivista como narrativa
historica, privilegiando aspectos politicos, sequenciamento de eventos e datas, revelando um
certo determinismo. N&o houve, no entanto, sinais de hibridismo ou de ecletismo na narrativa

apresentada.

Dessa forma, percebemos que os trés professores de Historia que produzem videos para
0 YouTube adaptam as narrativas conforme os modelos explicativos, integrando-os aos

métodos de ensino, a videoaula expositiva.

4.5 O Professor Youtuber de Histéria: o que é, o que faz, como faz e como ser? Uma

proposta de eBook

Para concretizar a conceituacdo do Professor Youtuber como uma categoria docente
dentro da cultura digital, resolvemos elaborar um eBook gue retine informacdes e possibilidades
para se ensinar Historia através da plataforma do YouTube. Dessa forma, o fruto de nosso

trabalho realizado no ProfHistoria € essa presente pesquisa em conjunto com este livro digital.

Nos baseamos em algumas consideracgdes encontradas ao longo deste nosso trabalho, no
que diz respeito ao potencial pedagbgico que a plataforma possui; conhecimentos
compartilhados nas redes (sites, videos, cursos) sobre producédo audiovisual para o YouTube,
seus aspectos técnicos e comunicativos; relatos dos professores que produzem contetdo

educacional de Historia.
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O objetivo do eBook é compartilhar experiéncias com os professores de Histéria que
desejam criar conteudo digital através das videoaulas do YouTube, sobretudo, com aqueles que
possuem uma experiéncia pontual com esse tipo de atividade. Esta obra ressalta elementos de
natureza técnica, mas também didatica e historiografica, tendo em vista o oferecimento de
suporte para que os professores compreendam o papel do YouTube como um espago para o
ensino do conhecimento histdrico escolar e quais sdo as maneiras para construir uma narrativa

historica audiovisual.

O eBook se divide em quatro capitulos: estratégias técnicas; estratégias

comunicacionais; estratégias de ensino; a narrativa histérica no YouTube.

Estratégias técnicas: aqui reunimos um conjunto de dicas e sugestdes para aquisi¢ao
ou adaptacdo de equipamentos e utensilios voltados para viabilizar a gravacdo dos videos.
Dividimos o capitulo em cinco se¢des: cdmera / video; microfone / audio; iluminacao; cenario

e acessorios; editores de video.

Estratégias comunicacionais: nesta parte listamos informacBes importantes para
adaptacdo da linguagem do YouTube, cortes de edicdo, inclusdo de elementos hipertextuais,

formas de construcéo de video etc.

Estratégias de ensino: este capitulo conta com reflexdes propostas aos professores,
convidando-os ao planejamento pedagdgico que entre em consonancia com 0s aspectos técnicos
e comunicativos do YouTube, concebendo a plataforma como um espaco para a educacdo nao

formal.

A narrativa histérica no YouTube: aqui remontaremos alguns elementos que
compdem a narrativa historica nas videoaulas do YouTube, suas possibilidades e articulacdes.
Assim como na parte anterior, o objetivo deste capitulo é promover uma reflexdo da

metodologia docente e seu saber fazer diante da cultura audiovisual digital.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, acreditamos ter conseguido demonstrar que o ensino de Historia pode
se dar através das midias digitais, por vias formais ou informais da educacdo. O conhecimento
historico tem circulado de vérias maneiras na cultura digital, seja na forma de memoria,
entretenimento ou videoaulas. Certamente € um movimento que vem sendo percebido
diariamente por jovens estudantes e professores brasileiros, dado o alto investimento de tempo
para 0 uso das midias e o consumo audiovisual que a internet tem proporcionado, além do

crescimento de canais e producdo de videos com propoésitos educacionais.

E um desafio do tempo presente transformar o YouTube em um campo de analise e 0s
produtos pedagogicos audiovisuais de professores de Historia como objetos de estudo. No
entanto, € seguro apontar que essa plataforma digital se converteu em um importante lugar para
o0 aprendizado da Historia, e consequentemente seu ensino. Ha uma demanda de reflexdes sobre
como se ensina através do YouTube e quais praticas docentes sdo transportadas da experiéncia
da sala de aula para a midia digital. Portanto, afirmamos a necessidade de mais estudos e

indagacdes sobre o tema, ampliando possibilidades de investigagéo.

Ao longo deste trabalho, tratamos de lidar com dois universos didaticos relacionados ao
YouTube e 0 ensino de Historia: usa-lo como recurso e produzir contetdo para ele. Sdo formas
distintas de manusear a plataforma, o que compete um olhar agugado sobre os métodos, as

formas e as linguagens que essa midia veicula ou pode oferecer.

Em primeiro lugar, vimos que, seja por sua base documental, pela dialética entre aulas
de Histdria ou a oficina de producgdo de videos por parte dos alunos, 0 YouTube é uma esfera a
ser explorada dentro do cotidiano escolar, levando em conta sua multiplicidade de sentidos e

possibilidades de atuacdo na sala de aula.

Em segundo lugar, o surgimento da categoria do Professor Youtuber. Para a realidade
do ensino de Histdria, um docente que atua por meios digitais, através de uma linguagem falada,
de método expositivo, que constroi sua narrativa historica através de recursos midiaticos,
comunicacionais e fabulatorios, dotando a Historia de imagens, sons, vinhetas, esquetes,

imaginagao e novas formas de interpretacéo.

No YouTube, ensinar e aprender Histéria ganha sentidos que sdo viabilizados por
técnicas especificas de edicdo, entrecortando discursos, reestruturando sentidos e imaginando

0 passado atraves de uma narragdo que conduz e adiciona elementos. Portanto, entendemos
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essas narrativas histéricas como um discurso didatico expositivo, instrucional, porém dotado

desse contetdo fabulatdrio que lhe da unidade.

Assim, entendemos que as videoaulas de Histdria do YouTube devem ser pensadas e
problematizadas de acordo com sua natureza educacional. Portanto, devemos analisar essas
producdes audiovisuais através de critérios didaticos e pedagogicos, compreendendo os saberes
e préaticas docentes que séo ali manifestadas e inseridas no contexto de um ensino de Historia
audiovisual, onde o Professor Youtuber aparece como uma categoria especifica, rompendo com

a dicotomia do universo escolar analdgico e a cultura digital.
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Discente: Pedro Botelho Rocha

Orientadora: Prof® Dr2 Juliana Alves de Andrade

INTRODUCAO

Este presente roteiro tem como objetivo coletar informacdes e dados referentes aos professores
de Histdria que produzem contelddo audiovisual para a plataforma do YouTube. Desejamos
conhecer as historias de vida, formacdo académica, metodologias aplicadas, escolhas e
descartes na elaboracdo dos materiais, estratégias, composicdo de narrativas e outros pontos

que cercam o trabalho dos professores youtubers.

1) QUESTOES BIOGRAFICAS
- Nome completo, idade e local de nascimento

- Quais experiéncias de vida levaram a decisdo de ser professor? Por que a escolha pela

Historia?

- Quais foram suas referéncias profissionais, professores marcantes, que ajudaram a construir

seu proprio perfil como docente?

- Como definiria seu papel enquanto professor?

2) QUESTOES COMUNICACIONAIS E TECNICAS

- Quais elementos técnicos sdo fundamentais para a producdo audiovisual do seu contetdo?

Vocé produz esses elementos ou conta com alguma assessoria?

- Como vocé definiria a linguagem do YouTube vinculada ao seu trabalho? Ela € determinante

para o contato com seu publico?
- Como € o0 processo de engajamento e interacdo com seu publico?

- Vocé se consideraria um influenciador digital? Se sim, como isso impacta seu trabalho?
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3) QUESTOES HISTORIOGRAFICAS
- Como ocorre a divisdo e selecao dos contetdos? Quais sdo os critérios escolhidos?

- De que maneira vocé definiria o trabalho do professor de Histdria no YouTube? Qual o seu

papel nessa plataforma midiatica?
- Como ocorre o trabalho de fontes histdricas na sua producgéo audiovisual?
- Quais saberes vocé procura mobilizar enquanto professor de Historia no YouTube?

- Quais sdo os desafios e diferencas de um professor de Histéria no YouTube em relagdo a um

professor de ensino presencial?

- O que é preciso para se tornar um professor de Historia no YouTube?
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