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APRESENTACAO

A obra “Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar - Volume 1” foi concebida

diante artigos cientificos especialmente selecionados por pesquisadores da area.

Os conteldos apresentam consideracdes pertinentes sobre os temas
abordados diante o0 meio de pesquisa e/ou objeto de estudo. Desta forma, esta
publicacdo tem como um dos objetivos, garantir a reunido e visibilidade destes
conteudos cientificos por meio de um canal de comunicacdo preferivel de muitos

leitores.

Este e-book conta com trabalhos cientificos interdisciplinares, aliados as
tematicas das praticas ligadas a inovacdo, bem como 0s aspectos que buscam
contabilizar com as contribuicdes de diversos autores. E possivel verificar a utilizag&o
das metodologias de pesquisa aplicadas, assim como uma variedade de objetos de

estudo.
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(RE)PENSANDO A RESPEITO DAS NARRATIVAS DE VIAGEM
“TRADICIONAIS” — DIASPORA COMO FORMACAO DO SUJEITO
TRANSCULTURAL EM UM DEFEITO DE COR

Camila de Matos Silva
Doutoranda em Teoria da Literatura na UFPE/PPGL/CAPES. Mestra em Literatura,
Cultura e Traducéo pela UFPB. Graduada em licenciatura-portugués pela UFMG.

Escritora e contadora de histérias. E-mail: camiladematossilva@gmail.com

Resumo: Este artigo propde pensar a respeito de como tem sido conceituado e
analisado as Literaturas de Viagens, bem como este género literario tem sido
composto quase que exclusivamente por canones e/ou pessoas que veem a viagem
praticamente dentro de uma Otica positiva. Neste sentido, questionamos o lugar do
negro, da dor e da visdo daqueles que iniUmeras vezes nao puderam (e ndo podem)
escolher suas viagens.

Palavras-chave: LITERATURA DE VIAGEM. REVISAO. MULHER NEGRA.

Abstract: This article proposes to think about how Travel Literature has been
conceptualized and analyzed and how this literary genre has been composed almost
exclusively by canons and / or people who have the trip practically within a positive
perspective. In this sense, we question the place of the black man, the pain and the
vision of those who have been unable to (and can not) choose their journeys countless
times.

Keywords: TRAVEL LITERATURE. REVIEW. BLACK WOMAN.

Da lingua cortada

digo tudo,

amasso o siléncio

e no farfalhar do meio som
solto o grito do grito

e encontro a fala anterior,
aquela que emudecida,
conservou a voz dos sentidos
nos labirintos da lembranca.
(EVARISTO, 2008)




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

(Re)pensando sobre os que ficaram e ainda estdo a margem

Ao (re)pensarmos sobre o género Literatura de Viagens algumas perguntas
afloraram: como as narrativas da diaspora negra sdo compreendidas dentro deste
género, aparentemente tao “elitista’? Como os traumas, as relagdes interpessoais e o0
lugar do sujeito diasporico é entendido? Sera, entdo, a Literatura de Viagem um
género que deixa a margem os multiplos processos de violéncia, dos/nos quais esses
sujeitos fizeram/fazem parte, sendo esses arrancados/obrigados a sairem de suas
terras? Como o olhar e os sentimentos subjetivos desse tipo de transeunte € visto na
narrativa? Em que se difere de um viajante que tem nas méaos a escolha? Como as
experiéncias de dores, violéncias, guerras, catastrofes também podem ser narrativas
de viagem?

O que para noés vai definir € o intrinseco da narrativa, neste sentido
acreditamos que as narrativas de viagens que a principio pensamos ser
semanticamente positiva se aproxima dessa outra narrativa de viagem da qual nos
refiro — a do latejo da dor, da saudade e da abrupta ruptura com o lugar. Sera que
mesmo meio ao caos, no latejo da dor, da soliddo ou das violéncias o narrador
consegue descrever sobre assuntos que comumente fazem parte de uma viagem
tradicional, ou quais os acréscimos esses narradores nos suscitam?

Ou seja, pode parecer 6bvio, simplista e redutivo: mas para nés antes de tudo
uma Literatura de Viagem deve ser escrita por um viajante e por suas experiéncias de
viagens. O que nos sucede é: essa Literatura tem se constituido de alguns tipos de
viajantes em detrimentos a outros?

Percorrendo ligeiramente a composicao da Literatura de Viagem percebemos
gue sua esséncia parece estar ancorada em uma génese cujo eurocentrismo, e de
certa maneira uma “elite” de viajantes foram os narradores eleitos durante a formagao
e permanéncia desse género. Nosso interesse nao € tornar simplista a discusséo do
canone literario dentro das narrativas de viagem, mesmo porque estamos bem cientes
das mudltiplas tentativas de apagamento de nossos ancestrais africanos e de nés
mulheres negras dentro das interartes e da sociedade em um todo. “Superado” isso,
gostariamos alargar esse espac¢o que a nos nao foi dado e entendermos como nossas
historias e Histdria ancoraram todo um periodo escravista e pos escravista.

A intencdo deste artigo é levantar esses questionamentos a respeito das
Literaturas de Viagens “tradicionais” e tentar buscar em Um defeito de cor, de Ana

Maria Gongalves, pressupostos que nos facam (re)pensar sobre 0s sujeitos viajantes

10



Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

7

da diaspora africana; e como a viagem € um dos grandes pontos fortes para a
formacdo do sujeito afro-brasileiro e/ou africano desterritorializado pelo sistema
colonial. Percorrer labirintos que foram forjados e silenciados pela -cultura
eurocéntrica, falocéntrica, excludente e racista ndo tem sido tarefa facil, pois as
diversas formas de apagamento do negro advindo da didspora africana e da cultura
afro-brasileira persistiram (persistem) durante séculos de exploracdo colonial e pés
colonial.

A literatura afro-brasileira, na contemporaneidade, tem cumprido importante
papel de resisténcia, trazendo ao centro do discurso os “marginalizados”, com
destaque para a escrita de autoria feminina negra. De acordo com Evaristo (2005, p.6)
“sendo mulheres negras inviabilizadas, nao s6 pelas paginas da Historia “oficial”
brasileira, mas também pela literatura”. Recordamos Linda Hutcheon que ao levantar
arcaboucos sobre os estudos pds-modernos nos esclarece acerca das mulheres:

As mulheres devem criar e defender sua prépria comunidade com
base em seus préprios valores. Contudo, as mulheres negras em
especial trouxeram para a recordacao ex-céntrica geral da cultura ndo
apenas uma no¢ao muito precisa do contexto social e da comunidade
na qual trabalham, mas trouxeram também [...] uma percepcao de seu
préprio passado particular e histérico (HUTCHEON, 1991, p. 91).

Gostariamos de debrucar nossa atencao para a obra Um defeito de cor, a qual
se justifica pela relevancia de falar sobre diversos temas que ficaram a margem da
Histéria “oficial” e formacgao identitaria do sujeito da diaspora africana e afro-brasileira,
fazendo com que prejudicasse um entendimento mais lacido acerca de questdes
importantes no cenario historico e da construgdo identitaria brasileira como: a mulher
negra e suas multiplas formas de resisténcia no Brasil, do periodo colonial a
contemporaneidade.

Como em uma correnteza, aguas calmas e/ou turbulentas, mas que nunca
cessam o bambalango, Ana Maria Gongalves nos transporta para um século XIX
pouco conhecido, ou melhor, um século XIX dito pela fala dos outros (geralmente
homens brancos) e néo pela voz e grafia da mulher afro-brasileira. A personagem
principal, Kehinde, inicia a sua trajetoria diasporica para outro continente pelas/nas
correntezas do Atlantico e ao longo de uma narrativa de buscas, encontros e
desencontros, vai tentando refazer e rememorar sua vida e a dos seus. Ao ir tragando
sua saga, a narradora vai revelando ao leitor fatos e personagens que ficaram a

margem da Histéria “oficial” brasileira e cria uma antinarrativa. Acreditamos que o
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contradiscurso literario, praticado pela autora, pretende tanto (re)construir a identidade
afro-brasileira, bem como questionar o canone ocidental. Notamos a fala de Schmit
ao afirmar que o canone, em terras brasileiras, valoriza determinados padrdes em
detrimento de outros, neste aspecto a literatura produzida por negros fica a margem:

Destoa do perfil eurocéntrico, e, portanto acaba sendo posta a
margem. O canone, isto é, um conjunto de textos que passou pelo
teste do tempo e que foi institucionalizado pela educacao e pela critica
como classicos, dentro de uma tradi¢cdo, vem a ser o pélo irradiador
dos paradigmas do qué e do como se escreve, do qué e do como se
Ié. Tradicionalmente, a sua constituicdo esta pautada no processo de
reproducéo do mesmo, pois a forca homogeneizadora que atua sobre
a selecéo reafirma as identidades e afinidades e exclui, portanto, as
diferencas, uma vez que essas sao incompativeis com um todo que
se quer uniforme e coerente em termos de padrbes estéticos de
exceléncia, argumento geralmente invocado na ratificagéo do estatuto
candbnico de uma obra (SCHMIT, 1996, p. 116).

O romance Um defeito de cor busca preencher as lacunas deixadas pelo
colonizador com a visdo descoberta das amarras do passado. Nesse sentido,
Goncalves proporciona a emergéncia de se falar sobre culturas até entdo
“‘esquecidas” e silenciadas, a memoria coletiva e individual vao costurando um mapa
historiografico através das multiplas vivéncias e viagens de Kehinde. Pierre Nora
(1993, p. 24) afirma que: “Na mistura, € a memdria que dita e a historia que escreve.”
Mesmo frente as lembrancas, auséncias de seus familiares, rupturas, a violéncia e
aos multiplos deslocamentos fisicos e psicoldgicos, realizados por Kehinde, devido a
diaspora africana, percebermos que as mulheres negras ao longo da historia
conseguiram nutrir sentimentos como coragem e resiléncia. De acordo Roland Walter,

A didspora afrodescendente das Américas deve ser entendida,
portanto, como espago diasporico constituido por diversos lugares e
comunidades heterogéneos: uma encruzilhada mediada por uma
transcultura heterotépica onde existem lares e desabrigos entre
lugares e mares. Viver nessa encruzilhada
fronteirica/diaspérica/transnacional/transcultural, portanto, envolve
negociagdes através de um territério fissurado [...] (WALTER, 2008, p.
42).

A experiéncia da diaspora, como afirmou Bhabha (1998), ocorreu dentro de
embate cultural, o que justifica para nos a afirmagcédo de Walter acerca desse sujeito
transcultural que arrancado de seus paises de origem séo inseridos em culturas
totalmente diferentes. Afirmar que apenas houveram perdas culturais € redutivo, uma

vez que o contato/iteracdo com o outro produz inevitavelmente trocas culturais.
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Nas correntezas rubro-negras: Kehinde uma personagem viajante

A medida que a narrativa de Um defeito de Cor vai se desenvolvendo, 0s
caminhos de Kehinde ganham um rumo inesperado ap0ds os guerreiros de Adandozan
notarem que em um tapete bordado por sua avo havia alguns simbolos de Dan. Aos
oito anos de idade em Salavu, Africa, no antigo Daomé, a personagem presencia
estupro e a morte de sua mae, Duréoriike, assim como a morte de seu irmao, Kokumo,
ocorridas de maneiras brutais pelos guerreiros. Apés a perda de seus entes queridos,
os corpos foram enterrados em um pequeno ritual, feito por sua avo. A avo de
Kehinde, silenciosamente, junta o que lhe é necessario e possivel de se levar e faz
uma “trouxa”. A partir de seu gesto, as netas entendem que devem fazer o mesmo.
As trés iniciam um trajeto para Uida, também em Africa, na esperanca de
recomecarem. Este fato é descrito no primeiro sub capitulo intitulado “A viagem.”

Depois de andarmos até onde nossas forgas aguentaram, paramos
para comer, e a minha avé disse que estavamos indo para Uid4 e
também ndo me preocupei em perguntar, pois estava mais
interessada na estrada que nos levaria até 14, cheia de gente usando
panos, cortes de cabelo, marcas de tribo e pinturas que eu nuncatinha
visto antes (GONCALVES, 2006, p. 26).

Compreendemos gue a diadspora africana é complexa e nossa intencédo nao é
generalizar a relagdo dos transitos dos sujeitos dentro deste processo, todavia tentar
entender como as viagens for¢cadas podem interferir para além de uma experiéncia de
viagem de um viajante “tradicional”’. O que nos chama aten¢cdo em Um defeito de cor
€ justamente isso, as viagens realizadas por Kehinde e todos os processos de
desterritorializacdo parecem compor sua formag&o. Um ponto intrigante da narrativa
€ que por mais que a narradora ao longo de sua saga viva 0s mais diversos traumas,
ela apresenta um olhar sempre resiliente perante as novas adversidades ou
mudancas — que geralmente englobam deslocamentos. Desde o primeiro capitulo
percebemos o deslumbramento da narradora pelo novo.

Na maior parte do tempo seguiamos o rio, mas as vezes desviavamos
das montanhas sagradas, como as formiguinhas tinham feito primeiro
com o riozinho do Kokumo e depois com o riozinho da minha mée.
Mas o rio de verdade tinha outra cor, cor de barro, e em alguns lugares
era verde, muito verde, cheio de plantas. As vezes era largo como se
tivesse varios outros rios dentro dele, separadas por pequenas ilhas
de terra ou de mato (GONCALVES, 2006. p.27).

Apesar de neste excerto verificarmos a presenca de tracos das narrativas de

viagens “tradicionais”, como a descricdo de elementos da natureza, Kehinde faz a
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comparag¢ao nao com outras paisagens, mas com as imagens de violéncia do estupro
e morte de sua mée e a morte de seu irmao. A paisagem do trajeto € como um
dispositivo da memaria traumatica da narradora, a fluidez das aguas dos rios lanca
sua memoria para o riozinho de sangue que se forma do sangue de sua mée e de seu
irm&o até chegarem ao iroco. Apés a morte de seus entes Kehinde, sua avo e sua
irm& (gémea) iniciam uma caminhada de Salavu a Uida. Quando chegam a Uida é
notorio o deslumbramento da personagem “Uida era muito mais interessante que
Salavu, e a minha avé segurava as nossas maos para que nao nos perdéssemos. Eu
tinha vontade de parar e ficar olhando tudo o que acontecia ao meu redor [...]
(GONCALVES, 2006, p. 29)”. No mercado elas conhecem Titilayo — que sensibiliza
com a situacado e as levam para se hospedarem em sua casa até conseguirem se
estabelecer na cidade “A minha avé aceitou, pois também seria uma 6tima
oportunidade para descansarmos da viagem (GONCALVES, 2006, p. 29)".
Novamente é possivel identificarmos o olhar Iudico para o desconhecido na nova
cidade:

Demoramos bastante para chegar até o mar, a pé ou de boléia com
um canoeiro conhecido do Akin, através de uma confusa mas bonita
mistura de canais, lagoas, pequenas ilhas e bancos de areia. Eu achei
gue o mar era da cor do pano de lemanja que minha avé tinha em
Salavu, s6 que mais brilhante e mais macio. Tocado pelo vento, o mar
ia de um lado para outro, fingia que ia e voltava. A Taiwo sorriu, eu
sorri e fiquei com vontade de que minha avé estivesse junto para sorrir
também, se ainda soubesse (GONCALVES, 2006, p. 30).

Apesar de suas perdas, em Salavu, e a saida de sua terra natal, Kehinde ndo
deixa que a tristeza tome lugar desta nova etapa, assim ela relata “Tenho boas
recordacdes daquele tempo, quando tudo era novo, todos os momentos eram felizes
e eu nem sequer imaginava o que ainda estava para acontecer (GONCALVES, 2006,
p. 34)". Apos poucos dias em Uida as gémeas capturadas “O guarda nos empurrou
para dentro e ficou parado com a lanca em posicao [...]. Antes de sair, disse a elas
para cuidarem muito bem de nés duas porque eéramos ibéjis, para presentes (idem,
2006, p. 38)". Na falta das netas a avo sai a procura das duas e quando encontra,
implora para ser deportada também para “o estrangeiro” — como assim chamavam.
Outra passagem nos atenta para a forma como ocorre essa viagem for¢gada “Todos
os dias chegava mais gente capturada em muitos lugares da Africa, falando linguas

diferentes e dando varias versodes sobre nosso destino (idem, 2006, p. 38)”.
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Uma nova viagem se inicia para narradora, em outro subcapitulo também
intitulado “A viagem”, sem que essa tivesse tempo para digerir tantas perdas e sem
chances de recomecar. As aguas marcam a vida de Kehinde, que embarca para o
Brasil com sua avo e sua irma - “O tumbeiro apitou e partiu pouco depois que paramos
de ouvir os barulhos na parte de cima, quando acabaram de acomodar todos o0s
homens (GONCALVES, 2006, p. 46). Recordamos que as aguas rubro-negras
(GILROY, 2001) sédo grandes marcas para as viagens dos sujeitos desterriorizados,
aguas onde o eje, sangue, foi por séculos derramado e acompanhou a travessia da
maioria dos escravizados.

Quando alguém disse que ja ndo cabia mais ninguém , recebeu a
resposta de que o balan¢co do navio deveria caber. [...]. Deitada no
escuro, olhando o céu sem estrelas do teto do porao, se ndo fosse o
cheiro que fazia o ar entrar dificil no peito, eu teria gostado de ser
embalada pelo mar. Ele fez com que eu me lembrasse de quando a
minha mae nos embalava, a mim e a Taiwo de uma s6 vez, indo e
voltando no ritmo de uma mdusica que ela inventava na hora. A minha
mae tinha voz bonita, que foi embora navegando no riozinho de
sangue gue se juntou ao riozinho do Kokumo. Esse foi o cheiro que,
apesar de disperso no meio dos outros, me acompanhou durante toda
a viagem desde o armazém: o cheiro de sangue (GONCALVES, 2006,
p. 46).

Paul Gilroy salienta que a experiéncia da diaspora esta inteiramente ligada a
formacdo da identidade negra, como um construto social, politico e histérico,
relacionada a partir de suas trocas e vivéncia com o cenario do Atlantico, o caso de

Kehinde a sua primeira experiéncia com o atlantico [como viajante] é traumatica e

animalizada.

Em oposicdo as abordagens nacionalistas ou etnicamente absolutas
[da cultura], quero desenvolver a sugestdo de que os historiadores
culturais poderiam assumir o Atlantico como uma unidade de analise
Gnica e complexa em suas discussées do mundo moderno e utiliza-la
para produzir uma perspectiva explicitamente transnacional e
intercultural (GILROY, 2002, p. 57).

A viagem, forgada, no tumbeiro do “Navio Negreiro” muda mais uma vez o
destino da narradora, dentro do navio ela relata “Vistos do alto, deviamos estar
parecendo um imenso tapete, deitados no chdo sem que houvesse espago entre um
corpo e outro, um imenso tapete preto de pele de carneiro (idem, 2006, p. 47)”.

Retomando a questdo da formacdo identitaria da personagem, aqui temos uma
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emblematica questdo: a destituicdo dessa identidade ao serem escravizados e
animalizados.

Ainda durante sua trajetoria ao Brasil a narradora perde primeiro a sua irma,
cuja morte é significativa, pois sendo ibéjis era como se tivessem a mesma alma —
neste sentido a narrativa nos atenta para uma formagéo ainda mais complexa, uma
vez que sem sua outra parte e sem alguns rituais para que a alma de sua irma fique
sempre ao lado da narradora isso dificulta torna ainda mais emblematico a formacao
identitaria dessa personagem. Em seguida morre a sua avo, a qual ainda conseguiu
ensinar para a neta algumas coisas sobre voduns e orixas, como uma espécie de
heranca/legado ancestral e também um ciclo — fazendo toda diferenca na saga e na
identidade de Kehinde. Segundo Stuart Hall (2006, p. 7), a modernidade promoveu a
“crise de identidade” — devido a reflexao feita a partir de um processo “mais amplo de
mudancga, que esta deslocando estruturas”. De acordo, ainda, com o pesquisador:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, estd se tornando fragmentado; composto
ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais “la fora” e
gue asseguravam nossa conformidade subjetiva como as
“necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso,
como resultado de mudancas estruturais e institucionais. O
préprio processo de identificacdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorios, variavel e problematico (HALL, 2006, p. 12).

Durante toda a viagem, trancada dentro de um poréo fétido, Kehinde vai se
formando enquanto sujeito mdiltiplo, a exemplo seu interesse pelos habitos dos
muculmanos “Os mugurumins eram 0s que mais reclamavam, nem tanto pelas
condi¢cdes em que viajdvamos pois segundo a Aja, qualquer sacrificio valia a pena se
fosse por Ala, mas porque ndo estavam conseguindo cumprir as obrigacbes da
religido (idem, 2006, p. 49). Tal interesse pelos mugulmanos perpetua em sua saga,
desencadeando uma amizade sincera com Fatumbi — o que a leva a patrticipar da
Revolta dos Malés anos mais tarde. Como unica sobrevivente de sua familia, a

protagonista resiste e desembarca no Brasil, na Ilha de Itaparica/BA:

Eu me senti quase feliz ao avistar a Illha dos Frades. Uma felicidade
gue talvez pudesse ter sido chamada de alivio, como aconteceria
varias outras vezes em minha vida. Por causa da beleza da ilha, fiquei
impressionada com as cores, com o ar, com as novas sensagoes, com
a esperanca de tudo nem ser tdo ruim assim. Ao subir as escadas do
porao e ver primeiro o céu azul, depois a luz do sol quase me cegando,
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fazendo com que os outros sentidos ficassem mais atentos . Tive
vontade de nascer de novo naquele lugar e ter comigo os amigos de
Uida. [...]. Nascer de novo e deixar na vida passada o riozinho de
sangue do Kokumo e da minha mée, os meus olhos nos olhos cegos
da Taiwo, o sono da minha avé (GONCALVES, 2006, p.46).

Mesmo desterritorializada e sozinha, Kehinde possui olhares de um viajante
‘quase” comum, narra a beleza do lugar e afirmar querer “nascer de novo” deixando
para traz suas lembrancas doloridas, todavia sua saga como escravizada estava
apenas se iniciando... Apos passar uma boa parte de sua infancia na llha de Itaparica,
escravizada, o sinh6 morre e a vida de Kehinde segue novamente outro rumo. A sinha.
Ana Felipe decidi se mudar para Salvador levando Kehinde juntamente com os
escravizados da casa-grande.

Kehinde € a personagem que migra, que viaja e assim como as correntezas
que ora estdo calmas, ora estéo revoltosas, ela consegue percorrer um caminho arduo
e de muita resisténcia. “Eu tinha a sensacéo se ser sempre uma viajante, por causa
de tantos lugares que conheci sem adotar nenhum em definitivo, enquanto a maioria
dos pretos quase nunca se afastava da casa dos sonos, principalmente os que iam
para as fazendas” (GONCALVES, 2006, p. 710). E foi procurando nos concentrarmos
a forca-motriz que o romance carrega e a resiliéncia que podemos ler em cada historia,
em cada personagem. Roland Walter em suas consideracfes sobre a escrita negra
de autoria feminina, afirma que:

Em grande parte da escrita negra de autoria feminina, “as politicas de
localizacdo” espaciais sdo ao mesmo tempo sexuais: primeiro, a
“espacializacdo” da escravidao e do colonialismo que colocaram a
mulher negra no navio negreiro, nas senzalas e casas grandes das
plantagdes e cidades; segundo, as diversas fases de “quilombizagao”
da resisténcia com objetivo de reapropiar e recriar esse espaco
confinado, colocando a mulher negra na rota da migragao (WALTER,
2009, p. 216).

A narradora passa boa parte da obra nesta “rota de migragcao”. Em uma das
rotas Kehinde vai para o Maranhao e auxilia na fundagéo das Casas das Minas, culto
jeje Mahin, porém nao permanece muito tempo, tornando-se viajante novamente:

Aprendi muitas coisas, mas ainda havia muitas outras para aprender,
e quando conversei com a hoche Naé sobre isso, ela comentou que o
meu aprendizado ndo se complementaria na Casa das Minas, que
havia um outro local onde eu me desenvolveria melhor, e falou de uma
Casa em Cachoeira, no Rec6ncavo. [...]. A viagem durou quase sete
dias em um saveiro que transportava carga, que ndo me interessei
em saber qual era [...] (GONCALVES, 2006, p. 603).
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Essa viagem é uma das mais significativas para formacado identitaria da
personagem, pois ela passara trés anos reclusa para sua formacéo como vodunsi “O
meu ritual de iniciacdo foi um dos momentos mais felizes que ja vivi, quando
finalmente pude receber meu vodum, que me disse coisas lindas por intermédio de
uma das hunjais da Roga (GONCALVES, 2006, p. 629)". Leda Martins afirma que:

Com nossos ancestrais vieram as suas divindades, seus modos
singulares e diversos de visdo de mundo, sua alteridade linguistica,
artisticas, étnicas, religiosas, cultural, suas diferentes formas de
organizacao social e de simbolizacéo do real. As culturas negras que
matizaram os territérios americanos, em sua formulagdo e modos
constitutivos, evidenciam o cruzamento das tradicbes e memorias
orais africanas com todos os outros codigos e sistemas simbolicos,
escritos e / ou agrafos, com que se confrontaram. E é pela via dessas
encruzilhadas que também se tece a identidade afro-brasileira
(MARTINS, 1997, p. 26).

Novamente a vida da personagem é marcada pelo trauma, uma vez enquanto
escrava reclusa para sua iniciacao seu segundo filho é vendido, pelo préprio pai —um
portugués— como escravizado. A narradora inicia uma longa saga, rica em
acontecimentos e experiéncias. Ela percorre Bahia, Rio de Janeiro, Sado Paulo,
Campinas, Santos: “Dois dias depois eu estava novamente a caminho de Santos,
descendo aquela serra com a mesma dificuldade com que tinha subido e pensando
em e pegar o0 primeiro navio para Sdo Salvador (GONCALVES, 2006, p. 723)".
Cansada e sem noticias do paradeiro do filho ela decidi voltar para Uida, em Africa,
agora alforriada e dona de sua escolha de voltar.

A viagem durou vinte e seis dias. Sai de Sao Salvador a vinte e sete
de outubro de um mil e oitocentos e quarenta e sete e desembarquei
em Uida a vinte e dois de novembro, no mesmo local onde tinha
partido trinta anos antes. As situagdes eram distintas, mas o medo era
quase igual, medo do que ia acontecer comigo dali em diante. E claro
gue os motivos também eram diferentes, porque naquela volta eu seria
a Unica responsavel pelo meu destino, e na partida tudo dependia
daqueles que tinham me capturado (GONCALVES, 2006, p. 731).

Kehinde ao iniciar a carta/capitulo nove [capitulo que marca sua volta] cita
0 seguinte provérbio africano, antes de dar inicio a narrativa, “Mesmo o leito de um rio
ainda guarda o seu nome”. Nesse sentido, entendemos que o retorno é ambiguo, uma
vez que o retorno a Africa vai florescer na personagem muitos sentimentos ligados a
sua ancestralidade, pois é um sujeito que vivenciou a diaspora e nesse sentido vive o
entre-lugar ocasionado pelos embates culturais, o que Homi Bhabha nos elucida sobre

esta “negociagcao complexa”, como mencionamos acima:

18




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

O “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio
autorizados nao depende da persisténcia da tradicao; ele é alimentado
pelo poder da tradicdo de se reinscrever através de contingéncia e
contraditoriedade que presidem sobre a vida dos que estdo na
“minoria”. O reconhecimento que a tradicdo outorga € uma forma
parcial de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz
temporalidades culturais incomensuraveis na invencéo da tradi¢ao.
Esse processo afasta qualquer acesso imediato a uma identidade
original ou a uma tradicédo “recebida”. Os embates da fronteira acerca
da diferenca cultural tém tanta possibilidade de serem consensuais
guanto conflituosos; podem confundir nossas definices de tradicdo e
modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o
privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso (BHABHA, 1998, p. 19).

Ao “reencenar o passado”, Kehinde nos langa em um redemoinho complexo
e conflituoso. O embate cultural mencionado por Bhabha proporciona a personagem
uma gama de fatores positivos, como o fato de se tornar poliglota, mas que é obrigada
a parar de falar em sua lingua de origem africana. Ainda sobre o embate cultural que
tais discursos causam, Homi Bhabha assinala:

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismos ou afiliagéo,
sdo produzidos performativamente. A representacdo da diferenciacdo néo
deve ser lida apressadamente como reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, [...]. A articulag@o social da diferenca, da perspectiva da
minoria, € uma negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir
autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformacao historica (BHABHA, p. 20-21, 1998).

Nessa sequéncia, a personagem principal vai descrever a situacado dos
ex-escravizados africanos “desterritorializados”, muitos sdo os que deixaram o Brasil
e retornaram para Africa na esperanca de encontrar o “paraiso”’, mas se
decepcionaram ao regressarem, como conta ao chegar a Uida:

Eu ndo me lembrava muito bem da Africa que tinha deixado, portanto,
ndo tinha muitas expectativas em relagdo ao que encontraria. Ou
talvez, na época, tenha pensado isso apenas para me conformar,
porgue ndo gostei nado do que vi. Nem eu nem os companheiros de
viagem que estavam retornando, como o Acelino e o Fortunato, que
se lembravam de um paraiso, imagem bem distante da que tinhamos
diante de nés (GONCALVES, 2006, p. 731).

O regresso desses africanos, incluindo a narradora, traz ndo somente com
valores culturais africanos, mas também alguns valores adquiridos na experiéncia da
diaspora em solos brasileiros. A protagonista admite que, ao retornar, a sua percepgao
sobre aquele lugar e aquelas pessoas foi alterada, e que ela também considera os

africanos selvagens. Tal olhar parte de sua experiéncia no Brasil:
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Os brasileiros faziam questdo de conversar somente em portugués, e
acho que isso acabava contribuindo para a fama de arrogantes, que
aumentava a cada dia. Alguns j4 tinham construido casas que se
pareciam o mais possivel com as casas da Bahia, fazendo com que
se destacasse muito das casas pobres, feias e velhas dos africanos.
Eu também queria uma daquelas, que eram o sonho de todo retornado
e até alguns africanos, embora eles ndo admitissem, por causa das
rivalidades. Todos os retornados se achavam melhores e mais
inteligentes que os africanos. Quando os africanos chamavam os
brasileiros de escravos traidores, dizendo que tinham se vendido para
0s brancos e se tornando um deles, os brasileiros chamavam os
africanos de selvagens, de brutos, de atrasados e pagaos. Eu também
pensava assim, estava do lado dos brasileiros, [...] (GONCALVES,
2006, p. 756).

Na estreita ligag&o Africa-Brasil, Historia-Memoria que Kehinde aborda os
“pbrasileiros”, retornados do Brasil que se instauram no Golfo do Benin. Essa regido
africana representa um exemplo Unico de implantacdo de uma cultura brasileira — no
caso, baiana, visto que os “retornados” sao constituem apenas uma colbnia de
brasileiros, todavia um grupo social que se reconhece como brasileiro, e utiliza essa
condigcéo para se articular com o conjunto da sociedade — sdo conhecidos como o0s
agudas. Kehinde é uma aguda que retorna ao seu pais de origem e ao retornar
mostra-se bastante ligada a cultura dos brasileiros. Roland Walter nos esclarece

acerca da experiéncia coletiva, de troca, na didspora e formacao identitaria:

Viver sem limites e fronteiras, tornar-se uma encruzilhada diasporica,
significa que a subjetividade evocada nesta existéncia é constituida
por multiplas trajetérias historicas, linguisticas, étnico-raciais
eculturais. Significa abrir-se para os outros fora e dentro de si, ou seja,
aceitar e respeitar diferencas. Se a construcdo social de lugares em
espacos transnacionais e transculturais informa a episteme, entédo é
crucial lembrar que nocdes de identidade, ethos, cosmovisao, lugar,
espaco, fronteira, tempo e agir interagem e se caracterizam
mutuamente. O conceito da diaspora e a teorizacdo na/da
encruzilhada diaspérica e transcultural pode fornecer uma
compreensdo antiessencialista de formagbes identitarias e de
cidadanias interculturais e transnacionais (WALTER, 2008, p. 43).

Apo6s anos em Africa, ja em Lagos, cega e velha encontra um possivel rastro
do filho perdido e novamente decidi atravessar o atlantico em busca desse. Um retorno
ambiguo em relacdo a viagem, porque nao fica explicito para o leitor se Kehinde
resiste a viagem, sendo a viagem entendida, aqui também, como metéafora da vida e

morte.
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CONSIDERACOES (NADA) FINAIS

Kehinde € um sujeito que se forma pelo coletivo, ao longo de sua experiéncia
diasporica tece historias, cartografa paisagens, lugares de um Brasil em pleno século
XIX, carrega em si sua ancestralidade, mas adquire no “embate cultural” modos,
visbes que acabam por comporem sua identidade. Negociagcdes nem sempre
conciliadora, como por exemplo, quando volta para Africa e financia o trafico de armas
para os inglés — esses que mesmo incentivando o fim do trafico agiam diretamente na
venda de armas para o trafico de escravizados. Ou seja, 0s varios deslocamentos da
narradora possibilitaram a ela uma formacao transcultural, Kehinde fala eve, fon,
inglés e portugués, leu varios livros durante sua vida, tornou-se uma comerciante nata
dona de padaria, fabrica de charutos, comerciante de cookies, mercadorias africanas,
armas, e mesmo chegou a montar uma construtora na Africa.

Kehinde é antes de tudo uma colecionadora de memdrias, as quais na maioria
foram de suas viagens. Por esse viés acreditamos que a narrativa de viagem é antes
de tudo um texto mnemoénico que se territorializa na escrita. Kenhide é esse sujeito
desterritorializado, transcultural que vive no limiar do entre-lugar, que enfrenta
inUmeros desafios, passa por grandes processos traumaticos, porém mesmo perante
a tantas atrocidades: ela resiste e encontra coragem sempre para recomecgar e/ou

viajar.
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Resumo

Este trabalho teve por objetivo fazer uma analise de 4 livros didaticos de matemética
do segundo ano do ensino médio com enfoque no conteido de Geometria Plana.
Tendo como base metodoldgica duas categorias de analise contendo cinco critérios
cada, conforme o Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD). Os resultados
encontrados mostram que os livros que sao disponibilizados aos alunos, apresentam
algumas auséncias dessas categorias, através de um estudo baseada em graficos, foi
possivel certificar que cerca de 60% dos livros analisados respeitam a primeira
categoria e no que se refere a segunda categoria, temos que 50% dos livros
obedecem os critérios solicitados. Considerando, que o livro didatico e o principal
instrumento disponibilizado ao professor nas escolas, sdo importantes que, 0 mesmo
seja analisado cuidadosamente antes de usé-los em sala de aula, para assim ter maior
éxito no que se refere a aprendizagem dos alunos.

Palavra-chave: Livro didatico. Analise. Geometria Plana.

INTRODUCAO

A importancia do livro de didatico é incontestavel dentro do ambito escolar,
portanto, é necessario seguir alguns critérios para escolher o livro adequado para a
escola. Diante disso, este trabalho vem por intermédio analisar quatro livros didaticos

de matematica referentes ao segundo ano do ensino médio com énfase em Geometria

25




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

Plana, com o objetivo de catalogar as principais caréncias e levantar dados que
ajudem os professores construirem uma visao critica em relacdo a escolha de livros
didaticos, com base em critérios de maior relevancia para o ensino do aluno.

Atualmente, de acordo com o Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo — FNDE, é responsabilidade das secretarias de educa¢do fundamental,
educacdo média e tecnoldgica do ministério da educacdo, selecionarem as obras a
serem incluidas nos guias de orientacdo, para que os professores por todo brasil
possam escolher quais livros os guiardo dentro da sala de aula.

O livro didatico € um apoio para o professor em sala de aula, e tem intuito de
contribuir para o processo de formacdo dos alunos, e cabe ao docente a tarefa de
analisar e escolher o livro que sera usado por ele em sua jornada de trabalho. O PNLD
se encarrega por distribuir o livro didatico e o professor avalia conforme os cinco
critérios de recomendacgfes curriculares atuais. E Tais livros tem que abordar
conteddos que sejam especificos e significativos relacionados com o cotidiano dos
alunos em diversas areas e praticas do convivio social, (CARVALHO, 2010).

Ao utilizar os livros didaticos como ferramenta de auxilio, o professor, deve
averiguar se o material usado possui aspectos acessiveis e coerente com seus
assuntos e conceitos, para ndo ministrar de forma inadequada o contetdo abordado,
e assim, facilitar o processo de ensino do aluno. Dessa forma essa analise tem como
objetivo principal identificar se o livro didatico apresenta um aspecto relevante e

proveitoso para melhor entendimento do discente.

REFERENCIAL TEORICO

A partir do nascimento da matematica escolar nota-se uma ligacéo direta entre
os principios didaticos e o desenvolvimento da aprendizagem no pais, bem como,
desde as primeiras aulas ministradas no decorrer do tempo seja ela de matematica
ou qualquer outra disciplina se destacar que ha muita dependéncia dos recursos

didaticos como os livros como afirma Valente:

Talvez seja possivel dizer que a matematica se constitua na disciplina que
mais tem a sua trajetoria histérica atrelada aos livros didaticos. Das origens
de seu ensino como saber técnico-militar, passando por sua ascendéncia a
saber de cultura geral escolar, a trajetdria histérica de constituicdo e
desenvolvimento da matematica escolar no Brasil pode ser lida nos livros
didaticos (VALENTE 2008, p. 141)

Pode-se afirmar que o livro didatico € um recurso muito importante para o

professor, no qual o0 mesmo pode facilitar o planejamento diario, auxilia na aula,
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proporciona exercicios e textos que ajuda no melhor entendimento do educando, se
tornando na maioria das vezes a Unica fonte de acesso de informag¢6es que o aluno
POSSUI. Tem como principal funcdo transmitir conhecimento, desenvolver
competéncias, consolidar e avaliar o conteddo estudado. Diante disso vem a
importancia de fazer uma boa escolha, pois ele e quem vai servir como apoio ao

trabalho do docente e de seus alunos durante o ano letivo, Schubring diz que:

O saber matematico, é transmitido por dois caminhos privilegiados: pela
comunicacao pessoal ou oral e por textos escritos, a forma que conhecemos
do texto escrito- o livro impresso- so existe desde pouco mais de quinhentos
anos. Embora a matematica ja exista desde pelo menos cinco mil anos. A
forma da imprensa facilita a dinamizagé&o da divulgacéo e do desenvolvimento
do sabe. (SCHUBRING, (2003), p. 4-5).

Os assuntos matematicos repassados nas aulas devem ser expostos de
maneira que 0s possam associar as informacdes expostas em sala de aula, com o
seu cotidiano, isto €, com o mundo ao seu redor. De acordo com D’Ambrésio (2004):
‘o conhecimento [deve ser] subordinado ao exercicio pleno da cidadania e,
consequentemente, deve ser contextualizado no mundo atual, com projecdes para o
futuro”.

Um bom plano de educacado consiste em um professor que esta sempre em
atuacdo em sua profissdo, desenvolvendo praticas que esteja relacionado com a
realidade do aluno como um instrumento pedagdgico, junto com materiais didaticos
disponiveis, ou seja, o livro didatico, sendo de forma que esteja devidamente
apropriada e contextualizada com o processo de ensino. Se o livro estiver inserido
nesse contexto se pode dizer que ele é um material eficiente e completo.

Diante disso deve se haver uma certa unido e sintonia entre professores,
planejadores e autores no processo de escolha para tornar o livro didatico um
instrumento eficaz e de bom entendimento para todos. O descumprimento dessa
unido pode acarretar em um material que pode apresentar diversas lacunas no

processo de aprendizagem como afirma Batista e Galvao (2009, p. 44):

Um forte discurso contrario a utilizacao de livros didaticos, [sendo essa] vista
como um dos principais fatores responsaveis pela desqualificacao
profissional de professores: os livros didaticos criaram uma dissociacéo entre
aqueles que executam o trabalho pedagd6gico —os docentes —e aqueles que
0s concebem, planejam e estabelecem suas finalidades —os autores de livros
didaticos e as grandes editoras.

Nesse cenario critico e desfavoravel entre a producéo de livro didaticos como

mercadoria, seja pelo recurso que e destinado a sua linha de producéo e distribuicdo
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quanto pela importancia do mesmo como um instrumento de trabalho do professor, é
necessario que seja reforcado a elaboragéo de trabalhos e discursdes que abordem

de maneira critica e eficaz a importancia de se analisar esse material.

METODOLOGIA

Por ser um trabalho que no qual iremos abordar o processo investigativo, 0
objeto de analise sado os livros didaticos, tal pesquisa pode ser classificada, de acordo
com Fiorentine e Lorenzato (2007), como uma pesquisa bibliografica. De modo que
serdo analisados 4 livros didaticos de matematica, voltado para o assunto de
geometria plana que esté contido nos livros do 2° ano do Ensino Médio. Os mesmos
estardo listados a seguir:

o Livro 1- Matematica Ciéncias e Aplicacdo de GELSON IEZZI,

OSVALDO DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE

ALMEIDA, (2004)

o Livro 2- Matematica Paiva de MANOEL PAIVA, (2009)
o Livro 3- Matematica Ciéncias e Aplicacdo de GELSON IEZZI,

OSVALDO DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE

ALMEIDA, (2012 a 2014)

o Livro 4- Matematica Ciéncias e Aplicacdo de GELSON IEZZI,

OSVALDO DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE

ALMEIDA, (2018 a 2020)

Nota-se que sdo inUmeros conteldos e assuntos matematicos que sao
abordados no 2° ano do ensino médio, porém mantivemos o foco apenas no topico
que envolve a area da geometria plana com uma analise qualitativa visando duas
categorias contento cinco critérios cada, com base nas propostas de andlise sugeridas

pela PNLD citadas abaixo:

CATEGORIA 1 - ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

1.1° Critério- Enfases conceitual, logaritmica, explorag&o de problemas.
Esperamos encontrar no livro uma linha de raciocinio bastante comprometida

com a resolugédo de exercicios envolvendo problemas mateméticos de forma que o

aluno possa observar e compreender o que Ihe e proposto.
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1.2 Critério- Relages Interdisciplinares.

Busca-se encontrar no livro rela¢gdes com outras disciplinas que envolva célculo
de modo que o discente entenda que a matematica ndo se fecha apenas em seu
conteudo, mas abrange diversas as areas do conhecimento.

1.3 Critério- Contextualizacao.

Os livros didaticos sao as principais ferramentas de auxilio do professor e aluno
com isso com esse critério esperamos que o livro didatico possa apresentar textos e
contextos com uma leitura de facil compreenséao do leitor.

1.4 Critério- Articulacao entre as diferentes representacdes matematicas.

Anelamos com esse critério observar se o livro trata 0s assuntos matematicos
em conjunto ndo especificando area de conhecimento mais sim fazer com que a
matematica seja trabalha em unido com todos 0s seus assuntos.

1.5 Critério- Leitura Complementares.

Desejamos ao abordar esse critério verificar se o livro analisado apresenta
textos e referéncias que complementam as ideias e propostas de ensino de maneira
gue reforce o entendimento e a compreensao de seu conteudo.

CATEGORIA 2- QUESTOES E EXERCICIOS
2.1 Critério- Apresentacdo de conexdo com o cotidiano.

Aguarda-se com esse critério encontrar exercicios no livro didatico que

apresente seus contextos de acordo com a realidade do aluno de modo que possa ter

relacdo com o meio em que vive.

2.2 Critério- Diversidade de exercicio.

Espera-se que o livro apresente variedades de exercicios sendo eles
relacionado a esportes, midias entre outros e com isso chamar a atencéo do aluno.
2.3 Critério- Calculo mental.

O aluno deve ser instigado a pensar e desenvolver habilidades mentais
relacionadas a calculos matematicos, almeja-se com esse critério encontrar se o livro
contém questdes e dados que promovem esse raciocinio.

2.4 Critério- Questdes abertas e/ou desafios.

Queremos com esse critério de analise constatar se o livro didatico enquadra

em seu conteudo questdes e exercicios que desafie e estimule o aluno a querer

aprender e assim encontrar as resolucdes que se pede.
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2.5 Critério- Formulacéo de problemas pelo aluno.

Procuramos ao adotar esse critério sondar se o livro em questdo deixa um

espaco aberto e incentive que o aluno seja criativo e produza o que se foi repassado,

assim pode se dizer que o educando de fato aprendeu o conteudo.

Os dados colhidos e analisados foram organizados em forma de tabela e

graficos junto com as categorias e critérios no quais se encaixam ou nao, veja abaixo:
LIVRO 1 — Matematica: Ciéncias e Aplicacdes de GELSON IEZZI, OSVALDO

DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE ALMEIDA, (2004)

QUADRO DE CRITERIOS 1 — ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Quadro 1 — andlise do livro 1

O livro da énfase nos conceitos especificos e
algoritmos de resolucao através de situacdes problema
gue se aproximam do cotidiano, oferecendo um
sistema que a dificuldade do contetdo, comegando
com os tépicos mais faceis e chegando aos mais

dificeis.

Enfases: conceitual,
algoritmica ou
exploracao de
problemas

Relacdes

interdisciplinares

O livro foca tdo somente no contelddo a ser tratado, a
fim de desenvolve-lo com eficiéncia, usando exemplos

totalmente relacionados com a area matematica.

Contextualizacao

O livro apresenta, na maioria dos seus exemplos,
estruturas contextualizadas, fazendo correlagdes com

eventos comuns do cotidiano.

Articulacdo entre as
diferentes
representacoes

matematicas

Além de representar na forma numérica, as formulas
também assumem formas algébricas, assim como as
figuras também sdo dispostas de, no minimo, duas

formas diferentes.

Leituras

complementares

O livro ndo possui suporte para leituras

complementares

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros
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QUADRO DE CRITERIOS 2 - QUESTOES E EXERCICIOS

Quadro 2 — Analise do livro 1

Apresentacéao

de conexdo com o

O livro oferece em seus exercicios, pelo menos

na maioria deles, uma 6tima conexao com o cotidiano,

cotidiano. apesar de muito superficial, € possivel imaginar as
situagOes propostas.

Diversidade de Muito monétono, tanto nos exercicios quanto

exercicios. nos problemas, tornando assim, o pensamento do

aluno muito limitado.

Célculo mental.

O célculo mental ndo €, em nenhum momento,
estimulado, o que praticamente, obriga o aluno a

recorrer ao algoritmo de resolucéo.

Questbes abertas el/ou

Como as questbes sdo bem contextualizadas,

problemas pelo aluno.

desafios. ISso as incrementa certo desafio ao serem resolvidas,
levando o aluno a pensar na questdo além do
algoritmo.

Formulacao de O livro ndao estimula o aluno a elaborar

problemas através de seu aprendizado, deixando o

aluno dependente dos exercicios do livro.

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros

LIVRO 2 — Matematica Paiva de MANOEL PAIVA, (2009)
QUADRO DE CRITERIOS 1 — ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Quadro 3 — Analise do livro 2

interdisciplinares

Enfases: conceitual, | Ao analisar esse livio percebe-se que, de fato, seu
algoritmica ou | algoritmo de resolugcdo € linear, a0 seguir 0s passos
exploragédo de | corretamente, os problemas se tornam faceis de resolver.
problemas

Relacdes Possui varias relagfes interdisciplinares, mesmo néo

sendo diretamente, usa exemplos que remetem a outras
areas, como biologia e geografia, por exemplo, onde a
matematica esta em conjunto mesmo que de forma bem

superficial.
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Contextualizacao

Ao ler os problemas inseridos no livro no assunto de
geometria plana, desfrutamos de um texto muito bem
explicado, enfatizando as partes mais relevantes do

conteudo.

Articulagdo entre as
diferentes
representacoes

matematicas

O livro apresenta diversificagcdo nas representacoes
matematicas, apresentando tanto de forma algébrica e

numerica, como na forma de figuras ilustrativas.

Leituras

complementares

Como leitura complementar, oferece apenas uma
pequena parte sobre cartografia, nada tdo relevante ao

contetdo de geometria plana.

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros

QUADRO DE CRITERIOS 2 — QUESTOES E EXERCICIOS

Quadro 4 -analise do livro 2

Apresentacao de | Ha poucos exemplos que remetam ao cotidiano do aluno,
conexao com o | talvez pelo fato de ser um livro de dominio patrticular, evite
cotidiano. assumir exemplos do cotidiano.

Diversidade de | Apesar do capitulo sobre geometria plana ser muito
exercicios. reduzido nesse livro, a diversidade de exercicio é

incontestavel, exercicios que utilizam varias abordagens

diferentes.

Célculo mental.

O livro ndo estimula o aluno a exercitar o célculo mental,
todavia, alguns dos exercicios propostos sdo bem faceis

de se resolver utilizando apenas o raciocinio basico.

Questdes abertas e/ou

desafios.

Tem uma boa sugestdo de desafio para o aluno,
sugerindo o trabalho em equipe para pensar na resolucao
de de

conhecimento.

alguns problemas, facilitando a troca

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros
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LIVRO 3 - Matemética Ciéncias e Aplicagcdo de GELSON IEZZI, OSVALDO
DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE ALMEIDA, (2012 a
2014)

QUADRO DE CRITERIOS 1 - ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Quadro 5 — Andlise do livro 3

Enfases: conceitual, | Ao analisar o livro percebemos uma estrutura
algoritmica ou exploracado | conceitual muito rica e muito bem distribuida de
de problemas acordo com o grau de dificuldade, os conceitos sao
aplicados em sequencias algoritmicas muito

simples.

Relag®es interdisciplinares | Ao analisarmos esse livio, a questdao da
interdisciplinaridade, se mostra um pouco carente,
a abordagem desse livro é focada na matematica
diretamente, sem fazer muita relagcdo com outras

areas de conhecimento.

Contextualizacao O livro ndo possui uma linguagem téo
contextualizada, pois trata do assunto de forma
bem  objetiva recorrendo aos  conceitos

matematicos especificos.

Articulacéo entre as | E possivel encontrar diversas articulacbes
diferentes representacdes | matematicas no livro em questéo, principalmente a
matematicas representacdo numeérica/algébrica, além dela, o
livro apresenta figuras que assumem alguns

conceitos matematicos importantes.

Leituras complementares Apesar de muito rico em informacgdes, o livro néo
oferece leituras complementares para que haja uma

pesquisa aléem dele.

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros
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QUADRO DE CRITERIOS 2 - QUESTOES E EXERCICIOS
Quadro 6 — Andlise do livro 3

Apresentacdo de conexao

com o cotidiano.

cotidiano.

A s conexdes com o0 cotidiano estdo muito
presentes nos exercicios, que fazem relacao dos

conceitos matematicos com situacdes reais do

Diversidade de exercicios.

variam seu nivel de dificuldade.

Os exercicios sao bastante diversificados, levando

em consideracdo a complexidade do assunto, eles

Célculo mental.

céalculo

mental,

sem precisar

algoritmos para resolve-los.

recorrer

Os exercicios possibilitam que o aluno exercite seu

aos

Questdes

desafios.

abertas

e/ou

guestbes e exercicios,

E possivel identificar certo grau de desafio nas
além de topicos que

sugerem desafios para serem resolvidos em casa

Formulagcdo de problemas

pelo aluno.

O livro nédo oferece suporte de informacdes para

gue o aluno seja capaz de formular questdes.

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros

LIVRO 4 - Matematica Ciéncias e Aplicacdo de GELSON IEZZI, OSVALDO
DOLCE, DAVID DEGENSZAJN, ROBERTO PERIGO E NILZE DE ALMEIDA, (2018 a

2020).

O livro em questéo ndo aborda o contetdo de geometria plana no segundo ano,

talvez uma explicacdo plausivel para isso, seja o fato do mesmo ser de uma edicéo

atualizada em relacédo aos demais analisados, que sdo de edi¢cbes bastante antigas,

por tanto a analise do mesmo se da a partir dessa premissa.

Quadro 7 — Tabulacao dos critérios de analises dos livros.

ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

CRITERIO 1 | CRITERIO 2 | CRITERIO 3 | CRITERIO 4 | CRITERIO 5
LIVRO | CONTEM NAO CONTEM CONTEM NAO
1 CONTEM CONTEM
LIVRO | CONTEM CONTEM CONTEM CONTEM NAO
2 CONTEM
LIVRO | CONTEM NAO NAO CONTEM NAO
3 CONTEM CONTEM CONTEM
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LIVRO

NAO
CONTEM

NAO NAO
CONTEM | CONTEM

NAO
CONTEM

NAO
CONTEM

Grafico 1- andlise dos 4 livros

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros

CRITERIO 1 - Enfase: conceitual,
algoritmico e exploragéo de problemas

Grafico 2- analise dos 4 livros

CRITERIO 2 — Relagdes interdisciplinares

= CONTEM

Fonte: autores

Grafico 3- andlise dos 4 livros

= NAO CONTEM

= CONTEM

Fonte: autores

CRITERIO 3 - contextualizacdo

= NAO CONTEM

Grafico 4- analise dos 4 livros

CRITERIO 4 — Articulagdes entre as
diversas representagdes matematicas

= CONTEM = NAO

Fonte: autores

CONTEM

= CONTEM

Fonte: autores

Grafico 5- analise dos 4 livros

CRITERIO 5 — Leituras complementares

= NAO CONTEM
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= CONTEM = NAO CONTEM
Fonte: autores

Quadro 8 — Tabulacéo dos critérios de analises dos livros

QUESTOES E EXERCICIOS

CRITERIO 1 | CRITERIO 2 | CRITERIO 3 | CRITERIO 4 | CRITERIO 5
LIVRO | CONTEM NAO NAO CONTEM NAO
1 CONTEM CONTEM CONTEM
LIVRO | CONTEM CONTEM CONTEM CONTEM NAO
2 CONTEM
LIVRO | CONTEM CONTEM CONTEM CONTEM NAO
3 CONTEM
LIVRO | NAO NAO NAO NAO NAO
4 CONTEM CONTEM CONTEM CONTEM CONTEM

Fonte: autores a partir das analises feitas nos livros

Grafico 6- analise dos 4 livros Grafico 7- analise dos 4 livros

CRITERIO 1 — Apresentagdo de conexdo CRITERIO 2 — Diversidade de exercicios
com cotidiano

= CONTEM = NAO CONTEM = CONTEM = NAO CONTEM

Fonte: autores Fonte: autores

36




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

Grafico 8 - analise dos 4 livros Grafico 9 - analise dos 4 livros
CRITERIO 3 — Calculo mental CRITERIO 4 — Questdes abertas e/ou
desafios

= CONTEM = NAO CONTEM = CONTEM = NAO CONTEM

Fonte: autores Fonte: autores
Grafico 10 - analise dos 4 livros

CRITERIO 5 — Formulagdo de problemas
pelo aluno

= CONTEM = NAO CONTEM

Fonte: autores

A tabulacdo dos dados e representacdo grafica que abrange a primeira
categoria: aspectos tedricos-metodoldgico nos mostra no primeiro grafico que 75%
dos livros contem énfase conceitual, algoritmico e exploragdo de problemas. No
segundo grafico pode se observar que que apenas 25% dos livros analisados
possuem relacdo interdisciplinares, ja no terceiro grafico pode perceber que 50% dos
livros possuem o critério de contextualizacdo dos assuntos abordados. No que se
refere ao critério de articulacdo entre as diversas representacdes matematicas 75%
dos livros consistem como mostra o quarto grafico. Ja no quinto grafico podemos
perceber que o critério cinco de leituras complementares 75% dos livros didaticos
analisados abrangem com énfase o critério que se pede.

Em relacédo aos dados gerados pelos gréaficos referente as analises dos livros

abordando a categoria dois,” Questbes e Exercicios” podemos perceber que o sexto
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grafico apresentou que 75% dos livros apresentam de conexdo com o cotidiano dos
alunos, ao analisarmos o sétimo gréfico observou-se que 50% dos livros contém a
diversidade de exercicios em seu conteudo, no oitavo grafico percebemos que
também 50% dos livros abrangem o calculo mental em seus exercicios, ja no nono
grafico nota-se que 75% dos livros que foram analisados apresentam questfes
abertas e/ou desafios em suas atividades, ao verificarmos o décimo grafico obtivemos
um resultado preocupante pelo fato de 100% dos livros que foram analisados nao
conterem o critério de formulacéo de problemas pelo aluno, uma vez que essa critério
e importante porque € ele quem vai dizer se o aluno aprendeu de forma significativa o

conteudo a ponto de elaborar os proprios exercicios.

CONSIDERACOES

Com base nos dados analisados e tabulados, € possivel observar que,
aproximadamente 60% dos livros analisados, obedecem aos critérios solicitados pela
primeira categoria, quanto que, no que diz respeito a segunda categoria, cerca de 50%
dos livros se encaixam nos critérios.

Entdo, em uma viséo geral temos que, os livros didaticos variam a maneira que
apresentam o seu conteudo, e é possivel verificar também que o livro quando é do
mesmo autor, existem poucas variagcdes nos conteudos e exercicios, quando se trata
das novas séries dos anos seguintes. Todos os livros analisados seguem 0 mesmo
padrdo quando se trata do contetdo conceitual, isto €, explorando os problemas de
sua melhor forma e com uma ordem algoritmia muito eficaz, porém, deixa a desejar
quando se trata da interdisciplinaridade. O quarto livro analisado € uma excecao,
devido ao fato de ndo ser abordado o assunto de geometria plana no segundo ano do
ensino medio.

Todos os exercicios dos livros, exceto o quarto, possuem uma pequena parcela
de contextualizacdo, mas sdo bastante diversificados, pelo menos ao que se refere
ao conteudo de geometria plana. Os livros analisados apresentam auséncia de
leituras complementares, que algo extremamente necessarios para o aprendizado do
aluno, pois o instiga a procurar outros caminhos para o conhecimento de matematica
repassado. Seria mais vantajosos a producdo desses livros de acordo com cada
regidao e realidade, dessa forma o aluno ficaria mais familiarizado com o contetdo e

consequentemente suas habilidades de compreensao seria maior.
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Com tudo, pode-se afirmar que o0s objetivos do trabalho foram alcan¢ados, que
consistiu em analisar quatro livros didaticos e catalogar dados, e através da referida
analise foi possivel identificar os pontos positivos e negativos, isso possibilita que,
com as ferramentas adequadas de informacdo, possamos, primeiramente, refletir
sobre tais pontos afim de elaborar novas perspectivas de ensino através do livro
didatico, que ndo deixa de ser uma ferramenta til pelo simples fato de apresentar
pontos negativos.

Partindo dessa premissa, concluimos que € necessario repensar a elaboracéo
e escolha dos livros didaticos, para que eles, de fato, sejam mais eficazes no ensino
e ndo torne o aluno um refém de seus algoritmos, nem muito menos o professor um
dependente total de seus conceitos. Porém, se deve ter muito cuidado no processo
de escolha, pois eles além de serem importante e eficaz, se ndo forem analisados e
estudados com critérios rigidos de classificacdo e escolha dos mesmos podem se
tornar um grande obstaculo no ensino de contetdos podendo assim comprometer o

entendimento dos alunos.
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RESUMO

A Noite é acolhedora dos medos e a0 mesmo tempo narrataria de uma consciéncia
que transita por entre os “pordes” da inconsisténcia humana. Neste artigo o delirio,
pensando-o freudianamente, é estruturado, exercendo uma funcéo para o sujeito. O
repouso € uma tentativa de cura, um reparo diante do mundo mesmo que a
organizacao, significante, por sua vez, ndo seja partilhada. Estamos diante de uma
metéfora: a consciéncia humana. No poema de Augusto dos Anjos, este em analise,
Vemos um morcego, a consciéncia noturna, quando nos recolhemos na escuriddo do
quarto, a noite, e que por mais tenebrosa que seja nunca deixara de ser cadtica em
nossas percepcoes. Dito isso, 0 objetivo deste artigo é refletir a consciéncia humana
através da metafora do morcego, cuja experiéncia nos permite reavaliar a vida e suas
narrativas as quais repousam num “caos organizado”. Mesmo que a realidade fique
difusa, entre a luz e a as trevas a reparagdo dos delirios € uma necessidade a qual
nao da para controlar e que se torna urgente a manutencdo de seu reparo. Para
melhor acolher essa consciéncia convidou-se Freud (2014), Porcher (2018), Stake
(2000) e outros para refletirmos conjuntamente sobre esse devaneio que € coletivo na
sua esséncia no sentido de que todos partilham desse processo de imersao em si
mesmo quando dentro do medo a luz das trevas em quatro paredes. Desse modo,
nosso trabalho, também, ndo s6 analisa a consciéncia humana a partir da metafora
de O Morcego, poema presente na obra “Eu”, de Augusto dos Anjos como sugere uma
reflexdo sobre a consciéncia coletiva e seus delirios, devaneios, pois tudo depende
da Gtica das ideias as quais deformadas pelas formas néo lineares da mente.
Palavras-chave: O Morcego. Consciéncia Humana. Delirio. Augusto dos Anjos.

! Graduado em Letras pela Universidade de Pernambuco. Pés Graduado em Lingua, Linguagem e Literatura
pelo Cintep Faculdade/Jodo Pessoa. E-mail: califaantonio@gmail.com
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1. AUGUSTO DOS ANJOS: contextualizacédo sobre autor, obra e
caracteristica
Os poemas de Augusto dos Anjos? estdo reunidos em um Unico livro intitulado Eu3.

Os poemas reunidos, nessa colecdo, abordam diversas teméticas ligadas ao ser
humano. O poeta tece, a partir da visdo de seu eu-lirico, profundas reflexdes acerca
da existéncia e dos encalcos que esta traz ao homem mediante a um mundo vasto e
repleto de dificuldades. Em maioria, Augusto dos Anjos produziu sonetos
decassilabos, preocupando-se rigorosamente com a forma, tipico dos poetas
parnasianos e simbolistas. Entretanto, Augusto desenvolveu um novo modelo de fazer
poesia, dentro da forma rebuscada. Ndo era, necessariamente, parnasiano nem
simbolista. Ele se encaixava nhum novo grupo: o grupo da transi¢ao, ou seja, dos pré-
modernistas. As caracteristicas que o poeta tece em seus poemas sao inameras.
Caracteristicas diretamente relacionadas a uma visdo pessimista da realidade. Por
uma Otica caoltica, os poemas do pré-modernista exploram temas como: A
perturbacdo da consciéncia, a morte, a (des) esperanca, o medo, 0 pessimismo, a
angustia, a ciéncia biologia, a defloracdo do ser, decomposicdo da matéria e o delirio.

O Poema O Morcego nos deixa diante de um eu-lirico que esta em seu quarto,
durante a noite, preparado para dormir. Uma vez recolhido no seu leito, o eu-lirico
visualiza um morcego a perambular pelo espaco do quarto, na escuriddo. Nesse
ponto, 0 sujeito parece defrontar-se com a prépria consciéncia transgredindo para
uma possivel inconsciéncia do real. Isto €, o eu-lirico parece despertar o delirio ao
decorrer do poema. O morcego como a figura, talvez, da perturbacdo mental do

sujeito.

Nesse trabalho, n6s buscaremos fazer uma sucinta andlise de o poema O
morcego. O objetivo sera explorar os resquicios do delirio entrelagados dentro da
obra. Observar como esse delirio se apresenta e como ele altera a percepc¢ao do eu-

lirico em relacdo ao espaco em que ele ocupa. Para compreendermos sobre o delirio

2 Poeta brasileiro, de origem paraibana. Nasceu em 20 de Abril de 1884 e faleceu a 12 de novembro de 1914.
Transitou por entre o parnasianismo e o simbolismo. Entretanto, muito criticos definem a producdo do poeta
como pré-modernista.

3 Unico livro do poeta Augusto dos Anjos, publicado pela primeira vez no Rio de Janeiro, em 1912. A obra o
consagrou, posteriormente, como um dos maiores poetas brasileiro.
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e como se apresenta nos utilizaremos da teoria de Freud (2014), Schopenhauer e
Porcher (2018).

1. AUGUSTO DOS ANJOS: impressfes simbolicas de uma poética delirante

Escrever sobre Augusto dos Anjos ndo € facil. Primeiramente, porque a sua
producdo, na nossa concepcao, é carregada de subjetividade, caracteristica que foge
das producdes parnasianas. De uma originalidade s6 sua, o poeta brasileiro explora
elementos excepcionais da formacdo humana. Desde o teor existencial do ser até a
desesperanca em relagdo ao mundo, o pessimismo esta entrelagcado. O eu-lirico de
Augusto dos Anjos parece carregar as dores do mundo* frente a uma sociedade

hipdcrita e impetuosa.

No poema, o qual sera o nosso corpus, intitulado como O morcego, consideramos
um soneto bastante complexo. A priori, a nosso ver, a complexidade se da pelo fato

de o poema mexer com as fronteiras do imaginario. Vejamos o poema:

O MORCEGO?®

Meia-noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:
Na bruta ardéncia orgéanica da sede,
Morde-me a goela igneo e escaldante molho.

"Vou mandar levantar outra parede..."

— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho
E olho o teto. E vejo-0 ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha rede!

Pego de um pau. Esforcos fagco. Chego
A toca-lo. Minh'alma se concentra.
Que ventre produziu tao feio parto?!

A Consciéncia Humana é este morcego!
Por mais que a gente faca, a noite, ele entra
Imperceptivelmente em nosso quarto!

Com a leitura do poema, notamos alguns elementos, em nosso entender,
importantes que talvez proporcione margem para se compreender esse texto. Nesse
ponto, buscaremos tecer uma analise subjetiva, no campo da simbologia.

Primeiramente, o poema traz como titulo O morcego. Etimologicamente, segundo a

4 Referéncia ao livro As dores do Mundo (2013), de Schopenhauer.

5 ANJOS, Augusto dos. Poema retirado do site: https://www.culturagenial.com/poemas-augusto-dos-anjos/ acesso em: 22/06/2021, as
14hs.
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versdo online do dicionario Aurélio®, a palavra ‘morcego’ significa “Nome comum aos
mamiferos da ordem dos quirépteros, de corpo semelhante ao de um rato, e que tém
0s membros anteriores dotados de patagio, o que Ihes permite funcionar como asas”.
Notadamente, a palavra destacada n&o traz nada de incomum (etimologicamente).
Porém, o morcego carrega toda uma simbologia em diversas crengas populares. Em
algumas dessas crendices, o morcego esta diretamente ligado ao mal. Como aquele
gue pode disseminar o caos. Que esta ligado as acdes das trevas sobre os homens.
O morcego também esta associado a natureza, a morte e |a devastacdo. Ha também
0S morcegos sanguinarios; isto é, os que se alimentam de sangue. Tudo isso somado
a aparéncia nada amistosa do animal, proporcionou que Varias histérias fossem
criadas e recriadas sobre essas criaturas que sO aparecem durante a noite. Logo, em
muitas lendas, o morcego é representado por uma 6tica negativa.

O olho, destacado no poema, pode abrir espaco para uma releitura
subjetivamente simbdlica. O olho estd como aquele que vé. Mas vé o qué? O proprio
eu-lirico numa tensdo delirante? Mas que olho é esse? Indmeros mitos estdo
relacionados ao “olho que tudo vé”. Esse olho, segundo alguns mitos, tem criacao
associada ao lluminatis’. Na ordem dos iluminatis, esse 6rgdo (objeto) é chamado de
“Olho da Providéncia”. No geral, € um olho cercado por raios de luzes e, é centrado
no topo de uma piramide, associado ao centro de tudo. O olho, talvez, de Deus. Como
aguele que tudo observa e que tudo sabe a respeito da humanidade.

O parto. No poema, o parto aparece com uma interrogagao: “que ventre
produziu tao feio parto?” De que parto fala o eu-lirico? Do morcego? Do olho que o
observa? Ou de si mesmo? Simbolicamente, de acordo com alguns mitos populares,
grandes deusas Maes, como a Mae-Lua, Mae-Terra ou Mae-Natureza, eram 0
verdadeiro poder generativo. Seus seios e seus Uteros eram constantemente
venerados. Eram as deusas criadoras. Mde de todas as coisas. O proprio universo
era visto como uma grande Mae que dava luz a tudo. Portanto, o parto, no poema,
pode estar como aquele que da origem a tudo que se passa na noite poetizada pelo

eu-lirico.

6 Dicionario disponivel em: https://www.dicio.com.br/aurelio-2/ acesso em 22/06/2021.
7 A Ordem dos Illuminati foi fundada em 1776 na Baviera, Alemanha, pelo jurista Adam Weishaupt. O objetivo
era acabar com o obscurantismo e com a forte influéncia que, na época, a igreja exercia sobre a esfera politica.
Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/08/150824 _illuminati_lendas_fn acesso em 22/03/2020.
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A consciéncia. Segundo o dicionario Aurélio (online) a ‘consciéncia’ é
“Percepcdo dos fendmenos préprios da existéncia; Capacidade para discernir;
discernimento, bom senso.” Como podemos perceber, de acordo com a definicdo do
dicionario, a consciéncia assume aquilo que conhecemos por “estar ciente, lucido”, ter
a nocgao exata do que se diz; o raciocinio sem nenhuma obscuridade em relagdo as
coisas. Entretanto, no poema, o eu-lirico diz que “a consciéncia é este morcego”. Se
a consciéncia € o morcego, logo, ela ndo podera ser a mesma consciéncia literal mas
sim uma consciéncia subjetiva que beira a inconsciéncia.

Portanto, o morcego, o olho, o parto e a consciéncia contribuem, talvez, para
enveredarmos nao s6 pelas acdes inconscientes do eu-lirico, mas também, nos
possibilita adentar, possivelmente, nas vias do delirio. O morcego que nasceu de um

ventre obscuro pode ser o olho que perturba essa consciéncia...

AUGUSTO DOS ANJOS: resquicio do delirio entrelagado nos versos de O
morcego

O instante é semente viva.
CLARICE LISPECTOR

Conforme Freud (2014), o delirio e o sonho emergem da mesma fonte. Isto €,
ambos brotam do mesmo lugar, precisamente, do que fora reprimido. Entender o que
nos diz o psicanalista é entender que o delirio, a nosso ver, vem de uma formula
semelhante a do sonho. Os espacos se imbricam e a realidade se torna difusa.
Compreendemos ao lermos: “Sonho e delirio vém da mesma fonte, daquilo que foi
reprimido; o sonho €, por assim dizer, o delirio fisiolégico da pessoa normal” (FREUD,
2014, p. 30). Ou seja, o0 sonho seria uma realidade paralela para uma pessoa normal.

No poema, 0S primeiros versos parecem preparar o ambiente para um
acontecimento fora do comum. Vejamos: “Meia-noite. A0 meu quarto me recolho.
Sabemos que existe todo um misticismo em relagao a “meia-noite”. Geralmente esse
espaco de tempo € associado a uma hora soturna, hora em que o mundo da luz dorme
e o mundo das trevas desperta. O eu lirico poderia deitar-se a qualquer hora da noite,
entretanto, sua hora escolhida foi a hora soturna. Nesse interim, compreendermos,
gue a meia-noite ja nos dar margem para entender que havera um ocorrido mistico, e

no caso do poema, delirante.
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O verso continua com o seguinte: “ao meu quarto me recolho/ Meu Deus! E
este morcego! E, agora, vede:/Na bruta ardéncia organica da sede,/Morde-me a goela
igneo e escaldante molho”. A meia-noite, o eu lirico se recolhne em seu recinto.
Podemos supor que tudo até entdo esta soturno, silencioso. Imaginemos, entdo, que
ao deitar-se o eu lirico contempla o teto, e do teto “Meu Deus! E este morcego! E,
agora, vede” o morcego desperta justamente na hora que o eu-lirico deseja
adormecer. Entdo, o morcego aparece com “bruta sede” e, uma vez sedento, da garra
da goela do eu-lirico com fome feroz, incendiavel, sorvendo o “escaldante molho”, o
sangue escorrendo das veias.

Na primeira estrofe, a n0sso ver, 0 poema primeiro cria 0 ambiente (noturno),
depois possibilita a criacdo dos elementos cuja noite comporta. O morcego, em Nnosso
ponto de vista, é a personificacdo do delirio saindo do inconsciente e ganhando formas
e cores “na vida real”. O autor Porcher, em seu artigo, escreve que “O delirio € um dos
constructos centrais da psicopatologia. Ele é considerado a caracteristica basica da
loucura, bem como o principal critério para avaliar e diagnosticar psicoses” (p. 143,
2018). Notadamente, que o conceito de delirio se apresenta através da psicologia e
da psicandlise, entretanto, o delirio que estamos analisando € no ambito literario,
subjetivo e ndo clinico. Nesse ponto, o que podemos absorver da citacao é que delirio
€ uma fonte para a loucura. Nas estrofes seguinte do poema, poderemos perceber

uma fronteira muito ténue entre o delirio e a loucura, assim como a angustia. Vejamos:

"Vou mandar levantar outra parede..."
— Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho
E olho o teto. E vejo-0 ainda, igual a um olho,

Circularmente sobre a minha rede!

Ao lermos a estrofe, podemos notar no quanto o eu lirico esta angustiado. Para
angustia Freud escreve: “a angustia €, em primeiro lugar, algo que se sente. (2014,
p72). Se a angustia € algo que se sente, logo o eu-lirico esta diante de “mal lengdis”.
Ou seja, o0 cenario o deixa vulneravel. A noite propicia para que o morcego desperte
(o delirio), e uma vez desperto, a loucura (mediante a angustia e o delirio) deixa tudo
confuso. A consciéncia clama para que se erga uma nova parede. Mas pra qué? Ora,
a construcéo da nova parede pode simbolizar um meio de defesa. Essa nova parede
pode ser uma barreira psiquica em que o0 eu-lirico pretende criar, mas ele nao
consegue, pois, ao erguer os olhos ao teto, outro olho ele encontra. Esse novo olho o

observa. O amedronta, o angustia. O deixa diante de seu pior pesadelo: o delirio.
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Esse olho pode ser aquele olho que observa tudo impiedosamente. O olho que
tudo observa e tudo julga. Pode ser o 6rgéo visual de Deus ou da propria sociedade
hipdcrita que tudo julga, que excluir e provoca desilusdo no homem que sente, que
sofre. Esse homem que é vigiado por aqueles que o rodeia e que nem na hora de
dormir consegue se esquivar dos olhos que o julga. Nesse ponto, esse homem carrega
suas dores e as dores do mundo porque ele parece representar qualquer um que
esteja na mesma situacao.

O filésofo Schopenhauer escreve que:

S6 a dor é positiva — Tormentos da existéncia — O nada preferivel a
vida — O fim da Filosofia ndo é consolar — O otimismo insustentavel
de Leionitz — Pecado original — O mundo, um lugar de peniténcia.
Se a nossa existéncia ndo tem por fim imediato a dor, pode dizer-se
que nao tem razdo alguma de ser no mundo. Porque é absurdo admitir
que a dor sem fim, que nasce da miséria inerente a vida e enche o
mundo (SCHOPENHAUER, p. 6-5).
Para o filésofo, a existéncia parece ser a dor, pois ndo ha existéncia sem a dor.
Logo, essa dor estd ao nascer para um mundo repleto de incompletudes, de
cobrancas, de coisas incompreensiveis. A dor estd ao nascer, pois o parto parece
promover a dor e aquilo que brota do parto € a propria dor. Nos estrofes finais do

soneto assim temos:

Pego de um pau. Esforcos fagco. Chego
A tocé-lo. Minh'alma se concentra.
Que ventre produziu tdo feio parto?!

A acdo do eu-lirico é esbarrada ao contemplar a dor. Isto é, a semente que
desabrochara do parto. Mas de quem foi o Utero? Ora, a prépria noite pariu 0 morcego
em dor e os olhos que espionam. Ou seja, a noite, nessa leitura, pariu possibilidades
para que o eu-lirico experimentasse o delirio.

H& um morcego que desperta durante a noite. A noite parece ser o Utero que
tudo gera. O eu-lirico estd imerso nesse universo sombrio, ndo podera sair dele. Ha
olhos que observam os seus passos. Dormir, para o eu-lirico, pode ser sua Unica
chance de estar alheio a tormenta (morcego, olhos, parto), entretanto, é justamente
guando vai dormir que a noite dar luz ao desconhecido, ao perturbador. O eu lirico se
concentra para destruir seu delirio (morcego), no entanto, uma vez contemplando seu
pesadelo, este perde as forcas, mesmo sua alma estando toda concentrada.

Uma vez fracassada a acao de destruir o morcego, o eu lirico depara-se com a

razdo, com a reflexdo de que:

48




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

A Consciéncia Humana é este morcego!
Por mais que a gente faga, a noite, ele entra
Imperceptivelmente em nosso quarto!

Ou seja, o morcego (delirio), parece nada mais ser do que o proprio homem
frente a frente a sua consciéncia. E quanto mais ele tenta se esquivar dela, talvez
buscando adentrar no espaco do delirio, 0 momento de lucidez sempre vem para
cobrar da razdo. Tudo isso pode ser possivel porque o delirio diverge com a realidade.
Dentro do delirio coisas podem ser realizadas. Ja4 na realidade, essa realizacéo

poderia ser impossivel:

O que destacamos como essencial no delirio é a contradicdo com a
realidade; a ilusdo ndo tem de ser necessariamente falsa, isto é,
irrealizavel ou contraria a realidade. Exemplos de ilusbes que se
tornaram realidade ndo sao faceis de encontrar. Mas a ilusédo dos
alquimistas, de poder transformar qualquer metal em ouro, poderia ser
uma delas (FREUD, 2014, p. 216).

No universo do delirio, 0 morcego pode ser a personificacdo desse mal-estar,
da loucura, do incompreensivel. Assim como o olho pode ser o olho de Deus ou da
sociedade, como aquele que tudo observa e tudo julga. Também, a noite poder vir a
ser a Mae que dar luz as criaturas sombrias, ao medo, a tormenta, a angustia. No
fundo, o poema parece ser uma busca do homem para conhecer a si mesmo através
de seus medos, de suas limitagBes. Logo, a presenca do fantastico delirante seria um

possivel meio de fuga para essa autodescoberta.

Consideracodes

Como pudemos perceber, o delirio divide fronteiras muito finas com a loucura. Ele
permite que o sujeito realize ou vislumbre coisas que, talvez, no campo da realidade
nao fosse possivel.

Portanto, € mais que fundamental o estudo acerca dessa temdtica para
compreender 0 como e 0 porqué essa percepcao difusa do mundo faz parte do sujeito
e sao representadas na literatura. Podemos contribuir, através de um estudo das
narrativas literarias a luz da psicanalise, para a sociedade atual e para a geragao
futura. Deste modo, dialogar, estudar, ministrar sobre esses aspectos que compdem
o humano é importante e nos podem esclarecer muitas das davidas que carregamos
dia apds dias, num angustiado siléncio.

Em O morcego podemos ter a no¢ao do quanto podemos estar alheio aos infortinios

da existéncia. Existir as vezes doi! O siléncio, talvez, seja um grito! Siléncio...
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Resumo: O texto, aponta o universo sensivel das relacdes criativas, em Freire (1987)
e Ostrower (1990), numa perspectiva em que, tais autores, explicitam o potencial
criador do sujeito consciente e sensivel, enquanto ser cultural. Concebem a
criatividade como importante consciéncia em si mesma, € como 0 primeiro movimento
humano, ou como condicdo necessdaria para a inovagdo. O objetivo é mostrar
similaridades entre as teorias, difundias, pelos autores, e, também, tornar visivel a
capacidade da memodria humana em sua materialidade, manifestando contribuicées
inigualaveis, em torno da criatividade humana, como potencial criativo. A pesquisa
desenvolvida foi de cunho bibliografico em artigos e nas préprias obras dos autores
citados. O vislumbre que alcancamos refere-se a consideracdo de que a criatividade
compreende, além do individuo, o seu contexto e, também, a criatividade € decorrente
de uma capacidade impar que se manifesta em solu¢bes, em ideias novas, em
métodos de trabalho originais, influenciadas por diversos fatores contextuais do
ambiente social, histérico e cultural. A criatividade como como potencial proprio da
condicdo de ser humano e a subjetividade, por sua vez, marca o didlogo, como o
recurso fundamental na construgéo da consciéncia humana, da expressao por meio
da palavra e da imaginacao sensivel.

Palavras-chaves: criatividade. Subjetividade. Pratica de liberdade.

Abstract:The text points to the sensitive universe of creative relationships, in Freire
(1987) and Ostrower (1990), in a perspective in which these authors explain the
creative potential of the conscious and sensitive subject, as a cultural being. They
conceive of creativity as an important awareness in itself, and as the first human
movement, or as a necessary condition for innovation. The objective is to show
similarities between the theories, disseminated by the authors, and also to make visible
the capacity of human memory in its materiality, manifesting unparalleled contributions,
around human creativity, as creative potential. The research carried out was of a
bibliographic nature in articles and in the works of the cited authors. The insight we
achieved refers to the consideration that creativity comprises, in addition to the
individual, its context and, also, creativity is the result of a unique capacity that
manifests itself in solutions, new ideas, original working methods, influenced by several
contextual factors of the social, historical and cultural environment. Creativity as a
potential characteristic of the condition of being human and subjectivity, in turn, marks
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dialogue as a fundamental resource in the construction of human consciousness,
expression through words and sensitive imagination.
Keywords: Creativity. Subjectivity. Practice of freedom.

Introducéao:

Para entendermos o processo criativo desenvolvido pelo homem, quando
exerce suas acoes praticas, no meio social precisamos alargar nosso pensamento em
termos de pensar de forma integrada nos potenciais: consciente, sensivel e cultural.
Pensar em criatividade com poténcia humana pode direcionar o pensamento para
poténcia que faz parte de nosso desenvolvimento, nossa evolugao subjetiva, que ao
expressarmos esta poténcia estamos produzindo um evento valoroso para nés ou para
NOSSO meio.

E preciso destacar, também, que, nas Ultimas décadas, o aumento dos estudos
em relacdo a contribuicdo da criatividade, como potencial consciente, sensivel e
cultural para a formacéo de professores tem sido bastante substancial. A criatividade
€ uma capacidade humana que existe em nossa memdaria biolégica e se expressa por
meio de competéncias ao longo da evolucéo. O estado da arte sobre criatividade nos
permite conhecer varias concepc¢des, dentre elas, “o termo pensamento criativo tem
duas caracteristicas fundamentais, a saber: é autbnomo e é dirigido para a producao
de uma nova forma” (Suchman, 1981); “criatividade é o processo que resulta em um
produto novo, que é aceito como util, e/ou satisfatério por um namero significativo de
pessoas em algum ponto no tempo” (Stein, 1974); “criatividade representa a
emergéncia de algo unico e original” (Anderson, 1965); “um produto ou resposta seréo
julgados como criativos na extensdo em que a) Sdo novos e apropriados, Uteis ou de
valor para uma tarefa e b) a tarefa € heuristica e néo algoristica” (Amabile, 1983).

Para a discusséo sobre criatividade, em contexto teérico especifico, mas no
amplo sentido deste potencial criador e recriador, centramos nossos esforgos tedricos
nas producdes bibliograficas de Freire (2001, 2000, 1992, 1987,1978, 1967, 1959) e,
também, em Ostrower (1990, 1983, 1977). Ao pensarmos na relacdo intrinseca entre
as proposicoes de dois autores da época contemporanea, com objetivos literarios
distintos, mas percepcdes convergentes, procuraremos elucidar, produzindo uma
alternancia narrativa a partir da pesquisa € de cunho bibliogréafica, entre paragrafos em
relacdo a dedicacdo de ambos os pesquisadores, de forma contumaz e teldrica sobre

a criatividade humana.
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Desenvolvimento:

Educacdo como pratica da liberdade e pedagogia do oprimido, autonomia, sdo
0s campos explorados por Freire (2000, 1987), para delimitar seus argumentos no
contexto educacional e atribuir significado a criatividade e acédo criativa do homem.
Podemos afirmar que a criatividade é um substantivo comum, presente no pensamento
freireano, exposto, na medida em que este autor nos direcionou em seus escritos para
a importancia de pensar-agir com criatividade e acao criativa em educacéo, como uma
pratica libertadora. Assim, o pensamento freireano constitui-se em espaco tedrico de
criatividade e/ou agéo criativa. De acordo com Rosas (2016):

De certa maneira, um(a) leitor(a) mais cético(a) poderia se questionar porque
relacionar Paulo Freire & conotacgédo criatividade. N&o seria de se estranhar,
criatividade nunca foi tema gerador a sua discussdo em educagdo. No
entanto, ao adentrar em sua obra o(a) leitor(a) ir& perceber que criatividade e
acao criativa transitaram direta e indiretamente por dentro de seus livros (p.
01).

Podemos considerar que, Freire (2000) esteve em seu percurso de pesquisa
sobre educacdo em constante processo de criacdo e/ou exercitando seu potencial
criativo, demarcando, sensivelmente, através de seus didlogos imperativos: criar,
recriar, recriar, inventar, reinventar ou re-inventar, sua prépria insercdo no mundo e,
sua leitura deste.

Este pesquisador assiduo sobre a criatividade humana, como potenciais para
dialogos coletivos, direciona suas reflexdes, para a incompletude humana,
fomentando o debate da criatividade como inerente a condicdo humana, em seu fazer
cultura. Encontramos, nos postulados de Freire (2000) o constante estado criativo do
sujeito historico-cultural, quando inserido no fazer, criar, recriar, inventar e descobrir,
como uma maneira de ler e se inserir no mundo social, produzindo dialogos no pensar
fazendo.

E neste sentido, que visualizamos a criatividade em Freire (2000) como
vinculada ao exercicio da praxis comunicativa, democratica e critica em busca da
liberdade de comunicacao possibilitando a leitura-mundo, que por si mesma é um
exercicio criativo. Esta perspectiva freireana €, sem ddvida, sua maior contribuicéo,
para o debate sobre a prépria criatividade - potencial humano - sensivel e cultural,
politico-social, na busca por conhecimentos, por dialogicidade critica do ser humano
em busca da libertacdo do pensamento. A figura I, demonstra esquematicamente, 0s

elementos impulsionadores da criatividade, na abordagem freireana:
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Fonte: notas a partir de estudos bibliograficos da autora.

A trajetdria da expressao criativa libertadora em Freire (2000) mostra-se,
também, presente no processo proposto por este, quando no exercicio, da
alfabetizacao, por meio da dialeticidade, mediada, por significado e situacao através
do didlogo construtivo, expresso por sujeitos ativos em processo criativo da nova-
codificacdo - acédo criativa articulam-se a educacéo libertadora (popular). A expressao
criativa pode ser sentida no método de alfabetizacdo de Freire (2000), em dois
momentos: o primeiro, quando tal método propicia a aco criativa e, esta interage com
o desenvolvimento do dialogo, da emergéncia da leitura-mundo, do posicionamento
do sujeito como histdrico-cultural, antecedendo a leitura da palavra; o segundo,
guando propbe o circulo de cultura entre professor = educador e educando e
estudantes = educandos-educadores. A figura Il, mostra a sintese de momentos
pedagodgicos, permeados pela agdo criativa de promover a troca dialogica entre

linguas (pronunciada e escrita e, entre educador, educandos:

Primeiro momento criativo

* |eitura-mundo

Segundo momento criativo

« circulo da cultura

Fonte: notas a partir de estudos bibliogréficos da autora.
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Quando, pensamos em criatividade, sendo expressa por Freire (2000) esta se
mostra emergente, na medida em que, 0 sujeito esta no mundo, se posiciona ha
pluralidade dialégica consequéncia da incompletude humana, das singularidades
(FREIRE, 1967). A acao criativa apresenta-se por meio das relagbes que ser humano,
critico, estabelece e, dos dialogos problematizadores, que fomentam a comunicagéo
produzindo a praxis num processo ciclico de humanizacao. Freire (1987) a educacéao
libertadora ou problematizadora “se funda na criatividade e estimula a reflexdo e a
acao verdadeiras de homens e mulheres sobre a realidade, responde a sua vocacao,
como seres que nado podem autenticar-se fora da busca e da transformacao criadora”
(p.72).

Educacao orientada por esta perspectiva de criatividade, a partir da realidade
percebida, da singularidade do sujeito em acéo criativa, quando em aprendizagem,
constitui-se da pluralidade em que esta inserido. Nesse sentido, no ambito da
educacao libertadora, a criatividade esta condicionada a presenca no mundo, a
diversidade, ao exercicio da potencialidade humana em suas expressdes de ser
sensivel e cultural.

Com Ostrower (1990) o potencial “ser consciente” e o “ser sensivel’ ndo se
restringem a qualidades peculiares presente em alguns sujeitos, ao contrario sao
potencialidades inatas dos sujeitos. Fazem parte da heranca biolégica. Podemos
afirmar, com base, nos estudos em Ostrower (1990), que consciéncia nunca é algo
acabado ou definitivo, pois vai se estruturando por meio de pontes cognitivas, num
movimento interno, de si para consigo, de forma dinamica, de transformar algo e a si
mesma também, de forma que o homem, ndo somente percebe as transformacdes
como sobretudo nelas se percebe. A sensibilidade pode ser entendida como a
percepcao da existéncia individual, que propicia no homem a consciéncia, também, de
sua existéncia social.

Em relacdo a sensibilidade é possivel entendé-la a partir de Ostrower (1987)
como uma abertura constante em relagdo ao mundo, que promove a ligagdo de modo
sincrono ao acontecer em torno de nos. Esse fenGmeno é essencial a qualquer forma
de vida e inerente a prépria condicdo de vida. Os processos de criagcao interligam-se

intimamente com 0 Nosso ser sensivel, pois sdo processos intuitivos.
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A cultura, nesta triade, representa o desenvolvimento social do homem
determina em certa medida suas formas de convivio em sociedade. A cultura se
caracteriza por formas materiais e espirituais presentes nos grupos de um determinado
espaco-tempo. Estes grupos convivem, atuam e se comunicam produzindo
experiéncias coletivas que vao sendo transmitidas através de vias simbolicas para a
geracdo seguinte. Temos ai a histéria humana sendo formatada pela cultura, que se
desenvolve como um progresso linear através de formas variaveis, que se alteram, se
acumulam, se diversificam, se complexificam, se enriguecem, se extinguem num
processo constante de transmisséao social.

A integracgdo, destes trés potenciais, resulta na a¢ao criativa do homem. Sendo
gue os potenciais consciente e sensivel emergem a partir de formas culturais. A
natureza criativa é elaborada dentro de um contexto cultural e age de acordo com as
potencialidades individuais que, realizadas, configuram as particularidades de uma
época.

As habilidades mentais, que proporcionam o desvelar dos processos criativos
no homem correspondem a: memoria, associacdes, falar, simbolizar, formas
simbdlicas e ordenacgdes interiores, potencial criador e, tensdo psiquica. A figura lll,
caracteriza cada habilidade mental, segundo Ostrower (1990):

formas

e e Folen
£ i Falar, simbolizar ordenagdes siquica
Memoaria determlnadas (A palavra evoca o interiores (elapora-se nos (opesgencial
(formas de combinagoes, objeto por (Através da multiplos niveis ser4 poder
inteligéncia interligando-se intermédio da sua estrutura formal, a do ser sensivel P
heh ideai nog&o. O falar ndo mensagem Itural- concentrar-se e
associativa) ideais e p . met cultural
: € neutro) .~ simbdlica sempre . . | poder manter a
sentimentos, A 5 consciente do % o PP
g articula modos de tensdo psiquica)
possibilitando) ser essenciais) homem)

Fonte: notas a partir de estudos bibliograficos da autora.
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Ostrower (1977) nos apresenta ainda a capacidade de imaginacao especifica
com, também, um potencial criador, mas caracterizado como um processo mental
imaginativo ativado, principalmente, pela consciéncia de uma matéria externa ao
homem. A imaginacéo especifica, pelo préprio termo, remete ao pensar criativo e ao
mesmo tempo especifico, que extrapola o préprio individuo, seus contetdos
pessoais, porque se faz a partir do contato com o concreto, a matéria. E um pensar
compromissado que possibilita o acesso e a participacdo de outras pessoas. A
imaginacao especifica contempla propostas de transformacéo a partir da experiencia
e, vincula-se & especificidades de uma matéria, prépria de cada campo de trabalho
e, desta forma associa-se a imaginacao criativa, pois propicia o surgimento de
hipéteses sobre determinada materialidade.

A imaginacdo especifica permite ampliar nossa compreensdo sobre
criatividade, no que se refere ao fazer concreto apresenta particularidades distintas,
em cada campo de trabalho. Cada materialidade abrange certas possibilidades de
acao e outras tantas impossibilidades, que sao limitadoras do curso criador e, também
orientadoras, pois através delas que surgem sugestbes para prosseguir, ou para
ampliar um trabalho em novas dire¢des. A imaginacao criativa levantaria hipéteses
sobre certas configuracdes viaveis a determinada materialidade. Assim o imaginar
seria um pensar especifico sobre um fazer concreto. (madeira, masica, matematica).

Isso é voltado a materialidade de uma fazer que ndo é limitado, menos
imaginativo ou ndo criativo. Pelo contrario, pensar s6 se tornaria imaginativo através
da concretizacdo de uma matéria. Seria uma pensar voltado a percepgdes subjetivas
de uma individuo, suposi¢cbes alienadas da realidade externa, nao propondo
transformacdes.

Assim, a materialidade associada a imaginacdo criativa é outro ponto
observado por Ostrower (1977), quando concebe esta como diferente de matéria,
pois ao invés de matéria por compreender que nao é apenas uma substancia palpavel,
mas o que é formado e transformado. A materialidade nédo € um fato meramente fisico,
ela se insere em um plano também simbdélico, nas ordenacdes possiveis de serem
formuladas durante o processo criativo e 0 ser humano se comunica por meio dessas
novas ordenacoes.

Por meio das diversas feigcbes da materialidade, movimentamos os contetdos

da linguagem artistica. As novas ordenacdes possibilitadas pela matéria séo
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concebidas como potencialidades latentes e agregadas a criatividade para assim
formar uma relagdo entre o artista e os materiais de arte. A materialidade pode
abranger, portanto, varios niveis de comunicacdo com formas extremamente
simbdlicas, aos quais o0 contetdo expressivo direciona 0 pensamento imaginativo.

E imprescindivel compreender a materialidade de determinadas expressdes
artisticas como tentativa para adentrar na imaginagéo do artista. Pois existem formas
de ordenacdes simbdlicas, as quais, muitas vezes, podem ser dificeis de serem
explicadas e compreendidas por outros.

Ao expor sobre processos criativos e, ampliar a discussao, para a materialidade
e imaginacao criativa, a autora proporcionou o entendimento sobre 0s processos
criativos poderem ocorrer sob a forma de diferentes linguagens, em diferentes areas
de atuacéo a partir da interlocu¢cdo do homem com sua cultura. E, anterior a sua escrita
narrativa, podemos fazer uma aluséo ao termo materialidade em sua origem, no que
diz respeito, a sua defesa desde os primérdios da histéria, pois tanto para Aristoteles,
como para Marx, a materialidade € o fundamento de tudo, dai suas filosofias
serem chamadas de materialistas, pois as ideias, a imagihacdo e a
criatividade foram vistas com parte da materialidade de uma humanidade que
se externaliza na natureza como o ato de criacao, do fazer.

Poderiamos comparar de forma analoga a materialidade e imaginacgéo criativa
como processos desenvolvidos, por exemplo, por um pedreiro, que ao fazer alicerces,
criar estruturas para posteriores paredes solidas estd fomentando um ato de criar, que
por sua vez esté relacionado a sua vida e a sociedade. A autora nos mostra, por meio
de narrativa que ao criar, projeta-se a materialidade, que por sua vez advém da
imaginacédo criativa, neste caso, o pedreiro faz uma ordenacéo interior a fim de que
sua subijetividade, seja objetivada, no intuito de concretizar, de comunicar, de tornar
real sua materialidade.

Assim, o ato de criar tem a ver com essa comunicabilidade entre os
individuos, ha, nesta comunicagdo uma troca, que nesta situagdo anéloga, caracteriza-
se pela relacdo entre os individuos que projetaram e tornaram concreto o alicerce, as
paredes. A autora propde em seu texto, que nos atentemos ao fato da materialidade
envolver um relacionamento afetivo entre o individuo e a matéria, trazendo a tona,
também, contextos culturais/historicos e limitacbes tecnolégicas para dar forma,

concretizar a criagao.
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Ao tornar material, ao dar forma, o individuo expressa esses valores culturais
de sua época e sociedade. Nesta relacéo do criar, Ostrower (1987) diz que o contetudo
expressivo se torna possivel de comunicacao (p.33), explica que a individualidade é
caracteristica inerente ao processo criativo e, que durante o ato de criacdo que matéria
e criador também se transformam. Ambos fazem parte da criacdo. A medida que
modifico a matéria, sou modificado. A autora, ainda, esclarece sobre a materialidade
se fazer por meio de ordenacles e, que a partir destas a existéncia da matéria é
percebida num sentido novo, como realizacdo de potencialidades nossas. Assim, 0
imaginar, e transcender ao experimentar com formas e meios corresponderia a
materialidade aliada a imaginacao.

Outro, conceito apresentado por Ostrower (1990), diz respeito a elaboracdes
gue significa traduzir em formas mentais, ndo significa necessariamente pensar com
palavras, a ndo ser, é claro, que a materialidade em questdo compreenda areas
verbais, literatura, poesia, filosofia, légica. A palavra é uma forma, e por ser forma
abrange niveis de significacdo. Sdo ordenacfes de uma matéria, formas igualmente
simbdlicas cujo contetdo expressivo se comunica.

E nesses termos, de ordenacdes simbdlicas, que incursiona 0 pensamento
imaginativo. Outro exemplo é a elaboracdo mental da matematica, diferente da
elaboracdo da musica. Sem ter familiaridade com o pensamento matematico ou com
a musica é dificil apreciar os caminhos da elaboracdo imaginativa de um génio como
Beethoven. E esta a dificuldade: imaginar o imaginar, imaginar as formas especificas
em que se imagina. Nao é possivel traduzir nem parafrasear o processo imaginativo,
porque transpor de uma matéria especifica para outra desqualifica essa matéria e ndo

qualifica a outra.

Analise convergente sobre criatividade:

Ao mencionar sobre potencial criador e transitar por memoria biolégica,
associacOes, elaboracbes, Ostrower (1977) expbe seu pensamento em relacdo a
criatividade, como esta estando vinculada a propostas culturais, isto é toda atividade
humana esta inserida em uma realidade social, cujas caréncias e cujos recursos
materiais e espirituais constituem o contexto de vida para o individuo. Transformados

em valores culturais, solicitam ao individuo e o motivam para agir. Sua agdo se
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circunscreve nos possiveis objetivos de sua época. Assim o conceito de materialidade
indica um determinado campo de acdo humana, possibilidades do contexto cultural a
partir de normas e meios disponiveis. A matéria surge em algum nivel de informacéo
e ja de certo modo configurada - ja vem impregnada de valores culturais.
Compreendemos, a relacdo harmoniosa entre Freire (1987) e Ostrower (1990)
em relacdo ao principio criativo, quando estes pontuam a criagdo humana, seja ela,
para o a leitura critica de mundo, ou sobre a visdo estética da realidade quando,
ambos, afirmam que a finalidade de nosso fazer deveria ser a de ampliar em noés a
experiéncia de vitalidade, de emponderar-nos de nossa subjetividade. Este ato de
poder subjetivo seria uma mensagem simbolica, que articularia articula modos de ser
- essenciais — justamente pelos aspectos de espacgo/tempo — que sdo entendidos como
qualificacBes do processo de humanizacdo no mundo. A palavra, para Freire (2000) é
poder, resulta em dialogo criativo, para Ostrower (1977) evoca o objeto por intermédio
da sua nocgdo. A seguir a figura IV delineia a estreita relacdo sobre criatividade

humana presente no pensamento de Freire (1987) e Ostrower (1990):

Potencial)

criador

Fonte: notas a partir de estudos bibliograficos da autora.

Para ambos, o falar ndo é neutro, mesmo que a funcdo das palavras seja
variada, nos estudos dos autores, para estes, também, séo variados o0s
relacionamentos em que as palavras formulam o conhecimento, que temos do mundo.
Freire (1987) e Ostrower (1977) convergem em concepg¢des sobre criatividade, quando

afirmam que signos e simbolos, sao representac¢ao das coisas, assim, simbolizam ndo
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sé objetos, mas também ideias e correlacbes. Sendo que na memoria articulam-se
limites entre o que lembramos, pensamos, imaginamos, e a infinidade de incidentes
gue se passaram em nossa vida. As ilustracdes V, permite visualizarmos um espaco,
caracteristico de potencial criador, na abordagem freiriana, a palavra sendo expressa,
por meio da dialogicidade, da simbologia do ser consciente e sensivel:
criatividade/subjetividade/humanizagéao/cultura (1987);

Quarenta horas de Angicos

Fonte: Museus do Brasil, 11/2011.

Freire (1987) foi convidado para este trabalho em 1962 e em 24 de janeiro de
1963, houve a primeira aula regular do projeto sobre o tema: “Conceito antropolégico
de cultura”, implementou um projeto de alfabetizagcdo para 380 trabalhadores, que
ficou conhecido como “Quarenta horas de Angicos”. A posicdo ampla deste trabalho
e cenas aqui documentados era a possibilidade de humanizagdo dos sujeitos, por
meio da palavra, da escrita, da busca pelo aflorar do potencial de criar e recriar de
cada sujeito a partir de sua sensibilidade. Na sequéncia, as ilustracdes VI, mostra o
trabalho de Ostrower (1990), em a sensibilidade artistica torna-se a capacidade de
interpretar e entender uma arte, seja ela uma pintura ou um até mesmo em um texto,

uma palavra em meio a realidade:

Gravuras para ilustrar o livro de Graciliano Ramos: Historias incompletas (1946)
e, o livro de Aluizio de Azevedo: O Cortico (1948).
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Fonte: Museus do Brasil, 11/2011.

As obras mostradas demonstram a sensibilidade de trabalho proposta por Freire
(1987) e Ostrower (1977), quanto a producéo criativa ndo ser atribuida, somente, ou
exclusivamente a um conjunto de habilidades e tragos de personalidade do criador,
mas também, quanto ao alcance de influéncia criativa no ambiente onde esse sujeito
se encontra e, no proprio sujeito inserido no ambiente. A analise sobre o pensamento
de Freire (1987) Ostrower (1977) torna perceptivel a estreita relacdo entre eles,
guando vislumbramos em ambos, a expressividade de suas acbes. Tais acdes
humanas, para humanos mostram a acédo criativa, enraizada, comprometida com o
social, com a busca da “superacdo de inexperiéncias democraticas”. O campo de
pesquisa de ambos os autores é distinto, mas o olhar estético em relacdo ao humano,
aos processos criativos é semelhante, quando, ambos, interagem com a perspectiva
de criatividade integrada a humanizacdo como instrumento de transformacdo e
respeito ao humano em sua humanizacdo. Criatividade em Freire (1987), em
Pedagogia do oprimido, se insere na dialogicidade entre sujeitos, cuja opc¢ao por
comunicacado esteja constituida de elementos da realidade, que captam e agem com
criticidade a partir da leitura mundo.

Consideracgodes

Na diversidade humana a acao criativa e o didlogo vao se constituindo em
“situagao-problema”, desafios mediados por “formas simbdlicas”, por movimento
dialético de acdo-reflexdo-nova acdo do ser humano se reconhecendo sujeito de
criagdo. A dialética, em Freire (1987) nos impulsiona a pensar sobre criatividade

mediada por certa dinamicidade problematizadora da subjetividade humana de atuar
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em processo de comunicacéo. A forma de pensar e propor de Freire (2000) possibilita
reflexdes entre teorias delimitadas, ora por argumentos da dialogicidade, ora, por
leitura mundo, disponibilizando elementos, que evidenciam a criatividade como
inerente ao ser humano, a condicdo humana de solucionar desafios captados da
realidade, exigindo tomada de decisdo quanto & maneira humana de estar e atuar
criativamente.

Criatividade constituida de ideias e praticas sensiveis de comunicacdo
dialogica, situada busca pela igualdade de direitos a expressdo humana pressupde a
atuacao de um sujeito integrado ao projeto de sociedade, que defende, consciente de
seu potencial imaginativo, criador, cuja opgao se firma a partir de associagoes a formas
simbdlicas, a tensdo psiquica. No que o homem faz, imagina compreende, ele o faz
ordenando. Se a fala representa um modo de ordenar, 0 comportamento também é
ordenacdo. Forma simbdlica. Através da estrutura formal, a mensagem simbdlica
sempre articula modos de ser essenciais — justamente pelos aspectos de
espaco/tempo — que sdo entendidos como qualificacdes de vida.

Neste sentido, Ostrower (1990) e Freire (1987) propdem, por meio da
criatividade um movimento dialético elabora-se nos multiplos niveis do ser sensivel
cultural-consciente do homem, e se faz presente nos mdultiplos caminho em que o
homem procura captar e configurar as realidades da vida, mediado por praxis
libertadora. Nesse contexto, a comunicacao dialdégica é uma exigéncia da criatividade.
Dai, que criatividade libertadora é condicdo humana motivada pela consciéncia
transitivamente critica; que se expressa como condicdo de sujeito ativo, transformador,

singular, inconcluso e multifacetado, cultural e, portanto, criativo.
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RESUMO

Considerando a atual conjuntura (politica, sobretudo) do Brasil, a presente escrita tem
por finalidade refletir questdes de ordem no que tange alguns discursos proferidos
pela representacdo maxima da Nacao (sua Exceléncia Jair Messias Bolsonaro - PSL)
bem como o mito de Prometeu, personagem fecundo da Mitologia Grega. O imaginério
sempre esteve, e esta presente nas sociedades ditas “modernas”, seja por seus
modelos de educacgédo, sejam por seus multiplos meios de enxergar a realidade, suas
relacfes diretas com os mitos que as narra. Destarte, compreende-se, para efeito
“didatico”, a necessidade de ampliar o olhar discursivo para algumas hierarquias que
obsoletamente vem ‘rasgando’ o coragdao do brasileiro nos ultimos meses, cujas
mesmas centram-se nas ideias, no poder, bem quanto no projeto imagético onde se
espelha a Classe Média brasileira, bradando o 6dio como fomento as causas
necessarias para o pais.

Palavras-chave: Tragédia brasileira. Mito. Prometeu Acorrentado. Discurso.
Imaginario

ABSTRACT

Considering the present (mainly political) conjuncture of Brazil, the present writing has
the purpose of reflecting questions of order regarding some speeches uttered by the
maximum representation of the Nation (His Excellency Jair Messias Bolsonaro) as well
as the myth of Prometeu, fecund character of Greek mythology. The imaginary has
always been and is present in so-called "modern” societies, either by its models of
education, or by its multiple means of seeing reality, its direct relations with the myths
that narrates them. For this reason, it is understood, for a "didactic" effect, the need to
extend the investigative gaze to some hierarchies that obsoletely have been "ripping”
the heart of the Brazilian in the last days, whose focus is on ideas, power as well as
design imaginary where the Brazilian Middle Class is mirrored, shouting hatred as
fomenting the necessary causes for the country.

Keywords:Brazilian tragedy. Myth. Prometheus chained. Speech. Imaginary.
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INTRODUCAO

Pensar a ordem das coisas é pensar as coisas da ordem. Nesse caminho,
buscamos refletir uma questéo central a qual alimenta o imaginario humano: o Poder.
E ele quem decide quem manda e quem obedece, quase como um “deus”. Trata-se
da questédo central de toda sociedade. Esse pulpito, quase que divino, alimenta o
desejo da unicidade como parte fulcral ao parametro para a obediéncia coletiva.

E sabido que nos Ultimos quatro anos, portanto, entre 2015 a 2018 o Brasil vem
enfrentado uma série de crises na politica, seja de cunho moral, diplomaético,
principalmente no sistema? politico o qual podemos destacar o impeachment contra a
ex-presidenta Dilma Houssef (PT), denuncias de corrup¢éo, acusacdes de golpe de
estado, diminuicdo da economia, crise hidrica, etc. Hoje, em 2019, essa crise tende a
agravar-se e alimentar a ilusdo de uma imagem que salvara o Brasil da crise e da
amoral estremecida aos olhos da Casa Grande.

Tendo em vista essas primeiras linhas, nosso objetivo aqui é refletir os mitos
presentes em nossa sociedade ao mesmo tempo em que se costura um paralelo entre
eles: de um lado o Mito Bolsonaro (?), o qual, agora Presidente da Republica
Federativa do Brasil, pelo PSL (Partido Socialista Liberal), de outro, o Mito de
Prometeu, personagem da Mitologia Grega a qual, simbolicamente, esta para a baliza
do tempo, cuja mesma assinala o exato momento em que a humanidade apropria-se
do conhecimento e liberta-se. Assim sendo, acreditamos que é nos momentos de crise
gue, emergencialmente, emerge algumas mitologias politicas, seja no campo da
disputa de narrativas, na disputa simbdlica entre sujeitos antagonistas, cujos mesmos
visam ditar, impor sua visdo univoca de mundo e do tempo. Alguns discursos
contribuem para esse cenario mitico bem como para um apanhado de elementos
ciclicos como a razéo sensivel das coisas as quais desaguam no imaginario popular.

Do ponto de vista do método, cabe ressaltar que o primeiro caminho percorrido
fora encontrar a relagédo do “mito” Bolsonaro com o mito de Prometeu; logo mais, a
ligacdo de ambos com o cenario politico atual; ainda: a linguagem simbdlica pela qual
trilham alguns mitos e discursos. Isso significa dizer que os caminhos percorridos

partem dos seguintes pressupostos: 1° - uma revisdo bibliografica do mito: seu

8 “Sistema” é a unidade de varios elementos reunidos de modo que forme um conjunto coerente e operante”
(SAVIANI, 2017, p. 03)
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conceito, historicidade e relacdo com o tempo atual, 2° - uma reflexao sobre o discurso
de Jair Messias Bolsonaro (PSL) a partir de elementos simboalicos; 3° - utiliza-se do
Discurso como fomento tedrico-metodoldgico para uma epistemologia da palavra, dos
sentidos e das relacbes simbolicas entre os sujeitos e a arte de verbalizar o tempo.
Todavia, faz-se necessario pensar sobre os moldes numéricos os quais ancoram
alguns discursos de ordem como parte de um processo de reconfiguragdo do proprio
imperativo.

Ao iniciar nossa discussdo, pensamos em algo importante que chamamos de
“Império dos Algoritmos”, isto €, um mecanismo o qual deseja transformar tudo em
imaterialidade quantificavel. Para a Razéo Instrumental da Modernidade®, que o senso
comum passou a chamar de razao cartesiana, ha uma série de niumeros criando novas
possibilidades de assisténcia ao ser humano. Ao Império dos Algoritmos nao
interessam apenas 0S sistemas peritos que possam garantir a sobrevivéncia da
producéo de bens duraveis de consumo, como as proprias narrativas, os elementos
simbdlicos externados como parte de um dialogo coletivo, por vezes intimista, mas a
transformacao da subjetividade em mercadoria reciclavel. Tudo é quantificavel, assim
como os discursos da atualidade liquida.

Ressaltamos, que a unica certeza que temos sao as incertezas e que “[...] toda
legitimagao perde sua “naturalidade” e pode ser desconstruida” (Souza, 2019, p.09),
ou seja, €é preciso que toda sentenca, discurso sejam melhor explicados,
ressignificados, que possam explicar e convencer melhor que a anterior. Orlandi
(2000) também ajuda-nos a pensar que todo discurso busca compor formas e
controles de interpretacdo, o que reforca o carater direto da ordem, ja que ndo esta

°® Termo usado por Max Horkheimer no contexto de sua Teoria Critica, para designar o estado em que os
processos racionais sdo plenamente operacionalizados. O mesmo fizera parte da Escola de Frankfurt, uma das
mais importantes escolas do século XIX.Pode-se perceber, pois que a razdo instrumental, Horkheimer op&e
a razdo critica. A teoria social desenvolvida por Horkheimer tem, como um de seus aspectos principais, um
processo de formagdo em que sua forma e contelido adaptam-se as tarefas a serem realizadas em determinado
momento histdrico. Em outras palavras, seguindo a concepc¢ado de que o observador ndo se posiciona como figura
externa a realidade, mas se encontra antes em mesmo plano, sua teoria é uma resposta aquilo que a realidade
veio a ser e da qual ela mesma é constituinte. Deste modo, a teoria social de Horkheimer é constituida, por um
lado, pela reconstrugao histdrica daquela realidade e, por outro, pela reconstrugao filoséfica do debate em torno
da produgdo de conhecimento, isto €, de outras teorias. Estas duas facetas sé sdo reveladas diante de manobra
analitica, jd que ambas corresponderiam a mesma realidade na visdo de Horkheimer. Esta sintese pode ser
encontrada no trabalho de Jodo Carlos B. Bassani (2014), cujo msmo intitulado: A Teoria Critica de Max
Horkheimer.

http://tede2.pucrs.br/tede2/bitstream/tede/4728/1/458201.pdf
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solta, isto é, a cada interpretacdo la estdo os sentidos prontos para serem readmitidos
e ressignificados conforme a 6tica do intérprete.

Por fim, ressaltamos a importancia de pensar a relacdo do Homem — Ser
Humano — com os mitos, isto €, parte do imaginario que 0s constrGi como sujeitos
histéricos — ora heroicos - e simbdlicos. Nessa relagdo mito-simbolo encontramos uma
série de mimeses que apresentam o homem como parte de um composto simbolico,
linguistico, movido por desejos, muitas das vezes, incontrolaveis. Como bem pontua
Orlandi (2000): “A relagao da ordem simbdlica com o mundo se faz de tal modo que,
para que haja sentido, [...] € preciso que a lingua como sistema sintatico passivel de
jogo — de equivoco — se inscreva na histéria” (p. 47). Isso nos faz pensar no “rio que
corre”, de outra forma, a sintese da nossa vigilancia. Desta forma, a relevancia deste
trabalho, quer dizer, um novo aporte dialégico, cujo fomento é pensar as relacdes
afetivas dos simbolos miticos com os discursos impressos na atmosfera ideoldgica;
lembrando que ndo se separa ideologia de discurso, pelo contrario: ambos compde-
se da amalgama de sentidos impressos na corporeidade humana e seus desejos mais
obsoletos, sua inconsciéncia faz parte desse processo de reconhecimento de si em si

mesmo

FUNDAMENTACAO TEORICA

1. MITO E DISCURSO: PARA UMA HERMENEUTICA SENSIVEL

Algumas aguas fecundam nosso imaginario e refaz percursos e discursos. Nao
€ a toa que estamos mergulhados, diariamente, em discursos e significacbes
simbdlicas as quais apontam caminhos sempre diferentes, o que nos possibilita
inUmeras interpretacdes. Assim sendo, falar dos mitos ndo € uma tarefa facil, mas é
possivel. Comecemos refletindo sobre a raca humana, cuja mesma mostra-se
diferente a cada evolucdo no tempo e na historia. O Homem, pois, buscou narrar a si
mesmo com o afd de legar as futuras geracfes sua historicidade. Esse processo
narratario assinalou sua civilidade e ampliou sua visdo de mundo e de cosmos.
Podemos dizer, a partir do olhar singelo de Hamilton (1992) que “[...] o verdadeiro
interesse dos mitos esta no fato de nos fazerem remontar a uma época em que 0
mundo era jovem e as pessoas tinham uma forte ligacdo com a terra, as arvores, a

flores, as montanhas e os mares, tudo muito diferente daquilo que nés proprios somos
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capazes de sentir’ (p. 03). Isso significa que “[...] o processo imaginativo € muito
amplo, pois a ligacao direta com os moldes da criagdo é intensa: A imaginacao estava
poderosamente viva e ndo se via confrontada pela razao” [...] (ibdem). Participando
deste dialogo, Eliade (2013) entende que “Mito é uma realidade cultural extremamente
complexa, que pode ser abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e
complementares” (p. 11).

Vale salientar que essa amplitude proposta esta na direcdo daquilo, cuja
sensibilidade fecunda os olhos da alma: a imaginac&o. E com ela que se pode costurar
o tempo e significar algumas rupturas, sejam heroicas, sejam miticas por assim dizer.
O que se disse no/pelo mito? O que podem os mitos revelarem? De que forma
sinalizam discursos operacionais no tempo histérico, no nosso tempo? Essas
provocacdes corroboram para uma tentativa de explicar a realidade mitica a qual
composta de mitos do imaginario humano como a égide da salvacao. Lembremo-nos,
que na Mitologial®as narrativas sdo compostas por palavras as quais significam o
tempo e a semantica do proprio discurso enquanto sujeito progenitor; € ele quem diz
0 que € e 0 que ndo é: mesmo sendo ele €, mas também ndo sendo, esta sempre
presente a espera de um novo olhar para ressignifica-lo. Portanto, ndo ha uma
definicdo conclusiva do que € mito, e sim possibilidades interpretativas as quais
fomentam as diversas significacées narradas pelo tempo das coisas miticas.

Se ja temos o Mito como um complexo significativo, logo, passivel de
interpretacdes, também temos o Discurso como ferramenta alusiva aos mitos, quer
dizer, todo mito — atrevemo-nos a dizer — carrega consigo uma enorme carga
discursiva, pois 0 tempo ocupa-se desse processo de contagem das ideias e das
significacdes das identidades, seja por meio da linguagem, da historicidade, das
préprias narrativas. Bem, se afirmamos que mito é discurso, logo partilhamos da
premissa de que “O novo nao esta naquilo que é dito, mas no acontecimento de sua
volta” (FOUCAULT, 2014, p. 25), isto é, trata-se de entender que todo discurso néo é
completo, ndo ha um inicio absoluto nem mesmo um ponto final definitivo, de acordo
com o empréstimo de Orlandi (2000). Desse modo, se ndo tem um inicio absoluto nem

mesmo um fim definitivo € claro que estamos falando de movimento. Isso mesmo.

” o«

100 primeiro significado é: “coletdnea de narrativas de um povo”; assim temos a “mitologia hindu”, “mitologia
asteca”, “mitologia grega”, “mitologia yorubd”, dentre outras. O segundo significado é: “estudo das narrativas
miticas”; dai o termo mitélogo ser utilizado para definir os estudiosos que se debrugam sobre o conhecimento

dos mitos. (ALMEIDA JUNIOR, 2014, p.17)
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Pensemos na lexia discurso como um movimento de ideias, de percurso, de correr
com ou por, etc,. Isso nos da uma dimensédo do que seja “dis-curso”, quer dizer, o
processo de compreensao da fala em movimento, da pratica de linguagem: com o
estudo do discurso observa-se o homem falando (ou néo) (Ibedem).

Nesse sentido, entendemos a lingua como um fio condutor de ideias e de
linguagens as quais amparadas no valor simbadlico das narrativas. Eis o espirito trivial
da politizacdo das ideias correntes. A saber, que todos 0s sujeitos fazem parte desse
mosaico linguistico, digamos operante tanto quanto a palavra que os constituem
sujeitos de mundo, de outra maneira, ndo se pode ndo estar sujeito a linguagem ja
que ela mesma em si reflete um mundo narrado pelos mesmos sujeitos que a tem
como ferramenta de comunicacao. Ler o mundo € uma necessidade coletiva. Estamos
diante, pois do que podemos chamar de communicatio spirituum (Comunicacao do
Espirito), ou seja, a relagdo entre Mitologia, Discurso e Politica enquanto um ponto
trino para uma hermenéutica capaz de dar conta (se possivel) de explicar algumas
epistemologias centradas no caos o0 qual centra nossas fecundas sensibilidades nos
dias atuais.

Partindo da premissa de que todo ponto de partida esta diretamente ligado a um
ponto de chegada, seja ele qual for, busquemos alinhar nossas “balburdias” internas
como alimento fecundo as nossas impressées cronicas sobre o tempo das coisas bem
como refletir as coisas do tempo na acao in loco. Aqui, apresentamos algumas
consideracdes sobre a Politica enquanto instituicdo humana e social. O que é ser
politico? O que é fazer politica? O que é estar na condicao politica do discurso? O que
a imagem representa para um discurso politico? Essas provocac¢des alimentam parte
do nosso imaginario'! no afé de legitimar ou dar mais evidéncia aquilo que nos assiste
dialeticamente nos dias atuais: as relacdes de poder. Reafirmamos, pois que nossa
intenc@o ndo é prender-nos a uma postura racionalista, mas abrir a mente para uma
postura intelectual preservando o intelecto, a sensibilidade, o carisma e a razao

sensivel de ser e de ver as coisas.

1Aqui, pegamos emprestado o termo “Imagindrio”, do mestre Gilbert Durand, cujo mesmo presente no texto de
Carlos André Cavalcanti intitulado “O que é o imaginario? Olhar biopsicossocial da obra transdisciplinar de Gilbert
Durand (2015), para falar de forma livresca acerca da Politica, enquanto instituicdo social e humana. Isso nos
possibilita pensar e refletir acerca dos mecanismos simbdlicos os quais constituem as narrativas miticas ja que
estamos aludindo o “mito” como arquétipo do herdi.
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2. DIREITO DO MAIS FORTE A DEMOCRACIA NA ENCRUZILHADA: O MITO
BOLSONARO

A sintese da vertigem amplia-se no imaginario humano. Dificilmente o dialogo
entre Deus e 0s seres humanos, criaturas a sua imagem e semelhanga tenha, no
século XXI, nos dias atuais, tanta positividade. E que suas criaturas resolveram
macular seu espirito e aprisiona-lo no mistério da mente.

Dessa forma, a resplandescéncia do heroi esta no discurso da for¢a, da imagem,
da consagracao do dito imperativo; Deus néo foi convidado ao discurso, mas levado
a um discurso contrario: sua santidade fora maculada pelos mercadores da morte,
cuja ascensao acusa o proprio Deus de “comunista rebelde”. Eis o simbolo da nova

ordem do discurso:

Imagem 1: "Brasil Acima de Tudo, Deus Acima de Todos".

Bruno Rocha/Foto Arena

Fonte: https://www.reporterespecial.com.br/post/bolsonaro-pretende-lancar-projeto-de-lei-que-isenta-

policiais-de-condenacao-por-homicidios-em-servico?

Uma vertigem humana aos olhos da fé. E sabido que a personificacdo do herdi
reina sobre a égide da forca, isto é, daquilo que aproxima e ao mesmo tempo distancia
os suditos dos soberanos. Em outras palavras: o sujeito mais forte ndo é forte o
suficiente para dominar; far-se-a necessario a transformacéo dessa forga em direito e
obediéncia em poder. Esta é uma clara demonstragcdo de como funciona a pedagogia
do Estado Democratico de Direito que, alids, deve e muito a sociedade brasileira,

sobretudo, nos ultimos dias.
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Na imagem acima, o Excelentissimo Presidente da Republica Federativa do
Brasil, Jair Messias Bolsonaro'? (PSL) da sinais claros de que a nossa fragil
democracia brasileira esta na direcao dos contrarios. “As aparéncias enganam’, ja diz
um ditado popular que nesta imagem personifica o uso da forca a qual, supostamente,
ressignifica o espirito social da salvagdo. Temos uma aparente redencdo tomada
ironicamente, cuja mesma estabelecendo ou reiterando principios, doravante,
contraditorios. Todos estdo presentes. Todos. Menos o Cristo-Deus, pois sua
humanidade fora violentada por um “simples” gesto “mitico-politico” vindo de um
politico que representa a nagdo em seu todo, no mais, a liberdade de crenga (?). E
esse o tipo de ordem do discurso? Nao esquecamos, isso é muito 6bvio, de que ceder
a forca é simplesmente uma questdo de necessidade e ndo de covardia; é uma
guestdo de prudéncia e resguardo de si para consigo mesmo. Nesse momento, a
imagem deixa clara qual € a condi¢ao legitima do cidaddo: a obediéncia. O controle é
uma das formas de reiterar o poder sobre o outro, sobre todas as coisas, cujo discurso
mostre-se contrario as normas. Em Rousseau, (2014): encontramos uma breve

explanacéo que nos ajuda a compreender melhor esse imaginario politico simbalico:

Obedecei aos poderosos. Se isso quer dizer “cedei a
forca”, o preceito € bom, mas supérfluo; eu respondo que
ele jamais sera violado. Toda poténcia vem de Deus, mas
toda doenca igualmente vem dele, entdo, quer dizer, que
eu nao devo chamar um médico? Quando um assaltante
me pega de surpresa, sou forgado a lhe dar a bolsa, mas
caso de eu poder subtrai-la, sou em sa consciéncia
obrigado a entrega-la? Afinal, o revolver que ele segura é
também uma forma de poder. Convenhamos, pois, que a
forca néo faz o direito e que ndo temos a obrigacéo de
obedecer a ndo ser as autoridades legitimas. Assim, minha
primitiva pergunta sempre retorna. (ROUSSEAU, 2014, p.
23)

12Jair Messias Bolsonaro (1955) é capitdo da reserva do Exército e presidente eleito do Brasil. Filiado ao Partido

Social Liberal (PSL), foi eleito o 38° presidente do Brasil, para 0 mandato de 2019 a 2022, com 55,13% dos votos.
Jair nasceu em Campinas, S8o Paulo, no dia 21 de mar¢o de 1955. Filho de Perci Geraldo Bolsonaro e de Olinda
Bonturi, ambos descendentes de familias italianas. Foi aluno da Escola Preparatéria de Cadetes do Exército, de
Campinas. Em 1977 formou-se na Academia Militar das Agulhas Negras, em Resende, Rio de Janeiro. Cursou a
Brigada de Paraquedismo do Rio de Janeiro. Em 1983 formou-se no curso de Educacéo Fisica do Exército. Chegou
a patente de Capitdo.

Fonte: https://www.ebiografia.com/jair_bolsonaro
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Aqui, a encruzilhada. O uso da forca legitimado pela historia politica do Brasil.
Quando em 2016 vivenciamos o golpe, na verdade, sofremos uma fratura gravissima,
uma vez que estavamos iniciando, em 1985, ha 33 anos atras, o inicio de um processo
de democratizacdo no pais. Ainda, € claro, sob a 6tica um tanto prematura da nossa
Constituicdo Federal de 1888, cuja mesma alicercara os tramites para uma
democracia liberal, onde o voto popular significara um meio, um caminho, um percurso
necessario a obtencédo do poder politico e o imperativo da lei. Rousseau (2014) nos
chama a atencéo para esse complexo modelo de dominacao donde as forgas e as leis
se digladiam conforme interesses partidarios, violando as regras e as leis vigentes da
representacdo publica, inclusive, aludidas pela CF brasileira.

Dessa forma, o mito da salvacdo torna nossa limitada democracia cenario de

disputas, tanto internas quanto externas. Singer (2016) defende que:

Democracia € um conceito em disputa. [...] exigimos um
regime que conceda com maior autoridade efetiva as
pessoas comuns, que realize de maneira mais plena o
ideal normativo de igualdade politica. [...] E questionamos
o insulamento das préaticas democraticas a um espacgo
social restrito, observando que ndo ha democracia efetiva
se ndo sao desafiadas as hierarquias presentes nos locais
de trabalho ou na esfera doméstica. [...] Mesmo nessa
visdo minimalista, a democracia exige isso: o0
consentimento dos governados por meio do voto.
Podemos partir dai e querer mais ou julgar que esse
procedimento esgota a possibilidade da prépria
democracia, mas ele esta sempre presente. (SINGER,
2016, p.31-32)

O direito nas maos do homem comum segue contraria a decisdo da ordem do
discurso da representacéo. Quem representa manda. Quem é representado obedece.
Essa é a baliza quase emancipatoria, ndo fosse o armamento da populagdo como
forma de legitimar a proépria ineficiéncia do Estado. O voto ndo é mais um modelo de
cidadania, nem mesmo de seguridade. O que importa, hoje, € a certeza de que Deus,
armado como esta, sera sempre um mito pelas méaos de um messias, doravante, falso
profeta. De posse da arma de fogo, o cidadao, agora, podera usar-se da prerrogativa
da “legitima defesa” para “redizer” condutas e ancorar a falsa moral no cerne da luta

de classes: € necessario se proteger dos “homens do mal’, quer dizer, dos ditos
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bandidos assinalados pelo Estado como inimigos da populacao e dos bons costumes.
Resta saber qual € o grau de animalidade que soma-se a formagao de um “cidadao

do mal” ja que os homens do bem estdo corrompidos em si mesmos.

1.1 PROMETEU E A BALIZA DO TEMPO: O FOGO ROUBADO TEM UM
PRECO

Pensar os mitos € um processo sensivel de reconhecimento do tempo das coisas
sensiveis. E uma busca constante dos sentidos, de conhecer a si mesmo (yv&®l
ocauTov). Para mais, uma satisfagdo em retornar aos primordios das nossas primeiras
narrativas. Buscando entender e explicar o0 mundo, recorre-se ao mito enquanto
narrativa sobre a origem das coisas, visando conexdes entre a ordem do mundo
segundo as leis, as relacoes e os efeitos dos deuses; os compreendamos, pois como
cosmogonias e teogonias, na medida que explicam o surgimento das coisas e dos
deuses, seus feitos e suas razdes universais.

Dito isto, avancemos no gue tange nosso objetivo que é refletir a posicdo e o
papel simbolico de Prometeu e sua relacao com as hélices de poder as quais ancoram
a governabilidade brasileira atual. O mito € sempre um tema atual porque a partir dele
visualizamos o arquétipo do heroi, aquele que salvara o mundo de catastrofes e
reordenara o caos ja em processo discursivo. Todavia, ndo deve ser levado ao pé da
letra uma vez que estamos discutindo algo simbdélico, alguma obscuridade por traz
dele mesmo. Uma boa provocacao esta na origem do préprio mito, isto €, como ele foi
gerado e por que (?). S&o o0 que sdo e como sao, talvez, na nossa visao, para proteger
a proépria historia, do proprio homem gque insiste em macular o tempo e suas vertigens.

Por isso, usamos a simbologia das imagens como progenitoras de nossas
leituras como um parametro a nossa reflexdo aqui tratada, pois entendemos que 0s
simbolos dizem e falam os reais ou nao significados da linguagem racional, simbdlica,
cujas mesmas vem das palavras; traz a tona o obsoleto, a escuriddo que, agora,
resplandece. Mas, vamos ao nosso destino? Afinal: temos um destino? Vemos-nos
nele? Vemos-nos nessa dimensao entre o corpo, a alma e o espirito alinhados a um
destino? Se sim ou ndo, avancemos na nossa narrativa. Para isso leiamos esta

imagem e vejamos 0 que ela nos mostra.
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Imagem: 2 Prometeu acorrentado

Fonte:https://www.google.com/search?biw=1366&bih=663&tbm=isch&sa=1&ei=ktoPXeDBCrS650U

P4bW32Al&g=promeuteu+acorrentado+&og=promeuteu+acorrentado

Prometeu, herdi grego, sofre um dos mais severos castigos dos deuses, em
particular de Zeus, deus do Olimpo. Por qué? Ele roubara o fogo dos céus e entregara
para os homens. Isso rompe com a relagéo de poder e justica entre deuses e mortais.
Os deuses se veem violados e buscam castigar aquele que interferira em seus planos
de controle. Assim sendo, trata-se de uma das pecas mais famosas de Esquilo3, um
dos mais antigos dramaturgos gregos da histdria da humanidade. Pensemos sobre o
porqué de Prometeu ter roubado o fogo sagrado dos deuses e dar aos homens. A
priori, a peca de Esquilo deixa muito clara, ao nosso olhar, qual é o lugar de quem
manda e de quem obedece. Se de um lado, Zeus, senhor dos deuses entende que
sua autoridade fora maculada, e que por isso deve-se castigar o Titd como forma de
alertd-lo bem quanto aos demais suditos de que ele é deus, por outro, uma ruptura no
coragao sagrado da casta divina, em outras palavras, o “véu se rasgou” diante das
divindades que agora percebem que nédo séo téo intocaveis assim. Ha uma linha do

tempo que liga Prometeu a Zeus.

13 Esquilo, o mais antigo dos trés grandes dramaturgos gregos e criador da tragédia em sua forma definitiva,
nasceu em Eléusis, nas proximidades de Atenas, em 525 ou 524 a. C.; combateu nas batalhas de Maratona e
Salamina contra os invasores persas de sua patria, e morreu no ano de 456 a.C. Escreveu cerca de 90 pegas, das
quais restam completas As suplicantes, encenadas em data incerta (entre 499 e 472 a. C.;); Os persas,
representados em 472 a.C.; Os sete chefes contra Tebas (em 467 a.C.); o Prometeu acorrentado (data incerta,
provavelmente préxima ao ano de estreia da Oréstia); O Agamémnon, as Coéforas e as Euménides (que
compdem a trilogia conhecida como Eréstia), representadas pela primeira vez em 458 a. C., todas estreadas em
Atenas. Fonte: Esquilo. Prometeu acorrentado / Esquilo. Ajax / Séfocles. Alceste / Euripedes; tradugdo do grego,
introducdo e notas de, Mario da Gama Kury. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1993.
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Bem, enquanto titd Prometeu ficara encarregado de servir aos deuses, a Zeus
em especifico, por isso criara 0 mundo a pedido dele. Nesse mesmo instante, Atena,
deusa da sabedoria, justica e da guerra estara regendo a criacdo. Por sua vez,
Prometeu, a pedido de Zeus, criara 0 homem. Assim sendo, esteve sempre ao lado
dos homens, das criagOes divinas. Sabendo que os homens ainda estavam numa
infancia prematura, isto &, ndo tinham a maturidade de compreenséo sobre os deuses
0 mesmo usara de sua astlcia para roubar a tocha de fogo sagrada do Olimpo —
morada dos deuses - e entrega-la a humanidade. O que ele fez, na verdade foi
‘roubar’ a esperanca castrada para legar a liberdade dos homens que, agora,
seguirdo conforme a lucidez de suas vontades. No entanto, tudo tem um preco. A acéo

dos deuses é rapida:

Hefesto (o0 deus do fogo), o poder e a Forc¢a, divindades
auxiliares de Zeus, chegam arrastando o titd Prometeu,
vitima da ira deste ultimo deus. Hefesto prega-o num
rochedo, observado pelo Poder, que vigia o deus do fogo,
constrangido com sua missdo, e o0 anima com a alegacéo
de que Prometeu se rebelara contra a vontade divina com
0 intuito de ajudar a humanidade primitiva. Cumprida a
missado, Hefesto, Poder e Forca retiram-se abandonando
Prometeu em sua agonia solitaria. Rompendo o siléncio, o
tité filantropo proclama a sua indignacéo diante do céu, do
mar e da terra em sua volta. [...] Zeus, gracas a ele,
conseguiu derrotar os outros titds e tornar-se 0 novo
soberano dos deuses. Isto feito, Zeus consolidou seu
poder absoluto e resolveu destruir a humanidade para criar
uma nova raga. Prosseguindo em sua narracdo Prometeu
diz que, por amor as criaturas humanas, conseguiu salva-
las da destruicéo e lhes deu o fogo por ele roubado do céu,
permitindo assim o inicio da civilizacdo. [...] Em seguida
Prometeu relembra as artes por ele inventadas para aliviar
as misérias da condicdo humana. (ESQUILO, 1993, p.10)

Uma sintese da tragédia humana prescrita na simbologia do fogo, cuja dimensao
alude o saber humano, a luz das coisas e das semanticas ocultas. Nao distante desse
ocultismo esté o deus da Forga, que se instalara na premissa de um deus do Olimpo
no ano que segue. O mesmo usa-se da autoridade para autorizar in-justicas ditas
necessarias a salvacéao do homem. Isto quer dizer, que uma vez que homem nenhum

possui uma autoridade natural sobre seu semelhante, e que a forca ndo produz
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nenhum direito, restam as convencfes como base de toda autoridade legitima entre
os homens (ROUSSEAU, 2014, p. 23). Mas, Prometeu e o fogo, simbolicamente,
estédo a servico do homem. Mesmo aprisionado permanece junto as criaturas que ele
criara quando a mando de Zeus, criaturas essas que, agora, carregam o fogo sagrado,
a luz, a lucidez; € preciso saber maneja-lo, pois nele esté a proficiéncia, o letramento,
a sensatez, a coeréncia, o bom uso das palavras, da interpretacdo, daquilo que
alimenta o discurso diario: a linguagem.

Por outro lado, entendamos a angustia sofrida por ele como um processo
fecundo, um ato heroico — de fato -, pois ao ser, diariamente, atacado por uma ave a
qual busca devorar seu figado isso ja sinaliza seu sofrido trabalho; como é trabalhoso
e doloroso interceder pela humanidade! Como bem diz Kierkegaard (2015): “A
angustia é uma qualificacdo do espirito [...]. Na vigilia esta posta a diferenca entre
meu eu e meu outro; no sono, esta suspensa, e no sonho ela é um nada insinuado (p.
45). Na certeza de que os seres humanos eram ingénuos, tolos, incapazes de pensar
e de formar algum pensamento critico Zeus entendia que eles ndo estavam
preparados para terem o chamado chispa mental, aquilo que pode definir o homem
do ser vivo. Talvez essas aguas fecundas da serenidade, o fogo roubado por
Prometeu acordou a humanidade para aquilo que a escravizava: o medo. Este,
alimenta as maiores dores do espirito e adormece até os mais limpidos soldados em
atos de batalha.

Como um Zeus do Olimpo, assim enxergamos o atual presidente Jair M.
Bolsonaro (PSL), quer dizer, aquele, cuja autoridade moral, representativa, espiritual
tentara castigar os filhos da patria Brasil com seus grilhdes, mas nao grilhdes comuns,
desde Brasilia a imagem do mundo. Diferente do que foi feito com Prometeu, visto a
humanidade ainda hibernada no nada em movimento, os brasileiros de hoje estédo
cada vez mais acordados e ressignificando esse fogo abrasador vindo dos altos
divinos. Hao muitas contradicdes naquilo que é posto como humanidade e naquilo que
€ posto como representacdo da autoridade. N&o confundamos os papeis e o lugar de
fala de cada um. Imaginemos um tempo, onde o mais poderoso dos deuses é o préprio
Deus, Divino e que sua majestade, agora, esta confrontada no gesto de armas com
as maos. Como Deus agiria nesse momento? Alguém saberia equalizar essa balanga
e compreender os moldes da justica e do direito de acusacao e defesa? Se as oracdes

sd@o para o Senhor Deus como podem maculad-lo em nome da promocao politica e
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imagética como forma de alavancar mais apoiadores? E preciso saber ser prudente e
equalizar os polos: “Sao os polos que fazem luzir os predicados. Um sem a outra é
apenas meia felicidade. Nao basta ser inteligente; é preciso também ter o caréater
apropriado. O tolo fracassa por desconsiderar sua condicdo, posicdo, origem,
amizades”, (GRACIAN, 2007, p.25)

O destino de Prometeu é cruel assim como o da sociedade brasileira atual, pois
nao apenas o fogo da esperanca esta sendo tomado de volta como a certeza de um
destino de trevas e contradicbes armadas; atrevemo-nos dizer que as aves se
transformam cotidianamente em armas para atacar o cidadao durante o dia para
limitar sua existéncia entre o tempo do sono e o cortejo da morte durante a noite.
Talvez, devamos atentar para o que podemos chamar de “chave” para a compreensao
dessa tragédia: 0 nome do seu personagem central. Segundo Esquilo (1993): “[...] o
progresso da humanidade se deveu a capacidade dos homens de “pensar antes de
fazer” (literalmente Prometheus significa “aquele que pensa antes”) (p.11). E possivel,
entao, dizer que essa “chave” nos permite adentrar ao discurso de Prometeu sobre o

bem que fizera a humanidade bem como aos primordios da criacao.

PROMETEU - Depois de um longo siléncio.

N&o se deve conjecturar que meu siléncio decorre de
arrogancia ou de maus sentimentos; mas uma idéia me
atravessa o0 coracdo quando sou ultrajado de maneira
ignébil: quem concedeu, entdo, a esses deuses novos
todos os privilégios recém-outorgados? Calo-me quanto a
isto, porém ja sabeis 0 que poderia dizer-vos novamente.
Falar-vos-eis agora das miseras todas dos sofridos
mortais e em que circunstancias diz das criangas que eles
eram seres lucidos, dotados de razéo, capazes de pensar.
Farei o0 meu relato, ndo para humilhar os seres indefesos
chamados humanos, mas para vos mostrar a bondade
infinita de que sao testemunhas numerosas dadivas. plena
confus&o. (versos 560-580) (ESQUILO, 1993, p. 34-35)

Como se Vvé, a arrogancia dos deuses subjuga os seres humanos ao mesmo
tempo em que 0s veem como parte, apenas, de um projeto de dominagdo. Mas,
Prometeu pensando antes resolveu retirar a humanidade dessa agonia promiscua e
ditatéria; sacrificou sua carne para entregar a sanidade, a lucidez as criaturas que
outrora criara a mando dos deuses, cujos mesmos o0s tinham como escravos da
adoracéo. Libertaram-se, as custas da dor e da agonia secular de um titd corajoso.

Entre o mito brasileiro e o grego ficamos com a esperanca de um discurso partilhado
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e nunca singular em sua individualidade crista; até porque “Amai o préximo como a i
mesmo” esta sendo dificil numa sociedade, cuja mesma enxerga primeiro a bala para
depois pensar no pai nosso de cada dia... Experienciamos a contradicdo como
condicdo da verdade humana nos dias atuais, ja ndo bastava a ancora da morte ter
repousado sobre a decadéncia do espirito, agora vemo-nos parte de um fogo (quase)
em processo de extingao.

3 ODE FINAL AO POVO

A moral dos deuses contraria a baliza do tempo. Entre Jair Messias Bolsoraro
(Presidente da Republica Federativa Brasileira) e Prometeu (personagem mitico de
uma das mais lindas tragédias gregas) esta a balanca do tempo. De um lado o povo,
de outro os cidadaos classificados como “do bem”. Afinal, que pais € esse? Ao iniciar
nossas primeiras palavras provocamos o leitor a pensar sobre a ordem das coisas
assim como as coisas da ordem, se possivel no discurso. Isso, para tentar expandir
nosso principal intento: que o cidadao-leitor consiga enxergar mais longe que a
cegueira ilusoria das imagens.

Enxergamos, a partir das nossas leituras, pois um pénico moral. Vivemos um
periodo de anomia, quando o sistema normativo comeca a perder sua eficacia. Isso,
sem duvida, provoca em algumas pessoas um estado de panico moral. S6 pode ser
essa a explicagcdo para que parte da sociedade esteja recorrendo a instituicoes
repressivas, como as forcas armadas, defendendo, inclusive, a instauracdo de um
regime de excecdo. A duvida em relacédo ao futuro faz com que haja quem arrisque
em apostas perigosas. Surgem entao os agrupamentos formados por individuos que,
no descrédito geral, se deixam ser influenciados por mensagens que produzem
ilusdes, sem a percepcdo dos riscos que a nova consciéncia politica assumida
oferece.

E natural que em épocas consideradas de crise nacional haja uma busca de
culpados pelas consequéncias advindas dessas situagdes, talvez até para justificar
posicdes extremadas em contrario aos principios democraticos. Como quem quer

dizer: para doenca grave, quanto mais amargo for o remédio melhor, ainda que nédo
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se tenha a certeza de que vai acontecer a cura. Faz parte do processo do panico moral
a que muitos estao submetidos.

A turbuléncia social e econdmica afeta o senso critico e a capacidade de
raciocinar com equilibrio, produzindo diagndsticos irracionais e propostas de solucéo
dos problemas que chegam a beirar a irresponsabilidade. O lixo jornalistico mal-
intencionado contribui para essa postura equivocada. Predominam a méa fé, o
sensacionalismo, a desonestidade intelectual e a ignorancia, na elaboracdo de um
pensamento alienado e comprometido com interesses que atendem muito mais a
minorias do que a coletividade como um todo.

O ambiente torna-se um campo feértil para a proliferagdo das “fake news”,
distorcendo propositadamente a realidade, informacdes moldadas ao ideéario que se
deseja fazer aceito pela maioria. O estresse e a ansiedade que dominam o estado de
espirito dos inconformados, causam uma desordem social. H4 um aproveitamento
desse quadro preocupante para desviar a opinido publica das questdes verdadeiras
gue conduzem a crise. Experimentamos a sensacao de que existem os que gostam
de ser enganados.

O pensamento nasce das urgéncias e das necessidades. Se nao tivermos uma
visdo realista do quadro, seremos tragados pelo processo indutor do “panico moral”.
E preciso estabelecer cuidados na observacéo dos fatos, de forma a ndo permitir que
a midia perniciosa faca a nossa cabeca, levando-nos a defesa de ideias e conceitos
gue divergem do que se possa considerar sensato e prudente.

Nunca o fogo de Prometeu se fez tdo sensivel as criaturas humanas. Como um
grande trovao, as “balburdias” tomando conta da politica atual brasileira,
resplandecendo até fora dos confins da Mae-Péatria-Brasil. Da Aristocracia latifundiaria
ficou o Deus funcional, posto na cristaleira quando ndo € chamado a agir, 0 consumo
de bens duraveis, o 6dio a gente negra, pobre, feia, eliminada numa politica de
eugenia travestida de Saude Publica. Reinou o gosto pelo diploma universitario, cuja
finalidade é apressar as leituras do real como jugo contra 0s que nao tiveram acesso
a escola. No mesmo imaginario de posses "divinas", o estupro - o falso moralismo
diante das filhas do senhor de engenhos urbanos, cujo neolatifundio se mede em
metros quadrados de confortaveis apartamentos - entre 0 mar e o0 campo. Botijas de
criminologia séo achadas no solo ensanguentado dos bairros periféricos - mortos por

falta de respiracédo social, sem direito a lamentos, reféns da falocracia branca que
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espreita a bunda das mulatas: falseamento do samba em sexismo barato. Triste
heranca, distdpica para uns, lucrativa para outras em um pais cuja utopia virou
mercadoria transportada por Caronte, o barqueiro do inferno, oferecida nos postos de
nossa memoria ribeirinha. Para que existe este pais? Que ndo pergunte Zeus, pois
perdemos a mitologia suficiente a reflexdo. Caso viesse a perguntar, estragaria 0s
planos da Casa Grande, afinal, um deus é um deus.

CONSIDERACOES FINAIS

A balanca do tempo e da justica esta fora da curvatura simbdlica. Neste
Artigo buscou-se dissertar sobre duas figuras as quais miticas para os dias atuais,
sobretudo, quando buscamos entender a concep¢do de mito e sua relacdo com o
tempo historico e das coisas. Até onde se pode apurar, no que tange informacdes de
cunho escrita /ou simbdlica, € possivel afirmar que nossa atualidade estd ancorada
em um tempo maculado, isto €, foram rompidos os lacos da boa conduta em nome de
uma “divinizagéo” coletiva, cuja mesma néo responde aos anseios totais da grande
nacao; ha um problema de classe, de reconhecimento de classe e de percepcao de
classe; de identidade: para mais, uma “demonizacao” implicita dos preceitos cristdos
ancorados numa falsa mitologia, dada narrativa do mito brasileiro a deriva. Observou-
se, também, que ao utilizarmos da andlise do discurso nossa intensao nao € trazer o
sentido “verdadeiro” do discurso, mas o que esta por tras dele, sua materialidade
linguistica e historica, por sua vez. Sendo assim, Jair Messias Bolsonaro — Presidente
da Republica Federativa do Brasil atualmente (2019) - e Prometeu, mito grego, cujo
mesmo ajudou-nos a entender melhor essa relacdo com 0s mitos no tempo historico,
fazem parte do que podemos chamar de “paideuma”, isto €, uma reflexao tipogréfica
da imagem, do discurso e sua relagcdo com os sentidos vertiginosos em sociedade.
Em suma, reforcando o que ja fora dito anteriormente, ideologia e discurso séo
indissociaveis, quer dizer, ndo se separam em detrimento da agdo ou da composi¢ao
de sentidos em uma situacdo contexto. Dessa forma, ideologia esta intimamente
ligada, como bem afirma Orlandi (200) “[...] a interpretagcao enquanto fato fundamental
que atesta a relagdo da histéria [...] (p.96), quer dizer, somos parte de uma

historicidade ligada ao tempo das coisas, mas nao diretamente as coisas do tempo; é

83




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

preciso saber a ordem do tempo para compreender seu “dis-curso”, afinal, somos

mortais buscando explica¢des para a imortalidade (como fosse possivel).
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Resumo: A educacao do surdo, ao longo da histéria, € marcada por desafios e
transformacdes que requerem reflexdes cotidianas sobre as praticas inclusivas e as
metodologias de ensino em uso no processo de ensino e aprendizagem. Desta forma,
0 presente artigo objetiva destacar os desafios da inclusdo do surdo na
contemporaneidade, tendo em vista a mediacao do intérprete/ tradutor de LIBRAS —
Lingua Brasileira de Sinais no contexto escolar. Portanto, busca-se compreender a
importancia da mediacdo dos intérpretes/ tradutores de LIBRAS no processo de
inclusdo dos educandos surdos no contexto escolar. Os estudos estdo pautados em
uma abordagem qualitativa, com referenciais bibliograficos pautados em tedricos
como Quadros (1997) Skliar (1998), Capovilla (2000), Mantoan (2003; 2005), Dias
(2004), Fernandes (2011) entre outros, bem como dispositivos legais sobre incluséo
na legislacao brasileira, destaca-se a LDBEN - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional Brasileira 9493/96, a Lei 10.436/ 2002 que reconhece a Lingua Brasileira de
Sinais como meio legal de comunicacéo, o Decreto 5.626/2005 que regulamentou a
Lei 10.436/ 2002, a LBI - Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia 13.146,
de 06 de julho de 2015 e o Decreto 10.502, de 30 de setembro de 2020 que institui a
Politica Nacional de Educacao Especial: Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao
Longo da Vida. A pesquisa, evidencia a educacdo dos surdos; ressalta as politicas
publicas inclusivas na educacdo do surdo; identifica as metodologias de ensino
utilizadas ao longo da histéria da educacdo; reconhece o bilinguismo como
metodologia de suma importancia no processo educativo, pois valoriza a lingua de
sinais, assim, a comunidade surda; compreende a relacdo entre o surdo e LIBRAS,
mostrando como o intérprete/ tradutor de Libras é um profissional que poderéa
contribuir de forma significativa para a inclusdao do surdo no contexto escolar,
mediando as interacdes entre surdos e ouvintes.

Palavras-chave: Educacdo. Incluséo. Intérprete/ Tradutor de LIBRAS.

Abstract: The education of the deaf, has been marked by challenges and
transformations that require daily reflections on inclusive practices and teaching
methodologies in use in and learning process. Thus, this article aims to highlight the
challenges of including the deaf in contemporary times, considering the mediation of
the interpreter/ translator of LIBRAS — Brazilian Sign Language in the school context.
Therefore, we seek to understand the importance of the mediation of LIBRAS
interpreter/ translator s in the process of inclusion of deaf students in the school
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context. The studies are guided by a qualitative approach, with bibliographic
references based on theorists such as Quadros (1997), Skliar (1998), Capovilla (2000),
Mantoan (2003; 2005), Dias (2004), Fernandes (2011) among others, as well. As legal
provision in Brazilian legislation, stands out the LDBEN — Law of Guideliens and Bases
of Brazilian National Education 9394/96, Law 10.436/2002 that recognizes the
Brazilian Sing Language as a legal means of communication, Decree 5. 626/2005 that
regulated Law 10.436/2002, LBl — Brazilian Law for the Inclusion of Persons with
Disabilities 13. 146 of July 6, 2015 and Decree 10.502 of September 30, 2020 that
institutes the national Pilicy on Special Education: Equitable, Inclusive and Lifelong
Learning. The research highlights the education of the deaf; highlights inclusive public
policies in deaf education; identifies the teaching methodologies used throughout the
history of education; recognizes bilingualism as an extremely important methodology
in the educational process, as it values sign language, thus the deaf community;
understands the relationship between the deaf and LIBRAS, showing how the
interpreter/ translator of LIBRAS is a professional who can significantly contribute to
the inclusion of the deaf in the school context, mediating interactions between deaf
and hearing people.

Keywords: Education. Inclusion. Interpreter/ translator de LIBRAS.

INTRODUCAO

A educacdao brasileira dos surdos tem sido alvo de diversos desafios, os quais
se configuram desde dificuldades relacionadas ao campo infraestrutural e
organizacional no processo de ensino e aprendizagem, decorrentes das
especificidades regionais, bem como das necessidades educativas de cada
educando. Nesse sentido, a demanda por transformac¢des emergenciais, que possam
garantir sucesso educacional aos educandos surdos, emerge como basilar.

Na histéria da educacéo dos surdos, verifica-se que as variacfes linguisticas
estiveram muito presentes, pois a comunicagdo entre a comunidade surda e a
comunidade ouvinte dependia especificamente de como cada individuo iria
compreender e agir diante das situacdes cotidianas apresentadas naquele
determinado contexto, que poderia ou ndo favorecer nas relacfées sociais.

Nessa perspectiva, surge o intérprete/ tradutor de LIBRAS (Lingua Brasileira
de Sinais), profissional reconhecido pela Lei Federal 12.319/ 2010, responsavel por
criar elos na comunicacdo entre surdos e ouvintes, permitindo por intermédio da
mediacdo, o desenvolvimento satisfatorio da aprendizagem e inclusdo do surdo.

Ante 0 exposto, 0 presente artigo objetiva analisar o intérprete/ tradutor de
LIBRAS no atual contexto escolar, ressaltando seu papel como mediador na

comunicacdo entre ouvintes e surdos, reconhecendo o processo de incluséo,
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identificando a importancia do bilinguismo como metodologia significativa na
educacéo do surdo.

Dessa forma, busca-se compreender a seguinte questdo: Como acontece a
atuacdo do intérprete/ tradutor de LIBRAS enquanto mediador no processo de
incluséao e aprendizagem dos educandos surdos? Conjectura-se que o bilinguismo se
configura como metodologia primordial para o desenvolvimento significativo da vida
escolar do surdo, permitindo que o educando aprenda a lingua de sinais e
posteriormente a lingua do seu pais, por meio de uma abordagem de educacéo
inclusiva que respeite as individualidades, promovendo acesso e permanéncia dos
surdos nas escolas regulares publicas, por meio da parceria com a comunidade
escolar.

A proposta sera embasada pelos estudos dos diversos referenciais
bibliograficos, bem como dos dispositivos legais atinentes a area da Educacéo
Especial na perspectiva inclusiva. Assim, os principais autores serdo: Mantoan (2003;
2005), Skliar (1998), Capovilla (2000). Em termos documentais, destaco a LDBEN
9493/96, a Lei 10.436/ 2002, o Decreto 5.626/2005, a Lei de Incluséo 13.146, de 06
de julho de 2015 e o Decreto 10.502, de 30 de setembro de 2020 que institui a Politica
Nacional de Educacéo Especial: Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da
Vida.

A RELACAO ENTRE O SURDO E A LIBRAS

As lutas dos surdos para que seus diretos fossem respeitados acontecem ha
séculos, ndo somente no campo educacional, mas também nas relacfes sociais e
familiares. Durante muitas décadas, os surdos foram caracterizados por sujeitos
incapazes, devido ao fato de ndo conseguirem oralizar, ndo eram vistos como sujeitos
pensantes, possuidores de direitos como qualquer outro cidaddo. Dessa maneira,
eram desqualificados, excluidos pela sociedade, visto que ndo podiam expressar sua
linguagem como ser social que interage mediante linguagem falada, o que dificultou
consideravelmente o processo educacional inclusivo.

No século XV, havia poucos programas de atencéo especial para a educacéo
de surdos. Somente no final da Idade Média comecaram os trabalhos na area da

educagédo para criancas com surdez, visando a integragdo delas na sociedade, dai a
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partir do século XVII teve inicio o surgimento dos primeiros registros de educadores
de surdos.

Em 1857, por intermédio do convite de D. Pedro I, o professor francés Hernest
Huet, chega ao Brasil para a fundacdo da primeira escola para surdos, atualmente
conhecida como Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES), localizada na
cidade do Rio de Janeiro. Huet era surdo e utilizava a linguagem de sinais,
possibilitando o ensino dos surdos na modalidade gestual e visual, que atualmente é
denominada como Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e fortalecendo a necessidade
de o profissional intérprete/ tradutor de LIBRAS se fazer presente nas instituicbes
escolares por meio da metodologia bilingue.

O marco historico brasileiro foi a Lei Federal 10.436/ 2002, conquista de suma
importancia da comunidade surda, pois reconhece a LIBRAS como meio de

comunicagdo e com estruturas linguisticas proprias, afirmando:

Art. 1° E reconhecida como meio legal de comunicacg&o e expressio a
Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a
ela associados. Paragrafo unico. Entende-se como Lingua Brasileira
de Sinais - Libras a forma de comunicacdo e expressado, em que 0
sistema linguistico de natureza Vvisual-motora, com estrutura
gramatical prépria, constituem um sistema linguistico de transmissao
de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do
Brasil (BRASIL, 2002).

O Decreto Federal 5.626 de 2005 regulamentou a referida lei e no Art. 14,
Capitulo 1V, tem que:

Art. 14. As instituicbes federais de ensino devem garantir,
obrigatoriamente, as pessoas surdas acesso a comunicacdo, a
informacdo e a educacdo nos processos seletivos, nas atividades e
nos conteldos curriculares desenvolvidos em todos os niveis, etapas
e modalidades de educacao, desde a educacao infantil até a superior.
8§ 1 o Para garantir o atendimento educacional especializado e o
acesso previsto no caput, as instituicdes federais de ensino devem: | -
promover cursos de formacédo de professores para: a) 0 ensino e uso
da Libras; b) a traducéo e interpretacdo de Libras - Lingua Portuguesa;
e ¢) o ensino da Lingua Portuguesa, como segunda lingua para
pessoas surdas; Il - ofertar, obrigatoriamente, desde a educacéo
infantil, o ensino da Libras e também da Lingua Portuguesa, como
segunda lingua para alunos surdos; Il - prover as escolas com: a)
professor de Libras ou instrutor de Libras; b) tradutor e intérprete de
Libras - Lingua Portuguesa; c) professor para o ensino de Lingua
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Portuguesa como segunda lingua para pessoas surdas; e d) professor
regente de classe com conhecimento acerca da singularidade
linguistica manifestada pelos alunos surdos; IV - garantir o
atendimento as necessidades educacionais especiais de alunos
surdos, desde a educacdao infantil, nas salas de aula e, também, em
salas de recursos, em turno contrario ao da escolarizacao; V - apoiar,
na comunidade escolar, o uso e a difuséo de Libras entre professores,
alunos, funcionérios, direcdo da escola e familiares, inclusive por meio
da oferta de cursos; VI - adotar mecanismos de avaliagdo coerentes
com aprendizado de segunda lingua, na corregéo das provas escritas,
valorizando o aspecto seméntico e reconhecendo a singularidade
linglistica manifestada no aspecto formal da Lingua Portuguesa; VII -
desenvolver e adotar mecanismos alternativos para a avaliacdo de
conhecimentos expressos em Libras, desde que devidamente
registrados em video ou em outros meios eletrdnicos e tecnolégicos;
VIl - disponibilizar equipamentos, acesso as novas tecnologias de
informacg&o e comunicagéo, bem como recursos didaticos para apoiar
a educacgédo de alunos surdos ou com deficiéncia auditiva (BRASIL,
2005).

Portanto, a LIBRAS devera ser ofertada nas instituicbes de ensino, em todos
0s niveis, possibilitando que o professor bilingue, o intérprete/ tradutor de LIBRAS
possa desenvolver o trabalho com os surdos, valorizando e respeitando a cultura
surda, promovendo o desenvolvimento das relacdes sociais e familiares e utilizando o

ensino bilingue, como apontado no Capitulo VI do decreto 5.626:

Art. 22. As instituicdes federais de ensino responsaveis pela educacéo
basica devem garantir a inclusao de alunos surdos ou com deficiéncia
auditiva, por meio da organizacdo de: | - escolas e classes de
educacdo bilingue, abertas a alunos surdos e ouvintes, com
professores bilingues, na educacdo infantil e nos anos iniciais do
ensino fundamental; Il - escolas bilingues ou escolas comuns da rede
regular de ensino, abertas a alunos surdos e ouvintes, para 0s anos
finais do ensino fundamental, ensino médio ou educacéo profissional,
com docentes das diferentes areas do conhecimento, cientes da
singularidade linguistica dos alunos surdos, bem como com a
presenca de tradutores e intérpretes de Libras - Lingua Portuguesa
(BRASIL, 2005).

Os preconceitos com as pessoas surdas permearam por muitos anos, mas,
hoje com a existéncia das politicas publicas, que garantem acesso e permanéncia dos

surdos nas diversas instituicdes, essas barreiras estdo sendo paulatinamente

guebradas e os caminhos abertos com um novo olhar sobre o surdo.

90




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

No Brasil, o Dia Mundial do Surdo € comemorado no dia 26 de setembro,
mesma data da fundacéo do INES*4. A comemoracéo visa alertar a populacdo sobre
as conquistas dos surdos, reconhecendo-os como cidadaos de direitos, que pensam,
agem e constroem sua propria histéria. Na cultura brasileira, surdos e ouvintes
compartilham habitos e costumes, fato que torna os surdos individuos multiculturais.

De acordo com esse aspecto, o autor Skliar (1998) defende que:

E possivel aceitar o conceito de cultura surda por meio de uma leitura
multicultural, em sua propria historicidade, em seus proprios
processos e producgdes, pois a Cultura Surda ndo é uma imagem
velada de uma hipotética cultura ouvinte, ndo é seu revés, nem uma
cultura patoldgica (SKLIAR, 1998, p.28).

Assim sendo, os surdos participam do mesmo processo social dos ouvintes,
construindo meios de comunicagdo, dai a criacdo da Libras, resultado da luta da
comunidade surda, que devera ser ofertada aos surdos desde a infancia, sendo
considerada sua lingua materna e assim possibilitando-lhes o aprendizado dos sinais
para a comunicagao e expressao tanto com a comunidade surda como a comunidade

ouvinte.

A trajetoria das metodologias de ensino do surdo rumo ao bilinguismo

Ao longo da histéria educacional dos surdos no Brasil, foram trabalhadas trés
abordagens de ensino, a saber: Oralismo, Comunicac¢ao Total e Bilinguismo.

Segundo Goldfeld (1997), o Oralismo integrava a crianca surda na comunidade
ouvinte, dando éxito a lingua do pais, e, por conseguinte, a lingua dos ouvintes. O
Oralismo incide como o primeiro método utilizado pelos educadores e pais/
responsaveis pelos educandos surdos. No intento de desenvolver a oralidade, era
requisitado aos surdos aprender a se comunicar por meio da fala, a partir de uma série
de sequéncias composta por muitos treinos repetitivos, cansativos e desestimulantes.

Esse método foi utilizado por muitos anos, mas muitos surdos ndo conseguiam

14 O Instituto Nacional de Educacao de Surdos (INES), 6rgdo do Ministério da Educacao (MEC), foi
uma grande conquista para a incluséo do surdo, desenvolvendo seu trabalho a partir das necessidades
dos surdos, aprimorando novas conquistas para que 0S mesmos esses possam aprender de forma
significativa. O INES estéa voltado para diversas areas como pedagogica, de prevencao da surdez, dos
profissionais da saude como os fonoaudidlogos, aparelhos auditivos, capacitacdo de profissionais,
como também o estudo de Lingua Brasileira de Sinais (Libras), entre outras areas. Portanto, essa
instituicdo trabalha diretamente com a comunidade surda e com parcerias de empresas e instituicdes
que apoiam sua visédo de atender aos surdos qualitativamente em todas potencialidades.
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desenvolver a oralidade, principalmente os que tinham perda auditiva elevada, visto
gue ndo conseguiam realizar a leitura labial da comunidade ouvinte. No Congresso
Internacional de Educadores Surdos, que aconteceu em Mildo em 1880, foi proibida
qualquer outra forma de metodologia para surdos sem ser 0 Oralismo, passando a ser
considerado o Unico método aceito mundialmente para a educagdo dos surdos
(CAPOVILLA, 2000).

O Congresso Internacional de Educadores Surdos teve uma repercussao
mundial, e proliferou o Oralismo como um método de ensino de grande valia para o
desenvolvimento dos surdos. Entretanto, essa metodologia néo foi satisfatoria para a
comunicacao e a interacao linguistica; entre 0s sujeitos surdos, que acreditavam ser
cognitivamente inferiores (CAPOVILLA, 2000). Essa questdo esta diretamente
relacionada com o0s aspectos afetivos e cognitivos dos surdos que ndo eram
respeitados, visto que os surdos deveriam aprender uma forma de comunicagéo que
ndo os incluiam na sociedade. O Oralismo extingue qualquer outra forma de
expressao que nao seja atraves da linguagem oral, trabalhando com a leitura orofacial
e amplificacdo sonora. Esse método dominou até a década de 70, quando o estudioso
William Stokoe publicou um artigo mencionando que a lingua de sinais era constituida
da mesma forma que as outras linguas orais.

Com isso, a educacgéo dos surdos angariou uma nova forma de comunicacao,
a metodologia da Comunicag¢do Total, abordagem que surgiu com o fracasso do
Oralismo, visto que os surdos ndo estavam conseguindo desenvolver a fala, tendo
prejudicadas suas interagdes sociais. A Comunicacao Total possibilitou que os surdos
se expressassem da melhor forma que conseguissem, podendo utilizar todos os
recursos linguisticos como a leitura orofacial, a lingua de sinais, gestos, mimicas ou
qualquer outra forma de expressao que possibilitasse uma comunicacéo satisfatoria,
contribuindo para exercer sua cidadania, como sujeito de deveres e diretos. Essa
filosofia preocupou-se com a questao cognitiva, emocional e social dos surdos, visto
gue na abordagem oralista ndo havia essa preocupacao. Nao obstante, essa filosofia
nao obteve o sucesso esperado, visto que a visao filoséfica compreendia que o surdo
deveria aprender a lingua portuguesa sinalizada, o que era impossivel, pois o signo
linguistico, sinal grafico e a escrita apenas sinalizados, ndo havia sentido para os
surdos (QUADROS, 1997).
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Dessa forma, essa filosofia foi perdendo sua forgca, dando surgimento ao
Bilinguismo, que segundo Quadros (1997), trata-se de uma proposta de ensino
adotada por escolas que almejam tornar acessivel a crian¢a duas linguas no contexto
escolar. As pesquisas apontam que essa filosofia de ensino é considerada adequada,
visto que trabalha primeiramente com a lingua de sinais, considerada a lingua natural
dos surdos e, posteriormente, com a lingua oral utilizada em seu pais de forma escrita.

Na abordagem bilingue, segundo Fernandes (2011), a educacéo para surdos
acontece em duas linguas: lingua de sinais (L1) que em nosso pais € a LIBRAS e a
lingua oral do pais (L2), que no Brasil é a Lingua Portuguesa. Nessa proposta de
ensino, as habilidades do ensino da LIBRAS deverdo ser desenvolvidas
primeiramente para posteriormente os surdos aprenderem a Lingua Portuguesa.

Scarpa (2001, p. 223) salienta que:

Argumentos interacionistas sao levantados com relacao as diferencas
entre a aquisicdo da lingua materna ou estrangeira na infancia e
depois da adolescéncia. Contemplam diferentes fatores interativos e
socioculturais de aquisicdo nas duas situacdes, o que explicaria a
extrema diferenca individual tanto no processo de aquisi¢do de L2 em
idade adulta, quanto no alvo a ser atingido: o grau de dominio do alvo
pretendido é muito variado.

Portanto, no bilinguismo a LIBRAS devera ser a lingua materna do surdo, com
trabalho iniciado desde a Educacéao Infantil, primeira etapa da Educacao Basica, com
0 objetivo de favorecer o processo de aprendizagem e fortalecer os vinculos entre a
comunidade surda e ouvinte.

O Bilinguismo possui implicagdes sociais e culturais, pois tem variantes
determinantes nesse processo de linguas, que promoverd ou sustentara as
concepcdes de individuos pensantes e atuantes, produtos e produtores de culturas.

No que concerne ao Bilinguismo e a Inclusdo, Dias (2004, p. 37) ressalta, “[...]
tem por base o reconhecimento e a aceitagcao da diversidade social, ou seja, criar
condicbes para que as pessoas, em suas diferengcas, possam se desenvolver e
usufruir de oportunidades semelhantes na vida social’. Portanto, essa metodologia
podera fazer toda diferenca na vida do surdo, pois contribui para a sua inclusao na
sociedade, como um ser produtor de cultura, gue mesmo sem ser universal, a lingua
possui variagdes linguisticas, sendo capaz de expressar seus sentimentos, ideias e

desejos, e dessa forma construindo sua identidade. Nesse cenario, surge o intérprete
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de Libras, profissional de suma importancia na educacao do surdo, contribuindo para

a mediacado entre surdos e ouvintes.

O INTERPRETE DE LIBRAS NA INCLUSAO ESCOLAR DOS SURDOS

A diversidade entre os seres humanos é inumera, cada um com suas
necessidades, sejam fisicas, psiquicas e /ou sociais. Desta forma, como seres
humanos devemos respeitar uns aos outros, compreender que as diferencas nos
unem e nos tornam seres Unicos, transformadores da nossa prépria realidade.

De acordo com Mantoan (2005, p.40):

A inclusdo é uma inovacao que implica um esforgo de modernizagéo
das condi¢fes atuais da maioria de nossas escolas — especialmente
as de nivel basico -, ao assumirem que as dificuldades de alguns
alunos nédo sao apenas deles, mas resultam em parte do modo como
0 ensino é ministrado e de como a aprendizagem é concebida e
avaliada.

Essa citacéo ressalta a incumbéncia das instituicdes escolares, de transformar
e adequar seu curriculo e metodologia as necessidades dos educandos, de modo a
permitir que a inclusdo escolar aconteca satisfatoriamente. Desta forma, o intérprete
de Libras, profissional reconhecido pela Lei Federal 12.319/ 2010, é de suma
importancia no processo educativo, realizando a mediagao entre surdos e ouvintes,
permitindo que o surdo aprenda de forma significativa por meio da metodologia
bilingue que assegura através de diversos materiais e recursos, a inclusao escolar do
surdo.
Os estudos apontam outra conquista na educacéo do surdo, a Lei Federal de
Inclusdo 13.146 de 2015, que ressalta:

Art. 28. Incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver,
implementar, incentivar, acompanhar e avaliar: | - sistema educacional
inclusivo em todos os niveis e modalidades, bem como o aprendizado
ao longo de toda a vida; Il - aprimoramento dos sistemas educacionais,
visando a garantir condi¢cdes de acesso, permanéncia, participagéo e
aprendizagem, por meio da oferta de servicos e de recursos de
acessibilidade que eliminem as barreiras e promovam a inclusédo
plena; Il - projeto pedagogico que institucionalize o atendimento
educacional especializado, assim como o0s demais servicos e
adaptacdes razoaveis, para atender as caracteristicas dos estudantes
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com deficiéncia e garantir o seu pleno acesso ao curriculo em
condicbes de igualdade, promovendo a conquista e o exercicio de sua
autonomia; IV - oferta de educacéo bilingue, em Libras como primeira
lingua e na modalidade escrita da lingua portuguesa como segunda
lingua, em escolas e classes bilingues e em escolas inclusivas
(BRASIL, 2015).

Assim, a lei garante formas de atendimento ao surdo que contemple suas
especificidades, valorizando sua cultura oferecendo a LIBRAS como primeira lingua,
sua lingua materna, nas escolas inclusivas, objetivando o ensino com equidade, que
respeite a diversidade cultural, portanto com o trabalho do intérprete/ tradutor de
LIBRAS.

Desta forma, promover um ambiente acolhedor, possibilita interacdes
harmoniosas entre os educandos, contribuindo para efetivamente para incluséo,

compreendendo conforme Mantoan (2005) afirma:

Os ambientes humanos de convivéncia sdo plurais por natureza.
Assim, a educacdo escolar ndo pode ser pensada nem realizada
sendo a partir da ideia de uma formacéao integral do aluno — segundo
suas capacidades e seus talentos — e de ensino participativo, solidario,
acolhedor (MANTOAN, 2005, p.9).

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 propde avanc¢os para
a educacao escolar das pessoas com deficiéncia, quando relata como fundamentos
da Republica a cidadania e a dignidade das pessoas (art.1°, incisos Il e Ill) e possui
como objetivos fundamentais a promoc¢do do bem de todos, sem preconceitos de
origem, raca, cor, idade, sexo e quaisquer outras formas de discriminagcéo (art.3°,
inciso 1V). Ainda é asseverado € no artigo 205 o direito de todos a educacéo.

Nesse sentido, a Carta Magna de 1988 reafirma que as diversidades sempre
irdo existir e a necessidade de um olhar critico e investigativo, analisando as
demandas e capacidades dos surdos, contribuindo efetivamente no processo de
incluséo, faz-se necessario, visto que incluir ndo € s6 matricular o educando na sala
de aula Regular de Educacdo Basica e, sim possibilitar a integragdo com todos
participantes e ambientes, propiciando aprendizagem significativa entre a comunidade
surda e ouvinte com a mediacéao do intérprete de Libras. Portanto, Mantoan (2005)

afirma:
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Por tudo isso, a inclusdo implica uma mudanga de perspectiva
educacional, porque néo atinge apenas os alunos com deficiéncia e
0s que apresentam dificuldades de aprender, mas todos os demais,
para que obtenham sucesso na corrente educativa geral (MANTOAN,
2005, p. 19).

A citacdo enaltece as transformacdes que deverdo acontecer no ambito

educacional para atender as especificidades dos surdos. Percorrendo a visdo de

inclusdo, a Lei Federal n°® 10.436/ 2002 e a Lei n°® 12.319/2010 em concordancia com

a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional - LDBEN 9394/96, visam promover

um processo de inclusdo e acessibilidade aos surdos. Para tanto, a LBDEN garante

em seu Capitulo V — Educacéo Especial:

Art. 59. Os sistemas de ensino assegurardo aos educandos com
deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacéo: (Redacédo dada pela Lei n® 12.796, de
2013)I - curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e
organizacdo especificos, para atender as suas necessidades;ll -
terminalidade especifica para aqueles que nao puderem atingir o nivel
exigido para a conclusdo do ensino fundamental, em virtude de suas
deficiéncias, e aceleragédo para concluir em menor tempo o programa
escolar para os superdotados; Ill - professores com especializagédo
adequada em nivel médio ou superior, para atendimento
especializado, bem como professores do ensino regular capacitados
para a integracdo desses educandos nas classes comuns; IV -
educacédo especial para o trabalho, visando a sua efetiva integragcéo
na vida em sociedade, inclusive condi¢cdes adequadas para os que
ndo revelarem capacidade de insercdo no trabalho competitivo,
mediante articulagdo com os oOrgdos oficiais afins, bem como para
aqueles que apresentam uma habilidade superior nas areas artistica,
intelectual ou psicomotora; V - acesso igualitario aos beneficios dos
programas sociais suplementares disponiveis para o respectivo nivel
do ensino regular (BRASIL, 1996).

Portanto, a LDBEN 9394/96 assegura aos educandos que o processo educativo

seja realizado evidenciando o atendimento pleno do educando. Afirmando a

seguridade nos sistemas educativos inclusivo o Decreto 10.502/ 2020 Institui a Politica

Nacional de Educacgao Especial: Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da

Vida, considerando no Art. 2 a educacao bilingue de surdos como:

modalidade de educacdo escolar que promove a especificidade
linguistica e cultural dos educandos surdos, deficientes auditivos e
surdocegos que optam pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais - Libras,
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por meio de recursos e de servicos educacionais especializados,
disponiveis em escolas bilingues de surdos e em classes bilingues de
surdos nas escolas regulares inclusivas, a partir da adoc¢éo da Libras
como primeira lingua e como lingua de instrugcdo, comunicacao,
interacdo e ensino, e da lingua portuguesa na modalidade escrita
como segunda lingua (BRASIL, 2020).

O referido decreto menciona a diferenciacdo entre escolas bilingue de surdos
e classes bilingues de surdos, definindo no Art. 2 como:

VIII - escolas bilingues de surdos - instituicdes de ensino da rede
regular nas quais a comunicac¢dao, a instrucdo, a interacdo e o ensino
sdo realizados em Libras como primeira lingua e em lingua portuguesa
na modalidade escrita como segunda lingua, destinadas a educandos
surdos, que optam pelo uso da Libras, com deficiéncia auditiva,
surdocegos, surdos com outras deficiéncias associadas e surdos com
altas habilidades ou superdotacéo; IX - classes bilingues de surdos -
classes com enturmacdo de educandos surdos, com deficiéncia
auditiva e surdocegos, que optam pelo uso da Libras, organizadas em
escolas regulares inclusivas, em que a Libras é reconhecida como
primeira lingua e utilizada como lingua de comunicacao, interagéo,
instrucdo e ensino, em todo o processo educativo, e a lingua
portuguesa na modalidade escrita é ensinada como segunda lingua
(BRASIL, 2020).

Desta forma, as novas politicas publicas voltadas para organizacdes e
reorganizagcdes nos sistemas de ensino, demandam profissionais capacitados para
atender de forma significativa a diversidade da clientela, considerando suas
especificidades e respeitando a diversidade cultural, valorizando a LIBRAS e a cultura

surda.

CONSIDERACOES FINAIS

O artigo apresentou e reafirmou a necessidade de os contextos escolares
estarem preparados para a tender as especificidades do aluno surdo, buscando a
efetivagdo da inclusao, compreendendo a diversidade e necessidades individuais.

As politicas publicas mostraram as conquistas dos surdos sobre as formas de
atendimento e frisou a principal conquista, o reconhecimento da LIBRAS como forma
de comunicagao e expressao, assim, valorizou a comunidade surda, contribuindo para

formacao da identidade.
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Metodologias de ensino foram abordadas, mas, o bilinguismo ressaltado como
eficaz na educacgéo do surdo por permitir que por meio da LIBRAS o aluno consiga
fazer parte de uma cultura que valoriza 0 sujeito e ndo vé a surdez como algo
patolégico, que precisa de cura, mas, valoriza a lingua de sinais, a forma de
comunicacdo desenvolvida por uma comunidade surda que transcende desafios e
dificuldades.

O intérprete/ tradutor de LIBRAS € um profissional reconhecido por lei,
identificado como mediador na interacdo entre surdos e ouvintes, portanto, de suma
importancia no processo de ensino e aprendizagem.

Contudo, promover a inclusao dos surdos, é um trabalho arduo que demanda
participacao efetiva e afetiva de todos os profissionais da escola, mas, principalmente
do intérprete/ tradutor de LIBRAS, pois sem esse profissional a comunicacado entre
surdos e ouvintes fica restrita e consequentemente, a aprendizagem, deficitaria. A luta
pelo atendimento as especificidades dos educandos, surdos ou nao, precisa continuar

no respeito as diversidades e no reconhecimento das limitacdes de todos.
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UM RIO TRANSBORDANDO O SENSUAL E A FORCA DA MULHER:
A ESCRITA DE MEL ADUN

Sénia Maria Ferreira de Matos (UFJF)

soniamfmatos@yahoo.com.br

RESUMO: Este texto € parte de um capitulo de minha dissertacdo de mestrado, (A
escrita revelando o amor e o corpo em uma leitura comparada: Lia Vieira e Mel Adun)
e apresenta uma leitura de alguns poemas da poetisa Mel Adun. Aqui, ao analisarmos
estes poemas, procuraremos entender a escrita desta poetisa em toda sua pluralidade
de vozes em busca de uma liberdade. Liberdade para o amor, para o sexo, para o
gozo, enfim, para o uso do seu corpo como quiser, quando quiser e como melhor lhe
aprouver. Vozes-mulheres que algcam voos, que transbordam, que recontam suas
estdrias, que se ampliam, que se espraiam e que ganham forgas. Uma poética que
transita pelo corpo, pelo prazer, pelo erético e pelo sensual, como seu lugar de uso,
de forga, de liberdade e de fala. A escrita como ferramenta de luta por seu direito de
ser e de fazer o que bem quiser. A escrita como ferramenta de empoderamento, de
dialogo, de luta contra preconceitos e estereotipos. A escrita como arma de luta contra
as feridas internalizadas, contra as imposi¢des do machismo, do racismo. A escrita
como meios para tragcar novos destinos, novas escolhas, novos tempos, novas
esperancas e novas possibilidades. A escrita revelando novas mulheres.
Palavras-chave: Empoderamento; Corpo; Sexualidade.

A partir de hoje

Ninguém podera insinuar

Que devo parir

Quando devo gozar

Escolho conduzir

A vida que escolhi

Conquistei meu direito de ir e vir

(Cristiane Sobral)

O texto intitulado “Eu, mulher... por uma nova visdo do mundo”, de Paulina
Chiziane, traz a tona os questionamentos da poetisa acerca da condi¢cdo da mulher,
das dificuldades de ser mulher e escritora em um mundo que ainda delega um lugar

periférico e marginalizado ao artista. Sua analise comeca a partir das mitologias
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diversas da criacdo do Universo e sugere que os problemas femininos surgiram com
o principio da vida. Ao comer do fruto proibido e “convencer’” o homem a também
comé-lo, Eva tragcou nossos destinos. Foi dado ao homem o poder de governar o
destino da mulher a partir da maldicédo lancada por Deus. E mesmo na mitologia bantu,
por exemplo, em que ndo houve maldicdo, o homem surgiu primeiro e ganhou, assim,
o direito de estar em uma posicéo hierarquicamente superior. E, segundo a autora, as
mascaras da criacdo divina encobrem as ditaduras do poder criadas e perpetradas
pelo homem.

Entretanto, a escritora também observa a grandeza do “ser mulher’ e diz:
“‘comparo a mulher a terra porque la é o centro da vida. Da mulher emana a forca
maégica da criacdo. Ela é abrigo no periodo de gestacio. E alimento no principio de
todas as vidas. Ela é prazer, calor, conforto de todos os seres humanos na superficie
da terra.” (CHIZIANE, 2013, p.199). O feminino e a fémea, humana ou animal, guarda
em si o poder de gerar vidas, é a “forga-motriz” que gira o universo.

Para Chiziane, a escrita surgiu como uma alternativa: “Desabafar lavando nas
aguas do rio, como fazia minha mae, ja nao fazia parte do meu mundo. As cantigas
na hora de pilar ndo eram suficientes para libertar a minha opressao e projectar a
beleza do mundo que sonhava construir. Comecei a escrever as minhas reflexées”.
(Idem, p.202). A escrita nasce a partir da necessidade de “lavar” as magoas, do
observar a vida, observar o ser humano em busca dos sonhos. A escrita nasce das
contradicdes existentes entre o mundo externo e o interno, da observacéo da condi¢éao
social da mulher e do siléncio imposto a ela.

A poetisa constata que é preciso que as mulheres facam ecoar suas vozes, que
€ preciso gritar suas amarguras, dizer o que pensam e como se sentem. Ninguém fara
isso por elas. E preciso néo desistir dos sonhos e anseios. E preciso lutar e seguir em
frente. E confessa que: “Viajo embalada na emocdo do mundo que construo no
pedaco de papel. A escrita consola-me, estimula-me, é a heranca mais bela que Deus
me legou. Nao, ndo posso desistir.” (Idem, p.204). Escrever, levar para a folha em
branco seus pensamentos, seu cotidiano, suas vozes e de tantas outras é uma
maneira de “ndo desistir’, de seguir em frente e de “lavar as magoas”.

Para Suely Rolnik, o ato de escrever é conduzido e exigido pelas marcas que
a memoria do nosso viver deixa em cada um de nods. Para a autora: “Escrever é

esculpir com palavras a matéria-prima do tempo. (...) Escrever é fazer letra para a
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musica do tempo”. (ROLNIK, 1993, p.246).

Para Simone de Beauvoir: “Liberdade ndo quer dizer capricho: um sentimento
€ um compromisso que ultrapassa o instante” (BEAUVOIR, 1990, p.234). A liberdade
€ assumir riscos e Compromissos consigo mesma e com o outro, com o0 mundo ao seu
redor, com o cotidiano, com “as vozes-mulheres” caladas pelas imposi¢des sociais,
pelo racismo, pelo machismo. Ao conquistar seu “direito de ir e vir’, ao fazer-se rio e
“libertar a raiva de todos os anos de siléncio”, a mulher escritora torna-se dona de si,
faz uso do préprio corpo como bem quer, tem ai “seu lugar de fala”.

Ao dar voz ao seu “eu — lirico”, essa mulher deixa vir a tona seu
empoderamento diante do amor, € livre e diz a que veio. Deixa de ser objeto para
tornar-se sujeito, para alcar voo e ganhar voz e, além de tudo, dar voz a tantas outras
mulheres caladas e silenciadas. Essas mulheres que, segundo Conceicéo Evaristo:
“toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida”.
(EVARISTO, 2005, p.202), partindo desse “lugar da escrita” e com o trago firme de
suas maos tracam seus destinos e fazem-se donas de si.

Ao fazer-se dona de si, reivindicar o direito de ser dona do proéprio corpo, Mel
Aduan, em seu poema “Cry me a river” (2014), aborda o0 amor como uma volta por cima,
0 novo renascer, visto que, o “‘eu - lirico” encontra-se em uma posicao de
superioridade. N&ao se deixa levar pela suposta verdade de que o homem é o sexo
forte:

Cry me ariver
[Inspirado na letra de Arthur Hamilton,ao som de Ella Fitzgerald]

N&o venha
Com desculpas
Esfarrapadas.
Nem se atreva
No gracejo
Ao roubo do beijo.
Jéa chorei rios por vocé
(2014, p.156/157)
Invertem-se as posi¢coes e 0 homem é colocado em um lugar inferior, humilde

e deslocado de seu pedestal:
Continue de cabeca baixa
Voz embargada

Chore-me enxurrada,
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Eu ja chorei rios por vocé.
(2014, p.156/157)

O sujeito poético “liberta-se”, parte para outra, tem o poder de colocar um ponto
final no relacionamento prejudicial e no sofrimento que este lhe causava. O rio aqui
aparece como uma metafora para designar todo o seu sofrimento, todas as lagrimas
derramadas, todas as angustias vividas por um amor de mentira, por um homem que
nao Ihe oferecia certezas, seguranca ou amor de verdade.

Para Beauvoir o feminino se vé obrigado a um condenar-se a mentira, fingir-se
objeto, fingir-se inferior para agradar o outro, e: “é verdade que € obrigada a oferecer
ao homem o mito de sua submissao, por ele querer dominar. E pode-se exigir que ela
abafe entdo suas reivindicagbes mais essenciais?” (BEAUVOIR, 1990, p.96). Abafar
0 essencial é deixar de lutar por si.

Porém, na ultima estrofe de seu poema, Mel Adun inverte esse papel de “fingir
para que o outro possa dominar”, dado a mulher, e caracteriza o amado com o dom
de iludir, de trapacear, de ludibriar, reivindicando para si, um sentimento essencial, a

verdade. Nao pega para si o papel de submissa, ndo se preocupa em agradar:
Vocé,
Senhor das certezas,
Certo do seu desamor por mim.
Eu te amo quando sai da sua boca
E nada, é trote,
Nota de trés reais.
(2014, p.156/157)

E o eu — lirico sobrepde-se, confessa-se comum, mas superior. Ndo cai mais
em falacias. Agora tem o poder, € dona de si e delega ao outro, 0 amado, o “dever”
de chorar e sofrer por ela, pois ja cansou, ndo quer mais sofrer:

Sou uma garota comum
E vc, pobre rapaz...
Chore-me enxurrada,
Eu ja chorei demais.
(2014, p.156/157)

Nos versos deste poema, Mel Adun da voz a uma mulher poderosa que,
embora confessando ter sofrido e chorado pelo amado, agora libertou-se. A poetisa
desconstroi o mito da mulher submissa e, de um outro lugar, observa de cima aquele

que a fez chorar Ao determinar o ponto final na relagdo que lhe causava “rios” de
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sofrimento, a voz enunciativa impbe seu poder, sua forca, sua determinacdo e
reivindica, para si, o direito de ser feliz.

Leda Martins, em seu texto “Lavrar a palavra: uma breve reflexdo sobre a
literatura afro-brasileira” (2010), ao falar sobre a escrita da mulher negra, observa um
traco marcante em varios desses textos: o transito, a fluidez, a metafora do rio, do
liguido, do jorro, do que escorre. Uma procura pelo dominio da linguagem. A
linguagem como travessia e: “O corpo, em continuo processo de deslocamento e de
ressignificacdo, torna-se ele proprio uma geografia, uma paisagem, um territério de
linguagens, um continente sem fim trespassado de palavras”. (MARTINS, 2010,
p.118). O “escorrer como um rio” na busca pelo autoconhecimento em um revelar-se
continuo e ininterrupto. Uma itinerancia e errancia continuada e reveladora. E o corpo
gue se anuncia em cada palavra. Liberto, forte, poderoso.

No poema “O senhor das ladainhas” (2015), o “eu - lirico”, uma voz feminina,
liberta-se das garras de um amor de brinquedo. Um amor que, “sem avisar’ e com

“palavras doces” e falsas, levou a perda de tempo:

O senhor das ladainhas

Vocé que chegou sem avisar

E, recheado de palavras doces

De ideologias que nos libertariam

Me fez perder dias e noites

SO pra brincar de vadiar.

Se o outro chega “recheado de palavras doces” e entra de surpresa

encontrando-a sozinha e triste, acha um terreno fecundo para plantar suas histérias.
E preciso que saia e que sua partida seja percebida e que guarde a certeza de que

nao havera “choro nem vela’:

Vocé, sim...

Nada de choro, nem vela

SO quero que saia

De baixo de minha saia

Adentrada sem pudor.

Quero que sua saida meus olhos captem
Ja que sua entrada sorrateira

Pegou-me de surpresa
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Enquanto eu aprontava a mesa

Pra jantar com Dona Consternacao.

Em um ato de coragem e poder, a mulher submissa liberta-se, encontra meios
para dizer que “ndo quero mais me deixar conduzir/ nem quero me perder de prazer
e dor”. Nao ha mais porque nem como rimar “prazer e dor”.

A voz-mulher que, escolhendo ser “rio”, e antes se deixou “transbordar” sob
o0 toque das maos do amado, agora escolhe retirar-se da cena da seducédo, da
ladainha repetitiva, das promessas vas:

Vocé que falava ha emancipac¢do dos nossos

Na tal da unido

Amancebou-se com tanta gente

Fez do mar uma priséo.

Agora, anjo da noite

Meu anjo negro barroco

N&o quero mais me deixar conduzir

Nem quero me perder de prazer e dor

Na escura clareza da sua pele

Ao toque das suas méos

gue tantas vezes me transbordou.

A liberdade de soltar as amarras de um amor que nao lhe leva a sério. A voz

de enunciacédo revela a necessidade de emancipar-se, de assinar a carta de alforria
do outro ganhando, assim, a sua propria libertacdo. Agora escolhe seguir adiante, ser

livre, ndo mais ser “conduzida” e induzida por “ladainhas/ que faziam mamae dormir”;

Assino aqui sua alforria
De que adianta argumentar?
No jogo das culpas
A falha é minha
Por acreditar nas mesmas ladainhas
Que faziam mamae dormir.
(ADUN, 2015, p.156-157)
Ao partir sempre do “nés” em sua escrita, Mel Adun permite a entrada de
outras vozes, desmistifica a mulher submissa que, calada, permite-se seduzir, para

construir em seu lugar a mulher fluida que ndo mais se deixa aprisionar.
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Para Rolnik, escrever é uma maneira de tratar as feridas, tratar as marcas
deixadas pelas experiéncias, impedir que estas marcas espalhem seus venenos
causando intoxicagao: “a escrita, enquanto instrumento do pensamento, tem o poder
de penetrar nestas marcas, anular seu veneno, e nos fazer recuperar nossa poténcia.”
(ROLNIK, 1993, p.247). Recuperar a poténcia para viver e bem viver.

Conceicéo Evaristo diz que: “A palavra poética € um modo de narracdo do
mundo. N&o soO de narracdo, mas talvez, antes de tudo, de revelacéo do utdpico desejo
de construir um outro mundo. Pela poesia, inscreve-se, entdo, o que o mundo poderia
ser.” E completa que: “ao almejar um mundo outro, a poesia revela o seu
descontentamento com uma ordem previamente estabelecida. Para determinados
povos, principalmente aqueles que foram colonizados, a poesia torna-se um dos
lugares de criagdo, de manutengdao e de difusdo de memodria, de identidade.”
(EVARISTO, 2010, p.133).

Enquanto declara “comegar sempre do n6s” em suas escritas, Mel Adun narra
o0 mundo a partir da coletividade, mantém e difunde a memoaria e a identidade de seu
povo. Trata as “marcas-feridas” para evitar as intoxicagdes. Em uma entrevista dada
a Graziele Frederico, Lucia TorminMollo e Paula Queiroz Dutra, Mel Adun, quando lhe

perguntam sobre quais 0s temas que a instigam a escrever, respondeu:

Os temas do mundo, desse mundo nosso, me interessam. Contar casos,
histérias ouvidas aqui e acold me inspiram. Acredito que o ser humano tem
muita coisa a dizer o tempo todo. Além de fazer parte de nossa cultura tentar
aprender a partir de outros. Quando eu digo aprender é num sentido bem
amplo. Pode ser aprender a rir, a refletir ou até mesmo sé apreciar. Posso
dizer que minha escrita comega sempre do noés. (2017, p.286-288).

Ainda segundo Evaristo, a poesia também “torna-se um lugar de
transgressao” (EVARISTO, 2010, p. 133). Um lugar de criacéo e interpretacdo do
mundo e do cotidiano. E, assim, ao interpretar esse mundo ao seu redor, Mel Adun
permite outras possibilidades ao feminino em relacdo ao amor e ao uso de seu corpo.
A poetisa procura romper com 0s estere6tipos, contar uma nova historia.

Para Chimamanda Adichie, contar uma Unica histéria sem se preocupar com
uma nova versao € perigoso por que cria esteredtipos e: “o problema com esteredtipos
nao é que eles sejam mentira, mas que eles sejam incompletos. Eles fazem uma
historia tornar-se a Unica histéria” (ADICHIE, 2009, n/paginado). E, para a autora: “A
consequéncia de uma unica histdria é essa: ela rouba das pessoas sua dignidade.
Faz o reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil. Enfatiza como noés

somos diferentes ao invés de como somos semelhantes.”(ldem, 2009, n/paginado).
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Quebrar o esteredtipo de “mulher fatal feita para o sexo”, de mulher objeto criada para
satisfazer os caprichos masculinos e contar uma nova histéria de uma mulher livre
para escolher, empoderada suficiente para dizer “n&o”, para fazer uso do seu corpo
guando e se quiser, também € um lugar da poesia.

Zygmunt Bauman, em seu livro "Amor liquido”(2004),0bserva a questdo do
relacionamento humano, da fragilidade dos lacos, da liquidez do nosso mundo, do
nosso tempo, de nossa sociedade. Os vinculos ndo se mantém e tudo é fluido. As
relacBes sao virtuais, 0 contato é passageiro e imediato. Para o autor "0os homens e
mulheres, nossos contemporaneos, desesperados por terem sido abandonados aos
seus proprios sentidos e sentimentos facilmente descartaveis" encontram-se ansiosos
pela "seguranca do convivio e pela mdo amiga com que possam contar’, ou seja,
precisam "relacionar-se" (BAUMAN, 2004, p.8).

Embora queiram e precisem relacionar-se, os seres humanos modernos
temem e fogem destes relacionamentos duradouros. Temem a entrega e 0
compromisso. Precisam deixar as portas abertas a novas possibilidades. Nao mais
guerem cultivar o amor como algo para a vida toda.

Para Bauman, na nossa cultura de consumo na qual o produto final, o prazer
passageiro e os resultados sem esfor¢os sédo favorecidos, aprender a arte de amar é
um engano e uma falsidade desejada como verdade para que a experiéncia amorosa
seja construida, os desejos sejam satisfeitos, a felicidade seja alcancada sem grandes
esforcos, sem entregas, sem comprometimentos, sem renuncias: "Sem humildade e
coragem ndo h& amor. Essas duas qualidades sdo exigidas, em escalas enormes e
continuas, quando se ingressa numa terra inexplorada e ndo mapeada. E é a esse
territrio que o amor conduz ao se instalar entre dois ou mais seres humanos."
(BAUMAN, 2004, p.22).

No poema, “Quantas Tantas” (2006), a poetisa questiona o poder “dado” ao
homem de fazer o que bem quer. Questiona suas falas mentirosas usadas nas
conquistas e nas sedugdes. A voz enunciativa do poema “percebe” a falta de

comprometimento, a fluidez do amor oferecido a tantas:

Quantos euteamos vocé ja disse por ai?
Quantas mulheres sorriram

ao ver seus olhos brilharem de amor por elas?
Quantas foram elas?

Quantas choraram baixinho

com a chegada do novo amor

e deixaram de fazer pedidos a seu favor?
Quantas invadiram seus sonhos?
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Quantas tantas...
Quantas putas?
Quantas santas?
Quantas tontas?
Quantas?

Mais de mil beijaram a sua boca?

Mais de cem se fizeram de louca?

Mais de dez juraram amor eterno

e construiram castelos

e com vocé foram morar?

Com quantas tantas vocé sonhou um lar?
Quantas mulheres carregaram o seu filho?
Quantas mulheres gozaram com a sua lingua
entre as suas pernas

numa noite qualquer?

Quantos beijos formam uma paixao?
Quantos ndo?

Ao refletir e questionar sobre esta relacdo de poder exercida pelo masculino
sobre o feminino, ao permitir a projecao de uma voz feminina, distanciada, olhando de
um ponto de fora, apontando as falhas e o pouco caso do homem sobre a relacéo, a
poetisa forja a desconstrucdo de um lugar comum e internalizado na mulher, um lugar
de submisséo e aceitacao para questionar o seu direito de ndo mais se deixar levar,
o seu direito de “trazer de volta o fogo” e de conduzir a vida que escolher. A voz
enunciativa lanca a certeza final do tolhimento, da anulacéo imposta a mulher: Nao

“‘germinaram”, nao “floresceram”, ndo “viraram poesia”:

Quantas tantas foram nada
ou algo muito pequeno
tdo sereno que nao virou poesia?

Quantas delas foram sina?
Quantas mulheres foram pecados
ou pecaram ao te amatr,

assim, de graca, com graca

ou ndo?

Quantas?

Com quantas vocé pretende envelhecer,
trocar carinho até morrer,
sentado numa cadeira de balanco?

Quantas mulheres te tiraram do sério?
Quantas inspiraram livros

ou fizeram feitico?

Ou mesmo o jogo do contente?
Quantas delas eram sementes

gue poderiam germinar e florescer?
Quantas mulheres te mataram e
guantas tantas Ihe fizeram morrer?
Quantas?

Tantas?
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(CN n°29, 2006)

E é este “germinar” e este “florescer” que cabe a poética despertar no mundo
feminino adormecido ao seu redor. Cabe a escrita ampliar 0s rios internos em cada
um, permitir que a vida jorre em liquidos, fluidos e fogo. Permitir que o empoderamento
e a liberdade alcancem as vozes caladas elevando-as a outro patamar, ampliando-as.
Contar uma nova historia.

Para Georges Bataille, o erotismo, apesar de ser um aspecto da vida interna
do ser humano, esta sempre procurando um objeto de desejo no “de fora”, embora
este objeto externo responda a “interioridade do desejo”. Escolher um objeto dos
desejos significa encontrar no outro algo que toque o seu interior e essa escolha nem
sempre faz sentido ou segue um padrdo. Nem sempre essa escolha € ocasionada
pelo melhor que o outro tem ou por uma beleza sem par, ou por ser este outro uma
excelente pessoa. Nem sempre essa escolha € correspondida, nem sempre ela vai
gerar a felicidade.

E, segundo o autor: “O erotismo do homem difere da sexualidade animal
justamente no ponto em que ele pde a vida interior em questdo. O erotismo é na
consciéncia do homem aquilo que pde nele o ser em questao”. (BATAILLE, 1987,
p.20). Ou seja, para o ser humano, o erotismo, por envolver o seu interior, carrega
uma carga maior, que vai muito além da procriacdo. E a busca do proprio ser.

Em um texto no qual analisa a poesia erética nos Cadernos Negros, Luiz Silva,
o Cuti, observa que, embora seja um tema recorrente na literatura desde a
antiguidade, o erotismo ainda é tratado com certo receio e cuidado. E o autor afirma
que: “Os movimentos sociais contemporaneos, sendo setoriais, ndo encaram a vida
como um todo integrado. Prevalece a visdo do ser humano dividido entre o corpo e a
alma (ou espirito)”. E acrescenta que: “O primeiro, menos importante que o segundo,
deve ser mantido sobre severo controle”. (SILVA, 2017, p.2). O corpo ainda é vigiado,
controlado, regido por preconceitos e tabus que ainda teimam em sobreviver.

Porém, salienta Cuti, € preciso entender que para que haja um maior
aprofundamento da consciéncia negra no Brasil, € necessario que ocorra uma nova
concepgao do corpo “distanciada da divisdo do ser”. E esta possibilidade esta sendo
elaborada pela poesia negra contemporanea. Segundo o autor: “Se o moralismo
propde mas influéncias deste veio erético da Poesia Negra, lembremos que a literatura

nao foi feita para substituir a realidade, mas para realca-la em seus momentos
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significativos”. (SILVA, 2017, p.8) E conclui: “Mas libertar de preconceitos, certamente!
E, sobretudo, liberar nas palavras o erotismo e a sensualidade tolhidos pela
escravidao e o racismo”. (Idem). Assim, como um veio por onde escapa e escorre
letra por letra, palavra por palavra, criam-se poemas libertadores de preconceitos,
pudores e tabus.

Para Octavio Paz, a poesia nos permite caminhar por um outro mundo,
enxergar além do que pode ser visto, ela: “nos faz tocar o impalpavel e escutar a maré
do siléncio cobrindo uma paisagem devastada pela insonia. (...). Os sentidos, sem
perder seus poderes, convertem-se em servidores da imaginagéo e nos fazem ouvir
o inaudito e ver o imperceptivel”. (PAZ, 1994, p.11). E o autor compara essa
peculiaridade da poesia com a capacidade do sonho e do encontro erotico de também
despertar no humano essas intensidades de sensacfes. Para Paz, o erotismo
pressupde uma sede e uma necessidade de uma interagdo com o outro e uma busca
ininterrupta por este outro, ele é “em si mesmo, desejo — um disparo em direcdo a um
mais além”. (Idem, p.19).

E é “esse mais além” que buscamos observar nos poemas de Mel Adun. O
“disparo” ao qual a poetisa recorre é a metafora. Ao mudar os sentidos das palavras,
ao fazer uso de palavras de um campo semantico em outro, a poetisa “alivia” o impacto
causado pelo fazer poético eroético e instiga a imaginacao.

Se, ao longo da histéria, vimos a domina¢cdo marcar o corpo negro Como um
objeto de uso do branco, segundo Cuti: “A via erdética da poesia negra atua no sentido
da ruptura com essa continuidade e de outras formas de repressdo fisica e
psicolégica. Na volupia revela o seu poder de seduzir. Reconhecer nos 6rgdos genitais
esta capacidade é redirecionar e reavaliar habitos e costumes.” (SILVA, 2017, p.8).

A voz enunciativa presente no poema, “rapidinha na cozinha” (2014), emana
forca, liberdade e empoderamento. Declara entrega e posse. E um “dar-se” sem
pudores ou tabus. O subtitulo do poema, “o0 pdo nosso de cada dia”, alude ao sexo
como uma necessidade basica e de direitos adquiridos:

Rapidinha na cozinha

O péo nosso de todo dia
Dissolvo-me no seu mascavo despejado,
Enquanto aguardo que jorre em mim

Sua viscosidade quente, Umida.

111




Coletanea Real Conhecer: Multidisciplinar

Aguardo ansiosa seus afagos,

As maos, lentamente percorrem o novo
Corpo,

O tempo é medido.

Os alisos, amassos e apertfes
Evoluem para os tapas sem dor,

Dor ndo faz parte de nossa transacao.
Os dedos séo enfiados criando buracos,
buscando caminhos.

Exausta, descanso repousada.
Enquanto me observa, cresgo.

Incho a olhos nus.

O péo nosso de todo dia.

(Coletéanea Poética Ogum’s Toques Negros, p.146).

O corpo feminino, ao dizer-se manuseado e tateado, também assume a
liberdade de escolha, ha um sentido de pertenca, de lugar, de comunh&o. Nada é feito
sem seu consentimento. Ao fazer uso de um campo semantico ligado a alimentacéo,
a poetisa desconstroéi o esteredtipo de “mulher — alimento” que era “banqueteada” pelo
senhor que fazia uso de seu corpo escravo. Aqui a voz feminina assume um corpo
dono de si, assume uma parceria e descarta o uso e o sofrimento.

Ao falar sobre os textos das escritoras negras contemporaneas, Leda Maria
Martins diz que, quebrar os antigos ritos usados para ficcionar a mulher negra e:
“tecer outras dobras, desdobrar seus contornos e alinhavos, ferir as imagens viciadas
sdo atos performados por esses textos, que desvelam, na rasura dos véus da
tradicao poética e ficcional, outras possiveis silhuetas do feminino corpo da negrura.”
(MARTINS, 1996, p.119-120). Outros véus sao levantados para deixar a mostra no
novo “feminino corpo da negrura” em poemas que relatam e empoderam o corpo da
mulher como um lugar de fala, seu de direito.

No poema “Instante mulher’(2006), Mel Adun da voz a uma mulher que,
apesar de confessar-se s, de ainda ter o corpo atravessado pela soliddo inerente a
mulher e que ainda tem dificuldades para encontrar um parceiro permanente,
permite-se “Tapar o buraco”, € dona de si para encontrar outros meios de suprir a

soliddo, mesmo que temporariamente, e aprendeu a “saborear todas as vezes que
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morro”. O “morrer” em cada entrega a um momento de prazer e gozo, a cada risada,
a cada escolha. A mulher livre para fazer de si o que bem quer. Para, a cada

amanhecer, escolher um novo recomeco:

Instante Mulher

Com vontade apenas de boas risadas.
Do carinho descarado embaixo.
De qualquer lencol que me abrigue.
Sem brigas.

N&o tenho intimidade pra brigar com vocé.
Exijo as boas trepadas seguidas deuteamos falsos.
Com prazer dou risada das suas piadas.

Se ndo me agradam néo te permito repetir o prato.
Estou nesse estagio — posso escolher.

Pode falar bobagens, sentir prazer quando te molho,
Posso até bater, mas ainda nao aprendi a apanhar...
E gozar.

Naquelas 4 horas tapo o buraco.

Com o nascer do dia volto a ser vazia, mas em paz.
Esperando de unhas bem feitas o préoximo...
N&o quero ser taxada de santa nem biscate.
Quero ser somente 0 que sou agora.
Amanha sentirei saudades
Como senti ontem de mim mesma quando morri.
Aprendi a saborear todas as vezes que morro.
Morro em cada cama que deito,

Mas sou cristo todas as manhds seguintes.

(CN n° 29, 2006)

Ao dizer-se “Cristo todas as manhas seguintes”, a poetisa alude ao “ressuscitar-
se”, a arte de recriar-se, refazendo-se sempre e sempre. A partir de seus 6rgaos
genitais, o feminino redireciona velhos habitos e se coloca nha posicao de escolher, de
usar, de descartar o outro e buscar outro e outro. Tudo bem que na manha seguinte
volte “a ser vazia”, outros momentos virdo, e serdo igualmente saboreados, vive-se
um dia por vez.

Os poemas de Mel Adun nos apresentam mulheres diferentes. E a mulher que
rejeita as desculpas e que ndo quer mais chorar. A que “despacha” o homem,
invertendo os papéis, é ela que termina a relagcdo que ndo mais a satisfaz. A que
guestiona, que desconstroi o poder exercido pelo homem, que sai de cena, que aponta
as falhas, que diz que ndo quer mais. E a mulher forte, guerreira, liberta. A que se
permite gozar, que se entrega a quem quiser e se quiser, dona de si, senhora de seus
sentimentos, de suas vontades e, principalmente de seu corpo.

A poetisa usa seu poder de escrita para fazer-se senhora de si. D4 voz a

mulheres interiores, que agora deixam de ser cabisbaixas, submissas, silenciadas.
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Encontram forgas, motivos e lugar para dizerem: “Chore-me enxurrada/eu ja chorei
rios por vocé”.

Adun confessa partir “sempre do ndés” em seu labor poético. E escolhe
espraiar suas aguas em varias dire¢oes, captando e ampliando as vozes dos “outros
e outras” que, de acordo com Suely Rolnik, estdo sempre deixando suas marcas nos
encontros e nas relacgdes vividas. Pudemos perceber que a escrita €, sim, uma arma
poderosa que precisa e deve ser usada para que as mulheres possam elevar suas
vozes acima do siléncio imposto. A escrita €, sim, um veio pelo qual o sujeito
subalternizado, marginalizado e silenciado possa escoar seus sentimentos, suas
frustracdes e suas expectativas. Suas verdades interiores ganham forca e voz através
da escrita.

Observamos a escrita usada para “contar uma outra histéria”, para
desmistificar e romper com estere6tipos internalizados, para curar feridas, para tracar
novos destinos e recriar novos espacos. A mulher negra e escritora faz uso de seu
traco poético para articular novas nuancas na pele marcada pela escravidao, no corpo
tatuado pelo preconceito, na vida solitaria, na falta de amor. A mulher ganha poderes,
alca voos, impde suas verdades, vontades e desejos. Sao novas vozes ampliadas,

novos rios escoando, NOvVOs tempos, novas esperangas.
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Resumo: Os episadios cientificos a luz da nova historiografia da Ciéncia constituem
potencial metodoldgico para a Educacdo em Ciéncias. Esse trabalho relata
experiéncias de duas professoras com turmas de Ensino Médio em uma escola do
interior de Santa Catarina. As experiéncias foram desenvolvidas a partir de episodios
cientificos definidos coletivamente e abordados a partir de quatro momentos
pedagogicos: sensibilizacdo, problematizacdo, interacdo e socializacdo. A
representacdo dos episodios cientificos deram-se por meio das dimensdes de anélise:
contextual, historiogréfica e epistemolégica, ocorrendo no momento da interacéo. Tal
abordagem metodolégica mostrou-se possivel tanto para a compreensdo da
construcdo do conhecimento cientifico quanto para a compreensao da natureza da
Ciéncia.

Palavras-Chave: Educacao em Ciéncias, Historiografia da Ciéncia, episodios
cientificos.

INTRODUCAO

A Historia da Ciéncia (HC) constitui-se uma importante area de estudo e
investigagdo, considerando a construgdo e a transformagdo do conhecimento
cientifico ao longo dos tempos. Trindade et al. (2010) afirmam que a Histdria da
Ciéncia é por exceléncia uma area interdisciplinar, pois privilegia a reflexdo e a
contextualizacdo das ciéncias naturais, exatas e humanas.

Atualmente, esta consolidado no imaginario social que o estudo das ciéncias
€ arduo e que os estudantes apresentam na sua trajetoria formativa dificuldades de
aprendizagem, sendo este um dos fatores pela ndo afinidade com a area. Um
professor que, percebendo a importancia do seu papel, atuara promovendo o estudo

das ciéncias de forma mais humana; gerando um circulo continuo de propostas que
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se efetivam na sala de aula, favorecendo a contextualizacdo dos conceitos, a
diversidade de metodologias e a inclusdo dos saberes tradicionalmente nao
abordados pela academia.

A Historia da Ciéncia na interface com o ensino vem contribuir para que a
aprendizagem dos conceitos, leis e principios que tratam as ciéncias aconteca de
forma mais significativa e contextualizada, permitindo com que os estudantes da
Educacao Basica se situem no espaco e no tempo e compreendam o processo do
fazer ciéncia. Ainda contribui para que o fazer na sala de aula seja, ndo somente
matematico e nem experimental como forma de comprovagédo de um fenbmeno, mas
reflexivo do ponto de vista historiografico, epistemolégico e social.

Esse trabalho objetiva apresentar a abordagem de episodios cientificos em
turmas do Ensino Médio (EM), em uma escola do interior de Santa Catarina, a luz da
nova historiografia da ciéncia (BELTRAN; SAITO; TRINDADE, 2014) como
metodologia de ensino, uma vez que considera olhar para o passado com os olhos do

passado.

METODOLOGIA

As experiéncias compartilhadas neste trabalho consistiram nos seguintes
momentos pedagdgicos: sensibilizacdo, problematizacao, interacdo e socializacéo.
Na sensibilizacdo discutiu-se a ideia de episédio cientifico com os estudantes,
identificando com eles qual episodio seria abordado. Por vezes partia-se de um texto
de divulgacao cientifica (TDC), de uma teméatica emergente nas aulas da area das
Ciéncias da Natureza ou de um momento historico vivido pelos sujeitos, como a
pandemia da COVID-19.

A problematizacdo previa a investigacao sobre o episédio cientifico definido
coletivamente em sites sugeridos pelas professoras; consideravam-se fontes de
divulgacao cientifica e sites oficiais.

A interagdo acontecia em pequenos grupos (contando com até quatro
estudantes) que definiam as informacdes que caracterizariam o episédio cientifico
investigado e as representavam nas trés esferas de analise: epistemolodgica, histérica
e contextual, das quais a intersecao corresponde efetivamente a HC, conforme Figura
1. As representacdes eram compartilhadas pelos grupos no momento pedagogico da
socializagdo; estabelecia-se a fundamentacdo das representacfes a luz da nova

historiografia da Ciéncia.
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Em cada experiéncia desenvolvida pelas respectivas professoras 0s registros
produzidos pelos estudantes diferiam de acordo com a proposta pedagogica, por
vezes textos dissertativos, entrevistas reais e/ou ficcionais, producdo de contetdos

digitais, entre outros.

Figura 1: Representacao das dimensdes de andlise do episddio cientifico da pandemia de
COVID-19 por estudantes do EM

CONSIDERACOES DE DUAS PROFESSORAS

As experiéncias de ensino relatadas evidenciam o potencial pedagdégico da
proposicéo tedrica da nova historiografia da Ciéncia como metodologia de ensino na
area das Ciéncias da Natureza, tanto para conceitos especificos quanto para a
abordagem da Natureza da Ciéncia.

E possivel refletir sobre a constru¢cdo do conhecimento cientifico numa
perspectiva de (re)interpretacdo, de (re)escrita da HC, langando um olhar atento as
narrativas historicas ndo neutras, intencionadas nos tempos de suas emergéncias.
Bem como refletir sobre os momentos que envolvem os fazeres pedagogicos desde a
gualificacdo do planejamento pelo professor, as estratégias de ensino envolvendo os
conteudos educativos (conceitual, procedimental e atitudinal) até a sofisticacdo do

processo avaliativo enquanto avaliagdo formativa.
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