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“Procuremos tornar a Filosofia popular. Se queremos que os fildsofos vao a frente,
aproximemos o povo do ponto onde estéo os filsofos. ”

(DIDEROT, 1754)



RESUMO

O trabalho apresenta o processo de pesquisa tedrico-pratico, que buscou compreender o atual
papel do Ensino de Filosofia na Educacdo béasica brasileira, institucionalizada desde junho de
2008. A investigacdo procura evidenciar o carater conservador da metodologia usual,
predominantemente realizada a partir de textos, em que o estudante ocupa o lugar de receptor
de ideias, sem interacGes com outras midias. A proposta de uma abordagem experimental,
criadora, interativa e mais conectada com a realidade dos jovens ocorre a partir das reflexdes
feitas pelo pensador tcheco-brasileiro Vilém Flusser (1920-1991), pioneiro nos estudos
filosoficos a respeito das tecnologias de informacdo, comunicacdo e novas midias, como as
imagens técnicas. Esses temas sdo de extrema importancia atualmente, em que as imagens séo
facilmente produzidas e transmitidas entre aparelhos técnicos, servindo como registro historico
ou modelos para a conduta e a verdade. Diante da nova gramatica, a cultura letrada entra em
crise pela insuficiéncia das suas categorias de andlise, que sdo incorporadas pelas novas
engrenagens potencialmente globais. A critica das imagens técnicas deve fazer parte dos atuais
interesses da Filosofia nas suas variadas formas de distribuicdo. Toda a sustentacdo da
dissertacdo é alicercada na conviccdo de que € possivel se apropriar das imagens técnicas para
filosofar na sociedade contemporanea, massificada e hiperconectada, devido a ambiguidade
dessa nova midia pouco explorada pela Filosofia e pelo seu ensino.

Palavras-Chave: Ensino de Filosofia. Imagem Técnica. Midia. Vilém Flusser. Metodologia do
Ensino de Filosofia.

ABSTRACT

The work presents the theoretical-practical research process, which sought to understand the
current role of Philosophy teaching in Brazilian basic education, institutionalized since June
2008. The investigation seeks to show the conservative character of the usual methodology,
predominantly based on texts, in which the student occupies the place of receiver of ideas,
without interactions with other media. The proposal for an experimental, creative, interactive
and more connected approach to the reality of young people occurs from the reflections made
by the Czech-Brazilian thinker Vilém Flusser (1920-1991), pioneer in philosophical studies
regarding information, communication and new media technologies, such as technical images.
These themes are extremely important nowadays, in which images are easily produced and
transmitted between technical devices, serving as a historical record or models for conduct and
truth. Faced with the new grammar, literate culture is in crisis due to the insufficiency of its
categories of analysis, which are incorporated by the new potentially global gears. The criticism
of technical images must be part of the current interests of Philosophy in its various forms of
distribution. The whole support of the dissertation is based on the conviction that it is possible
to appropriate the technical images to philosophize in contemporary society, widespread and
hyper-connected, due to the ambiguity of this new media little explored by Philosophy and its
teaching.

Keywords: Philosophy teaching. Technical Image. Media. Vilém Flusser. Philosophy Teaching
Methodology.
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INTRODUCAO

Em virtude da alteracdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) 9394/96, a
Filosofia passa a ser disciplina obrigatdria na educacéao bésica brasileira pela Lei n® 11.684, de
junho de 2008. Se por um lado a institucionalizacdo pode ser comemorada pelo ganho de um
espaco formal para a divulgagdo dos contetdos filoséficos no Ensino Médio, por outro traz
desafios constantes a todos aos que se dedicam a docéncia e a pesquisa que esse campo envolve.

IndagacOes sobre o papel da disciplina na escola, a formagéo profissional e as
metodologias adequadas passaram a ser permanentes no Ensino da Filosofia. Longe de repousar
em férmulas definitivas, a investigacdo permanece elaborando seu didlogo questionador com a
realidade, viabilizando sua atualizacdo e reorientacdo continuas. Sao inimeras as proposi¢des
realizadas num pais continental e de realidades multiplas como o Brasil, cabendo sempre uma
interlocucdo entre aspectos gerais e particulares.

Afastada do ensino basico desde a década de 1960, a Filosofia retoma seu espaco nos
curriculos nacionais encontrando uma escola absolutamente modificada pelas transformacGes
ocorridas no pais na segunda metade do século XX. Em menor ou maior escala, a nova escola
se configura hibrida pela democratizacdo e padronizada pela massificacdo que sintetizou
erudito e popular. Um desafio enorme para a Filosofia, tradicionalmente pertencente a cultura
erudita, cujo sentido se esvazia progressivamente.

Como filosofar numa sociedade massificada? A pergunta parece absurda, pois desde
seu nascedouro, a Filosofia se projetou na fronteira que construiu para ndo se confundir com
tudo aquilo que é ordinario. Um esclarecimento tdo monumental que foi capaz de elaborar um
conhecimento seguro, claro e distinto que optou pela radicalizacdo da duvida com o objetivo
de elimina-la. A certeza, na forma de ciéncia e tecnologia, blindou a realidade codificando-a
com as regras do esclarecimento.

A Unica ultrapassagem possivel é pela reinvencdo. Nesse sentido, urge uma Filosofia
atualizada que seja capaz de compreender as tramas do tempo atual e as utilize ao seu favor.
N&o no sentido de destruir as narrativas disponiveis, mas de inserir regras novas, mudar
direcionamentos e pensar planos de fuga. Eis o objetivo da critica contemporanea. Uma critica
que deve chegar na escola, legitimando a presenca da Filosofia como saber indispensavel para
uma formagéo livre e criativa.

Diante disso, é preciso refletir sobre a educagdo formal e sua continua repeticdo de

métodos que ndo acompanharam as mudancas socioculturais ocorridas no século XX e



nitidamente agravadas no século XXI. Os avancos tecnoldgicos que transformaram as
comunicagdes com novas mediacOes sdo rejeitados no ambiente escolar. A tradicdo e
profundidade das teorias transmitidas pelos textos, contrastam com a diversidade e velocidade
das interaces que os estudantes tem acesso na vida fora da escola.

E necessario o abandono de ideais datados para um didlogo com o atual, seus
problemas, limites e necessidades. O Estudante contemporaneo é desmotivado, pois embora
seja um usuario interativo em todas as dimensdes da sua vida, precisa se tornar um receptor de
conteddos no ambiente escolar. Ainda que sua participacdo seja livre, ocorre numa hierarquia
igualmente datada e justificada pela autoridade de professores e demais profissionais
envolvidos nos processos da gestdo escolar.

O envelhecimento da escola, como conhecemos, ocorre pela intolerancia a tudo o que
ndo corresponde a imagem e ideais que ela mesma criou para si. O mesmo se estende a Filosofia
e seu ensino sempre amparado pelos textos que devem construir uma apreensao adequada dos
raciocinios construidos por autoridades cada vez mais distantes da vida cotidiana. Atualizar a
mensagem da Filosofia e humanizar suas personagens é o objetivo desse trabalho que se abre
para as novas midias numa interacao criativa.

De modo especifico, pretende-se especular as potencialidades da imagem técnica, no
intuito de atualizar praticas de ensino que envolvam uma participagdo maior dos estudantes
numa linguagem mais alinhada as suas vivéncias. Nao se trata de abrir mdo da tradigdo
filoséfica, mas de combina-la e traduzi-la em cddigos novos, como fez Platdo com a fala de
Socrates. Todo esse empreendimento é orientado pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que defende o uso e a criacdo com midias digitais.

Na defesa de que todo Ensino de Filosofia mantem uma relacdo intima com quem
assume a funcéo de ensinar, mobilizou-se, como principal referéncia tedrica, o pensamento de
Vilém Flusser (1920-1991), pela atualidade e potencialidade nas proposicdes capazes de
dialogar com o nosso tempo. Sdo valiosas suas contribuicdes sobre midia, comunicacdo,
educacéo e liberdade em tempos de automacéo.

A pesquisa foi organizada em trés momentos que buscam expor os problemas a serem
enfrentados pela educacéo formal e pelo Ensino de Filosofia atualmente, bem como apresentar
reflexdes que possam motivar novas praticas ou iniciativas que busquem compatibilizar o
ensino com as técnicas do seu tempo histérico. Ha ainda uma proposta pensada para aplicagéo
de uma oficina pratica no ambiente escolar, concebida para um contexto especifico e

previamente determinado.



O primeiro momento busca identificar o problema enfrentado pelo Ensino de Filosofia
na escola basica formal, seja pela sua recente insercao ou pela dificuldade com o publico misto,
massificado e totalmente imerso na cultura informacional e imagética que se tornou volatil,
incerta, complexa e ambigua. Buscou-se apontar orientagdes legais que autorizem novas
metodologias e uma saida desse cenario a partir de uma Filosofia hibrida, afetiva,
transdisciplinar e popular.

Em seguida, a obra de Vilém Flusser € mobilizada no intuito de oferecer ferramentas
conceituais para esse enfrentamento. Sua interpretacdo da realidade por codigos nos ajuda a
inscrever nosso tempo como igualmente codificado e, como em outros periodos, carente de
decifracdo. Uma breve apresentacao sera feita das codificag@es, no sentido de expor a tendéncia
cada vez mais abstrata das imagens que alcancam o mundo contemporaneo, dificultando sua
decodificacéo.

A dendncia de Flusser estd na naturalizacdo dos cddigos, uma tendéncia usual.
Justamente pela falta de compreensao e critica adequada, o novo codigo pode ocupar o lugar da
realidade revelando um dispositivo que automatiza o pensamento e a acdo, transformando a
vida em mera metodologia. Todavia, trata-se de um cddigo ambiguo, pois sua programacao
admite regras novas capazes de alterar seu funcionamento. Assim, é possivel pensar uma ética
com 0s novos dispositivos.

Por fim, uma oficina escolar sera apresentada como proposta capaz de criar um
ambiente de testes para fabricacdo de uma nova imagem da Filosofia com aparelhos técnicos e
automaticos. O objetivo é construir uma experiéncia coletiva que possibilite a alianca entre
contemplacdo e producdo. Uma proposta, como ja colocado, pensada para um contexto
determinado, podendo ser reproduzida, embora nédo seja esse o intuito.



CAPITULO I: O ENSINO DE FILOSOFIA

Falar em educacao significa, antes de qualquer tipologia, tratar da transmisséo que uma
cultura realiza daquilo que considera importante para as novas gera¢des. Com a Filosofia ndo é
diferente, pois a disciplina pode ser compreendida como um conjunto de conteldos
transmissiveis, cujos métodos se limitam ao tempo histérico e as técnicas disponiveis para essa
transmisséo, podendo se renovar e se reinventar com linguagens novas.

Nesse primeiro capitulo, objetiva-se contextualizar brevemente a situacdo da Filosofia
na educacdo bésica e formal no Brasil. Para tanto, buscou-se tragcar um percurso sobre sua
chegada no pais, bem como sua auséncia nos curriculos durante o desenvolvimento e
popularizacdo de novas tecnologias informacionais que promoveram uma transformacédo na
realidade sociocultural massificando o publico da escola basica.

Diante do novo cenério, € preciso realizar uma autocritica da propria tradicéo filoséfica,
costumeiramente alinhada a alta cultura, no sentido de promover uma revisdao de suas
abordagens no mundo contemporaneo, cada vez mais influenciado pelas tecnologias
informacionais e suas conexfes que problematizam velhos conceitos recorrentemente

sustentados nas analises sobre educacgéo e ensino.

1.1 A escola brasileira

Falar sobre o Ensino de Filosofia no Brasil, implica colocar - ainda que de modo
sintético - questdes anteriores a essa formulacdo, como o que chamamos de ensino e de
Filosofia no contexto do Brasil, desde a sua descoberta pela Europa, em 1500. Consultar
registros disponiveis significa acreditar que temos uma histéria, que a sua edificacdo é
observavel, que as cria¢bes - concretas e simbdlicas - desse compartilhamento, modelam o
nosso olhar e a nossa existéncia nas suas inimeras relacoes.

Desse modo, todo diagnostico realizado €, por natureza, provisorio e carece de constante
revisao. Fazer Filosofia € muito menos tratar do que esta dado do que realizar uma busca. Essa
guestdo é ambigua, pois é uma busca que desconfia do encontro, elaborando sempre novas
analises, sendo muito mais intima do movimento do que, propriamente, do repouso. Em sintese,
podemos dizer também que narrar a origem da Filosofia significa escolher um angulo e ignorar
inlmeros outros.

Desde o seu nascimento na Grécia antiga, com os filsofos pré-socraticos, a Filosofia

construiu uma tradicdo que chegou até nds e que “pode” ser resumida como especulagdo
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genérica e sistematica de tudo que existe no universo. Dizer que a verdade, a justica e a beleza
sdo objetos da Filosofia é fazer uso de uma organizacdo que nem sempre esteve disponivel.
Para Rodrigo (2009, p. 12), a descontinuidade entre o pensamento qualificado (filosofico) e o
pensamento sem rigor (comum), marca essa tradicdo que nos alcanca.

Se temos, em linhas gerais, uma compreensdo do percurso filosofico e o seu objetivo de
nos alertar dos perigos da doxa (opinido), direcionando para a episteme (ciéncia),
consequentemente teremos uma acdo e uma beleza que ndo sdo verdadeiras e devem ser
igualmente rejeitadas. E nitida a preocupacgo formativa desse saber, isso &, a preocupacio em
transmitir determinado modelo de producdo cientifica, postura individual e coletiva, com uma
modelagem possivel.

Conforme Kneller (1971, p. 11), s6 podemos realizar essa modelagem se analisarmos,
de maneira critica, a nossa existéncia. Para tanto, é preciso investigar a condicdo humana, as
suas potencialidades, bem como os limites impostos para o conhecimento e a a¢do do individuo
modelado. Por outra forma, “Para educarmos os homens de um modo sensato e esclarecido,
convém saber no que queremos que eles se tornem quando os educamos” (KNELLER, 1971,
p. 11).

Desde os antigos, compreendemos que o homem é dotado de uma condicéo
determinante que se altera, em menor ou maior escala, no ambiente cultural, conferindo
caracteristicas que sdo mais ou menos desejaveis para viver e conviver. Se interpretarmos a
educacdo como transmissdo dos modelos acumulados pela cultura, que pode digerir cada
modelo antes de retransmitir, ensinar a Filosofia significa conservar as suas estruturas,
acrescentando elementos novos, renovando-a.

E inegavel a influéncia que o pensamento filosfico exerce na histdria, desde o seu
surgimento de 800 a 500 a.C, periodo que marca o inicio das explicacbes fenoménicas, que
ampliam a sabedoria grega antes pautada nas vivéncias transmitidas entre geraces ou por
experiéncias miticas. A Grécia expande a medida que conquista outros territérios, permitindo
que a sua cultura e as suas ideias sejam levadas para os povos conquistados. E assim que a
Filosofia alcanga novos adeptos.

Tales, Platdo, Aristoteles, Epicuro, dentre tantos outros, alcancam outras realidades,
influenciam novos interessados e despertam novas questdes, que nascem contagiadas pelo
espirito livre e critico dos modelos disponiveis. A Filosofia e 0 seu ensino passam por muitas
alteracOes a cada nova relacdo entre nagdes que ascendem e declinam, como pela Macedonia,
Império Romano e atinge o continente europeu, gque a transmite para 0s continentes

conquistados, caso do Brasil.
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A Europa é, portanto, o grande berco da filosofia mundial. Onde o olhar filoséfico foi
"encorpado” e posteriormente transmitido aos paises por eles colonizados. Por
consequéncia, com a colonizagdo do Brasil por Portugal, este pensar filosofico
comeca a ser algo real em nossas terras, mesmo que timidamente e segundo a
perspectiva do pais dominante (AZEVEDO; LUVIZOTTO, 2012, p. 934).

Quando falamos em perspectiva dominante, ndo é suficiente informar os valores,
métodos e interesses transmitidos ao novo mundo. Antes, € preciso lembrar que a comunicagdo
e a cultura sdo indissociaveis, pois ndo é possivel pensar na comunica¢do humana sem a vertente
historica, dada pela cultura ou compreender a cultura, desconsiderando a maneira que ela é
transmitida e conservada. Era predominante, na elite europeia desse periodo, 0 armazenamento
da cultura nos textos.

Em outras palavras, desde a chegada dos jesuitas na coldnia, passando pelo periodo
imperial e, posteriormente, pelo periodo republicano, todas as formas de Ensino de Filosofia
estiveram amparadas pela leitura, exame e apreensao correta da mensagem vinda de outros
povos, outros tempos e outros lugares. E preciso analisar essa tradicdo a luz das nossas

particularidades, conservando o que nos interessa para tracar linhas de fuga.

LR N3

Porque, enquanto professores de filosofia, quando dizemos “filo-sofia”, “pensamento
ocidental” ou “histéria da filosofia”, nos referimos a um ilimitado repertério de
problemas, métodos, conceitos e, acima de tudo, perspectivas de vida (complexas
relagbes entre pensamento e existéncia, mais do que apenas doutrinas) ao qual
expomos nossos alunos e alunas, com uma vaga convicgao de que o fazemos “para o
bem da humanidade (CEPAS, 2017, p. 1388).

Esse € um bem sacralizado no Brasil em todo o ensino formal, cuja valorizacao do texto
classico colocou a imagem e a oralidade em segundo plano. Explicamos textos, extraimos os
seus conceitos corretamente, sempre a partir dos livros, sem muito criar, pois entendemos que
aprendeu Filosofia todo aquele que consegue reproduzir, de modo adequado, todo o repertério
de raciocinios classicos, sem opinar ou alteréa-lo.

Uma repeticdo metodoldgica é garantida pela primazia dos textos. Quando se usa
imagens é para ilustracdo ou como mecanismo capaz de sensibilizar para a mensagem do texto
que vira em seguida, esse sim é garantidor da aprendizagem idealizada. Assim, a cultura se
descola da educacdo, pois vive cercada por uma diversidade de mediacGes que nao estdo
disponiveis nas escolas, dando a recorrente sensagdo da desatualizagdo dessas.

Para Trevisan (2020, p. 135), devemos retomar a abertura da “Fenomenologia do
espirito” de Hegel, pois ele adverte que é o conteido que determina o método e ndo o contrario.
Na sua andlise, a Filosofia, como um todo, encontra-se bem ajustada num cenério intelectual,

que a torna limitada pelas conceituacdes especializadas, que dificultam mais do que auxiliam
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na aproximacdo afetiva dos conteldos expostos. Enquanto isso, a cultura capitalista
contemporanea e 0s seus meios de comunicagdo afetam essa area.

A leitura critico-filosofica das imagens e a sua producdo na educacdo formal € uma
possibilidade a cumprir, seja no Ensino de Filosofia ou em outras disciplinas. Todavia, ndo
basta realizar uma critica da cultura contemporanea e da sua producdo. E preciso se apropriar
dos novos meios e buscar inspiracdo nas contribuicdes da estética, no sentido de formar
resisténcias contra a repeticao e contra a dominacgédo do conceito. Essa € uma questdo ambigua,

ja identificada pela teoria estética de Theodor Adorno.

Observa-se que relagéo entre “imagem imitada” e “modelo por imitar”, que era um
dado fundamental para a compreensdo da formacdo cultural, segundo os moldes
iluministas, foi provocativamente subvertida por Adorno. No lugar do protétipo a ser
imitado, dos topos maravilhoso e paradisiaco prometido pela utopia, lugar anunciado
pela retérica da formacéo cultural (ideal de sujeito, cidada, critico e emancipado), ele
coloca a imagem da catastrofe - os campos de concentracdo de Auschwitz, por
exemplo - para que os seres humanos, comtemplando a imagem dos horrores
ocasionados pela guerra, possam decidir-se antecipadamente pela cultura da nao
violéncia e da paz (TREVISAN, 2002, p. 141).

Deve-se perceber, portanto, que ainda que a cultura contemporanea esteja cercada por
imagens clichés, que devem ser criticadas, 0s seus usos sdo inimeros, uma vez que elas ndo
estdo alheias as formacdes das identidades individuais e coletivas, podendo ter outro
aproveitamento. Padrdes sociais, politicos e econdmicos, bem como as ideias, emocoes, valores
e desejos sdo, cada vez mais, expressos por imagens, afirmando esse tipo e essa producéo,
também, como um registro da histéria.

No Brasil, devido a instauracdo do Regime Militar, em 1964, a Filosofia deixou de fazer
parte dos curriculos formais, quando o pais sofria um processo de industrializacdo, que deu
inicio a massificacdo da cultura pelo barateamento dos equipamentos e pela insercdo
progressiva nos meios de comunicacdo de massa. A situacdo politica do pais ndo permitia o
desenvolvimento de uma pesquisa sobre as novas midias e metodologias para ensinar uma
disciplina que perdia o valor, diante do avanco da razao instrumental e da sua utilidade.

Esteve em jogo, nesse periodo, uma prestacdo de contas, que acompanha a historia da
Filosofia: a sua inutilidade. Em plena ditadura profissionalizante, a Filosofia aparece como
subversiva e inQtil para os interesses vigentes. Ndo bastava formar mao de obra, a escola deveria

legitimar os novos valores em disciplinas como Educacgio Moral e Civica (EMC) pela Lei! n°

L Art. 7°: Sera obrigatdria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacéo Fisica, Educagdo Artistica e Programas
de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969 (BRASIL, 1971, p. 1).
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5.692/71. Reforcava-se o comportamento desejavel, ja que a formacao de uma populacao critica
ndo era interesse do Regime Militar.

Para Alves (2009, p. 44), devemos encarar conquistas ou derrotas como provisorias,
pois na disputa politica nada é definitivo, por mais estavel que pareca. A presenca legal da
Filosofia ndo garante nada por si s@, pois precisamos saber o que queremos dessa disciplina nas
escolas e 0 que faremos com ela. E preciso pensar em espacos para fortalecer conquistas e
refletir sobre os impedimentos sofridos nesse percurso.

A Sociedade de Estudos e Atividades Filosoficas (SEAF) menciona que, na década de
19802, realizou uma grande mobilizacio de insercéo da Filosofia no antigo segundo grau, sendo
capaz de reunir muitos departamentos de Filosofia em todo o pais. A SEAF é uma inédita
organizacdo nacional que se desestruturou com a Lei n® 7.044/82, que permitiu a volta da

Filosofia como disciplina optativa.

Cabe dizer que, grosso modo, muitos dos participantes do movimento pela introducéo
da disciplina no ensino secundario se acomodaram. De inicio intransigente, sobre o
caréater do retorno da disciplina, ndo abrindo méo da obrigatoriedade da disciplina, aos
poucos se tornou um movimento inserido na “ordem”, aceitando como inevitaveis as
medidas oficiais, num raciocinio muito préximo a alguma coisa do tipo “antes pouco
que nada”. Em suma, a Filosofia terminou por ser oferecida como disciplina
facultativa a partir de 1982-1984, o que resultou no arrefecimento do movimento que
pugnava por sua obrigatoriedade (ALVES, 2009, p. 45 - 46)

Se 0s antigos grupos ndo tivessem se desarticulado, o Ensino de Filosofia poderia ter
sido inserido na elaboracdo de documentos legais importantes, construidos na década de 1990.
Mesmo apds o periodo de redemocratizacdo do pais, a disciplina continuou como optativa. O
Ensino de Filosofia, como conhecemos no Ensino Médio, decorreu do reaparecimento da nova
Lei n°® 9394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), em 20 de dezembro de
1996, quando menciona a Filosofia - e a sociologia - como necessarias para 0 exercicio da
cidadania®. “A lei ndo caracterizou objetivamente sua obrigatoriedade no curriculo, ficando
novamente na condicdo de disciplina complementar, podendo ser ofertada ou néo pela direcéo
da escola dentro do quadro de preenchimento de 25% com disciplinas optativas” (HORN, 20009,
p. 31).

No final dos anos 1990, foruns na internet séo criados para articular educadores e outros

interessados fora do pais, como na Argentina e no Uruguai. Nasce, entdo, a Rede latino-

2 Com o enfraquecimento do regime militar, no inicio dos anos 1980, o debate acerca do retorno da Filosofia no
Ensino Médio é aberto e, em 1982, pelo Parecer n. 342/82, do Conselho Federal da Educacao, a disciplina passa a
constar, embora opcionalmente, no sistema curricular (PINHO, 2014, p. 762).

3 Se¢dio IV, artigo 36, n° I1I: “dominio dos conhecimentos de Filosofia e de Sociologia necessarios ao exercicio da
cidadania” (BRASIL, 1996, p. 4).
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americana de professores de Filosofia, criada pelo Departamento de Filosofia da Universidade
Metodista de Piracicaba (UNIMEP/SP). Esses movimentos séo fruto da percep¢éo de que o
Ensino de Filosofia sofria pela desarticulacdo dos profissionais. Em 2000, a UNIMEP sediou

um congresso para qualificar vinculos e planejar estratégias.

Merece destaque o fato de que estes movimentos geraram e continuam a gerar eventos,
publicacBes e pesquisas de mestrado, doutorado e monografias de concluséo de curso
sobre o tema do ensino de filosofia sob 0os mais variados enfoques, contribuindo muito
para o enriquecimento desse debate (ALVES, 2009, p. 48).

Descontentes com a questdo, educadores fizeram tramitar na Camara e no Senado
Federal um projeto de lei complementar ao artigo 36 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDB), sugerindo a obrigatoriedade da Filosofia nas escolas. Tal determinacéo foi
vetada em 2001, pelo Presidente Fernando Henrique Cardoso, que alegava baixo or¢camento e
insuficiéncia de profissionais para essa demanda, mas a luta se manteve: “N4o se tratava apenas
de reivindicar a inclusdo da disciplina de Filosofia no sistema curricular do ensino secundario,
mas também de valorizar o trabalho filoséfico no Brasil. Ou melhor, de mostrar que o trabalho
filoséfico no Brasil era possivel” (PINHO, 2014, p. 746).

Nesse clima, apos intenso debate e mobilizacdo profissional, em 02 de junho de 2008 a
Filosofia brasileira alcanca um novo nivel, com a alteracdo do artigo 36 da LDB pela Lei n°
11.684/2008, que marcava a obrigatoriedade da disciplina no curriculo do Ensino Médio. A
conquista torna possivel, atualmente, novas preocupacdes, como melhoria didatica,
metodoldgica e formacdo profissional constante, questbes que ndo anulam a articulacdo
politica.

A historia recente dessa luta em ambito nacional ensina que a luta ndo para ai, que a
conquista de uma legislacéo favoravel a introdugdo da Filosofia e da Sociologia no
curriculo nédo é o ponto de chegada, e sim 0 ponto de partida para novos e necessarios
avangos (ALVES, 2009, p. 43).

Instituida no final da primeira década do século XXI, a Filosofia enfrenta grandes pontos
de partida. Afastada da educacdo formal, por mais de trés décadas deixou de fazer parte do
imaginario* da populagéo que nasceu nesse periodo. No mais, o Brasil, como ja colocado, sofreu
inimeras transformac@es e a nova escola foi modelada pela democratizagdo e massificacdo da
cultura gestada no final do século XX, pelo desenvolvimento econdémico, técnico e

informacional.

4 A prova de Filosofia do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) foi a de maior dificuldade para os candidatos,
segundo uma avaliacdo dos professores dos cursinhos preparatérios. Os profissionais afirmam que ndo basta
interpretar com bom senso, pois a avaliagdo exige intimidade com os conceitos (BERMUDEZ, 2017, p. 1).
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Reflexdes sobre a massificacdo da cultura e 0s seus impactos na vida contemporanea ja
eram comuns na Filosofia europeia do comeco do século XX, como, por exemplo, 0 conceito
de industria cultural proposto pela Escola Frankfurt. No Brasil, esse fendmeno acontece bem
depois, sendo percebido em maior escala na segunda metade do mesmo século e ndo é
incorporado nas pesquisas sobre ensino desse periodo.

Conforme Duarte (2014, p. 1), falar em inddstria cultural brasileira ndo é um modismo
importado da Europa e Estados Unidos, embora esse fendmeno tenha chegado no pais com um
atraso de, pelo menos, duas décadas. A popularizacdo das novas midias se encontra com a
industrializagdo, mas ndo sdo notadas imediatamente. A crescente difusdo das informagdes
influencia a cultura nos seus mais variados aspectos, sem que haja grandes interesses para tratar
dos impactos.

O debate a respeito dessa questdo so ganha rigor na década de 1990 no meio académico.
A decadéncia da qualidade estética e a percep¢do humana talvez sejam os temas mais comuns
dessas abordagens, embora possamos encontrar leituras menos negativas, que se ocupam da
investigacdo de novas sensibilidades e poténcias criativas. A tensdo entre as posi¢oes amplia o

acervo das mais variadas disciplinas e o resultado é sempre produtivo.

A existéncia de fenémenos na cultura popular urbana como o hip-hop, que néo se
encaixa em qualquer das trés figuras com as quais Adorno qualificou as modalidades
de cultura — cultura genuinamente popular, mercadoria cultural e arte erudita —, tendo
caracteristicas de todas elas, remete a necessidade de repensar alguns pardmetros da
critica “classica” a industria cultural. Mas, longe de invalidar essa critica como um
todo, a presenca desses fendmenos deve levar a criacdo de novos conceitos, como, por
exemplo, o que propus, intitulado “construto estético-social”, no qual o elemento
radicalmente critico a sociedade é menos integrado a linguagem estética propriamente
dita, mas ndo deixa de existir (DUARTE, 2014, p. 1).

Diante da realidade contemporanea, complexa e repleta de novos elementos mal
tematizados, cabe a Filosofia repensar, como coloca Duarte, antigos conceitos que podem ter
se desgastado, ndo servindo para qualificar novas manifestacdes. Nao se trata de invalidar todos
0s seus pontos, mas de atualiza-la, buscar um espaco em que seja possivel articular a critica
académica, com a vivéncia cotidiana sem desvalorizar nenhuma.

Em outras palavras, nem a terapia vulgar que explora comercialmente a inquietacdo das
massas, nem a visdo académica, profundamente codificada e alienada do cotidiano popular
tratam de propor um pensamento que dialoga com as artes, tecnologias e as midias do tempo
atual, oferecendo uma alternativa ludica e hibrida. Feitosa (2009, p. 8) considera termos como
“Filosofia hibrida”, “pensamento finito” ou “racionalidade afetiva”, que garantem uma busca

transdisciplinar para o terreno filoséfico presente.
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Na transdisciplinaridade ndo sdo formadas novas disciplinas, mas sdo realizadas
aliangas estratégicas e provisdrias, que modificam cada uma das partes envolvidas e
que produzem resultados inesperados. Trata-se muito mais de uma atitude do que de
um campo definido. Acho importante ressaltar que a Filosofia  costuma  ser
chamada para combater a fragmentacdo e a especializacdo dos saberes na
academia, mas ela mesma, do jeito que vem sendo praticada nas universidades, parece
sofrer dos mesmos problemas para os quais se vé solicitada a resolver (FEITOSA,
2009, p. 10-11).

Na conjuntura homogeneizadora do atual momento, 0 pensamento puro entra em crise,
a medida que ndo pode - em termos analiticos - garantir comecos e fins com rigores de outrora.
A cultura de massas questiona essas fronteiras, exigindo conceitos novos e categorias proprias.
Diante de uma vida padronizada pelos mesmos estimulos, torna-se insustentavel manter
defini¢bes duais, como alta e baixa cultura, natural e cultural, que s6 empobrecem a experiéncia
de pensamento numa realidade tdo complexa.

Abandonar defini¢des duais significa, sobretudo, néo realizar precisas distin¢des entre
a Filosofia e outros tipos de conhecimento. Trata-se de manter uma abertura constante em nome
de uma contaminacgdo positiva. Portanto, ndo faz sentido considerar algo como inferior ou
mediocre, pois tudo é compreendido como distinto e articulavel nessa conversacdo. E uma
Filosofia que ndo pretende libertar contetdos que ela mesma considerou como menos nobre,
pois a nobreza perde todo o significado na massa.

Nesse sentido, 0 modelo proposto ndo pretende resgatar a parte rejeitada do pensamento,
mas combina-las e assumir a ambiguidade, como fizeram os artistas da Pop Art®, pois eles
parecem ter captado a faléncia dos dualismos num processo criativo, que ndo temia o popular.
Quando Andy Warhol mistura elementos da vida cotidiana nas suas exposi¢des coloca essa

divisdo em cheque, questiona e realiza uma critica, uma Filosofia pop.

Uma filosofia pop quer questionar essa diviséo, o problema é que a filosofia esta do
lado da alta cultura. Por que a filosofia ficou associada ao eruditismo, intelectualismo
como algo que perdeu a conexdo com a vida? Porque ela foi cada vez mais assumindo
essa posicdo de alta cultura em detrimento de outros tipos de saberes. A filosofia pop
quer reorganizar isso (FEITOSA, 2014, p. 3-5)

N&o é possivel negar a constante relacdo da Filosofia com a dita alta cultura, seja no seu
nascedouro aristocrata da antiga Grécia ou na sua forma medieval, junto ao clero europeu, cuja
dimensao tomista foi muito Gtil para a doutrinacdo no Brasil colonial. Superado esse periodo, a
Filosofia burguesa foi ainda mais eficaz em definir ideias claras e distintas para projetar novos

dominios e limites. Entretanto, a Filosofia ndo é um fixo dizer do mesmo. Ao contrario, diante

5 Movimento iniciado da Inglaterra na década de 1950, como reagdo ao impressionismo, que questionou os limites
do fazer artistico ao dialogar com celebridades, quadrinhos e logomarcas, dentre ouros fendmenos do seu tempo.
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das novas realidades, se altera e se reorienta, questionando-se para ocupar o seu lugar em cada
tempo.

Uma década ap0s a sua institucionalizacdo na escola brasileira, a Filosofia encontra
novos desafios, pois a educacdo basica vem sendo repensada, para que se ajuste ao século XXI
nas suas inimeras exigéncias politicas, econdmicas e sociais. Ndo hd mudangas sem adaptacdes
ou aprendizados. O novo pode vir como ameaga, pois ordena a troca dos métodos. Se pudermos
qualificar essa troca, 0 novo serd uma oportunidade.

Em 14 de dezembro de 2018 foi homologada, pelo ministro da educacédo Rossieli Soares,
a parte do novo Ensino Médio brasileiro na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). O
objetivo da medida foi determinar competéncias, habilidades e aprendizagens essenciais para o
ensino basico das escolas publicas e privadas. Junto com o texto, o Ministério da Educacéo
langou um guia de implementac&o e um site® dedicado ao novo Ensino Médio. Assim, a BNCC

da educacdo basica brasileira se torna completa.

A Base esta organizada por areas do conhecimento (linguagens, matematica, ciéncias
da natureza e ciéncias humanas). Lingua portuguesa e matematica devem ser
ministradas em cada um dos trés anos do curso. Os demais componentes curriculares
continuam obrigatorios e serdo abordados conforme os arranjos curriculares das
escolas. A carga total serd de 3.000 horas, sendo 1.800 para os contetidos da base e
1.200 para os itinerérios formativos, que visam aprofundar as &reas de conhecimento
e a formacéo técnico-profissional, conforme a escolha do aluno (BRASIL, 2018, p.
1).

No texto, a Filosofia ndo é retirada do ensino, mas passa a fazer parte do bloco
humanistico e é aplicada como componente curricular. Com excecdo de Portugués e
Matematica, todas as demais disciplinas serdo consideradas como itinerarios formativos,
devendo o estudante escolher um dos blocos: ciéncias humanas, naturais, linguagens e/ou
matematica e suas tecnologias. Caso prefira, o discente podera escolher uma area técnica, ao
invés de um dos blocos, concluindo o Ensino Médio ja capacitado para o mercado de trabalho.

A mudanga atinge diretamente a elaboracdo curricular, a formacgéo de professores e a
oferta dos blocos nas escolas, bem como o0s demais ajustes para um ensino integral, tendo a sua
completa implementacdo prevista para 2022. Deixando de ser obrigatéria para todos, a Filosofia
sera ofertada para os que optarem pelo bloco de humanidades. Sera necessario, para essa grande
reforma, a participagéo de todos os profissionais de educacao, bem como a clareza na exposic¢ao
das mudancas para toda a populacéo.

A reforma atingira, ainda, o atual modelo de avalia¢do para entrada nas universidades,

pois interfere diretamente nos contetdos cobrados. Ndo sera possivel manter os processos

& Ver mais em: http://novoensinomedio.mec.gov.br/
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seletivos com a integralidade das disciplinas se os estudantes vao cursar apenas blocos do seu
interesse. Embora haja a opc¢ao do vestibular nas instituicdes privadas - e algumas publicas -, 0
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) é hoje a forma mais utilizada para o ingresso no
ensino superior e ele ndo sofreu mudancas’.

A implantacdo do novo Ensino Médio que altera os contetidos cobrados do ENEM ainda
estad em curso, mas é certo que serdo feitas dentro das orientacdes da BNCC. De acordo com
Abreu (2020, p. 1), o primeiro texto para a base nacional foi publicado no site do MEC em
junho de 2015, mas em setembro do mesmo ano um espaco para contribuicdes publicas foi
aberto com prazo de 15 de dezembro. O prazo foi prorrogado até 15 de marco de 2016, quando

finalizou com mais de doze milhdes de contribuicdes.

No dia 6 de abril de 2017, foi anunciada a terceira versdo da Base da Educacéo Infantil
e Ensino Fundamental. O documento passou por mais uma rodada de discussdes e
ajustes, que refletiu em uma nova versao, aprovada pelo CNE e homologada pelo
Ministro da Educacéo em dezembro de 2017. O documento relativo ao Ensino Médio,
por sua vez, foi divulgado pelo MEC no dia 3 de abril de 2018. Ap6s uma nova fase
de debates, ele foi aprovado e homologado nos dias 4 e 14 de dezembro,
respectivamente (ABREU, 2020, p. 1).

A BNCC néo substitui os curriculos, pois a sua funcdo € oferecer um conjunto de
orientacfes nacionais e essenciais, capazes de nortear as equipes pedagdgicas na elaboracao
dos curriculos locais, a partir de 2019. Essas orientacOes sdo apresentadas em forma de
competéncias gerais para todo o Ensino Béasico e competéncias especificas para o Ensino
Fundamental e Médio, em que a Filosofia serd cobrada no grupo de conhecimentos
humanisticos optativos, como foi informado.

Séo dez competéncias que consideram o desenvolvimento cognitivo e socioemocional
como fundamentais ao longo da formacéo. O Ensino de Filosofia pode ser localizado em todos
0s itens, pois orienta a argumentacao racional, a valorizagdo dos conhecimentos criados na
histéria e a diversidade cultural e artistica. Orienta-se, ainda, o exercicio da curiosidade, da
empatia e do didlogo, bem como acdo consciente e autbnoma. A novidade estd nas
competéncias que falam sobre midia e tecnologia.

E fundamental o papel das tecnologias e da cultura digital nas diretrizes do documento,

que incentiva a sua utilizacdo no processo de ensino e aprendizagem. Embora seja possivel

7 Embora a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) esteja totalmente finalizada, influenciando os atuais
curriculos e materiais didaticos das escolas brasileiras, o novo Ensino Médio ainda ndo comegou a ser implantado.
N&o h4, ainda, uma diretriz oficial do Ministério da Educacdo (MEC), com orientagdes sobre as mudancas no
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). Uma modificacdo como essa pode alterar profundamente os
curriculos das escolas privadas, uma vez que a sua formacéo é baseada nos resultados e a base ndo constrange
nenhuma adaptacdo que mantenha as diretrizes comuns.
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localizar essa inclinacdo em varios itens, como o primeiro que inclui a cultura digital como
construcdo historica a ser valorizada, destacam-se as competéncias de nimero quatro e cinco,

que tratam da questdo de maneira mais direta.

Competéncia 4: Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento matuo. (VIEGAS, 2019, p. 1).

A diversidade de linguagens contempla a elaboracdo de um curriculo mais hibrido para
a educacao bésica, aproximando a escola da cultura em que ela esta inserida, em cada vez mais
digital e visual. No mundo contemporaneo, massificado e imagético, o texto ocupa o lugar de
mais uma mediacdo possivel, nem Unica e nem melhor, pois disputa espaco com as imagens e
com a oralidade, cada vez mais digitalizada e compartilhada por dispositivos mdveis que a

associam com imagens ou nao.

Competéncia 5: Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagéo e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas
sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes,
produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva (VIEGAS, 2019, p. 1).

A quinta competéncia oferece uma oportunidade ainda maior de transformar o ensino
escolar, pois compreende o novo letramento ndo sé como recep¢do de uma nova gramatica, mas
orienta 0 seu uso na criacao responsavel de conteddos que possam exercitar a autoria individual
e coletiva. Sdo duas competéncias que ampliam as potencias do Ensino de Filosofia a medida
gue permitem a introducdo de novas midias alterando o papel dos estudantes que agora podem
ter mais protagonismo na sua aprendizagem.

Se entendermos a Filosofia no seu sentido originario, temos a articulacéo entre philia
(amizade) e sophia (conhecimento). Sendo a amizade um tipo de amor, a Filosofia ndo pode
ser uma atividade puramente intelectual. Recuperando o seu sentido etimolégico, a Filosofia
pop busca combater a cisdo entre a razdo e a emogdo para pensar o tempo atual. Nessa
compreensdo, ha uma inteligéncia do corpo e uma razao dos afetos, num sé tempo.

N&o obstante, essa separagéo foi fundamental para legitimar inimeros tipos de exclusao,
a medida que carece da hierarquizacdo para valorizar determinados modelos que sé existem
amputando outros. O pensamento qualificado se ergueu como extraordinario, atipico, invulgar,
distinto ou incomum. Para cada verdadeiro, belo e justo, ha uma multiplicidade de falsidades,

feiuras e injusticas, que sé podem ser obras de pessoas pouco iluminadas, humanos comuns.
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1.2 O homem comum

Em “O homem das multidoes”, conto publicado em 1840 por Edgar Allan Poe, nota-se
o fascinio narrado pela personagem que, sentada num café em Londres, observa os transeuntes
na rua, classificando-os sem se dar conta do tempo. Antes de cair a noite, o protagonista tem a
sua atencdo capturada pela figura de um homem velho, cuja fisionomia expressa triunfo, alegria,
terror e desespero. A perturbacdo causada é tdo grande que o narrador passa a segui-lo.

O velho caminha sempre na direcdo das pessoas, anda em circulos, confunde-se com 0s
demais. A medida que as aglomeragdes diminuem, o velho se angustia e procura novo fluxo. A
sua busca por adequa¢do nos mais variados grupos € relatada pelo seu admirador. Contudo, a

perseguicdo é abandonada pelo tédio das repeticdes que nada revelam.

Esse velho é o tipo e o génio do crime profundo. Recusa estar s6. E 0 homem das
multiddes. Seria vdo segui-lo, pois nada mais saberei dele, nem de seus atos. O pior
coragdo do mundo é mais espesso do que o Hortulus Animae e talvez seja uma das
grandes misericordias de Deus o fato de que ele jamais se deixa ler (POE, 2001, p.
400).

A personagem de Poe, ao que tudo indica, parece revelar uma discussao que surge no
final do século XIX, tornando-se recorrente nos séculos XX e XXI. A saber, a sociedade de
massas. A industrializacdo crescente nesse periodo contribuiu para o deslocamento das pessoas
para os grandes centros urbanos, que substituiram o individuo pelo sujeito capaz de se
enguadrar nas mais variadas determinag6es resultantes da modernizacdo crescente.

Esse novo comportamento coletivo motivou inumeras reflex6es, podendo ser
encontrado no “animal de rebanho” em Nietzsche, na “banalidade do mal” em Arendt, na
“Industria Cultural” de Adorno ¢ Horkheimer, no “homem-massa” de Ortega y Gasset, dentre
outras obras. Embora cada abordagem revele aspectos distintos, ampliando a compreensao
sobre o tema, todas parecem convergir para a mesma preocupacdo: a vulgarizacdo do
pensamento.

Para Ortega y Gasset, os individuos que integram a massa preexistiam, mas ndo como
multiddo. Eles estavam repartidos pelo mundo em grupos pequenos, solitarios e eram ocupantes
de campos, aldeias, vilas e bairros. A aglomeracdo que passa a ser visivel entre os séculos X1X
e XX ocorre pela ocupagédo de lugares preferentes. Esse € um mundo que rapidamente tomou
forma, aumentando a globalidade e todos os horizontes da vida nas suas possibilidades quase
infinitas. H4, contemporaneamente, mais pontos de vista, mais raciocinio, profissoes,

problemas, um mundo complexo.
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Justamente por estar diante de um volume t&o grande de escolhas, as pessoas se perdem
nas decises, tudo e nada podem ser relevantes. E uma espécie de deriva na abundancia. Esse é
um mundo que cresce sem projetos, metas e ideais, cuja crenca no progresso nao inclui o
passado como modelo, paralisa-se no presente infinito. A medianidade como regra invade todos

0s setores da vida, inclusive o conhecimento.

A ciéncia moderna, raiz e simbolo da civilizacdo atual, deu guarida dentro de si ao
homem intelectualmente médio e Ihe permite operar com bom éxito. A razdo disso
esta no que é, a0 mesmo tempo, vantagem maior e perigo maximo da ciéncia nova e
de toda civilizacdo que esta dirige e representa: a mecanizacdo (ORTEGA, 1962. p.
142).

A cada dia surge uma nova invencao para ampliar o bem-estar desse novo homem que
vive com e para a técnica, que ndo possui adversarios, ja que os valores universais da cultura
ndo interessam a massa que € insensivel a eles. As escolas sdo reduzidas a transmissoras de
métodos para a nova vida. Geracgdes crescem cercadas de tecnologia para comandar o0 mundo,
supondo que ele seja um paraiso sem passado.

Provérbios, narrativas e transmissfes perdem o valor, havendo declinio da experiéncia.
Se entendermos, com Walter Benjamin, a experiéncia como conexdo com o passado e a tudo
que ele pertence, precisamos assumir que a nossa pobreza ¢ coletiva. “Abandonamos uma
depois da outra todas as pecas do patriménio humano, tivemos de empenha-las muitas vezes a
um centésimo do seu valor para recebermos em troca a moeda mitda do ‘atual’” (BENJAMIN,
1987, p. 119).

A valorizacdo da juventude é instantanea nessa situacdo. Com a eficiéncia da técnica,
torna-se dispensdvel o dominio de conhecimentos profundos para participar do mundo. O
jovem, antes inexperiente pela falta de vivéncias, emerge apto para tudo, menos para a vida
pratica. Isso é imoral, como avalia Ortega y Gasset, pois se exime de toda e qualquer sujeicao.
Ser jovem se torna um ideal, pois os direitos sdo maiores do que as obrigacdes. O direito de

ignorar toda construcdo e acimulo cultural expressa a forma humana dominante.

O homem-massa carece simplesmente de moral, que é sempre, por esséncia,
sentimento de submisséo a algo, consciéncia de servico e obrigacdo. Mas talvez é um
erro dizer "simplesmente”. Da moral ndo é possivel desentender-se simplesmente. Se
vocé ndo quer submeter-se a nenhuma norma, tem, velis nolis, de sujeitar-se & norma
de negar toda moral, e isto ndo € amoral, mas imoral (ORTEGA, 1962, p. 223).

Diante da atualidade dessa paisagem, € preciso indagar sobre a contribui¢cdo que a
educacdo formal pode oferecer para essa conjuntura. Maiormente, como a Filosofia e os eu
ensino, institucionalizado na educacédo basica brasileira, reunirdo condi¢des para desenvolver-

se nesse cendrio limitado, colaborando para uma formacdo emancipadora. Como foi visto, 0
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Ensino de Filosofia no Brasil comeca no periodo colonial, enfrentando uma série de
instabilidades, como presenca parcial ou auséncia total antes da década de 1990.

Esse foi um periodo em que o Brasil sofreu inUmeras transformac6es decorrentes do
processo de democratizacdo na década anterior. Rodrigo (2009, p. 9), valendo-se dos estudos
do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), interpreta o significativo aumento de
matriculas como um processo crescente de massificagdo, em que o Ensino Médio passou a
incluir individuos menos privilegiados. A autora critica 0 saudosismo de alguns profissionais
que enxergam o fendmeno como uma expansdo quantitativa diante do rebaixamento na

qualidade do ensino.

Hoje o que existe é outra escola e qualquer melhoria de sua qualidade deve ser pensada
com base nessa nova realidade, constituida por uma massa de estudantes constituida
por um perfil bem distinto do anterior. O primeiro passo é justamente colocar em
questdo o pressuposto subjacente a tese da relacdo contraditoria entre qualidade e
quantidade: o ensino tem de ser necessariamente inferior para que fique ao alcance de
todos? (RODRIGO, 2009, p. 9).

Como é possivel notar, Rodrigo parece supor uma analise distinta desses pressupostos
que formatam a compreensao. A qualidade perdida esta intimamente ligada a uma escola nobre
que desapareceu diante da nova realidade. Nao obstante, atribuir a queda na qualidade as classes
populares incluidas, reforca a ideia de que ha uma inevitavel contradicdo entre quantidade e
qualidade. Superar esse modelo de pensamento implica em assumir um projeto que pode, dentro
dos seus limites, criar condigdes para o ensino.

Ao tratar dessas condicOes limitadas, ndo se pode, contudo, negar o processo de
massificacdo, visto que a nova clientela da educacéo basica apresenta deficiéncias quando vista
com os olhos da cultura erudita, revelando a face elitista de uma escola inteiramente
programada para receber jovens provenientes de camadas tidas como superiores. Desse modo,

torna-se necessario refletir sobre a relacdo entre 0 homem comum e a cultura.

Jacques Derrida, pensador francés que participou ativamente desse debate na Franca,
propds que o ensino de filosofia se processasse tomando como um ponto de partida o
principio ético do “direito a filosofia para todos’. A filosofia foi, assim, colocada na
situacdo inédita de ver-se as voltas com um ensino de massa (RODRIGO, 2009, p.
10).

Como é possivel notar, o debate em torno da democratizagdo e acesso a Filosofia na
segunda metade do século XX ndo é um tema exclusivo da cultura brasileira, embora a auséncia
da disciplina por aqui tenha descontinuado a relacdo profissional com a nova conjuntura
socioeducacional que trouxe desafios inéditos. Nos deparamos com uma disciplina exigente,
seja do ponto de vista linguistico e l16gico-conceitual ou com relacgao as referéncias culturais de

aspecto amplo.
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A presenga da Filosofia no Ensino Médio brasileiro composta por um pablico misto, em
certa medida leigo, levanta questdes sobre como ensinar ou tornar acessivel um tipo de saber
que, historicamente, sempre esteve reservado a uma elite escolar de alunos seletos. “Responder
a esse desafio ndo é tarefa simples, uma vez que implica em rever certos aspectos de uma
tradicdo filosofica que frequentemente enfatizou a distancia entre Filosofia e senso comum”
(RODRIGO, 2009, p. 11).

Os antigos opunham doxa e episteme, questdo que pode ser encontrada, por exemplo,
em Parménides, que distinguia a verdade da opinido dos mortais ou Heraclito, que desqualifica
0 pensamento das ruas, cujo mestre € a coletividade e 0s seus jogos infantis. Questao consagrada
por Platdo, para quem a doxa é limitada ao mundo sensivel, 0 mundo do devir é o oposto da

ciéncia cujas esséncias sdo imutaveis.

Dai em diante o desenvolvimento histérico da filosofia, por diferentes formulagdes,
reafirmou inUmeras vezes a distancia entre a filosofia e 0 homem comum, entre o
saber filoséfico e 0 senso comum. Mesmo aceitando a tese Aristotélica da existéncia
de uma curiosidade natural ou de um desejo de conhecer em todos os homens, é
forcoso reconhecer que ndo existe uma continuidade imediata entre senso comum e
atividade filoséfica (RODRIGO, 2009, p. 13).

Para Feitosa (2001, p. 97), toda dificuldade em se associar as questfes cotidianas,
populares, comuns, talvez possa se justificar por um tom aristocratico. A imagem do filésofo
desde a Grécia antiga carrega certo esnobismo e ma vontade contra tudo que é facil, leve.
Possivelmente fosse o0 caso de Platdo ao perseguir os sofistas, expulsar poetas, ao passo que

eram populares. Essa era uma alianga questionavel com o abstrato, profundo ou elevado.

O grande publico torna-se talvez muito rapidamente reduzido ao "senso comum"
(Descartes), a "consciéncia natural" (Hegel), ao "Man" (Heidegger), & "massa"
(Adorno). Como se tudo que fosse popular fosse ruim. No fundo essa ma vontade esta
associada com uma certa intolerancia com o "néo-filos6fico" em geral ou contra o que
ao menos nao corresponde a uma certa imagem da filosofia (FEITOSA, 2001, p. 97).

Para Tiburi (2016, p. 103), o tempo atual exige que enxerguemos a Filosofia ndo apenas
como tarefa cognitiva, politica ou social, mas que saibamos investigar a sua potencialidade
como método. Urge uma Filosofia pop, que se deixe contaminar pela experimentacdo e se
direcione pelos contetdos rejeitados por ela mesma e pela sociedade, como o corpo, a arte e a
loucura, pois é inesgotavel a lista de contetdos sombrios.

No que diz respeito ao método, é uma Filosofia como qualquer outra, pois ao se propor
recuperar dejetos abandonados, o prdprio gesto de recuperagdo dos rejeitos compde a sua

metodologia. “O que estd em jogo, portanto, ¢ o procedimento proprio do método, no qual certa
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justaposicdo de imagens e palavras, gestos e performances a aproxima mais de Warburg® do
que de Hegel” (TIBURI, 2016, p. 116).

Embora aparente, ndo se trata de eliminar a tradicdo filosdfica nos seus rigores,
tampouco aceitar o modismo que possa justificar uma Filosofia submissa ao atual, ao instante,
ao urgente. Ao contrario, a questdo que se coloca é a de contrariar o desmembramento entre o
erudito e o popular em nome de uma Filosofia afetiva, sensivel e imagética, que amplie a sua
distribuicédo e o seu alcance. Na sociedade massificada, a escola carece de um modelo proprio,
para além dos académicos ou publicitarios que disputam o sentido da Filosofia.

E necessario superar a impressdo de que a facilitagio na transmissdo da Filosofia
deponha contra o seu ensino adequado. De acordo com Rodrigo (2009, p. 14-15), a
simplificacdo didatica ndo afeta, necessariamente, o saber filosofico enquanto tal, pois se trata
de uma técnica para a sua difusdo. No mais, ndo ha vergonha em oferecer solugdes criativas
para os estudantes como estratégia na resolugdo dos problemas previstos nos conteidos.

A banalizacdo pode ser um risco real, particularmente quando ndo ha compreenséo de
determinado tema complexo, sendo transmitido de maneira muito simplificada. Entretanto,
nada é mais fascinante do que a adaptacéo de algo complexo em termos simples. Essa é uma
habilidade que apela para as razbes de ordem didatica e amplia 0 acesso dos estudantes

envolvidos no processo de construgdo do conhecimento.

Ao contrario do que se pensa habitualmente, traduzir em termos simples um saber
especializado ndo é tarefa facil. S6 quem conhece determinado assunto em toda sua
complexidade pode ser capaz simplifica-lo sem cair no simplismo. Mas para este,
poder ser extremamente desconfortavel, e mesmo bem desagradavel, abandonar o
plano elevado do conhecimento complexo para descer aos seus termos mais
elementares (RODRIGO, 2009, p. 15)

A custosa descida do homem para os termos mais elementares foi abordada no dialogo
platénico entre Socrates e Glauco no VII livro da “Republica”. A célebre alegoria da caverna
sintetiza bem a condicdo do homem, que se livra das sombras e amplia as suas perspectivas
diante do mundo exterior. A luz nos olhos na forma de incbmodo revela a dificuldade que temos
com o desconhecido. O habito em forma de adaptacdo revela a capacidade contemplativa
produzida pela nova familiaridade.

Nesse contexto, comeca-se a notar que a luz do sol se relaciona com as estacgoes, 0S
fendmenos naturais, concluindo que seria a o sol a verdadeira causa das sombras vistas pelos

prisioneiros da caverna. Dificilmente, 0 homem néo se consideraria afortunado pela nova

8 Giorgio Agamben ao expor o “método” de Aby Warburg (1866 — 1929) usou a expressdo “ciéncia sem nome”
para designar o nascedouro do que se tornou a grande area de investigacdo da “iconologia” (TIBURI, 2016, p.
121).
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condicdo, conforme afirma Socrates, desejando se manter nela ao invés de retornar,

evidenciando a ignorancia de quem nunca contemplou as mais belas esséncias.

N&o se maravilhe que aqueles que tiverem chegado a esse ponto ndo queiram mais se
interessar pelas vicissitudes humanas, mas espiritualmente tendam a permanecer
sempre no alto. De fato, é natural que isso aconteca, se a alegoria apresentada merece
realmente crédito (PLATAO, 2007, p. 247).

Entretanto, em nome da “sensatez”, Socrates fala dos perigos desse desinteresse, afinal,
a incapacidade do discernimento tanto pode ser caréncia de uma existéncia mais luminosa ou,
ao contrario, poderia ser efeito de um ofuscamento gigantesco, derivado de uma ignorancia
ainda maior. A sua recusa em retornar deve ser revisada, portanto, em nome de uma concérdia
entre classes distintas, sendo o dialogo um método necessério.

Situar a Filosofia num didlogo em que ela seja acessivel para todos, requer
especializacdo das mais diferentes maneiras e graus para a aproximacao do estudante escolar.
Rodrigo (2009, p. 15-16) apresenta uma tipologia do saber filoséfico, sendo o texto original o
primeiro nivel. Em seguida, tem-se o especialista e pesquisador, que produz estudos novos,
seguido do estudante, que optou por esse campo na graduacdo. No quarto e ultimo nivel esta o
estudante escolar, com algum ou nenhum conhecimento ou interesse pela Filosofia.

Consultando a indicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(PCNEM), a Filosofia surge, genericamente, como uma disciplina capaz de qualificar o
exercicio da cidadania. O campo especifico das Ciéncias Humanas e suas Tecnologias
evidencia que a aprendizagem da Filosofia pode desenvolver habilidades e competéncias para
que o estudante entenda a sociedade em que vive como constru¢cdo humana passivel de

transformacéo, ndo sendo um pressuposto a formagéo profissional nem a vulgarizacao.

Né&o pretender formar filésofos profissionais significa que a presente proposta parte
do pressuposto de que o Ensino Médio ndo deve ser uma transposicdo reduzida de
qualquer curriculo académico. Ainda que se deva partir dos conhecimentos
académicos, deve-se evitar o academicismo. Nao banalizar o conhecimento filosofico
significa ndo falsear ou trivializar o sentido de um pensamento filosofico, pratica que
ocorre, muitas vezes, sob o manto de metodologias pseudo-facilitadoras da
aprendizagem (BRASIL, 2018, p. 52).

Isso posto, do ponto de vista profissional, devemos olhar para cada um desses niveis na
sua particularidade, pois cada um possui objetivos, poténcias e limites distintos para o exercicio
da Filosofia. A disseminagdo do conhecimento filoséfico ndo deve pretender, portanto, a
transformacéo de alunos em fil6sofos, pois cada nivel de fruicdo possui 0 seu aproveitamento.
Essa € uma importante questdo para evitar exigéncias descabidas nesse tipo de instrucao.

Destarte, ensinar Filosofia no Ensino Médio implica em democratizar 0 acesso para um

publico misto, sem esvaziar ou invalidar o seu sentido com metodologias facilitadoras. Essa é
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uma tarefa que nao é simples, pois implica elaborar um didlogo entre Filosofia e democracia.
Embora seja um dialogo repleto de afinidades pautadas na livre discussdo e confronto de

opiniBes contrérias, a historia da Filosofia nos mostra que ha boas exce¢des também.

A ambivaléncia da relacdo logo se insinua quando constatamos o pouco apre¢o dos
fil6sofos gregos pela democracia como regime politico. Para ficar nos dois exemplos
classicos, Platdo via a democracia como liberdade desenfreada ou licenga, porque
permite a todos fazer o que quiserem, enquanto Aristdteles a concebia como forma
corrompida da politia ou ‘governo de muitos’ (RODRIGO, 2009, p. 18).

Essa ambiguidade continua no nosso tempo, pois convivem em simultaneidade a
perspectiva de uma educacgédo que possa ser difundida para todos, bem como a de que somente
alguns terdo condicOes de participar de grupos intelectuais e restritos de um pensamento acima
da média. A Filosofia, nesse sentido, surge como uma poderosa ferramenta de esclarecimento
para todos, desde que assumamos que a escola massificada ndo possa garantir isso.

Né&o é dificil notar o peso da tradi¢do nesse debate, pois 0 que também esta em jogo € o
velho ideal do projeto iluminista, que almejava uma educacdo global em nome de um
aperfeicoamento da natureza humana, que podemos traduzir como racionalidade e liberdade.
Esse € um modelo de pensamento muito recorrente nas narrativas que projetam a educacao,

como as orientacdes do PCN para o Ensino de Filosofia.

Infelizmente, a maioridade (no sentido kantiano), pretendida em todo projeto
educacional digno desse nome, €, ainda hoje, mais uma direcdo a que se tende do que
uma realidade que se constate no dia-a-dia do trabalho pedagégico e, a dar razéo a
Freud, a grande maioria dos individuos “adultos” de uma sociedade humana néo
chegam a ser adultos de fato (BRASIL, 2018, p. 63).

Kant, um dos mais célebres nomes do pensamento iluminista, compreendia a
menoridade humana como incapacidade de fazer uso do préprio entendimento, de maneira
autdbnoma, sem a prescri¢do de outrem. A maioridade, portanto, configura uma saida dessa
condicdo. Em outras palavras, uma capacidade de pensar por conta propria e conquistar uma

independéncia intelectual.

Esclarecimento [<<aufklarung>>] é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele
préprio é culpado. A menoridade € a incapacidade de fazer uso de seu entendimento
sem a direcdo de outro individuo. O homem € o préprio culpado dessa menoridade se
a causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de deciséo e
coragem de servir-se de si mesmo sem a diregdo de outrem. Sapere aude! Tem
coragem de fazer uso de teu préprio entendimento, tal € o lema do esclarecimento
[<<aufklarung>>] (KANT, 1985, p. 100).

Ainda que a tradi¢do do pensamento nos oferega respostas e seja, por vezes, muito atual,
ndo podemos perder de vista 0 contexto em que determinado pensamento é gestado para

compreender melhor seus os objetivos, limites, vantagens e desvantagens antes de aplicar, na
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nossa época, solucbes que tenham pressupostos mais ou menos alinhados com determinados
projetos e suas perspectivas desatualizadas.

Dito de outro modo, ndo podemos confundir o ideal Iluminista na perspectiva kantiana
com a atual situacéo da escola brasileira, pois os desafios enfrentados, atualmente, ndo séo os
mesmos que inquietaram os filésofos do seculo XVIII. Entre Filosofia e democracia ha
racionalizacbes das posturas aristocraticas e elitistas, tanto quanto limites concretos nas
proprias escolas. E preciso examinar o nosso tempo, a escola e a Filosofia para delimitar melhor

um ensino que esteja adequado com a paisagem atual e as suas necessidades.

1.3 O mundo VUCA

Imaginemos, por instante, que pudéssemos ter congelado um professor e um cirurgido
h& cem anos e que tivéssemos a possibilidade de Ihes devolver a vida no tempo atual. No
contemporaneo centro cirargico, muito provavelmente, o cirurgido ndo seria capaz de
reconhecer 0 seu espaco, 0S Sseus objetos, talvez nem soubesse agir. Em compensacgdo, 0
professor ndo teria grande estranhamento, podendo lecionar com certa familiaridade e até
encontrar um pedaco de giz, dependendo da escola.

A provocacido feita por Seymor Papert®, relembrada por Sibilia (2012, p. 51), nos
convida a olhar para a escola como uma invengdo que pode ter envelhecido. Diante de uma
maquina defasada, podemos pensar em uma substituicdo imediata ou apenas na troca de uma
peca que garanta a sua permanéncia, dando-lhe novas funcgdes. Independente da escolha, é

indispensavel que conhecamos as questdes que motivaram a invengdo da escola.

Ainda que hoje parega tdo “natural”, algo cuja existéncia seria inimaginavel, o certo
€ que essa instituicdo nem sempre existiu na ordem de uma eternidade improvavel,
como a agua e o ar, tampouco com as ideias de crianga, infancia, filho ou aluno,
igualmente naturalizadas, mas também passiveis de historicidade. Ao contrario, o
regime escolar foi inventado algum tempo atrds em uma cultura bem definida, isto é,
numa confluéncia espago-temporal concreta e identificivel, diriamos até que recente
demais para ter se arraigado a ponto de se tornar inquestiondvel (SIBILIA, 2012, p.
16).

Sibilia entende a escola como um empreendimento alinhado com os objetivos e
demandas da modernidade, pois ainda que possamos falar em educacdo formal antes desse
periodo, ndo haveria equivaléncia, sem grande esfor¢o. Na Idade Média, por exemplo, apenas

alguns clérigos - sem distin¢ao de idade - eram instruidos numa espécie de espirito de liberdade

® Seymour Papert (1928-2016) foi um matematico e educador sul-africano, pioneiro na inclusdo de computadores
na de aula.
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de costumes. Do o século XV ao XVIII as criancas eram separadas dos adultos para a formacao
intelectual e moral mais rigida e que funcionasse adequadamente.

Metas e objetivos foram incorporados e 0 novo empreendimento nasceu com 0s ideais
da sua época, que se pensava de forma igualitaria, fraterna e democratica. Todos sdo incluidos,
pois a multiddo dogmatica ndo se mostrava Util e precisava ser substituida para a nova
configuracdo econdémica. Nao obstante, construir uma populacdo moralmente laica fazia parte

do conjunto de valores que poderiam humanizar e modernizar a todos para um novo tempo.

Em sintese, a pedagogia teria como meta propiciar “o desenvolvimento da
humanidade”, de maneira cumulativa e cada vez mais aperfeicoada, procurando fazer
com que ela fosse ndo apenas “habil, mas também, moral”, pois “ndo basta o
adestramento; o que importa, acima de tudo, é que a crianga aprenda a pensar”; e,
fundamentalmente, que saiba se comportar como convém” (SIBILIA, 2012, p. 19).

Como podemos notar, ha uma concepcdo de pensamento e acdo sendo difundidos pela
escola como corretas nesse periodo. Essa € uma modelagem que deve ser disponibilizada a todo
aquele que nasce, a medida que as chances de uniformizacdo diminuem, quando aplicadas em
jovens ou adultos ndo habituados a se curvar a razdo. Desse modo, o envio diario de criangas a
escola é justificado pela producédo do habito, antes de qualquer outra vantagem desejada.

Uma vez habituada pela escola, a crianca estaria disciplinada e capaz de superar a sua
selvageria. Notada a impossibilidade de construir esse comportamento nela, estava sentenciado
um adulto arruinado e sem possibilidade de realizar os fins almejados pela civilizagdo, como
no pensamento de Kant. “A falta de disciplina ¢ um mal pior que falta de cultura, pois esta pode
ser remediada mais tarde, ao passo de que ndo se pode abolir o estado selvagem e corrigir um
defeito e disciplina” (KANT, 1999, p. 16).

Embora esse pensamento nos cause inquietacéo, esse tipo de reflexdo contribuiu para a
consolidacdo da escola como a conhecemos atualmente, uma vez que a educacao formal esteve
na agenda iluminista compromissada em nos libertar da ignoréncia e, ao mesmo tempo,
propagar a desqualificacdo de outras manifestagdes que fossem consideradas inferiores. Um
modo determinado de ser e estar no mundo era gestado a cada nascimento.

A vista disso, cada individuo poderia se desenvolver progressivamente rumo a vida
adulta, momento em que poderia trafegar entre os espacos interdependentes, com finalidades
idénticas. A cada geracdo, as criancas chegavam mais preparadas pela modelagem prévia
construida em cada lar. Assim, o ensino fundamental modelava a pessoa para o médio, que
moldava para a universidade, que preparava para o mercado. A logica da compatibilidade estava

implantada.
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Assim, tinha-se um novo poder para a normatizacdo dos corpos, produzindo uma
adequacdo excelente e um ajuste econdmico, cuja fungdo seria extrair o maximo de forgas
possivel dos individuos, cada vez mais Uteis a esse a modelo. Em outras palavras, essas técnicas
regulavam individuos e populacdes inteiras dentro de um padrdo Unico e eficaz, questdo

amplamente tratada por Michel Foucault nas suas anélises do poder.

Organiza-se assim um poder multiplo, automatico e anénimo; pois, se é verdade que
a vigilancia repousa sobre os individuos, seu funcionamento é de uma rede de relac6es
de alto a baixo, mas também até um certo ponto debaixo para cima e lateralmente;
essa rede “sustenta” o conjunto, e o perpassa de efeitos de poder que se apoiam uns
sobre os outros: fiscais perpetuamente fiscalizados (FOUCAULT, 2012, p. 170)

Entretanto, o bom funcionamento dessas engrenagens nao é mais possivel. Para Sibilia
(2012, p. 25), o enfraquecimento do Estado é um elemento indispensavel para compreendermos
a crise em que estamos, pois ja ndo podemos contar com a poderosa instituicdo, que assegurava
0 sentido das demais instituicGes. N&o obstante, o poder da autoridade moderna, seja pela figura
do pai ou do professor, transformou-se, gerando incompatibilidade.

Quando falamos hoje de estudantes, professores, cidad&os, trabalhadores, mencionamos
também as subjetividades em mutacdo, tal como as instituicbes que costumam produzir esses
corpos. Tem-se, portanto, uma modelagem que néo foi extinta, apenas se desgastou e se mostra
impotente por ndo sustentar o projeto moderno que lhe deu o alicerce e agora se mostra corroido

pelas Ultimas décadas do século XX e, especialmente, as duas primeiras do século XXI.

A megainstituicdo que garantia a eficacia e o sentido de todas as demais, inclusive, a
escola, costumava ser o Estado. Agora que sua soberania se dissolve na liquidez do
capital e dos fluxos informativos, qual tera sido a entidade que assumiu esse poder
ante o declinio dessa? Uma possivel resposta € quase evidente: o mercado, ou melhor,
certa “ética empresarial” conjugada com o espirito do consumismo (SIBILIA, 2012,
p. 94).

Assim, a organizacdo do tempo presente deixou de ser a lei que objetivava ser a mesma
para todos. O novo critério da contemporaneidade se apresenta volétil, desigual em condicgdes
oscilantes e excludentes, que promovem dispersdo e fragmentacdo nas experiéncias vitais. No
lugar da solidez e da sistematizagé&o outrora fundamentais, determina-se a vertigem individual
da luta pela vida, num contexto de mutagdo constante.

Heraclito - nas suas observacgdes da physis - concluiu que o fluxo permanente definia a
ordem natural do universo'®. Passados mais de dois mil anos, podemos falar em um novo fluxo,

a medida que a aparéncia da realidade sofre alteracdo artificial por meios técnicos. Todo

10 “Tu ndo podes descer duas vezes nas aguas do mesmo rio, porque novas aguas correm sempre sobre ti”
Fragmento 33 (SUCUPIRA FILHO, 1984, p. 31).
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desenvolvimento técnico € anterior!! a producéo e distribuicio dos bens criados pela inovacéo
disponivel. Nesse sentido, 0 século XX inaugurou uma popularizagdo, ainda em curso, de
técnicas!? que alteram a nossa criagdo, armazenamento e distribuicdo de informagcoes,
condicionando novas formas de organizacéo social.

Segundo Brasiliano (2015, p. 1), o devir contemporaneo atende pela sigla VUCA:
volatility, uncertainty, complexity and ambiguity. Em traducdo livre, isso significa volatil,
incerto, complexo e ambiguo. O termo foi cunhado pelas forcas armadas dos Estados Unidos,
no contexto da Guerra Fria, em que transformacdes intensas trouxeram desafios enormes,
justamente por romper completamente os padrdes, exigindo posturas emergenciais. O termo
sofreu uma nova apropriacéo de teorias contemporaneas, que buscam compreender a gestéo de

riscos.

O conceito VUCA expressa a complexidade da nossa sociedade contemporanea,
devido a interdependéncia e a globalizacdo, situacdes que antes tinham pouco
impacto, mas que agora refletem em toda sociedade. Por exemplo, a catéstrofe de
Fukushima fez as montadoras japonesas no Brasil pararem suas linhas produtivas
devido & falta de pecas. Ou seja, a interdependéncia é uma realidade no mundo
globalizado e deve fazer parte da gestéo de riscos! (BRASILIANO, 2015, p. 1).

A “volatilidade” ¢ marcada pela aceleragdo dos processos automatizados pela
tecnologia, como a troca de informacdes por dispositivos conectados a internet, permitida pelas
conexdes, mobilidade e redes de noticias e transmissdo ao vivo de imagens. A aparéncia do real
se transforma a todo instante, mudando o nosso entendimento. A previsdo e a estabilidade ja
ndo sdo possiveis. A “incerteza” é 0 resultado das multiplas interpretac6es do real, criadas por
guase todos que possuem equipamentos para registro e distribuicdo do que julgarem necessario.

Assim, a verdade, um dos grandes temas da Filosofia, entra em crise. A “complexidade”
esta associada aos nossos limites cognitivos em processar o volume de interacdes e estimulos
disponiveis e sem nenhuma linearidade informativa. A “ambiguidade” define a falta de clareza,
limites e fronteiras que, cada vez mais, nos impede de analisar contextos pelas suas inimeras

possibilidades igualmente validas.

11 A Arpanet foi criada em 1969 nos EUA para interligar laboratérios de pesquisa que pertenciam ao Departamento
de Defesa norte-americano no auge da Guerra fria. Na década de 1980 cresceu no ambito académico e expandiu
para alguns paises, com o nome internet. O Seu uso comercial ocorreu em 1987 e em 1992 comecaram a surgir
empresas provedoras de acesso. No mesmo ano, o Laborat6rio Europeu de Fisica de Particulas inventou a World
Wide Web, que comecou a ser utilizada para colocar informagdes ao alcance de qualquer usuario. No Brasil, a
exploracdo comercial aconteceu em 1995, embora ja houvesse algumas universidades conectadas desde 1989
(SILVA, 2001, p. 1).

2 Trata-se do desenvolvimento da informatica e dos seus recursos tecnoldgicos integrados, que promovem
automacéo e comunicagdo por dispositivos mdveis ou fixos, alterando a experiéncia humana.
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Tudo parece se renovar indefinidamente e a historia deixa de ser consequéncia de um
evento passado. Tudo é um processo. O presente foi convertido numa gestéo de riscos e o futuro
surge como ameaca. Desenvolvemos medo, ansiedade e paralisacao, ja que desconhecemos as
poténcias desse ambiente imprevisivel. Como filosofar e ensinar Filosofia diante dessa nova
condicdo? Criticar esse cendrio pode trazer razdes para vivermos nesse contexto.

Para Mose (2013, p. 22), essa nova organizacdo produziu uma dificuldade sem
precedentes no convivio humano. Nunca foi tdo dificil estar junto, fazer acordos e cumprir
qualquer imperativo. A hostilidade gerada pelas metamorfoses recorrentes, elabora um humano
consciente das suas impoténcias. O prazer imediato se torna regra, a medida que suspende,
ainda que temporariamente, a instabilidade. Os vicios se multiplicam em forma de
medicamentos e tecnologias que usamos contra o tempo na era da hiperconexao.

Entretanto, a sociedade em rede gestada pelo século XX, cujos frutos comecam a ser
mais visiveis no século XXI, coloca-nos diante de perspectivas ambiguas. Somos igualmente
motivados a considerar que a tecnologia atual nos aliena de nds mesmos, mas que pode ser
muito eficaz na construcdo de um mundo mais justo pela democratizacdo do acesso a

informacdo e ao conhecimento, nunca desconectados do poder.

Essa sociedade, que nasceu como sociedade da informacdo e que, com as redes
sociais, se tornou a sociedade do conhecimento, porque produz conhecimento em
tempo real, desfez as antigas estruturas de poder, a0 mesmo tempo que deu a luz
novas. Cada vez mais trocas conceituais sdo diretamente realizadas, novos acordos
séo feitos, alguns absolutamente inéditos (MOSE, 2013, p. 23).

O inédito pode ser entendido como o poder das pessoas antes isoladas que, nesse
contexto, ganham voz, mas também € inédita a atitude dos jovens - menos pelo conhecimento
que pela ousadia - que produzem novos centros geradores de lucros. Esses sdo novos modelos
de negocios e gestdes imprevistas que inspiram as novas geracoes. Tal fendmeno contribui para
o desequilibrio dos grandes grupos e corporacdes cimentadas no antigo modelo da estabilidade
e seguranca que ja ndo € a sede do poder.

A nova légica pode ser chamada de “capitalismo de conceitos” (MOSE, 2013, p. 24),
pois ndo esta mais em jogo apenas 0 consumo de produtos, a medida que os valores foram
valorizados. Quando o valor estava nos objetos, os grandes investimentos eram feitos em
maquinas. Atualmente, o investimento é no humano, criador e solucionador de conflitos. O ser
humano passa a ser o centro dos maiores investimentos destinados a pagar a formacéo

ininterrupta, que a inconstancia dos conteudos e saberes agora exigem.

N&o é mais o executivo de meia-idade racional e frio, ou o lider cheio de titulos e
diplomas a imagem do homem bem-sucedido, mas o jovem criativo, bem-informado
e ousado, dotado de uma inteligéncia viva, que enxerga o todo, que relaciona muitos
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dados e faz inusitadas sinteses, que I& o presente, que sabe lidar com conflitos, que
sabe trabalhar em grupo e que, principalmente, se sente estimulado e provocado diante
dos desafios (MOSE, 2013, p. 25).

Desafios econdmicos, impasses ambientais e conflitos sociais exigem capacidade
criativa para lidar com problemas e oferecer solu¢des em prazo curto. Uma inteligéncia viva,
que esteja conectada com o presente, tem muito valor em todos os campos do conhecimento,
pois reinventar o0 mundo antes da sua derrocada é uma questdo urgente no contexto das
hiperconexdes antiéticas ou insustentaveis, sempre abertas a participacéo e interferéncia.

Uma nova organizacdo cresce diante de nossos olhos e ja € possivel observar a
decadéncia dos pensamentos pautados na origem e na unicidade da ordem. O rei, 0 presidente,
0 pai, o professor, o chefe, ja ndo podem contar com esse centro nos tempos atuais. Tampouco
se pode atribuir poderes a outrem, tamanha mutacdo. O poder esté nas relacdes, nos acordos,

nas multiplas conexdes, S&o inimeros centros, todos provisorios.

Um ator de cinema atrai muitos milhdes de seguidores, mas criam seguidores os antes
excluidos, as minorias, e também os fundamentalistas, os neonazistas, os peddfilos,
os terroristas... A Sociedade em que todos estdo ligados por inimeros canais em uma
comunicagdo que acontece de modo espontaneo, provisorio e pontual, em meio a uma
multiplicidade de acessos e informacdes, termina por valorizar todo ndcleo capaz de
atrair pessoas (MOSE, 2013, p. 26).

Buscamos conhecimento ao redor daqueles que se apresentam como produtores do
conhecimento. Nesse sentido, nossa época ndo é diferente de outras, apenas possui técnicas
mais aprimoradas para agilizar a oferta e a recepcdo acessivel das informacBes. Todo
conhecimento é uma interpretacdo, um modo de enxergar a realidade. Na auséncia de valores,
ha conceitos e perspectivas que se foram com a dispersao e buscamos um modo de ver.

A rede veloz dos novos acordos se mostra nova, fresca, mas com atencdo notamos que
antigas dominacdes, velhas hierarquias, relagdes de obediéncia continuam existindo, porém
codificadas. As novas roupagens desses modelos agora interagem com jogos tdo passageiros,
gue nao somos capazes de dizer como, quem, onde ou a sua duracdo. Diante desses cenarios de

trocas, crises, contratos, quedas e ascensdes, nunca fomos téo idénticos.

Sdo iguais professores e alunos, sdo iguais pais e filhos, sdo iguais chefes e
empregados. Na verdade, nunca estivemos tao proximos, presidiarios e homens livres,
com o uso do celular e da internet; do mesmo modo os favelados e ricos do asfalto,
com as cOpias chinesas. E todos nds, diante dos grandes desastres ambientais, somos
todos iguais (MOSE, 2013, p. 27).

A uniformizacdo geral nos coloca numa condicdo inédita, repleta de vantagens e de
desvantagens. Lidamos mal com o novo, sendo sempre mais imediata a reprovacgéo, a negagédo

sustentada pela ética do familiar. O familiar € uma lente que aprimora a visdo, mas também a
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deturpa, a medida que deixamos de ver sem elas. Realizar uma critica das lentes € garantir que,
doravante, teremos escolha para o uso, desuso ou reforma delas.

Carregamos, desde o mundo antigo, modelos de poder fundados na crenca de que a
ordem exige “um” estruturante como o rei, o Deus, o pai e 0 mestre. A intelectualidade
aristocrata da Grécia nos deixou a verdade como ser, causa primeira e principio de tudo; uma
busca interessada na certeza que superasse a diversidade da natureza, bem como as opinides

multiplas das variadas experimentacdes de cada um.

Entdo, abolindo-se a atuagdo de vontades divinas divergentes, chegar-se-a a um divino
neutro imparcial: a divina arché das cosmogonias dos primeiros fildsofos. E bem
verdade, porém, que ja na visao mitoldgica expressa pelas epopéias, a suserania de
Zeus introduz na familia divina um principio de ordem, que tende a unificar e a
neutralizar as preferéncias discordantes dos varios deuses (SOUZA, 1996, p. 10).

O modelo de raciocinio ocidental que foi desenvolvido, posteriormente, nutriu-se de
lentes que enxergavam a unidade, a verdade e a objetividade. Abandonamos a multiplicidade
da natureza, dos corpos, da sensibilidade e as suas variagcbes imprecisas, incertas e mutaveis.
Os medievais reforcaram esse modelo quando articularam a razéo grega com a forga da doutrina
religiosa. Deus € conhecido pela fé e pela argumentacédo I6gico-racional também.

O desgaste dessa ideia forja um homem limitado e finito na modernidade, mas a
liberdade criativa o leva a manipular a natureza e ampliar as suas for¢as. Entra em curso uma
Revolucdo Cientifica e tecnolégica, que passa a prometer um futuro cada vez melhor. Deus
deixa de ser o principio e o centro quando a ciéncia permite edificar no tempo presente o paraiso

reservado para depois da morte.

A euforia cientifica dos séculos XVII1I e XIX, que nasceu da liberdade do pensamento
com relacdo a religido e & fé, revolucionou as rela¢cdes humanas e sociais, transformou
as cidades e o campo. Surge o capitalismo, que exigiu a segmentacdo do trabalho, a
linha de montagem, a mais-valia, e gerou a classes de operarios, o proletariado. A
linha de montagem segmentou o trabalho entre os que cortam, 0s que costuram, 0s
que vendem; enfim, segmentou a producdo, e deu origem as corporac¢des. A producao
foi segmentada, setorizada, mas o poder continuou piramidal (MOSE, 2013, p. 29).

O marxismo é o nome da critica que ndo deixa de ver repeticbes na mais nova
embalagem que o codifica. E uma arma projetada para combater estruturas solidas e
democratizar acessos, mas que acabou por produzir o medo. Num sO tempo, os estados
capitalistas evitavam a educacao critica pelo medo do comunismo e o0 comunismo oferecia uma
educacdo doutrinéria por medo do capitalismo. O resultado dessa tensdo foi um grande
desenvolvimento tecnoldgico, que se deu ao lado de uma crescente imaturidade politica.

Estados desabaram no século XX e outros surgiram. Houve guerras, dominagdes,

violéncias, conscientizacdo, tudo aparentava uma reconfiguracdo, mas, de acordo com Mosé
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(2013, p. 30), o poder ainda podia ser dito com nomes, como Stalin ou Truman. A imposi¢ao
de um novo modelo comega a aparecer na segunda metade do século, tornando-se mais presente
nas suas ultimas décadas e podemos vé-la emergir nesse comego do século XXI.

Essa nova sociedade pode ser interpretada como resultado de um investimento em
conhecimento técnico, que altera processos comunicativos, administrativos, econdémicos e
culturais, cuja caréncia de uma critica é urgente, a medida que relaces de poder séo desfeitas
e outras sdo colocadas diante de nés. Antes de negar esse momento, precisamos compreender

quais sdo as suas poténcias, identificar limites, projetar qualificacdes e orientar a vida.

Ordenada a partir de multiplos centros, imprevisiveis, instaveis, esta a rede; ainda
teremos muito trabalho até entendé-la. Na verdade, uma nova cognicéo é necesséria
para lidar com ela, um novo ser humano, e ele j& esta nascendo. Se o poder piramidal
se exercia pelo medo, a amplitude da rede estimula a ousadia. Uma ousadia com a
qual teremos que lidar ou se transformara em falta de limite, falta de nog&o sobre si
mesmo e sobre o mundo (MOSE, 2013, p. 30).

Em outras palavras, surge uma situacdo nova, que pode ser interpretada como perigosa
ou como oportunidade, se aceitarmos decifra-la. Conhecendo, podemos participar da
construcdo de uma nova gramatica, ao invés de aceitar passivamente o seu modo de operagéao.
Se raciocinavamos em linha, opondo bem e mal ou certo e errado, em rede podemos aproveitar
0s inumeros intervalos entre esses polos, sem desligar a nossa atencdo ao relativismo que isso
implica.

Surge um espaco para 0 ambiguo, para o contraditério e para a articulacéo das oposicoes.
H& mais conexdes, acessos, mas a violéncia e a desigualdade continuam. Amigos virtuais sdo
amigos e ndo sao também, num s6 tempo. A nossa nova cognicdo ja é capaz de lidar com essa
multiplicidade. Se antes precisamos conhecer os valores para aplicar, hoje podemos criar

valores e aprender que essa criacdo € tarefa da escola.

Se antes recebiamos os valores prontos; hoje, com a crise dos valores, temos de
aprender a cria-los. Produzir, em vez de apenas memorizar conhecimentos; criar, em
vez de apenas reproduzir valores; abrir novos mercados, em vez de apenas se
enguadrar no existente; Sdo alguns dos pontos que definem o homem contemporaneo
(MOSE, 2013, p. 31)

O mundo VUCA é um novo caos que carece de nova ordem nas suas crises e conflitos
que j& aparentam, de algum modo, ter configuracéo prépria. A excluséo social agora pode ser
intelectual, cultural e o poder ndo é mais a acumulagdo de posses, mas a capacidade de produzir
conceitos, nada mais distante dos modelos escolares disponiveis. A nova massa esta em rede e
a palavra norteadora deveria ser conexdo, mas professores e alunos continuam realizando a

manutencdo de um mundo que ndo existe mais.
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S6 falamos em educacdo por acreditarmos que a humanidade se completa na cultura.
Essa rede de signos, valores, cddigos, sentidos e saberes precisam ser decifrados, pois s6 assim
podemos configurar 0 mundo e nés mesmos. Menos instintivos que 0s outros animais,
incompletos e inconclusos, dependemos dessa troca simbdlica para, somente entdo, nos
humanizarmos pela apreensdo critica dos cddigos: “O homem n&o é uma esséncia imutavel, ele
€ um processo. Como um ser inconcluso, ele estd aberto ao mundo, completa-se nos signos, no
outro, nas trocas com a exterioridade, que ndo € mais natureza, sendo cosmos, natureza
interpretada, mundo” (MOSE, 2013, p. 36).

Nesse sentido, a representacdo de imagens em superficies rochosas na pré-historia
inaugura um momento produtivo do trajeto humano. O traco do desenho corta planos, define
espacos, cria limites, territorios e o fundamento da escrita. O mundo exterior ja ndo é traduzido
apenas pela fala e apds esses codigos que manifestam o senso estético, moral e 0 pensamento
conceitual, nesse periodo, sdo inseparaveis.

E nesse contexto que o mundo antigo vai se organizando e qualificando os codigos. A
civilizacdo grega, imprescindivel para a compreensdo da histéria humana ocidental, possuia
cidaddos habituados a argumentar antes de definir e decidir os rumos da vida publica. A razdo
é 0 nome do primeiro modelo argumentativo que tivemos na busca pela verdade, pela causa

primeira. Uma gestdo dos pensamentos que se dirigia ao dominio do conceito.

Por um lado, chamamos de razéo a capacidade que os seres humanos tém de falar, de
usar signos, de construir linguagem, de pensar. Entdo, a palavra razdo quer dizer, em
sua origem, separar, dividir, ordenar, distinguir, julgar. Mas essa capacidade nos levou
a construir um modelo de pensamento que também chamamos de razdo. Nesse
segundo sentido razdo é um conjunto de regras que foram criadas para que o
pensamento se afastasse das mudancas e atingisse a verdade (MOSE, 2013, p. 40)

A primeira verdade se chama identidade e garante que toda aparéncia mutavel esconde
“uma” esséncia imutavel. A verdade ndo pode vir a ser ou deixar de ser, ela é. Em seguida,
estabelece-se que ndo podemos afirmar e depois contrariar as afirmacdes, bem como néo
podemos dizer que algo se define de modos distintos, pois a verdade ndo pode ser contraditoria.
Por fim, define-se que tudo possui uma causa, que deve ser buscada.

N&o obstante, uma caracteristica marcante da razao é a sua separagdo dos afetos, pois
um pensamento racional, conforme ressaltam os gregos, € aquele que ocorre separado das
nossas emogdes e das suas tendéncias irregulares. Para Moseé (2013, p. 40), a regra mais danosa
€ a que nos impede a contradicéo, pois nos demanda tomar um partido e negar as suas oposigoes,
desintegrando o bem e 0 mal, o belo e o feio, o certo e o errado. Desse modo, pensar, falar,

escrever e agir, torna-se, necessariamente, excluir ou negar gradagdes entre 0s 0postos.
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A cultura grega nos fornece, desse modo, um vasto catdlogo de permissdes que,
invariavelmente, possuem as suas proibi¢des equivalentes. A razdo serve para legislar formas
de vida enquanto rejeita outras. Nessa perspectiva, as sociedades ocidentais precisaram, com
auxilio darazdo, criar relagcbes com tudo aquilo que rejeitam. Incorporamos o lugar da exclusédo

tdo bem, que todos se tornaram, em alguma medida, excluidos.

Quando um pai diz que quer que seu filho entre em uma universidade para ser alguém
na vida, o que ele esta, sem querer, dizendo é que quem ndo estuda ndo é ninguém,
ndo existe. Ousaria mesmo dizer que a exclusdo do saber, do conhecimento, é a raiz
de toda exclusio (MOSE, 2013, p. 45).

A escola foi e continua sendo um mecanismo de exclusdo atualmente, pois esta isolada
do seu cotidiano. O crescimento populacional no contexto da globalizacdo e das conexdes em
rede desfaz as fronteiras entre “nds” e “eles”, desenhando geografica e tecnicamente novas
formas de relacdo. Torna-se necessario reavaliar o tempo atual, reduzindo distancias entre os
polos criados pela razéo e disseminados na escola.

O tempo atual, para Sibilia (2012, p. 63), vive o desmoronamento da cultura letrada,
ideia que sustentou a escola moderna. Mesmo produzindo, publicando e vendendo livros
impressos e digitais em altissimo volume, a sociedade contemporanea vive seduzida por
imagens apos atravessar um século diante das telas do cinema e da televiséo.

Com a popularizagdo das redes informatizadas e a troca de dados pela internet, a
circulacdo e a troca de imagens s6 aumentou nesse inicio de século, afetando modelos de
expressdo e relacdes que redefinem a realidade. No contexto da cultura informacional,
espetacular, hiperconectada e interativa dos avangos audiovisuais, a sala de aula se converte em

algo terrivelmente desinteressante e sem sentido.

A era contemporénea estimula modos performaticos de ser e estar no mundo mais
aptos a agir ante o olhar do outro, ou mesmo diante da lente de uma camera (0
reluzente universo da imagem) do que se retrairam na propria interioridade (o mais
antiquado império da palavra). Assim, costuma ser mais facil e eficaz pér o corpo em
cena para falar ou atuar, inclusive numa tela, ao passo que ler e escrever sdo tarefas
tdo solitarias quanto silenciosas (SIBILIA, 2012, p. 72-73).

Leitura e escrita, por esse angulo, se mostram atividades artesanais, cuja realizacao
depende de determinada pressao contra os ritmos estabelecidos. Essa divergéncia parece expor
indicios de uma mutacdo na forma de novos tracos e capacidades. Em outras palavras,
poderiamos dizer que 0s corpos contemporaneos custam muito a se encaixar na aparelhagem
escolar, pois séo instaveis e precarios.

O mundo VUCA parece exigir outras disposicdes, sejam elas fisicas ou cognitivas, pois

0 estudante midiatico e massificado recebe informac6es numa velocidade em que néo é possivel
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interiorizar tamanha variedade de estimulos visuais que experimenta. Na escola descolada da
vida triunfa o tédio, a indiferenca e a frustracdo, tanto quanto a oportunidade de reinvencéo e
criacdo de vinculos com os jovens que ndo se sentem representados.

Durante o século XX, a didatica buscou construir uma ponte entre conhecimento e
prazer, em nome de uma escola que pudesse inovar os seus métodos, objetivando uma
transmissao mais atual. Todavia, a educagdo como transfusdo dos saberes também esté em crise,
pois “Em vez de se constituirem como receptores de uma mensagem, os jovens de hoje
tornaram-se usuarios do dispositivo midiatico; ainda que essa diferenca parece ambigua ou
enganosa, vale a pena explora-la” (SIBILIA, 2012, p. 84).

Trata-se da distingdo das novas técnicas de interacdo e das velhas midias, como a
televisdo, por exemplo. Hoje, os dispositivos estdo sincronizados, ndo havendo grade de
temporalidade regular, em que nada comeca, acaba ou permanece, pois ha um fluxo permanente
que conspira contra a producdo de significados. O estudante telespectador ja ndo sofre
imposicdo de uma mensagem repressiva, mas a falta de sentido do volume de opinifes
igualmente validas.

H4&, no atual contexto, uma saturacdo e dispersdo geral, devido ao preenchimento do
aparato sensorial. A escola sempre buscou produzir atencdo, interesse e consciéncia. Ao ler,
estudar e escrever, experimenta-se um tempo cumulativo, linear e uma etapa anterior que lhe
dé sentido. Diante das telas, experimenta-se o0 atual, um tempo que ndo provém do passado e

nem tem evolucgdo, pois as imagens se substituem sem requerer antecedentes.

A lbgica caracteristica do sujeito escolarizado presume que o aparelho perceptivo
receba os estimulos e a consciéncia os reelabore, produzindo um sentido: ndo se pode
ler, por exemplo, sem interpretar. Mas essa Ultima informacdo ndo é necessaria para
lidar com a informacdo audiovisual e interativa: em suma: para a subjetividade do
espectador ou usuério midiatico, o sentido ndo é fundamental (SIBILIA, 2012, p. 90).

Aparentemente opostas, apatia e hiperatividade parecem complementares nessa
conjuntura que oferece liberdade e risco, a0 mesmo tempo. A saturacdo nos impede de pensar
e agir, sendo vital repensar a vida, a escola e uma Filosofia que possa contribuir com liberdade
no ambiente VUCA. Em sintese, qualquer mudanca, estratégia ou solucdo precisara ocorrer
nesse ambiente imagético e ultra estimulado, que abriga as atuais existéncias.

Portanto, é preciso indagar sobre a contribuicdo que a educagdo formal pode oferecer
para essa conjuntura. Maiormente, a Filosofia e o seu ensino, institucionalizado na educacao
béasica brasileira, reunirdo condicdes para desenvolver-se nesses limites, colaborando para uma
formacdo emancipadora. Para além de métodos pedagdgicos, ensinar Filosofia pressupde um

vinculo a propria Filosofia, com determinado saber filoséfico.
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Em qualquer situacdo de ensino de filosofia, 0 que emerge sempre, quer se queira ou
ndo tornar evidente, é o contato que com ela mantém quem assume a fungdo de
ensinar. Um curso de filosofia podera situar-se na filosofia, ou desenvolver-se sobre
a filosofia (CERLETTI, 2009, p. 18).

Vilém Flusser foi um filésofo tcheco-brasileiro, cujo pensamento se deu em torno dos
sistemas teécnicos e midiaticos que reconfiguram a vida contemporanea. Para ele, a
automatizacdo e a liberdade convivem no atual ambiguo, complexo, volatil e incerto mundo
pos-industrial mediado por imagens. Uma Filosofia pop que desmonta as iluses engquanto
reconhece a sua dimensdo de verdade. Desvendar os codigos que condicionam a cultura

significa conhecer 0 novo a priori para programar uma nova liberdade.
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CAPITULO II: O PENSAMENTO DE VILEM FLUSSER

O pensamento de Vilém Flusser pode ser facilmente ajustado ao conceito de Filosofia
pop anteriormente descrito por Feitosa, pois alimenta-se de linguagens atuais, sem desmerecer
a tradicé@o que as possibilitou. Uma Filosofia sem cisGes claras, hibrida, afetiva e aberta para
contaminac0es criativas entre variadas disciplinas. Para Flusser ndo ha alta ou baixa cultura,
mas uma massa funcional que também é capaz de criar, quando funciona de modo imprevisto.

Neste capitulo sera apresentado o mundo codificado de Flusser, uma formulacéo ja vista
antes em outros fildsofos tradicionais, cujo intuito maior é abarcar a totalidade das experiencias
presentes ampliando nossa percepgdo e, consequentemente, nossas categorias de analise.
Entretanto, assim como Kant, essa totalizacdo ndo ocorre divorciada de nossas representacoes
que se confundem com os contetdos da realidade.

O mundo codificado busca nos codigos criados culturais pela humanidade um nexo
possivel, uma continuidade. Trata-se de uma escolha interpretativa que pressupde, em cada
cddigo, uma modelagem abstrata e progressiva gque surge para nos guiar, mas acaba por
mascarar a realidade concreta. E compreendendo o funcionamento dos codigos que podemos
penetrar sua complexa organizagcdo fazendo que funcionem para nosso interesse. Caso

realizemos esse gesto, teremos feito uma intervencdo artistica.

2.1 O Mundo codificado

Vilém Flusser nasceu em 1920 em Praga, numa familia de intelectuais judeus. Em 1939
Flusser precisou fugir para a Inglaterra apds a invasao das tropas nazistas que capturaram a sua
familia. Em Londres, ndo foi possivel continuar a graduacdo em Filosofia, pois em 1940
precisou novamente fugir da guerra. Com a sua futura esposa, emigrou para Sao Paulo aos vinte
anos. Em 1963 publica a sua primeira obra, passa a lecionar, escrever para jornais e revistas de

grande circulacdo, mas é nesse periodo, também, que sofre um novo desencanto.

Antes de 64, a juventude vivia na ilusdo de ser o Brasil terreno no qual se preparavam
par nascer nova cultura e nova forma de vida [...] estavam abertos para o futuro, mas
fechados para o passado. Tal falta de tradi¢do é incompeténcia, e ndo apenas falta de
preconceito. Isto indicava claramente o papel do professor: proporcionar acesso a
tradigdo sem frear o entusiasmo para a criagdo nova. Infelizmente ndo cumpri tal papel
como devia. Fui, eu préprio, vitima da ilusdo da juventude (FLUSSER, 2007, p. 258)
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Para Flusser, a “Puberdade de Sao Paulo” se parecia muito com a agonia de Praga. Os
desapontamentos com o Brasil e a vontade de continuar a sua obra motivaram o seu retorno®®
para a Europa em 1972. Em 1991 o autor retornou para a sua cidade natal para realizar uma
palestra no Goethe-Institut, ocasido em que falou sobre a mudanca de paradigma. No retorno
para a casa, sofreu um acidente automobilistico e morreu aos 71 anos. Produziu extensa obra'*
em portugués, alemao, inglés e francés, transitando por inimeras disciplinas’®, sem nunca

perder a amizade pela davida.

A davida é um estado de espirito polivalente. Pode significar o fim de uma fé, ou pode
significar o comego de um outra. [...] A dulvida, como exercicio intelectual,
proporciona um dos poucos prazeres puros, mas como experiéncia moral ela é uma
tortura. A divida aliada a curiosidade, é o berco da pesquisa, portanto de todo
conhecimento sistemético. Em estado destilado, no entanto, mata toda curiosidade e
é o fim de todo o conhecimento (FLUSSER, 2009, p.19).

E aceitando a ambiguidade de uma razdo sem repouso que Flusser produz seu
pensamento. E uma Filosofia absurda, desenraizada, sem fundamento, sem ch&o, bodenlos,
como nomeou sua autobiografia. Para ele, todos nos ja conseguimos identificar esse clima na
nossa experiéncia prépria, @ medida em que vivemos num tempo em que a verdade é revelada
e encoberta, revelando a nossa condicdo maior: vivemos uma ruptura.

H& quem negue essa situacdo com algum sucesso, baseado na repressdo que é capaz de
realizar. Trata-se de uma vitéria duvidosa. Viver uma ruptura significa habitar uma rachadura
que nos faz boiar sobre o abismo no qual os conceitos de verdadeiro e falso surgem como
insuficientes. A historia de Flusser se confunde com a histdria da barbarie humana no século
XX e asua obra carrega a esperanca de uma liberdade e uma crenca no relato de que “a propria

vida pode tornar-se laboratorio para outros” (FLUSSER, 2007, p. 21).

13 Flusser ndo possufa titulos académicos. Sequer conseguiu concluir os seus estudos universitarios. Assim, a
intolerancia racial que enfrentava na Europa se somou a intolerancia académica, caracteristica de uma terra de
bacharéis. A sua permanéncia no Brasil se tornou insustentavel, fazendo-o o retornar a Europa (FELINTO;
SANTAELLA, 2012, p. 13).

14 Flusser é um autor proficuo, que discutiu, nos seus ensaios, varios temas, como as imagens técnicas, a traducéo
(sua prdpria escrita € um exercicio de se traduzir, de se experimentar e de se enxergar como outro em pelo menos
quatro linguas), a comunicacdo, as artes, o exilio, a escrita, 0s gestos e 0 par natureza e cultura. Contudo, Flusser
perseguia um Unico tema: a liberdade (REINALDO, 2019, p. 52).

15 E verdade que 0 seu pensamento ndo segue parametros facilmente assimilaveis pelas estruturas tradicionalmente
conservadoras dos estabelecimentos académicos. Avesso as fronteiras da geografia fisica, Flusser também era
inimigo das balizas mentais. Isso dificulta a sua assimilacdo em ambientes fortemente institucionais, normalmente
pouco afeitos & mudanca e inovacdo. Mais que simplesmente inter ou transdisciplinar, a reflexdo flusseriana se
entregava ao risco e ao fascinio com a multiplicidade do mundo néo se fixando em parte alguma (FELINTO;
SANTAELLA, 2012, p. 14)
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E uma vida que carrega memorias dramaticas e, simultaneamente, um eterno
maravilhamento com o mundo, uma atitude infantil'® absolutamente formatada pela
curiosidade!’. Onde era possivel observar apenas o progresso técnico das invengdes e sua
desumanizacdo crescente, Flusser enxergou cddigos e levantou a hipotese do deciframento.
Para ele, todos os modos de codificacdo de sentido acabam por dar significado ao mundo.

E importante lembrar que inGmeras filosofias chamaram de “mundo” determinada
formulacdo, que pretende abarcar o total da nossa experiéncia. Dos antigos até a
contemporaneidade encontramos “mundos” que, em menor ou maior escala, buscaram expandir
0 N0sso conhecimento e a agdo, tanto quanto apresentar limites. De um jeito ou de outro, essa

formulacdo tem sido produtiva para 0 aumento dos repertérios da nossa percepcao.

Do mundo das ideias oposto ao mundo sensivel de Platdo, dos mundos possiveis de
Leibniz ao mundo matematico de Descartes, do mundo como vontade e representagao
de Schopenhauer, a0 mundo administrado de Adorno e Horkheimer, do mundo da
vida da fenomenologia a0 mundo como "meu mundo" da hermenéutica de Gadamer,
estamos sempre diante desta formulacdo de totalidade. Na defini¢do de Kant mundo
€ "o conjunto de todos os fendmenos" sendo uma representacdo e ndo servindo como
objeto de conhecimento, justamente por ser apenas uma ideia da razdo. Com isto ele
quer dizer que o mundo nada é fora de nossas representacdes, que € a totalidade, mas
ndo um todo existente em si (TIBURI, 2008, p. 121-122).

Flusser ndo pensa diferente!®, para ele ndo temos acesso direto a physis, pois ela nos é
blogueada, inacessivel. Somos miopes buscando lentes adequadas para essa verificacao e, por
isso mesmo, acumulamos interpretacdes distintas ao longo da histéria da Filosofia quando o
assunto € natureza. Falar dessa inacessibilidade significa expor algo fora da razdo. Isso é, fora

da logica, algo que gera absurdo e € carente de sentido, clareza e distincao.

Sob a perspectiva da “natureza” o homem é um animal solitario, que sabe que vai
morrer e que na hora de sua morte esta sozinho. Cada um tem que morrer sozinho por
si mesmo. E, potencialmente, cada hora é a hora da morte. Sem duvida n&o é possivel
viver com esse sentimento da solidao fundamental e sem sentido (FLUSSER, 2007,
p. 90-91).

Constatada a falta de sentido do mundo, a linguagem n&o pode ser apenas ferramenta
extratora do real, antes € uma forma que toma seu lugar e serve de suporte para novas camadas
e sobreposicdes que se imbricam. Em outras palavras, podemos dizer que mesmo estando no
mundo concreto ndo o agarramos de modo imediato, pois ha sempre um mundo de segunda

ordem mediando 0 nosso acesso. Nesse sentido, a vida humana caminha por estradas

16 para Zielinski, o fildsofo era digno representante da tradicdo barroca, que localiza a motivacdo fundamental para
a pesquisa e 0 conhecimento na tensdo entre curiositas (curiosidade) e necessitas (necessidade) (FELINTO;
SANTAELLA, 2012, p. 15).

17" Flusser tinha horror ao estabelecido, ao que nao poderia ser submetido a divida (REINALDO, 2019, p. 51).
18 Tomando como referéncia o pensamento de Kant, Flusser entende o absurdo como tudo aquilo desprovido de
sentido ou vazio de consciéncia (BAIO, 2015, p. 51).
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construidas por informacdo®®, dados que obedecem a determinada ordem e podem ser
compartilhados.

Em outras palavras, ha um estudo rigoroso da comunicacdo nomeado por Flusser de
comunicologia?’. Embora fosse muito comum que omitisse as suas fontes, ao definir os termos
que pretende utilizar, o novo logos revela um didlogo com a cibernética?, pois interpreta o
humano?? como aquele que assimila o ambiente informativo que esta inserido (programacéo),
ajusta-se aos cadigos e pode desenvolver a capacidade de projetar informacdes, que alteram a

sua condicdo (liberdade).

Comunicologia é a teoria da comunicagdo humana, aquele processo gracas ao qual
informagdes adquiridas sdo armazenadas, processadas e transmitidas. A cultura é
aquele dispositivo gragas ao qual as informacdes adquiridas sdo armazenadas para que
possam ser acessadas. Tomara que vocés tenham percebido imediatamente a malicia.
Defini a cultura de tal forma que a comunicologia se torna responsavel por ela
(FLUSSER, 2014, p. 45)

Dito de outro modo, a comunicacdo humana (compartilhamento de informacéo) nédo é
natural, pois se trata de um processo baseado em artificios, descobertas, ferramentas e
instrumentos. Em outras palavras, cddigos e simbolos sdo organizados. Sem esses cddigos
ordenados, 0 homem ndo é zoon politikon, mas pessoa privada. Se ndo for educado para se
servir dos instrumentos de comunicacdo, permanecera alienado pela programacdo, carente de
arte. Fora dos codigos, o homem ¢€ solitario, sabe que vai morrer e que estara sozinho na hora

da morte.

A comunicagdo humana tece o véu do mundo codificado, o véu da arte, da ciéncia, da
filosofia e da religido, ao redor de nos, e o tece com pontos cada vez mais apertados,
para que esquecamos nossa propria soliddo e nossa morte, e a morte daqueles que a
amamos. Em suma, o0 homem comunica-se com 0s outros; ¢ um “animal politico”, ndo

19 Na teoria da informagéo o dado é definido como um elemento desprovido de sentido, uma unidade puramente
de registro, um elemento qualquer que, ndo tendo sido relacionado a outro, nada significa. Somente ao sofrer
processo de associacdo é que o dado ganha forma e valor semantico para se tornar informacdo. Informacéo,
portanto, € aquilo que surge de operacdes associadas realizadas sobre dados. Como o resultado do processo de
transformacg&o de dados em informag&o é que surgem textos, teorias, conceitos, imagens etc. (BAIO, 2015, p. 55).
2 Um de seus projetos mais ambiciosos consistia na fundacdo de uma nova ciéncia, a Comunicologia
(Kommunicologie). Na verdade, ndo apenas mais uma ciéncia como qualquer outra, sendo uma espécie de
superciéncia, dedicada a investigar todo o campo do comércio simbolico do homem, toda a economia simbélica
da troca de informacdes em sociedade (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 55).

2L ciéncia criada na década de 1940 que tem por objeto o estudo comparativo dos sistemas e mecanismos de
controle automatico, regulacdo e comunicagdo nos seres vivos e nas maquinas. Flusser adota uma perspectiva
funcionalista e cibernética dos processes de comunicacionais. Essa abordagem cibernética é reforgada pela forma
como o pensador trabalha os conceitos envolvidos (transmissdo, mensagem, simbolo). Sua redugéo do problema
atermos caracteristicos da teoria matemética da informagéo — informac&o (alteracdo de forma), canal (acoplagem)
e codigo (convengbes) — permite-lhe concluir que o essencial no processo reside na armazenagem de informacao.
Desse modo, evita-se inserir na definicdo conceitos que ndo correspondem a nenhum fendmeno observavel
(FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 55-56).

22 Quando ensinamos uma crianca a ler, automaticamente estamos ensinando a escrever também. Se ensinamos
a programacao de computadores, ensinamos a modificar as regras que limitam os usuarios de determinado sistema
(um hacker). Quem néo conhece os codigos do mundo ndo pode participar de sua programagao.
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pelo fato de ser um animal social, mas sim porque é um animal solitario, incapaz de
viver na soliddo (FLUSSER, 2007, p. 90).

Assim, o objetivo da comunicagdo € nos fazer esquecer dessa falta de sentido. O mundo
codificado ndo é totalmente consciente, pois o aprendizado dos cddigos nos conduz a uma
natureza que nos desconecta da anteriormente disponivel. Essa natureza de segunda mao esta
nos nossos gestos, nossa fala e toda significacdo que foi possivel articular a partir deles, como
acenar com a cabeca, ler uma mensagem no celular ou compreender a mensagem numa placa
de transito. O mundo codificado esconde a falta de sentido que ele representa.

As nossas experiéncias, portanto, s6 podem acontecer por mediagédo, ndo sendo possivel
gue os codigos estejam previamente inscritos na natureza esperando pelo deciframento. Ao
contrario, toda atualidade é resultado de processos construtores de sentido ocorridos pela
codificacdo nas suas mais variadas formas, com filmes, acOes, aulas, técnicas, embalagens,

esportes ou qualquer outra coisa que possa dar sentido ao absurdo.

Para contar, foi preciso fragmentar o todo em pedrinhas (calculi), e a cada uma dessas
pedrinhas foi anexado um ndmero. Serd, portanto, que o fato do mundo ser uma
dispersdo de particulas é consequéncia do nosso contar? Quer dizer entdo que ndo se
trataria absolutamente de uma descoberta, mas de uma invencdo? Por acaso ndo
descobrimos no mundo aquilo que ndés mesmos teriamos inserido nele? O mundo
talvez seja calculavel apenas porque nés o construimos para 0s nossos calculos. Nao
s80 0s numeros que sdo adequados ao mundo, mas o contrario: nds montamos o
mundo de modo que se tornasse adequado ao nosso cédigo numérico (FLUSSER,
2007, p. 72).

E por esse angulo que caminha a especulacéo flusseriana, buscando compreender os
mais variados modos de codificacdo que deram significado para 0 mundo que nos cerca. Ha,
portanto, a natureza (inacessivel), o codificador (producdo de sentido) e o mundo codificado
(realidade acessivel pelos codigos). Isso quer dizer que é preciso compreender a modelagem
dos codigos que mediam nossos desejos, conhecimentos, percepcdes e valores?. Para ele, onde

houver codigos podemos deduzir algo sobre a humanidade.

Os circulos construidos com pedras e 0ssos de ursos, que rodeavam o0s esqueletos de
antropoides africanos mortos ha 2 milhdes de anos, permitem que consideremos esses
antropoides como homens, pois esses circulos sdo c6digos, 0s 0ssos € as pedras séo
simbolos, e o antropoide era um homem porque estava "alienado", louco para poder
dar sentido ao mundo (FLUSSER, 2007, p. 130).

A chave de acesso para esse passado foi perdida e ndo sabemos o que significam esses
circulos. Entretanto, podemos interpretar c6digos mais recentes, como a pintura rupestre que

possui similaridade com os codigos que utilizamos hoje e sua chance de decodificacdo € maior.

23 Flusser compreende a informagdo como uma representacdo que nao se refere aos dados (mundo concreto), mas
0s proprios valores éticos, estéticos e epistemoldgicos utilizados no processamento de dados (BAIO, 2015, p. 57).
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Assim, podemos identificar, por exemplo, cenas de caca, que significam o mundo reduzido das
suas dimensdes e contornos. As cenas séo circunstancias codificadas e servem como mapas.

Todavia, o contrario também ocorre. Em outras palavras, a codificacdo pode ser
decodificada e as cenas, antes retiradas da vida, podem orienta-la, substituindo-as. Como foi
dito, o cédigo é um sistema de simbolos que possibilita a comunicagdo humana. Os simbolos
significam e substituem fendmenos, sendo a comunicacdo uma substituicdo daquilo que se
refere. “Os homens tém de se entender mutuamente por meio dos codigos, pois perderam o
contato direto com 0 mundo dos simbolos” (FLUSSER, 2007, p. 130).

Nesse sentido, a Filosofia flusseriana é um estudo existencial e antropolégico que tem
a comunicagdo humana como centro. Para o filésofo, toda a comunicacdo humana € um
processo artificial, pois é baseado em artificios. Em outras palavras, os simbolos (signos) sao
organizados em cddigos (sistema ordenado). A fala, a escrita, a pintura e a fotografia séo
exemplos de cddigos ndo naturais, sdo obra de arte. Sdo assimilados culturalmente e dependem
de transmissé&o.

Flusser chama de artificio o modo que os homens criam. Diferente das aranhas que
tecem a sua teia, ha milhdes de anos pelo mesmo método (geneticamente determinado), nossos
métodos se alteram. As técnicas agem para alterar e contrariar a realidade. Nossa técnica ndo
sofre determinacgdo genética, mas resisténcia do mundo. Somos fabricadores e mudamos de
técnica para criar artificios. Ao contrariar o0 mundo, nossa primeira meta é fazer com que ele
seja como deve (deixando de ser como era), mas essa meta rebate contra nos.

O proposito de todas as nossas técnicas (artificios), é a auto alteracdo, por isso, a analise
das técnicas - e das obras - revelam o humano. O homem altera objetos com técnicas sempre
distintas, no intuito de alterar a si mesmo. Entretanto, somos mais do que aranhas que mudam
de métodos, pois ha uma constante e complexa contaminacgéo entre nosso metodo (técnica) para
alterar objetos (obras) e n6s mesmos (artifices) e cada um desses fatores determina os demais:
“A técnica altera o objeto, 0 objeto altera a técnica, a técnica altera o sujeito, e o sujeito altera
a técnica. Para construirmos uma antropologia, é preciso dizer que ja éramos aranhas, agora
Somos outra coisa, para virar outra coisa ainda.” (FLUSSER, 1985, p. 1)

Partindo dessa perspectiva, 0 humano é sempre algo distinto de si mesmo e inacabado.
E sempre o criador e a criatura dos codigos que ordenam para comunicar as suas experiéncias
privadas. Portanto, examinar a comunicacao significa conhecer o mundo que elaboramos para

habitar e os seus limites determinados pela codificagdo que nos programa. Nenhuma
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programacao é impecavel e, por isso mesmo, a liberdade ¢ possivel, mas nunca independente®*
dos codigos.

Essas alteracdes intercaladas exigem que olhemos com mais cuidado para a relagédo
tradicional entre natureza e cultura. E preciso abandonar a ontologia moderna, pois ha nesse
modelo de compreensdo a ideia de que a cultura (fato ou feito) seria a construcdo humana que
nos protege da natureza (dado), que funciona numa ldgica prépria, inadequada ao humano.
Entre dados e fatos ha uma série de questes que nos impedem de distinguir cada um.

N&o é simples diferenciar se floresta plantada, rio canalizado ou vaca leiteira sdo dados
(naturais) ou feitos (culturais). Para Flusser estd oculto no pensamento linear e otimista da
modernidade que todo feito surge gradualmente do dado para a decomposicdo e a esquecimento.
N&o se trata de uma natureza em demanda de cultura sempre crescente, mas ciclo que comeca
pela natureza, passa pela cultura e se torna lixo para voltar a ser natureza novamente.

Os feitos sdo naturalizados e nos constrangem muito mais do que os dados, a medida
que surgem como dados a todo instante para ocupar o lugar da natureza. O que nos cerca e nos
condiciona é uma obra de arte, cuja artificialidade ndo € suspeitada. "O imposto de renda é mais
terrivel que o tigre, e as cAmaras de gas mais mortiferas que enchentes. E que os feitos por uns,
séo os dados dos outros™ (FLUSSER, 1985, p. 2).

Quanto mais nos habituamos como nossas criagdes, mais essas criagdes passam a
colonizar 0 nosso pensamento. Nos esquecemos que sdo artificios e passamos a trata-los como
limite natural. Nessa abordagem, a relacdo é invertida, pois expde a ambigua transformacéo da
cultura em natureza, impedindo que a cultura possa pensar a naturalidade da natureza. Essa é

uma obra da simpléria ontologia moderna e dual.

Se hé vérios acessos ao significado de natureza, o desnorteio provocado pela davida
passa a ser condigdo essencial para as tentativas de classificarmos o que € natural e o
que é cultural [...] O estabelecimento do que é natural e do que ¢é artificial ja ndo se
sustenta hoje. A distingdo ontoldgica proposta ndo deveria mais ser entre natureza e
cultura, mas entre experiéncias determinantes e experiéncias libertadoras
(REINALDO, 2019, p. 50).

Assim, ha uma insuficiéncia na ontologia moderna, ja que ndo sabemos classificar as
particulas nucleares como dados ou feitos dos nossos instrumentos observadores e as teorias

que os sustentam. Estamos descobrindo leis da natureza ou serdo proje¢fes? Flusser analisa o

24 Flusser possui um marcado interesse em desconstruir o sujeito liberal classico, independente, auténomo e em
plena posse de si que se tornou, de fato, absolutamente insustentavel na situacdo contemporanea. Em seu lugar
deverd surgir uma nova subjetividade descentrada e distendida nas redes tecnoldgicas (FELINTO; SANTAELLA,;
2012, p. 21).
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percurso das criagdes humanas e suas insistentes relagbes com o mundo. A arte é a nossa

tentativa de criar formas de comunicacédo, sendo inseparavel de uma determinada técnica.

A limitagao fundamental da comunicagéo esta no fato de que a experiéncia concreta
é incomunicavel. A razdo é que essa experiéncia nao é generalizavel, no sentido de
comparavel e no sentido de publicavel. Ela é, por definicdo, Unica e privada.
Comunicar é precisamente comparar (simbolizar) e publicar. No entanto: ndo
podemos duvidar do fato de que todas as nossas experiéncias concretas do mundo sao
modeladas por aquilo que podemos chamar de ‘condicéo cultural’ (FLUSSER, 2015,
p. 42).

Nenhuma condigdo cultural é definitiva, pois ha constante mudanca nas técnicas, nas
obras e no homem que, cercado por um mundo codificado, cria e é criado simultaneamente. O
aparato € o modelo-mundo de Flusser, uma trama complexa, que projeta imaginarios. O aparato
estd no mundo e produz o0 mundo. Em outras palavras, ele € resultado do mundo codificado e a
sua possibilidade de projecdo. Embora surja com nomes distintos, o aparato € toda a criagdo de
sentido, seja pela fala, pelo gesto, pelos simbolos matemaéticos, escritos ou imagéticos.

Se 0 aparato for tomado com um conceito valido para a compreensdo da sociedade
contemporanea, serd possivel compreender que toda obra de arte fundadora mantém
como ideia gerar deslocamentos nos regimes de poder, de conhecimento ou de
sensibilidade estabelecidos, ainda que sejam fugazes, localizados em pequena ou
micro-escala (BAIO, 2015, p. 53).

A andlise flusseriana dos aparatos expde uma tipologia que opera tanto na distingdo dos
seus modelos quanto nas suas provaveis variacbes. Por exemplo, os aparatos técnicos,
administrativos ou politicos da pré-historia possuem um nexo identificavel. Desse modo, a sua
escavacao ocorre dentro dos limites dos registros disponiveis, pois compreende que nem todo

passado pode ser invocado, sendo esse o primeiro grande limite de toda narrativa.

A porcelana chinesa era fabricada segundo um design inglés. No Império Romano
provavelmente eram conhecidos elementos culturais do Extremo Oriente e, do mesmo
modo, elementos culturais helénicos ja deviam ser conhecidos na China. E isso sem
mencionar os dragdes mongois nas catedrais gdticas e os elmos dos deuses da época
de Alexandre, em Angkor Watt. O design ndo segue a fungdo, mas os mercadores a
bordo de seus barcos ou ao longo das rotas da seda. N&o é preciso invocar Cristo ou
Buda para que se compreenda o radio portétil japonés (FLUSSER, 2007, p. 207).

Assim, a sua especulacdo alcanca um encadeamento entre a espécie humana nas suas
mais variadas formas, a saber, a fabricacdo. Para Flusser, a no¢cdo de homo faber € produtiva,
seja pelo seu carater antropoldgico ou pela sua designacdo funcional. A fabricacédo é, portanto,
uma criagdo comum e que pode caracterizar a espécie humana. Em outras palavras, conhecer o
homem nédo é tarefa divorciada do conhecimento das suas oficinas e dos seus aparatos
codificadores.

A andlise detalhada do trabalho de um sapateiro no século X1V no norte da Italia pode

nos fazer alcancar entendimentos variados e qualificados das matrizes do Humanismo, da
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Reforma e da Renascenga, cuja profundidade seria maior que estudos pautados nas obras de
arte, textos teoldgicos ou filosoficos, uma vez que a producgdo intelectual ndo abarca as
revolucgdes e conflitos ocorridos nessas oficinas durante os séculos XIV e XV.

Caso queiramos saber como viveu, pensou, sentiu, atuou ou sofreu 0 homem de
determinada época, precisamos investigar sua criacdo. A tese de Flusser é que podemos
reconstituir o conhecimento, o comportamento e as crencas que nos fundam se analisarmos a
criagdo humana disponivel. Assim, teremos repertorio para interpretar o percurso humano.

Flusser considera outros registros apenas como comentarios adicionais.

Portanto, aquele que indaga sobre o nosso passado, deveria concentrar-se na
escavacgdo de ruinas das fabricas. Quem se interessa pelo nosso tempo deveria em
primeiro lugar analisar criticamente as fabricas atuais. Aquele que dirige sua pergunta
para os dias do futuro estara com certeza perguntando pela fabrica do futuro
(FLUSSER, 2007, p. 35).

A Filosofia, nessa situacdo, opera no tecido comunicacional que codifica 0 mundo,
sendo um produto da programacdo, tanto quanto a sua possibilidade de ultrapassagem.
Compreender os limites do aparato, as suas mediacfes e o modo como fabricamos,
armazenamos e distribuimos informac@es atualmente, significa que a Filosofia e seu ensino
podem contribuir para a liberdade, caso se aproprie dos novos codigos injetando valor neles.
Todavia, € preciso praticar uma abertura® para 0 novo e enfrentar 0s enigmas sem
necessariamente desfazé-los.

A recusa diante do novo é tema recorrente na historia do pensamento. E possivel
encontrar no dialogo platdnico entre Socrates e Fedro, o primeiro advertindo sobre os danos
que a tecnologia traria para o pensamento. O soberano Tamuz , divindade egipcia que pretendia
levar ao seu povo a escrita, supde que essa fosse capaz de remediar a memoria. Sécrates
desaprova a invencdo, pois considera que a memdria sem o exercicio seria aniquilada, uma vez
gue os homens aparentariam saber, quando na verdade seriam ignorantes. Ele realiza a sua
critica para convencer que a voz deve ser conservada como discurso verdadeiro.

Caso Platéo ndo tivesse codificado a mensagem socratica com a nova técnica, 0 mundo
ocidental ndo poderia contar com esse armazenamento e, consequentemente, a sua mensagem
ndo teria sido distribuida e alcangcado os nossos dias. A atitude platonica é politica, pois

sacraliza a novidade ao invés de demoniza-la. Armazenado pelo corpo, o codigo oral tem pouca

%5 Nio posso julgar o que desconheco, por isso Flusser sugere uma “crenga zero”, uma abertura que aumenta as
poténcias daquele que se propde ao risco. E a prontiddo em aceitar o repertorio e sua estrutura, aceitar o jogo, jogar
(FLUSSER, 1967, p.5).
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durabilidade, triunfo da escrita e sua versatilidade de armazenamento. N&o se trata apenas de

aceitar o novo, mas de participar dele criticamente?.

Quem se engaja politicamente na atualidade deve se haver ndo com formas sagradas,
mas com as novas técnicas. Seu engajamento deve ser o de injetar “valores” nas
formas emergentes. E, para fazé-lo, precisa analisar criticamente tais formas novas
(FLUSSER, 2008, p. 86).

Gérard Lebrum (1996, p. 480) chama da tecnofobia - o medo das transformacdes
técnicas -, cujo dominio é menos preocupante que o despreparo do homem diante das mudancas
do mundo no tempo presente. O autor argumenta que essa postura retarda a producdo de uma
critica robusta a razdo técnica que cada vez mais se mostra urgente. Para ele, 0 pensamento
ocidental estd contaminado por uma hierarquia desatualizada, que exalta a razdo pratica em
detrimento da instrumental. Ele sugere uma revisao, ja que atualmente a técnica e a ciéncia se

confundem.

Apo6s tdo profundas mutagBes — que em particular tornam dificil tracar uma
demarcago entre técnica e ciéncia— 0 que autoriza, hoje, associar a atividade técnica
as ideias de sujeicdo e alienagdo? N&o sugerimos que a essa questdo deva ser
respondido “absolutamente nada!”, mas simplesmente que seria importante formular
essa questdo a partir de investigacBes sobre nossas técnicas, sem recorrer a antigas
maldi¢des (LEBRUM, 1996, p.490).

Galimbert (2006, p. 17) explica que a identificacdo com as tecnologias afasta 0 homem
do lugar que historicamente conheceu, pois o torna “funcionario” da técnica. Para ele, a
alienacdo formulada por Marx, ao criticar as condi¢cdes da producdo capitalista, cuja saida
ofertada é o comunismo, precisa ser revista. O capitalismo e o0 comunismo sao figuras de um
horizonte?” pré-tecnol6gico em que 0 homem é o sujeito e a técnica € um mero instrumento. No
tempo presente esse dualismo néo se sustenta, pois todos séo subordinados a essa racionalidade
rigida, com as suas exigéncias.

Os meios ndo possuem mais um télos e as relagdes se invertem, fazendo com que o
homem deixe de ser o sujeito reificado pelo capitalismo, para ser produto da alienacéo
tecnoldgica que agora se apresenta como sujeito. O contexto caracterizado pelo conflito de duas

vontades parece superado, ja que para o sujeito funcionario das tecnologias, ndo ha identidade

% «Falam das coisas como se estivessem vivas, mas, se alguém os interroga no intuito de obter um esclarecimento,
limita-se a repetir sempre a mesma coisa. Mais: uma vez escrito, um discurso chega a toda parte, tanto aos que o
entendem quanto aos que ndo podem compreendé-lo e, assim, nunca se chega a saber a quem serve e a quem nao
serve. [...] Refiro-me ao discurso conscienciosamente escrito, com a sabedoria da alma, ao discurso capaz de se
defender a si mesmo, e que sabe quando convém ficar calado e quando convém intervir” (PLATAO, 2000, p. 122-
123).

27 Cada vez mais ficara claro que o otimismo moderno ndo resultard. Sdo igualmente fracassadas as saidas
propostas pelo liberalismo ou socialismo, ambas progressistas e focadas na alteragdo do status juridico e, portanto,
incapazes de alterar o status dntico do aparato (FLUSSER, 1998, p. 16).
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outra que nao seja a conferida pelo aparato. “Quando ha essa identifica¢ao dos individuos, com
funcdo atribuida pelo aparato, a funcionalidade, que se tornou autbnoma, reabsorve em si todo
o sentido residual da identidade” (GALIMBERT, 2006, p. 18).

O pensamento flusseriano opera nessa perspectiva, tratando a tecnologia como algo a
ser compreendido, evitando a sua desqualificacdo orientada pelo apego com aquilo que
conhecemos (sagrado), diante da corrosdo do novo, o0 que se inscreve justamente na davida
sobre o que vira, criando uma reflexdo sobre as alteragdes que estdo ocorrendo e abrindo um
vasto caminho que merece ser explorado. Para o filésofo, estamos no meio de uma revolugédo
informacional nunca experimentada.

N&o é apenas 0 medo da novidade que nos afeta, pois a mudanca é inevitavel e cedo ou
tarde atualizara todos os modos de ser. O medo maior € o que temos de perder aquilo que foi
estabelecido e conhecemos com apego. A ameaca do novo estaria muito menos ligada a falta
de identificacdo com o que surge do que a superacdo do que consideramos sagrado. Os
prisioneiros da caverna de Platdo sdo, antes de tudo, prisioneiros de um ponto de vista. “Eis a
razdo por que tendemos a falar em “decadéncia” da sociedade, em vez de falarmos em
“emergéncia” da sociedade” (FLUSSER, 2008, p. 84).

Nessa acep¢do, podemos nos lanca para além das noges historicas repletas de nomes,
datas, relacOes e contextos. Flusser nos encoraja a desvendar o humano pela sua tentativa
constante de superar as suas limitacdes por uma técnica que possa dar sentido ao mundo. Ele
ignora a crencga na cronologia para construir o percurso de nossas abstracdes. Nao se trata de

silenciar narrativas disponiveis, mas oferecer perspectivas e aumentar os repertorios de escolha.
2.2 A escalada da abstracéo
De acordo com Baio (2012, p. 33), Flusser desenvolveu um método muito habilidoso

para reduzir os fendmenos analisados em diagramas conceituais, pois teria realizado uma

articulaco entre a fenomenologia de Husserl?® e a sistematizac&o do pensamento cibernético?®.

28 Muitos sdo os interlocutores de Flusser, ndo sendo um consenso as influéncias que o seu pensamento recebe.
Todavia, € certo que transite por trés fenomenologias: a transcendentalista, como Husserl; a existencialista, como
Sartre e Merleau-Ponty e a hermenéutica, como Heidegger e Gadamer (SILVEIRA, 2007, p. 135).

29 Os cibernéticos gostavam de criar termostatos. O que era isso? Eram aparatos que estavam programados para
responder ao meio ambiente, recebiam um input, um impulso do meio ambiente, e produziam um determinado
tipo de resposta, adaptavam-se ao ambiente assim como o sujeito flusseriano é um sujeito que se adapta as
circunstancias do ambiente e funciona como uma espécie de interse¢do nodal entre vérias forgas (FELINTO, 2013,

p. 5).
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Dentre os seus diagramas mais conhecidos, podemos destacar um esquema evolutivo dos
cddigos comunicacionais ao longo da histéria, que chamou de escalada da abstracéo.

Esse € um meétodo analitico, repleto de relagBes iluminadoras, que articula célculo e
poesia. Tal método nunca deixou de criar equivocos nas tradugdes absolutamente literais, caso
da sua obra mais popular, “Filosofia da caixa preta”®, que é tomada por muitos apenas como
um livro sobre a fotografia, quando é muito mais bem aproveitado como uma Filosofia dos
aparatos e as suas mediacdes no atual estagio da cultura, agora informacional, técnica e
imageética.

Os diagramas conceituais de Flusser sdo derivados das teorias dos sistemas
complexos em sua vertente informacional: a cibernética, assim como das
teorias quénticas e da termodindmica. Sabendo da impossibilidade de incluir
em uma Unica anélise toda a complexidade do mundo, tendo em vista a sua
existéncia sistémica, a abstracio do diagrama pareceu a ele a alternativa mais
apropriada. No entanto, gracas a heranca do humanismo, ele se desvia da
objetividade, retirando das teorias dos sistemas a frieza e a pureza cientifica
para propor um modelo de analise cultural, baseado naquilo que é capaz de
tocar a esséncia humana (BAIO, 2012, p. 34).

Nessa perspectiva, a sua analise reconhece que ndo podemos garantir que o homem
precede a técnica, pois s6 o conhecemos em relacdo com ela. Podemos investigar as condi¢des
em que surgem as invengdes e como ocorrem as experiéncias com a nova técnica. Portanto,
trata-se de uma investigacao das relacdes estabelecidas nesse encontro, o0 seu aprimoramento e
a experimentacgdo para compreender como o humano se constrdi e interfere nessa construgao.

O mundo nunca se mostrou simples na sua compreensao, sendo um esforco humano sua
leitura em todos os periodos registrados. Identificar as suas leis, criar meios de intervencéo e
ajustar a realidade cadtica as nossas necessidades e limites racionais, sempre exigiu alguma
técnica e muito esforco. A medida que homem avanca nessa compreensdo, ele amplia o
territério da sanidade que ele mesmo produziu. O conhecimento s6 € possivel por ser capaz de

se adequar a realidade humana dos codigos.

Para devorar a natureza, é preciso devora-la em fatias. Nem mesmo a gula pode
devorar a natureza inteira de um gole. A faca que corta a natureza em fatias chama-se
“especializacdo”, e o seu dever € cortar as multiplas ligagdes que ligam a natureza, e
transformar essas liga¢Ges cortadas e amputadas em “objetos”. A natureza assim
recortada e pronta para ser consumida perdeu, por essa operacdo, 0 seu aspecto cadtico
e multicolor, e tornou-se cinzenta e ordenada (FLUSSER, 2008, p. 134)

30 Nome popular para o sistema para o registro de dados e voz bastante resistente aos impactos causados pela
velocidade e pela temperatura. E geralmente encontrado em aeronaves e locomotivas para a identificacdo das
falhas no seu funcionamento. O interessante desse sistema é que a sua operacao dispensa 0 conhecimento do seu
interior incognoscivel.
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O conhecimento como fatia recortada, evidencia, num s6 tempo, o fracasso da razéo
humana em acessar o0 universo, bem como 0 seu sucesso em caracterizar determinada parte
desse mesmo universo. Nesse sentido, estudar as invencdes humanas e as suas técnicas significa
estudar sempre uma auséncia nao abarcada pela razdo. Flusser, ciente dessa questao, elabora
uma ordem possivel para demonstrar, em trés momentos, a correspondéncia entre a técnica, a
temporalidade, o conhecimento e a mediag&o.

Na primeira fase3!, Flusser apresenta uma consciéncia predominantemente magica®?,
marcada pelas imagens que representam a realidade nas superficies. Essa observacédo elabora
uma relagéo circular com o tempo, pois traduz a realidade complexa, conservando apenas as
dimensdes do plano gracas a imaginagdo. “Imaginacao ¢ a capacidade de codificar fenomenos
de quatro dimensdes em simbolos planos e decodificar mensagens assim codificadas”
(FLUSSER, 2009, p. 7).

Em outras palavras. a imaginacdo permite, num s6 tempo, abstrair (subtrair) duas
dimensGes da realidade e reconstituir as dimensdes perdidas. O significado decifrado implica
em relacionar a intencionalidade do emissor e a do observador, pois oferecem um espaco
interpretativo para quem as observa. Imagens traduzem circunstancias em cenas (contexto),
significam o mundo, mas precisam oculta-1o*® para isso. A imagem deixa de dizer para ser o
mundo.

Sua observacdo é circular, tendendo a retornar em partes ja vistas, geralmente
preferencias. Sdo estabelecidas, nesse processo, relagdes temporais entre os elementos da
imagem em que o0 antes pode ser depois e o depois pode ser 0 antes. Ndo ha relacdo causal, mas
uma circularidade, um retorno dele. “Em outros termos: no tempo da magia, um elemento
explica o outro, e este explica o primeiro” (FLUSSER, 2009, p. 8).

O tempo flui, assim como os olhos percorrem a imagem ordenando em cenas. A
consciéncia imaginativa (magica), que conhece 0 mundo pela mediacdo das imagens e esta
imersa numa temporalidade circular, possui uma maneira especifica de formular as suas
questdes, evidenciando um modo determinado de se preocupar com o0 mundo e com as ac¢oes
humanas. Trata-se de um tipo de consciéncia que pode ser compreendida e estuda-la nos faz

observar que novas explicacdes surgem quando as disponiveis se tornam insuficientes®*.

31 Durante a primeira fase (que compreende a antiguidade e a idade média), a historia insiste no dever-se do
mundo (FLUSSER, 1998, p. 8).

32 «QOs lados ontoldgico, ético e técnico da magia, ainda que visiveis para nds, ndo podia diferenciar pessoalmente
o feiticeiro” (FLUSSER, 1998, p. 9).

33 Como veremos, essa é uma dialética interior de todas as mediacdes.

34 “Tal erosdo da satisfacdo (e do significado) ndo acontece em todos 0s campos com o mesmo ritmo. Dizer que
"chove para molhar a terra" é explicacdo atualmente inaceitavel. Mas dizer que "animais tém olhos para ver"
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O mundo circular e imagético ordena as coisas - e 0s homens - do modo que devem se
comportar dentro da temporalidade estabelecida por um volume de cenas com finalidade.
Conhecer € conhecer a finalidade. O problema da liberdade surge: poderia 0 homem opor sua
vontade ao destino? “A cosmologia finalistica considera o universo situagao que representa um
estdgio num progresso rumo a um estagio final entendido” (FLUSSER, 2011, p. 39).

A técnica que corresponde a essa temporalidade (circular), sua mediacdo (imagética) e
epistemologia (finalistica) ndo seria possivel sem as ferramentas, invencdo também chamada,
por Flusser, de instrumento. Os instrumentos simulam e ampliam o corpo humano nas suas
capacidades, como pegar, morder e cavar. Poderiamos exemplificar isso com facGes, agulhas®®,
canetas, pincéis, sem 0s quais as imagens ndo existiriam.

Instrumentos prolongam os 6érgdos do corpo humano, por isso mesmo alcancam a
natureza profundamente. Eles operam a relacdo de um Unico homem que faz seu uso. Os
instrumentos sdo empiricos, é 0 que nos leva a comparar enxadas com dentes, flechas com
dedos e martelos com punhos. Nessa relagdo, os homens sdo constantes e instrumentos
relativos. “Instrumentos tem a intengdo de arrancar objetos da natureza para aproxima-los do
homem. Ao fazé-lo, modificam a forma de tais objetos” (FLUSSER, 2009, p. 20).

Como dito anteriormente, a técnica ajuda o homem a fatiar a natureza em partes.
Instrumentos agigantam o 6rgdo humano, que simulam e ignoram todos 0s demais aspectos da
realidade concreta. H4 mais mundo e menos mundo. O homem, com os instrumentos, realiza o
seu fazer (trabalho) e o resultado (obra) é um ambiente ajustado (reduzido) ao seu modo de
raciocinio. A imagem, sendo a obra mediadora do real, contribui para fixar uma existéncia
imaginativa, ciclica e teleolégica.

Na segunda fase, no intervalo entre o Renascimento e o final do Século XIX, os
instrumentos se qualificam, gracas ao avanco da ciéncia moderna e a sua alianga com a técnica.
A sua simulacdo ganha rigor na Revolucdo Industrial, quando aliados as teorias cientificas,
tornam-se maiores, poderosos e caros, mesmo produzindo em grande gquantidade obras cada

vez mais baratas. O aparato que era instrumento agora serd chamado de maquina.

Quando os instrumentos viraram maquinas, sua relagdo com o homem se inverteu.
Antes da revolugdo industrial, os instrumentos cercavam o0s homens; depois, as
maquinas eram por eles cercadas. Antes, o0 homem era constante da relacédo, e o
instrumento era a variavel; depois, a maquina passou a ser relativamente constante.

ofende menos. Com efeito, a biologia € menos formal que a fisica, porque explicagdes finalistas sdo menos
ofensivas nos fenomenos dos quais trata” (FLUSSER, 2011, p.135).

35 0O nome desse produzir com a técnica é trabalho e 0 nome da producdo é obra. Interessado em elaborar uma
teoria filoséfica da comunicacgdo, Flusser nunca deixa de classificar as invengdes de cada estagio. Desde o periodo
instrumental, é possivel notar as ferramentas que possuem mais poténcia de alterar o homem enquanto alteram o
mundo, pois produzem informagdes novas. “Facdes produzem sem muito informarem, agulhas informam muito
mais” (FLUSSER, 2009, p. 20).
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Antes, os instrumentos funcionavam em funcdo do homem; depois grande parte da
humanidade passou a funcionar em funcdo das maquinas (FLUSSER, 2009, p. 21).

As teorias cientificas substituem, nesse periodo, o corpo humano. Em outras palavras, 0
fazer manual é substituido pelo fazer mecénico nesse novo modelo industrial. As maquinas
ocupam o centro da modernidade, pois ampliam o poder dos instrumentos e podem contribuir
para descobertas, como telescopios. Ha, ainda, uma visdo tedrica, que permite projetar
(idealmente) maquinas novas. Uma parte®® da humanidade continua sendo modelo e
modeladora das maquinas que agora ndo podem avangar sem a ciéncia.

Quando falamos numa visdo tedrica, precisamos admitir que ela so é possivel a partir
de uma visdo conceitual que, para Flusser, ndo ocorre antes®’ da invencdo da escrita, que
comeca a ser democratizada nesse periodo. Essa € uma nova conciliacdo entre a mente do
homem e o mundo concreto. Surge, entdo, a consciéncia historica, com a mudanga do
pensamento em superficie (cénico) para o pensamento em linha (processual) que contraria a

imagem, representacio que deixou a mediacdo para se ocupar o lugar da realidade®®.

A diferenca entre ler linhas escritas e uma pintura € a seguinte: precisamos seguir 0
texto se quisermos captar sua mensagem, enquanto na pintura podemos aprender a
mensagem primeiro e depois tentar decompé-la. Essa €, entdo, a diferenca entre a
linha de uma s6 dimens&o e a superficie de duas dimensdes: uma almeja chegar em
algum lugar e a outra ja esta 14, mas pode mostrar como la chegou. A diferenga € de
tempo e envolve presente, passado e futuro (FLUSSER, 2007, p. 105).

Ainda que a escrita linear tenha sido inventada no mundo antigo®, as suas
potencialidades ndo foram esgotadas nessa fase. Nesse periodo, o cddigo de mediacdo esteve
inacessivel para a maioria das pessoas, sendo privilégio de um pequeno grupo“’. N&o obstante,
a tensdo entre a imaginacdo e o conceito foi uma constante no mundo antigo e medieval, sendo

finalizada com a vitdria da razdo na era moderna, interessada na exatiddo e na objetividade.

% O tamanho e preco das maquinas faz com que apenas poucos homens a possuam: os capitalistas (FLUSSER,
2009, p. 21).

37 Fato observavel nos primeiros fildsofos (pré-socraticos) e profetas judeus. Mais abstrato que o pensamento
imaginativo o pensamento conceitual afasta 0 homem do mundo concreto, ndo acessa o fenémeno, mas ideias. E
um metacddigo da imagem tradicional (FLUSSER, 2009, p. 9).

3 O mundo dos acontecimentos é cadtico e tudo se repete (consciéncia magica), sendo a imagem da realidade.
Identificar processos no caos elimina a repeticdo, pois 0s eventos nunca se repetem, sdo efeitos causados
(consciéncia linear). Ha nessa invencao a capacidade de transformar cenas (contextos) em processos (eventos).

3 Ha 3.500 anos a invengdo da escrita linear e do alfabeto no Mediterraneo trouxe a consciéncia
histérica como denincia da idolatria das imagens. Uma emergéncia preparada por duas codificacBes quase
simultaneas e sagradas: a Biblia Judaica e a obra de Homero. Todavia, a imagina¢do nunca se rendeu ao texto
(razdo discursiva), ao contrério, sempre o contestou. A dialética entre conceito e imaginacao acontece até o final
da Idade Média, mas é encerrada com o triunfo da escrita no lluminismo moderno. Um periodo de avanco racional,
cientifico e politico, cuja mensagem é cada vez menos imaginativa (FLUSSER, 1984, p. 2).

40 A'invencao da tipografia barateou os manuscritos, possibilitando a burguesia se inserir na consciéncia historica
da elite e universaliza-la, bem como a alfabetizagdo e a escola obrigatéria modificam a modernidade (FLUSSER,
2007, p. 134).
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Conhecer a realidade passa a ser, cada vez mais, identificar causas de um fluxo que ndo
se repete, tudo tem um motivo que pode ser investigado e caminha em direcdo ao futuro. Esse
é o tempo linear da consciéncia processual, conceitual, politica. A velha consciéncia agora é
mitica e magica. Se um evento € perdido, ndo podera mais ser recuperado. “A cosmologia
causalistica considera o universo situacdo que surgiu necessariamente de situacfes prévias, e
que tera necessariamente situagdes necessarias futuras” (FLUSSER, 2011, p. 39).

Portanto, a segunda etapa da ordem flusseriana apresenta um novo vinculo entre o
homem e a sua criacdo. A inven¢do da maquina (técnica) populariza os textos (mediacéo), que
livra a razdo da imaginacg&o primitiva e imagética, lancando-nos uma nova percepcao do tempo
(sequencial, progressivo ou linear), alterando, também, o conhecimento (causal), que doravante
guiard o homem nas suas relac6es e experiéncias.

Essa é uma visdo de mundo que é totalmente concebivel, mas igualmente inimaginavel.
Os textos obedecem a dialética das mediagBes, representam o mundo o encobrindo.
Esquecemos a funcdo orientadora, pensamos e agimos na sua funcdo. Se a idolatria é a
incapacidade do homem de ler as imagens, decifrar os signos da ideia disponivel no codigo,

adorando-a, 0 nome da nova adoracao € textolatria.

Tal inversdo da relagdo “texto-homem”, tal “textolatria”, caracteriza a nossa historia
nos seus Ultimos estagios. As ideologias politicas sdo exemplos desse tipo de loucura.
Destarte, a consciéncia historica ia perdendo o chdo que a sustenta, o contato que 0s
textos estabelecem com o mundo da experiéncia concreta. E tal contato se da apenas
enquanto textos explicam imagens, tém mensagem imaginavel. O século 19 é, pois,
palco da crise da historicidade (FLUSSER, 2011, p. 117).

A terceira etapa* dessa investigacdo comeca no final do século XIX e chega até os
nossos dias com a invencdo da fotografia. Trata-se de uma imagem técnica, com o propoésito de
tornar imaginavel a mensagem dos textos. Em outras palavras, € uma imagem que contraria 0
texto, fazendo dele transparente e imaginavel, acessivel. Essa nova mediacdo ndo pode ser
confundida com a imagem primitiva e que foi necessaria para a construcdo da consciéncia
magica. As imagens técnicas sao resultado de teorias, calculos, técnicas e ndo sdo construidas
por instrumentos.

Portanto, nesse sistema de saber 16gico, a ciéncia e os seus elaborados aparatos de criar
imagens ndo sdo superficies (imagens) e nem linhas (texto), mas célculos e teorias. Séo

abstracdes de terceiro grau, pois as suas instru¢ées podem criar maquinas e produzir aparelhos

41 Flusser chama esse periodo de Pds-historia. Duarte (2011, p. 15) adverte que é importante ndo confundir pos-
histéria com p6s-modernidade. O conceito é motivado pela ideia de que a historia esta reservada a momentos
muito particulares da experiéncia, estando como excluida de vivéncias mais cotidianas e imediatas.



55

previamente programados. A imagem técnica € a nova mediagdo, por apresentar novo codigo

de simbolos e inaugurar um periodo ainda em curso.

As imagens técnicas devem substituir a consciéncia historica por consciéncia magica
de segunda ordem. Substituir a capacidade conceitual por capacidade imaginativa de
segunda ordem. E nesse sentido que as imagens técnicas tendem a eliminar os textos.
Com essa finalidade é que foram inventadas (FLUSSER, 209, p. 16).

Volateis, incertas, complexas e ambiguas, as imagens técnicas ndo dispensam 0
simbolismo magico da imagem tradicional, enquanto absorvem a objetividade e a verdade do
texto historico e os seus calculos. O realismo dessas imagens ndo anula a sua magicizacdo num
processo novo de simbolizacdo do mundo. Essa € uma decodagem penosa, cujo mascaramento
é muito maior do que o dos codigos anteriores. O tempo atual ndo pode ser compreendido por
categorias histdricas, € um mundo codificado por um aparelho, uma caixa preta.

A interpretacdo ndo esta mais ao alcance dos sentidos. O homem passa a ser incapaz de
decifrar o novo codigo ou de realizar a leitura de uma superficie que foi constituida por um
programa que abstraiu dimensdes concretas. Como toda mediagéo, a nova imagem se langa
como nova realidade. Tudo tende a se tornar imagem, uma espécie de ritual, cuja imagem
técnica é a meta dos atos, todos registrados. “Todo ato cientifico, artistico, politico, visa a ser
eternizado em imagem técnica, visa a ser fotografado, filmado, videoteipado” (FLUSSER,
2009, p. 18).

Imagens técnicas invadem todas as esferas da vida, estampam todas as superficies
disponiveis, como rétulos de produtos, jornais e telas de variados tamanhos dos aparelhos. A
sua maior caracteristica € o desprezo pelo suporte material, multiplicando-se em reproducées
idénticas. E um sistema de simbolos codificado que sedia o valor da realidade ou imagens que
servem para orientacdo e oferecem modelos de conduta para 0s receptores.

Para todo o receptor de imagens, o universo das imagens técnicas passa a ser o real. E
por isso que o individuo se entusiasma com a transmissdo dos jogos na TV. O entusiasmo é
similar ao daqueles que jogam a partida e comemoram, justamente porque sabem que s&o
registrados. Fariam igual se ndo soubessem? Seriam as imagens editadas de determinado modo
para provocar o que provocam? “A imagem nao responde” (FLUSSER, 2008, p. 76). A Unica
certeza € a de que o entusiasmo foi programado pelo aparelho (o aparato contemporaneo).

Nunca se fez tanta “histéria” para transmitir, nunca se teve tantos modelos de
comportamento para a mimese. A imagem da guerra disponivel no noticiario é o proprio

significado da guerra. O evento concreto agora é pretexto para a criagao, distribui¢do e consumo
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da imagem por possuir informacéo incontestavel. Conceitua-se, pois se alimenta de teorias
estabelecidas que, embora redundantes, comunicam mais que obras originais.

Conforme Rosa (2006, p. 25), sdo aproximadamente dois séculos de informacéo que as
31.750 emissoras de TV produzem por dia. Por hora, séo seis mil aparelhos fotogréaficos digitais
fabricados no mundo. Ha sete milhdes de cadmeras vigiando espacos publicos em todo o globo,
podendo um cidaddo da Inglaterra ser flagrado até trezentas vezes no mesmo dia. Em 29 de
novembro de 2004 uma rede de televisdo estadunidense exibiu uma entrevista inédita com a

princesa Diana. Rapidamente, a imagem chegou na internet para milhdes de pessoas no mundo.

O que certamente provocou menos estranheza foi o fato de Diana ter morrido sete
anos antes daquelas imagens terem cruzado o globo. Era uma personalidade publica
em toda plenitude, ainda produzindo novidades, provocando polémicas, estando no
centro dos debates. Estreando e reestreando, a cada nova temporada. Sua imagem
estava mais viva do que nunca, naqueles dias finais de 2004 (ROSA, 2006, p. 79).

Fundado em 2005, o Youtube*? registrou em 2019 que 0s seus Usuarios juntos assistem
46 mil anos de conteudo a cada doze meses. A cada minuto, 400 horas de videos novos sdo
enviadas para a plataforma, por qualquer usuario com o tema que preferir compartilhar. Todos
podem produzir, todos podem consumir e 96% dos usuarios tém entre 18 e 35 anos. O maior
canal brasileiro®, segundo da América Latina e sexto maior do mundo, conta com cinquenta

milhdes de inscritos interessados na cultura funk da periferia do Rio de Janeiro.

A circulacéo entre as imagens nos mais variados canais é alimentada pelos discursos
da ciéncia, da técnica, da arte e, sobretudo da politica, isso é, pelos discursos da
historia em vias de ser superada. Esses discursos acumularam quantidade enorme de
informagdes no decorrer dos Gltimos trés mil anos e continuam produzindo com
velocidade acelerada, embora ndo se dirijam mais contra o futuro, mas na direcéo das
imagens (FLUSSER, 2008, p. 80).

A superacdo dessas informacdes é quase imediata, pois as técnicas se aprimoram numa
velocidade assombrosa a cada transmissdo. Enunciados cientificos e estilos artisticos se tornam
ultrapassados. O volume de informacgdes disponibilizado em imagens técnicas é quase
inesgotavel, dando-nos a sensacdo de que nos libertamos do tédio e podemos escolher a cada
entusiasmo programado. “A imagem do cachorro mordera no futuro? Morderd, no sentido de:
modelara a agéo, e a experiéncia mais intima, do homem futuro” (FLUSSER,1983, p. 1).

O aparelho, assim como a ferramenta e a méaquina criam relagdes. O aparelho

fotografico serve de explicagdo didatica, pois € o mais simples de todos e permite certa

42 Maior servico de videos gratuitos na rede mundial de computadores, tendo o segundo maior trafego da internet,
ficando atras apenas do Google (KINAST, 2019, p. 1).

43 “Somos 0 Canal KONDZILLA, o maior canal de funk do mundo. A FAVELA VENCEU?” ¢ o texto disponivel
na descricdo do canal na plataforma.
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transparéncia do seu funcionamento. O fotégrafo serve para ilustrar a ingenuidade do novo
homem. E o fim da extensdo dos 6rgdos humanos para trabalhos manuais ou mecanicos, pois
se tornou possivel simular o pensamento. O conhecimento e a acdo podem ser programados.

Os aparelhos sédo complexos e impedem o esclarecimento total do seu funcionamento.
Eles consistem na permutagéo de simbolos ja contidos no seu interior (programa), como ocorre
nos computadores. N&do podemos nos esquecer de que os computadores séo apenas um tipo de
aparelho, ha inimeros, com tendéncias sempre maiores a automacdo e ao funcionamento.
Aparelhos colocam outros aparelhos em funcionamento: “Aparelhos sdo caixas pretas que
simulam o pensamento humano, gragas a teorias cientificas, as quais, como pensamento,
permutam simbolos contidos em sua “memoria”, em seu programa. Caixas pretas que brincam
de pensar” (FLUSSER, 2009, p. 28).

Imagens técnicas produzidas por aparelhos sdo imagens de conceitos, ndo das capturas
objetivas da realidade concreta que promete realizar. S&o conceitos transcodificados em cenas
pelos aparelhos e programados para essa fungdo. 1sso ndo pode ser intuido na contemplacao,
por isso mesmo, ocupam o lugar da realidade ao invés de orientar. Diferente da imagem
primitiva ou do texto, ndo possuem dimensdo alguma, sdo absolutamente abstratas. Os
aparelhos criam imagens que representam visdes de mundo, s&o modelos e interagem com seu
contexto: “O magico pensa e age circularmente, o homem historico linearmente. O produtor de
filmes pensa e age de forma para a qual a linha e circulo ndo passam de estruturas igualmente
disponiveis. A sua consciéncia supera magia e historia igualmente” (FLUSSER, 2011, p. 125).

Assim, o mundo contemporaneo, na ordem apresentada por Flusser, serve para
captarmos as novas relacdes do homem com as suas invengdes. Um estagio que o aparelho
(técnica) cria as suas imagens (mediacdo), produzindo uma temporalidade adimensional
(formal) e um conhecimento programado pelas regras inseridas no interior do aparelho, que

ainda estamos aprendendo a criticar.

Posso dizer que, formalmente, existem trés grupos de "explica¢des": (a) as finalisticas
que dizem "para”, (b) as causais que dizem "por causa” e (c) as estruturais que dizem
"desta forma". Por exemplo: (a) passaros fazem ninhos para neles guardarem ovos,
(b) passaros fazem ninhos por causa dos seus instintos e (c) passaros fazem ninhos em
forma de cones. O tipo (a) de explicacdo é o mais satisfatorio, porque torna o
explicado algo que tem sentido. O tipo (c) € o menos satisfatério, porque explica
apenas formalmente (FLUSSER, 2011, p. 133).

As perguntas programaticas (formais), modelam cada vez mais o conhecimento
dominante, mas a humanidade continua a realizar a sua ac¢do intencionalmente, motivadamente.
Sdo as questdes finalisticas (intencdo) e causais (motivagdo) que indicam o valor do ato de fazer

algo. N&o se trata apenas de saber “como” lecionar, uma vez que poderia me questionar,
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também, sobre o que me motiva, para qual fim ou que estudante aguarda minha aula. O
conhecimento formal da nova mediagdo é redutivo, embora seja distribuido como mais
qualificado.

A escalada da abstracdo é um esquema que ndo apresenta um desenvolvimento linear.
A magia, o conceito e a formalidade sdo dimensdes que se encontram e se contaminam em
maior ou menor escala. N&o é incomum encontrar o pensamento méagico ou histérico no tempo
presente. A atualidade é, num sé tempo, prenha de todos as invencdes anteriores e capaz de
organiza-las no aparelho para distribuicdo em massa. O homem deixa de ser uma entidade
espiritual dominante, pois ele pode ser controlado e determinado por uma programagao.

Nesse contexto, ndo ha mais homem comum, pois todos funcionam para os aparelhos
que programam a vida com os seus modelos epistemologicos, politicos e estéticos. A nova
massa é global, pois ndo ha raca, classe, idade ou género que possa desviar da automacao que
transforma a vida em método. A Filosofia nunca foi tdo importante, diante de tantas questdes
que devem ser especuladas. Contudo, para Flusser, ela esta indubitavelmente em crise quanto
aos meios (canais) que recorre para divulgar a sua mensagem. Falar em divulgacéo é falar em
ensino.

Aulas, seminarios, congressos, publicagdes em revistas e livros sdo 0s meios mais
utilizados hoje para a divulgacdo da Filosofia. Nesses modelos, ha mais receptores do que
emissores. Trata-se de uma divulgacdo feita em circuito fechado, pois o grupo de receptores é
preestabelecido antes do processo de comunicacdo e o0s critérios ndo sdo necessariamente
filoséficos. Ao contrario, ndo é incomum que a definicdo dos receptores seja baseada em

parametros econdmicos e sociais, dentro muitos outros que sdo alheios a Filosofia.

A cultura de massa ndo admite obra, ja que ndo admite permanéncia da mensagem.
Se pois o filésofo buscar subjetivamente permanéncia nesse sentido (“imortalidade
académica"), sera frustrado. Mas se buscar um outro tipo de permanéncia, a saber, a
consciéncia de ter contribuido para modificagdo de modelos e néo ter, portanto, vivido
em vao, 0 engajamento nos meios de comunicagdo em massa o gratificard
sobremaneira. Tera tido influéncia sobre a Gnica cultura que atualmente conta. E terd
tido uma influéncia no sentido de evitar que tal cultura que conta se transforme
irrevogavelmente em cultura alienante (FLUSSER, [s.d], p. 211).

E certo que a motivac&o para filosofar ndo pode ser essa, embora seja uma possibilidade
dentro de um complexo contexto em plena transformagéo. Para Flusser, a motivagéo que produz
a atitude filosofica brota do proprio nicleo da existéncia e, nesse sentido, “filosofamos, porque
do contréario ndo viveriamos”. Se ndo podemos deixar de filosofar, a apropriagdo dos novos

meios pode ser uma das poucas formas pelas quais podemos permanecer.
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E preciso conhecer a nova gramatica antes de interferir. No contexto dos incansaveis
aparelhos, o mundo cada vez mais seré outro. A transformacéo antes conhecida como trabalho
sera feita por eles. Cabera ao homem “criar” as regras que programam os modelos que formatam
a vida. Conviverdo experiéncias determinantes (funcionais) e experiéncias libertadoras
(artisticas). A liberdade sera a capacidade de alterar modelos disponiveis. A dominagdo ou a

submisséo sdo formulacdes insuficientes, pois 0 novo homem performa** com os aparatos.

2.3 O funcionario artista

Flusser enxerga na histdria do ocidente o pensamento modelado por trés grandes formas
que insistem em problemas diferentes. Para o fil6sofo, a antiguidade e o medievo estdo mais
interessados na questdo ética, no dever ser do mundo e, por isso, o trabalho é comprometido. Ja
a modernidade busca questbes ontoldgicas, uma compreensdo do Ser e o seu trabalho é
realizado pela investigacdo. Atualmente, insistimos na metodologia (técnica) e temos no lugar
do trabalho um funcionamento separado da ética e da ontologia.

O novo homem j& ndo investiga 0 mundo e tampouco deseja saber qual é o seu dever.
O novo homem néo se pergunta por que ou para que trabalha, apenas “como”, minimizando a
“vida boa” ou a verdade, que tendem a perder o sentido nesse contexto. O novo homem é um
funcionario. Atualmente, atua-se como fun¢do de uma maquinaria que depende do funcionario
que funciona para os aparelhos e como funcdo de si mesmo. N&o ha trabalho*, mas

funcionamento. Os funciondrios informam.

O seu conceito de trabalho é proximo do marxista. Entende trabalho como
transformac&o consciente da natureza que, por sua vez, transforma quem trabalha. De
acordo com o conceito de trabalho como transformacdo da natureza que transforma
ao mesmo tempo quem trabalha, de fato a maior parte da humanidade néo trabalha,
pois esta servindo ao trabalho de outros como instrumento. Confunde-se com as
engrenagens, atrapalha-se com o teclado do computador. N&o transforma. N&o se
transforma. Essa parte da humanidade so participa da historia de forma passiva - em
outras palavras, apenas sofre. (BERNARDO, 2002, p. 171).

4 Ao entrarem em rota de colisio com os valores estabelecidos das suas épocas, essas obras podem assim ser
pensadas entdo como estratégias que visam disparar mudangas na maneira como compreendemas 0 que nos cerca.
Assim, é possivel ver um importante aspecto de todo aparato: seu carater de método (BAIO, 2015, p. 53).
4 O funcionario flusseriano é uma classe potencialmente global. A sua maior caracteristica é o fato de que sdo
programadas pelos aparelhos. A tendéncia € que todos funcionemos, ainda que haja alguns trabalhadores.
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A escalada da abstracdo ¢ um modelo de analise fundamental, pois s&o as representacdes
comunicacionais determinam e modelam e a passividade das consciéncias. Criticar as
mediacdes significa realizar uma critica da cultura. Nessa continuidade, criticar os aparelhos e
as suas imagens técnicas é a nossa chance de filosofar sobre o contemporéaneo, em que a nova
mediacdo ndo articulou a consciéncia historica (conceitual) e a magica (imaginativa). O saber
cientifico continua inacessivel e a arte continua*® descolada da vida nos museus e galerias.

Em outras palavras, a imagem técnica (nova mediacdo) deveria ter tornado o
conhecimento hermético visivel e introduzido no cotidiano as imagens tradicionais para a
formulacdo de uma cultura que realiza a partilha do comum. Contudo, a cultura foi unificada
pela massa, igualmente despojada de conhecimento e de arte, cuja previsibilidade das
informac@es trocadas elabora uma repeticdo dos modelos. O aparelho domina a producéo, o
armazenamento e a distribuicdo das informacGes. Ele domina a aprendizagem que poderia
altera-lo.

A aprendizagem do aparelho ocorre com as informacdes que oferecemos de inimeros
modos, com o formulario do plano de saude, o registro de nascimento, a certiddo de 6bito, o
contrato gratuito com o servico de e-mail, o curriculo online, a pesquisa de satisfacdo, a midia
social, o check in pelo GPS do celular ou o album publico de fotografia. H4 um sistema de
feedback constante que transforma toda acdo em funcionamento, pois consegue formalizar tudo
que possuir parametro para a automacdo, que distribuira os seus modelos na forma de imagem

técnica.

Apesar de confiar na razdo como o samurai confia em sua espada, Flusser é pensador
de rigores dialéticos. Assim como ha uma razdo ética, hd uma razéo que se vende
facil. Uma razdo servil. Chamemo-la com Kant, dogmatismo, e com Adorno e
Horkheimer, de razdo administrada. A decadéncia da razdo €, para Flusser, menos o
que estd em jogo do que a sua prostituicdo, na qual o cafetdo é sempre 0 mundo das
imagens ao qual a razdo também gosta de servir (TIBURI, 2008, p. 231).

O mundo codificado é a unica realidade do funcionario que € um informador voluntario.
E funcionando que ele acredita trabalhar, tirar férias e realizar o seu lazer. Ele ndo visa alterar
0 mundo concreto, mas o codigo. Toda ontologia contraria a essa seria, ao seu ver, alienante.
Cada cddigo elabora uma ontologia especifica, como para o camponés, para o qual viver
significa tratar da natureza e ocupar uma posic¢ao justa no cosmos. Rebela-se se essa posi¢do

for negada, sendo assim um conservador.

% Para Flusser, a modernidade foi um periodo em que o conhecimento sofreu uma fragmentacéo de todas as
areas, distanciando-as. Os discursos (producdo de verdades) superam os didlogos (critica dos discursos). A
Filosofia, a arte e a ciéncia, nesse contexto, deixam de fazer parte da sociedade, fechando-se em circulos muito
pequenos de iniciados nesses temas.
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O operério se revolta quando a mais valia Ihe é negada. E revolucionario pela ontologia
que o domina. A vida do funcionério se resume em funcionar dentro das virtualidades
programadas no aparelho. Ele interpreta a vida como aquilo que proporciona os seus direitos.
Caso sejam negados, acreditara que foi mal programada ou ndo funciona, que carece de

conserto. A sua formalidade esta de acordo com a sua ontologia.

Para o funcionario o direito ndo é juizo ético ou politico, mas juizo formal. O
funcionario é formalista pela ontologia que o0 domina. Na sociedade p6s-industrial ndo
h& sentido querer distinguir entre conservadorismo e revolucdo, entre direita e
esquerda. A politica vai perdendo todo o significado (FLUSSER, 2011, p. 52).

Os funcionérios sdo engrenagens, cada vez menos notadas, no interior dos aparelhos
(caixas pretas). A aparente classe dominante dos programadores, que se julga dona de decisfes
ndo passa de funcionarios especializados por programas para julgarem como julgam. No
contexto do funcionamento, a classe verdadeiramente dominante € a dos aparelhos que

dispensam valores humanos como a ética, por exemplo.

N&o ha técnica alterando plenamente o mundo e os seus modos. E a ontologia dos
aparelhos que nos conduz a elaboracéo de aparelhos cada vez mais inteligentes, que
podera transformar pouco a pouco a sociedade em um sistema cibernético, cujos
modelos*’ ja podem ser evidenciados. “Eichmann como modelo de funcionério,
Kissinger como modelo de programador, Auschwitz como sociedade p6s-industrial”
(FLUSSER, 2011, p. 53).

Eichmann, funcionario-modelo que possibilitou a Hannah Arendt elaborar o seu
conceito de “banalidade do mal”, possibilita-nos acessar uma dimensao nova do mal. A saber,
a de que grandes males nem sempre sdo produto de grandes criminosos, mas sao possiveis pela
contribuicdo de funcionarios insignificantes. Flusser (1969, p. 1), muito de acordo a fil6sofa,
pretende abordar o avesso dessa questédo, ampliando-a um pouco mais.

Se os aparelhos transformam funcionarios insignificantes em destruidores poderosos,
pretende-se também incluir a transformacdo do individuo responsavel, esclarecido, culto, em
funcionario incdmodo. Felizmente, o funcionario de Arendt é menos cotidiano do que o de
Flusser, embora, juntos, representem os dois lados da banalidade do mal, um dos problemas
maiores da sociedade contemporanea, que elimina a distancia entre esclarecidos e néo
esclarecidos.

Quem possui a experiéncia da engrenagem do aparelho nazista, conhece o terror na sua

expressao maxima. Quem entra desprevenido na engrenagem do aparelho incobmodo, das firmas

47 Respectivamente, Adolf Eichmann, funcionario responsavel pela logistica do exterminio de milhdes de judeus
na Alemanha nazista, e Henry Kissinger, diplomata estadunidense acusado de promover politicas tortuosas.
Auschwitz, rede de campos de concentragdo no sul da Poldnia, é o maior simbolo do holocausto.
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ou instituicdes de ensino, acredita conhecer o fatil. Entretanto, trata-se de uma distin¢do de
cunho provisorio. Talvez ndo houvesse Eichmann se a brincadeira tivesse sido levada a serio,
como pensa Flusser. “Lembro-me do periodo de formacdo do nazismo, quando seu aspecto
comico e futil era perfeitamente visivel” (FLUSSER, 1969, p.1).

A liberdade parece impossivel, pois exige — a0 menos nesse estagio inicial — que o
homem sirva ao aparelho e, num estagio avancado, ser mais criativo que nunca. Isso ocorre
porque o trabalho criativo como conhecemos perde o sentido. N&o se cria mais musica, pois é
preciso funcionar integralmente a empresa. Enquanto isso, os computadores ja criam musica
(entre outras obras) melhor e mais rapidamente. Em seguida, ja programado pela musica digital,
o funcionério ndo reconhece a carga informativa de uma sinfonia.

N&o é mais possivel programar emissor e receptor de sinfonias. Ndo faz mais sentido
elaboréa-las, o valor se perdeu. Ndo pode a maquina nos livrar de questdes como “para qué
libertar?”, que podem se mostrar sem sentido. N&o se trata apenas da exigéncia de um homem
servil, pois a cibernética permite aparelhos autbnomos. Uma liberdade para o presente nao pode

estar fora do aparelho, pois 0 homem existe nele.

N&o ha mais nada além do aparato; e qualquer especulacdo ontoldgica e ética que va
mais além dele mesmo, isto é, qualquer questionamento da fun¢&o e do funcionamento
se tem transformado em “metafisica” e perdido seu sentido (isto é precisamente o
desespero) (FLUSSER, 1998, p. 16).

N&o apenas pela dependéncia ou necessidade, mas porgue aparelhos sdo hoje o mundo
dentro do qual e para quem vivemos. Estamos diante de uma questdo sorvida menos pela
consciéncia do que pela inconsciéncia geral. Por isso, atitudes sdo amplamente formuladas.
Uma delas é considerar mistica qualquer tentativa de transcender a situacdo, pois soa como
traicdo a unica fidelidade possivel apos a morte dos valores: a fidelidade ao aparelho. Esse é o
caso dos funcionérios de carreira e tecnocratas.

O desespero se torna regra, pois se desconfia que ndo ha saida para o funcionamento
que substituiu a vida, sendo um pesadelo, cujo absurdo é amortecido pelo consumo. Anarquicos
ou terroristas planejam esburacar o funcionamento do aparelho para libertar a humanidade.
Fala-se, ainda, em demolir os aparelhos, diminuir a estandardizagéo da vida, sair do esquema.

Essas atitudes so criam fungdes novas.

Pretende-se reduzir a “quantidade de funcionamento” afim de potencializar a
“qualidade de vida” que automaticamente se converte em uma nova fungao (tais sdo
os protetores do meio ambiente, os hippies e etc.). E, ademais, hd outras maneiras
possiveis de funcionar, mas ninguém escapa ao fato de que o gesto de trabalhar para
além da maquina tem se convertido em um absurdo, porque a questdo dos valores tem
perdido seu sentido (FLUSSER, 1998, p. 17).
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Todas essas atitudes (dentre outras) ndo d&o conta de um problema fundamental. Nao
Somos mais capazes de imaginar existéncias que trabalham, que séo capazes de mudar 0 mundo
em nome de um “dever-ser”. Nao ha técnica sem ontologia e ética, mas o acimulo de interesses
no aspecto metodologico do processo do trabalho fez com que ambas fossem devoradas pelos
aparelhos que funcionam corretamente. O fim da histdria é o fim da autonomia em que 0 homem
transforma o mundo “Depois do triunfo da fungdo nem sequer o maior esfor¢o nostalgico pode
reestabelecer a ‘realidade’ ¢ o 'valor” (FLUSSER, 1998, p. 18).

Ser e Valor foram aprisionados no interior das caixas pretas pela funcéo, pela relacao,
por isso mesmo, uma vida para além dessa maquinaria parece rigorosamente inimaginavel. O
que ndo podemos deixar de notar é que ja estamos nesse modo funcional e qualquer saida
precisa ocorrer “nesse nivel”. Uma vez alfabetizado, ndo se pode optar pelo analfabetismo. N&o
h& como retroceder codigos. Pertinente é conhecer as suas estruturas e tirar algum proveito.

Segundo Flusser, a liberdade é maxima tarefa da vida, sendo-lhe superior. A sua busca
nos tempos de funcionamento, ndo se pauta contra a natureza e nem contra os homens, mas
contra o aparelho. Para tanto, é preciso assimilar, ajustar-se e superar a situacdo. Pode-se
participar dos aparelhos, com a finalidade de alterd-los. Nao se trata de ganhar o jogo, mas
mudar suas regras. Um jogo que s6 pode ocorrer na sua dependéncia, sem o qual sobreviver se
tornou impossivel. E uma liberdade na dependéncia: “Numa dependéncia tdo dramética, quanto
o foi, antigamente, a dependéncia da natureza e da sociedade. De forma que o grito do Ipiranga
é um exagero. N&o se trata de independéncia ou morte, mas de liberdade na dependéncia ou
morte” (FLUSSER, 1969, p. 3).

O aparelho, diferente dos demais aparatos, depende do funcionério (informador) que
depende dele para ser orientado. E um novo desafio para o pensamento. O novo é terrivel,
Somos nGS mesmos 0 NoVo e capazes de contaminar aquilo que ainda se agarra as estruturas do
antigo modo. O funcionalismo é implantado, colocando-nos em situacdo ontoldgica inédita,
fazendo-nos transitar entre a morte e o parto. Uma situag@o nos coloca no lugar de Zeus quando

Atena lhe rompeu o cranio, for¢ando o préprio nascimento.

A irrupcéo do novo vai explodindo o velho. Todos os edificios milenares que a historia
construiu vao desmoronando. Familia, classe, povo; ciéncia, arte, filosofia; valores,
metas, crengas; ndo importa em que terreno queiramos procurar apoio no velho, tudo
esta contaminado pelo novo. E no lugar de todas estas estruturas veneraveis estao se
erguendo aparelhos programados e programadores (FLUSSER, 2011, p. 188).

Todavia, ndo devemos lamentar. A nogdo do que é “novo” é também uma perspectiva.
E muito comum que se oponha o novo ao velho, passado e antigo. Nessa perspectiva, elabora-

se a ideologia da obsolescéncia e 0 novo se mantém sempre a frente dos ideais que impulsiona.
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Essa € uma interpretacdo moderna que se fortaleceu no século XX e ndo deixa de ser adaptada
pela publicidade e pelas empresas de tecnologia. Para Flusser, 0 novo ndo se opde ao velho,
mas ao redundante. A novidade é uma organizacao inédita do que esta disponivel.

Em outras palavras, a originalidade ocorre no processo de associacao entre os dados ou
as informagdes que ja conhecemos numa ordem impensada. Trata-se de um experimento que
ndo elabora uma informacdo redundante e tenha condicGes de inaugurar novos regimes de
percepcdo. O novo é uma obra de arte, € algo que ndo se pode prever, é possivel tanto quanto é
improvavel. A Filosofia de Flusser opera como ponte, interessa-se pelos dialogos e pelos seus

resultados hibridos. Portanto, criar é possivel com instrumentos, méaquinas ou aparelhos.

Tal concepcéo, assumida nas andlises de Flusser para dar conta do contexto cultural
pos-histdrico por ele identificado, parte de uma perspectiva que foge da linearidade
causal do pensamento historico, de modo a colocar em crise categorias como antigo,
velho ou ultrapassado (BAIO, 2015, p. 35).

Assim, podemos supor que, ainda, € possivel elaborar uma postura baseada no dialogo
com 0s outros, conosco e com os conhecimentos acumulados pela civilizagdo agora com
memdrias artificias. E possivel, se pensarmos com Flusser, identificar propostas que alarguem
o campo formal dos programas dos aparelhos a partir dos corpos, dos espacos e das redes
comunicacionais, que nos permitem uma especulacdo criativa que contribua para estabelecer
novas formas de vivéncia, comportamento e conhecimento. O funcionario pode ser um artista.

Marina Abramovié¢*®, durante a sua exposicdo back to Simplicity*®, concedeu uma
entrevista® para uma galeria de arte brasileira em S&o Paulo. Na ocasio, ela falou sobre como
a arte possui inumeras camadas, ndo sendo possivel dizer que trata apenas da beleza ou da
politica, como geralmente é formulada. Para a artista, a arte € muito mais que isso, é a dimenséo
humana que nos faz criar, independe dos alvos que miramos. No seu entendimento, fara arte
todo aquele que conseguir comunicar a sua experiéncia privada.

N&o se trata de uma tarefa simples, pois é preciso encontrar as chaves para a traducéo
da experiéncia propria (incomunicavel), dando-lhe um revestimento comum, acessivel, uma
codificagdo. Por esse angulo, a arte ¢ muito mais do que a historia da arte, com a sua curadoria
castradora, pois, para Abramovi¢, 0 mais importante da dimensdo criadora ndo é responder
perguntas, mas colocar questdes, ampliar visdes e repertdrios, com as ferramentas disponiveis,

que melhor atendem ao compartilhamento da experiéncia propria, Ssempre Unica.

4 Artista contemporanea pioneira na performance arte.

49 BACK to Simplicity. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultural,
2019.

5 Audio disponibilizado na integra pela Galeria Luciana Brito na de plataforma de streaming soundcloud (2010).
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Acredito que um bom trabalho artistico tem muitas vidas, em varios periodos
diferentes. Se vocé faz uma arte apenas politica é como o jornal, vocé tem uma noticia
velha que nao significa mais nada. O artista precisa pegar suas proprias ideias da sua
experiéncia pessoal, pois as Unicas experiencias que vocé pode se relacionar séo as
suas proprias. Se a experiéncia é sua, quem vai se preocupar com isso? E muito
privado, particular. Vocé tem que encontrar a chave de como traduzir a sua
experiencia pessoal e fazé-la transcender numa mensagem que todos possam pensar
nessa experiéncia como a sua propria. Essa é a chave para a boa arte, caso contrario a
experiéncia pessoal continua sendo apenas pessoal (ABRAMOVIC, 2010, p. 12).

Flusser pensa como Abramovi¢, pois para ele arte € a dimensdo humana que cria a
realidade, sendo igualmente arte um conceito filosofico, um texto dramaturgico ou um modelo
cientifico. A arte, nessa formulagdo, € um modo que temos de nos relacionarmos com o mundo
e 0s seus codigos que elaboram a nossa realidade. E uma criago complexa, independente do
lugar ou tempo, pois a cultura é alienacdo (pelos codigos) e desalienacdo (pela arte), num so
tempo. Contudo, a novidade, geralmente, é vitima da descrenca muito habituada com o

redundante.

O preco da novidade é na grande maioria das vézes o ceticismo ou a hostilidade dos
contemporaneos. Copérnico e Galileu foram denunciados como blasfemos; a teoria
darwiniana da evolucdo desencadeou as iras do clero. Jude the Obscure, de Thomas
Hardy, foi punido como pornogréfico; Le Sacre du Printemps de Stravinnsky
provocou um motim. N&o raro o inovador, triste diz&-lo, passa irreconhecido até tarde
em sua vida ou depois de morto (KNELLER, 1999, p. 17-18).

Como podemaos notar, a inovacao € desencorajada em todas as épocas, reforcando a tese
de Flusser de que o nosso maior inimigo é a redundancia. A percepgdo treinada para ver,
interpretar e expor de modo determinado, sempre foi muito eficaz para enfraquecer a critica,
pois ela depende do espanto, da duvida, da indignacdo e da capacidade de imaginar que esta
diante de algo que poderia ser de outro modo ou ndo foi devidamente formulado. Com a
automacao contemporanea, os aparelhos distribuem a redundancia conservada no seu interior.

Para Flusser, a invencdo dos aparelhos e as suas imagens objetivamente magicas nos
colocam numa situacdo similar ao surgimento da escrita. O novo surge diante de nés, mas ndo
deixamos de falar o idioma anterior. E cedo e tarde, simultaneamente. Todo 0 nosso entorno
informa que a educacéo, os costumes, as religides e identidades estdo tomando forma nova, mas
o totalitarismo ainda ronda e a ameaca da barbarie ndo foi suspensa. Podemos lamentar o
desmoronamento do mundo, seus portos seguros ou participar do futuro.

Segundo May (1975, p. 8), 0o mundo contemporaneo é um convite para tatear no escuro,
desbravar uma terra desconhecida e recuperar o assombro que um dia nos fez interpretar a
natureza racionalmente. Trata-se de penetrar uma floresta sem trilhas e sem guia, cuja angustia

existencial pode revelar potenciais novos, impensados. Todavia, é preciso coragem, um
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enfrentamento que suporta e torna real os nossos valores. A coragem assume formas fisicas,
morais, sociais, mas a sua forma proeminente é a criagdo.

A coragem criativa € a descoberta de novas formas, novos simbolos, novos padrdes
segundo os quais uma nova sociedade pode ser construida. Toda profissdo pode exigir
e exige coragem criativa. Nos nossos dias, a tecnologia e a engenharia, a diplomacia,
0 comércio, e sem divida o magistério, todas essas profissdes, e dezenas de outras,
passam por mudancas radicais e precisam de individuos corajosos que valorizem e
dirijam essas mudancas. A necessidade de coragem criativa é proporcional ao grau de
mudanga (MAY, 1975, p. 16).

Um grau de mudanca possibilitou que Homero codificasse a violéncia da guerra de
Troia na poesia que orientou a ética da civilizacdo grega. A criacdo é a arma contra 0S
condicionamentos e adaptacBes dos cddigos que um dia criamos. Essa é uma questdo
identificavel na obra de Platdo, quando pretende expulsar os artistas da republica ou, ainda, pelo
judaismo e cristianismo, quanto a proibi¢do das imagens e o perigo da idolatria. Em ambos os
casos, 0 que estd em jogo é o medo causado pelo poder de influéncia que os criadores sempre
tiveram.

Joyce diz que a consciéncia ndo nos foi entregue ja feita no monte Sinai, apesar das
afirmacBGes em contrério. Nasce, em primeiro lugar, da inspiracdo derivada dos
simbolos e formas do artista. Todo artista auténtico trabalha na criacdo da consciéncia
da raga, mesmo quando ndo o percebe. Nao € um moralista consciente e intencional;
procura apenas expressar o que vé dentro de si mesmo. Baseada nos simbolos que o
artista vé e cria - como as formas criadas por Giotto para o Renascimento -, ergue-se,
mais tarde, a estrutura ética da nova sociedade (MAY, 1975, p. 20-21).

Desse modo, funcionando com os codigos podemos também supera-los com a arte. O
artista flusseriano ndo é génio divinizado, cujo dom ou iluminacdo lhe garantiram o
reconhecimento. Ao contrario, € um homem comum, pois a criagcdo ocorre pela associacdo dos
elementos disponiveis no mundo codificado, a partir de uma percepcao, situagdo, sendo numa
selecdo absolutamente privada. O mundo como ele esta ndo é blindando contra as projecdes do
mundo como se percebe. Essa dialética possibilita a dimenséo artistica do funcionario.

Flusser (2008, p. 150) se recorda da famosa anedota sobre Newton, quando debaixo de
uma macieira foi atingido por um fruto (caso provavel) e a partir disso, lancou ponte entre a
mecanica e a astronomia (caso improvavel). Isso teria acontecido de modo similar com qualquer
outra pessoa? O palpite o “genial” de Newton € resultado de longo preparo. Nao ha génios, pois
acasos provaveis ndo deixam de ser da ordem do previsivel. Estariamos “preparados” para
transformar o provavel em improvavel? Poderia a educacédo contribuir com esse preparo?

O universo contemporaneo dos aparelhos e as suas imagens técnicas sao produtos de
memodrias artificiais e humanas, que foram preparadas para tal emergéncia pelo jogo de acasos

provaveis. A importancia de uma filosofia dos aparatos (caixa preta) € realizar um diagnéstico
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desse absurdo, em busca de “liberdade possivel”. “Devemos admitir ou que as memorias
artificiais sdo criadoras (humanizando-as) ou que as memorias humanas funcionam
mecanicamente (coisificando-se)” (FLUSSER, 2008, p. 150).

Considerando a coragem criativa na historia do percurso humano, ndo temos motivos
para aceitar a reificagdo sem resisténcia. Contudo, supor que os aparelhos s&o meros
instrumentos dominados pelo homem ndo nos permite avanco algum. Aparelhos imitam o
pensamento®! e ja nos superam em inGimeras atividades. Todavia, a dimens&o criativa nio pode
ser formalizada, pois é da ordem do imprevisivel. Aceitar essa dimensdo como a Unica dimenséo
humana disponivel permitira a liberdade no jogo com os aparelhos.

Esse € um jogo penoso, pois o ser humano tem sido uma constante interacdo com 0s
ambientes (tensdo externa) e a prépria consciéncia (tensdo interna), criando uma situacédo
insuportavel, na grande maioria das vezes, justificando, assim, todos os tipos de fuga. O homem
é mais do que um ente produtor de técnicas, pois também produz técnicas que o libertam da
tensdo produzida por ele mesmo. Em outras palavras, todos os obstaculos que criamos

costumam ser motivados por um obstaculo anterior.

A ambivaléncia caracteristica da relagdo “homem-cultura” caracteriza também os
entorpecentes que dela resultam. Do ponto de vista da cultura sdo eles “venenos”, do
ponto de vista de quem usa sdo ‘“salva-vidas”. O termo droga exprime tal
ambivaléncia: significa veneno e medicina. As drogas, resultado que sdo da tensao
entre 0 homem e sua cultura, espelnam a cultura especifica da qual visam escapar
(FLUSSER, 2011, p. 154).

Nas mediacOes abstratas que impedem a experiéncia imediata, toda “droga” media o
imediato que os sébrios desconhecem, gracgas as barreiras da cultura mediadora. Mantendo a
metafora® flusseriana, toda repulsa contra o espetaculo dos inebriados revela o nosso
reconhecimento das contorc¢des de toda a existéncia humana, que visa superar as mediacgdes. O
aparelho contemporaneo e a sua mediacdo técnica promovem despolitizacdo da cultura.
Primeiro objetiva (conscientiza da futilidade das acdes) e depois subjetiva (aniquila a critica).

E nesse contexto que o drogado é aquele que se nega a participar da republica, que o
rejeita. N&o sO perde a eleicdo, como vota contra. Embora seja uma postura negadora da
repablica, é publicamente observavel. E uma queixa. A arte deve ser entendida como um tipo

de droga, pois é um gesto que se langa contra os aparelhos e as suas mediag¢Ges culturais, no

51 Para Flusser, o pensamento ndo pode ser considerado algo fixo, pois é resultado de inimeros encontros que o
permitem performar sempre novas formas. Nesse sentido, o aparelho imita “determinado” pensamento.

52 Na obra de Flusser, a arte aparece também como droga, poesia, embriaguez, intersubjetividade, experiéncia
imediata, criacdo ou articulacdo inarticulada.
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intuito de alcancar uma experiéncia imediata. Todavia, h& na arte um aspecto que ndo ha nas

drogas.

A arte, depois de ter mediado entre 0 homem e a experiéncia imediata, inverte tal
mediagdo, e faz com que o imediato seja “articulado”, isto é: mediatizado em direcéo
da cultura. Artista é o inebriado que emigra da cultura para reinvadi-la. Recuperar tal
gesto ndo é tarefa facil para os aparelhos. Por que tal gesto é indispensavel para os
aparelhos (FLUSSER, 2011, p. 158).

Flusser fala do movimento que agarra um pedago uma experiéncia imediata (privada)
para que ela possa ser lancada sobre o publico numa forma codificada. Assim, ruidos podem
ser informacdo e experiéncias podem ser modelos. Trata-se de publicar (compartilhar) o que é
privado (sempre algo inacessivel). Esse é um gesto que pode ocorrer na ciéncia, na técnica, na
economia ou na Filosofia. Para Flusser, publicar o privado é o Unico engajamento possivel para
a transformacao da republica, pois informa, perfurando o jogo funcional.

Se a arte é a criacdo de novos modelos que amplificam o nosso repertorio de
experiéncias, a beleza precisa ter poténcias, possuir o maximo de informacdes para alargar a
realidade que experimentamos. Quanto mais tradicional é o0 modelo, menos informagéo nova
podera conduzir, apenas conservara as informacBes conhecidas, experimentadas. Em
contrapartida, a abundancia de informacdes novas hum determinado modelo faz com que ele
nédo seja comunicado, percebido. Desse modo, tanto as tradi¢cbes quanto certas inovagdes séo
impotentes, pois carecem de beleza.

Comunicar é simbolizar com beleza, uma equacao que ndo é simples. O artista precisa
estar preparado para inovar sem renunciar a uma estrutura prévia, conhecida, de uso comum. E
desse modo que ele podera publicar algo inédito, sem deixar de ser notado, como geralmente
ocorre nos mais variados modelos. Néo se trata de criar um modelo universal ou generalizavel,
mas é preciso compreender que toda experiéncia privada (incomunicavel), obedece a um

modelo especifico, certo nivel de condicionamento demonstravel por inimeras disciplinas.

Durante a Idade Média tardia, e sob a influéncia do Romance da Rosa, nosso modelo
do amor entre 0s sexos comecou a ser elaborado, e é por isso que o chamamos de
‘amor romantico’. Ele penetrou lentamente na experiéncia concreta, pois estava
restrito, ainda durante o romantismo, apenas a burguesia. Atualmente € uma
experiéncia comum gragas aos romances baratos, ao filme e a TV. N6s amamos nossas
mulheres por uma experiéncia Unica e privada, € claro, mas dentro de estruturas que
nos séos comunicadas e pelas quais nds somos programados (FLUSSER, 2015, p. 43).

Se ndo hd um modelo estético, nds estamos anestesiados. A arte € nossa maneira de
viver a realidade, um programa complexo, que faz de n6s computadores que sentem. Em razdo
disso, ndo é possivel comunicar a experiéncia concreta, embora ndo haja nenhuma experiéncia

disponivel sem que um modelo tenha sido comunicado. Uma obra sobre a educagdo ndo é a
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generalizacdo de uma experiéncia especifica, mas uma proposicao que alarga a nossa maneira
de compreender essa questdo. Assim, o0 conjunto das experiéncias fica maior.

O artista flusseriano ndo pretende comunicar experiéncias privadas, pois quer algo
maior, a saber: propor formas novas para as experiéncias futuras, ampliando o tamanho da
realidade compartilhada e a sua. Ele ndo compara sua experiéncia com outras, mas compara
modelos. Torna-se insustentavel, doravante, manter a arte apartada da realidade politica,
epistemoldgica e técnica e qualquer separacdo entre as disciplinas sera questdo de énfase.

Independente da funcéo ou escolha, somos cercados de beleza.

Diriamos que a comunicacdo estética deve preceder toda comunicagdo ética e
epistemoldgica. Pois o artista € produtor da realidade que seré julgada pelo politico e
pesquisada pela cientista. Sé podemos julgar o que vivemos, e s6 podemos conhecer
0 que julgamos e vivemos. Mas é claro, o problema da precedéncia de uma forma de
comunicagdo ou de outra é mal colocado. E consequéncia da esquizofrenia moderna,
responsavel pela divisdo da comunicacdo em ciéncia, politica e arte. De fato, essa
divisdo é uma loucura que se tornou, felizmente, insustentavel. Tornou se claro que
todo cientista é também politico e artista, que todo politico é também cientista e arista
e que todo artista é também cientista e politico (FLUSSER, 2015, p. 46).

Em vista disso, podemos compreender o conceito de belo em Flusser. Um modelo de
experiéncia (obra de arte) sera belo se for capaz de se diferenciar de todo modelo que o precede.
Isso é, o belo é a originalidade numa proposicao estética. A beleza dilata os pardmetros da
realidade pela quantidade de informacdo. Em tese, podemos calcular a beleza e a teoria da
informacg&o podera ser muito vantajosa em mostrar os resultados. Se falta informag&o nova e se
ela se repete, no é bela. Se possui informacdo demais e ndo comunica®, ela ndo € bela.

Flusser dispensa a linearidade, podendo analisar qualquer obra de qualquer época sem
supor que sdo velhas ou ultrapassadas. Em outras palavras, a estética flusseriana revela o
conservadorismo atual e a inovagdo do passado, simultaneamente. Novo e atual ndo sdo
sindnimos, tampouco velho e ultrapassado. O belo é algo muito sofisticado entre a banalidade
e a loucura, entre a repeticdo e a diferenca. Encontrar esse espaco é um trabalho, uma
persisténcia que ocupara o lugar daquele que chamavamos de génio. O funcionario pode ser

artista.

A beleza é perigosa: ela arrisca destruir nossos modelos de comportamento (e de
conhecimento). A beleza ¢ terrivel, ela propde uma modificagdo da experiéncia real.
Rilke diz que ela grita para nos: “é preciso que vocé mude sua vida”. E ele diz também:
“ela ndlo ¢ de todo agradavel”. Se nds desejamos viver agradavelmente, devemos nos
contentar com os modelos velhos, tradicionais da experiéncia. Eles sdo agradaveis,
pois somos programados por eles. “Agradavel”: é estar dentro do meu programa de
experiéncia (FLUSSER, 2015, p. 45).

53 Para Flusser, quanto mais informagdo (novidade) menos comunicacdo (acesso a informacéo), caso da arte
contemporanea que € inovadora, mas ndo altera a realidade e ndo seduz. Quanto mais comunica¢do, menos
informacdo, caso da industria cultural que s6 repete modelos gastos, sendo agradavel e conservadora. A beleza é
uma novidade que alcanca 0 maior nimero de receptores, pois gera interesse mesmo desagradando.
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E assim que somos vitimas do aparelho e da sua mediagio elaborada pela revolugéo
comunicacional em curso, pois nela a arte é bipartida em obra das massas e das elites,
igualmente carentes de beleza (crise da arte). A massa produz obras agradaveis e reforca os
programas. Consumimos como hollywood, acreditamos nas cores da apple, estudamos no
Youtube. A elite inova em excesso nos circuitos fechados, fala apenas com os poucos iniciados
e, por isso, estd amputada da sociedade. Ela ndo altera o0 mundo. Sem arte, s6 ha aparelhos.

Para Flusser, 0 homem é um ser que nega a petrificacdo dos modelos pela comunicacao,
pois é capaz de criar formas novas (beleza). A arte é um aspecto da comunicacao, cujo volume
informacional pode ser aumentado, enriquecendo as nossas chances de realizar experiéncias
novas. E 0 aumento das poténcias de agir, conhecer e sentir. A sua dignidade esta na arte, na
modelagem que nos permite negar o status quo. E tarefa da Filosofia, e do seu ensino, processar
sua mensagem, armazenar e distribui-la no formato atual.

O armazenamento, processamento e distribuicdo de informagbes na comunicologia
flusseriana € uma descricdo de praticamente tudo que os humanos fazem. Independente do
suporte, tecnologia ou mediacéo ou temporalidade, esse movimento é regular e produz um ciclo
continuo. A cultura é sintetizada em procedimentos computacionais. Sdo igualmente
importantes todas as fases desse ciclo, ainda que "Nessa triade armazenagem, processamento e
informacdo o ponto mais importante seja processamento porque ali no processamento é que a
informacdo pode se renovar" (FELINTO, 2014, p. 8).

Dito isso, a educacdo como um todo pode assumir o preparo para a resolucdo dos
problemas do tempo presente, como a manipulacdo de memodrias artificiais que, pela sua
eficiéncia, terdo mais espaco no atual contexto. O novo humano devera aprender a realizar
analise e sintese do que foi armazenado. O Ensino de Filosofia pode contribuir para a formacéo
do novo homem, um generalista renovado, pois precisa ter visao geral e criatividade para

manipular os volumes. Os novos filosofos ndo serdo contemplativos, mas criadores.

N&o se trata de ensinar especialidades, mas competéncias para a elaboracdo de
informacdes (formas) novas. A praxis com as novas técnicas (“as ditas inteligéncias
artificiais") ja esta se dirigindo nesse sentido. Exemplo: elaborar imagem sintética de
organismos virtuais inexistentes exige instrumentos e gente “especializada” em
matematica, em software, em biologia, em escultura, talvez em filosofia. Mas tal
especializacdo esta entre aspas, porque se trata de incluir competéncias parciais em
didlogo totalizante. A imagem dessa arte produzida ndo é mais modelo cientifico (de
conhecimento), nem modelo politico (de comportamento), nem modelo artistico (de
vivéncia), mas é criacdo de cultura unificada (FLUSSER, 1989, p. 3).

Para Flusser, ndo ha uma vulgarizacdo da politica, da ciéncia ou da arte, pois precisamos

reconhecer que ambas estdo numa posicao ontologica inédita. A parte mais potente € que essa
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nova Paidéia abandona o individuo em nome de uma criagdo com os outros. Poderiamos fazer
uma relacdo com a educacdo antiga, mas h4 uma diferenca: antes desvenddvamos formas, agora
as inventamos. O propdsito de todo ensino contemporaneo, apoiado nos aparelhos, é permitir a
criatividade dialdgica, intersubjetiva, um ensino estetico.

O Ensino de Filosofia articulado com o pensamento de Flusser pode revelar inimeras
poténcias, como a criagdo de informagfes, com os aparelhos, para distribuicdo nos mais
variados canais da sociedade em redes. Essa € uma criagcdo que nao € possivel sem o acesso aos
modelos codificados em outros periodos. E preciso analisar, com as lentes do nosso tempo, o0s
modelos criados por Heréclito, Epicuro, Agostinho ou Popper, pois eles serdo fundamentais
para a elaboragdo de novas obras, & medida que forem processados, antes de serem armazenados
e distribuidos nos novos canais pela nova mediacao.

Somos suficientemente novos para ndo lamentar o desmoronamento do mundo. A
liberdade s6 pode ser imaginada enquanto jogo absurdo, caso queiramos libertar o funcionario,
fazendo dele um criador. E preciso ser jogador, sem se confundir com as pecas do jogo, ou seja,
um artista, homo ludens. E preciso ensaiar o rompimento da simbolizag&o, pois a programac&o
é certa. O jogo € interessante pela sua riqueza garantida pela escuriddo da caixa que operamos

sem clarea-la totalmente.

Perspectiva radicalmente diferente da professada pela ciéncia moderna, essa ontologia
da black box é de natureza essencialmente performativa e ndo representacional. Em
lugar de representar a realidade, de buscar sua verdade, empenha-se em investigar que
resultados podem ser obtidos a partir de determinados inputs. Ela reconhece
plenamente a inanidade das tentativas de desmontar a caixa para enxergar seu interior.
Todavia, isso ndo significa simplesmente abrir mdo do conhecimento tout court.
Muito pelo contréario: o limite da caixa preta corresponde a novas intui¢des e ao uso
de métodos de pesquisa mais eficientes (FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 60).

Dominamos e somos dominados, simultaneamente. Nessa dialética, Flusser tende a se
alinhar com a dimensédo estética, pois ela preserva algo da autonomia da agéncia humana
quando supde que podemos enganar os aparelhos artisticamente. A enganacao ocorre a medida
gue os programas permitem a introducdo de elementos imprevistos, levando os aparatos a
produzir informagfes submetidas a intencdo humana. Ha uma tensdo entre o pensamento
alternativo e poético, com a equacéo que o reduz ao calculo cibernético.

Flusser se mantem, sem chéo, entre o reconhecimento das determinacgdes tecnoldgicas
e a possibilidade da autonomia humana. O humanismo classico néo é suficiente para lidar com
as novas tecnologias, tornando-se inadequado. O homem ja ndo pode ser medida para as coisas
todas, mas isso ndo significa abandonar o humanismo, mas analisa-lo e processa-lo,

reconfigurando as suas premissas. Para tanto, € preciso praticar uma alteridade radical, abrindo-
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se para todos os outros numa grande conversa®, sejam humanos, animais, maquinas ou
personagens de fabulas.

54 “Nio se pode negar que existe, na visdo de Flusser, uma heranca romantica barroca. Pois manifesta, em sua
obra, aquele fascinio tipicamente romantico e (esotérico) com a possivel reintegracdo de tudo que foi separado.

Logos e Mythos aspiram a um encontro que so sera possivel na esfera de uma ‘ciéncia-arte’ ou ‘arte-ciéncia’”
(FELINTO; SANTAELLA, 2012, p. 66).
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CAPITULO Ill: O APARELHO NA ESCOLA

No intuito de praticar a alteridade radical proposta pelo pensamento flusseriano, néo
podemos nos distanciar das contaminagfes disponiveis no nosso tempo, sejam elas modelos
técnicos, linguagens ou outras disciplinas. E nesse sentido que a escola e o Ensino de Filosofia
podem dar um novo passo na testagem de novas metodologias que incluem imagens técnicas,
fazendo do texto uma opcdo e ndo uma fatalidade no processo de ensino-aprendizagem.

Nesse capitulo final, sera retomada a ideia de jogo criativo que orienta a criagdo com 0s
aparelhos, propondo um didlogo com o movimento dos fazedores, uma apropriacdo
contemporanea da pedagogia construtivista que incentiva experiéncias préticas e criadoras na
educacdo basica de modo colaborativo. Para tanto, sera feita uma breve exposicao teérica sobre
0 conceito de midia e mediacdo, antes da proposicdo dirigida pela pedagogia audiovisual de
Wohnlgemuth (2005).

Por fim, serd4 apresentada a rotina escolar em questdo, no sentido de fornecer
informacdes que demonstrem a viabilidade do projeto empreendido. Uma articulacéo sera feita
das propostas defendidas, todas sustentadas pela Filosofia de Flusser que idealizou uma
articulacdo entre escola (contemplagdo) e a fabrica (producgdo), que orientara a oficina de
imagens filoséficas. Uma proposicdo que valoriza o percurso, considerando essa experiencia

como ponto de partida que nos direcione para uma nova imagem da Filosofia

3.1 Os fazedores

Como visto, vivemos num mundo codificado que, a todo instante, exige de nds
capacidade para decifra-lo. A razéo decifradora ganha liberdade para aceitar as regras impostas
ou altera-las. Caso ndo decifremos, a repeticdo € certa. Uma vez que decifremos, criamos
condicionamentos que poderdo ser criticados e alterados. Viver no mundo codificado implica
compreendé-lo como um processo, pois a nossa tendéncia sera a de esquecer que criamos 0S
cddigos e o tratemos como estrutura natural, imutavel.

Para Flusser, a criagdo humana envolve inimeras disciplinas e técnicas, que nunca estao
dissociadas dos cddigos, pois s6 um codigo pode controlar outro codigo. Desse modo, o codigo
que cria liberdade é também o cddigo que traz obstaculos novos, carecendo de revisdo, analise
e critica. Para o homem primitivo, por exemplo, que tudo manipulava com as méaos, bastavam

o0s codigos herdados para o uso das coisas aprendidas, pois o proprio corpo era a sua mediagao.
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Esse é um codigo insuficiente para fabricantes de machados ou sapatos, pois precisavam
adquirir (aprender) essas informagdes empiricamente, a partir das ferramentas criadas outrora
pelo corpo. Quanto mais complexas se tornam as ferramentas, mais abstratas se tornam as suas
funcbes. No mundo moderno das maquinas, a empiria passa a ser insuficiente, pois, nessa nova
codificagdo, precisa-se, também, de inimeras teorias. Compreendé-las ndo é simples e, por isso
mesmo, carecem de aprendizado novo.

N&o podemos deixar de relacionar esse momento com a invencdo da escolaridade
obrigatoria, pois a necessidade de aprendizado de cddigos mais abstratos altera a transmissao e
a recepcao, reformulando os padrdes disponiveis. A escola moderna expressa essa mudanga nos
codigos pela sua organizacao. “Escolas primdrias que ensinem o manejo das maquinas, escolas
secundarias para o0 ensino da manutencdo das maquinas e escolas superiores que ensinem a
construir novas maquinas” (FLUSSER, 2013, p. 42).

Todavia, ainda que a escola continue moderna, 0 mundo contemporaneo vislumbra
novos codigos que competem com aqueles que criaram os grandes complexos industriais. Tal
situacdo nos faz meditar sobre a educacdo desse tempo. Os atuais aparelhos eletrénicos que
ocupam todas as esferas da vida, exigem um novo processo de aprendizagem (ainda mais
abstrato) e a elaboracéo de disciplinas que ainda ndo existem, mas que logo surgirdo, a partir
de experimentos amparados pela inquietacdo filoséfica.

Se pensarmos, com Flusser, na humanidade como fabricadora a partir de cddigos, a
escola do futuro podera ser como uma nova fabrica, um lugar em que aprenderemos como
funcionam os aparelhos para que esses possam, no nosso lugar, promover a transformagéo da
realidade. Nesse sentido, a nova humanidade deve ser pensada muito mais pela sua capacidade

intelectual (criacdo) do que operacional.

E os homens do futuro, por sua vez, nas fabricas do futuro, aprenderdo essa operacao
com os aparelhos, em aparelhos e de aparelhos. Em fungéo disso, a fabrica do futuro
deverd assemelhar-se mais a laboratorios cientificos, academias de arte, bibliotecas e
discotecas do que as fabricas atuais. E o homem-aparelho (apparat-menschen) do
futuro devera ser pensado mais como um académico do que como operario, um
trabalhador ou um engenheiro (FLUSSER, 2013, p. 42).

Como visto, no pensamento flusseriano, o atual humano néo é trabalhador como
artesdos ou operéarios da fabrica de outrora, isso €, ndo transformam a natureza numa cultura
que € capaz de transforméa-los. A fabrica atual é constituida de informadores (funcionarios),

uma classe potencialmente® universal, que informa o mundo (material e simbdlico) por

55 E certo que ha proletérios no tempo presente, mas, segundo Flusser, ha na nova codificagdo, uma tendéncia que
transfere o valor das coisas para as informagdes. “Pds-industrial é precisamente isso: desejar informagéo e ndo
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programas que nos permitem operar os aparelhos que, esses sim, alteram a realidade e os seres
humanos, programando-os. A humanidade e a técnica estéo integradas no atual contexto, saber
e fazer podem coincidir nesse codigo.

A Filosofia pode apontar caminhos para a superacdo do abismo historico entre a fabrica
e a escola, pois tradicionalmente elas contrastam. A escola, desde a antiguidade, vem sendo
compreendida como um local para contemplacéo, lugar do 6cio, enquanto a fabrica seria o lugar
do negdcio (negacédo da escola). Esse € um pensamento que contribuiu para atribuir nobreza a
escola e desprezo as mais variadas operacdes. Para Flusser (2013, p. 43), a modernidade
fundadora da industria ndo rompeu com esse pensamento.

Ainda hoje ndo faltam entusiastas das “novas tecnologias” no ambiente escolar, mas
esses parecem ndo se cansar de encarar, por exemplo, as imagens técnicas como ilustracfes
daquilo que é falado, discutido, avaliado ou lido em sala. Em outras palavras, a imagem técnica
e a mediacdo do mundo aparelhado assumem um papel secundario, sempre inferior ao texto ou
as exposicoes feitas pelo professor. Na pratica, criangas e jovens acabam tendo acesso a vastas
informacdes cotidianas que a escola ignora ou proibe.

Né&o é diferente com novas teorias, novas tecnologias, descobertas cientificas e conflitos
politicos que estdo ao alcance de todos, mas das quais a escola ndo trata. A educacdo segue
limitada as adequac®es, curriculos, programas pedagdgicos, dentre outras ideias que sustentam
a constante divisao entre a educacao formal e a cultura em que ela esta inserida. Ndo podemos
desconsiderar, ainda, as novas inteligéncias e sensibilidades que ja estdo sendo educadas por

imagens, sem praticamente nenhuma leitura de textos.

Parece que a escola esta em constante desatualizagéo, que é sublinhada pela separacédo
entre a cultura e a educacdo. A cultura localizada num saber-fazer e a escola num
saber-usar, e nesse saber-usar restrito, desqualifica-se o educador que vai ser sempre
um instrumentista desatualizado (ALMEIDA, 2004, p. 8).

S6 agora, com distancia necessaria, notamos melhor o muro platénico, que sustenta o
desprezo mutuo entre a escola e a fabrica até hoje. Diante do pensamento sem acdo e da acéo
irrefletida, governa a esquizofrenia industrial. Entretanto, a invaséo dos aparelhos oferece tanto
uma “chance” para uma mudanga, quanto uma programacao ainda mais complexa, pois 0 novo
codigo se apresenta ambiguo nos seus usos.

Em outras palavras, hd pelo menos duas tendéncias possiveis nesse novo contexto

educacional modificado pela invasdo dos aparelhos. Uma delas (escola para o consumo) podera

mais objetos. Ndo mais possuir e distribuir propriedades (capitalismo ou socialismo). Trata-se de dispor de
informacoes (sociedade informética).” (FLUSSER, 2009, p. 47-48).
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promover o consumo desenfreado das informacdes geradas pelo aparelho econémico, cujo
poder é identificado como totalitario e técnico. H& uma alternativa, igualmente possivel, que
nos conduz para uma escola que superaria 0 conhecimento puro, integrando as dimensdes

politicas, estéticas e epistemoldgicas da cultura.

Fazer com que as escolas cientificas, politécnicas coincidam com as escolas
filosdficas e as de arte. Que os técnicos sejam novamente artistas, os artistas técnicos,
e que ambos sejam politicamente responsaveis. Que a teoria seja constantemente
adubada pela vivéncia concreta, e esta pela teoria. Tal escola seria lugar de sabedoria
em sentido platénico, com a diferenca que todos seriam reis, e as maquinas seriam 0s
idiotas. Engajar-se na segunda tendéncia é engajar-se na superacao da crise em prol
da sociedade e homens novos (FLUSSER, 1982, p. 7).

Para Pazetto (2015, p. 112), a critica flusseriana identifica o Estado moderno e as classes
comerciantes como uma interferéncia negativa, pois elaborou uma educacdo acelerada, tanto
quanto limitada para construir funcionarios eficientes em pouco tempo. Em nome da
profissionalizagdo, foi preciso desdenhar da formacdo humanistica para a conservagdo da
verdade alcancada por uma cultura determinada. Trata-se de uma manutencdo que contrasta
com a vida que ndo se conserva, pois € puro devir.

H4, no dizer de Pazetto, um nitido pressuposto nietzschiano e schopenhaueriano na base
da filosofia de Flusser, pois, de inameros modos, acessamos uma humanidade dotada de uma
vontade, que se contrapde a falta de significado, dando-lhe uma forma que ordene o caos
instaurado. Todo sistema cultural depende de fontes criativas de um humano criador, sem o

qual ndo poderia permutar as informac@es que ja possuli.

A arte, compreendida como poiesis, é essa fonte: para cria-la, o artista retira-se do
espago publico, que é o espago de circulagdo das representacdes ja familiares, e
mergulha em suas experiéncias concretas, no vazio das pontas da teia. Mas,
diferentemente dos outros entorpecidos, o artista transcende o gesto antipolitico ao
voltar para a esfera publica trazendo novos contetidos. Esses contetidos sdo gerados
como tentativa de representar as experiéncias que extrapolam os simbolos e as
representacdes instituidas. Nesse segundo momento, arte é acdo politica, pois é
retorno do subjetivo ao publico e reformula¢do de ambos (PAZETTO, 2015, p. 117).

H& um paradoxo, pois o humano criador (artista) é anti-funcionario, o que justifica
inimeros ataques contra a criagdo e a inovagdo na historia. A arte, no sentido flusseriano,
sempre foi perigosa para os regimes totalitarios, pois é imprevisivel tanto quanto necessaria a
eles. Boa parte das informagdes novas ndo funciona de modo pré-programado, pois 0 novo &,
por natureza, carente de parametros e classificacdes, ndo sendo incomum a sua associa¢do com
todo tipo de ameaca.

Ainda que ndo haja garantias sobre esse tipo de abordagem na escola formal, o primeiro

passo precisa ser dado. Ndo se trata de produzir artistas em série para que atrapalhem as
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engrenagens automatizadas da cultura, pois a educacao formal € apenas um espaco entre tantos
outros disponiveis. Trata-se de iniciar um projeto experimental e aprender com ele 0s seus
limites e as suas insuficiéncias. Portanto, o intuito € forjar um espago para o pensamento préprio

em conexdo com a tradicdo filosofica.

Seria preciso estimular a atividade tedrica criativa na educacdo filoséfica, em um
ambiente experimental no qual os estudantes poderiam desenvolver seu proprio
pensamento filosofico, evidentemente em conexdo com sua formacéo erudita atraves
da andlise critica de textos filosoficos. Afinal, ndo se trata de negligenciar a historia e
aerudicdo, pois mesmo os artistas, de acordo com Nietzsche, absorvem e transformam
0 passado em seu préprio sangue, para utiliza-lo em suas obras — sabendo, todavia,
que o ato criador nasce de um esquecimento de tudo, exceto daquilo que vira a ser
(PAZETTO, 2015, p. 119).

Em sintese, podemos falar em um modelo de ensino que ndo despreze o peso da erudi¢do
filoséfica e cientifica, mas que cuide para que nada mutile aquilo que é, para Flusser, 0 mais
proprio do ser humano em todas as suas versdes conhecidas: a capacidade de criar informaces
novas. Esse é um desafio, pois s6 identifica a novidade quem nunca deixa de acumular
conhecimentos. Podemos comecar a projetar um dialogo entre a escola e a fabrica, viabilizando
atitudes criativas em qualquer campo do conhecimento.

No Ensino de Filosofia, é preciso imaginar um espaco duplo, em que o estudante possa
apreender os contetdos do curriculo, mas que ele também possa, a partir da sua vida, ter
experiéncias e saberes proprios, dialogando com esses conteudos. A proposta empreendida é
mais do que trazer dispositivos eletrénicos para o0 ambiente escolar, pois, antes, incentiva o
protagonismo, retirando o estudante da mera recepcdo, introduzindo-o na tradicdo filosofica
com um potencial continuador e responsavel por ela.

Para tanto, precisamos superar o mito do génio que afasta os interessados na Filosofia,
especialmente jovens, que ndo se imaginam produzindo esse tipo de conhecimento. Para todos
0S manuais que sdo abertos, sobram homens velhos, gregos ou europeus mortos, dando a
sensacdo de que a Filosofia é uma peca de museu e ndo se renovou. E ultrapassada, a medida
que ndo se enxerga a sua materializacdo nas mais diversas invencdes cotidianas. E genial, pela
inacessibilidade dos seus contetidos e aparente falta de continuadores conhecidos fora do ensino
superior.

E preciso mudar a imagem da Filosofia na escola, inserir a sua presenca na cultura
contemporanea, expondo o seu conteido fresco e jovem, numa forma que dialogue com o
presente. E preciso divulgar os filésofos como pessoas comuns, mas que, dentro do seu

contexto, souberam mergulhar profundamente em busca de pérolas que enriqueceram a
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realidade. Encoraja-se, portanto, novos mergulhos em aguas novas, mantendo a amizade com

0 passado, pois ndo ha criacdo alguma combinacdo de informacoes.

O que quero dizer é que temos que desistir da criatividade original como uma
ideologia. Nao pode haver um creatio ex nihilo. Cada nova informacéo pressupde
outra informacdo. Quem pergunta pela origem faz a pergunta errada. O que realmente
surpreende é que da combinacdo de Kepler e Galileu surgiu Newton (FLUSSER,
2015, p. 272).

Flusser insiste na eliminacdo do génio, pois todos os palpites geniais encontrados na
historia da arte, da ciéncia ou da filosofia, quando analisados nos mostram pontos de contato
anterior. Admiravel é a capacidade humana de combinar informac6es diferentes, dentro dos
limites de cada codigo, revelando novidades. Ainda que Aristdteles e Kant sejam admiraveis,
eles ndo sdo génios. Eles foram pessoas que estavam preparadas para criar informagdes novas
e assim o fizeram. Como preparar estudantes hoje?

O primeiro passo é praticar uma abertura para os codigos do nosso tempo. Em seguida,
imaginar o ensino para além da recepcéo, estimulando o ato criativo. A ideia ndo é nova, pode
ser encontrada em diversas teorias pedagdgicas construtivistas do século XX, especialmente no
pOs-guerra europeu, ganhando maior notoriedade nos Estados Unidos ap6s os anos 1960, na
nova realidade da Guerra Fria, quando se aliou realizacdo individual com a necessidade de
mostrar uma nagao potente em todos 0s seus aspectos.

De acordo com Marini (2019, p. 1), esse tipo de abordagem tem ganhado inimeras
adaptacdes na pedagogia contemporanea, sendo conhecido como movimento maker, que
podemos traduzir como movimento dos “fazedores” ou aqueles que colocam a mao na massa.
Trata-se de um efeito das inimeras massificacBes ocorridas nas Ultimas trés décadas que nao
sO baratearam os custos de equipamentos eletrdnicos como também os miniaturizou. No Brasil,

hé grupos®® em rede trocando informacdes.

Os criadores do portal Fazedores, um dos principais espagos dedicados a conteidos
educacionais maker colaborativos e gratuitos mantidos por brasileiros na internet,
detalham parte da histéria da evolugdo do movimento. ‘Com o acesso cada vez mais
facil e barato a ferramentas dos mais variados tipos, e a explosao de informagdes sobre
tecnologia e técnicas na internet, o Movimento Maker vem se tornando cada vez mais
forte e, hoje, conta com centenas de milhares de pessoas envolvidas” (MARINI, 2019,

p. 1).
O movimento possui um manifesto com regras para 0 mundo dos "Artesaos, Hackers e

Reformadores”. Sao diretrizes que servem para orientar projetos variados em incentivar “o

fazer”, como algo fundamental para o significado do ser humano. Consta, ainda, “o

% Fazedores: crie, construa e compartilhe. Pagina oficial <https://blog.fazedores.com>
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compartilhamento” e “o aprendizado”, pois, nessa perspectiva, a criagdo s6 ¢ plena com os
outros no desenvolvimento de equipamentos que melhor se ajustam a cada projeto. Por fim,
estdo sempre abertos a mudancas, mantendo a disponibilidade para apoiar emocional,
intelectual, politica e economicamente outros fazedores.

Entretanto, Silva (2017, p. 124) apresenta determinados contrastes nas tendéncias que
tratam dos espacgos de construcgdo digital na educacgdo. O autor relembra uma conferéncia em
2015, na qual Paulo Blikstein, uma das maiores referéncias sobre o tema no Brasil, alerta sobre
alguns mitos que podem ser difundidos com esse tipo de proposta. Seriam, portanto, quatro
grandes mitos do movimento maker na educagéo.

O primeiro é o uso de um termo maker como algo disruptivo, quando ha uma longa
tradicdo construtivista, que apenas ndo usa esse rotulo. O segundo é a crenca de que toda crianca
é naturalmente inclinada a ser inovadora ou hacker, quando boa parte delas depende de uma
estrutura de facilitacdo, que se mostrou positiva em varios testes, trazendo de fato autonomia
na aprendizagem. O terceiro mito € a inducdo na &rea técnica e cientifica, visando carreiras
desejaveis, quando ndo ha nenhuma garantia de empregabilidade®’.

Por fim, a ideia de que todos sdo convidados a criar e de que, a partir disso, a diversidade
acontecera naturalmente; quando, na realidade, observamos apenas a entrada restrita de familias
privilegiadas com poder aquisitivo para sustentar escolas com a estrutura que o modelo exige.
Portanto, resta, ainda, cuidar dessa inclusdo para além da renda, pois também € preciso falar de
género e cultura, diversificando cada vez mais os tipos de projetos construidos. A diversidade

na criacao contribuira para modelos mais justos. Blikstein finaliza, assim, a sua critica.

No6s ndo fazemos educacdo fisica na escola porque precisamos de mais atletas. NGs
ndo ensinamos musica porque temos escassez de masicos. Ensinamos essas coisas
porque elas sdo artefatos culturais importantes e campos de conhecimento. O
mesmo deveria ser para engenharia, ciéncia e programacdo. Nés ndo queremos usar
este argumento que é sobre competir com a China. Isto é mais sobre expor criangas a
ideias poderosas e ajudar a criar pensadores mais sofisticados (BLIKSTEIN, 2015
apud SILVA, 2017, p. 126).

No intuito de contribuir para a formagdo de pensadores mais sofisticados, em 2009,
Blikstein criou a FabLab@school, o primeiro programa mundial para levar laboratorios-fabrica
e espacos de producdo para escolas publicas e privadas dos Ensinos Fundamental e Médio,

segundo informa Marini (2019b, p. 1). Os testes mostram ganhos de aprendizado e mais

5 O estudo "projetando 2030", pesquisa realizado pela Dell Technologies ao IFTF (Institute For The Future),
informa que 85% das profissdes que existirdo em 2030 ainda ndo foram criadas, pois a integragdo da humanidade
com as maquinas vem redesenhando novos cenarios em alta velocidade. Um desafio para escolas, pois saber
aprender sera4 mais importante que armazenar contetdos. O estudo aponta a criatividade, o raciocinio légico, a
inteligéncia emocional, o julgamento e o conhecimento tecnol6gico como primordiais (CARVALHO, 2019, p. 1)
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motivacdo por parte dos estudantes. Na pratica, eles estdo desenvolvendo habilidades de
raciocinio em todas as areas do conhecimento.

Nos ultimos anos, muitas escolas brasileiras comecaram a apostar nessa metodologia,
com laboratdrios de criatividade, inovacao e fabricacédo digital e artesanal. A base disso esta
nos conceitos desenvolvidos por Blikstein. Ha experimentos sendo feitos em vérias regifes do
Brasil, produzindo experiéncias com tecnologia de ponta, sucata reaproveitada, costura, croché,

dentre outros projetos com arte e comunicacéo.

Paulo Blikstein, o brasileiro da universidade de Stanford, costuma desenvolver a
seguinte ideia em entrevistas e palestras: ‘Ougo com frequéncia as pessoas dizerem
que educacdo maker deve ser reservada, no Brasil, as escolas privadas com recursos,
pois as pUblicas sdo carentes e tém muitos problemas a resolver. E exatamente o
contrério: o pais precisa se esforcar mais para dar o aparato completo justamente a
essas criancas e jovens mais pobres, que dificilmente terdo como buscar essa formacéo
abrangente longe de suas escolas e se equiparar aos concorrentes ricos que, ao
contrério, sempre terdo como complementar a educacdo fora da primeira unidade

escolar’ (MARINI, 2019b, p. 1).

A cultura de fazedores ndo esta presa a tecnologia de ponta ou laboratorios equipados,
ainda que possa ser feita desse modo. O mais importante, é envolver o estudante num processo
em que ele se enxergue como criador, ao inves de sé receber instrucdes. Cabe citar o projeto de
Tiago Lazzarin, professor de sociologia, que ensina numa escola publica na periferia de Sdo
Paulo, mas conseguiu experimentar atividades com letras de rap e jazz, a partir da Filosofia de

Vilém Flusser e Theodor Adorno.

Para Adorno, na sociedade capitalista a formagé&o € inconclusa — por isso, chamada de
semiformacdo — pois ndo cumpre os ideais do esclarecimento. Em sua tese, o
socidlogo buscou compreender se a formacdo cultural em torno de atividades
educativas de jazz e rap promoveria 0 engajamento estético. Este Ultimo, um conceito
associado ao filésofo Vilém Flusser. Segundo o tedrico, a partir de um gesto artistico
é possivel interferir na realidade (FERNANDES, 2018, p. 1).

Portanto, ao menos por hora, cabe a cada educador, dentro da sua realidade, disciplina,
limites e disponibilidades, encontrar solucBes para comecar a desenvolver um aprendizado que
possa ser aplicado, incentivando estudantes a abandonarem a posi¢do de meros ouvintes de
contedidos extensos, tedricos e sem conexdo com a sua vida cotidiana. Uma cultura de fazedores
estd para além dos equipamentos caros, ainda que esses possam ser muito importantes, de

acordo com cada projeto e contexto.

3.2 A educacédo midiatica

Em sua “Filosofia da Caixa Preta”, Flusser (2009) realiza uma critica da nova mediagé&o,

a imagem técnica, pois pretende dialogar sobre o tempo presente e as novas questdes que
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teremos que enfrentar. N&o se trata de anunciar novos limites, ndo apenas. Uma Filosofia da
fotografia, € uma Filosofia do aparelho com todo o seu potencial de modelagem, mas também
com as suas novas poténcias. Essa € uma critica ainda em curso, pois a medida que utilizamos
0s novos dispositivos, aprendemos a domina-los, nunca sem sermos dominados.

Os individuos ndo s&o nem dominantes, nem dominados, mas jogadores. Flusser conclui
a sua obra afirmando a importancia de uma critica das novas imagens, pois, assim, poderemos
extrair delas 0 que nos interessa, programar ao invés de so6 obedecer as regras. “Quem escreve
precisa dominar as regras da gramatica e ortografia. Fotografo amador apenas obedece a modos
de usar, cada vez mais simples, inscritos do lado externo dos aparelhos. (FLUSSER, 2009, p.
76).

No intuito de compreender minimamente essa gramatica, precisamos retornar as
mediacOes, pois elas aparecem em todos 0Ss processos comunicativos, acumulam-se,
atravessam-se e se relacionam. A fala pode mediar uma conversa, mas o texto também pode,
seja por cartas, e-mails ou mensagens instantdneas nos atuais aparelhos técnicos. As novas
técnicas incorporam as anteriores, alteram cddigos e criam midias.

Segundo Baitello (2014, p. 43), o termo midia, utilizado nos nossos dias para tratar 0s
meios das comunicacgdes, € muito antigo e vem do latim medium, raiz de médium na lingua
portuguesa. Gracas a influéncia estadunidense, retorna ao Brasil com o novo sotaque, passando
a ser escrita midia, que se escreve media no inglés ou latim. Em todos os casos, significa meio,
interposic@o. “A midia ndo ¢ outra coisa sendo meio de campo, o intermediario, aquilo que fica
entre uma coisa e outra (BAITELLO, 2014, p. 43).

Os estudos sobre as midias sdo recentes, tém seu desenvolvimento nas ciéncias da
comunicagdo nos ultimos cem anos. Na segunda metade do século XX, o corpo se torna um
objeto dessa metodologia, pela sua potencialidade e riqueza comunicativa incalculaveis. Trata-
se de uma midia primaria, suporte para todas as outras que conhecemos, pois € composta por
voz, pele, odores, dedos, méos e olhos. N&o ha nada mais rico e complexo, embora haja limites
temporais e espaciais, pois opera com a presenca, exigindo o aqui e o agora.

Por causa da nossa racionalidade, aprendemos que é possivel deixar marcas em objetos,
fixando a nossa presenca (informagGes) quando ndo estamos. Pedras, 0ssos, arvores sdo 0s
primeiros a serem informados com a presenca humana. Assim, com a presenca fora do corpo,
criamos uma comunicacdo nova, uma midia secundaria. Essa midia permite que nos
perpetuemos no tempo para vencemos a morte. Representamos a nossa presenga em cavernas,

em pictografias e criamos a escrita. Surge um novo limite.
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O jornal tem que ser transportado, o livro tem que ser transportado, a pedra, o bastéo,
0 0SS0, as inscri¢des, 0s pergaminhos precisam ser transportados. E o transporte tem
um alto custo, porque o espaco € muito oneroso, oferece as dificuldades do peso, da
gravidade, dos obstaculos fisicos, dos obstaculos meteoroldgicos e tantas outras
barreiras (BAITELLO, 2014, p. 47-48)

Somente apo6s a invencao da eletricidade pudemos imaginar sistemas de mediacdo mais
rebuscados, pois podiamos criar aparatos para emissdo e para recep¢do das mensagens
informacionais. Essa inovagdo possibilitou inven¢es como o telégrafo, o telefone, o réadio, a
televisao e as atuais redes informatizadas. Nasce a midia terciaria. Para além das evolucdes de
todas as midias citadas, a midia primaria, o corpo, permanece sendo 0 comeco e o fim de todo
0 processo comunicacional entre os humanos.

O grande problema, questdo recorrente no pensamento de Flusser, é que esquecemos
gue criamos as midias e, principalmente, esquecemos que sdo mapas (meios) para alcangarmos
a realidade e ndo a propria realidade que é sempre mais complexa. Naturalizamos as midias
quando elas deixam de ser janelas para ser biombos. Quando assistimos uma transmisséo ao
vivo do amigo na Inglaterra na midia social, resolvemos o problema do transporte e de todos 0s

obstaculos associados ao espaco.

Elimina-se o tempo da decifracdo e da contemplacdo em favor de uma sonoridade e
de uma visualidade em ritmos acelerados. A midia terciéria decreta o fim do tempo
contemplativo e individualmente diferenciado. Igualmente, eliminam-se o0s
obstaculos em sua concretude e em sua gravidade, uma vez que ja ndo se transportam
0S suportes gque carregam 0s sinais, mas se transmitem os sinais sem seus suportes
(BAITELLO, 2014, p. 48).

Compreendemos, de modo sintético, que a imagem, seja fotografica ou em movimento
(video), é uma forma de registro. E uma inscricdo que ocupa paredes, embalagens de produtos,
muros e outdoors e que agora séo registrados para ocupar toda sorte de telas, como televisores,
computadores e celulares inteligentes. Ja ndo é preciso olhar a paisagem, pois ha nos nossos
bolsos aparelhos capazes de nos transportar para pessoas, galerias de arte, aulas de Filosofia,
muitas delas, em tempo real.

Os estudos sobre a midia e a producéo de imagens auxiliam na compreensao do tempo
atual, pois contribuem para a educacdo da nossa percep¢do que de tanto ver se desgastou.
Contudo, ndo basta teorizar sobre o tema, pois embora a critica seja parte desse processo,
experimentar a criacdo de imagens técnicas fora do amadorismo irrefletido das selfies ou stories
pode nos lancar uma nova compreensdo sobre o ato criativo, alterando, também, a recep¢édo
ingénua, pois tudo que ndo se compreende é similar a magia que nos seduz e nos modela.

Segundo Wohnlgemuth (2005, p. 13), a comunicacdo ocorre por acumulos, sendo

sempre a forma anterior necessaria para construir as novas. Ndo é possivel compreender 0s
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textos sem a linguagem oral, por exemplo. Na historia, as midias se ajustam numa longa
evolucdo, que classifica em trés etapas: exteriorizacdo (midia primaria), linguagens (midia
secundaria) e amplificacdo (midia terciaria), como visto anteriormente. Entretanto, observa-se
gue o0 som nunca esta descolado do acontecimento, privilegiando a visdo e a audicdo como

sentidos fundamentais.

O barulho néo se dissocia do acontecimento, o trovdo complementa o relampago, a
agitacdo revela a queda. Tudo aquilo que é visivel é percebido no espaco; tudo aquilo
que é acustico é percebido no tempo. Como consequéncia, 0 meio ambiente é
principalmente audiovisual e espaco-temporal, porque transmite, sem parar,
informagBes percebidas simultaneamente pelos olhos e pelos ouvidos
(WOHNLGEMUTH, 2005, p. 15).

Ndo ha acesso a realidade sem que todos os sentidos estejam empenhados,
sinestesicamente, inclusive. Todavia, como visto em Flusser, Baitello ou Wohnlgemuth, ha uma
primazia do visual e do auditivo na midia primaria que influenciou as midias posteriores. Tato,
olfato e paladar produzem percepgdes individuais que, dificilmente, sdo armazenadas,
processadas e distribuidas entre humanos, embora seja recorrente a sua codificacdo em
linguagem visual ou oral. Quanto mais abstracdo, menos corpo.

Sem as abstragdes, todos 0s seres humanos teriam que experimentar todas as coisas que
desejam conhecer a partir do seu corpo. Com as abstrac@es, dispensamos a experiéncia propria,
embora possamos criticar os registros disponiveis. A visdo nos permite certa tatibilidade,
representacdo de odores, sabores e até sons, como partituras, cifras ou tablaturas. Se fechamos
os olhos, ainda podemos ouvir alguém lendo esse texto. Os demais sentidos dependem®®, em
menor ou maior escala, da visdo e da audigéo.

Humanos primitivos articularam sons e gestos para formar palavras, combinagdes de
sons que superam a funcéo instintiva, introduzindo uma funcdo cultural. Palavra e gesto se
completavam, integravam-se a mais antiga linguagem do ser humano que é audiovisual, seja na
expressdo (palavra e gesto) como na recepcdo (visdo e audicdo). Todos os sentidos sé@o
importantes, mas nem todos percebem com tanta qualidade as mensagens ambientais e outros
seres humanos, seja presencialmente ou num registro técnico.

Por muito tempo, estivemos limitados as capacidades do corpo, mas lentamente criamos
codigos e modelos que foram distribuidos, alterando esse contexto. Podemos dizer que,

atualmente, a maioria das distribuigdes utiliza um modelo de comunicagdo baseado no seguinte

58 E certo que falamos de humanos com todas essas capacidades sensoriais, pois na falta de algum sentido, caso
dos surdos, por exemplo, a visdo possibilita uma lingua com sinais visuais que abstraem a audi¢do na forma de
gestos como na Lingua Brasileira de Sinais - Libras. O mesmo ocorre com deficientes visuais que dependem da
audicdo para os seus processos de comunicacdo. Surdo-cegos recorrem a métodos tateis muito raros e de
aprendizado e uso complexos como o Tadoma.
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formato: emissor, meio e receptor (E-M-R). Em outras palavras, alguém emite uma mensagem,
utilizando um meio (midia) para que outro alguém a receba corretamente. E um modelo criado

para aliados na Segunda Guerra Mundial.

O sistema nasceu no Exército, dentro de uma estrutura vertical, na qual um emite e
outro recebe ordens. Um dominante e um dominado. O modelo funciona nessas
condicOes, nessa estrutura, nesse processo. No final da guerra alguns cientistas sociais
se apropriaram desse modelo e o transferiram, sem traducdo, para o campo social
(WOHNLGEMUTH, 2005, p. 17).

No intuito de promover uma revisdo desse modelo e a sua dimensdo de dominagéo,
Wohnlgemuth propée um modelo alternativo composto por interlocutor meio e interlocutor (I-
M-1), na intencdo de eliminar a manipulacdo do receptor na sua pedagogia audiovisual. Nesse
modelo, o dialogo é valorizado, pois produz mensagens que permitam a barganha de novas
mensagens entre grupos diversos. Portanto, a producdo audiovisual deve ter trés elementos
fundamentais: a informacéo sobre o conteldo, a educacdo para acessar perspectivas possiveis
e a capacitacao para escolher alguma perspectiva.

Ainda que ndo seja possivel controlar as recep¢des, especialmente numa distribuicdo
massificada, o conteudo deve ser revestido por uma forma que possibilite a exposicdo de
perspectivas ou pontos de vista que impulsionem o receptor a realizar buscas proprias,
dialogando com o que recebeu. Nao se pretende oferecer uma verdade discursiva que dispense
0 exercicio da curiosidade e investigacdo caracteristicos da atitude filoséfica. Trata-se de

produzir e manter informagdes que sirvam para as novas construcoes.

O diélogo produz informagdes, o discurso as mantem. Estd claro que discurso e
didlogo devem estar acoplados para que a comunicagédo acontega, pois no discurso sao
distribuidas informacdes que foram anteriormente elaboradas no dialogo, e no didlogo
sdo trocadas informagdes que anteriormente penetraram na memoria gragas a um
discurso [...] se o didlogo prevalece, entdo surgem elites. Isso é tipico de nosso tempo.
A massa é cada vez menos informada [...] Se o discurso prevalece, como na época do
nazismo ou do stalinismo, as informagdes se desgastam muito rapidamente e caducam
(FLUSSER, 2015, p. 50-51).

Para Wohnlgemuth (2005, p. 10), o video pode ser qualificado como um importante
instrumento de ensino-aprendizagem, pois é capaz de romper com a ideia de que determinadas
ferramentas sdo exclusivas, resgatando um vinculo com a socializa¢do do saber. Como dito, o
autor considera a percepcdo humana do mundo exterior proveniente, na maior parte do tempo,
de estimulos visuais e auditivos, fazendo da producdo audiovisual uma grande midia para a
transmissdo de conteudos para variados publicos.

Sua proposta objetiva apontar caminhos para uma comunicagéo técnica e comprometida
com a aprendizagem e a sustentabilidade. A proposta do autor apresenta uma metodologia

simplificada e aberta a alteragdes para contextos variados, pois considera que os videos como
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imagens da realidade, néo se equivalem a ela. Ainda assim, as imagens conseguem organizar e
sintetizar a realidade, exigindo responsabilidade do seu criador, como regra inicial para essa
producao.

Essas imagens ndo sdo construidas coma finalidade de transmitir para um interlocutor
massivo, de caracteristicas bem definidas, nem emocdes, nem sensagbes ou
consideracOes de carater afetivo, mas conhecimentos reais, experiéncias culturais e
explicagdes técnico-cientificas, permitindo que o interlocutor atue melhor sobre sua
realidade. Este objetivo diferencia a pedagogia do audiovisual das outras propostas de
trabalho com a comunicacdo audiovisual, uma vez que aqui, priorizamos a
transmissdo de informacéo cognitiva (WOHNLGEMUTH, 2005, p. 59).

Dito isso, é preciso passar para a segunda fase, da criacdo que implica a determinacéo
do tema a ser transmitido. E preciso, nessa fase, pensar na distribuicio e nos interlocutores,
pois € muito comum encontrarmos nos receptores caracteristicas muito homogéneas, como
analfabetos plenos ou funcionais, baixo nivel de informagdo formal ou niveis variados de
aprendizagem, dentre outras questdes que exigem um tratamento na mensagem, para que atenda
ao maior nimero de pessoas.

A terceira fase compreende a pesquisa sobre o tema, que ocorre em trés niveis distintos.
Primeiro a informacéo geral realiza um cruzamento das informagdes existentes pelas fontes que
forem necessérias. Em seguida, uma pesquisa de campo busca informagdes novas sobre o tema,
pois 0 objetivo é evitar (ou reduzir) a inclusdo de conteudos repetitivos ou de conhecimento
amplo. Por fim, informar-se com um interlocutor especialista, que pode complementar,

aprofundar ou oferecer caminhos.

Essa etapa faz parte de um todo, portanto é concebida como um instrumento
operacional, de facil realizagdo, dirigida diretamente para as necessidades dos cursos
audiovisuais. O objetivo é obter a informagdo necessaria para a continuidade do
trabalho na menor quantidade de tempo e com maior economia possivel
(WOHNLGEMUTH, 2005, p. 63).

A quarta fase compreende a analise do material captado, bem como a sua organizacao,
no intuito de tornar o conteudo compreensivel para interlocutores diversos, oferecendo
condicBes para que tenham uma capacidade autbnoma para processar a obra. N&o se trata de
criar um video que ensine a pensar, mas que proporcione uma melhoria na capacidade critica.
Portanto, essa organizacdo deve partir das experiéncias concretas rumo a abstracéo.

Seguindo todas as orientacdes, é hora de pensar no tratamento audiovisual, que comeca
com a elaboracdo de um roteiro. O roteiro pode ser compreendido como descrigdo gréafico-
literaria em que se prevé a visualizagdo e 0s sons que irdo compor o produto. O enquadramento

(posicdo da camera), bem como a area incluida em cada cena deve ser previamente pensada
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também. Nesse ponto, entram questdes técnicas, como formato, proporcao da tela, cor, brilho,
contraste e planos antes do ritmo garantido pela edicéo.

Do tratamento adequado dessa densidade e de uma estruturacéo correta dos contetidos
serdo obtidos movimentos e o ritmo necessario. Aqui, 0 contetdo é mais importante
que a forma. Quando as imagens sao de facil percepcdo, como consequéncia de um
correto trabalho de selecéo e discriminacgdo, o ritmo e 0 movimento adequados surgem
naturalmente (WOHNLGEMUTH, 2005, p. 84).

Ao menos para a escola, a pedagogia audiovisual de Wohnlgemuth pode ser muito
exigente, ainda que traga bons exemplos para testagem. Segui-lo a risca exige tempo,
dedicacdo, conhecimento e equipamentos razoaveis para viabilizar producGes muito distantes
da proposta aqui empreendida. Suas orientacGes serdo adaptadas a luz da Filosofia de Flusser,
pois é certo que ha aparelhos bem programados para nos livrar de registos, enquadramentos,

planos e edices, liberando-nos para criar com outros limites.

3.3 A imagem da Filosofia

E quase infinita a quantidade de programas de computador atualmente disponiveis para
a criacdo de videos com qualidade e rapidez. Ha programas gratuitos ou pagos, com cenas
prontas para a articulacdo de narrativas. A maioria das versdes gratuitas acaba sendo inferior
na qualidade final da resolucdo e quantidade de elementos combinaveis. Em outras palavras,
como brinquedo, esgotaria facil as suas virtualidades, sendo insuficiente e ndo servindo para o

jogo criativo entre artista e aparelho.

Aparelho é brinquedo e néo instrumento no sentido tradicional. E 0 homem que o
manipula ndo é trabalhador, mas jogador: ndo mais homo faber, mas homo ludens. E
tal homem ndo brinca com seu brinquedo, mas contra ele. Procura esgotar-lhe o
programa. Por assim dizer: penetra o aparelho a fim de descobrir-lhe as manhas. De
maneira que o “funciondrio” ndo se encontra cercado de instrumentos (como o artesio
pré-industrial), nem estd submisso @ méaquina (como o proletério industrial), mas
encontra-se no interior do aparelho. [...] Para funcionar, o aparelho precisa de

programa “rico”. Se fosse “pobre”, o funciondrio o esgotaria, e isto seria o fim do jogo
(FLUSSER, 2009, p. 23-24).

No intuito de manter o jogo, uma pesquisa, pelo pesquisador do presente estudo, buscou
conhecer melhor as producGes que podem ser feitas atualmente com programas que possuem
um determinado catalogo de cenas pré-programadas, podendo ser combinadas para a
construcdo de um projeto que comunique algo. Foi possivel notar, que esse tipo de programa é
utilizado para a criacdo de pecas publicitarias, exposicao de ideias variadas e até a criacdo de

pequenas aulas que, em grande medida, sdo compartilhadas na internet.
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Embora seja possivel incorporar esses projetos em todas as midias sociais conhecidas,
0 YouTube® é a plataforma que possui, atualmente, ndo apenas projetos finalizados nesse
padrdo, mas, também, a troca de informacGes entre criadores que revisam varios sistemas,
publicam revisGes constantes e até comercializam cursos avancados para interessados. O
Nespol®®, que possui um canal na plataforma com revisdes e tutoriais de programas para a
criacdo de animagdes, foi muito valioso como ponto de partida.

N&o é possivel dizer que ha programas melhores ou piores, mas que funcionam melhor
para determinados projetos, favorecendo o tempo disponivel, a qualidade dos projetos e a
aprendizagem para 0 manuseio. De um jeito ou de outro, sempre ha o limite imposto pelo
programa com as suas regras previamente inscritas. O objetivo é o jogo capaz de revelar regras
ocultas, que sempre estiveram disponiveis, mas permaneceram insuspeitas.

O esgotamento do programa produz a necessidade de novos c6digos, a troca de modelos
ou a sua alteracdo para formatos mais adequados. N&o podemos querer 0 que o0 programa nado
oferece, mas podemos alterar programas para que que sejam mais ricos, mantendo o jogo. Uma
educacdo que valoriza a criacdo, contribui para a formacéo de humanos que enriquecam 0s mais
variados programas culturais, superando os seus limites e ampliando a sua liberdade.

Dentre as opcdes analisadas pelas revisoes, foram testados trés programas, comegando
pelo Powtoon®!, que possui uma licenca gratuita permanente para produgdes de dois minutos
com uma qualidade visual baixa. A licenca paga corrige esses limites. Os dois demais,
Videoscribe e RawShorts®? permitem um teste de sete dias com todas as opcdes da versio paga,
possibilitando uma experiéncia mais completa e interessante das ferramentas. Assim, nota-se
diferencas importantes para projetos escolares e seus limites.

Independe da escolha, as opcdes pagas si0 muito acessiveis®® e podem ser
experimentadas gratuitamente, como informado. Caso tenha sido uma experiéncia instigante, é
possivel obter uma licenca mensal, trimestral ou anual. Dentre 0s servigos testados, a opcao
mais interessante foi o VideoScribe, produzido pela Sparkol do Reino Unido e distribuido, entre

outros servigos, mundialmente no seu site5,

%9 www.youtube.com é uma plataforma de compartilhamento gratuito de videos desde 2005.

80 https://www.youtube.com/c/Nespol/ é o endereco do canal no Youtube, com inmeros tutoriais, revisdes e dicas
para iniciantes. O site oficial https://nespol.com.br possui pequenos artigos e compra de cursos avan¢ados.

61 “https://www.powtoon.com”

62 “https://www.rawshorts.com”

8 Todos sdo vendidos em délar. Quanto maior o tempo da licenca contratada, menor fica o valor cobrado pelos
servicos. Em média, custam entre R$ 150,00 e R$ 200,00 por ano, com o valor ja convertido em reais. O programa
escolhido custa $ 17, 50 (d6lares) no pacote mensal.

84 https://www.videoscribe.co/en
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A escolha se deu, primeiramente, pela facilidade de uso, pois em poucos minutos é
possivel comecar a decifrar as principais fun¢des. Uma outra vantagem apresentada é o grande
acervo de sons e imagens para a criacao das cenas animadas, que podem sofrer alteracoes, além
de aceitar a insercdo de audios e de imagens externas, sejam elas criadas ou copiadas de outro
contexto, personalizando ainda mais os projetos que, mesmo repetindo® elementos
programados, podem criar sentidos e significados novos.

Ainda que seja muito intuitivo e de rapida assimilacdo, ndo faltam usuarios
compartilhando dicas, tutoriais e pequenas capacitacdes numa rede de colaboracdo mutua entre
criadores de video pela internet. O servi¢o ndo depende de grandes processadores, podendo ser
utilizado em praticamente qualquer computador ou smartphone. Uma vez feita a instalacao,
temos acesso a uma vasta galeria de imagens animadas e trilhas sonoras prontas para usar, sendo
disponibilizadas pelo software, além da possibilidade de entrada de audios novos gravados com
microfone.

Em outros termos, significa que tanto posso escrever um bom texto e registrar a leitura,
como posso falar de maneira espontanea ou incluir interlocutores na forma de dialogo. Néo
obstante, posso também escolher um audio pronto, extrai-lo de um video, inserir a voz de um
filésofo contemporaneo (se houver) e combinar essa fala com imagens e trilhas sonoras se julgar
capaz de construir um nexo. O exercicio serd o de criar, mas sempre a partir do que estiver
disponivel. Trata-se de selecionar relevancias.

Como vimos, na Filosofia flusseriana ndo had humanidade fora dos codigos. Nesse
sentido, todas as criacGes, em todas as épocas, recorreram a codigos anteriores. Qualquer
esforgo em tematizar uma origem passa pela ficcdo, pois ha passados que ndo podemos invocar.
Apesar das grandes mudancas no codigo atual, a contemporaneidade sO criara se recorrer as
informacBGes armazenadas combinando-as de modo inédito. Ndo deixamos de processar,
armazenar e transmitir informacdes.

Flusser denuncia a crenca de que podemos criar fungdes, afetos, conceitos ou objetos
concretos sem contar com codigos e mediagdes anteriores. A realidade néo é resultado da nossa
consciéncia (apriorismo), tampouco se manifesta exatamente como €, podendo ser
objetivamente descrita (positivismo). Para Flusser estamos em interacdo constante ou numa
contaminacdo simulténea, pois somos programados e programadores. Novas combinacdes

enriquecem os programas que ampliam a liberdade.

8 O canal "seja uma pessoa melhor", disponivel no YouTube, cria animages com dicas de estudo e avaliacGes de
livros, utilizando VideoScribe. Nessa pequena producao, fala do habito da leitura. Acesso:
https://www.youtube.com/watch?v=yG2oufCF5CY
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As combinacdes sdo inimeras, pois é possivel contar uma historia, explicar um conceito,
apresentar uma ideia ou interpretar um texto, a partir do registro vocal em articulacdo com a
trilha sonora e as animacdes. Todos os elementos visuais aceitam alteragcdes de cor, tamanho e
movimentos, possibilitando a construcdo de animacBes audiovisuais com aparéncia
profissional. E certo que ha limites, mas o jogo esta na exploracdo que se faz, construindo uma
mensagem de contetdo préprio.

Em outras palavras, ndo podemos querer aquilo que ndo estd disponivel como
virtualidade adicionada pelo programador, embora possamos, na tentativa de esgotar as op¢oes,
encontrar virtualidades menos usuais e realizar combinacdes inéditas para revelar obras menos
Obvias. “Trata-se de funcdo nova, na qual o0 homem ndo é constante nem variavel, mas esta
indelevelmente amalgamado ao aparelho. Em toda funcao aparelhistica, funcionario e aparelho
se confundem” (FLUSSER, 2009, p. 24).

A galeria prévia de imagens evita que estudantes sejam registrados e/ou suas imagens
sejam acidentalmente publicadas. No ambiente escolar, em que todo o publico é menor de
idade, essa pode ser uma vantagem também para 0os menos desinibidos. Caso prefiram nédo
inserir a propria voz durante o experimento, ha bons servicos®® gratuitos que transformam textos
em vocais artificiais, sendo possivel escolher o género e o timbre vocal. Esse recurso deve ser
utilizado somente se houver inten¢do em se distanciar da voz humana, pois ndo a simula bem.

Posto isso, é possivel elaborar uma proposta para o experimento nas aulas de Filosofia,
que possibilite criar uma animacdo narrada sobre algum tema tratado em aula e que possa ser
atualizado num formato audiovisual. Como a pesquisa ocorre numa instituicdo privada, ha um
laboratério de informatica, disponivel com computadores capazes de proporcionar 0 ambiente
de testes. A ideia é propor um trabalho colaborativo, para que possa ser construido em equipes
que decidirdo a funcdo de cada um.

Nos termos pensados, sera preciso definir bem a abordagem, realizar pesquisas, procurar
especialistas e organizar tudo antes de criar um roteiro inteligivel. No mais, é preciso escolher
Se uma ou mais vozes entrardo na producéo, sendo importante que essa distribuicao de tarefas
aconteca entre 0 grupo e que cada um seja responsavel pela parte que garantiu cuidar por
interesse ou habilidade. O resultado ndo tera um autor, mas serd uma construcao coletiva pelas

competéncias cruzadas entre estudantes e aparelhos.

Quando vejo um quadro sintético, gerado numericamente, ndo ha autor ali. Existe sim,
um especialista em computacdo, um homem de software, um artista plastico, um

% Balabolka é um conversor de texto para audio gratuito para inimeros idiomas, inclusive a lingua portuguesa.
Ap6s a leitura, é possivel converter o registro para formatos como MP3.” Ver mais em:
https://balabolka.br.uptodown.com.
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técnico de computacdo, mas nenhum autor. Isso significa a destruicdo da capsula do
eu. Talvez Benjamin tenha dito isso melhor do que eu. Quando cai a aura da obra de
arte, no momento de sua reprodutibilidade técnica, caem autor e autoridade. No lugar
do autor surge a criatividade gerada por competéncias cruzadas entre homens e
inteligéncias artificiais (FLUSSER, 2015, p. 177-178).

O publico-alvo sdo as trés séries do Ensino Médio que tém uma aula semanal de
Filosofia. A escola conta com uma turma de cada série e abordagens diferenciadas para cada
uma, definidas pela metodologia do material didatico, atualizado anualmente. Ainda que néo
haja obrigacdo legal, a escola também oferece a Filosofia nos Ultimos quatro anos do ensino
fundamental, no intuito de habituar os estudantes com a teoria do conhecimento, a ética e a
l6gica. Portanto, os alunos entram no Ensino Médio com boas nogdes.

A primeira série do Ensino Médio é recebida por uma abordagem tematica, em que 0s
temas filosoficos sao trabalhados buscando mobilizar o maior nimero de pensadores. Séo aulas
sobre poder, liberdade, justica, morte ou felicidade. Numa mesma exposicao, podemos tratar
dos sofistas, Descartes ou Kant. A segunda série é recebida com uma abordagem histdrica,
preocupada com a exposic¢do linear dos classicos. Assim, comegamos 0 ano com 0 hascimento
da Filosofia e acabamos com 0s contemporaneos.

A terceira série do Ensino Médio revisa todos os contetdos vistos nos ultimos dois anos.
A metodologia € hibrida, pois sdo dois bimestres revisando a historia da Filosofia e os dois
finais aprofundando temas. Nas trés séries, o material didatico possui trechos de textos classicos
e um texto mais denso no final de cada capitulo. Esse Gltimo geralmente é feito por um
comentador especialista na area estudada, bem como perguntas que exigem a leitura e a
interpretacdo.

A cada final de capitulo, todos os materiais trazem questdes objetivas (multipla escolha)
retiradas de vestibulares de todo o pais ou do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). A
guantidade de questbes no material da terceira série é significantemente maior que os demais e
ndo h& nenhuma questdo discursiva. A cada semestre essa série recebe um material extra com
exercicios segmentados por area, ou seja, ciéncias humanas, naturais, linguagens e matematica,
além das provas e simulados mensais.

Como as aulas acontecem de segunda-feira a sexta-feira em horario matutino e as
avaliacdes e simulados aos sdbados pela manhd no mesmo periodo, atividades extras como
monitorias, revisdes ou demais eventos ficam para o periodo vespertino. E comum que 0s

estudantes estejam na escola durante esse horario, especialmente para monitorias fixas,
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ofertadas por disciplinas exatas e naturais, bem como aulas de educaco fisica, embora sempre®’
haja espago para planejar atividades junto a coordenag&o.

Séo estudantes habituados a desafios constantes e, geralmente, muito disponiveis para
atividades extras fomentadas pela escola constantemente. Para o projeto de Filosofia, a primeira
regra elaborada para a proposta foi a participacdo voluntéaria. Diante de tantas obrigacdes, €
interessante criar um espaco para a escolha deliberada, que gere um engajamento sem pressoes
ou avaliacdes focadas, sobretudo, no produto, pois, na nossa proposta, pretende-se dar énfase
a0 processo.

Com a participagdo livre, a quantidade de encontros depende do ndmero de inscritos,
pois ndo € possivel acomodar mais do que uma turma de vinte alunos por vez no laboratério
com o0s computadores necessarios para esse experimento. “Como se trata de uma proposta”, a
descricdo ira “supor uma turma”. E certo que a néo obrigac&o configurara interessados das trés
turmas nesse experimento, criando um didlogo produtivo entre os niveis, a medida que viabiliza
a troca de conhecimentos e habilidades na composigé&o.

A oficina “A imagem da Filosofia” foi pensada em dois encontros de quatro horas cada
um (horario vespertino), com um intervalo de quinze dias entre o primeiro e o segundo. O
primeiro foi pensado como uma exposicao dialogada, tratando das midias, aparelhos e criacdo
coletiva com os modelos do software testado. Nesse encontro, ainda seria feito o repasse das
instrucGes e a formacdo das equipes para 0 encontro pratico.

A escola possui um “Foérum Anual de Conhecimento e Cultura” para a exposicao de
trabalhos realizados pelos estudantes para as familias e os convidados. Cada professor informa
temas que julgue atuais e relevantes para o dialogo com a sua disciplina e as demais ofertadas.
A coordenacédo publica, no come¢o do bimestre, 0s tdpicos para que os grupos se formem e
elaborem a sua apresentacdo. O trabalho é protagonizado pelos estudantes que escolhem o tema,
buscando nos professores apoio para a melhor formatacéo.

A depender do tema e nivel de interdisciplinaridade®, pode haver mais de um professor
auxiliando o mesmo grupo no trabalho com a definigdo do tema, justificativa, relevancia,
objetividade e uso de referéncias adequadas. No final do bimestre, cada professor € escalado

para assistir quatro apresentacgdes que ndo orientaram e avaliar itens predefinidos, como clareza,

7 Em 2019, a escola desenvolveu um projeto de robdtica para os interessados, com um professor especialista que
ensinava linguagem de programagéo.

% Em 2019, no X Férum de Conhecimento e Cultura, um grupo da segunda série apresentou um trabalho sobre a
saude mental. A orientacdo foi compartilhada com as disciplinas de Biologia, Sociologia e Filosofia.
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estética, seguranca e relacionamento da equipe. As notas atribuidas substituem, nesse bimestre,
a primeira das duas avaliagdes principais.

Assim, um intervalo de 30 dias para projetar teoricamente cada video é justificado pelo
éxito em propostas similares que, muitas vezes, sdo realizadas pela escola com exigéncias
maiores. A orientagdo se daria do mesmo modo que é feita para o forum anual, seja no encontro
semanal das aulas ou na troca de e-mails e mensagens instantaneas recorrentemente utilizadas
como WhatsApp, pois ha grupos oficiais para cada turma em que os professores participam com
horario determinado.

Cada equipe sera composta por dois estudantes que serdo sorteados, favorecendo
encontros menos usuais para o projeto. A dupla terd que escolher um dos temas propostos:
compartilhamento de fake news ou polarizacdo politica nas redes sociais. A escolha dos temas
reflete a inquietacdo dos proprios estudantes durante as aulas. H4 uma angustia pela falta de
critérios na identificacdo da verdade, o que dificulta o posicionamento politico. Em menor ou
maior escala, todas as turmas trazem indagac6es que tocam nesses topicos.

Ambos os temas estdo intimamente ligados a producao e a distribui¢do de informacdes
por aparelhos e suas imagens técnicas. Como visto, a midia terciaria ou amplificada transita por
inimeros suportes, sendo facilmente alterada por programas de aprendizagem rapida, podendo
vir de incontaveis fontes. Atualmente, todo aquele que tiver condigdes de registrar e publicar
as suas selecOes, sera potencialmente construtor de uma narrativa verdadeira. Uma critica da
nova midia ndo se dissocia desses temas.

Em outras palavras, no primeiro encontro a oficina serd descrita integralmente e os
estudantes terdo as instrucdes para formar duplas, escolher os temas da sua preferéncia e
construir os seus roteiros, a partir de modelos com sugestdes listadas no material didatico. As
sugestdes ndo devem limitar outras fontes que as duplas venham a considerar. Entretanto, toda
alteracdo e mudanca na construcdo do roteiro sera feita com a orientacdo do professor, no
formato ja conhecido e utilizado no Férum de Conhecimento e Cultura.

Portanto, durante os trinta dias que terdo, o tema devera ser pesquisado para que saibam
defini-lo objetivamente sem desconsiderar atualiza¢fes. Ao invés de buscar um especialista que
aprofunde o tema, a tarefa serd usar um filésofo ou fildsofa ja estudados em aula para que
possam oferecer reflexdes que serdo articuladas a pesquisa. Todo o material selecionado deve
ser analisado e organizado, pois servira para a construcdo do roteiro, uma descricdo grafico-
literaria para, no maximo, dez minutos.

Isso significa que a animacdo tera comego, meio e fim e o roteiro descreve

antecipadamente tudo o que sera dito (audio) e tudo o que for visto (video). Pelo tempo
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determinado, serd feita uma explicagdo com uma répida reflexdo filosofica, que aponte alguma
perspectiva ou ajude na compreensio do tema. E preciso usar uma linguagem clara, que seja
acessivel ao maior numero de pessoas. Caso haja interesse das duplas e autorizacdo dos pais,
os videos poderdo ser publicados nas redes sociais da escola.

Desse modo, trinta dias depois, no segundo encontro, cada dupla devera ter em méaos
apenas o seu roteiro pronto para testar. As instrugdes para o uso do software de animac6es seréo
passadas em trinta minutos, devido a sua simplicidade, mas tera orientacdo constante. Uma vez
inserida a faixa de audio com a narracéo, basta inserir imagens animadas, dando movimento e
ritmo ao texto. Cada dupla terd duas horas para experimentar as possibilidades e concluir o seu
projeto.

O tempo definido para a exploracdo do programa possui uma ambiguidade, pois embora
seja suficiente para a construcdo da animacgéo, como se revelou nos testes, seu uso evidencia
um jogo que limita determinados planos, a0 mesmo tempo que apresenta combinacGes
imprevistas. O limite do tempo é um ponto de partida que pode ser vantajoso para uns e
desvantajoso para outros. Em ambos os casos ficara a certeza de que bons resultados dependem
de uma pratica maior, abrindo a chance de uma continuacédo da oficina.

N&o obstante, 0 uso mais demorado do programa, a apropriacdo das suas regras
fundamentais e conhecimento do acervo de sons e imagens possibilita uma imaginagdo nova,
inclusive na criagdo de um préximo roteiro. A orientacdo sempre serd focada nesse aspecto,
pois é preciso se apropriar sem se confundir, demarcando, constantemente a diferenca entre o
funcionario e o artista. Como visto em Flusser, o primeiro é mero seguidor de regras
programadas e o segundo joga com elas, insere informacdes novas.

No final da pratica, durante uma hora e meia, todos assistirdo as producdes de todas as
equipes, viabilizando um dialogo sobre o processo, como dificuldades encontradas ou sugestdes
para repensarmos, juntos, uma segunda oficina que explore novos desafios. Esse € um momento
importante para avaliar todo o experimento, mas também uma chance para comparar 0S
trabalhos que escolheram 0 mesmo tema, utilizaram 0 mesmo programa, mas alcangaram
resultados distintos.

Eis o ponto principal da proposta empreendida: a criagdo de resultados diferentes a partir
das mesmas regras e condi¢des dadas. Valoriza-se, nesse processo, 0 modo como cada dupla
de pesquisa prefere, escolhe e articula informacdes disponiveis, com aparelhos técnicos na
construcio de uma codificagio nova. E uma obra repleta de outras obras filosoficas, artisticas,
cientificas, técnicas e demais criagfes que a caixa preta esconde, sem impedir que a criacdo

continue. A liberdade possivel esta na criagdo funcional.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desejo humano de interpretar a realidade nunca esteve desacompanhado dos transitos
que impedem sua completa decifracdo. A maior distancia que podemos invocar sobre 0s
raciocinios, garante que primeira tentativa se interessava pelo exterior e suas origens, aquilo
que aparece fora de nés. Quando percebemos que havia um interior, passamos a tentar
compreendé-lo, pois queriamos saber sobre a fonte e o limite das condi¢cdes que nos ajustava
Ou ndo a parte exterior.

J& ndo podiamos mais perguntar simplesmente pelas coisas, pois passou a ser necessario,
também, perguntar se podiamos, antes, alcancéa-las. Caso sim, seriam julgadas dentro dos
limites que passamos a considerar. Um grande passo, pois agora poderiamos abandonar a
curiosidade ilimitada, optando por um tipo de davida que funciona como meio para o unico fim
que passou a ser desejado: a certeza. Ndo demorou para a que a duvida rejeitada tomasse formas
novas e insuspeitas.

Uma tensdo surgiu, pois, a curiosidade rejeitada era, num sé tempo, oposta e semelhante
a versdo limitada. Desse modo, os produtos dessa batalha tanto serviram para critica como para
a dilatacdo dos dois lados. Caso desejemos uma sintese, sera possivel encontrar um exterior e
um interior que ndo estacionam nunca, realizando uma curiosa coincidéncia entre consciéncia
e realidade. Nessa Otica, ndo ha uma que se sobreponha a outra, pois 0 valor esta na atividade
gerada pelo encontro das duas partes.

A dissertacdo sustentada tomou esse caminho, optando por uma certeza incerta, numa
perseguicdo da verdade que é mais amiga do passeio que do destino final. Uma defesa do
esclarecimento revisado, por entender que a razdo pode voltar contra si mesma, tornando-se
administrada, merecendo, portanto, desconfianca permanente. Hoje sabemos que néo ha razéo,
mas raz0es e usos variados. Nesse sentido, a razdo ja ndo merece toda a nossa confianca, mas
abandona-la significa ceder ao velho poder do mito.

Dito de outro modo, s0 a razéo € capaz de contrariar a razéo, parindo resisténcias contra
seu proprio barateamento que avanca numa velocidade sem precedentes. N&o se trata de uma
velocidade qualquer, mas de uma velocidade nova e (in)formativa que nos transforma,
bloqueando a cognicdo que seria capaz de critica-la. Urge uma razdo qualificada que tenha
condicdes de realizar esse enfrentamento. Uma razdo que se permita contaminar com a
velocidade sem, no entanto, se confundir com ela.

Uma contaminagdo custosa, pois desde sua origem a Filosofia esteve associada ao lado

mais valorizado das culturas ocidentais. Com o advento da ciéncia moderna e seus resultados



95

Uteis em conciliagcdo com a técnica, o valor das demais especulagdes passa a ser diminuido
progressivamente. O poder foi mesclado ao novo saber que se julgava seguro, neutro e
universal, transformando o ser humano em objeto, confundindo-o com as demais coisas que se
habituou a investigar com propositos proprios.

E nesse contexto — e diante dos resultados meramente formais do novo saber — que a
Filosofia mobiliza sua critica contra seus produtos racionais, mas se enxergou, pela primeira
vez, do lado oposto do poder. Passamos a experimentar uma redundancia dominadora que
desconhece a dimensao critica que poderia humaniza-la, pois o saber reflexivo foi isolado em
pequenos espagos, igualmente especializados pelas regras da formalizacdo que codifica a
realidade. E preciso dialogar com partes especializadas.

O empenho desse trabalho pode ser traduzido na tentativa de contribuir para esse
didlogo. Um didlogo que s6 serd possivel com a demolicdo das fronteiras entre cultura
qualificada e cultura desqualificada. Qualifiquemos o pensamento, para que ele possa ser
distribuido para toda e qualquer cultura humana que puder se apropriar de maneira livre,
retirando e adicionando elementos que o enriquecam. Um pensamento vivo, pulsante, cuja
elevacdo possa orientar resisténcias contra o funcionamento pleonastico.

Um pensamento que ndo dependa apenas das localizagcbes formais e legalmente
autorizadas, mas que seja capaz de encontrar brechas novas em espagos aparentemente
fechados. E preciso perfurar os codigos construidos pela cultura, seja dando novos sentidos ou
adicionando novas regras a eles. Um empreendimento impossivel sem a apropriacdo desses
elementos que ocultam a realidade concreta. Urge uma educacdo que possibilite um saber
criativo contra 0 maior inimigo de nosso tempo: a automagéo.

Construir resisténcias contra essa tendéncia contemporanea ndo significa abandonar
velhas dominacdes, pois trata-se, antes, de compreender a potencialidade global que a
automacdo tem de reorganizar a aparéncia de dominacgdes que consideravamos eliminadas. Esse
é o0 poder do mundo codificado, cujas abstracdes nos conduzem para uma naturalizacéo de suas
formas que nos convencem que mapas sao estradas. E preciso compreender essa diferenca, so
assim automatizaremos 0 que nos interessar.

Caso ndo compreendamos, seremos automatizados por valores codificados de maneira
especializada por n6s mesmos. Deixou de ser vantagem escavar profundos saberes que ndo
podem ser assimilados pelos novos cddigos. Nesse sentido, todos s@o alienados sobre o
funcionamento do mundo em menor ou maior escala. Funciona-se mais ou menos para as
formalizagGes, ndo havendo mais a figura antiquada do intelectual que possui uma visdo

privilegiada. E preciso, nesse cenario, descobrir uma liberdade.
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Embora o trabalho mobilize diferentes teorias para defender essas ideias, 0 nexo é
construido pela compreensdo do pensamento de Vilém Flusser (1920-1991), uma Filosofia
complexa de organizar, seja pela quantidade de pensadores que articula ou pela indisposicédo
em seguir as regras reconhecidas pelas instituicdes formais, como o detalhamento de suas
fontes. E certo que se trata de uma estratégia, pois dentre suas intencdes a mais evidente é a de
se projetar como artista.

Uma Filosofia que parte da existéncia pessoal, justamente por reconhecer nela algo de
compartilhado. Dito de outro modo, ¢é a defesa da dimensao criativa que atravessa suas obras
como um valor humano ainda nao capturado pelos saberes formalizados. Para o filésofo, todas
as criacdes humanas que podemos acessar séo informacgdes. Embora tenhamos a tendéncia de
esquecer, um sapato de couro € couro informado. Como foi visto na revisao teorica, informamos
a realidade deixando-a cada vez mais abstrata.

Por isso investiga os cddigos que informam a realidade dando sentido a ela. Uma
investigagdo que busca relacionar essa codificacdo com a técnicas igualmente criadas com e a
partir de codigos anteriores. A passagem pelas imagens primitivas, seguida da escrita até as
imagens técnicas, que passaram a representar a realidade contemporanea, nos revelam
mediagdes que usamos para conhecer, de modo compartilhado, o mundo.

MediacGes se acumulam tanto quanto suas técnicas. Ha algo de inovador em cada
mediacdo nova, embora também haja elementos reconheciveis, pois trata-se de uma sintese dos
modelos projetados anteriormente. Investigar o modo predominante das mediacGes de cada
periodo possibilita compreender a dominacdo que fora programada formalmente, auxiliando
nas estratégias criativas que vao se constituir num plano alternativo. A liberdade, portanto,
ocorre na dependéncia.

Tentar lutar contra um c6digo, é realizar um enfrentamento do que nos constitui. E como
tentar escolher ser analfabeto apds ser alfabetizado pela lingua materna. Trata-se de uma opg¢éo
inexistente, irrealizavel. Por essa perspectiva, num mundo que, também, passa a ser mediado
por imagens técnicas que sdo criadas por aparelhos, cabe a n6s a compreensdo do Sseu
funcionamento para enrigquecermos suas regras aumentando a nossa escolha. Uma liberdade
possivel, realizavel. Uma ética com os aparelhos.

Como foi visto, as ferramentas nos libertaram da tirania da natureza, mas as maquinas
expulsaram a maioria de nés da cultura. Diferente dos cddigos anteriores, ndo ha uma primazia
na relacdo ser humano e aparelho, ha interdependéncia. Os aparelhos, ao menos por hora,

imitam o pensamento formalizado, executando adequadamente aquilo para o qual foram
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modelados. Executam sem criar, ndo possuem corpo, essa midia humana capaz de vivenciar
novidades que podem ser informadas.

Um pensamento sem corpo pode aparentar ter humanidade, pode nos confundir, nos
influenciar, nos habituar a pensar e até a agir. Pode oferecer modelos prontos, nos poupando de
vez desse grande e trabalhoso esfor¢co chamado reflexéo, pois a verdade e a clareza ofertadas
na forma de seguranca ja foram modeladas nessa nova aparéncia. Essa inteligéncia pode ser,
inclusive, melhor que nés em inlmeras tarefas, 0 que néo significa que ela deva nos substituir
em todas as ocasifes, como filosofar.

Seremos sabios, atualmente, se soubermos definir quais aparelhos usaremos a favor da
humanidade, programando valores como a liberdade e a democracia. Para tanto, € preciso
construir uma alianca entre o saber formal e a razao reflexiva, uma consciéncia encarnada capaz
de criar regras insuspeitas e imprevistas que serao aceitas pelos aparelhos que s6 negam quando
programados para isso. O valor estd no humano, se for inesperado, repentino e contingente.

A Filosofia flusseriana, como qualquer outra, deve ser compreendida como uma
perspectiva de analise dentre outras disponiveis. Pensar o Ensino de Filosofia e novas
metodologias a partir desse modelo, revela muito mais sobre a prética realizada, o local em que
ela ocorre e as condi¢bes mais ou menos favoraveis para a testagem de uma proposta como a
que foi apresentada. Dito de outro modo, a pesquisa ndo possui nenhuma pretensdo
generalizadora, ainda que alguma proposicao possa motivar outras praticas.

E de conhecimento amplo a desigualdade social que inviabiliza uma quantidade enorme
de acessos numa democracia tdo jovem quanto a brasileira. A educacdo basica e 0 acesso a
disciplinas como a Filosofia nem passam perto das questfes mais urgentes e necessarias como
a sobrevivéncia. H4, infelizmente, no Brasil, uma grande quantidade de pessoas programadas
pela fome e vem sendo progressivamente substituida por aparelhos que aprenderam a imitar
suas operac0es repetitivas, fazendo sem interrupcao o que chamavamos de trabalho.

Falar de uma humanidade criativa que poderd programar aparelhos, é também falar,
especialmente no caso do Brasil, de uma pequena classe privilegiada que tem condicGes de
funcionar num mundo em que o trabalho vem se tornando escasso. Nem todos séo convidados
a jogar com os aparelhos, seja pela falta de acesso a dispositivos técnicos ou pela falta de
instrucdo sobre cddigos anteriores, transportando populagdes inteiras de uma realidade
primitiva direto para a idolatria dos novos deuses da industria cultural.

Uma questdo complexa e que merece analise detalhada, ndo sendo contemplada nessa
pesquisa que explorou a realidade disponivel de uma pratica desenvolvida numa escola privada,

numa situacdo absolutamente distinta da educacao formal e pablica no Brasil. Trata-se de um
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ambiente equipado pelas condi¢des técnicas empreendidas na proposta pratica, bem como da
flexibilidade dos estudantes em realizar a oficina criativa como uma atividade extra, fora dos
horarios de aula.

De um modo geral, a inquietacdo parte da repeticdo dos métodos da educacao formal
como um todo e da conducéo realizada para preparar a entrada nas universidades. A Filosofia,
atualmente cobrada no bloco de humanidades do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM),
pode se tornar mais um contetdo a ser acumulado garantindo mais chances diante de uma vaga
concorrida. Sem nenhuma pretensdo de separar a vida de sua dimensdo profissional, cabe a
Filosofia refletir sobre seu papel na escola brasileira.

Em outros termos, ndo basta comemorar a legalizacdo que obriga escolas publicas e
privadas a oferecem a disciplina no Ensino Médio se ndo esta claro o que pretendemos com ela.
Nesse sentido, mantendo a defesa de uma Filosofia popular, criativa e conectada com as
técnicas do tempo atual, foi pensada uma renovacgdo da “imagem” que se tem da disciplina,
sempre presa aos textos e sua apreensdo adequada ao pensador indicado pelos curriculos.

No contexto em que ocorreu a pesquisa, todos os estudantes possuem aparelhos maéveis
com conexdo de internet para troca de textos, audios e imagens técnicas em suas relacdes
diérias. Boa parte da socializacdo vivida por eles ocorre nesse ambiente, sendo notéria a
utilizagdo de linguagens que surgiram em ambiente integralmente virtual. Ainda que o texto
seja uma poderosa midia, comec¢a a demonstrar suas insuficiéncias, pois depende de um tempo
e de uma capacidade de apreensdo que ndo sdo mais tdo comuns nas novas geracoes.

N&o obstante, programados pelo ambiente interativo das colaboracdes digitais, custam
a compreender as autoridades do texto que s6 podem ser enfrentadas por especialistas, pois
qualquer colocacdo menos rigida poderd ser confundida com a opinido tdo criticada pela
tradicdo filosofica. Esse impedimento constrange a experimentacdo e o erro, elementos
importantes em qualquer experiencia criativa que esteja desprendida de avaliacbes ou metas
objetivas que define os futuros universitarios.

Por esse motivo a atividade proposta ndo é descrita como obrigatéria, tampouco faz
parte do horéario das aulas, pois a ideia esta amparada na utopia flusseriana em que a escola e a
fabrica se encontram, criando um outro tempo para a experiéncia e transformacéo da realidade
com os aparelhos. Surge a chance de introduzir esse tipo de ensino e aprender também, criando
uma grande troca colaborativa que pode ser continuada e até ganhar uma conexao regular com
0s conteudos das aulas.

Tudo depende da préatica e das experiéncias geradas com essa proposta que deve ser

compreendida como um disparador, um ponto de partida para jogos mais ricos e menos
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previsiveis com o avanco dos conhecimentos sobre os aparelhos e seus programas. Uma prética
impedida, por hora, pelo fechamento das escolas desde margo de 2020, em virtude da pandemia
global provocada pelo novo coronavirus. Um cenario que tem favorecido e acelerado
investimentos em técnicas comunicacionais remotas.

Por conta disso, as questdes vivenciadas pela humanidade nos dltimos meses nédo
possuem precedentes. Professores e estudantes de escolas privadas vivenciam situagoes
absolutamente novas num modelo de educacédo totalmente realizada por aparelhos técnicos,
revelando as vantagens e as desvantagens desse grande laboratorio que se tornou a educacéo
em tempos de pandemia. Ainda é cedo para processar com alguma claridade uma teoria que
expligue os acontecimentos recentes.

Uma coisa é certa: ndo se retrocede um cddigo. Todas as vivéncias poderdo ser
codificadas enriquecendo nossa situacdo e ampliando as escolhas que faremos doravante. O
contexto pandémico escancara as dimensdes volateis, incertas, complexas e ambiguas da
codificacdo contemporanea, programando uma humanidade que podera jogar com as novas
regras e outra que sera descartada por nao ter sido educada. Flusser surge mais atual que nunca,

servindo como uma critica dos codigos ou apontando outros caminhos.
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