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RESUMO: O cinema € uma expressao artistica de grande significacdo semantica
e simbdlica. Os filmes, na viséao filosoéfica, abre novas perspectivas de contato com
este inexoravel mundo da imagem. A partir de suas manifestacfes, permitem
compreender um aspecto da sociedade e como entes conclusos, que néo
demandam nenhuma abordagem critica, mas, pelo contrario, que abram a
possibilidade de serem investigadas, afirmadas, negadas, construidas e
desconstruidas. Dentro do contexto pedagdgico, 0 cinema € uma poderosa
ferramenta para formulacdo de praticas pedagdgicas eficientes, uma vez que o
filme incluem de formas harmoniosas elementos de diversas areas de
conhecimentos de forma harmoniosas e cativantes. Diante disso, 0 presente
trabalho teve como objetivo de fazer uma analise critica da aplicacdo de uma
intervencdo pedagbgica que tem como base a utilizagdo do cinema como
ferramenta de ensino, utilizando uma sequencia didatica iniciando-se de aulas
tedricas que possuem como intuito apresentar uma bagagem tedrica para um
melhor entendimento dos filmes, criancdo de uma sala cinematografica, uso de
filmes e um feedback a partir de atividades com os discentes. Foi visto que a
utilizacdo do cinema como ferramenta de ensino de filosofia mostrou-se eficaz
devido ao aumento da participacdo e também do melhor dominio dos conteudos
abordados, pois a utilizacdo dessa arte tornou as aulas mais dindmicas e inclusiva
dos conhecimentos e exposi¢cdo dos conhecimentos dos discentes.
Palavras-chaves: Cinema, ensino-aprendizagem, filosofia



ABSTRACT: Cinema is an artistic expression of great semantic and symbolic
significance. The films, in the philosophical view, open new perspectives of contact
with this inexorable world of the image. Based on their manifestations, they can
understand an aspect of society and how to conclude, which does not require any
critical approach, but, on the contrary, which opens up the possibility of being
investigated, declared, denied, constructed and deconstructed. Within the
pedagogical context, cinema is a powerful tool for the application of efficient
pedagogical practices, since films reproduced in a harmonious way are elements
of several areas of knowledge in a harmonious and captivating way. In this case,
the present work aimed to make a critical analysis of the application of a didactic
sequence that is based on the use of cinema as a teaching tool, to use a
pedagogic intervion initiated from theoretical classes that use as an aim to exhibit a
theoretical background for a better understanding of films, children in a cinema
room, use of films and feedback from activities with students. It was seen that the
use of cinema as a teaching tool for philosophy proved to be effective due to the
increase in participation and it is also the best domain of the examined contents,
since the use of this art became more dynamic classes and included studies and
exhibitions by student students.

Keyword: Cinema, teaching-learning, philosophy
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Introducéo

No contexto escolar e social, os alunos e alunas ja estdo imersos num
universo marcadamente imagético. Pensar a imagem, como 0 pensamento, Sao
prerrogativas de uma educacéo do olhar. Assim, o cinema, enquanto linguagem
especifica € um grande aliado em relacdo as atuais demandas educacionais.
Alunos e alunas veem, criam e interpretam imagens, dentro e fora da escola.
Existe um exercicio semantico/ cognitivo/ afetivo de quem cria e de quem vé a
imagem. Foi na propria pratica de ensino, no ambito da filosofia, que esta
pesquisa nasceu.

O cinema impacta naturalmente o olhar, Cabrera (2007) destaca em sua
obra que o espectador cria em siléncio, ao ver uma cena, uma imagem ou 0
conceito imagem total de um filme. O cinema, portanto, diz respeito a tudo que é
humano. Dai a sua relevancia na sala de aula, no ensino de filosofia. Pelo cinema
e no cinema, a filosofia encontra morada.

A utilizacdo do cinema como ferramenta pedagdgica tais € uma forma
eficaz para ajudar os alunos a transfomarem informac¢des em conhecimento, que é
uma habilidade essencial para o desenvolvimento intelectual do mesmo, ajudando
com isso, na promocao de interesse pelo aprendizado. A escola é um ambiente
essencial para o desenvolvimento do aluno, no qual o mesmo tém suas primeiras
experiéncias sociais, além do desenvolvimento e trocas de conhecimento, tendo
que ser um local de acolhimento, alegria e motivagao.

A escola, quando cumpre apenas a funcdo protocolar institucional, ira de
encontro ao seu verdadeiro fim: formar pessoas em suas humanidades, integra-las
a uma ética pautada na empatia, na incessante busca por um mundo melhor, onde
se vislumbre futuros profissionais comprometidos com a construgdo coletiva. A
escola é o lugar onde se planta as sementes de uma vida feliz, tanto coletiva
guanto individualmente. Vida feliz aqui ndo significa um lugar paradisiaco onde
todos os conflitos sejam ocultados, mas a insercdo da coragem de lidar com a
imprevisibilidade e a diferenca, proprias do mundo da vida.

A grade curricular escolar permite, dentre suas principais caracteristicas,
desenvolver habilidades distintas para a formacéo integral do aluno, permitindo
gue o mesmo seja um cidadao ativo na sociedade. Dentro das areas das ciéncias

humanas, em especial a filosofia ajuda na compreensdo e desenvolvimento
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humano ao longo da historia, auxiliando de forma crucial a adequacdo e
entendimento da humanidade quanto sociedade.

Dentro da base curricular da filosofia, o uso de praticas pedagogicas como
uso e analise do cinema mostra-se como uma pratica pedagdgica eficiente na
compreensao do subjetivo do conhecimento humano, uma vez que tém dentro de
sua organizacao elementos como o pensar e a imagem, tendo uma extrapolagcéo
da impressdo de realidade, na medida em que a recria, gerindo elementos
psicoldgicos, filosoficos e sociais de forma harmoniosa e eficaz.

O cinema, ainda que seja um texto nao escrito, demanda muitas outras
de-codificacbes semanticas e simbolicas. Assim, os filmes, num solo filosofico,
abrem novas perspectivas de contato com este inexoravel mundo da imagem.
Estas, em suas varias manifestacdes, deverdo se distanciar das tendéncias em
compreendé-las como entes conclusos, que ndo demandam nenhuma abordagem
critica, mas, pelo contrario, que abram a possibilidade de serem investigadas,
afirmadas, negadas, construidas e desconstruidas.

A utilizacdo de uma pesquisa-intervencao para a aplicacdo desta pratica
pedagdgica permite guiar em direcdo a um espaco mais confortavel e propicio
para a filosofia, que ndo pode ser confundido com o mero espontaneismo da fala
ou da escrita sem rigor, mas da criagdo singular em seu aspecto de producao
autbnoma. A utilizacdo de um texto escrito ou nos debates resultantes das
intervencdes com o0 uso de cinema na sala de aula, alunos e alunas percebem a
existéncia da identidade nas diferencas, nas oposi¢cdes, nas transgressoes, enfim,
no que engendra o proprio pensamento. O cinema provoca alunos e alunas a
sentir a filosofia na pele.

O trabalho com cinema em diferentes espacos escolares pela
Universidade Federal de Pernambuco se deu a partir do ano de 2007,de onde
desde as escolhas iniciais dos filmes, até a culminancia da acédo, muitas questdes
se impuseram como perguntas que precisam ser respondidas. Esta pesquisa,
vinculada ao Mestrado Profissional de Filosofia (UFPE) - fundamenta-se, por sua
vez, na pesquisa-intervencao/ intervencao/pesquisa, norteou-se através dos
seguintes questionamentos :

- Que filmes escolher?
- Existem filmes mais ou menos filosoficos?

- O cinema reproduz ou rompe com o status quo?



- Como pensar filosoficamente a partir de filmes?

- O cinema contribui, de fato, para imerséo dos alunos e alunas na filosofia?

- Sera que os filmes exibidos na escola precisam se afastar dos referenciais
cinematograficos que os alunos e alunas ja trazem com eles e elas?

- Sera necessario fazer uma axiologia de filmes “comerciais” versus filmes
"conceituais" para inclui-los nas aulas de filosofia?

O referencial tedrico desta pesquisa, portanto, surgiu de uma necessidade
advinda da propria pratica. A filosofia anda flertando com o cinema desde sua
origem. Filésofos como Adorno, Walter Benjamin, Deleuze, entre outros, tiveram o
cinema como objeto de investigacdo, seja por encontrar nele um campo de
proficua elaboracédo filosofica, seja para compreendé-lo a luz dos interesses
politicos/mercadoldgicos. De toda forma, a intersec¢édo entre cinema e filosofia ja
se impBe em sua efetividade. O cinema é um dado cultural pelo qual o humano
eclode em suas especificidades: criacdo, busca se sentido, desconstrucéo,
analise, sintese, conexao, universalidade, etc, sdo anseios genuinamente proprios
do fazer, sentir, de individuos mergulhados no tempo e espaco. Pelas lentes da
camera, enfim, vemos n6s mesmos e a propria humanidade, no belo e no
grotesco. De qualquer forma, ndo saimos imunes ao contato com o cinema.

Os capitulos desta pesquisa acompanharam o percurso de nosso préprio
movimento de investigacao tedrica. Pela relevancia critica da Escola de Frankfurt,
nas vozes dos fildsofos Adorno e Horkheimer, que se debrucaram sobre o impacto
historico das guerras na Europa e da eclosdo do totalitarismo, assim como suas
causas, alertou-nos também do vertiginoso avan¢co da razdo instrumental no
campo da arte, supostamente imune as suas influéncias. O primeiro capitulo,
Cinema e Filosofia, que vai tratar da andalise do cinema lancada pela Teoria
Critica, terd enfoque em Adorno e Walter Benjamim. Neste mesmo capitulo, no
subitem posterior, os conceitos formulados pelo fildsofo argentino Julio Cabrera,
como razao logopatica e conceito imagem, serdo 0s eixos tematicos que nos
possibilitara uma nova ampliagdo no arcabouco tedrico proposto por Adorno, no
que se refere a concepc¢cao do cinema preso nas malhas da Industria Cultural.
Exposto, entédo, os conceitos de ambos filosofos, os proximos itens, deste primeiro
capitulo, terdo a funcéo de promover um dialogo entre Adorno e Cabrera, em suas
possiveis convergéncias e divergéncias. No segundo capitulo, nossa pesquisa

abordara a relacdo entre Cinema e Educacéo, no que tange ao uso educativo do
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cinema nas Varias experiéncias ja implementadas nas diversas instituicdes
educacionais do pais. Por ultimo, no terceiro capitulo, vamos analisar e descrever
a pesquisa no ambito da intervencéo, relacionando-a ao debate tedrico que
fundamenta esta pratica pedagdgica no ensino de filosofia.

Almeja-se, com esta pesquisa-intervencdo, contribuir para pensar e

viabilizar novas alternativas pedagogicas para o ensino de filosofia.
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1 Cinema e Filosofia

1.1 A Teoria Critica analisa o Cinema

14

“Um homem é um génio quando esta sonhando”
Akira Kurosawa

Numa Alemanha marcada pelos horrores das guerras, na primeira metade
do século XX, A Teoria Critica se voltou para desvendar os mecanismos que
engendraram graves problemas sociais causados por uma sociedade absorvida
pela penetracdo da técnica, consequente da eclosdo dos regimes totalitarios, em
varias ambitos culturais e sociais. Filésofos como Theodor W Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse, Walter Benjamin, Erich Fromm e Jirgen
Habermas tematizaram filoséfica e sociologicamente questdes concernentes as
consequéncias trazida, fundamentalmente, pelo desencanto da razao.

As consequéncias das guerras disparou o alarme de que o ideal proposto
pelo lluminismo de uma razéo redentora, fosse capaz de elevar a humanidade a
uma melhor versdo de si mesma?, na crenca de que sé a razdo seria capaz de
salvar o mundo das garras do antigo regime. Sendo assim, a Teoria Critica
agrupou esses fildsofos numa certa unidade de preocupacdes tematicas, como o
avanco do totalitarismo, o papel da ciéncia, a cultura de massa, as estratégias
utilizadas pelas propagandas para captarem adesdo ao crescente consumismo
da época, a fim de refletirem sobre demandas de um contexto politico e social
que necessitava de analises criticas rigorosas e honestas.

Em 1923 nasce, na Alemanha, o Instituto de Pesquisa Social, vinculado a
Universidade de Frankfurt. Neste importante centro universitario, defendia-se o
principio basico de que a atividade teorética deva estar intimamente ligada a
praxis. Horkheimer, em 1934, afirma que “o valor de uma teoria depende de sua

L A critica ao lluminismo, desenvolvida por Max Hockheimer, em sua obra O Eclipse da Raz&o,
afirmou o conceito de razéo instrumental. Este tipo de razdo prioriza 0s meios em detrimento dos
fins, isto é, para Horkheimer a razdo instrumental é destituida de conteldo, ressaltando a forma.
Com isso, a razdo instrumental tanto pode desenvolver um medicamento para salvar a
humanidade de uma moléstia especifica, quanto uma bomba atdbmica que dizima uma nagdo
inteira.



relacdo com a praxis.”” (MATOS, 1997, pg. 07) Ainda que os frankfurtianos
tenham inserido o marxismo no bojo critico de suas reflexfes, a ideia de que a
Teoria ndo pode apenas estar fundada em suas intengcbes meramente
especulativas, permaneceu como um dos pressupostos fundamentais da também
chamada Escola de Frankfurt.

Os filésofos de Frankfurt, embora considerassem os meandros historicos
que originaram o nazismo, enfraguecendo os grandes anseios revolucionarios,
buscaram a génese causadora de todo horror promovido pelas guerras e pelo
Totalitarismo. A histéria sozinha ndo daria conta de explicar os fatores que
causaram 0 enraizamento progressivo do nazismo e do fascismo. Os fil6sofos
de Frankfurt deram passos mais largos, tanto em direcdo ao retorno a tradi¢ao
filosofica ocidental, quanto nos prognosticos de um futuro nada promissor para a
humanidade. Como bem pontuou em seu estudo Matos (1997) sobre a Escola
de Frankfurt:

Os frankfurtianos desenvolveram uma explicagdo sobre o fenébmeno do
totalitarismo que é de ordem metafisica: € na constituicdo do conceito de
Razdo, é no exercicio de uma determinada figura, ou modo da
racionalidade, que esses filésofos alojam a origem do irracional. Em
nome de uma racionalizacdo crescente, 0s processos sociais S&o
dominados pela Otica da racionalidade, caracteristica da filosofia
positivista. Nessa perspectiva, a realidade social, dindmica, complexa,
cambiante, é submetida a um método que se pretende universalizador e
unitério, o método cientifico. (MATOS, 1997, p.07)

Nos primordios do Totalitarismo, manifestados no estalinismo russo, no
nazismo alemdo e no fascismo italiano, o mundo se deparou com as
consequéncias sorrateiras do pensamento identitario, como também no anseio
metafisico existente no ideal principio da ndo — contradicdo. O pensamento
dominante e dominador, respaldados pela visdo nédo dialética da historia, acabou
por compor a matéria-prima que justificaria os cadaveres deixados pelo
Holocausto e tantas outras arbitrariedades que atentaram contra a dignidade de
muitos povos.

A Escola de Frankfurt, composta, em sua maioria, por filésofos judeus, deu

a filosofia um carater marcadamente vinculado ao mundo da vida, onde suas

% Préaxis € um dos pilares conceituais da filosofia marxista, que indica o valor da teoria condicionada
a seu potencial de transformacéo efetiva da sociedade. Marx, através do conceito de praxis,
criticou as posicOes idealistas classicas, onde a atividade teorética se reduz apenas de seu carater
contemplativo.
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reflexdes brotaram das proprias contradigdes nascidas nas redes do mundo vivido,
dos confrontos acirrados de opostos interesses ideologicos. Assim, 0 mero
diagnoéstico positivista dos fatos ndo daria conta de penetrar nas raizes e na
génese das causas profundas que desembocou no Totalitarismo. De fato, a Teoria
Critica, ainda que apresente divergéncias pontuais de posi¢cdes entre seus
membros, converge em dire¢do a abertura de uma compreensdo mais incisiva e
profunda do préprio papel do pensamento na composicao histérica dos eventos.

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer tecem os fios da
histéria, até as origens do pensamento ocidental, com o intuito de percorrer o0s
caminhos que levaram a razdo a atentar contra si mesma, alheia as
consequéncias maléficas oriundas de uma nova mistificacdo. Para eles, a razéo,
ao se separar dos mitos, esqueceu de que possui um vinculo fundamental com a
natureza, o que disparou o gatilho da objetificacdo e separacdo do individuo com a
vida, dando os primeiros passos para todo o processo de dominio mecanizado da
técnica. Sendo assim, o Illuminismo serd um desdobramento inexoravel e
consequente desta cisao.

O milagre grego sup0®s retirar as vendas do homem, ao propor uma razao
que a tudo vé, a tudo explica, a tudo sabe, expulsando de vez toda a suposta
obscuridade ficticia dos mitos. Ou seja: a grande ironia é que a razdo defenestrou
a compreensdo mitica do mundo para, sem saber, adentrar em outra, talvez muito
mais perniciosa, jA que se pauta pelo ideal salvacionista dominador da técnica.
Com os mitos, individuos e natureza compunham o mesmo quadro; sem eles, a
natureza foi isolada, em detrimento de uma razdo que se colocava num patamar
superior de autoridade, que emudece as demandas advindas do desconhecido. O
mito foi paulatinamente substituido pela razdo, elevando-a a condicdo de uma
nova deidade, ainda que ocultada pela ideia absoluta de logos que domina a
natureza com suas pretensdes objetificadoras.

Os desdobramentos desse processo de reificacdo do homem e da
natureza, por intermédio da mistificacdo da razdo, penetrou em outras dimensdes
da vida social e cultural. De modo sorrateiro, a cultura ndo ficou de fora da
avalanche causada pela mistificacdo da raz&o, denunciada por Adorno e
Horkheimer. De fato, ambos nomeiam de Industria Cultural o processo de
massificacdo causado pelo dominio da técnica, que procura ressaltar uma falsa

diversidade de produtos, mas que estd imersa nas margens da extensa



homogeneizacdo que torna estéril todo o potencial verdadeiramente subversivo,
porque emancipatério, da criacdo singular e inédita da arte. Sendo assim, aquilo
pelo qual se poderia vislumbrar a saida e 0 remédio para a influéncia nefasta da
técnica, foi por ela também contaminada. A Teoria Critica, nas vozes de Adorno e
Horkheimer, portanto, analisou as implicacfes da raz&o instrumental na dimensao
da cultura. Assim sendo, o boom da tecnificacdo da vida social também
contaminou o cinema. Este, por sua vez, acompanhando as estratégias de
producdes e reproducdes, fundadas na logica do capitalismo ostensivo, abria mao
de um imenso arsenal técnico capaz de supostamente unificar os desejos de
entretenimento de trabalhadores na primeira metade do século XX.

No primeiro paragrafo do topico em que Adorno e Horkheimer
desenvolvem o conceito de Industria Cultural, eles deixam claro o quanto o cinema

nao ficou de fora de suas imensas garras Adorno (1985):

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A
verdade de que ndo passam de um negécio, eles a utilizam como
ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles
se definem a si mesmo como indUstrias, e as cifras publicadas de
rendimentos de seus diretores gerais suprimem toda a davida quanto a
necessidade social de seus produtos.(ADORNO, HORKHEIMER, 1985,
pg. 114)

E importante lembrar que o cinema carrega a egrégora® de seu
nascimento. Os irm&os Lumiére, comumente conhecidos como os inventores da
Sétima Arte®, na verdade compraram a grande invencdo de Léon Bouly: o
cinematégrafo — instrumento capaz de transformar a imagem estatica em
imagem em movimento. Desprovido de recursos, Léon Bouly, em 1892, viu - se
obrigado a vender sua patente para a dupla Lumiére.

O cinema rapidamente invade as ruas de Paris, com o0 intuito
fundamental de entreter os cidaddos advindos das camadas Walter Benjamin,
em seu famoso texto A Obra de Arte na era da Reprodutibilidade Técnica (1935-
1936), pondera que as técnicas de reproducdo, por um lado, democratizaram
mais a obra de arte. De fato, mais pessoas poderiam se debrucar sobre
renomados artistas, seja pela reproducdo de suas obras, seja pela audicdo de

uma opera, ainda que originaria de outro pais. Entretanto, a reproducdo garante

® Termo usado para designar o Cinema, publicado no Manifesto das Sete Artes, em 1923, por
Riccioto Canudo, critico de cinema italiano, vinculado ao movimento futurista.
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maior acesso, do ponto de vista quantitativo, mas pode enfraguecer a genuina e
inédita aparicdo onde todo o contexto em que a obra foi produzida acaba por se
dissolver nas intengcdes mercadologicas de quem o distribui. Perde-se, assim, a
dimensdo da AURA, isto €, a experiéncia Unica, irrepetivel e transcendente que
se sente ao se debrucar sobre a obra de arte. Nas palavras de Walter Benjamin,
a aura € “[...] uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais:
a aparicdo Unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.
(BENJAMIN, 2010, p. 3). Na verdade, Walter Benjamin ressalta um aspecto
mistico na apreensdo estética da obra de arte, considerando que, antes da
reproducéo técnica tomar um maior vulto, a arte possuia valor de culto. J4 a era
da reprodutibilidade técnica, por sua vez, ressaltou o valor de exposi¢cdo da obra
de arte. Sendo assim, a jornada da reproducdo da obra de arte passou pela
litografia, xilografia, fotografia, até chegar ao cinema, onde o valor de exposicao
em detrimento do valor artistico de culto ganhou enormes propor¢oes.

Neste percurso, o avanco da técnica foi simultineo aos anseios
guantitativos de reproducéo da obra de arte. Se o bénus de todo este processo,
trazido pela reprodutibilidade, foi a difusédo da arte aos reconditos do mundo; o
onus, por sua vez, consistiu na perda significativa daquilo que a constitui como
produto singular de uma subjetividade imersa num tempo-espago especifico.
Benjamim se aproxima das consideracdes de Adorno e Horkheimer, quando
atribui a reprodutibilidade técnica da arte seu vinculo, cada vez mais intenso,
com as estratégias impostas pelo capitalismo, de priorizar os esquemas de
distribuicdo com intentos lucrativos para deixar em segundo plano o ser da obra
de arte.

No entanto, em relacdo a perspectiva trazida na Dialética do
Esclarecimento, Benjamim pondera que ha sempre um novo elemento na
imitacdo, capaz de provocar outras subjetividades em direcdo ao encontro de
novos angulos, ndo antes percebidos. Assim, é possivel inferir que existe uma
linha que vai da criacdo auténtica, onde ndo ha perda da AURA na obra de arte,
a reproducao quantitativa de seus congéneres — que enfraquece sua AURA, até
a re-criacao por aquele que se debruca sobre um produto de arte ja reproduzido.

A imitacdo, entdo, serd capaz de transcender a propria obra de arte,
guando abre o espectador a outras possibilidades de vis6es. Adorno, entretanto,

nao ameniza nada em relacdo ao carater aniquilador da copia (no caso o
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Cinema), ja que conduz os individuos a um estado de “catalepsia momentanea”,
gue retira o espectador do mundo vivido para uma outra dimens&o.O cinema,
portanto, foi a expressdo artistica que mais se associou as estratégias
orquestradas pela Industria Cultural, considerando sua origem na propria técnica
de reproducdo, que o distancia da pintura e fotografia. O modo privado e
imanentista de um pintor europeu do século XVI, por exemplo, ao criar sua obra
de arte, estaria além das intencdes de um sistema invisivel capaz de coopta-lo
para o grande bussines, ao contrario do cinema. Este, a propdsito, surgiu do
desejo de produtores em satisfazer os anseios de um maior numero de
espectadores, avidos por identificar-se com o mocinho nas aventuras de poder,
mulheres e dominacao.

Adorno ndo errou. De fato, ainda hoje uma das grandes perguntas
demandadas pelas producdes cinematograficas foca-se justamente no binémio
cinema arte X cinema entretenimento. Ou seja: 0 cinema, para um grande
publico, estaria repleto de producdes, providas de roteiro e apuro estéticos
condenaveis, porque nao aprofundam seus temas, usam um grande numero de
clichés™, fazendo com que suas narrativas estejam presas a toda uma gama de
previsibilidade, com comeco-meio-fim bem determinados, além de reforcarem
esteridtipos. Este nicho de mercado ndo estaria preocupado com catarses e
insights filosoficos de seus espectadores. Ao contrario: quanto menos pensar,
melhor. O Oscar®, por exemplo, ao mostrar seus filmes indicados ao prémio, néo
se exime em divulgar a relacdo de suas cifras de bilheterias e de seus custos. O
Cinema é, de fato, uma Indulstria. Mais adiante desta pesquisa, vamos

confrontar esta concepc¢do de cinema entretenimento a outras, que se desviam

4 Producé@o de 1946, classico noir americano, protagonizado por Rita Hayworth, que representa
uma femme fatale, disputada por dois homens. A cena do sugestivo streap tease de Gilda, em que
ela canta Put the Blame on Mame, é considerada uma das mais iconicas do cinema mundial. Gilda
foi bastante cultuada nos anos 40, ao ponto dos cientistas do Atol de Bikini nomearem uma bomba
atbmica com o seu nome.

® O termo cliché = do francés cliché, originou-se do processo fotomecanico de repeticio gréfica em
placas de metal. Sao caracteres reproduzidos em coépias repetidas. Este termo designa ideias
batidas, esteriotipadas, desprovidas de autenticidade. No cinema, o cliché aponta para cenas e
situacdes, seja na narrativa ou na elaboracdo de uma cena, em que temos a impressao de té-las
visto em muitos outros filmes. Geralmente, os clichés estdo mais frequentes nos chamados
blockbusters (filmes de extensa distribuicdo, que geram lucrativas bilheterias).

® Em 1927, Los Angeles (EUA), foi fundada por Louis B. Mayer a premiacéo da Academia de Artes
e Ciéncias Cinematogréafica — The Academy Awards, onde milhdes de pessoas acompanham a
remiagdo das principais produ¢cfes do ano. A premiacao € destinada a diversas categorias, como
melhor filme, diretor, ator/atriz, montagem, etc.



mais desta pespectiva adornianana/horkerheineana. A propdsito, o cliché é uma
marca do cinema que demonstra a presenca sub-repticia da Industria Cultural
em boa parte de suas producdes. A repeticdo, em ideias esteriotipadas,
conduzem o espectador a um estado coémodo, onde o pensamento, em outros
angulos, ndo é provocado. Tudo fica dito, exposto e Obvio, o que ndo daria
margem para se elaborar novas hermenéuticas.

E bom nao perder de vista o foco fundamental de nossa pesquisa, onde
0 cinema — para além de ser um mero recurso didadico/pedagodgico, sera o
gatilho que contribuird para a criacdo de conceitos no tempo e espaco escolar.
Admite-se o vinculo dos produtos cinematograficos com todas as nuances do
pensamento proposto pela Teoria Critica, no que se refere ao dominio da razéo
também no ambito da arte. Entretanto, vamos, no decorrer desta pesquisa,
demonstrar como 0 cinema, ainda que carregado desses pressupostos anti-
emancipatoérios, pode contribuir de modo significativo para uma experiéncia
filosofica na sala de aula.

Diante do contexto histérico da Europa, a Teoria Critica analisou o
cinema, do ponto de vista de sua vinculacdo com o modus operandi de uma
sociedade capitalista, haja vista o fato da producdo cinematogréafica ser
naturalmente dispendiosa. Ha, portanto, toda uma estratégia de lucratividade
para dar cabo a todas as etapas de elaboracdo até a distribuicdo das peliculas.
Por isso, o cinema entrou no jogo de toda a rede econémica que o sustenta. A
busca de recursos financeiros compromete a concepgado de quem produz e
pensa o0 cinema, tornando-se dependente de interesses que precisam seduzir
um quantitativo maior de espectadores. Isto, sem duvida, explica as producdes
que se propdem mais acessiveis, de facil compreensdo, que ndo provocam o
pensamento para uma ampliagdo de horizontes, mas o enclausura nas
armadilhas do puro entretenimento.

A posicao da Teoria Critica, na visdo de Adorno e Horkheimer, denuncia
e anuncia o processo pelo o qual o cinema pode ser um instrumento de
legitimacdo progressiva do totalitarismo, como também da passividade dos
sujeitos quanto a exploracdo das massas pelo os que detém o poder politico
econbmico. Para Adorno, o cinema torna os individuos ausentes e passivos
diante das contradi¢cdes advindas de um capitalismo que se ramifica no mundo

de modo cada vez mais acelerado. A despeito disto, é preciso questionar se ha
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possibilidade do cinema ultrapassar os limites impostos pelos interesses politicos
econdmico para se firmar como uma outra forma de arte. Como arte, em seu
sentido essencial, o cinema teria a incondicionalidade como principio, 0 que o
afastaria das teias impostas por uma tecnificacdo proprias da razdo instrumental
a servico constante do capital. Ser4 que o cinema estaria fadado para apenas
arregimentar o arsenal proprio da industrializagdo? O cinema teria somente o
papel de manipular ideologicamente seus espectadores, tornando-os soldados
dos interesses ocultos de seus produtores e financiadores? As respostas a essas
perguntas poderdo nos guiar na direcdo da validacdo ou ndo do cinema no
ambito educacional. Se a critica dos filésofos de Frankfurt encerra o cinema ad
aeternum na mais profunda vala dos escusos interesses da Industria Cultural,
como poderemos afirma-lo enquanto modo de pensamento e de oportunizacao
do campo filosofico na sala de aula? Utilizar uma pelicula, considerada
comercial, pelos canones da critica especializada, podera ser apenas um arbitrio
do professor de filosofia que forcara a barra para tecer relacdes entre 0s
conceitos da filosofia com os temas presentes nos filmes? S&o questdes que
serdo respondidas no transcorrer de nossa pesquisa.

A critica de Adorno ao cinema, ndo poupou nem Orson Welles”’, que
reconhecidamente revolucionou a linguagem cinematografica, ainda que inserido
no contexto do metier hollywoodiano. O espirito € capaz de subverter a ordem
das coisas, capaz de transcender a si mesmo, mesmo quando preso as
imposi¢Bes de um sistema opressor. Se ndo existir uma porta de saida, nédo
poderiamos confiar no potencial transformador de uma Teoria Critica, que, em
sua primeira geracao, propds importantes alternativas, por meio de contundentes
diagnésticos de um mundo adoecido pelas sombras do Totalitarismo.

Sem perder de vista os riscos denunciados pela critica adorniana aos produtos da
Indastria Cultural, na proxima topico trataremos da concepc¢ao de Julio Cabrera

sobre a relagéo do cinema com a filosofia.

" No artigo intitulado “Algumas reflexées sobre o Cinema a partir de Adorno”, Luiz Carlos Nogueira
faz uma referéncia ao modo como Adorno justifica a subversdo de Orson Welles ao cinema
americano: “Todas as violagdes dos habitos de oficio cometidas por Orson Welles sado-lhes
perdoadas, porque elas (como incorrecfes calculadas) ndo fazem mais que reforcar e confirmar a
validade do sistema. Portanto, a critica da Teoria Critica ao cinema, ndo faz concessdes nem aos
gue propuseram caminhos alternativos para formulas estabelecidas, relativas a penetragdo
inexoravel da Inddstria Cultural.
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1.2 Razéo logopética, conceito —imagem e cinema em Julio Cabrera

Embora Platédo (437 a.C) tenha feito uma importante alusdo a imagem em
sua famosa Alegoria da Caverna®, ele, porém, a submeteu aos ditames da razéo.
O pensamento ocidental, até o inicio do século XIX, relegou a imagem o estatuto
de simulacro da realidade. No sistema platonico, ela, por sua vez, estaria num
patamar inferior de inteleccdo. Ou seja: para atingir o mundo superior das ideias
perfeitas e verdadeiras, o sujeito teria que se desvencilhar, cada vez mais, das
armadilhas impostas pelos sentidos, sempre sujeita a erros e ilusédo. Assim como
as figuras eram projetadas na parede da caverna, fazendo com que os individuos,
ali encerrados, tomassem as sombras como figuras reais, o Cinema também lida
com a representacdo ilusoria, através da imagem. No entanto, a filosofia
contemporanea, por meio de Walter Benjamin, Deleuze e Zizek afirmaram o
potencial filosofico do cinema, na medida em que, ele mesmo, como linguagem
dotada de suas peculiaridades, da-se como pensamento. Walter Benjamin, em
1987, lembrou da relacdo entre cinema e politica; Deleuze® viu o cinema como
espaco de criacdo de conceitos. Logo, a Teoria das ldeias de Platdo, que
relacionou as imagens projetadas pelos olhos humanos a sua forma de anti-
verdade, esses filésofos, ao contrario, perceberam o potencial de verdade em
suas manifestacfes. Diante disso, o filos6fo argentino Julio Cabrera trouxe uma
relevante contribuicdo para pensar o cinema como pensamento. Neste capitulo,
vamos desenvolver a ideia de razao logopatica e conceito-imagem, no intuito de
fundamentar a validade do uso do Cinema nas aulas de filosofia.

Ao propor o conceito de conceito-imagem, Julio Cabrera vai além da mera
relacdo existente entre os temas da filosofia com os filmes. Sem duavida, o cinema
e a filosofia, embora linguagens com suas especificidades estruturais, apresentam
muitas aproximagdes. Ambos buscam o sentido. Ambos interrogam e procuram
respostas para a nossa condicdo humana. Ambos possuem argumentos (ndo

necessariamente légicos discursivos), propdem caminhos e até, numa perspectiva

® Platdo aprensenta a Alegoria da Caverna no livro VIl da Republica. O filésofo, nesta alegoria,
mostra a possibilidade de libertag&o do indivuduo do mundo ilusério dos sentidos.

% “(...) Penso que o cinema tem muitissimo a dizer ao filésofo, inclusive muito mais que Deleuze foi
capaz de descobrir a partir de uma visdo muito direcionada aos seus especificos interesses, como
acontece com genuinos filésofos. Especificamente no Brasil, ndo existe nenhuma grande figura
filosofica — que eu saiba — que tenha se interessado pelo cinema ndo apenas como exposi¢ao de
ideias filoséficas, mas como gerador das mesmas (...)” Diario de um Fildsofo no Brasil, pagina 159.
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hegeliana: manifestam o espirito do tempo.

No entanto, Julio Cabrera, em seu livro O Cinema Pensa, alerta-nos para
o fato de, neste desejo de viabilizar didlogos entre a filosofia e o cinema, este
passa a ser um mero instrumento de analise filoséfica, quando se interpreta
peliculas cinematogréaficas a luz dos conceitos e temas tradicionais da filosofia.
Cabrera vai além. O conceito-imagem €, antes de tudo, a demonstracdo de que a
imagem, em si, ja é filoséfica. Logo, a mera aplicacdo de analises comparativas
dos conceitos da filosofia tradicional com o cinema, estaria em segundo plano. O
cinema cria conceitos inéditos, até no sentido de desconstruir, reconstruir e
destruir o que ja foi estabelecido pela cultura ou, até mesmo, pela ciéncia.

A filosofia e o cinema apontam para uma radicalidade. Sem duavida, a
imagem, segundo Cabrera, lanca-nos para o horizonte da universalidade, que
ultrapassa a questdo classica das teorias estéticas de recepcao, fundadas na
identificagdo entre sujeito e obra de arte. Entretanto, a universalidade que se abre
como horizonte, quando uma imagem nos provoca, hdo estd privada da
sensibilidade singular de cada individuo. S6 por ela, portanto, a imagem surge,
genuina, como conceito. O exercicio conceitual filoséfico € comumente expresso
por um sistema de enunciados construidos logicamente, onde premissas e
conclusdes devam estar conectados num alicerce argumentativo firme. Comego —
meio e fim, da ordem do mais simples ao mais complexo, como prop6s o projeto
cartesiano, € um dos pressupostos do labor conceitual filoséfico. De modo diverso,
0 conceito- imagem pode inverter ou subverter este caminho, ao sintetizar todas
as etapas argumentativas numa Unica visdo, mas nem por isso privada do carater
de inteligibilidade. Julio Cabrera insere o conceito de logopatia ou razéo logopatica
para fundamentar o conceito-imagem, que permite a juncdo entre o pathos [=
paixao] e logos [ = discurso, razao].

Desde Platéo, a razéo foi lancada para a alta dimensao da abstracéo, que
nao poderia se contaminar pela multiplicidade proveniente da sensibilidade. O
particular e mutavel desviariam a razdo de sua jornada, 0 que geraria a
desconfortante possibilidade de se caminhar em direcdo ao abismo da incerteza.
Em contraposicdo ao conceito-ideia da filosofia, Julio Cabrera também insere o
conceito- imagem como criador de conceitos, ainda que nao na sua forma verbal
sistematica. Pensar atualmente a imagem se faz muito necesséario, uma vez que

nao podemos ignorar o fato de estarmos situados num universo cada vez mais
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imagético. Nao se trata apenas de extrair da imagem todos os sentidos explicitos
e implicitos de uma informagédo — como de um Unico outdoor, por exemplo; mas de
saber que a imagem pensa, isto é: a imagem carrega em si todo potencial
filosofico originario de que dispde. As varias hermenéuticas depreendidas de uma
dada imagem confirmam a existéncia de um campo propicio para o exercicio
singular e fundamentalmente criativo do processo de conceituacdo. Sem criagao,
nao ha conceito. Esta, por sinal, € uma das grandes problematicas do ensino de
filosofia. O professor de filosofia anda na corda bamba entre a transmissao
tradicional do pensamento ocidental e a necessidade de oportunizar espacos de
exercicio conceitual auténtico. Ao contrario da Alegoria da Caverna de Platdo™,
nao poderemos mais relegar a imagem aos confins da aparéncia enganadora,
mas, através dela, exercer o anseio humano pela verdade.

Portanto, a tradicdo filosofica se manteve presa a exposicdo escrita de
suas investigacbes, em detrimento de outros modos possiveis de expressao.

Cabrera (2003) ressalta que:

O filosofar esteve vinculado apenas contingentemente com uma
tradicdo escrita. Se, no entanto, filosofar consiste em por numa
linguagem a condicdo humana, o dilema moral ou a brutal
desproporgdo do humano com a natureza, ndo ha nada que condene
estas problematicas a uma forma escrita de exposic¢édo. Foi puro acaso
histérico que as imagens, e ndo o0s conceitos intelectuais, nao
tivessem  sido escolhidos pelos humanos para construir ideias
filoséficas. (CABRERA, 2003, p.160)

Quando Cabrera afirma o potencial filoséfico existente no conceito-
imagem, carregado desse teor logopatico, ressalta também que a propria filosofia,
especialmente no século XX, teceu criticas profundas as dicotomias tradicionais
gue separa razao-sensibilidade, cognicdo-afetividade, etc. Nietzsche, Heidegger,
Sartre, Kiekergaard sdo exemplos de que o exercicio conceitual, ainda que
motivado pelo ideal de universalidade e assertividade, ndo estad destituido de
sentimentos (afetos). Uma proposicdo, por mais isenta que possa parecer,
pressupde escolhas e, como tais, afirma e nega, fundada a partir de uma captacéo
prévia afetiva, ndo enunciada. O que nédo esta explicito também compde o sentido

em sua totalidade. N&o por acaso, Cabrera abre o capitulo em que ele trata do

1% Cabrera faz uma referéncia a Platdo na 22 edi¢&o do livro Diario de um Filésofo no Brasil, onde
ele trata da relagao entre Cinema e Filosofia, p 159: “Os filoséfos tiveram, ao longo da Histéria, um
problema mal resolvido com a exposicdo imagética e sensivel de ideias, desde a Republica
platbnica até as analises habermesianas das novelas de Calvino.”
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conceito-imagem, com a seguinte epigrafe: “Nao entendemos a Filosofia de um
fildsofo se ndo sentirmos o que se rejeita, se acolhe, se ama ou se odeia por meio
de conceitos. O conceito de algo nao fica plenamente formado até captarmos a
sua particular carga afetiva.”

Mesmo considerando que a filosofia se lancou em mares logopéaticos,
ainda ficou restrita a sua forma. No Ser e Tempo, de Heidegger, a “disposigéo
afetiva” que compde a estrutura existencial do Dasein — o ser-ai, por exemplo, foi
enunciada dentro de um sistema l6gico-conceitual. Eis também o grande paradoxo
do inconsciente freudiano: trazé-lo para o campo da inteligibilidade conceitual,
sistematica e logica. O conceito-imagem, por sua vez, ndo estando dentro dessa
pretensdo proposicional, atinge, de modo mais direto, a logopatia pretendida na
filosofia historico-existencial do século XX. Quer dizer, o cinema atinge o que a
filosofia pretende. Forma e conteddo ndo aparecem numa dicotomia, quando
somos impactados por uma cena. Este “impacto” ndo € apenas no sentido da
emocgao pura, mas do gatilho para conceituar “a partir de”. Embora o conceito-
imagem possua uma correspondéncia com a logopatia, isto ndo depde contra o
carater de assertividade contido numa cena. Uma cena € um texto ndo escrito. A
linguagem cinematogréfica fala através de remissdes, de fotografia, de negacdes,
de conciliagbes comumente opostas. No filme ROMA (México, 2018), a
protagonista da narrativa perde o filho no parto. De uma vulnerabilidade social ja
vivenciada cotidianamente, ela experenciou a situacao-limite no plano existencial.

O natimorto sintetiza a imbricagéo entre morte e vida. Num plano maior, ela
aparece olhando para o bebé falecido, enquanto vemos, mais distante, um
corpinho inerte, sendo coberto pelos médicos para ser levado ao necrotério do
hospital. Enquanto ela expulsa a placenta, a enfermeira pede para que a mée nao
se demore diante da ultima despedida da filhinha. Petrificada pela dor da perda, a
objetividade instrumental ndo abre mao de seu papel no mundo, solicitando pressa
num contexto de prostracdo emocional. A cena remete a condi¢cdo social e

existencial de Cleo, imigrante, empregada doméstica que vive a sempre vulneravel

! Dirigido pelo mexicano Afonso Cuaron, Roma foi o primeiro filme produzido por uma plataforma
de streaming. O filme ja levou o Ledo de Ouro (Festival de Cinema de Veneza) na categoria Melhor
Filme e dois Globos de Ouro: Melhor Diretor e Melhor Filme Estrangeiro. O longa também venceu o
BAFTA em quatro categorias: Melhor Filme, Melhor Filme Estrangeiro, Melhor Fotografia e Melhor
Direcdo. Teve, por fim, 13 indicacbes ao Oscar de 2019, levando o prémio de Melhor Filme
Estrangeiro, que jamais foi entregue a um filme de lingua néo inglesa.



26

situacdo de nado pertencimento, separada de suas raizes. Talvez a morte da filha,
de uma outra mulher, guardasse um sinal oculto de redencdo. Na estruturacao da
cena, a camera filma a mée e o bebé de modo simétrico, ou seja, coexistem num
mesmo espaco vital.

Uma Unica cena deduz, afirma, nega, enfim, pressupfe articulacbes
proprias ao exercicio conceitual. E possivel para o expectador propor
interpretacbes — mais ou menos subjetivas, porgue 0 conceito—imagem suscita o
pensamento e nao o contrario. Isto é: ndo é porgque ajuizamos sobre um filme que
brota o sentido, mas porque o conceito-imagem ja d4-se como sentido. Por mais
particular que seja uma dada situacéo, o cinema, ao narra-la em imagens, abre-se
na filoséfica pretensdo de universalidade. Quantas Cleos existem no mundo?
Quantas mulheres foram arrancadas do Utero materno, desconectadas dos bracos
reconfortantes de sua propria ancestralidade?

Nossa intencéo esta longe de fazer exegeses de peliculas nesta pesquisa,
mas a titulo de exemplo, mostrar, a partir de algumas cenas, as nuances
profundas da concepcéao de Julio Cabrera sobre o potencial filosofico imagético do

cinema (Figura 1)

'

N\ .
Figura 1: Nuances profundas da concepcéo de Julio Cabrera sobre o potencial filoséfico imagético do cinema

Para Cabrera, a tradicdo intelectualista, que reduz o conceito apenas a sua
dimenséao proposicional, ignora o fato do conceito também surgir de aspectos nao-
proposicionais. HA& um medo de que o conceito perca, com isso, seu carater de
assertividade e de validade universal. No tépico 2, em que ele destrincha o

Conceito-imagem em 17 pontos, diz ele:



27

Nao temos porgue renunciar a assertividade, a verdade ou mesmo a
universalidade dos conceitos quando os removemos da tradicdo
intelectualista e proposicional da filosofia escrita. As situacfes de um
filme podem continuar vinculadas com as exigéncias de assertividade,
verdade e universalidade (algo acerca da natureza e limites do
pensamento filosofico devera ser repensado a luz dos estudos sobre
cinema e Filosofia). (CABRERA, 2007, p.94)

O cinema, entdo, ainda que ndo se expresse por meio de proposicoes, é
uma linguagem: diz algo sobre algo. Este dizer, no entanto, possui uma certa
assertividade, mesmo que nao esteja expressa num sistema de conexdes
proposicionais, como a do conceito. E importante frisar a existéncia de um modo
préprio de predicar a partir de sua expressividade particular. Sem duavida, a
filosofia se expressa através de proposicoes, incluindo as filosofias logopéaticas, ja
0 cinema se expressa por meio de uma rede de ligagcdes situacionais. Em ambos
0S casos: 0s conceitos eclodem.

Cabrera afirma que a imagem tem a caracteristica conceitual fundada da
seletividade. Uma imagem pode mostrar: ocultando e ocultar: mostrando. Assim
como a proposic¢ao, a imagem se manifesta no bindbmio afirmacao-negacéao. O que
nado esta presente numa cena também diz algo sobre ela. A fotografia, a
movimentacdo da camera, a ideia de pequeno e grande, 0s tons claros e escuros,
as cores, 0 som do sapato no piso, a chuva, o vento, um copo quebrando, o teto, o
sol, a neve, as costas, enfim, elementos que compdem aspectos significativos na
intencionalidade do todo conceitual da linguagem cinematografica. Sao, portanto,
como frases sem palavras. Poderiamos supor que quem se debruca sobre um
filme estaria totalmente passivo diante dele, ou seja, o espectador s6 contemplaria
as situacdes e nao haveria nenhuma elaboragéao cognitiva. Ndo. Na concepcgéao de
conceito-imagem, inclui-se também o fator cognitivo, que se da previamente a
enunciacao proposicional e sentenciais. Assim, mesmo que num aparente siléncio
passivo, a imagem cinematogréafica irrompe como sentido, num horizonte de
totalidade, ela ndo se esvai na pura emotividade sem conteudo intelectivo. Séao
insights, num primeiro momento, que problematiza e pde em questado estruturas
estabelecidas de compreensdo. Julio Cabrera exemplifica este elemento do
conceito-imagem, de propor uma ética inédita, citando a seguinte situacéo

cinematografica:
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No filme Bonnie and Clyde'?, de Arthur Penn, a parceria dos dois jovens
assaltantes comega ocasionalmente e termina com sua aniquilagdo. A
proposital gratuidade do estilo do filme mesmo em suas partes mais
violentas , nos obriga a entrar nos personagens com uma chocante
familiaridade.

E importante lembrar que a pretenséo de universalidade®® no cinema n&o
se invalida em fungdo de suas diferentes abordagens, referentes a temas
similares. Em sua obra O Cinema Pensa: Uma introducéo a Filosofia através de
Filmes'®, Cabrera compara, & luz da Teoria das Ideias de Platdo, a concepcéo
subjacente de guerra, em dois filmes classicos, como O Franco Atirador (EUA,
1978) de Michael Cimino e Amargo Regresso (EUA, 1978) de Hal Ashby. Nestes
dois filmes, produzidos em meio a atmosfera proporcionada pela Guerra do
Vietnd, os idealizadores tratam o tema de modo distinto, mas ambos procuram
circunscrever o ser da guerra, em sua efetividade. Questiona-se, entdo, como se
pode atribuir ao cinema validade universal se visbes, por vezes opostas, sao
expressas em suas manifestacfes? Onde estaria a esséncia do fendmeno
Guerra? Sera possivel uma definicdo conclusiva? No Franco Atirador, aborda-se
as consequéncias devastadoras da guerra, tanto fisica como psicoldgica, assim
como no filme Amargo Regresso. A diferenca entre ambos consiste, porém, no
modo como essas consequéncias sao significadas no conceito total de cada
filme. Enquanto que a ideia de unido em prol de um propdsito maior aparece no
filme Franco Atirador, jA& no Amargo Regresso esta ideia € totalmente
desconstruida, que ressalta na Guerra do Vietnd a intencdo americana de
ludibriar os jovens em prol de um patriotismo imposto e calhorda. Logo, ha de se
pensar se podemos definir o fendmeno guerra sem confronta-lo com suas
particularidades especificas. Sera que existe, entre estas duas concepc¢des de

guerra, uma mais valida que a outra? Sera que os diferentes modos de

2 Bonnie e Clyde — Uma Rajada de Balas (EUA, 1967) foi um divisor de aguas nas producfes
hollywoodianas. Este filme é considerado um dos principais simbolos da chamada contracultura,
por quebrar diversos paradigmas cinematograficos. O principal deles consiste na maior insercdo de
sexo e violéncia em sua narrativa. Por conta da crise americana, o cinema se viu obrigado a sair
dos grandes estudios, apostando em producbes mais rdsticas. Surgiu um movimento
cinematogréfico identificado como Nova Hollywood, que reuniu cineastas como Michael Cimino,
Martin Scorcese, Francis Ford Copola, Paul Shrader, Steven Spielberg, Brian de Palma entre
outros.

3 A universalidade do cinema é de um tipo peculiar, pertence a ordem da Possibilidade e néo da
Necessidade. O cinema ¢é universal ndo no sentido do ‘Acontece necessariamente com todo
mundo’ , mas no que ‘Poderia acontecer com qualquer um.”” Pag. 13 O Cinema Pensa

' No Diario de um Filésofo no Brasil, Cabrera narra sua trajetéria



problematizar uma questéo pode diluir a pretensao de universalidade presente
nos filmes? De modo algum. O cinema, assim como a filosofia — e ndo ha
mistério nisto, ndo pretendem dar respostas conclusivas.

A filosofia, por sua vez, até que tentou, mas, atualmente, a consciéncia de
seu eterno fazer e refazer™, transporta-a para o ideal socratico da humildade
diante do conhecimento, preconizado no classico “tudo que sei € que nada sei.” A
dimenséo logopatica do cinema ultrapassa os limites conceituais propostos pelo
discurso organizado de um ponto de vista apenas légico e, por isso, fixo. Contudo,
iIsto ndo priva a imagem de seu potencial persuasivo. Tanto o conceito como a
imagem possuem um vigor que aponta para um movimento. O conceito também
se move, assim como a imagem. Por isso, a expressdo conceito-imagem nao
pode ser compreendida apenas através de seus elementos e significados
distintos, fruto da fragmentacédo tradicional do pensamento classico, mas devem
ser compreendidos num todo significativo. Se podemos dizer que a fotografia é um
texto, a imagem em movimento também o €, mas dotada de uma complexidade
maior, onde varios outros elementos — som, cor, movimentacdo da camera,
expressao cénica dos atores, paisagens, etc, vao compor um todo organico que
fala. O cinema mudo € um exemplo de que o cinema fala, antes da enunciacédo
propriamente verbal o substituir.

Se for demonstrado o viéis filoséfico existente na imagem em movimento,
através do conceito-imagem, poderiamos supor que no ambito escolar, o papel
provocador reflexivo do cinema ficasse em segundo plano. Poderiamos supor que
simplesmente exibir o flme, onde alunos passivos passassem o tempo de aula
absortos numa tela, ja teriamos exercido nossa papel catedratico. Ao contrario. E
justamente por estarmos cientes da imbricacdo, em seus fundamentos, da filosofia
com o cinema e do cinema com a filosofia, que a possibilidade de emular
provocacoes interrogativas no sentido de aproximar os alunos da regiao filosofica,
possa estar melhor otimizada. Cabrera deixa claro que o cinema n&o possui
apenas o mero papel de ilustrar conceitos e temas da filosofia tradicional, no
sentido de apontar o filme que seria mais ou menos filosofico. Ndo. O cinema é

filosofico. Por isso que podemos fundamentar a pratica pedagodgica, no ensino de

!* Refere-se ao chamado desconstrutivismo: movimento filoséfico contemporéaneo, que tem o
filosofo Jacques Derrida como um dos seus principais expoentes.
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filosofia, com o uso de filmes. Dessa proposta de intervencédo, as etapas

metodoldgicas desta experiéncia serdo expostas no capitulo 3 desta pesquisa.

1.3 Cinema, Teoria Critica e Cabreir

Como vimos, A Teoria Critica estendeu suas andlises filosoficas e
sociolégicas a dimensédo cultural, ultrapassando o reducionismo econdmico de
fundo marxista. No entanto, os filosofos da 12 geracdo, especialmente Adorno e
Horkheimer, ficaram com a perspectiva marxiana do conceito de Ideologia®® A
partir deste, eles propuseram o conceito de Industria Cultural. O cinema, portanto,
ndo poderia ficar imune as profundas criticas dos fil6sofos de Frankfurt, ja que
coincidiu com o boom do cinema hollywoodiano no mundo. Sem duvida, o cinema
se insere, desde o0 seu nascimento, nas estratégias advindas de um grande
sistema que procura arrigimentar as massas para a frente de suas telas. Com
isso, todo o dinheiro que se movimenta em prol de sua realizagcdo, nas grandes
producbes, também invade o que, por si, deveria estar no campo da
incondicionalidade, proprio do que se denomina arte. Surge, entdo, os grandes
debates infindaveis sobre cinema entretenimento x cinema arte, onde a critica
especializada desvaloriza os filmes feitos, segundo eles, com o Unico intuito de
divertir espectadores avidos por sensacdes estéticas que ndo problematizam a
realidade circundante. A raz&o instrumental penetrou nas intencdes das grandes
produtoras de cinema, com o objetivo de acompanhar a invasao crescente de um
capitalismo cada vez mais fortalecido, mascarado pela falsa ideia de diversidade e
pluralidade, afirmada por Adorno na Dialética do Esclarecimento, ao elucidar a

IndUstria Cultural:

Pois a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanga. O
cinema, o radio e as revistas constituem um sistema. Cada setor é
coerente em si mesmo e todos o sdo em conjunto. Até mesmo as
manifestagfes estéticas de tendéncias politicas opostas entoam o
mesmo louvor do ritmo de aco. (ADORNO, 1995,p.30)

Mais adiante, Adorno ndo faz nenhuma ponderacgéo a respeito do possivel

* No capitulo intitulado A Industria Cultural: O Esclarecimento como Mistificacdo das Massas, da
obra Dialética do Esclarecimento, Adorno e Horkheimer apresentam as primeiras analises sobre a
Inddstria Cultural.
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valor artistico do cinema, sendo categorico ao afirma-lo como meros produtores de
lixo cultural. Sendo, entdo, incorporado ao esquema massificador da industria
cultural, o cinema estaria, segunda a Teoria Critica, no roll de todo o arsenal
instrumental que caminha na contraméo da emancipacéo dos individuos. Partindo
deste principio, ndo poderiamos afirma-lo como potencial filoséfico e pedagdgico
no ensino de filosofia, jA que o cinema teria a funcdo de corresponder as
expectativas de uma Industria Cultural cada vez mais presente no cotidiano dos
individuos.

O filme BIRDMAN ou A inesperada virtude da Ignorancia (EUA, 2014) é um
bom exemplo de afirmacdo e negacdo simultdneas destes esteridtipos analiticos
sobre o cinema. Narrando a historia de um ator que, em sua vida pregressa,
representou o papel de um super - heroi americano, que lhe rendeu fama e
dinheiro em tempos idos, mas que ficou cristalizado pelos ditames impostos da
Industria Cultural, coloca em cheque o sentido do cinema. O homem-passaro, ndo
por acaso, representado pelo ator Michael Keaton, que, na vida real, também fez
muito sucesso com o filme Batman, € o exemplo da dicotomia entre arte e
entretenimento. Neste filme, a propdsito, a simbiose entre “real” e “irreal” € um de
seus maiores alicerces argumentativos.*’

A imagem, como produto cinematogréfico, ndo esta restrita apenas aos
limites de uma linguagem intencionalmente forjada. Existe uma relacdo construtiva
entre o que se cria e a “vida real”, ou seja, a imaginacao esta na realidade, assim
como a realidade estd na imaginacdo. Entretanto, a arte, no caso o cinema, perde-
se quando se polariza nas regras fixas de uma critica restrita, destinada a um
seleto grupo de intelectuais, ou dos blockbusters, que ndo passariam de meros
reprodutores de um sistema massificador e alienante para os individuos. O
personagem — e, a0 mesmo tempo, pessoa real, procura se desvencilhar
supostamente das amarras da Industria Cultural, que o limitou para sempre no
BIRDMAN, forgcando-o a migrar para o Teatro. Intencionando comprovar um
talento menos “popular’, o homem passaro, agora supostamente purificado pela
arte mais genuina do Teatro, continua preso a angustiante separacao entre arte e

entretenimento. O intuito aqui € afirmar o cinema, ainda que limitado as regras da

' para Karl Marx, ideologia ultrapassa o sentido de conjunto de ideias de um grupo ou de um
individuo. Para ele, a Ideologia teria a funcdo principal de mascarar a realidade em nome da
conservacdo de poder da classe dominante.
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Industria Cultural, como metéfora da prépria arte. Apds muitas situagdes internas e
externas conflituosas, o BIRDMAN percebe que, seja qual for a linguagem, a
fantasia € o que da concretude a arte. A Ultima cena — que ndo tem fim, mostra o
BIRDMAN abrindo a janela e voltando a voar pelos ceus de Nova York, quebrando
0 esquema empobrecedor da dicotomia arte pura x arte contaminada. Agora o
BIRDMAN é uno. A fantasia ndo pode ser encapsulada em parametros
fronteiricos. O ceu (= 0 cinema) ndo tem paredes, nao tem cercas, ndo tem regras.
O cinema ultrapassa a si mesmo. Logo, a ideia de Industria Cultural ndo
considerou que ainda estava vinculada a razao instrumental quando esqueceu que
o cinema afirma o ser humano como “um animal ficcional”, além de ser “um animal
racional”. O conceito- imagem do BIRDMAN, seja expresso nas suas cenas ou no
mote organico do filme, detecta justamente a anterioridade de uma razdo que se
mistura entre o légico/ imaginativo, a cognicao / o emocional, o real / o irreal. A
imagem tem validade persuasiva. BIRDMAN ensina, portanto, que as imagens
projetadas na caverna de Platdo ndo eram meros sindnimos de falseabilidade,
mas uma possibilidade de ampliacdo de novos horizontes. Os filmes de super
heroi, tdo rechacados por uma critica especializada, também nos lembra que
alguns arquétipos miticos continuam presentes no mundo contemporaneo. Somos
todos herois. Vivemos num mundo que necessita urgentemente deter as forcas
negativas dessa razéo instrumental, tdo bem lembrada pela propria Teoria Critica,
sob pena de nos implodirmos em nosso proprio anseio desmedido de dominac&o.
A fantasia € necesséria, na medida em que subverte, emancipa e propde, aqui e
ali, alternativas para minar as opressées de um mundo ainda adoecido pela fome,

pelo o preconceito, pelo separatismo.

Que o cinema seja uma enorme simulacdo ndo diz nada contra sua
pretensdo de verdade. Sera preciso ver como essa simulacdo se situa
com relacdo a realidade. Até a ciéncia é cheia de simulagbes . A
presenca da simulagio ndo diz nada por si mesma. E preciso ver se pode
existir um uso filoséfico na simulagdo do cinema como matéria-prima
essencial que estabelece essa arte. (CABRERA, 2007, p.102)

A fantasia escapa a moral prescritiva, ao arbitrario, ao simplesmente dado.
Ganhando os ceus, o BIRDMAN agora tem vida prépria, liberto de toda forma de
enquadramento opressivo, seja da Indastria Cultural, seja da elitizada e estéril
“arte pura.” O cinema existe porque pessoas fantasiam e ndo o contrario. A

BIRDMAN foi revelado o seu impulso criador, com cameras ou sem elas. Isto €, as
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cameras sdo apenas extensdes de um olhar humano que tem a fantasia como
necessidade propulsora.

A concepcéo de conceito-imagem, desenvolvida por Cabrera, ndo supde a
existéncia de filmes bem ou mal avaliados. Esta classificacdo ndo vem em
primeiro lugar porque todo filme, sendo considerado profundo ou superficial,
possui caracteristicas semelhantes quando confrontados com a perspectiva do
conceito- imagem. Ha algo que pensa no cinema, que pode escapar até mesmo
as intencbes primeiras de quem o criou. Ainda que um filme represente o lado
mais grotesco de uma cultura, com a clara intencdo de propaga-la como algo
legitimo e bom, pode ndo resistir as interpretacdes metalinguisticas proprias de
qualquer linguagem artistica. O filme Sniper Americano, por exemplo, ressalta o
heroismo do patridtico soldado americano, que, acima de tudo, defende o seu pais
com extrema lealdade. O filme tenta ndo colocar em quest&o este patriotismo. Mas
0 espectador, por esta auséncia, continua a se perguntar se a honra do soldado
americano, na verdade, nega ou afirma todas as intencdes de dominio e poder,
tipicas de uma nacgao imperialista. Qual a ética do cerne argumentativo do filme?
Assim, nenhum filme conclui um problema de modo definitivo, ainda que deseje. O
cinema escapa a si mesmo. A filosofia escapa a si mesma.

Entre Adorno e Cabrera ha, portanto, alguma convergéncia, apesar de
detectarmos muitos distanciamentos em suas perspectivas conceituais. Ambos,
sem duvida, percebem o potencial impactante do cinema, seja como reprodutor do
status quo ou como impeto criador subjetivo, na visdo cabreriana. A Teoria Critica
ressaltou, em consonancia com um contexto histérico especifico, a ameaca da
razdo instrumental ocupando também os set de filmagens, com o objetivo de
enclausurar o individuo, menos atento, ao estéril e paralisante universo quimérico
da imagem.

Julio Cabrera, ao declarar e demonstrar que 0 cinema ndo possui apenas
uma relagdo com a filosofia, onde temas e problemas filosoficos possam ser
extraidos dos filmes, vai mais além: o cinema pensa. N&o significa, com isso, que
ele seja uma espécie de entidade independente, como encerrou Platdo as ideias
num mundo invisivel. O cinema, que é também uma manifestacdo do potencial
criador imaginativo de seres humanos situados no tempo e no espaco, manifesta e
condensa os conflitos e solugdes existentes no mundo, sendo uma outra forma de

responder as nossas questdes mais caras. Dito isto, € inevitavel perceber um
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fundamental teor pedagogico em seus filmes, seja pela via da afirmacéo ou da
negacdo de seus conteudos. A tensdo humana entre o particular e o universal,
gue € uma das tarefas proprias da filosofia, também se encontra no cinema. Agora
podemos seguir em direcdo ao propésito maior de nossa pesquisa: 0 uso do
cinema em sala de aula, mais precisamente no ensino de filosofia. O proximo

capitulo destaca a aplicacao do processo do cinema como ferramenta pedagdgica.
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2 Cinema e Educacéo

2.1 Sobre o0 Ensino de Filosofia: algumas questdes tedricas

Ja é bastante debatido na academia e nos cursos que possuem foco no
ensino de filosofia, o tema referente a classica dicotomia exercicio filosofico x
historia da filosofia. Em sala de aula, nos, professores de filosofia da educacédo
bésica, sem duvida, vivemos este dilema. Ora conduzimos as aulas em funcao
das exigéncias curriculares prescritas pelas instituicbes educacionais, ora
sentimos a angustia de nao fazer do ensino de filosofia um espaco de fomento
necessario ao exercicio de se pensar o conceito, de modo autbnomo e criativo. A
maxima kantiana que diz “ndo se deve aprender filosofia, mas sim a filosofar” virou
uma espécie de slogan para situar a problematica fundamental do Ensino de
Filosofia. Todo esse debate acaba por atingir regides mais profundas da prépria
filosofia, que geram perguntas como “é possivel ignorar a linha cronoldgica da
historia da filosofia?”; “sera que nao é possivel a filosofia académica formar
fildsofos, mas sim meros reprodutores de conceitos ja pensados?”; “qual o
verdadeiro papel da filosofia no ensino médio?”. Certa vez, uma aluna me
perguntou: “por que quem estuda medicina se torna um médico e quem estuda
filosofia se torna professor de filosofia e ndo um filésofo?” S&o perguntas que
demandam respostas extensas e bem pensadas. Para respondé-las, seria
necessario elaborar outras dissertacdes sobre elas, o que ndo convém ao
propésito deste capitulo. Uma das alternativas talvez seja os professores e
professoras de filosofia encontrar a intersec¢do entre a histéria e a producdo
efetiva de conceitos filosoéficos. De certa forma, nés ja fazemos isto, ainda que de
forma assistematica.

Paulo Freire é ainda uma das referéncias fundamentais para se
compreender o papel da escolarizagdo na formacgao dos individuos. N&o tem como
ignorar os dados da realidade cultural, social, psicologica no processo de ensino e
aprendizagem. O pensamento freiriano acentuou o0 movimento entre o particular e
o universal, no proprio exercicio cognitivo do ato de conhecer. A filosofia nao fica
de fora, ao contrario, ela também se insere nesta demanda. O conceito de
dialética, por exemplo, de Platdo a Hegel, pode ser confrontado com os processos

efetivos do mundo da vida. Logo, um acontecimento particular pode ser matéria
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prima para os alunos perceberem que a dialética'® ndo se manifesta apenas num
conceito frio e abstrato, mas pode ser sentida na propria pele, na compreensao e
elaboracdo dos ciclos proprios da vida humana: vida e morte, verdo e inverno,
infancia e adolescéncia, quente e frio, etc. O cinema, neste contexto, pode ser
uma relevante via de acesso para que a filosofia em sala de aula se aproxime da
apreensdo e elaboracdo de conceitos, de modo mais flexivel, mas ndo menos
rigoroso.

De modo geral, as teorias da educacdo ja integraram o0 aspecto
emocional-afetivo na vida individual e coletiva dos alunos. A psicologia contribuiu

| 1° onde

bastante para a compreensdo de que existe uma inteligéncia emociona
se comprova que o reconhecimento desta dimensdo afetiva ndo pode se
desmembrar dos processos cognitivos, tanto no espaco educacional como na
vida. Alids, a escola é vida. Quanto mais os alunos sentem que escola e vida
ultrapassam a ideia de que a escola nédo coloca a vida em suspensédo, e que
também ndo € uma mera extensao dela, mas algo que diz respeito a ela de modo
fundante e fundamental, a carga de obrigacéo protocolar da escolarizacéo formal
da lugar a uma autbnoma e natural busca de sentido através do contato com o
conhecimento, de forma ativa e ndo passiva.

Ainda nesta dimensao da experiéncia, Giussepe Ferraro expde, a partir da
prépria experiéncia e ndo apenas de uma descricdo metddica-racional, a filosofia
como encontro, que abriga a dimensdo da amizade, do propdsito originario da
filosofia como philia. Uma obra lancada em 2017, cujo o titulo A Escola dos
Sentimentos, por si sO, ja nos remete ao seu potencial tematico. Cabe, portanto,
uma citacdo extensa porque o livro todo é narrado a partir da propria

experiéncialidade de pessoas que estdo imersas num espaco escolar:

Uma aplicagdo, portanto, da filosofia na escola regular, mas também, e
principalmente, a expressdo da regulagdo da filosofia como escola de
relacdes, escola de cidade. N&o se pode ensinar um estilo de vida, pode-
se aprendé-lo, aprendendo a falar daquilo que esta bem, daquilo que é
préprio e impréprio porque é comum. E por isto é a expressédo do bem. A
filosofia € um saber sem contetdos. E uma disciplina. No curso dos

® De modo geral, dialektké (tékhné) '(arte) dialética, arte de discutir e usar argumentos légicos,

esp. por perguntas e respostas’, pelo lat. dialectica,ae. Em suma, conflito originado pela
contradicdo entre principios teéricos ou fendmenos empiricos.

19 Inteligéncia emocional é um conceito relacionado com a chamada "inteligéncia social",
presente na psicologia e criado pelo psicélogo estadunidense Daniel Goleman. Um individuo
emocionalmente inteligente é aquele que consegue identificar as suas emoc¢Bes com mais
facilidade
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encontros ocorridos no presidio explicamos como para a filosofia ndo se
trata de saber alguma coisa, mas de saber da coisa. Ndo se trata de
saber esta ou aquela coisa, mas de saber desta ou daquela coisa, o que
nos faz falar deste ou daquele modo, pondo-nos em relacdo de um modo
ou de um outro, fazendo-nos sentir em um estado de animo singular. Nao
se trata de saber 0 que é esta ou aquela coisa; trata-se, ao contrario, de
saber como esta ou aquela coisa é realmente no seu ser. Aproxima-se
mais a um modo, e sempre por relacdo, e sempre naquele
entrelagamento do préprio, do improprio, do comum, portanto do bem. De
como esta ou aquela coisa esteja bem no seu ser aquilo que é. Aplicado
a escola dos sentimentos € um modo de ser escola em uma relagdo que
€ uma educacado dos sentimentos. A filosofia, na sua aplicacdo, é uma
educacéo deste tipo.” (FERRARO, 2017, p.24,25)

O cinema, portanto, contribui para unir este ponto de interseccdo —
escolal/vida, de modo mais efetivo. No espaco escolar, simbdlico e fisico, a cénica
tradicional da educacéo, muitas vezes, ndo permite que os alunos experenciem o
conceito de modo significativo. O cinema radicaliza a identificagdo significativa
entre educacgao e vida. Ao ver um filme, tendo contado com a narrativa, torna-se
mais proficua a provocacao que conduz os alunos a criacdo de conceitos.

O ensino de filosofia, desde a redemocratizacdo do pais, passou por uma
longa jornada de debates e deliberacdes politicas, que desembocou na Resolucao
CNE/CEB n° 1, de 18 de maio de 2009 - dispbe sobre a implementacdo da
Filosofia e da Sociologia no curriculo do ensino médio, a partir da lei n°
11.684/2008, que alterou a lei n°® 9394/1996, de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, garantindo sua presenca obrigatoria nas grades curriculares das escolas
de educacéo basica em todo pais. Presumia-se, entretanto, que o debate em torno
do ensino de filosofia iria se diluir na suposta seguranga conquistada por tornar a
disciplina fixa nos curriculos escolares. No entanto, pensar a filosofia no ensino
médio foi cada vez um tema mais presente nos programas de licenciaturas e pos-
graduacdo das universidades de todo o Brasil. Atualmente, o Mestrado
Profissional em Filosofia?’, com sede na Universidade Federal do Parana, cumpre
um papel fundamental de pensar préaticas docentes, como também elaborar
alternativas e caminhos metodolégicos para intervengdes nas salas de aula.

Sem pretender descambar em nenhuma forma de proselitismo académico,
mas se a filosofia, em si, ja € uma instancia de complexa definicdo, o ensino de

filosofia acompanha este desafio. Logo, definir objetos e métodos pedagdgicos

%0 Este mestrado, na modalidade profissional, funciona no Departamento de Filosofia, em Recife,
na Universidade Federal de Pernambuco, vinculado a Universidade Federal do Parana e
coordenado pelo Prof.%: Dr Junot Cornélio Matos
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dentro das demandas disciplinares da filosofia, ndo prescindird do necessario
aprofundamento filoséfico demandado por essa questdo. A presenca obrigatéria
da filosofia pode também nos acomodar nas usuais exigéncias conteudistas em
funcdo dos curriculos das unidades escolares. Devido a prova do ENEM, os
professores do Ensino Médio costumam priorizar os conceitos oriundos da
tradicdo filosdéfica, o que compromete, muitas vezes, o principal objetivo da aula de
filosofia: 0 pensamento autbnomo e criativo. Silvio Gallo, importante pesquisador
da problematica concernente ao Ensino de Filosofia, pontuou muito bem este
paradoxo, propondo a criagcdo de conceitos enquanto eixo principal da aula de

filosofia.

Se a filosofia consiste na atividade de criar conceitos, que é isso entdo
gue ela cria? Podemos dizer que o conceito € uma forma eminentemente
racional de equacionar um problema ou conjunto de problemas,
exprimindo com isso uma visdo coerente do vivido. Sendo assim, o
conceito ndo é abstrato nem transcendente, mas imanente, uma vez que
parte necessariamente de problemas experimentados, isto é, na medida
em que néo se cria conceito no vazio. (GALLO, 2003, p.20)

Pode-se dizer, portanto, que ja existe certo consenso, na comunidade
académica, de que o ensino de filosofia também acompanha o préprio movimento
da filosofia, enquanto um tipo especifico de relagcdo com o saber. Da Grécia Antiga
até os temas referentes a filosofia contemporanea, a transmissdo e modo de
difundir esses conceitos ja passaram por diversas modificacdes. Ndo tem como
ignorar a vigente era da informacdo, onde podemos ter acesso a prodigiosa
rapidez em pesquisar temas da filosofia, que antes estavam restritos a uma
limitada comunidade cientifica/académica. Entretanto, o que ganha-se por um
lado, perde-se por outro. Informacdo e conhecimento nem sempre gravitam no
mesmo eixo. A demanda atual consiste justamente em articular as habilidades
proprias do pensamento filoséfico, que analisa, deduz, relaciona, infere, abstrai,
critica, enfim, o que importa ndo € tanto o que se aprende, mas como se aprende.
Em “O que é filosofia?”, os filosofos Deleuze e Guatarri antes de engessar a
filosofia no ato de conceitua-la a partir de uma horizonte j& pensado, assume-a
como “arte de formar, de inventar e fabricar conceitos” (DELEUZE E GUATARRI,
2002 ). A partir dessa circunscricdo do lugar préprio da filosofia, € inevitavel um
redirecionamento de seu ensino. Hoje, mais do que nunca, o vinculo da filosofia

com a formacdo mais escolastica, no sentido de reproduzir fielmente os conceitos
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da tradicdo, esta cada vez em xeque. E necessario pontuar, entretanto, que
“criagdo”, no ambito do labor filosofico, ndo cai no subjetivismo espontaneista e
desproposital. De modo algum. A hermenéutica gadameriana trouxe uma
importante contribuicdo ao vincular a compreensdo com nossa estrutura
existencial filosofica. A tradicdo ndo pode ser ignorada de modo absoluto, mas
pode ser transmutada mediante o tempo, mediante outra subjetividade imersa
num novo contexto histérico. Vé-se o papel dialdgico da verdade. A compreensao
estd situada, sempre. Neste sentido, pode-se mudar, ampliar, trazer outros
elementos as verdades canbnicas, mas nao se pode ignora-las, encerrando-as no
ultrapassado e obsoleto.

A escola ndo faz seus alunos de marionetes da historia. Ao contrario, a
educacao recupera e re-significa conceitos ja pensados. A concepcao obsoleta de
educacdo pode esquecer do aspecto historial da compreensao, limitando-a numa
estrutura fixa, que néo dialoga com a tradicéo e, por isso, langca méo de alargar o
horizonte de conhecimento.

A hermenéutica gadameriana lembra que a educacdo nao possui a Unica
funcdo de extirpar os preconceitos, como se eles fossem maléficos em si mesmos,
mas de coloca-los em xeque, questionando-os profundamente. A maiéutica
socratica pode ser um exemplo hermenéutico de intervencdo educativa, uma vez
gue os sujeitos interpelados questionam as préprias crencgas, o que 0s levam a
uma ampliacdo de suas visées de mundo. Por isso que o professor(a) tem que
fazer um esforgo para nao antecipar o caminho pelo qual a compreensao percorre
para encontrar aquilo que se procura. Colocar em questdo € a melhor alternativa
de aproximacédo da verdade.

O gque enriguece bastante a dimensdo educativa, alicercada pela
compreensao e pela dialogicidade, é a criacdo. Dai a interseccdo de Gadamer
com Deleuze e Guatarri. Um texto nunca tera apenas informacgdes objetivas, fixas,
e ndo passiveis de critica. Ao contrario. Pela afetacdo do texto na compreenséo,
novas interpretacdes sdo possiveis. Recria-se e redimensiona-se, a cada texto
lido, por cada subjetividade viva no tempo, um campo totalmente novo de sentido.
O que é grandioso na hermenéutica filoséfica é a desconstrucdo da verdade como
feudo. Dizer isto néo significa, entretanto, cair no fantasma da relatividade, que
nos leva a um pocgo sem fundo. De forma alguma, dialogar com conceitos validos

historicamente é recupera-los das armadilhas impostas pela autoridade absoluta
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da verdade.

Falar em ensino de filosofia é ter, portanto, uma postura filoséfica. Reduzir
os resultados dessas reflexdes apenas a um conjunto de métodos e técnicas de
intervencdes pedagodgicas também nado dara conta da regido propria deste evento,
gue é uma aula de filosofia. Talvez devemos colocar em questdo o formato tipico
de aula, quando falamos em filosofia. Aula, aqui, surge em sua inediticidade, na
surpresa da admiracdo de ser e existi. Nao sO alunos se dédo conta da
grandiosidade da existéncia, mas os professores também. Trata-se muita mais de
uma troca de experiéncia, de uma imbricacdo de angulos e de visbes de mundo,
do que de conceitos. A aula de filosofia €, em si, uma provocacdo. Dai a

impossibilidade se pensar o ensino de filosofia fora de seu campo.

Termos, entdo, que discutir uma probleméatica relativa ao ensino de
Filosofia sera inevitavelmente uma tarefa filosofica. A atitude filoséfica
coerente desejada, a nosso ver, sera a de compreender a Educacgdo
desde uma perspectiva filosofica. A prépria natureza da Educacéo exige
uma reflexdo critica; j4 a Filosofia, ao tomar a Educagdo como objeto de
suas indagacgfes, estara filosofando. (MATOS J, 2014, p.12)

Pensar filosoficamente o ensino de filosofia €, pois, compreendé-lo no
ambito da filosofia. O quem vem a ser isso? Sera que é simplesmente transferir
todas as caracteristicas proprias do que atribuimos como filosofico — validade
universal, operacfes lbgicas, abstracdo, etc, para perfazer as ferramentas
metodoldgicas de ensino? Larrosa, Deleuze, Ferraro contribuiram para ampliar o
entendimento de que a filosofia e seu ensino deve passar, antes de tudo, pela
pele. Isto é: o contato com a filosofia ndo pode mais desconsiderar a dimenséo da
experencialidade; daquilo que toca, que sente, seja na identificacdo, na negacéao,
na afirmacdo, no que estd suspenso, no grotesco, até mesmo no interim do
dialogo — no siléncio. Desse modo, usar 0 cinema na sala de aula ndo sera
apenas um recurso didatico para que possamos cumprir um objetivo pedagogico.
E mais do que isso. O objetivo aqui abre-se na propria experiéncia, no impacto
gue o filme traz para cada subjetividade, cada aluna, aluno, professora e professor

vivendo um momento que marca, que afeta.
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2.2 O uso educativo do cinema em sala de aula

N&o é novidade o papel impactante do cinema na educacdo, de modo
geral. E necessario pensar essas praticas, tanto as que podemos considerar
exitosas quanto as que ndo tiveram resultados satisfatorios. Muitos professores e
professoras que ensinam filosofia estdo cientes da contribuicdo do cinema, por
meio de seu potencial filosofico, nas aulas de filosofia. Muitos relatos, em boa
parte do Brasil e em outros paises, comprovaram que 0 cinema pode ser um
grande aliado para se adentrar no universo proprio da filosofia.

Rosélia Duarte, em Cinema e Educacdo, analisa como se deu esta relacéo
desde o aparecimento dos primeiros cineclubes no pais. Ela afirma que o cinema
€, de fato, uma experiéncia pessoal, mas insere-se também num contexto social
especifico. Isto é, os filmes sdo escolhidos de acordo com o contexto social e
familiar em que se inserem os jovens. Até mesmo a escolaridade dos pais nao
devem ser desconsideradas se desejarmos compreender o contato do jovem com

0 cinema.

Tomando essa analise como ponto de partida, somos levados a admitir
gue o gosto pelo cinema, enquanto sistema de preferéncias, estd muito
ligado a origem social das pessoas. Nao é por acaso que as pesquisas
de mercado indicam que 79% do publico de cinema no Brasil é
constituido por estudantes universitarios: oriundos, em sua maioria, de
camadas médias e altas da sociedade, esses estudantes tem maiores
oportunidades de ver filmes, desde muito pequenos, e de ter essa pratica
no ambiente familiar e nos demais grupos dos quais participam.
(DUARTE, 2006, p. 11)

Considerando, pois, este fator social prévio referente a relagdo dos jovens
com o cinema, ao propor um espago cineclubista na escola, muitos elementos
devem ser inseridos nestes planejamentos pedagogicos. Nao temos como ignorar
0 universo conceitual imagético dos alunos e alunas, e suas variaveis, na exibicao
de filmes dentro do espaco escolar. No capitulo onde trataremos detidamente das
etapas da intervencdo, vamos destrinchar detalhadamente este percurso, que vai
da escolha dos filmes até a sugestdo de outros filmes, ndo tdo comuns no
arcabouco simbdlico dos estudantes.

O planejamento curricular da disciplina de Filosofia, nas diversas unidades
escolares existentes no Brasil, organiza as aulas com duragcéo de 50m a 1h. Este

fator, por sua vez, aparece como um desafio para inserir o uso de filmes nas aulas
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de filosofia. Foi possivel, porém, viabilizar outras alternativas para que a
experiéncia com o universo imagético do cinema nao fosse fragmentada em varios
momentos. O cinema pode apresentar certa ritualistica, quando ndo € uma
experiéncia apenas para “passar o tempo”. De fato, os propésitos pedagogicos da
acdo também devem ser previamente expostos para os alunos e as alunas. Dessa
forma, o cinema nédo sera apenas um mero recurso didatico para contribuir com o
entendimento dos conceitos filosoéficos. O cinema, em si, ja € uma experiéncia.

A duracdo de um filme, em média, é de 1h 40m. Alguns filmes chegam a durar
mais de 2h de exibicdo. Desse modo, busca-se algumas alternativas para que os
alunos e alunas tenham uma experiéncia com o cinema de modo néo
fragmentado. Uma das possibilidades para ndo haver essa quebra na exibicdo de
um filme, consiste em trocar aulas com outros professores, de outras disciplinas
ou, em alguns casos, convida-los a trabalhar o filme de acordo com as orientacdes
especificas de suas respectivas areas de conhecimento.

Com o objetivo de respeitar a experiéncia com o cinema do ponto de vista
mais abrangente e impactante para quem se debruca sobre ele, o cineclube na
escola aparece como um fator bastante relevante. Ou seja, a experiéncia com 0s
filmes, como fator educativo, ndo € tratada apenas como uma mera exigéncia
escolar, de carater obrigatério, mas como uma atividade que desperta interesse de
interacdo tanto entre os alunos quanto com a propria experiéncia individual com o
cinema.

Como afirma Reina (2016) ao abordar a importancia do cineclubismo na
escola, destaca a necessidade de se viabilizar um espaco especifico, que garanta

as etapas de intervencao pedagogica com o cinema:

Diante das dificuldades com o uso de longas - metragens em sala
de aula, cabe ao professor pensar alternativas caso deseje utilizar o
filme como um instrumento de ensino de Filosofia. Neste sentido, os
cineclubes aparecem ndo s6 como uma alternativa, mas também como
uma possibilidade de repensar os caminhos educativos dentro da propria
escola, ampliando o debate em torno dos problemas vividos e fazendo do
cinema um importante fator de educacdo no campo da filosofia. (REINA,
2016, p.165)

A utilizacdo do cinema no espacgo escolar deve possuir certa rigorosidade
em sua execucao, sob pena de ndo se desviar de seu proposito fundamental: o
cinema como ponto de partida para o fomento do pensar filoséfico. Da escolha dos
filmes até o feedback por parte da turma, através de debates e/ou outras formas
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de producéo filoséfica?’, as etapas metodolégicas ndo podem se perder nem na
mera exibicdo do filme e nem, muito menos, nas conversas informais posteriores,
que escapam do lugar da filosofia. Notamos, a principio, que os alunos e as
alunas ainda veem o filme de modo displicente, pouco comprometidos, mas, com
a inser¢ao do cinema na escola, durante o percurso do ano letivo, eles e elas vao
se apropriando mais das intencdes pedagogicas desta experiéncia.

E interessante ressaltar o avanco referente ao modo como os alunos lidam
com a linguagem imagética, apos as varias intervencdes pedagogicas com o
cinema. Atualmente os smartphones fazem parte do corpo fisico deles e delas,
ndo ha como deter esta realidade. Através do celular, eles interagem com outras
pessoas, sejam elas de suas relacdes proximas ou ndo. Como entretenimento e
conexdo com o mundo, através do celular, alunas e alunos ja estdo imbricados
neste universo imagético, onde buscam informagfes das mais variadas fontes -
muitas vezes de origens questionaveis.?? O desafio da escola, portanto, serd em
se alinhar a esta nova demanda, pensando a imagem como integrante do
cotidiano dos individuos.

A escola ainda estd anacrbnica em relagcdo as novas tecnologias. Hoje,
mais do que nunca, a necessidade de pensar o0 modo como a informac&o nos
atinge, sera um dos pontos cruciais das teorias da educacao vindouras. Trata-se
de se fazer uma epistemologia resultante da nova revolucdo tecnoldgica, que
poderd abrir o caminho para compreender e intervir na relagdo do conhecimento
com a informacgdo. Sendo assim, a linguagem cinematogréfica, também imagética,
atende as novas demandas pertinentes & educacéo do olhar. Os memes %, por
exemplo, que a primeira vista sdo considerados meras formas ludicas de abordar

temas politicos, comportamentais e culturais, apresentam diversos pressupostos

1 No capitulo seguinte, em que trataremos da experiéncia efetiva do cinema na escola, vamos
discriminar detalhadamente as formas de producao filoséfica dos alunos, sejam elas escritas ou
verbais.

2 As chamadas fakenews (= noticias falsas), nestes Gltimos anos, foram disseminadas com o
intuito de desacreditar uma ideologia politica especifica, especialmente em processos eleitorais.
Tanto no Brasil quanto nos EUA, as fakenews contribuiram para definir os pleitos eleitorais que
levaram Bolsonaro e Donald Trump a presidéncia da Republica de seus respectivos paises.

% O termo meme originou-se da obra do escritor e biélogo Richard Dawkes, O Gene Egoista, de
1976, onde ele aborda as teorias amplas de informac¢des culturais. Pelo fato do gene consistir
numa unidade minima, que multiplica a informac¢éo na meméria cerebral, o termo foi trazido para a
Internet. A palavra meme vem do grego mimesis (= imitacdo). Comportamentos, episodios
politicos, acontecimentos histéricos podem ser sintetizados numa Unica imagem, que, em sua
maioria, podem ser dotadas de humor e que, por suas vez, sdo multiplicadas nas redes sociais e
outros espacos virtuais de informacdes.
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relativos as nossas competéncias e habilidades logopaticas, além de cognitivas.
Um Uunico meme pressupbe capacidade de analise, de sintese, deducdao,
inferéncia, etc., como também elementos textuais explicitos e implicitos.

Percebemos, portanto, através do uso de cinema nas aulas de filosofia,
que a demanda atual de pensar a imagem como uma outra forma de texto, é
devidamente contemplada. Os alunos e alunas, ao terem a experiéncia do cinema
a partir de um propésito pedagdgico, ampliam a proprias percepcdes acerca do
potencial linguistico da imagem. Assim como o texto, eles e elas compreendem
que o teor ideoldgico, politico, filoséfico contidos nas imagens - ainda que
aparentemente inofensivas e neutras, podem influir nos desencadeamentos
coletivos da sociedade. Logo, assim como temos que nos debrucar criticamente
sobre um texto escrito, teremos a mesma atitude diante da imagem. Eis, pois, uma
das principais fun¢des da escola de hoje, ndo mais a de um futuro etéreo.

E preciso questionar, por outro lado, se o avango, cada vez mais intenso,
deste modo imagético de dizer e compreender o mundo, poderd comprometer
negativamente a relacdo dos alunos e alunas com o texto escrito, assim como a
leitura. De que modo, entdo, o cinema na escola pode acabar reforcando o perigo
dos alunos e alunas em se distanciar, ainda mais, das formas escritas e de leituras
mais sistematicas do texto escrito? Ou sera que, por meio da imagem, uma outra
forma de construcdo textual escrita podera surgir, inevitavelmente? A rapidez das
mensagens e informacbes advindas da era digital também devem ser
considerados no arcabouco educacional, jA que hd uma grande distincdo entre
informacgé&o e conhecimento. Sdo questdes pontuais, que precisam ser pensadas
num contexto em que as imagens estao protagonizando a vida social e individual
dos alunos e alunas. Por este motivo, as etapas metodoldgicas que vai da
exibicdo do filme, até a culmindncia da acdo, deverdo ser rigorosamente
efetuadas.

Pode-se dizer que o cinema, comparado a outras formas imagéticas,
possui sua especificidade linguistica. Légico que um filme inteiro, além da
narrativa, possui muitos outros intertextos: a edicdo, a montagem, a
movimentacdo da camera, o plano estético, enfim, fatores que integrardo um todo
harménico. Ha, portanto, etapas de aprendizagem quando assistimos a um filme,
desde o primeiro contato até sua conclusdo. Na escola, porém, estes elementos

nao explicitos existentes na linguagem cinematografica vao, paulatinamente,
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ganhando espaco nas compreensdes dos alunos e alunas. A principio, por
exemplo, eles podem considerar Cidaddo Kane®* um filme chato, com poucos
cortes, lento, mas quando compreendem a relacdo da composicdo estética do
flme com seu sentido, o cinema vai ganhando novos campos de
abordagem.Segundo (REINA, 2016) autores como Serrano (1932) e Venancio
(1941) ja defendiam o uso do cinema como fator educativo. De fato, ndo apenas
no ambito pedagodgico da filosofia, mas nas demais disciplinas que compdem a
grade curricular, o cinema ja vem sendo bastante utilizado nos escolas. E
importante, pois, citar Venancio (1941), através de Reina (2016) no que diz
respeito a uma pesquisa em que se demonstra a utilizacdo no cinema no escolar,

em meados do século XX:

Em Detroit Public Schools, a licdo visual da melhores resultados em ¥ do
tempo requerido pelo mesmo assunto, ensinado oralmente. Em New York
City Schools o resultado foi de 33,9% a credito das classes ensinadas
visualmente, contra 23,3% das classes ensinadas somente com texto.
Em Madison, Wisconsin, High Scholl (Prof, J. Werber) visava-se
determinar a eficiéncia de quatro métodos apresentados. Eis os
resultados: Ensino por meio de texto (48,80%), A mesma licdo,
oralmente, pelo professor (48,50%), Mesma licdo por um filme (50,48%),
o filme acompanhado de explicagdes (52,17%). ( VENANCIO, 1941, p.44)

Tanto fora como dentro dos espacgos escolares, os cineclubes, no Brasil,
deram uma guinada a partir de 1982, quando as fitas VHS - chamadas de fitas
cassete, entraram nos lares brasileiros. Se o cinema perdeu um pouco 0 sua
atmosfera especifica de um espaco especial fornecido pelas salas de cinema, por
outro lado, fez avancar a acessibilidade de pessoas que ndo tinham o minimo
contato com esta linguagem imagética. Logo, as Secretarias de Educag¢do em todo
0 pais instalaram televisores juntamente com aparelhos DVDs nos espagos
escolares, o que contribuiu para usar filmes, documentérios e outras producdes
visuais no espaco educativo formal. A substituicdo das fitas VHS pelos filmes
gravados em CD (Digital Video Disk) que ndo sé necessitam de um aparelho
especifico para sua execucao, também foi outro fator que disseminou mais ainda o

uso pedagogico do cinema. O DVD pode ser executados em drivers de

24 Dirigido, escrito e produzido por Orson Welles, lancado em 1941 (EUA), Cidaddo Kane

representa, ainda hoje, a subversdo da prépria linguagem cinematografica. Neste filme, Welles
propde desde as inusitadas movimentacdes de cameras, até a insercao de flashebacks na
narrativa, uma nova forma de fazer cinema. Em sintese, pode-se dizer que Cidaddo Kane é um
divisor de 4guas para o Cinema mundial.
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computadores e projetores - datashow. As fitas VHS, além de serem mais
pesadas, apresentavam um risco maior de degradacao, tanto pelas condi¢gbes
climaticas quanto pelo processo de estocagem. Neste periodo, 0 mercado das
videos locadoras também apresentou um crescimento significativo em todo o pais.

Atualmente, os filmes, além dos DVDs, sao distribuidos pelas plataformas
de streaming, como a NETFLIX ou a AMAZON PRIME, o que também modifica
novamente a execucdo dos filmes para seus espectadores. E interessante
ressaltar que a NETFLIX, fundada em 1997 na cidade de Los Gatos, Califérnia
(EUA), comecou suas atividades de entrega de DVDs pelos correios,
transformando-se numa plataforma digital em que seus filiados pagam
mensalidade para terem acesso a mais 3.339 titulos de filmes e cerca de 1.082
titulos de séries. Em 2018 a receita total da NETFLIX chegou a 15,79 bilhfes
USD.?® A facilidade, portanto, de ver um filme ou outra producéo, nas salas de
espera de aeroportos, em consultérios médicos, e, claro, na propria residéncia fez
com que pessoas de diversas partes do mundo acompanhem de modo mais
célere suas producdes.

Todas essas mudancas, referentes ao modo como o filme chega ao
espectador, ao longo do tempo, vai também perfazendo novas formas de
recepcdo do cinema. Por isso, 0s cineclubes virtuais, onde pessoas interagem
sobre as producbes das grandes produtoras de cinema como a DC Comics ou a
MARVEL, por exemplo, e das producdes proprias da NETFLIX (série e filmes)
potencializa ainda mais o uso dessas linguagens em seu viés pedagogico.

Na premiagéo do Oscar de 2020, alguns filmes originais da NETFLIX s&o
pretensos concorrentes ao prémio, como o O Irlandés?®® e Histéria de Um
Casamento, o que demonstra qualidade nas suas producdes. A NETFLIX contribui
também para descentralizar o monopdlio da Industria cinematogréfica, regido
pelas grandes produtoras como a Universal, Century Fox, Paramount Pictures,
Warner Bros Entertainment que lancam filmes, em sua maioria, de apelo mais

comercial.

% site http://tecnoblog.net.

%% Dirigido por Martin Scorcese, o filme o Irlandés (EUA) foi recusado pelos grandes estddios, por
considerarem um projeto de alto risco, uma vez que poderia fugir dos propdsitos lucrativos dos
filmes de super-herois. Entretanto, a NETFLIX concordou em realizar a empreitada, que conta a
histéria de Frank “The Irishman” Sheeran, um matador profissional da mafia que alega ter
assassinado Jimmy Hoffa.



http://tecnoblog.net/

Dentro do espaco escolar, pois, as novas formas de exibicdo de filmes,
facilitam a utilizacdo do cinema com propdsitos educativos. Para utilizar recursos
tecnolégicos no espaco escolar, € necessario que se tenha uma organizacao
prévia. E contraproducente, para uma proposta pedagogica, utilizando cinema,
montar 0os equipamentos durante o tempo estabelecido no horério da disciplina. A
experiéncia, com o0 conceito-imagem, quanto menos interrompida e fragmentada,
melhor serd. Nos capitulos posteriores pode ser visto a metodologia utilizada na
construcdo da intervencdo pedagogica, bem como os resultados oriundos da

referida prética pedagogica.
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3 Metodotologia

Em consonédncia com as linhas tedricas desenvolvidas nos capitulos
anteriores desta pesquisa, foi descrito as etapas metodoldgicas do uso de cinema
no ensino de filosofia, projeto que foi realizado durante o ano de 2019. Para tal,
comecamos por analisar o perfil da Escola onde a experiéncia se deu.

Conhecida como a Capital do Alto Sertdo sergipano, o municipio de Nossa
da Gléria ocupa a décima posi¢do entre 0s municipios mais populosos, e é uma
das maiores economias do Estado de Sergipe. A Escola Estadual Cicero Bezerra,
localizada na parte central do municipio, abriga hoje mais de 1.300 alunos e
alunas, onde, majoritariamente, encontram-se distribuidos nas trés séries do
ensino médio. Cada turma é composta de 35 a 40 alunos e alunas. O Colégio
atende nos trés turnos: matutino, vespertino e noturno. Grande parte do alunado
provém de povoados e municipios circunvizinhos, onde se dao as atividades de
agricultura e pecuéria.

Além dessa escola foram escolhidas escolas referéncias do estado de
Pernambuco: Escolas de Referéncia Técnica Estadual Cicero Dias e Ginésio
Pernambucano,este Ultimo apresenta 714 alunos no ensino médio e € conhecidas
nacionalmente devido a exceléncia em ensino, o ginasio Pernambucano por
exemplo, é tida como a primeira escola do Brasil a adotar o regime de escola
cidada, que j4 vem sendo adotada nacionalmente devido a eficacia no método de
organizacao escolar.

Esta pesquisa serd de natureza gqualitativa, uma vez que as respostas e
colocacdes dos alunos e alunas estardo pontuadas por apreensbes mais
subjetivas, que prescindem, por sua vez, de dados numéricos e estatisticos.

A intervencao foi feita em salas do 1°, 2° e 3° ano do ensino médio, no qual
anteriormente a utilizacdo dos filmes foram feitas aulas expositivas com assuntos
dentro da aula de filosofia que eram essenciais para o entendimento do contetdo
do filme, no qual filmes: O Show de Truman, Central do Brasil e Mulher Maravilha,
tendo como como critério de escolha os principios pedagdgicos presentes em
cada turma a fim de servir de base para debate baseando-se nos conhecimentos
adquiridos em cada série especificamente. Posteriormente aos filmes, foram
adotadas feedbacks do entendimento dos alunos, sendo realizados debates

contextualizados da aplicacdo dos conhecimentos tedricos abordados nos filmes,



redacdes e resenhas sobre os mesmos. Além disso, foram categorizados dados
quantitativos a partir de todas as atividades vistas no projeto.
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4 A intervencao

4.1 O uso do cinema nas aulas de Filosofia: questdes praticas

Considerando que a disciplina de filosofia possui a carga horaria de 25
aulas semanais, com duracdo de 50 minutos em cada turma, o uso do cinema, em
sala de aula, possui algumas demandas especificas.

.0 espaco fisico foi alocado para torna-se propicio para o uso de filmes
para permitir uma melhor intervencéo. Seria bastante producente cada escola ter
uma sala de cinema, mas néo é foi a realidade encontrada. Entretanto, foi usado
0 espaco do laboratério de informatica para este fim, uma vez que o ar
condicionado, juntamente com as janelas plotadas e o uso de retroprojetor
permitiu um ambiente que possui certa similaridade com a sala de uma sala de

cinema. Na figura 2 (A) pode ser visto a organizacdo dos alunos no laboratdrio.

2z . ! %
Q 7 / 2l

Figura 2: Organizagéo do cinema na E. E. Cicero Bezerra

Na escola existem computadores que possuem entrada para pen drive, 0
gue nos possibilitou assistir aos filmes na propria sala de aula. Percebeu-se,
porém, que desta forma, a possibilidade de dispersdo dos alunos e alunas
manifestou - se com mais frequéncia. A ritualistica na exibicdo de um filme deve
ser minimamente, na medida do possivel, respeitada.

Ao longo do ano letivos teve-se como principal foco demonstrar que
cinema no ensino de filosofia, demonstrar que o filme apresenta um sentido e um
objetivo antes mesmo de sua exibicdo e que o mesmo néao pode ser ignorado. Das
expectativas até sua conclusédo, um filme possui certa mistica. O ato de parar,

para ver um filme, abre nos para a experiéncia em si. Logo, na escola, o professor
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(a) de filosofia, deve conduzir as alunas (0s) a uma atmosfera que ndo banalize
esta prética, como se fosse mais uma acao pedagdgica obrigatoria da disciplina.
Durante as 40 aulas da disciplinas de filosofia, foi decidido abordar trés
filmes durante o ano, permitindo com isso um melhor feedback dos alunos (as).
Ainda que se possa trabalhar com 4 titulos ao ano, em cada turma, temos que
considerar outras demandas pedagdgicas proprias dos curriculos escolares,
como, por exemplo, os projetos interdisciplinares que sdo fomentados na escola.
O primeiro filme que foi abordado foi o Show de Truman?’, na qual a

sinopse do mesmo esta disposta abaixo:

Figura 3: cartaz do filme The Truman show

Antes de exibir o filme, procuramos estabelecer algumas regras para que a
experiéncia nao seja fragmentada por interrupcdes desnecessarias, que possam

comprometer o impacto do filme para alunos e alunas. Ainda que ndo dé para ter

%" Sinopse do filme O Show de Truman: Seaheaven é o cenario onde Truman Burbank vive desde
seu nascimento. Um homem que representa o americano médio: casado, ocupando um posto de
vendedor de seguros, paga as prestacdes de seu carro, possui metas de consumo - como viajar e
ter um filho, etc. Aos poucos, Truman vai desconfiando que vive uma simulacdo, orquestrada por
algo ou alguém oculto. De fato, Truman, desde bebé, é o protagonista de um Reality Show, que foi
adotado por uma grande empresa de producdo televisiva. Cristof, o idealizador desta empreitada,
manipula ocorréncias em sua vida, como o casamento com Maryl, o dia em que o pai se afogou no
mar, até mesmo um acidente numa usina nuclear, impedindo Truman de ultrapassar as fronteiras
de Seaheaven. O filme, portanto, narra o drama de Truman em busca de sua liberdade, ao
descobrir que fazia parte de um grande simulacro. A mesma metodologia adotada na E.E. Cicero
Bezerra que foi onde o projeto foi adotado em primazia, também foi estendido para as escolas
Referéncia Técnica Estadual Cicero Dias e Ginasio Pernambucano.
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um controle absoluto desta atividade pedagdgica, nas aulas de filosofia, cada vez
mais os alunos vao internalizando a fun¢do do cinema em sala de aula, no periodo
escolar. A principio, alguns alunos e alunas ainda atribuem a experiéncia um
carater de entretenimento, mas, gradativamente, eles e elas vao compreendendo
que diversao néo exclui profundidade, que podemos pensar a partir de diversas
motivacoes.

Com a sala escura, mesmo que no turno da manha, devido as janelas
plotadas com adesivos escuros, os alunos, por turma, dirigem-se a sala de
informatica ja cientes de que vao assistir a um filme. Geralmente, conversamos
com os professores e professoras que vao ministrar aulas apés a aula de filosofia,
solicitando-os uma aula deles para que o filme transcorra sem interrupcdes. Caso
nao haja possibilidade de trocar com os professores (as) posteriores, marcamos
no turno oposto a exibicao integral do filme. Na figura 4 pode ser visto os alunos
assistindo o filme o Show de Truman:

Lembrando Cabrera (2007), o teor filosofico de um filme ndo & acessado
apenas por analogias ilustrativas. Assim, procuramos, numa intervencédo com o
uso de filmes, garantir o impacto logopatico que a experiéncia carrega para cada
subjetividade. Devido ao tempo e todas as demais demandas proprias de uma
cotidiano escolar, temos a tendéncia a antecipar o conteudo e relagbes possiveis
entre o filme e temas da filosofia, que, porventura, tenhamos trabalhado durante o
bimestre vigente. Isto pode nos levar a equivocos, uma vez que limita, de

antemdo, a compreensdo dos alunos e alunas. Pontuamos, portanto, que ha
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filosofia no cinema - e que h&a cinema na filosofia, mas deixamos aberto o lugar da
criacdo filoséfica a partir do impacto individual que o filme tras em cada aluno e
aluna. Neste filme pode-se ver questfes sobre a questdo sobre a falsa liberdade
instituida a partir de uma sociedade que controla a partir da midia e dos meios
tecnologicos, no qual fizeram-se convergentes com os conteudos que foram
abordadas como Platdo, com sua Alegoria da Caverna, foi uma das propostas
tematicas deste periodo.

A organizacdo dessa etapa e das anteriores buscou deixar claro uma
apreensao filosofica de uma néo filosofica. Como utilizar flmes sem corrermos o
risco da experiéncia ndo se perder num mero espontaneismo didatico, inserindo-a
apenas no campo da ludicidade? As atividades advindas posteriormente ao filme
demonstram-se a eficacia do uso dessa sequéncia didatica.

Quando retornam, em outro dia, foi executado os trabalhos que abordam o
filme. Interessante observar que, a principio, os alunos e alunas abordam o filme
do ponto de vista de seu enredo, recontando o que eles consideram como fatos
marcantes. Entretanto, ao se fazer algumas indagacoées, eles vao se dirigindo a
uma regido narrativa menos factual para outra mais universal, ainda que
carregada de singularidade hermenéutica.

Na Escola Estadual Cicero Bezerra, tanto a producdo textual quanto o
debate coletivo, foram solicitados apds o filme. Em um circulo, foi conversado
sobre a visdo dos mesmos sobre o filme. Naturalmente, alunos e alunas
distanciam-se dos fatos cronolégicos do filme e vao, gradativamente, entrando em
seu sentido, na ideia geral do filme. Percebe-se que néo existe s6 uma ideia geral,
onde se possa determinar, de uma vez por todas, um unico sentido do filme. No 1°
ano C, por exemplo, alguns alunos disseram que o Show de Truman fala sobre
manipulagcdo midiatica, outros disseram que aborda o tema do controle social e
outros apontaram o filme a partir da ideia de verdade (o que € a verdade?).

César Ribeiro, aluno do 1° do Ginasio Pernambucano, mencionou, durante
o debate, que a frase onde Truman diz ao Cristof, ja no final do filme: vocé nao
tem uma céamera na minha cabeca, marcou bastante a sua percepcdo da

narrativa. Nas palavras dele:

Todo mundo vive algum tipo de controle. Mas, por outro lado, a gente
desconfia quando estamos sendo manipulados, de alguma forma. Por
mais que exista TV, midias, etc, a gente sempre pode pensar além.
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Como controlar o pensamento de alguém? N&o é possivel. E como diz a
musica do Natiruts: “liberdade pra dentro da cabega.

Tanto o debate oral quanto o texto escrito sdo elementos resultantes do
trabalho com filmes nas aulas de filosofia. Com alunos no Escola de Referéncia
Cicero Dias, solicitei uma dissertacdo, cuja o tema foi estabelecer uma relacao
entre a Industria Cultural e o Show de Truman. A titulo de demonstracgéo,
transcrevo a dissertagdo do Aluno Arthur Araujo, do 1° ano intitulada: “Industria
Cultural e o Show de Truman” (Escola de Referéncia Técnica Estadual Cicero
Dias - PE)

Existe uma teoria intitulada de “industria cultural”’, criada por um filésofo
da Escola de Frankfurt com o nhome de Theodor Adorno (1903 - 1969). O
conceito da teoria diz que a arte virou um tipo de produto feito
exclusivamente por interesse econdémico ou meio de manipulagdo. Assim
fazendo com que a maioria das obras e mdusicas ndo tenham um
significado profundo. Qual a relacdo desse conceito com o filme O Show
de Truman? A obra apresenta muitas cenas que comprovam e criticam a
Industria Cultural, como o proprio enredo do filme “show da vida” , ou
seja, um produto com o intuito de enriquecer o criador do programa, que,
no caso, representa a midia e a manipulacdo que ela pode causar. Ao
decorrer do filme, aparecem varios esteriétipos sobre as casas, vizinhos,
carros, trabalhos perfeitos. Um grande exemplo disso é a esposa de
Truman, que tem olhos azuis e cabelos loiros e ainda por cima, é dona de
casa; tornando-a “a esposa perfeita” segundo o american way of life.
Além disso, existem partes no filme em que acontecem propagandas
forcadas na vida cotidiana. Assim, mostrando como nés somos alienados
pelas grandes empresas do mundo, e como isso faz com que deixamos
de comprar produtos de grande qualidade apenas por causa de sua
marca ndo muito conhecida.Existem modos de se libertar desse
consumismo, como refletir sobre o0 que vocé precisa para sobreviver ou
ser feliz, e ndo simplesmente comprar somente por poder fazer isso,
resumindo, a resposta € a observacao filoséfica sobre a vida.



gr 5; Redacéo Industria Cultural e o Show de Truman

O titulo de objetivo pedagdgico, quando planejamos a aula, procuramos
estimular nos alunos que eles estabelecam relacbes com topicos trabalhados na
disciplina. Entretanto, neste tipo de intervencdo, um filme nunca se reduz a um sé
tema. Ainda que nds tenhamos reforcado o conceito de Industria Cultural como
isca para os alunos e alunas captarem no filme esta tematica, eles, porém, vao
muito mais além do que foi proposto anteriormente. O debate filoséfico, gerado a
partir de um filme, percorre um caminho préprio, que ndo deve ser dominado pelo
professor (a). Neste ambito, a professora (0) vai abrindo o caminho, por meio de
certas indagacOes, para que o didlogo ndo se desvie do campo da filosofia.
Exemplificando: a aluna Lorena Aragéo, da Escola Estadual Cicero Bezerra, frisou
o papel do olhar no filme o Show de Truman. A adolescente estabeleceu uma
relacdo entre duas visdes: a visao artificial das cameras, que roubavam a vida de
Truman de sua propria vida e o olhar de Sylvia, a personagem que, com olhos
verdadeiros®®, tentou descortinar o veu de mentira em que Truman estava

aprisionado. Diz Lorena Aragéo:

Eu vi que no filme existem dois tipos de olhos. Um olho externo, que o
Truman néo sabia que estava sendo percebido e um outro olho, o olho da
Sylvia. Neste olhar, o0 Truman viu que era percebido. Foi o Unico olho da

%8 A atriz gue interpreta a personagem Sylvia € Natascha McElhone, que, ndo por acaso, possuli
olhos muito expressivos. Talvez tenha sido escolhida por esta caracteristica.
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verdade. Foi a porta de saida da prisdo. Os olhos das cameras mentiam
pra ele. Os olhos de todos que sabiam a verdade, mas preferiram se
aproveitar da inocéncia dele... ndo eram bons olhos. O olho da Sylvia era
o olho do amor verdadeiro. O amor que transforma.

Na figura 6 pode ser visto a cena que serviu de base para a analise critica
da adolescente no filme do Show de Truman.

Figura 6: Cena em que Silvia, figurante contratada do Show, tenta dizer a verdade a Truman

Todos ficaram impactados com a sensibilidade de Lorena, ao pingar um
detalhe tdo rico que pode, até mesmo, passar despercebido por uma analise mais
especializada do filme. A criacéo filosofica é imensuravel, ao ponto de fugir do
nosso esquema pedagdgico em direcdo a uma abertura de sentido sempre mais
ampla.

As alunas Maria Clara Filgueiras e Melissa Pereira, alunas do 3° ano do
Ginasio Pernambucano, gravaram um video cujo o dialogo abordava o impacto
que o filme O Show de Truman trouxe para ambas, assim como o papel do cinema

nas aulas de filosofia:

Maria Clara: pra mim, o impacto que o filme trouxe foi de mudar a minha
visdo em relacdo a assistir a qualquer filme e ao modo que eu consegui
ver a minha vida no filme, que eu vi que o filme me influenciou.

Melissa: sim, e o filme fala justamente sobre influéncia

Maria Clara: como pessoas sao influenciadas, e o filme sozinho ja
desperta, faz vocé se despertar pra um pensamento critico, mas...
quando vocé vai realmente no intuito de assistir ele...

Melissa: filosoficamente, analisando... analisando o filme...

Maria Clara: vocé percebe que o0 que vocé iria assistir, por
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entretenimento, te faz pensar 10% de uma forma filoséfica, vocé abre
varias ramificagdes, pra pensar em varias coisas diferentes.

Melissa: Exatamente

Maria Clara: ... que o filme tem a oferecer a gente

Melissa: e sobre a relagcdo do filme em si... como... como ter uma relagao
sobre cinema e filosofia, o filme, ele demonstra que toda direcéo do filme
traz varios contextos filos6ficos em formas de diadlogos, de movimentos e
acles, que vdo além de um contexto filoséfico, mas de varios contextos
filoséficos, tipo dos mais fundamentais, até dos mais complexos: do
existencialismo, da automatizacdo das pessoas, tipo da revolugéo
industrial por exemplo, da pessoa pensar mais, da pessoa achar que o
controle... tipo que as pessoas estdo sendo controladas e isso ndo é
certo, da alienacdo da midia, entéo, de tudo isso em um unico filme que,
tipo, ele se vende como um entretenimento, até mesmo pelo préprio ator,
gue é o Jim Carrey, na verdade quer te mostrar muito mais, e € bom ter
um olhar filoséfico dos filmes por causa disso

Maria Clara: e também ele fala sobre amor, né? Que a gente sente muito
a filosofia, mas se vocé vé, ele é um filme que fala sobre o amor... Ele
tem, ndo o amor s6 por uma mulher, mas ele tem aquela coisa de
encontrar a si mesmo, e ele ama a mog¢a, que sabe de toda a verdade
Melissa: mas, na verdade, ele ndo ama as pessoas em volta dele porque
é tudo...

Maria Clara: e o amor?

Melissa: ... falso

Maria Clara: ... a Unica coisa € 0 amor com o proximo, que atrai o
espectador, cria uma empatia. Pensa: como essas pessoas tao fazendo
iSso com outra pessoa?

Melissa: sim...

Maria Clara: ... que numa questao de respeito, de empatia ao outro
Melissa: exatamente!

Maria Clara: achei fofo, achei bom

Melissa: incrivel!

As alunas do Colégio Ginasio Pernambucano, do 3° ano (Ensino Médio):
Maria Clara Filgueiras e Melissa Vitoria Pereira, fizeram na forma de video a sua

analise critica sobre o filme o Show de Trumman, como pode ser visto na figura 7:

Figura 7: Imagem do documentrio feito pelas alunas sobre o filme o Show de Truman
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Na Escola Cicero Bezerra, em Sergipe, enfocou-se a relacdo entre o filme
O Show de Truman e a Alegoria da Caverna, de Platdo. Os alunos e alunas
detectaram facilmente esta referéncia entre ambos, de modo que nao precisamos
intervir diretamente nesta intersecc¢éo, entre o filme e a Alegoria criada por Platéo.
Assim, transcreve-se alguns trechos das producfes textuais e orais de alguns
alunos e alunas: (...) ah, professora, quando o prisioneiro sai da caverna, sente o
sol nos olhos. Truman também sentiu, quando estava no barco, o sol iluminou
bem o rosto dele. (Allef Santana, aluno do 1 F). Pergunto, entdo: “E para vc, Aleff,
o sol tem algum significado filosofico?” Allef responde: “deve ter sim... quando a
gente t& no escuro e abre os olhos no claro, doi um pouco.. incomoda, mas, com o
tempo, o olho vai se acostumando e ai a gente ja td em outra realidade.”

A aluna Karyne Vitéria dos Santos, do 1E, na avaliacdo da disciplina,

elabora a seguinte resposta:

O que chamou minha atencdo no filme e na Alegoria da Caverna foi que
nem todo mundo quer sair da caverna. O prisioneiro de Platdo voltou na
caverna, tentou avisar a todos que eles estavam sendo enganados, mas
muitos ndo acreditaram. A mesma coisa é no filme. No final, as pessoas
gue assistiram ao show, continuaram vendo TV, esperando o proximo
programa. E muito dificil tirar alguém da alienacdo. Quando a pessoa néo
quer, ndo tem quem tire (...)

O contato dos alunos (as) com o cinema pode transitar entre a esfera
particular e a universal. Entretanto, as compreensdes particulares (pessoais) nao
excluem seu carater universal. Aqui, nesta situacdo, onde o filme O Show de
Truman foi o foco de abordagem, alguns alunos centralizaram suas consideracoes
a partir de si mesmos. Como, por exemplo, a aluna Camila Alves, que estabeleceu

as seguintes relacoes:

Muitas vezes, a gente pensa que ta vivendo uma coisa verdadeira, que
estamos desejando algo que a gente quer mesmo. Mas, quando a gente
amadurece ou depois de uma crise, a gente percebe que fomos
manipulados, que ndo era o que a gente queria, mas o que sua mée, seu
pai, sua familia, os vizinhos querem pra vc (...) Eu fiquei noiva aos 15
anos, depois vi que eu ndo queria casar. Tive que brigar com muita
gente. Mas foi a melhor coisa que fiz. Ndo me arrependo de néo ter
aceitado um casamento naquele momento da minha vida. Eu tava na
Caverna, mas sai, igual ao Truman (...)

Algumas outras apreensdes permanecem num campo mais radical, pelo

qual temas universais da filosofia como a morte, a existéncia, a cultura, a dialética
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surgem de forma mais explicita. O aluno André Henrique Dias, também do 1° ano,
lancou uma questéo filosoficamente contundente, relativa a relacdo do filme com a

ideia de verdade, ressaltando seus viés desconstrucionista:

Professora, depois que Truman descobriu a verdade, que era um
fantoche de um programa de TV, ele escolheu atravessar a porta entre a
mentira e a verdade. Certo. Mas sera que, depois que ele foi para o
mundo real, a mentira deixou de existir? Sera que ele ndo tinha mais que
desmascarar outras situacdes falsas da vida real? Serd que a mentira
acabou de uma vez por todas?

Seguindo as analises e descricdes aqui apresentadas, o segundo filme

trabalhado foi a Mulher Maravilha como foco central. Nome: Mulher-Maravilha?®.

Figura 8: Poster filme mulher maravilha

Com algumas diferencas, no geral, as intervencbes com uso de filmes
acontecem de forma similar. Este filme foi exibido durante um sabado letivo, no
Colégio Cicero Bezerra, o que foi bastante produtivo porque os alunos se
detiveram melhor a experiéncia, j& que néo teriam outras atividades escolares.

Sem interrupcgdes, entéo, o filme foi exibido para as turmas dos 2° anos.

% Sinopse do filme: Mulher Maravilha é um filme americano, produzido pela DC Comics, que teve
uma mulher como a primeira diretora de filmes de super heroi. Nesta versdo, a Mulher Maravilha,
apos salvar um piloto americano da morte, vai dar fim a Primeira Guerra Mundial. O filme também
narra a origem da super heroina, que viveu na ilha de Themyscira e assume o pseudénimo de
Diana Prince. O filme aborda questbes sobre o lugar da mulher na sociedade, assim como a
funcéo dos mitos nas civilizagdes.



Neste género de filme, os alunos costumam, a principio, compreendé-lo no
ambito apenas do entretenimento. Mas, com um tempo, eles vao aprofundando
mais suas percepcoes filosoficas sobre o filme. De cara, a Mulher Maravilha vai
tocar na tematica feminista, mas ndo de forma panfletaria, o que gerou debates
bem pertinentes sobre o assunto.

Neste sabado, como ndo havia preocupacdo quanto aos horérios,
trabalhou-se a intervencdo em sua integralidade. As propostas de atividades
relativas ao filme transcorreram logo depois de sua exibicdo. Por um lado, ter visto
o filme recentemente é positivo porque esta mais presente ha memoria dos alunos
(as); mas, de outro modo, quando as alunas (0s) saem da escola, apos ter visto
um filme, o processo de internalizagdo também enriquece suas apreensdes acerca
da experiéncia.

Apo6s o filme, foi feito um circulo no péatio da escola com o intuito de
promover um debate. E importante lembrar que os alunos e alunas ja apresentam
as competéncias relativas ao ato de debater sobre algum tema especifico. Logo, o
debate filosofico também deve ser previamente explanado em sala de aula, seja
nas apresentacdes dos dialogos de Platdo ou até mesmo através da maiéutica
socraética.

A questao das relacdes de género foi bem pontuada no debate. Meninas e
meninos fizeram alguns questionamentos sobre alguns pontos do filme: a morte
do piloto americano, a pouca roupa da Mulher Maravilha, o universo das
amazonas, a tematica sobre os direitos de voz e voto das mulheres na Europa do
comeco do século XX, a questdo mitica versus a factualidade histérica, o servico
coletivo versus a vida privada etc.

O aluno Mateus José dos Santos expbs a seguinte questdo, que gerou
uma discussdo bastante acalorada sobre o assunto: “A Mulher Maravilha é a
versao feminina do Super Homem. Mas por que a condicdo de “homem” do super
heroi masculino ndo é tdo falada como a condicao de “mulher” da Mulher
Maravilha?” O aluno Patrick Alves respondeu: “Ah, mas é légico. A mulher tem
menos forga fisica. E muito mais dificil fazer o que o Super Homem faz.” O que

resultou no comentario da aluna Lais Santana:

Eu acho que quem inventa essas historias deve ser tudo
homem. A Mulher Maravilha s6 consegue dar grandes
saltos, mas o Super Homem voa... Mas se a gente for
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pensar direitinho, o super heroi com mais super poderes €
mais facil lutar contra o mal. A Mulher Maravilha precisa
dar um impulso pra saltar de um lugar para outro. Ela é
mais forte que o Super Homem, que voa de boa, com
aguela capinha vermelha.

Essa disputa homem versus mulher se estende bastante quando vamos
desenvolver as ac¢Oes desta intervencdo com o filme Mulher Maravilha. As alunas,
em tom jocoso, mas nem por isso menos sério, tangenciam o tema do feminismo e
as relacdes entre homens e mulheres. Um aluno fez referéncia a cena em que a
Mulher Maravilha, antes de entrar no parlamento inglés, ouve o choro de um bebé
e demonstra o desejo de ir em direcdo a ele, mas foi impedida pelo piloto
americano, que também € seu par romantico. O aluno Pedro Augusto Lima disse:
“Ta vendo ai, a mulher vai salvar o mundo, mas nao pode ver um bebé que atrasa

tudo.” Ao lado dele, Samuel responde:

Ela é super heroina, mas é mulher. Tem instinto materno. Mulher néo
precisa ser igual ao homem para ser super heroina. Se vocé, Pedro,
parar pra pensar, minha mée trabalha fora, quando chega em casa, as
18h, vai dar conta da gente, de mim e dos meus dois irmdos menores.
Meu pai ndo ta nem ai... quando chega do trabalho, ele senta no sofa e
vai ver jogo ou outra coisa na TV. Por isso ajudo muito minha mée. Antes
dela chegar em casa, vejo a tarefa dos meus irméaos e boto eles pra
tomar banho. E quando eu tiver uma familia, ndo quero ser como 0 meu

pai.

Este comentéario do aluno Samuel foi bastante aplaudido por todos e todas
que estavam no circulo. De fato, procuramos nao dirigir muito o fluxo do debate,
estimulando seu andamento natural, exceto quando alguma discordancia entre
eles passam o limite do desrespeito. Mas raramente acontece. Eles mesmos
lembram das regras de bom senso que devem estar garantidas neste tipo de
atividade. Gabriela Maria Silva, ap6s o comentario de Samuel, fez a seguinte

assertiva:

“‘Nao sabia exatamente o porqué, mas nunca gostei dessa histéria de
chamar a mulher de sexo fragil. No filme, a Mulher Maravilha salva um
monte de gente, da porrada, luta sem arma de fogo, ai chega o boy, que
ela tirou do mar, inclusive, quando ele caiu do avido e diz: ‘vou proteger
vocé’ [fazendo uma voz grave, masculina]. Coisa mais sem jeito... E
ainda mais ela que tem o laco da verdade. Quem tem o laco da
verdade? A Mulher Maravilha”

Muitos risos apds o comentario de Gabriela. O aluno Pedro, que ja foi

citado mais acima, acrescentou: “Deus me livre, Gaby, esse negdcio de lago da
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verdade é bronca. J4 pensou: casar com uma mulher com um troco desses?
Passa o laco e vé tudo o que eu tava fazendo na night anterior?”

Outra questdo que foi abordada nesta intervencao, a partir do filme, foi a
morte do par roméantico da Mulher Maravilha e a auséncia de homens na ilha
Themyscira.

O filme Mulher Maravilha fundamenta-se na historia mitica das Amazonas,
porém pesquisamos a versdo escolhida pela DC Comics®* como principal
referéncia tematica. Alguns alunos questionaram o fato das Amazonas excluirem
0os homens de suas convivéncias e, como consequéncia, a forma como elas se
reproduziam. Na versdo em quadrinhos, as Amazonas seduziam 0s marinheiros
gue aportavam na llha de Themyscira, e depois os matava. Ao engravidarem, elas
apenas ficavam com os bebés mulheres. Os bebés masculinos eram entregues a
Hefestos.

Esta importante referéncia mitoldgica na narrativa da jornada heroica da
Mulher Maravilha suscitou muitos outros calorosos debates. Alguns alunos - do
género masculino, defendiam a tese de que a origem do movimento feminista se
da pela exclusdo do homem, como forma de retaliacdo e vinganca. No entanto,
algumas alunas e outros alunos, opuseram-se a esta tese. A aluna Samara Souza

fez a seguinte intervengao:

Minha gente, olha s6: tudo comecou porque mulheres foram
assassinadas pelos homens. Na mitologia grega ja se falava em
feminicidio. Com isso, elas tiveram que se defender deles. E s6 uma

%0 «As habitantes de Themyscira eram almas de mulheres que foram assassinadas por homens,

que acabaram sendo ressuscitadas, numa nova raga a que chamaram de Amazonas. Essas almas
foram utilizadas para criar essa nova raga por cinco deusas Gregas, Atena, Afrodite, Artemis,
Deméter e Héstia. As Amazonas receberam muitas caracteristicas dos deuses que as criaram,
como forga, conhecimento, beleza e amor. As irmés Hipdlita e Antiope fundaram Themyscira, mas
apesar de tudo, os primeiros tempos da ilha ndo foram nada faceis.O deus da Guerra, Ares,
decidiu invadir a ilha e capturar todas as Amazonas. Felizmente elas conseguiram escapar, mas
tiveram que se dividir em dois grupos, Antiope liderou o grupo que foi em busca de Hércules,
enquanto que Hipdlita fugiu com as restantes Amazonas para uma ilha distante. Em homenagem a
antiga llha de Themyscira, que foi invadida por Ares, Hipdlita decidiu batizar a nova ilha com o
mesmo nome. As Amazonas recomecaram sua vida na nova ilha, construindo grandes
monumentos e treinando para serem excelentes guerreiras. Durante muitos anos elas viveram em
paz, numa sociedade baseada na justica, igualdade e tolerancia, algo que s6 mudou quando a
Mulher-Maravilha entrou em contato com o restante humanidade. A vida na Ilha de Themyscira era
bem parecida com aquela das antigas sociedades gregas, elas vestiam trajes semelhantes usando
tunicas, sandélias e helmos. As Amazonas eram ainda extremamente religiosas, sendo devotas
aos deuses que lhes tinham concedido o dom da vida. Contudo existia uma regra em Themyscira
que era praticamente inviolavel, nenhum homem adulto poderia ficar a viver 14, sendo que quase
todas as Amazonas nunca tinham visto um homem na sua vida.” site
https://www.aficionados.com.br/ilha-themyscira-mulher-maravilha/
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mulher mostrar forca e poder que os homens ndo suportam. Como
conviver com isto? A gente convive porque ndo tem jeito, né? Mas a luta
continua. Meu pai deixou a minha mée porque ela voltou a trabalhar. No
momento, sofremos com isso. Mas hoje compreendo mainha. Meu
padrasto apoia ela em tudo. As vezes é necessario sim excluir certos
homens. Eu acho que nés, mulheres, temos que conhecer muito bem o
modo de pensar dos nossos namorados pra nao sofrer no futuro.

A aula Paula Sabrina no mesmo debate acrescentou:

Aqui na escola mesmo, quantas meninas se casam e abandonam o
colégio. Eu mesma ja tentei convencer uma amiga a nao fazer isto. Mas
ela disse que ndo dava tempo de estudar e cuidar da casa e do marido.
Até a prépria mée dela apoiou o marido. Fiquei revoltada com isso. Ela
tirava boas notas. Pensava em fazer Direito. E, agora, gravida, é que ela
ndo volta mesmo pra escola. Em pleno século XXI, as mulheres
continuam sendo alvo dessa forma de pensar errada de muitos homens.
Pra se libertar, s6 fazendo feito as Amazonas mesmo.

E o aluno Samuel complementou:

Mas sera que excluir os homens é a melhor opgdo? Se as Amazonas
davam os bebés homens e eles s6 viviam entre homens, como véo
resolver o problema? Talvez fosse melhor acompanhar o crescimento dos
homens, educé-los para ndo agirem dessa forma. Veja a mée da sua
amiga, apoiando a decisédo do marido, impedindo a filha de estudar. O
machismo ndo é s culpa dos homens.

E bom lembrar que estamos extraindo algumas falas do debate, mas
outros alunos e alunas também participaram. Muitas conversas paralelas também
sdo geradas, em alguns momentos, mas, a titulo de método, procuramos
transcrever os didlogos que obedeciam a uma sequéncia de falas.

Voltando a Cabrera (2007), o uso de cinema no ensino de filosofia aponta
para a universalidade, que é, por sua vez, uma das principais caracteristicas
préprias da filosofia; entretanto, esta universalidade ndo exclui o exercicio
conceitual que surge das situacdes efetivas, subjetivas.

A terceira intervencao serd aqui demonstrada a partir do filme Central do

Brasil®!.

3l Sinopse do filme Central do Brasil: Fernanda Montenegro, que interpreta a Dora, escreve cartas
para pessoas nao alfabetizadas na estagdo Central do Brasil. Uma das clientes de Dora € Ana, que
vem escrever uma carta com o seu filho, Josué, um garoto de nove anos, que deseja encontrar o
pai que nunca conheceu. Na saida da estacdo, Ana é atropelada e Josué fica abandonado. Dora
acaba acolhendo o menino, embora resista, apega-se a ele. A medida em que v&o entrando pais
adentro, esses dois personagens, tao diferentes, vao se aproximando. Em direcdo ao nordeste,
ambos, Dora e Josué, vao em busca do pai do garoto. Seja o Brasil da Central do Brasil ou o Brasil
do nordeste, todos sé@o cenarios de uma mesma jornada social e afetiva. Pode-se dizer que Central
do Brasil foi um marco no cinema brasileiro. Além de indicado ao Oscar, o filme recebeu o Urso de
Ouro (1998), o BAFTA de Cinema, como melhor filme estrangeiro (1999), Globo de Ouro, como
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Figura 9: Cartaz do filme Central do Brasil

Nos 1° anos, do turno vespertino, no Colégio Estadual Cicero Bezerra, 0
filme exibido foi Central do Brasil. Nesta intervencao, solicitei aos alunos que
gravassem videos, com base em algumas orientaces prévias, explanando suas
apreensodes. Nesta intervencéo, o cinema continua sendo o alvo da proposta, mas
ndo excluimos a intencdo de inserir o celular nas atividades escolares.* Os alunos
Vitor Gabriel, Erik Gabriel, Alice Anjos e Gabriela Kauany compdem o grupo, que

sera transcrito aqui:

Alice Anjos: boa tarde, Florzinha do meu coracéo. A gente vai falar do
filme que acabamos de assistir, Central do Brasil

Gabriela Kauany: [lendo as orientacdes no celular] o filme mudou
alguma concepg¢do que vocé tem da vida, da sociedade e da cultura?

Erik Gabriel: sim... porque antigamente ndo se sabia ler com mais
frequéncia, apesar que hoje o indice de analfabetismo continua grande
também, porém tem uma quantidade bem menor a vista de antigamente.
No filme, fica claro que a leitura faz a pessoa melhorar socialmente,
tendo mais recursos, sendo menos marginalizado na sociedade.

Alice Anjos: o diferencial dela, de todo mundo, € que ela sabia ler e
escrever.

melhor filme, New York Film Critics Association Award, como melhor atriz para Fernanda
Montenegro, Internacional Press Academy, melhor filme estrangeiro, Troféu APCA (melhor filme,
melhor atriz, melhor direcdo e melhor fotografia para Walter Carvalho), Festival de Berlim, National
Board Review, Internacional Film Festival Fort Lauderdale, Independent Spirit Awards, Satéllite
Awards e Festival de Cinema de Havana (melhor filme e melhor atriz para Fernanda Montenegro).
%2 Os alunos e alunas utilizam o celular (smartphones) no dia a dia escolar. Dessa forma, eles
podem ser objetos de distracdo ou um grande aliado na construcdo do conhecimento.
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Gabriela Kauany: [qual a ideia principal do filme?]

Vitor Gabriel: como a educacéo interfere na nossa vida, no nosso
destino

Erik Gabriel: mostrar que a educacao é fundamental para o ser humano,
para a sociedade

Gabriela Kauany: a beleza do filme estd na nossa identidade, que
devemos nos conscientizar da importancia da educacédo, em busca de
uma vida e de um mundo melhor

Alice Anjos: o que me chamou a atencao na Dora, é que, no comeco,
ela ndo acreditava no Josué. Depois ele descobriu que ela ndo enviava
as cartas. Mas isto porque ela também sofreu abandono afetivo durante a
vida, ficou meio durona. Mas o amor amolece tudo (...)

=5

Na figura 10 pode ser vista imagens do video feito pelos alunos sobre Central do Brasil

Além dos trabalhos em grupos, que também sdo outras opcdes de
feedback dos alunos e alunas, apds verem os filmes, solicitamos textos escritos.
Estes textos foram elaborados no mesmo dia da exibigéo do filme, na sala de aula.
Trechos da redagéo da aluna Maria Mikaely Lima:

Central do Brasil é um filme lindo. Eu mesma n&o tenho o habito de ver
fimes nacionais, mas este mudou a minha visdo. E um filme
emocionante. Muita gente ainda no Brasil, analfabeta, que é muito triste,
porque isto, além de prejudicar a pessoa, € ruim para o desenvolvimento
do pais. E como se, quem n&do soubesse ler e escrever, tivesse faltando
uma parte do corpo. (...) Dora ajudou Josué a encontrar seu pai e Josué
ajudou Dora a ser mais amavel, a acreditar mais na vida. Muita gente
ainda, no meu povoado, ndo sabe ler e escrever. Tem umas amigas da
minha mé&e que ndo podem ir para Aracaju sozinhas porque como vao
pegar 6nibus? Ir ao banco? E tdo perigoso. Muitos sofrem golpes de
pessoas mas (...) Eu acho que n&o deveria ter um sé analfabeto no pais.
Mas o filme fala que por isso mesmo, temos que olhar para o proximo,
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cuidar das pessoas. As vezes uma ajudinha que vocé faz, muda a vida
de alguém. E quem da, sempre recebe. O que Dora ganhou, dinheiro
nenhum compra.

Certas falas dos alunos e alunas sobre os filmes exibidos, podem dialogar
com a concepcdao filoséfica que esta sendo trabalhada no bimestre vigente direta
ou indiretamente. Isto &, no filme Central do Brasil, os temas como ldentidade
Cultural, Cidadania, acesso a Educacdo, apareciam com mais frequéncia nos
trabalhos realizados. Sendo assim, temas e conceitos exigidos pelos programas
de curso sdo também respeitados, embora estes conteldos ndo sejam o carro-
chefe da experiéncia. O tema do amor, por exemplo, aparece na maioria os filmes,
de modo tangencial ou mais explicito, independente do género em questdo; por
isso é possivel que nés, professores e professoras, abramos o caminho para
inserir, por exemplo, o amor sob a 6tica da filosofia platbnica ou das teorias mais
contemporaneas. Logo, os temas sobre amor, felicidade, familia, politica, ritos de
passagem (casamento, amadurecimento, nascimento, morte, etc) sdo temas
universais, mas serdo confrontados com a vida efetiva, concreta. Acontece
também de surgirem temas inusitados nos debates, que ndo estavam nas
possibilidades de abordagem, mas que vao tomando lugar nas cadeias de

conexdao de falas.

4.2 Analise dos resultados obtidos na pesquisa

Para se fazer uma analise dos resultados obtidos, nesta intervencéao, é
preciso, antes de tudo, discriminar algumas habilidades e competéncias proprias
da disciplina de filosofia. Com isso, pretendemos analisar se nossas metas e
objetivos, nesta intervencdo, foram satisfatérios ou, em alguns casos, nao
satisfatorias.

No ensino de filosofia, segundo Lorieri (2002, p.104), existem trés
habilidades béasicas que devem estar presentes. Poderiamos até aplicar estas
habilidades da disciplina de filosofia nas demais disciplinas, no entanto, a
producéo filosdéfica na sala de aula apresenta uma demanda maior, uma vez que o
exercicio argumentativo, sendo parte constitutivo da Filosofia, integra os principios
dessa area do conhecimento. Argumentar, seja por meio de um texto escrito ou

oral, requer o que esta estabelecido nos chamados PCNs, que norteiam o0s
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curriculos no pais. Para o ensino de filosofia, as competéncias sao agrupadas em

trés grupos:
Representacdo e comunicacdo: Ler textos filoséficos de modo
significativo. Ler, de modo filosofico, textos de diferentes estruturas e
registros. Elaborar por escrito o que foi apropriado de modo reflexivo.
Debater, tomando uma posicdo, defendendo-a argumentativamente e
mudando de posicdo face a argumentos mais consistentes. Investigacao
e compreensdo: Articular conhecimentos filoséficos e diferentes
conteddos e modos discursivos nas Ciéncias Naturais e Humanas, nas
Artes e em outras producdes culturais. Contextualizagcdo so6cio-cultural:
Contextualizar conhecimentos filoséficos, tanto no plano de sua origem
especifica, quanto em outros planos: o pessoal-biografico; o entorno

sécio-politico, histérico e cultural; o horizonte da sociedade cientifico —
tecnolégica. (BRASIL, 2000, p. 64)

Tomando por base as habilidades e competéncias especificas da disciplina
de filosofia, é possivel identifica-las na intervencao através do uso do cinema em
sala de aula. Ao planejar uma aula, tracamos objetivos e metas, tendo em vista
estes eixos de aproximacédo. Logo, o exercicio do dialogo, a capacidade de inserir
varios outros angulos de visbes, a possibilidade de relacionar a regido abstrata e
concreta, a criatividade em articular o conhecimento com uma experiéncia
singular, sdo algumas das principais caracteristicas que resultam do uso de
cinema em sala de aula.

O cinema, como arte, acessa, nos espectadores, diferentes camadas de
interpretacdo. Existe, pois, o0 aspecto de imprevisibilidade na experiéncia
cinematografica dos individuos, mas isto, ao invés de ser um dado negativo, é, no
espaco educativo, um potencial que gera novas possibilidades de conhecer e criar
o conceito, de forma simultdnea. De fato, o exercicio filoséfico, assim como a
imagem em movimento, ndo sdo estagnadas por apreensfes dogmaticas, mas
estardo sempre passiveis de novas abordagens.

De acordo com os elementos propostos nas habilidades e competéncias
da disciplina de filosofia, percebemos que o uso de cinema na sala de aula,
guando observada com rigor as etapas metodologicas de seu uso, acessam tais
metas. Uma das dificuldades proprias do ensino de filosofia, assim como a
matematica ou a fisica, consiste no grau de abstracdo dessas disciplinas. O
desafio da pratica pedagogica consiste justamente, no caso da filosofia,
materializar a metafisica. Quando se percebe que os conflitos e dilemas humanos,
presentes nos filmes, sdo universais, mas falam diretamente para quem V€,

possibilita um campo de criacdo extremamente propicio para a criacdo de
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conceitos, afastando-se do pavor do mero subjetivismo. Nada impede que um
aluno ou aluna, ao falar sobre um filme, esteja também dialogando com conceitos
ja pensados pela tradicéo filosofica, mas que podem ser compreendidos a luz do
tempo vigente.

Analisando, portanto, a intervengdo aqui descrita, observou-se 0s
seguintes resultados:
1 - Alunas e alunos apresentavam, gradativamente, uma melhora significativa na
questado da expressao oral e verbal;
2 - O didlogo, como pressuposto do exercicio filosofico, foi bastante estimulado em
sala de aula, obedecendo algumas regras, como: a escuta respeitosa e
concentrada, a possibilidade de mudar de perspectiva, a fala mais sistematica
(que acompanha uma logica argumentativa, que se distancia da mera opinido), a
empatia entre alunos e alunas; a empatia em relacdo aos problemas sociais e
comportamentais;
3 - As diferenciacdes entre moral e ética;
4 - A identificacdo e desconstrucdo dos preconceitos, tanto individual quanto
coletivamente;
5 - O interesse pelo cinema para além do entretenimento;
6 - Autonomia;
7 - A possibilidade de elaboracdo® emocional;
8 - Uma maior compreensado dos conceitos filoséficos, isto €, um progresso na
aprendizagem dos conteudos da disciplina;
9 - A estimulacdo do potencial criativo no exercicio conceitual, pelo uso de
metaforas e comparacdes analiticas;
10 - A capacidade de fazer novas perguntas;
11 - De modo geral, o interesse pela busca de conhecimento, através da pesquisa
pelo acesso a fontes confiaveis;
12 - Uma melhora significativa nas notas das redacdes do ENEM. A cada ano, a

Escola Cicero Bezerra, onde se deu a intervengdo aqui descrita, vem aumentando

% Segundo a psicanélise de origem freudiana, a elaboracdo psiquica consiste numa funcéo
fundamental do psiquismo, que transforma energia livre em energia ligada, o que permite aceder
ao processo secundario e adiar a descarga da tens@o sob forma fisica ou alucinatoria (...) A
elaboracdo psiquica €, assim, num sentido lato, a assimilagdo dos acontecimentos internos e
externos ao sujeito. (elaboracao psiquica in infomédia [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003 - 2020.
[consul t. 2020-02-09 14:53:39]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/elaboracao-

psiquica.
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o indice de ingressos nas universidades publicas e privadas (até o presente
momento, a gestao da escola ndo tinha concluido o levantamento de 2019, o que

nos impossibilitou de publicar os dados estatisticos)
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Conclusao

Cinema é a fraude mais bonita do mundo
Jean-Luc Godard

“Toda as vezes que vou ao cinema, € magico, e ndo interessa que
filme que é”, afirmou, certa vez, Steven Spielberg, em entrevista a uma TV
americana®. De alguma forma, esta frase aponta para o propésito geral de nossa
pesquisa: o fomento do carater educativo-filoséfico do/pelo cinema. Cabrera
(2007) demonstra que filmes avaliados como bons ou filmes ruins, ainda nao
comprometem o potencial filoséfico do cinema, ja que a capacidade de criacao de
guem conta histéria, através de imagem em movimento, vem carregada de
simbologia. Logo, o simbolo da feminilidade heroica, por exemplo, da Mulher
Maravilha ou de Dora, personagens dos filmes Mulher Maravilha e Central do
Brasil, objetos de nossa pesquisa-intervengcdo, podem salvar o mundo com as
armas da empatia e do amor. Sendo assim, o impacto causado pelo conceito-
imagem de um filme, conduz alunos e alunas a novas perspectivas de
compreensao, ampliando seus leques de abordagens.

O impacto que o cinema proporciona nas subjetividades, surge como
aliado a autopercepcdo de que vivemos entre o visivel e o invisivel, entre a
admiracdo de que falava Aristoteles e a familiaridade cotidiana. O cinema pesca,
em noés, o potencial filoséfico que sempre possuimos, muitas vezes adormecidos
pelas estratégias lucrativas e perniciosas da Industria Cultural, muito bem
lembrada por Adorno (1947). Este veneno, porém, pode também se transformar
em antidoto, na medida em que a propria capacidade humana de fantasiar projeta
luz sobre as sombras da alienacdo e da manipulacdo. Desse modo, o potencial
filosofico-pedagogico do cinema é demonstrado através das proprias experiéncias
agui descritas e analisadas, que anima de sangue o coragéo da nossa capacidade
abstrativa/tedrica.

Infelizmente, em outubro de 2019, um aluno cometeu suicidio no interior do
banheiro masculino do Colégio Cicero Bezerra. Este fato, até os dias de hoje,

acionou o nosso sinal de alerta: a escola precisa intervir nisto. O indice de casos

3 Disponivel em https://www.pensador.com/frase/MjISNDMyMa/



https://www.pensador.com/frase/MjI5NDMyMg/
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de automutilacédo, depresséo, que pode chegar ao suicidio, entre os jovens, vem
tomando proporgfes vertiginosas. Esse fato, claro, merece estudos mais sérios,
até porque trata-se de um problema de saudde publica. Ao mesmo tempo que
indices de aproveitamento cognitivo aumentam significativamente, por outro lado,
muitos alunos e alunas apresentam quadros de depressao e ansiedade. Mais uma
prova de como pode ser perigoso fazer vistas grossas as demandas
psicolégicas/emocionais, no espacgo escolar. A tese da Modernidade Liquida, do
fildsofo Zygmunt Bauman (1999), diz que estamos supostamente com todos,
conectados pelas redes sociais; mas, no fundo, estamos sozinhos, presos nas
redomas das chamadas bolhas logaritmicas, impossibilidades de manter conexdes
profundas e duradouras. Sem pretender demonizar a internet, que também nos
proporciona acessos imensuraveis, pensar este universo imagético, hoje, é de
suma importancia.

Nao significa que a escola tera que exercer a fungcdo de clinica
psicolégica, mas se voltar verdadeiramente a cada aluno e aluna, em suas
singularidades. Uma das descobertas desta pesquisa-intervencédo, que nao fez
parte de nossas hip6teses primeiras, consistiu na possibilidade de elaboracéo
psiquica por meio do cinema. As intervencdes, através dos debates orais ou das
producbes escritas, também possuem o papel de restituir a fala engessada,
tangenciando questdes, muitas vezes, que ndo tinham espaco para serem ditas.
Quando um/uma adolescente refere-se, por exemplo, a condicdo de prisdo em
gue se encontra o protagonista do Show de Truman, eles e elas estao falando de
si mesmos. Muitas vezes, inclusive, alguns alunos e alunas mais retraidos,
procuravam expor questdes particulares apds a exibicao dos filmes.

O cinema conta historias. Clarissa Pinkola Estés, analista junguiana e contadora
de historias, elaborou uma pesquisa onde demonstra o potencial curativo das
historias:
As histérias conferem movimento a nossa vida interior, e isso tem
importancia especial nos casos em que a vida interior esta assustada,
presa ou encurralada. As histérias lubrificam as engrenagens, fazem
correr a adrenalina, mostram-nos a saida e, apesar das dificuldades,
abrem para nos portas amplas em paredes anteriormente fechadas,

aberturas que nos levam a terra dos sonhos, que conduzem ao amor e
ao aprendizado. (ESTES, 2014, p.34)

Esta pesquisa-intervencdo estd em movimento, no sentido de que novas



configuracbes sdo formuladas em funcdo das demandas préprias do cotidiano
escolar. Entretanto, o uso de cinema permanece, ano a ano, sendo um
instrumental eficaz no contexto do ensino de filosofia. Por ele, garante-se o
exercicio filosofico em sua plenitude, tanto na elaboragdo conceitual quanto na

articulacdo com os conceitos proprios da filosofia.
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