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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo refletir sobre como ensinar Filosofia para alunos do Ensino
Médio de forma didatizada, para despertar o interesse pelas aulas de Filosofia e,
consequentemente, aprender a filosofar. Desse modo, fez-se uso da arte cénica que € o teatro,
com linguagens filosoficas para adolescentes, visando com isso ao desenvolvimento de
autonomia de pensamento a partir de ideias problematizadoras, de modo que os alunos
pudessem refletir junto com o professor sobre a pratica pedagogica do filosofar. A Filosofia é
um saber que exige uma certa maturidade, dai o desafio da nossa contemporaneidade, que é
ensinarem sala de aula para adolescentes assuntos filosoficos. Por essa razéo, para ensinar
Filosofia, deve-se passar pela pratica do entendimento filoséfico pedagdgico e metodoldgico.
Isso implica em levar em consideracao as experiéncias do professor de Filosofia com o intuito
de ensinar o conceito do entendimento racional para alunos e, assim, promover 0 Seu
entendimento, pois o professor de Filosofia ndo deve apenas ensinar conteddos de Filosofia,
mas ensinar seus alunos a filosofar por meio de métodos que possibilitem e despertem o
interesse dos alunos. Dessa forma, 0 método escolhido pelos proprios discentes com o auxilio
do professor foi a Arte Cénica do Teatro. Eles adaptaram a peca Teatral de Gil Vicente "Auto
da Barca do Inferno” com os personagens atuais. Apos a adaptacdo, realizaram ensaios e
apresentaram para outros alunos a peca. Ao final da apresentacdo, responderam alguns
questionarios e, posteriormente, foram feitas as analises das respostas. Os dados mostraram
que o teatro ajudou na socializagdo e no desenvolvimento dos alunos e despertou o interesse
do alunado para a Filosofia por meio da Teatralidade.

Palavras-chaves: Despertar. Teatro. Autonomia de Pensamento. Ensino de Filosofia. Pratica
Pedagogica.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre como ensefiar filosofia a los estudiantes de
secundaria de una manera didactica, despertar el interés en las clases de filosofia y, en
consecuencia, aprender a filosofar. Buscando el uso del arte escenico que es el teatro, con
lenguajes filosoficos para los adolescentes, con el objetivo de la construccion de una
autonomia de pensamiento a partir de ideas problematicas, para que los estudiantes puedan
reflexionar junto con el maestro sobre la practica pedagdgica del filésofo. Porque la filosofia
es un conocimiento que requiere una cierta madurez, dado el reto de nuestra
contemporaneidad, que se debe ensefiar en el aula para adolescentes. Y la filosofia de la
ensefianza debe pasar por la practica de la comprension filoséfica pedagogica y metodoldgica.
Esto implica tener en cuenta las experiencias del profesor de filosofia para ensefiar el
concepto de comprension racional para los estudiantes, y asi promover su comprension,
porque el profesor de filosofia no sélo debe ensefiar contenido de filosofia, sino ensefiar a sus
estudiantes a filosofar a traves de métodos que permiten y despiertan el interés de los
estudiantes. Y este método elegido fue el Arte Escénico del Teatro, que ellos mismos hicieron
con la ayuda del maestro, adaptd la obra Teatral de Gil Vicente "Auto da Barca do Inferno”
con los personajes actuales, después de la adaptacion realizé ensayos y presento a los alumnos
el pieza, que al final respondié a algunos cuestionarios que se hicieron analisis de las
respuestas, para ver si habia llegada u objetivo de la obra.

Palabras-clave: Despertar. Teatro. Autonomia del Pensamiento. Ensefianza de filosofia.
Préctica Pedagdgica.
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INTRODUCAO

Este trabalho visa a utilizacdo da arte cénica, como meio didatico e metodologico, para
despertar o interesse dos adolescentes do Ensino Médio pela Filosofia. Ensinar Filosofia para
alunos dessa etapa de ensino ndo é uma tarefa facil e sempre serd desafiador, porque havera
indagacdes a respeito sobre qual melhor Filosofia a ser ensinada e como ensina-la para o
Ensino Médio. Este € um desafio que vem desde o periodo Illuminista, o qual tinha como
objetivo levar conhecimento as pessoas e prepara-las para 0 novo mundo que estava por vir
em toda a Europa.E essas dificuldades e os desafios de ensinar Filosofia ainda continuam,
principalmente, quando se trata de ensinar para adolescentes do Ensino Médio.

Diante desta angustia é que nasce o tema “O despertar para a Filosofia por meio da
teatralidade”, pois ha anseios de como ensinar esse contetdo para adolescentes, 0s quais ndo
tém interesse pelas aulas de Filosofia e muito menos por area do conhecimento. A partir dai,
vem o desafio de encontrar um método que desenvolvesse o interesse dos alunos do Ensino
Médiopelas aulas de Filosofia e, por conseguinte com esse método, desenvolvesse o filosofar
dos alunos.

No tocante a isso, a partir do “Programa mais Cultura”, pertencente ao Governo
Federal, no ano de 2013/2014, a Escola Estadual Professora Adalgisa de Barros foi
contemplada com esse programa do Governo.

Quando o trabalho comecou a ser executado na escola, houve uma grande melhoria no
aprendizado dos alunos que estavam participando do Programa, o qual contemplava duas
categorias de conhecimento. A primeira era 0 “Teatro na Escola” e o segundo, o “Radio na
Escola”. A partir da percepcdo deque o projeto estava dando certa nas aulas de Lingua
Portuguesa, buscamos utilizar esta forma de conhecimento, que € o teatro, nas aulas de
Filosofia.

O objetivo ndo era ensinar a Filosofia por meio da teatralidade, mas utilizar o
conhecimento das artes cénicas que é o teatro, como forma de despertar para 0 conhecimento
filosofico, ou seja, criar, nos alunos do Ensino Médio, o interesse pelas aulas de Filosofia
e,consequentemente, desperta-los para o filosofar.

Procuramos dentro da historia e dos relatos pedagdgicos, como o teatro foi utilizado
no desenvolvimento social, politico, econémico e intelectual na vida das pessoas, e qual foi o
seu papel e sua importancia como meio para divulgar e expandir ideias culturais. Assim, a

partir disso, surgiu a ideia de utilizar o teatro, como um dos métodos, para incentivar e



despertar o interesse dos alunos pelas aulas de Filosofia, pois um dos maiores desafios do
ensino € fazer com que os alunos se interessem por essas aulas, principalmente, quando se
trata de uma aula que tenha temas polémicos como politica, economia, cidadania e outros.
Isso mostra que nédo basta apenas ter ou dar um tema de Filosofia para os alunos, para que se
consiga despertar o interesse deles pelas aulas, é necessario buscar métodos que desenvolvam
o interesse pelas aulas de Filosofia e, consequentemente, aprender a filosofar.

Foi pensando em um método e em uma peca teatral que melhor auxiliasse e
despertasse o interesse dos alunos, que houve a organizacdo do trabalho teatral de Gil
Vicente. Para esse intento, escolnemos “Auto da Barca do Inferno”, que trata de temas
relevantes da época renascentista, a qual fazia uma critica ao sistema politico, religioso e
social da época e foram utilizadas personagens tipicas da época para retratarem as situacoes
na peca.E, ainda, hoje encontramos, na nossa atualidade, personagens que lembram a época
em que Gil Vicente escreveu a peca,pois vivemos situacbes semelhantes.Porém os
personagens que faziam parte da peca original de Gil Vicente foram adaptados pelos
discentes, para melhor configurar as idéias da atualidade e leva-los a uma reflexdo, uma vez
que o trabalho teatral filoséfico estava em busca, que era fazer com que os alunos
conseguissem observar e refletir sobre a Filosofia nas apresentagdes.

Por essa razdo, essa peca foi escolhida para trabalhar de forma ludica a Filosofia com
os alunos do Ensino Médio. Outro motivo foi o fato dessa peca teatral de Gil Vicente ja ter
sido trabalhada nas aulas de Lingua Portuguesa com o foco nas linguagens da época, por isso
trabalhar esta peca novamente com os alunos facilitaria o entendimento e o desenvolvimento
de ideias filosoficas nas adaptacfes dos personagens, pois, assim, despertaria um olhar e um
pensar reflexivo do que estaria sendo retratado na peca teatral.

Dessa forma, foi organizada com os alunos do 1° ano da Escola Estadual Professora
Adalgisa de Barros, localizada no bairro Centro de Varzea Grande-MT, a apresentacdo da
peca teatral. Os personagens da peca de Gil Vicente “Auto da Barca do Inferno” foram
adaptados pelos alunos, inserindo fatos da nossa atualidade. E cada personagem adaptado
seguia uma idéia propria, e os personagens eram julgados de acordo com suas acOes
praticadas.

No final das apresentacdes, foram aplicados questionarios de forma individual, para
saber o que cada um dos alunos que assistiu a peca Teatral, adaptada de Gil Vicente “Auto da
Barca do Inferno”, chamada de “Salve minha Crenga”, conseguiu assimilar nas apresentacoes
e se esta relacdo entre teatro e Filosofia seria adequada para estudar Filosofia em sala de aula.

Foram também aplicados questionarios para os alunos que adaptaram a peca e as encenaram,
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para verificar se eles também conseguiram relacionar este trabalho realizado com as aulas de
Filosofia e se isso seria adequado para as praticas nas aulas da referida disciplina.

Foram recolhidos os questionarios, para que, posteriormente, fossem realizadas as
analises das respostas, com intuito de investigar, de maneira isolada, o entendimento que cada
aluno obteve das apresentacdes e da organizagdo da peca teatral com os questionamentos
filosoficos inseridos nas encenacgdes. Esses dados permitiram fazer o diagnostico da prética,
da metodologia, da insercdo da arte cénica nas aulas de Filosofia, como meio para despertar o
interesse dos alunos do Ensino Médio pelo saber filoséfico e pelas aulas de Filosofia.A
escolha de trabalhar teatro com Filosofia foi realizado porque o teatro é encantador, uma vez
que consegue prender atencdo dos jovens na sua pratica como também de criancas e adultos.

Feita a contextualizacdo do objeto de pesquisa, apresentamos a organizacdo do
trabalho. Este trabalho esta dividido em dois capitulos, sendo o primeiro capitulo divido em
trés temas como “Construcdo da autonomia do pensar”, “O papel do teatro na forma do
pensar” e a “A utilizacdo do teatro como forma de despertar para a Filosofia”.

O segundo capitulo, também, foi dividido em temas e com os quadros de analises das
perguntas e respostas dos alunos que montaram e apresentaram o trabalho, bem como dos
alunos que assistiram a peca teatral. Desse modo, procuramos, na utilizacdo da arte,
representar os conhecimentos, que foram discutidos em sala de aula e representa-los em forma

teatral.
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CAPITULO |

1 OS DESAFIOS DO PROFESSOR DE FILOSOFIA PARA BEM ENSINA-LA

Uma das questdes levantadas por Kant, quando comecou a lecionar Conhecimentos
filosoficos, foi sobre como “O ensino da juventude envolve sempre a dificuldade” (KANT,
2003, p.173) e continua sendo uns dos problemas de muitos professores da atualidade.

A Filosofia retornou ao curriculo escolar e se tornou obrigatéria ha pouco tempo.
Somente em 2006, quando o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) decidiu, por
unanimidade, que as escolas de Ensino Médio deveriam oferecer as disciplinas de Filosofia e
Sociologia aos alunos, tornando obrigatéria a inclusdo das duas matérias no curriculo do
Ensino Médio em todo o pais, ampliando o que ja era praticado em 17 Estados.Assim, a
Filosofia retorna em todas as escolas publicas e privadas, agora como disciplina obrigatdria.

Porém, essa inclusdo na grade curricular em nosso pais ha tempos que vem sendo
discutida. Por exemplo, no ano de 1940, uma missdo francesa formada por renomados
professores chegou ao Brasil para criar e desenvolver o ensino de Filosofia na recém-criada
Universidade de Sdo Paulo. Fundada em 1934, essa Universidade atendia as demandas de
formacdo intelectual da burguesia paulistana, com énfase em um ensino humanistico e
reflexivo, até porque a referéncia de educacdo no Brasil era 0 modelo europeu.

O ensino desse periodo ndo era uma Filosofia voltada para a Educacéo Bésica, a qual
estamos discutindo, pois a Filosofia trazida pelos franceses era direcionada para as elites, com
o foco universitario. E 0 nosso objetivo aqui é para os adolescentes do Ensino Médio. Nesse

contexto, Cerletti (2003) coloca que

Esta ampliacdo do campo da filosofia, que agora inclui a reflexdo sobre seu ensino,
significa por o ponto de partida e o interesse fundamental na filosofia e a partir dai
abordar as estratégias de ensino, ja que sera a filosofia que ira avaliar a pertinéncia
das técnicas de ensino que eventualmente utilizaremos, dos recortes de conteidos
que faremos ou da selecdo de recursos que poremos em jogo em nossas aulas. Essa
mudanga de perspectivas amplia notavelmente também o campo filoséfico porque
agora a filosofia devera reconhecer como proprio o problema de sua transmissdo ou
de seu ensino, que é algo que sempre se viu (sobretudo a partir da filosofia
académica) como um aspecto separado ou como uma questdo subalterna ou menor
(CERLETTI, 2003, p. 66).

Diante disso, as dificuldades de estabelecer uma praxis metodologica e didatica que
esteja de acordo com a especificidade do ensino-aprendizagem filosofico, de atribuicbes
bastante precisas, destacam a importancia assumida pelo assunto. Resta-nos o desafio de
escolher critérios para selecionar contetdos e estratégias para estabelecer uma metodologia

condizente com as competéncias informadas pelas Diretrizes e Parametros Curriculares
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Nacionais. Por isso que diante desse novo panorama, tem inicio um novo florescer da

Filosofia no Ensino Médio. Mas

O que se espera da filosofia nesse contexto de sua reinser¢cdo?Qual a identidade
desse saber e dessa atividade docente que agora se faz presente em todas as salas de
aula do Pais? H& muito a amadurecer e a se construir no longo caminho que nos
levara a consolidacdo da relacdo da filosofia com a formagdo da cultura e com o
ensino brasileiro. Esse debate se faz com um olhar atento para a propria filosofia,
para que ela se reconheca nessas praticas docentes, mas que nunca descuida de se
debrugar sobre a experiéncia dos docentes que no cotidiano das escolas séo
chamados continuamente a se posicionar sobre todos esses temas (CARVALHO;
SANTOS, 2010, p. 15).

Aqui estd o nosso problema, o mesmo relatado por Kant nas suas prele¢des no
semestre de inferno de 1765-1766, em que ele, no livro “Ldgica”, trata do ensinar Filosofia a

juventude. Ele diz

O ensino da juventude envolve sempre a dificuldade de que somos for¢ados a nos
adiantar aos anos com o discernimento e, sem aguardar a maturidade do
entendimento, devemos transmitir conhecimentos que, segundo a ordem natural, s6
poderiam ser alcancados por uma razdo mais exercitada e mais experimentada
(KANT, 2003, 173).

Na afirmacdo acima, Kant diz que o ensino da juventude é um conhecimento proprio
da maturidade. Lembrado que Kant viveu na época do Iluminismo, durante a qual estava
ocorrendo grandes transformacgdes em todos os campos do conhecimento, de modo que um
conhecimento antes ensinado apenas para alguns da elite,agora, deveria ser ensinado para
todos aqueles matriculados em escolas, devido as flexibilidades educacionais e também as
necessidades criadas por este novo mundo.

Hoje vivemos este dilema, tambeém, pois com as grandes transformacges pelas quais o
nosso pais vem passando, a Filosofia assume o papel de um novo modelo de pensamento,
onde os velhos paradigmas ndo tém mais espaco, por isso os filosoficos devem repensar a
forma de se fazer Filosofia para este novo tempo. Isso faz com que nos deparemos com as
seguintes questbes: “Mas, ensinar qual Filosofia? E qual é a especificidade do saber filoséfico
para o ensino? Qual o minimo a ser ensinado para assegurar a especificidade do saber
filosofico?” (FAVARETTO, 1993, p. 77).

Nesse sentido, duas questfes tornam-se essenciais para Se pensar seu processo de
ensino-aprendizagem: o que ensinar em Filosofia e como ensina-la? Para Gallo (2002), dentre
0s principais expoentes do pensar Filosofia para o ensino, a especificidade da disciplina
estaria na criacdo de conceitos, como ferramentas a servi¢co da resolucdo de problemas.

Segundo ele:
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O ensino de Filosofia ndo pode ser abarcado por uma didatica geral, ndo pode ser
equacionada unicamente como uma questdo pedaglgica porque had algo de
especifico na Filosofia. H& algo que faz com que a Filosofia seja Filosofia, e ndo
ciéncia, e ndo religido, e ndo opinido, e é esse algo que faz com que o ensino de
Filosofia careca também de um tratamento filoséfico, de uma didatica especifica,
para além de toda e qualquer questdo estritamente pedagdgica (GALLO, 2002, p.
203).

Tomando isso como ponto de analise, Kant (2003) parte do principio de que o
entendimento do conhecimento deve comecar por meio das experiéncias pelo juizo intuitivo,
depois deve-se formar os conceitos destes entendimentos, para que, em seguida, possam ser
colocados na razéo do entendimento para promover o discernimento do proprio entendimento
destes conhecimentos, pois devemos formar homens sensatos, ou seja, sensiveis ao mundo, ao
conhecimento e, assim, formar pessoas doutas capazes de produzir conhecimentos.

Para ele, existem degraus para se chegar ao conhecimento, pois “ndo se ensina
Filosofia, mas a filosofar”, porque os conhecimentos ndo devem apenas ser produzidos no
ambito escolar e para a escola, eles devem ser também para a vida, ou seja, todo
conhecimento produzido deve fazer e transformar da vida social das pessoas e ndo apenas ser
uma forma de demonstracéo do conhecer.

Cerletti (2003) afirma

Que um professor de filosofia é aquele que, acima de tudo, consegue construir um
espaco de problematizardo compartilhado com os seus alunos. Ou seja, é alguém que
vai muito além de ser capaz de mostrar, ou seja, apresentar certas questdes
filosoficas, ou alguns temas da histéria da filosofia (CERLETTI, 2003, p. 62).

Por isso, a Filosofia deve partir de um pressuposto do que pode ser ensinado e 0 que
pode ser apreendido nela. Diante disso, Favaretto (1993), em seu texto Notas sobre o Ensino

de Filosofia, diz que

O professor de Filosofia (no 2° grau notadamente),para enfrentar as injuncdes de sua
atividade, antes de definir-se por contetido, procedimentos e estratégias (o0 que deve
ser ensinado?.0 que pode ser ensinado?, como ensinar?) precisa definir para mesmo
o lugar de onde pensa e fala.Nesse sentido, pode-se dizer que o ensino de Filosofia
vale o que pensamento daquele que ensina (FAVARETTO,1993, p. 77).

Aqui ha um ponto de partida para o professor conduzir o raciocinio para o ensino do
aprendizado, na medida em que o ato de aprender esta vinculado ao ato de pensar e de fazer,
de inserir os contetidos tedricos nas praticas em torno do objeto que se deseja conhecer. Desse

modo, “com certeza admitiremos que ensinar Filosofia ndo é sé ensinar determinados
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conceitos, e talvez nem sequer isso seja o principal. Ensinar filosofia significa, acima de tudo,
construir um olhar problematizador” (CERLETT]I, 2003, p. 65).
Nessa perspectiva, o professor sera um mediador do saber filos6fico com os seus

alunos, pois

A articulacdo de problemas tipicamente filoséficos com questdes emergentes da
experiéncia (individual, social, histdrica) depende diretamente da maneira como o
professor pensa a situacdo cultural, em especial de sua habilidade para captar o
imaginério dos alunos. Os valores, crengas, justificagdes, teorizagdes; os “eu acho
que”, liberados em conversas, discussdes, redacdes, podem sempre permitir 0 acesso
a problemas filoséficos, sem imprimir a inabilidade teérica ou a manifestacdo
emocional dos alunos (FAVARETTO, 1993, p. 78).

Conforme Kant (2003),espera-se do professor que ele forme em seu ouvinte, primeiro,
0 homem *“sensato”, depois, 0 homem “racional” e, por fim, o “douto”. Diante disso, podemos
afirmar, inicialmente, de que se ensina a Filosofia “filosofando”, uma vez que “nao se ensina
a Filosofia, mas a filosofar”.

O fil6sofo, ainda, afirma que se invertemos o método do processo do entendimento da
razao serd apenas um emprestimo do conhecimento e ndo uma interpretagcdo, ou melhor, uma
criagdo do entendimento do conhecimento a ser produzido.

Lebrun (apud FAVARETTO, p. 79) coloca que os alunos, através da passagem pelos
textos, conceitos e doutrinas filosoficas, aprendem a “marcar o sentido de todas as palavras”,
educando-se “para a inteligibilidade”, pois “onde o0s ingénuos s6 veem fatos diversos,
acontecimentos amontoados”, a Filosofia permite discernir uma significacdo, uma estrutura.
Por isso, de acordo com Favaretto (1993), a Filosofia é colocada como filosofias, por
considera-la dispersa e ndo mais como um corpo de saber, ainda assim ela é um requisito
indispensavel na “articulacdo de teoria e estratégias culturais, politicas, cientificas,
pedagdgicas e artisticas” (FAVARETTO, 1993, p.77).

E, é justamente esta variedade filoséfica que é colocada como dificuldade por muitos
professores ao preparar aula. Isso porque exige conhecimento por parte do professor, que nao
vai ensinar apenas conteidos, mas também ensinar procedimentos filosoficos com ligacdes na
captacdo do imaginario do aluno. Desta forma, consideramos que 0 pensar é a articulacédo
racional que fazemos ao questionar e criticar conhecimentos cristalizados ou as relagdes de
poder e autoridade presentes na sociedade.

Convencionalmente, identifica-se uma propensdo para cultivar a disciplina e a

docilidade de um pensar receptivo e passivo ao invés de educar para um pensar critico,



15

criativo e investigativo. Muitos professores sabem da importancia de se ensinar a pensar,

porém desconhecem os caminhos que promovem este pensar. Em termos praticos,

A conquista da inteligibilidade pelos alunos pode advir da proposicdo, pelo
professor, de exercicios operatdrios, na leitura de textos. Em filosofia, os trabalhos
operatérios visam ao desenvolvimento de habilidades em construir e avaliar
proposicBes, em determinar os principios subjacentes a elas- o que passa pelo
sentido das palavras e pela atencdo & cadeia sintatica, pelo menos. O pensamento
critico ndo provém, portanto, da simples discussdo, ou da confrontacdo de posicdes
contrarias, ou da doacao de solugdes pelo professor. A critica pode ser avaliada pela
capacidade dos alunos em formular questfes e objecGes de maneira organizada,
estruturada (rigorosa) (FAVARETTO, 1993, p. 81).

Assim, o papel do professor de Filosofia é ndo somente apresentar os textos-chave
numa discussdo, mas expor os principais argumentos de um lado e de outro da questdo.
Fornecer esse conhecimento dos textos bésicos sobre uma discussdo atual é indispensavel,
pois sera ele que podera nortear as discussdes dos alunos. O professor, além de ter consciéncia
da sua agdo enquanto professor, das condicGes para bem administrar as suas aulas, deve ter
ndo somente o dominio do conhecimento filosofico para bem ensinar, ele tem que ter o saber
didatico-pedagdgico para saber qual conhecimento deve ser ensinado aos seus alunos para
que, assim, o conhecimento acontega.

Por isso, a formacdo de um professor de Filosofia ndo deve estar pautada apenas em
um conjunto de matérias mais ou menos tradicionais dessa area do conhecimento, nem téo
pouco deve-se acreditar que cursando algumas matérias pedagdgicas sera suficiente para
formar um professor de Filosofia. Para isso, é necessario levar em conta o seu desejo de ser
professor e toda a sua formacao desde antes de ser aluno do curso da formacao de professor.

Sobre isso, Cerletti (2003) afirma que

Na realidade, alguém aprende a ser professor desde 0 momento em que comeca a ser
aluno. Ao longo dos anos de estudante vdo se internalizando esquemas tedricos,
pautadas de acdo, valores educativos etc., que atuam como elementos reguladores e
condicionantes da pratica futura. Assim, um professor dispde - quase
“espontaneamente” — de uma multiplicidade de teorias, geralmente desconexas,
instaveis, desarticuladas, algumas até contraditérias entre si, que foi incorporando,
fundamentalmente, em sua experiéncia inicial como aluno e depois como estudante
de professorado (CERLETT], 2003, p. 62-63).

Dessa forma, o professor de Filosofia deve ser aquele que seja capaz de construir um
espaco de problematizacdo do conhecimento compartilhado com os seus alunos, ndo basta
apenas reunir conteudos de disciplinas para criar habilidade e competéncias, deve ter
habilidades para saber qual melhor contetdo a ser trabalhado e como deve ser trabalhado,

visando a um melhor aprendizado. E por isso que a formagdo do professor precisa ser
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permanente, porque os saberes praticos que regulam a atitude profissional do professor sao
adequados com as experiéncias concretas nas aulas e na vida profissional, porque ser
professor é refletir sobre a sua propria agéo.

Segundo Favaretto (1993), é importante a maneira como a aula de Filosofia é
conduzida. Ademais, ele explica também algumas ideias de Lebrun sobre ensino da disciplina
Filosofia para o Ensino Médio, afirmando que os estudos devem ser feitos a partir do
cotidiano do aluno e sem deixar de lado os textos filosoficos, assim 0 pensamento critico vira
da ligacdo entre o vivido pelos alunos e dos textos filoséficos. Contudo, ele alerta que ndo €
necessario que sejam apenas textos filosoficos para se ter uma leitura filos6fica, mas que isso
pode ser feito com qualquer tipo de texto, seja politico, jornalistico, literario, entre outros,
pois eles podem ser lidos a partir de uma perspectiva filosofica.

O pensador prossegue dando sugestdes para iniciar e manter os debates filosoficos em
sala de aula. Ele propde que a Filosofia precisa ser encarada como disciplina como as demais
e nado ficar fora do curriculo. Insiste também que a possibilidade do aprender necessita no
desenvolvimento das experiéncias, na medida em que “nada aprendemos daquele que diz
‘faca como eu’. Nossos unicos mestres sdo aqueles que nos dizem “faca comigo”. 1sso nos
remete ao pensamento ndo s6 das praticas pessoais desta disciplina, como também aos que

ministram essa disciplina em cursos de graduagao ou em outros.

1.1 Construindo a autonomia do pensar

Iniciamos esta secdo apresentando o conceito de autonomia, por considera-lo

importante para o processo de ensino-aprendizagem.

Etimologicamente autonomia significa o poder de dar a si a prépria lei, autds (por si
mesmo) e nomos (lei). Ndo se entende este poder como algo absoluto e ilimitado,
também ndo se entende como sin6nimo de auto-suficiéncias. Indica uma esfera
particular cuja existéncia é garantida dentro dos préprios limites que a distinguem do
poder dos outros e do poder em geral, mas apesar de ser distinta, ndo é incompativel
com as outras leis. (ZATTI, 2007, p. 12).

A autonomia é conquistada quando tomamos consciéncia de nossas escolhas,
independentemente da influéncia de outra pessoa. Assim, exercemos, plenamente, Nnosso
poder de decisdo, pois somos capazes de avaliar o que é certo e errado, bom ou ruim,
verdadeiro e falso para nés mesmos. A proposta de educar para pensar esta embasada no
artigo de Maria Lucia Arruda Aranha (2002).

Isso porque, acreditamos que as reflexdes devam ser transparentes em sua finalidade

humana, nos principios de valores de modo que contribuam, significativamente, para o
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crescimento pessoal e interpessoal do educando, para que ele se torne uma pessoa moral,
desenvolvendo relagbes auténticas com seus pares e consigo mesmo. Também para que
aprendam a confianca e o respeito, a participar ativamente do fortalecimento do bem comum
e, assim, a elaborar relacfes sociais eficazes. Em outras palavras, a educacdo para 0 pensar
garante experiéncias ricas em significados, na medida em que o pensar possa fazer com que o
ser pensante consiga pensar sobre si e sobre o outro, transformando ndo s6 o seu meio, mas
também possibilitando a transformacao de toda uma sociedade.

Conforme o conceito expresso acima sobre a autonomia do pensar, podemos afirmar
gue o ato de pensar é a aptiddo presente em todos os seres racionais, que lhes permite
gerenciar suas proprias escolhas. Nesse sentido, é a tomada de consciéncia da propria
vida. Por isso, para ensinar a pensar, € necessario, antes de tudo, saber 0 que é pensar e pensar
sobre a funcdo de ensinar seus alunos a pensar, caso contrario, cairemos em uma razédo
instrumental, cuja finalidade sdo os meios cientificos e técnicos. 1sso ndo €, necessariamente,
ruim, porém devemos pensar sobre que tipo de pessoas que queremos formar.

Aranha (2002), ao falar sobre filosofos da Escola de Frankfurt, afirma

[...] ndo existir uma linha reta que, pelo desenvolvimento da razdo, nos levaria da
barbarie a civilizagdo. Isso por que a razdo aprimorada nesse processo é a razao
instrumental, que privilegia 0os meios pelos quais alcancamos resultados Uteis e
imediatos (ARANHA, 2002, p. 5).

Nesse sentido, a razdo instrumental ndo nos leva a humanizacéao, pois a razdo para a
humanizacgdo é uma razdo emancipatoria, por isso devemos “recuperar a razdo emancipatoria,
voltada para os objetivos propriamente humanos, para a busca do ‘bem viver’, da felicidade e
ndo da eficacia, da dominacdo e da posse” (ARANHA, 2002, p. 5).Desse modo, a razdo
instrumental se alimenta a si mesma e ndo tem uma finalidade para o outro, entdo, o ensinar
pensar requer comprometimento do professor para com os seus alunos, devendo-se trabalhar,
em primeiro lugar, a prépria autonomia, retirando todas as ideias negativas e as suas

supersticdes, pois para pensar nao se deve ter uma reflexdo abstrata, porque

Para pensar bem, precisamos examinar sobre quais valores se fundam nossas
relagbes amorosas, familiares, de trabalho ou de lazer, como esta sendo realizada,
em cada tempo e lugar, a distribuicdo dos poderes e das competéncias, e se tudo isso
é feito a servigo de uma sociedade justa e igualitaria ou ndo (ARANHA, 2002, p.6).

Caso contrario, 0 ato de pensar estarad voltada apenas para 0 nosso interesse, levando-
nos, novamente, a uma razao instrumentalista a qual Adorno (1995), em um texto classico,

“Educacao apds Auschwitz”, diz: *“ A exigéncia que Auschwitz ndo se repita é a primeira de
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todas para a educacdo”(ADORNO, 1995, p.119). Neste texto, ele nos adverte sobre o risco do
retorno do horror do holocausto.

Como coloca Aranha (2002, p. 6), “ensinar a pensar € dar condi¢fes para a autonomia
e a emancipacdo do educando por que a sociedade propriamente moral e democratica
necessita de pessoas capazes de autocritica constante”. Isto é, o educador, precisa,
constantemente, questionar de que forma ele esta colaborando para uma educacdo do pensar e
se de fato ele sabe o que é pensar de forma autbnoma e emancipatoria, pois a educacao para o

pensar deve comecar desde de muito cedo, porque ela ndo é simplesmente uma

Transmissdo da cultura acumulada por isso deve reconhecer que a autoridade é
necessaria na fase da heteronimia infantil, cabe ao educador o delicado trabalho de,
ao mesmo tempo, ir abrindo os caminhos para 0 exercicio da critica cultura
(ARANHA, 2002, p. 6).

Sabemos, entretanto, que, com o passar do tempo, 0S jovens, para serem aceitos e
fazerem parte de um grupo,acabam, muitas vezes, reproduzindo e se inserindo em uma
coletividade “cultural” para se sentirem parte desse processo. Portanto, o questionamento

deve ser sobre

Como ensina-los a receber a heranca cultural e, ao mesmo tempo, reconhecé-la nao
como dado natural e imutavel, e sim como resultado da agdo humana em constante
vir a ser e que poderd ser por eles também modificada (ARANHA, 2002, p. 7).

Desse modo, a finalidade da educacdo para pensar é ter autonomia e emancipacao,
porque esta forma de educar leva-nos a reconhecer e a criar conceitos. Mas como criar a
autonomia do pensar? Para Aranha (2002, p. 7), iSso se processa “por meio da interagéo entre
as pessoas”.Nesse contexto, o educador educa para a autonomia do pensar,ou seja, nao €
educar os seus alunos de forma isolada, mas dentro de uma interacdo com 0s outros por meio

de dialogos e debates das ideias e com isso criar conceitos criticos e reflexivos.

Nesse sentido, é importante a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais do
Ministério da Educagdo sobre os temas transversais que tém como objetivo a
educacdo para o convivio social, ética e cidadania (ARANHA, 2002, p. 8).

Isso evidencia que educar para pensar, requer disponibilidade e interacdo de
conhecimentos entre os pares envolvidos no processo ensino-aprendizagem, sendo importante
o diadlogo, pois serd ele que desenvolverd ideias criticas a respeito do proprio pensar, quer
dizer, a proposta de trabalho em sala de aula terd como objetivo “identificar valores, distinguir

alternativas dadas de comportamento, imaginar outras possiveis, elucidar dilemas, argumentar
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para defender uma ou outra decisdo possivel e avaliar causas e consequéncias das acGes”
(ARANHA, 2002, p.8).

Diante disso, espera-se do professor que ele tenha

Uma formagao ética e politica, ja que ele vai educar a partir de valores e tendo em
vista um mundo melhor. Sé assim ele podera ser o facilitador que ajudara o aluno a
desenvolver por si mesmo a capacidade de questionamento e a assumir como tarefa
constante a desmistificacdo da cultura (ARANHA, 2002, p. 09).

Caso contrario, o trabalho de educar para pensar nao tera eficacia no seu
desenvolvimento, pois educar para a autonomia exige que o professor conheca o lugar de
onde se ensina e 0 que se quer ensinar aos seus alunos.N&o é apenas o topoi, saber qual € o
ponto de partida para o ensino, porque pensar com autonomia & pensar por si mesmo, o que
parece redundante, posto que ndo podemos pensar de outra forma se ndo pelas préprias
faculdades de raciocinio. Contudo, o que pretendemos afirmar com isso é que quando as
coisas sdo apresentadas de forma definitiva levam a um conformismo por parte daquele que
ndo foi educado a questionar e a refletir. Pensar por si mesmo vai aléem do memorizar
conclusd@es ditas certas, € desafiar-se a “reaprender a ver o mundo”, pois o conhecimento para
autonomia é libertar-se de todo os paradigmas pré-estabelecidos pela sociedade moderna.

Tomemos como exemplo, o inicio da Filosofia na Grécia Antiga, onde foi necessario
que houvesse um desvinculamento do pensamento mitico para 0 conhecimento racional, pois
para a Filosofia havia um objetivo que era de formar homens que conseguissem viver em
cidadania e de forma politica. E a Paidéia foi um dos instrumentos para formacdo dos homens,
exatamente, porque ela pensou de forma pedagdgica, ou seja, degraus de conhecimentos para
formar o todo que é o homem cidaddo. Diante disso, a ideia de autonomia e de se tomar
decisbes por si mesmo foi se formando no conceito grego como forma de pensamento
auténomo.

Nesse contexto, a Filosofia é uma ligacdo entre o conhecimento com a formacédo do
homem para a vida politica, sendo um projeto educativo. Por isso, ndo podemos desvincular o
processo educativo da formacdo do homem para a vida social e politica. Segundo Coelho
(2009),

Ampliar e aprofundar os horizontes de nossas concepgdes, sensibilidade,
imaginacdo, vida e acdo, enquanto humanidade, coletiva, e também individuos, é
condicdo e, ao mesmo tempo, exercicio de ver as questdes acima referidas em seu
verdadeiro sentido, dimensdo e urgéncia e, talvez, de compreender que elas em seu
aparecer ndo eram tdo grandes, importantes e urgentes como imagindvamos
(COELHO, 2009, p. 16).
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Por essa razdo, em esséncia, a educacdo ¢ uma busca para a formacdo do homem, de

forma individual e de forma geral. Nesse sentido,

Para a Paidéia, educar é — com o olhar da alma, do espirito, sempre voltado para o
paradigma, Ideia, o0 modelo ideal — formar, dar forma, traduzir e realizar o ideal da
exceléncia e de perfeicdo na concretude da existéncia, esculpindo a humanidade, a
sociedade e 0 homem excelentes na vida da polis e dos homens, em sua alma, na
forma mais perfeita e bela, como faz o artesdo que em sua obra na madeira ou no
marmore a beleza, o equilibrio e a perfei¢do do corpo ou do rosto da divindade ou
do her6i (COELHO, 2009, p. 18).

Cabe ressaltar que, segundo a Paidéia,a escola tem, por natureza, a busca pelo ideal
para a formacdo do humano, ndo apenas enfatizar a ideia de trabalho, ou seja, formar as
pessoas para o servico, porque a Filosofia estar ligada a formagéo de um todo do ser humano,
na sua formacdo ética, politica e social. Dai a importancia da proposta da autonomia para o
pensar, pois € ela que dara condicbes de viver de forma livre e independente.

Assim, quando se faz uma proposta de trabalhar a Filosofia dentro das salas de aula,
principalmente no Ensino Médio, na verdade, propde-se uma libertagdo do pensamento e, para
que isso aconteca, € necessario que o professor tenha objetivos do pretende ensinar, ou seja,
que tenha conhecimento do que se ensina. Isso porque ndo se devemos apenas ensinar a
historia do conhecimento para os alunos, devemos também ensina-los a filosofar.

Segundo Paviani (2002, p. 41),

Investigacdo dos atos de ensinar e de aprender uma filosofia do ensino deve comecar
examinando as condicfes e as possibilidades da acdo de ensinar e as relacdes
internas (necessarias) e externas (possiveis) entre ensinar e aprende.

Existem varias teorias que propdem o ato de ensinar o conhecimento, todavia, em
geral, elas acabam se confundindo com suas ideologias e crengas, criando um modelo de
conhecimento a ser ensinado. Por isso, para Paviani (2002), quando se fala em ensino de
Filosofia, é preciso examinar a especificidade propria do ensino dela em relagdo com outras
ciéncias. Ele, ainda, afirma que o ensino da Filosofia ndo lida apenas com contetdos ou com
investigacdo de um objeto, mas com as inumeras possibilidades que ela tem para conhecer 0s
objetos ou os conteudos. Dessa forma, ela se posiciona em uma situa¢do contraria as demais
ciéncias.

Para Paviani (2002, p. 42),

Essa especificidade, porém, precisa ser explicada se reconhece que o filosofar ja
efetivado e consolidado nos textos se torna acessivel através da historia da filosofia
e do estudo sistematico das grandes questdes filosoficas, com a ajuda do impulso ao
filosofar de cada individuo dentro de seu mundo e de sua época.
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Nessa perspectiva, compreende-se que 0 conhecimento é construido dentro da sua
prépria historia e do contexto da sua época, porque cada pessoa apresenta situacdes cognitivas
proprias para cada tema a ser investigado e isso pressupde um conjunto de conexdes e
definicdes pedagdgicas para que haja conhecimento e se consiga filosofar.

Portanto, a primeira e fundamental questdo para pensar o ensino da Filosofia é saber
onde se quer levar o aluno, o que norteia o processo educacional e o fim se define para ele.
Mas quais capacidades ou habilidades o aluno deve adquirir? Que conhecimentos ele deve
ter? Quais sdo as necessidades do aluno e a situacao real de onde ele parte? Uma vez definido
o fim e sabendo-se em que situacdo o aluno se encontra de fato, cabe discutir quais 0s meios a
serem empregados para conduzir o aluno da melhor maneira possivel a construcdo da
autonomia do pensar, porque ensinar Filosofia requer, antes de tudo, um esclarecimento do
que ¢ Filosofia e o que é filosofar.

Por isso, 0 pedagogico deve ser intrinseco ao processo do ensinar Filosofia, caso
contrério faltard o principio basico que é o da investigacdo para se chegar ao filosofar. Assim,
a “filosofia é, por esséncia, uma pedagogia do proprio conhecimento. O ato de filosofar é, por
esséncia, um ato pedagdgico” (PAVIANI, 2002, p. 44).

Neste sentido, para um professor ensinar, é preciso refletir sobre como se interfere no
processo de aprendizado-aprendizagem, para ndo correr o risco de deixar o aluno de forma
isolada, podendo ter uma formacao imprevisivel, dai a importancia da didatica no processo de
ensino-aprendizagem dos alunos. Nesse processo, nos primeiros dias,as aulas de Filosofia
deveriam ser dialogadas, com intuito de buscar conhecer um pouco a historia de cada um e,
aos poucos,introduzir a Filosofia a partir de seus relatos pessoais e com suas proprias
experiéncias vividas.

Num segundo momento, essas historias de vida e as experiéncias relatadas podem ser
relacionadas com alguns fatos de recortes de jornais, revistas, videos, imagens, com 0s quais
eles possam ver e perceber. Somente, entdo, é que se comeca 0 uso dos livros didaticos com
textos filosoficos, fazendo uma ponte entre o dia adia do aluno com o entendimento
filoséfico. Isso possibilitard a construgcdo de um conhecimento em que eles enxerguem dentro
deste processo o entendimento filoséfico.

Esse trabalho foi realizado com quatro turmas dos primeiros anos a partir de debates,
relatos e depoimentos, com outras foram trabalhados musicas, apresentacdes e teatros. Tudo
tendo como base o pensamento de Kant de que “ndo se ensina Filosofia, mas a filosofar”, uma

vez que o professor em relacdo aos seus alunos ndo deve queimar etapas do conhecimento,
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mas auxilid-los a produzir o seu préprio conhecimento. Ele ndo deve ensinar conceitos, mas a

pensar sobre 0s conceitos, deve fazer com que seus alunos se lancem para o conhecimento.

1.2 O papel do teatro na forma do pensar

Ha uma ideia de que o teatro sempre esteve presente na historia da humanidade e, por
meio dele, o homem expressava sentimentos, contava historias e louvava seus deuses.
Ninguém sabe ao certo como e quando surgiu o teatro. Provavelmente, nasceu junto com a
curiosidade do homem. Desde o tempo das cavernas, de tanto observar os animais, acabou
conseguindo imitar esses bichos, para se aproximar deles sem ser visto numa cagada, por
exemplo.

Depois, 0 homem desta epoca deve ter encenado essa caca para seus companheiros
para contar a eles como foi, ja que ndo existia ainda a linguagem como a gente conhece hoje.
E toda essa forma de representar as cagas para os seus companheiros, de certa forma, era um
teatro. Hoje, por exemplo, quem vai assistir a pe¢as, muitas vezes, engracadas, nem imagina
que o teatro, ha muito tempo, era sagrado. As pessoas acreditavam que, por meio desses
rituais, era possivel invocar deuses e forcas da natureza para fazer chover, tornar a terra mais
fertil e as cagas mais féceis, ou deixar os desastres naturais bem longe de sua comunidade.
Estes rituais envolviam cantos, dancas e encenacfes de histdrias dos deuses, que deveriam
ficar felizes com a homenagem e serem piedosos com 0s homens.

Mais tarde nasce o teatro grego que surgiu das cerimonias e rituais gregos como as
Dionisiacas, que eram celebracdes de caréater religioso ao deus Dionisio, o deus do vinho, do
entusiasmo, da fertilidade e do teatro. O teatro, também, nessa época, foi utilizado na
configuracdo politica e religiosa do seu tempo.

Temos, como exemplos,as tragédias teatrais como instrumento politico/religioso, as
quais estavam encarregadas de afirmar os deuses do Olimpo, como religido oficial em
substituicdo aos deuses da antiga religido domeéstica. Essa ideia fundamenta-se no fato de

como diz Piqué (1998), em seu artigo* A tragédia grega e seu contexto”,

[...] foi Pisistrato quem determinou que fossem encenadas em umas das festas mais
populares, justamente as Grandes Dionisias Urbanas, em fins de margo. Pisistrato
com isso estava fazendo uso da religido contra a aristocracia(apud MATOS, 2016, p.
11).
Por sua vez, a argumentacdo de que a tragédia era também utilizada objetivando
proporcionar aos expectadores uma singular experiéncia religiosa é corroborada por Brandao

(1999), quando ele diz que:
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Essa experiéncia estava ligada a “religido da cidade” e aos novos cultos e novos
deuses que eram apresentados pelos cidaddos da polis, e tinha como objetivo
substituir a antiga “religido doméstica” e os seus deuses: o Estado se apoderou da
tragédia e fez dela apéndice da religido politica da polis (apud MATOS, 2016, p.12).

Percebemos que Pisistrato mesclou, habilmente, religido e politica para fortalecer seu
governo, pois o tirano visava diminuir o poder das familias aristocraticas contrarias a ele. Um
outro fato que evidencia esta mistura politico-religiosa € que 0s poetas e as tragedias que
disputariam o festival, eram escolhidos pelos Arconte(magistrados da cidade). Porém néo
podemos afirmar de forma precisa se o tirano utilizou-se da religido para influenciar e
direcionar seus objetivos politicos, ou se, ao contrério, através da politica engendrou formas
de expandir a religido.

Entretanto, posteriormente, o componente politico/religioso presente nas tragédias
também foi utilizado como um instrumento para difundir uma nova forma de governo “a
democracia”. Com base nisso, percebemos, dentro da historia, a utilizagdo do teatro como
forma de formar pensamentos politicos e religiosos e na formacdo de um governo
democratico formava aprendizado e, principalmente como forma de pensamento politico e
democratica na qual estava surgindo em Atenas naquela época. Nesse sentido, apds 0s

argumentos expostos, é possivel concordar com Vernant, quando ele afirma que:

A relagdo que existe entre a politica e a religiosidade no funcionamento da
instituicdo teatral obriga-nos a ndo considerar esse espetaculo como um
divertimento, e sim como um dos meios que um grupo humano criou para expressar
a si mesmo frente aos outros (apud MATOS, 2016, p. 13).

Percebe-se ai, entdo, a importancia da utilizacdo do teatro na cultura grega, que chega
até mesmo a influenciar a forma de pensar de muitos gregos daquela época, pois ela foi
utilizada em toda formagdo religiosa e politica e levando em consideracdo 0 modelo da
educacdo Ateniense em que a base desta educacao estava pautada no uso das artes plasticas,
da musica, do teatro, do desporto e da literatura. Observa-se que o teatro ndo estava fora da
sua educacdo. E claro que a utilizacdo do teatro na formag&o educacional, ndo era de forma
convencional, ou seja, nas escolas de como nos a conhecemos hoje, mas nas pragas e nos
festivais gregos, mas nao deixava de dar a sua contribuicdo na forma de pensar das pessoas.

O Teatro na Grécia naquele periodo era muito importante, pois, para eles irem ao
teatro representava um grande acontecimento, que, aos poucos, foi tomando conta da vida
social dos habitantes e isso contribui muito no desenvolvimento da cultura grega e na politica,
pois as manifestagdes artisticas, a encenacdo podem ser consideradas uma forca unificadora e

educacional porque elas possuem um papel de extrema importancia no que tange a interagdo
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pessoal com a arte e com a representacdo do que se prop0e a encenar; ou seja, o teatro possuli
um papel de impacto e, a0 mesmo tempo, de encantamento aos seus expectadores como
também para aqueles que representam as ideias proposta nas encenagoes.

A relevancia do teatro é justificada, especialmente na cultura grega, uma vez que o
teatro era utilizado como meio de transmissao cultural e constituia o Unico prazer literario de
que o povo dispunha. Além disso, serviu de influéncia e inspiracdo para outros povos da
antiguidade, sobretudo, para os romanos, sendo que 0s principais pensadores que utilizavam o
teatro como forma de apresentacao de conhecimentos foram:
Esquilo, Séfocles e Euripedes, na tragédia, e Aristofanes, na comédia.

Aristételes, na sua obra Poética, fala da arte que esta a servico da moralidade. A arte,
para ele, tem como principal funcdo a melhoria moral dos seres humanos. Para o fil6sofo
grego, as tragedias com valor artistico séo as que ensinam aos espectadores que ndo ha uma
correspondéncia necessaria entre as qualidades morais de um ser humano e as suas
circunstancias, isto &, entre virtude e felicidade.

A riqueza e a cultura sdo, muitas vezes, insuficientes para tornar um ser humano
virtuosos. A boa tragédia ensina que, para sermos felizes, € necessario, embora nédo suficiente,
por causa das circunstancias, exercitarem as virtudes morais. E o papel educativo da arte para
Aristdteles, elaborado em Poética, é que a fungéo catarse, purificadora, dos homens através da
arte é definida como a superacdo do temor e da piedade, dois sentimentos que impedem uma
relagdo racional com o mundo.

Basicamente, ha duas concepcbes da catarse, dado que Aristoteles ndo definiu
com grande rigor nem desenvolveu este conceito. A catarse, numa interpretagdo possivel,
seria conseguida mediante o conhecimento das causas ou dos motivos que conduzem a agéo
do heroi. A tragedia teria, pois, a funcédo de fortalecer o a&nimo e de levar a uma conducéo da
vida mais racional. Talvez, a catarse seria o resultado do esgotamento do espectador e,
consequentemente, a libertacdo da tensdo afetiva face ao choque emocional provocado pela
obra de arte.

A ideia de que se tem desse choque emocional provocado pela arte é que Aristételes
refere-se aos efeitos morais provocados pela peca teatral de género tragico, de libertacdo do
temor diante do destino que espera o herdi e do sentimento de compaixdo ou sofrimento que
nos suscita a situacdo desse protagonista por identificarmos com a sua virtude. Assim, a
catarse ou purificacdo consiste ndo em nos tornarmos indiferentes ao problema do destino que
esta por detras das circunstancias e ao sofrimento desse homem, mas em superarmos o0 medo e

0 basico e superficial sentimento de compaixdo, fortalecendo-nos com a compreensao da
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complexidade da vida humana, que nunca consegue solucionar as contradi¢Ges entre a virtude
e as circunstancias. O herOi € aquele que enfrenta essas contradicdes corajosamente,
oferecendo ao espectador uma licdo de vida.

A arte embasada na obra Poética de Aristoteles, especificamente, o teatro,
busca destacar o essencial da vida, 0s seus principios, os fundamentos e as raz0es através da
representacdo de uma acdo tragica, eliminando tudo o que ndo contribui para a sequéncia da
mesma, para a expressdo dos motivos que a levam a acontecer, fazendo-o através da
representacdo dela. Ou seja, ndo acrescentar coisas que sejam indteis a ela e sim algo que
contribua na encenagdo da peca teatral.

E sobre a imitacdo, Aristdteles fala em sua obra Poética que ndo é simplesmente uma
forma de copiar coisas ou pessoas, como nao sendo parte do que esta sendo apresentado, mas
como forma de recriar o que realmente € e ndo apenas uma cépia do que ja existe.

Além disso, Aristoteles, também, na referida obra desenvolveu e modificou a nogéo
de mimesis ou imitacdo exposta por Platdo. Platdo critica qualquer tipo de imitacdo, pois, para
ele, a imitacdo de uma imitagdo € uma imagem imprecisa e até falsa da natureza e da
existéncia humana, que ja é uma imitacdo de um modelo ideal, de uma forma ou ideia
perfeita, que transcenderia a vida concreta. Segundo ele, 0s poetas, como imitadores, ndo tém
conhecimento sobre aquilo que imitam, porque sdo copias da realidade. Isso foi debatido em
sua obra A RepuUblica.Aristételes, por sua vez,ndo considera arte como mera copia das
coisas gque acontecem ou aconteceram. A imitacdo de que Aristoteles fala € outra coisa. Imitar
pela arte € por em arte, especificamente, literaria como forma narrativa ou teatral.

Para o filosofo,

Ora o0 mito é imitacdo de acles; e por “mito” entendo a composi¢cdo dos atos; por
“carater”, o que nos faz dizer dos personagens que elas tém tal ou tal qualidade; e
por “pensamento”, tudo quanto digam as personagens para demonstrar o quer que
seja ou para manifestar a sua decisio (ARISTOTELES, 1984, p. 346).

A imitacdo é, no caso da literatura, pbr em arte as acdes humanas possiveis
evidenciando a necessidade ou as leis que comandam a vida humana e a sociedade. A arte €
imitacdo ou representacdo, numa acdo particular do possivel, quer dizer, do que deve
acontecer, segundo as leis da vida humana e da sociedade. Estas leis tém que mostrar a
inteligéncia do espectador através da acdo representada como sendo comandada por elas.

A arte ndo ¢é imitagdo daquilo que aconteceu ou acontece por acaso ou que tem a ver
apenas com certo acontecimento ou qualquer circunstancia singular da vida de uma

pessoa. Uma obra de arte deve apresentar uma acgdo que seja comandada pela necessidade
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universal da vida humana, porque a arte é por, em histéria particular, os principios da vida e
da sociedade. Ndo é contar 0 que aconteceu a alguém ou a um grupo de pessoas, se iSso ndo
for a representacdo concreta, particular de uma necessidade, daquilo que sucede por lei na
vida humana.

Podemos exemplificar, mostrando como a acdo est4 condicionada ou determinada pela
ignorancia da realidade. Esta ignorancia é apresentada como principio, lei ou necessidade,
condicdo limitativa da vida humana em geral, a qual foi exibida mediante uma histdria
particular, que tenha aparéncia de ser verdadeira ou possivel, como na peca do Rei Edipo de
Séfocles, que mostra as consequéncias necessarias da ignorancia, que €é, por sua vez, uma
condigdo universal, comum da existéncia dos homens.

Aristoteles, em sua obra a Poética, proclama que

[...] a poesia é mais filosofica e tem um caréacter mais elevado do que a Historia. E
que a poesia expressa 0 universal, a Historia o particular. O universal é aquilo que
certa pessoa diré ou fara, de acordo com a verossimilhanca ou a necessidade, € € isso
que a poesia procura representar, atribuindo, depois, nomes as personagens. O
particular €, por exemplo, o que fez Alcibiades (general e politico ateniense) ou o
que lhe aconteceu”(ARISTOTELES, 1451b, p. 249).

Para Aristdteles, a arte s tem valor se atingir o universal e o necessario, quando for
capaz de ir além do que se vé, da descricdo deste ou daquele fato, e ir & esséncia, as leis, aos
principios necessarios que comandam a realidade humana. Por isso contos de forma pessoal
ou retratando algo do cotidiano ou até mesmo de gostos pessoais, como por exemplo, que
interesse uma pessoa temem saber que Maria gosta mais do Jodo do que do Manuel, porque
ela prefere homens ricos e que compram roupas caras do que homens pobres, que nao
conseguem dar o que ela quer, isso é apenas uma mera constatacdo dessa preferéncia ou o
motivo evidente das suas escolhas pessoais.lsso é coisa de telenovelas, filmes e romances que
ndo tenham um conceito de ideias universais que nos levam a uma reflexdo do acontecido.
Desse modo, para que um filme tenha valor universal, ele deve partir de algo que tenha
verossimilhanga ou da necessidade da retratagcdo de uma ideia necessaria e verdadeira, caso
contrario,ndo terd um valor universal e necessario em suas representacoes.

As acles dos personagens devem causar as mais profundas ideias de verdades e que
tenham elementos que as conduza na escolha de uma pecga ou de um filme, a fim de que os
espectadores entendam o que esta sendo retratado naquela apresentagdo, seja ela teatral ou de
um filme, pois sempre os enredos terdo que buscar elementos que seja universal e necessario

para oS Seus espectadores.
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Como podemos perceber, na obra Poética 1451a de Aristoteles, que, assim como nas
outras artes imitativas, um sé objeto corresponde a uma s imitagdo, também o enredo, como
imitacdo que é de uma acao, deve ser a imitacdo de uma acdo una que seja um todo e que as
partes dos acontecimentos se estruturem de tal modo que, ao deslocar-se ou suprimir-se uma
parte, o todo fique alterado e desordenado. Realmente, aquilo cuja presenga ou auséncia passa
despercebida ndo é parte de um todo.

Com isso observamos que, em virtude da prépria exigéncia de certa estruturacao
organizada da acdo, o conceito de imitacdo em Aristoteles ndo é o de cdpia dos fatos, dos
acontecimentos, como se fosse apenas uma reproducédo de figuras, gestos e palavras ditas, da
vida quotidiana, como a causalidade, mas é a imitagdo do que h& de essencial neles através do
evidenciar estético, especificamente através da acdo, dos problemas, das causas ou dos
motivos fundamentais que a desencadeiam.

Por isso, a arte é uma criacdo humana de uma imitagdo da vida e esta imitacdo
é construida para dar forma e expressar, de maneira imaginativa, as a¢fes da vida humana.
Caso contrario, se ndo houvesse alguém que representasse as imagens propostas pela arte,
apenas, descreveria, mas ndo compreenderia e ndo nos ajudaria a conhecer o que esta sendo
apresentado. Por essa razdo, € necessario que tenha aqueles que representem a imagem
justamente para ter interpretagdo daqueles que estdo sendo representados quando 0S
espectadores estdo na platéia.

A arte deve apresentar as acOes ou formas que representem as raz0Ges universais da
acao humana, pois ela procura mostrar o que € possivel, acontecer na préatica de acordo com a
acdo humana, num contexto social e politico.

Como a Artes e aproxima mais da Filosofia do que da Historia, isso mostra que a
Filosofia faz com que as pessoas pensem a respeito do que aconteceu, enquanto a historia
apenas relata um acontecido entendido de maneira narrativa.

Como notamos, na obra Poética de Aristételes (1451a, 1451b), a funcdo do poeta ndo
é contar o que aconteceu, mas aquilo que poderia acontecer, o que é possivel, de acordo com
o0 principio da verossimilhanca e da necessidade. O historiador e o poeta ndo diferem pelo fato
de um escrever em prosa e 0 outro em verso (se tivessemos posto em verso a obra de
Herddoto, com verso ou sem verso, ela ndo perderia, absolutamente, nada o seu carater de
Histdria). Diferem é pelo fato de um relatar 0 que aconteceu e 0 outro 0 que poderia
acontecer. Portanto, a poesia € mais filosofica e tem um carater mais elevado do que a

Historia. E que a poesia expressa o universal, a Historia o particular. O universal é aquilo que
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certa pessoa dira ou farg, de acordo com a verossimilhanga ou a necessidade, e € isso que a
poesia procura representar, atribuindo, depois, nomes as personagens.

Percebemos que o pensamento de Aristoteles contribui muito para o conhecimento da
arte e do teatro, pois encontramos diferentes pensadores da Grécia Antiga que fizeram uso de
pecas teatrais para difundir a cultura grega e a politica, como: Esquilo, S6focles e Euripedes e
Aristéfanes. Eles transformavam o saber filosofico, historico e social em pecas teatrais, e as
pessoas que assistiam podiam compreender melhor a ideia ou a mensagem que estava sendo
apresentada naqueles enredos e também quem representava as personagens conseguia
apreender melhor a prépria ideia de que estava encenando.

Vale também lembrar que o termo teatro, do grego theatron, significa “local onde se
vé” ou “lugar para olhar”, sendo formado por diversos elementos visuais como o cenario e 0s
figurinos. Além de juris, também se apresentavam musicas, dangas e mimicas. Assim, o teatro
deveria tanto entreter quanto ensinar um saber por meio das representagdes.

J& na Idade Média, muitos teatros, festivais e muitas pinturas eram feitos para explicar
algumas passagens Biblicas para a populacdo. O teatro medieval pode ser classificado em
duas vertentes: o teatro sacro, relacionado aos temas religiosos, e o teatro profano, como as
farsas e os jograis, com o0s temas de carater popular, cdmico e moralizante. Sabe-se que,
depois da queda do Império Romano, a Igreja Cat6lica controlava a vida dos cidaddos e, sob a
influéncia do pensamento neoplatonismo, o teatro foi considerado uma arte profana por
satirizar a Igreja, pois muitos costumes folcloricos pagdos estavam inseridos nas
apresentacdes teatrais. Portanto, havia uma objecdo religiosa e, uma vez que 0 pensamento
estava calcado no neoplatonismo, com a prépria tradicdo platénica de oposi¢do ao teatro,
havia uma objecdo filosofica. Mesmo assim, conseguiram afetar o pensamento da Igreja
Catolica.

Entretanto as coisas, gradativamente, comecaram a mudar quando Carlos Magno foi
coroado Sacro Imperador Romano em 25 de dezembro do ano 800d.C, em Roma, na noite de
Natal, pelo papa Ledo Ill.Ele fundou escolas e monastérios por toda a Europa e, quando os
trabalhos de Aristoteles reapareceram, um pouco mais tarde, o cenario estava pronto para a
reavaliacdo do teatro.

Esse processo teve inicio com S8 Tomas de Aquino, o primeiro religioso a adaptar a
filosofia aristotélica a fé catdlica, dando plena aprovacdo a representacdo, desde que fosse
recreacdo, aos jogos e ao divertimento, se propiciasse relaxamento apés trabalhos sérios. Por

haver, nesse periodo, um elemento do pensamento aristotélico dentro da Igreja Catolica, foi
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criado um teatro litargico com proposito didatico centrado nas escolas monasticas, seu
objetivo era, claramente, o de ajudar o analfabeto a compreender a fé.

Assim, a Igreja Catolica utilizava o teatro como instrumento educativo, cujo proposito
era de aproximar o povo, analfabeto, das historias e dos ensinamentos eclesiasticos. As
encenacOes eram de carater liturgico, nas quais personagens biblicas ganhavam vida, fazendo-
se compreender de forma mais profunda os mistérios divinos, pois nessa época 0 acesso a
obras literarias era restrito apenas aos membros da Igreja. E, por essas raz0es, as encenacoes
tinham um papel fundamental no que tange ao processo educacional da populagdo medieval,

uma vez que o povo era totalmente desprovido de conhecimento formal. Diante disso,

Por cinco séculos, os Mistérios e Moralidades constituiram-se no Unico prazer
intelectual das multiddes. Escolas e livros, a bem da verdade, eram privilégios de
poucos. Foi o teatro que propiciou as massas sua educacdo (COURTNEY, 1980,

p.9).

Finalmente, na Renascenca se da a redescoberta das obras cléssicas e a retomada do
pensamento humanista. A valorizacdo da arte do falar levou ao estudo do teatro antigo, o que
acabou por favorecer o teatro. Temos como exemplo 0 movimento humanista em Portugal.
Este € reconhecido pelo marco inicial do humanismo literario portugués devido a nomeagédo
de Ferndo Lopes como cronista-mor da Torre do Tombo, em 1418. Ele tinha como foco o
movimento na prosa, na poesia e no teatro e terminou com a chegada do poeta Sa de Miranda
da Italia em 1527.

Isso porque ele trouxe inspiracdes literarias baseadas na nova medida chamada de
“dolcestilnuevo” (Doce estilo novo). Esse fato permitiu o inicio do Classicismo como escola
literaria. E dentro dessa ideia temos o teatro popular, a poesia palaciana e a cronica historica.
Eles foram os géneros mais explorados durante o periodo do humanismo em Portugal. Em
especial, temos as obras de Gil Vicente (1465-1536), que foi considerado o pai do teatro
portugués, escrevendo “Autos” e “Farsas”, dos quais se destacam: Auto da Visitagao (1502),
O Velho da Horta (1512), Farsa de Inés Pereira (1523) e Auto da Barca do Inferno (1516), a
qual foi utilizada a expressdo “auto de moralidade™ e as ideias abstratas dispostas entre o bem
e o mal.

Na obra “Auto da Barca do Inferno”, a trama retrata o julgamento das almas que se
libertaram dos seus corpos terrenos e se dirigem-se a um brago de mar, onde dois barcos as
esperam: um deles, conduzido por um Anjo, levara as almas ao Paraiso e outro, tripulado pelo
Diabo e seu Companheiro, dirige-se ao Inferno. E de se supor que o porto em que estdo as
barcas seja o Purgatorio, e as almas sdo personagens de representantes das variadas classes


https://www.todamateria.com.br/fernao-lopes/
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sociais e de algumas atividades diversas, além de quatro cavaleiros cruzados. Cada
personagem é julgada e condenada ao seu destino, embarcando em companhia do Diabo ou do
Anjo.

Essa obra foi escrita em versos rimados, fundindo poesia e teatro, fazendo com que o
texto, cheio de ironia, trocadilhos, metaforas e ritmo, fluisse naturalmente de forma que quem
lesse compreendesse a mensagem ou a ideia de que Gil Vicente queria passar.

Diante disso, pontuamos que o movimento Iluminista foi, acima de tudo, uma
revolucdo cultural, a qual propés uma nova forma de entender a natureza e a sociedade. Ele
significou uma transformacédo profunda na forma de pensar, pois a principal caracteristica das
ideias iluministas era a explicagdo racional para todas as questdes que envolviam a sociedade
de modo geral. Esses pensadores defendiam a liberdade, a justica, a igualdade social e dos
Estados com divisdo de poderes e governos representativos.

Os iluministas acreditavam que esses elementos eram essenciais para uma sociedade
mais equilibrada e para a felicidade do homem, sendo que a arte teatral também fazia parte do
cendrio de mudancas dos paradigmas que estava ocorrendo. Naquela época, muitos
pensadores utilizaram desta forma de expressdo para explicar ou até mesmo expor as suas
ideias. Ainda no contexto dos séculos XVI e XVII, Courtney (1980) faz referéncia a uma série
de fil6sofos e estudiosos que teceram consideragdes acerca do potencial educativo do teatro.
Sir Thomas Elyot enfatizava a danga dramatica na educacdo; Sirs Philip Sidney e Ben Jonson
acreditavam que o teatro deveria tanto ensinar quanto divertir; Montaigne defendia que as
criancas, mais do que repetir as suas licbes, deveriam atua-las; Francis Bacon referia-se ao

teatro educacional como

[...] uma arte que fortalece a memoria, regula o tom e efeito da voz e prondncia,
ensina um comportamento decente para a fisionomia e a expressao gestual, promove
a autoconfianga e habitua os jovens a ndo se sentirem incdmodos quando estiverem
sendo observados(COURTNEY, 1980, p. 12).

Ja o teatro que fala de amor, mas tambem fazia criticas sobre os problemas sociais da
sua época, a sociedade, ao progresso intelectual e a procura pela igualdade social, ja, nos
finais do periodo iluminista, tem como grande representante o jovem Nietzsche, o qual trata
dos conceitos de arte, vida e musica em suas obras, sendo O nascimento da tragédia (1992),
um dos seus trabalhos mais importantes.

Nesse contexto, Deleuze (2010) defende uma teatralizacdo do filoséfico, quando
afirma que o pensamento de Nietzsche € uma espécie de cena dramética, denominando de
teatro da vontade de poténcia e do eterno retorno. Ele ainda pontua que o filésofo aleméo teria
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conduzido pesquisas para a constituicdo de novos meios de expressdo filoséfica, tendo em
suas obras um momento inaugural, primando pela presenca da arte como um intercessor da
Filosofia, fazendo com que o discurso filosofico fosse pensado e praticado como um texto de
invencdo, como um escrito criativo, sujeito as caracteristicas do estilo teatral.

Assim, o teatro e a cena dramatica ndo estariam fora da proposta de irrigar o filosofico
com a arte, tendo no teatro filoséfico um possivel e novo meio de expressao para a propria
Filosofia. Nesse sentido, o pensamento de Nietzsche seria privilegiado, pois ele, ao utilizar-se
do teatro ao filosofar, fez mais que Filosofia do teatro, ele criou novas possibilidades ao
préprio filosofar, ao experimentar novos meios de expressdo filosofica, criando “[...] na
Filosofia, um incrivel equivalente do teatro, fundando, desta maneira, este teatro do futuro e,
ao mesmo tempo, uma nova Filosofia” (DELEUZE, 1999, p. 32).

Vaconcellos (2008), em seu artigo “O pensamento e a cena”, faz a seguinte afirmacao:

Segundo Deleuze, Nietzsche teria conduzido pesquisas para a constituicdo de novos
meios de expressdo filosdfica. Seria, inclusive, tal qual promete o filésofo francés, a
tarefa de toda a filosofia porvir, qual seja: a constituicdo de uma nova imagem do
pensamento e do filosofar a partir da renovacdo dos meios de expressdo do pensar
filosofico. Este propdsito, que teria em Nietzsche um momento inaugural, primaria
pela presenca da arte como um intercessor da filosofia, fazendo com que o discurso
filosofico fosse pensado e praticado como um texto de invencdo, como um escrito
criativo, sujeito as poténcias fabula térias do estilo e as estratégias discursivas em

sua constituicdo” (VASCONCELLOS, 2008, p. 8).

Dessa forma, a arte, os teatros puderam colocar movimento na Filosofia, sendo seu
intercessor, uma vez que, tendo como baliza esses pressupostos tedricos para discussao sobre
o teatro e a Filosofia, pensamos ser necessario, antes de contextualizar o cenério das acdes,
discorrermos, de forma sucinta, sobre alguns pontos pertinentes em relagcdo ao ensino de Artes

e Filosofia.

1.3 Utilizando o teatro como forma de despertar para a filosofia

Sob essa 6tica, de fazer com que os alunos se lancem para o conhecimento é que surge
a proposta da teatralidade filosofica, a qual tem como objetivo fazer com que os alunos
tenham uma experiéncia do conhecimento por meio das representacdes do entendimento das
ideias filosoficas, por acreditar que, por meio dessas representacdes, os alunos possam
despertar para a Filosofia.

As representacOes utilizadas no teatro servirdo para explicar por meio das encenagoes

os elementos historicos, sociais e culturais que estdo sendo retratado em uma peca teatral
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diante do sujeito da sua representacdo, ou de pelo menos de um fragmento do real que possa
constituir para o sujeito o objeto desta representacao.

Os autores que atuam numa peca de teatro, por exemplo, sdo capazes de fazer vir a
tona na mente dos espectadores muitas emocOes diferentes, isto porque eles exercem a
capacidade de representacdo do teatro, que pode ser resumida pela apresentacdo aos
espectadores (sob a forma concreta da a¢do) de uma situacéo significante.

O teatro e nao s ele, como outras manifestacdes artisticas, também tem a capacidade
de criar, através das metaforas apresentadas em cena, espacos de reflexdo e didlogo para com
a mente dos individuos-espectadores. Através da ideia da metafora compartilhada com o
publico, o individuo sente-se fortalecido e acompanhado para trazer diversos conflitos do
campo da irreflexdo para a reflexao.

E essa proposta de trazer os alunos para a reflexdo do que esta sendo estudado em sala
de aula nasceu como desdobramento do “Programa Mais Cultura nas Escolas”, realizado na
escola em 2014. Ele era uma iniciativa do Governo Federal que buscava incorporar a cultura
como vetor de desenvolvimento, incluindo-a na Agenda Social — como politica estratégica de
estado para reduzir a pobreza e a desigualdade social.

Ele foi desenvolvido através do Projeto “Radio e Teatro na escola: da escrita a
oralidade”, cujo objetivo foi oferecer ndo somente oficinas de radio e teatro na escola, como
também possibilitar aos estudantes conhecerem estes universos em suas varias dimensdes,
primeiramente como publico, expectador, e, posteriormente, como integrantes e produtores
dos mesmos.

Os eixos norteadores desse projeto eram a autonomia, a criatividade e o
desenvolvimento da oralidade dos estudantes, buscando proporcionar aos sujeitos condic¢oes
de desenvolver suas potencialidades, tornando o espago escolar mais propicio ao aprendizado,
construindo caminhos alternativos para a construgdo dos saberes, por meio da oralidade e da
teatralidade, pois o teatro € uma entre as diversas manifestagdes artisticas que trabalha com as
relacOes estabelecidas entre os homens e tem a capacidade de apresentar novos tons
interpretativos para situagdes cotidianas para as quais os individuos encontram dificuldades de
aprendizado. Por acredita que quando o individuo toma consciéncia do conhecimento pela
experiéncia, podemos com isso estabelecer uma melhor relacdo do aprender Filosofia com a
pratica do teatro, pois, de certa forma, os alunos se sentiram incentivados a estudar conteidos
filoséficos sem os bloqueios que sdo recorrentes, quando se pensa esse objeto de ensino.

Crendo que a utilizacdo e a relacdo do conhecimento filosofico com a arte teatral

possam despertar nos alunos o interesse pela a Filosofia, pois, de maneira ludica, cremos que
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0 teatro possibilitara o prazer pelo conhecimento e o despertar para conhecimento. Como diz
Denis Guenoun (2004),

O prazer é, portanto, proporcionado pelo conhecimento, pela representagdo como
conhecimento. Prazer trazido pela autonomia do conhecer: ndo pela coisa que se
daria a ver, mas precisamente pelo fato de se (re)presentar e de esta representacao
produzir conhecimento (GUENOUN, 2004, p. 27).

No que se refere ao ensino de Artes, os PCNs do Ensino Médio observam que:

Por meio de pratica sensivel de producdo e apreciacao artisticas e de reflexdes sobre
as mesmas nas aulas de Arte, os alunos podem desenvolver saberes que os levam a
compreender e envolver-se com decisdes estéticas, apropriando-se, nessa area, de
saberem culturais e contextualizados referentes ao conhecer e comunicar arte e seus
cadigos (BRASIL, 2000, p. 48).

Isso se faz cada vez mais necessario, de acordo com Gadotti (1999), uma vez que 0
tecnicismo pedagdgico tomou conta, sobretudo, do Brasil, no periodo mais autoritario,
quando foram retiradas a Filosofia, a sociologia, a arte. Tentou-se reduzir a informacéo ao
util, o aprendizado, porém, ndo se d& so por uma informac&o Util para o mercado de trabalho,
porque ela é essencial para a educacdo. A arte é revolucionéria, a arte é perigosa, pois “direta
ou indireta, econdmica ou policial, a censura - as vezes sob a forma particularmente perversa
da autocensura - 0 mantém sempre sob controle” (UBERSFELD, 2005, p. 2).

Assim, compreendemos que 0 ensino-aprendizagem se faz como um processo
continuo, para além do espago escolar, posto que, ao fazer sentido para a vida do estudante,
tudo que ele concebe tomando como reflex@o para sua vivéncia, para pensar e refletir sobre
estar e ser no mundo, ele amplia com seus conhecimentos e ganha espaco, reconhece-se em
outros espacgos, posicionando-se como cidaddo critico, seja qual for o espaco em que ele se
encontre.

Por isso, a relacdo do ensino de Artes com a Filosofia, na medida em que, segundo 0s
PCNs, pela sua especificidade, a Filosofia abre o espaco por exceléncia para tematizar e
explicitar os conceitos que permeiam todas as outras disciplinas, e o faz de forma radical, ou
seja, buscando suas raizes ou fundamentos e pressupostos, como também discute os fins
ultimos da razdo humana e os fins a que se orientam todas as formas de a¢cdo humana. E, sob
esse aspecto, levanta a questéo dos valores, além de néo tratar de um objeto especifico, como

nas ciéncias, porque nada escapa ao seu interesse, ocupando-se de tudo. Dessa forma,

A filosofia examina os problemas sob a perspectiva de conjunto — enquanto as
ciéncias particulares abordam “recortes” da realidade — o que permite a Filosofia
elaborar uma visdo globalizante, interdisciplinar e mesmo transdisciplinar
(metadisciplinar) (BRASIL, 2002, p. 41).
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Portanto, é necessario que o0 estudante seja estimulado de forma reflexiva,
independente da disciplina, o que é defendido por Celso Antunes (2013), ao afirmar que a
Filosofia € um instrumento extraordinario para pensar, contudo, também, a matematica, a
historia, a biologia, ensinam a pensar. Assim, nas palavras do autor, a Filosofia deve estar

presente na escola,

Mais ou menos com aquela mesma significagdo que tem um extraordinario maestro
diante dos seus musicos. Porque cada um dos musicos daquela orquestra tem a sua
pauta e, portanto, sabe as notas que deve buscar, mas a regéncia, a coordenacao,
aquele sentido de harmonia, tem que ser dada por alguém. E é esse o grande papel
da filosofia [...] (ANTUNES, 2013, p.213-214).

Dessa maneira, conforme orientam os documentos oficiais, o filésofo-educador, como
é denominado o profissional da educagdo, tem como uma de suas funcdes, dar subsidios para
0 estudante analisar de maneira critica a realidade e consiga “lancar outro olhar sobre o
mundo e a transformar a experiéncia vivida numa experiéncia compreendida” (BRASIL,
2002, p. 42).Portanto, ndo ha como n&o reconhecer a utilizacdo da Filosofia, para a percepcéao
do todo. Sob essa 6tica, h&d um desafio para o professor de Filosofia que é ndo apenas ensinar

Filosofia, mas é ensinar a filosofar.
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CAPITULO 1

2 APLICACAO DO TEATRO COMO LINGUAGEM METODOLOGICA PARA
FILOSOFAR

O teatro tem um papel importante na Educacdo em todos os campos de atuacgdo, pois*
Os principios pedagogicos do Teatro tracam relacbes claras entre Teatro e educacéo,
considerando essa arte como uma forma humana de expressdo, a semidtica e a cultura”
(CAVASSIN, 2008, p. 40).E dentro da escola o teatro pode ser usado para desenvolver as
potencialidades das criangas, dos adolescentes e dos jovens, preparando-os para a vida dentro
de uma pratica educativa da qual faz parte.

Diante dessa ideia € que foi desenvolvido o projeto O despertar para a filosofia por
meio da teatralidade que tem como objetivo trabalhar, com os alunos do Ensino Médio da
Escola Estadual Professora Adalgisa de Barros, a Filosofia a partir da experimentagéo teatral.

Esta proposta estd de acordo com a linha de pesquisa Pratica de ensino de Filosofia,
por entender que o teatro dentro da escola tem a fungédo de integrar, socializar ideias e, acima
de tudo, desenvolver sua aprendizagem de maneira ludica. O teatro desenvolve, também, a
parte indutiva e racional atraveés da expressdo de suas emocdes, as quais levam o ser humano
ao conhecimento de si mesmo e do mundo que o cerca.

O teatro na educacdo tem como objetivo criar uma comunicagédo entre os envolvidos,
uma vez que permitird que eles sejam os protagonistas do aprendizado deles e ndo meros
espectadores do que esta sendo apresentado, isto &, os préprios alunos tornam-se agentes do
seu aprendizado. Ademais, levé-los a uma autor reflexdo do entendimento do que esta sendo
estudado para produzir conhecimento ou adquirir conhecimento é necessario que saiamos da
area de conforto, langando-nos para os desafios do apreender.

Desse modo, objetivamos que os alunos compreendessem o conhecimento filoséfico,
uma vez que toda a agdo humana é politica e toda politica parte da agdo humana, como forma
de transformacé@o humana.

Tomamos como exemplo o conceito de “teatro do oprimido”, de Augusto Boal, no
qual o artista afirma que “todo teatro é politico” (BOAL, 1980, p. 13), uma vez que toda
atividade humana ¢é politica. Por isso, a utilizacdo do teatro como metodologia de ensino no
desenvolvimento do trabalho com a Filosofia, como forma de despertar para 0 pensamento

filoséfico.
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Por essa razdo, o teatro tem como capacidade libertar o aluno da opressao cultural e
econbmica ao que esta submetido. “O teatro como possibilidade metodolégica de ensino abre
infinitas possibilidades para uma mente menos opressiva” (BOAL, 1980, p. 14).Ainda, o

teatro deve ser visto como

[...] sem dogma e realizado por meio de um conjunto de exercicios que ensinam o
ser humano a se utilizar uma ferramenta que ele ja possui e ndo sabe. O homem traz
esta caracteristica teatral dentro de si. O que esse tipo de teatro faz é libertar esta
capacidade e ensinar a pessoa como domina-la. O teatro do oprimido ndo tem uma
mensagem especifica. Nunca dizemos faga assim ou faga assado. E um método de
descoberta do desejo e de ensaio de realizacdo deste desejo (MARTINS, p. 24).

Diante disso,a medida que os alunos assumirem para si a responsabilidade e nédo
delegaram poderes aos espectadores, eles mesmos assumirdo o papel de protagonistas,
transformando as acdes dramaticas, inicialmente propostas como conhecimento. Isso porque
eles irdo pensar e agir por si mesmos, uma vez que teatro é acdao. Dentro desta acao teatral, €
que sera desenvolvido as habilidades necessarias, para despertar o interesse pelos estudos da
Filosofia, bem como a sua importancia na formacéo intelectual e humana. Como bem diz
Juliana Cavassin em seu artigo, Perspectivas para o teatro na educagdo como conhecimento e
pratica pedagdgica:

O Teatro, assim, pode ser a brecha que se abre na nova perspectiva da ciéncia e
ensino-aprendizagem, pois envolve essencialmente o que o soberanismo da logica
classica e do modelo racional excluia; o ilogico, as possibilidades (o “vir a ser”), a
intuicdo, a intersubjetivacdo, a criatividade... enfim, elementos existentes nas

relacbes dessa manifestacdo artistica e que sdo principios para a concepgdo de
Inteligéncia na Complexidade e vice-versa” (CAVASSIN, 2008, p. 48).

Por acreditar que o método do teatro no processo de formacdo dos adolescentes
cumpre ndo sO funcdo integradora do conhecimento com o seu meio social, mas da
oportunidade para que eles se apropriem de forma critica e construtivamente os conteudos
sociais e culturais mediante trocas de conhecimento com seus grupos. Ainda, devido ao
dinamismo proporcionado pela liberdade daré seguranca do que esta sendo executado, porque
os adolescentes poderdo transitar a sua imaginacéo, percepc¢do, emogao, intuicdo, memoria e
raciocinio.

Por ser uma representacao de ideias e por meio da dramatizagédo, que se desenvolverao
as ideias e a consciéncia do outro e dela propria por meio da comunicacao verbal e ndo verbal.
A dramatizacdo teatral filoséfica, que os adolescentes terdo, serd uma experiéncia dos

conhecimentos, que eles mesmos perceberdo durante as apresentacfes, pois ampliara seus
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conceitos de carater e de agdo, aprofundando as suas percepcles e desenvolvendo as suas
sensibilidades para desperta-los para o conhecimento filosofico. Segundo Juliana Cavassin,

Apresenta-se, assim, através do ensino do Teatro, a importancia do desenvolvimento
de uma educacdo Progressista para o desenvolvimento do pensamento complexo na
amplitude da capacidade de viver relacionando as partes com o todo; do pensar
sobre pensar o préprio pensar e da consciéncia e autonomia que melhoram as
perspectivas individuais e coletivas, uma necessidade é urgente diante do contexto
atual que renega o conhecimento nao racional e sensivel e valoriza a cultura como
produto. Um novo olhar através do Teatro na educacéo que acessa com os saberes da
area sentimentos, sensagdes, percepcdes e compreensdes ao se entrar em contato
com um texto, personagem, jogo teatral ou com um projeto de encenacdo
(CAVASSIN, 2008 p. 50).

Por exemplo, muitas vezes, quando estamos brincando de ser outras pessoas, podemos
imitar e criar situagdes imaginarias, sem saber que estamos representando, criamos até mesmo
papéis, montamos um espaco cénico, utilizamos objetos e entramos em uma histéria
inventada na qual nos comportamos de acordo com os personagens criados. A brincadeira ou
0 jogo faz com que, como num passe de magica, nos transformemos em outra pessoa ou outra
coisa. E divertido brincar e também nos da a possibilidade de aprender com essas
brincadeiras. Dai a proposta da utilizacdo do método teatral, por acreditar que é possivel
despertar o interesse dos alunos para as aulas de Filosofia e claro com este método, leva-los a
filosofar. Temos por exemplo a utilizagdo de filmes como métodos de aprendizado em
Filosofia.

Edilson Pereira fez uma declaracdo acerca da utilizacdo desse método na revista
Filosofia e Ciéncia em 2010. Ele apresentou o método utilizado pelo professor Pourriol para
ensinar Filosofia. Segundo ele, deu certo e pretende dar continuidade nesse projeto de ensino.
Percebemos, aqui, que ha métodos que podem ser utilizados para o ensino de Filosofia, ou
pelo menos despertar o interesse dos alunos para o conhecimento da Filosofia.Nesse sentido, a
utilizacdo do teatro como método pedagogico para o ensino da Filosofia pode ser eficaz, uma
vez que o teatro-pedagogico atua como uma ferramenta de grande importancia para a
educacdo formal, porque ele tem o poder de auxiliar na absorcdo de conhecimento, abordados
em sala de aulas com contetdos especificos de disciplinas (COELHO, 2009).

Além disso, o teatro pode, ao mesmo tempo, trazer para sala de aula uma alta dose de
criatividade entre os alunos, pois ela alia as formas dramaéticas ao @mbito educacional em que
eles estdo inseridos. Trabalhar teatro em sala de aula fomenta diversas habilidades, temos

como exemplo, a pesquisa da teoria das inteligéncias multiplas a qual foi desenvolvida a partir
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da década de 80 por pesquisadores da universidade de Harvard e divulgada pelo psicologo e
pesquisadores, Howard Gardner.

Os seres humanos normais tém condicOes de desenvolver pelo menos sete habilidades
interdependentes, que se relacionam e auxiliam na resolucdo criativa de problemas, a
saber:l6gica-matematica, linguistica, espacial, musical, sinestésica, interpessoal e intrapessoal.
E o teatro, por sua vez,ndo s6 é uma excelente ferramenta para o desenvolvimento destas
habilidades, como também uma linguagem de conhecimento para o aprendizado dos alunos,
como diz a professora Coelho(2009, p. 1212-1213):

Na pratica do teatro € comum, j& nos primeiros momentos 0s integrantes
trabalharem a inteligéncia sinestésica, utilizando o corpo para se expressar e resolver
problemas. Também, ndo raro, desde o primeiro encontro, os alunos recorrem a
inteligéncia interpessoal, por exemplo, nas improvisagfes, em que um contracena
com outro sem texto prévio e necessita desenvolver a capacidade de entender e
responder adequadamente a estimulos e intencdes reveladas no jogo de cena. No
decorrer do processo, desenvolve-se muito a inteligéncia espacial e, com pouco
tempo de atividade, os integrantes dominam técnicas de composicéo e equilibrio de
corpo, de objetos e de palco. Por meio das coreografias, ritmo de cena, textura de
timbres vocais, utilizacdo de instrumentos para a sonoplastia, estimula-se a
inteligéncia musical. Na ocasido da escolha do texto a ser encenado, assim como em
todo o processo de montagem de pecas, ha grande énfase na inteligéncia linguistica,
ja que a partir da definicdo das personagens, trabalham-se os sons, ritmos e
significados das palavras. Cria-se e modifica-se o texto em fun¢do de um novo
contexto ou personagem e prioriza-se a funcdo poética em detrimento da
informativa. Como no teatro-educacdo a é&nfase recai ndo na autoria original do
texto, mas na criagdo coletiva de um texto que se torna pretexto, acentua-se o
processo de criacdo, desconstrugdo e recriacdo, e, em consequéncia disso, além das
cinco inteligéncias j& mencionadas, aprofunda-se no desenvolvimento da
inteligéncia intrapessoal, definida por Gardner como “a habilidade para ter acesso
aos préprios sentimentos, sonhos e ideias, para discrimina-los e langar méo deles na
resolucdo de problemas pessoais.

Diante dessa colocacédo, percebemos que trabalhar o teatro com os alunos estaremos
trabalhando habilidades, que desenvolverdo conhecimento, no caso, 0 conhecimento
filoséfico. Desse modo, para que isso acontecesse em nosso projeto, foram feitas algumas
organizacOes na producdo do trabalho que foram desenvolvidos por etapas. A peca teatral
trabalhada foi “O auto da barca do inferno”, de Gil Vicente, por ela ter cunho moral, ético e

politico.

2.1 A composicdo e a organizacdo da montagem do trabalho: filosofia e teatro

A primeira parte do trabalho foi fazer a sensibilizagdo dos alunos, para isso,
estudamos, primeiramente, o texto de Immanuel Kant “O que é esclarecimento”, que teve

como objetivo criar neles uma autocritica das suas a¢gdes enquanto seres pensantes,autbnomos.
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Essa atividade com o texto foi realizada apenas com alunos dos primeiros anos, porque foram
eles que desenvolveram o trabalho, que foi relacionar a Filosofia com o teatro.

Este primeiro passo da sensibilizacdo foi para que eles compreendessem a proposta
para depois realizar o que estava sendo sugerido a eles, que é de aprender Filosofia utilizando
artes cénicas, no caso aqui, o teatro como maneira do despertar para da Filosofia.

A proposta foi apresentada para os dois turnos da escola, matutino e vespertino,
principalmente para aos alunos dos primeiros anos, com quem o trabalho seria desenvolvido
ao longo do ano. No periodo noturno, a proposta nao foi apresentada, simplesmente, porque o
noturno funciona de forma semestral e os conteldos sdo rotativos, ou seja, cada bimestre os
alunos estudam apenas seis conjuntos de disciplinas. Como por exemplo, no primeiro
bimestre, sdo estudados os contetdos de Filosofia, Historia, Lingua Portuguesa, Artes,
Biologia e Fisica. No segundo bimestre, os conteudos que eles ndo tiveram no primeiro:
Sociologia, Geografia, Espanhol, Educacdo fisica, Quimica e Matematica.

Nos bimestres seguintes, como o terceiro e o quarto, repetiram-se as disciplinas do
primeiro para o terceiro e do segundo para o quarto bimestre. Em virtude disso, nédo foi
possivel trabalhar a proposta de relacionar a Filosofia com o teatro para esses alunos, devido
ao tempo dos alunos e dos professores e por terem uma dinamica diferente do diurno. Dessa
forma, a proposta da realizagcdo da Filosofia com o teatro, como forma de despertar para
Filosofia, foi apresentado apenas para os alunos do diurno.

A sensibilizacdo da escolha do periodo e da turma que iria desenvolver a atividade de
trabalhar a Filosofia como teatro como forma de despertar para Filosofia teve inicio no
primeiro bimestre do ano de 2018. Isso deveu-se porque este trabalho faria parte da minha
dissertacdo para o mestrado profissional em Filosofia e, também, demandaria tempo para sua
execucdo, pois teriamos de organizar a peca, escolher o tema e 0s personagens.

Com base nisso, comegamos a buscar a sensibilizacdo dos alunos que iriam fazer parte
deste projeto desde inicio do bimestre. No inicio da sensibilizagdo, foram utilizadas cinco
aulas do primeiro bimestre para apresentarmos a proposta de atividade da Filosofia com o
teatro a cinco turmas dos primeiros anos, sendo trés do periodo matutino e dois do periodo
vespertino.

Assim, ao final das cinco aulas do primeiro bimestre, foi definida a turma que faria
parte do projeto na sua organizacgdo e na sua execucdo. A turma escolhida foi a do primeiro
ano do periodo matutino. Depois, em trés aulas do primeiro bimestre,apresentamos a dindmica
da peca teatrale como a trabalhariamos, adaptando e inserindo ideias filosoficas nas falas de

cada personagem adaptado, de modo que durante as apresenta¢fes houvesse didlogos entre 0s
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personagens e as indagacOes a respeito do julgamento, o qual estaria sendo representado
durante as encenagdes para 0s espectadores.

De um total de quarenta e dois alunos da sala do primeiro ano, foram selecionados,
para a execucdo do trabalho, apenas dezenove alunos, que fizeram parte diretamente da peca,
na sua organizagdo e execucdo. Enquanto os vinte e um alunos que ndo fizeram parte de
forma direta da peca ficaram para auxiliar 0s seus amigos na organizacdo do espaco onde
iriam executar as apresentacoes.

A peca teatral que foi apresentada aos alunos do primeiro ano foi “Auto da Barca do
Inferno”, de Gil Vicente, escrito em 1517. Esta peca foi apresentada a eles porque ja haviam
trabalhado com a professora da Lingua Portuguesa e isso facilitaria o desenvolvimento da
peca teatral bem como do que estava sendo proposto para eles, isto é, trabalhar e adaptar cada
personagem da peca, dentro da nossa atualidade, despertando, assim, a curiosidade pela
maneira de como seria conduzida as adaptacOes e a apresentacdes da peca.

A peca de Gil Vicente a “Auto da Barca do Inferno” foi apresentada a eles por retratar
um periodo da historia em que estava ocorrendo uma transi¢do das ideias da Igreja Catdlica
com as ideias renascentistas. Isso levou os alunos a uma reflexdo daquele periodo e que,
segundo eles, até hoje ndo é diferente daquilo que Gil Vicente expds em seu texto.

Depois da apresentagcéo da peca, foram utilizadas quatro aulas do segundo bimestre
para leituras e interpretagdes de cada personagens da peca “Auto do Barco do Inferno” de Gil
Vicente. Depois foram feitas adaptacdes de cada personagem da época, com a colaboragéo
dos alunos, para adequar todos os personagens de acordo com a atualidade da nossa
sociedade.

Nessas adaptacBes entraram em cena: politicos, empresarios, devotos de igrejas,
suicidas e terroristas. Essa adaptacdo foi justamente para trazer conceitos e reflexdes sobre
que é politica, o que é ser politico e o que faz um politico com o seu mandato. A agédo do
politico durante o seu pleito foi uma atitude em beneficio da populag¢éo ou n&o.

A nocdo de que empresarios sdo beneficiadores da sociedade, como por exemplo,
emprego e desenvolvimento da cidade, que gera riqueza ndo sO para 0 empresario, COmo
também para toda a populacdo que vivi na cidade ou no campo. Na perspectiva do religioso,
foram trabalhados os devotos das igrejas, fazendo uma leitura do que significa fé e verdades
religiosas, e o fato de pertencer uma instituicdo religiosa, fazer “caridade”, pagar dizimo,
frequentar, constantemente, as celebrages religiosas seriam o suficiente para ser agraciada de

uma possivel “salvacao da alma”.
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Para interpretar o suicida, foram feitas algumas pesquisas, que explicavam o que
levava alguns adolescentes e até mesmo adultos a cometerem o suicidio e quem comete
suicidio tem consciéncia do que esta realizando. Nessa parte, os alunos fizeram também uma
leitura religiosa e cientifica do caso e chegaram a conclusdo de que o suicida deles néo iria
para o inferno como o suicida do da obra de Gil Vicente, que foi enforcado e condenado ao
inferno.

Os terroristas assim como 0s cavaleiros da cruzada da obra de Gil Vicente foram
salvos pela crenca de que estava realizando a vontade de Deus nas suas ac¢des, assim também
os alunos fizeram a leitura de que muitos terroristas morrem por acreditar em uma causa. Ou
seja, eles apenas acreditam que estdo limpando o mundo de pessoas mas e de um sistema
perverso que leva a maldade e ao erro das pessoas e do mundo.

No tocante a selecdo de quem iria representar qual personagem da peca, ela foi
determinada por afinidade por cada personagem, ou seja, 0s discentes buscaram entre eles
aqueles que se identificavam com cada personagem adaptado, para que, assim, pudessem
desenvolver melhor o seu papel e levassem a uma melhor compreenséo de quem iria assistir a
peca.

A escolha de cada personagem foi realizada de acordo com o entendimento que eles
mesmos tiveram nas leituras e nos debates, que realizamos em sala de aula sobre a imagem de
cada personagem, bem como a funcdo e o papel que cada um deles exerceria no imaginario
das pessoas que estariam assistindo as suas apresentacoes.

A partir do momento em que foram feitas as escolhas de cada personagem, utilizamos
cinco aulas do segundo bimestre para trabalhar as falas e 0s movimentos corporais, que cada
um dos personagens faria durante os ensaios e as apresentacoes da pega.

Apos as definicbes das falas e das posicdes, que cada um teria durante as
apresentacdes, comecamos 0s ensaios. Para realizacdes dos ensaios, foram utilizadas oito
aulas do terceiro bimestre, com uma pequena apresentagdo, apenas para fazermos alguns
ajustes no que estava faltando, para depois apresentarmos para as outras turmas.

No dia 28 de novembro de 2018, foram utilizadas trés aulas do quarto bimestre para
realizar as apresentacfes para 0s primeiros anos, do turno matutino. Para o turno vespertino,
ndo foi possivel porque nas datas de 28 a 30 de novembro, eles estavam com atividade fora da
escola, nas semanas seguintes, seria o fechamento do bimestre com os professore do periodo.
Diante disso, ndo foi possivel realizar as apresentacdes para este turno.

As apresentacdes realizadas pelos dezenove alunos do primeiro ano foram feitas em

uma unica sala, no qual foram reunidos os alunos restantes do 1° ano que fariamas
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apresentacgdes, com outras duas turmas do primeiro ano matutino. As apresentagdes realizadas
envolviam ideias filosoficas, com as artes cénicas do teatro, que teve por objetivo estimular a
0 despertar filosofico dos alunos que estavam assistindo como também para aqueles que
estavam apresentados a pega.

Durante as apresentacOes, foram feitas as interacOes das falas e das perguntas com
aqueles estavam assistindo as apresentacdes. Isso estimulou os alunos a refletirem sobre o
tema apresentado e fazerem uma relagdo com as situacdes atuais em que vivemos em nossa
sociedade. Por ser o principal objetivo deste trabalho filosofico, que € de utilizar a funcéo
teatral para despertar o interesse pela Filosofia de cada aluno e tornéd-los eles mesmos
protagonistas do seu aprendizado.

Apols as apresentacdes, foram feitas conversas sobre o que eles conseguiram
compreender do que foi apresentado no teatro e o que eles ndo conseguiram compreender,
pois, dessa maneira, criava-se entendimento melhor das ideias que foram passadas durante as
apresentacdes. Terminadas as conversas foi utilizada uma para aplica¢do dos questionarios no
laboratério de informatica da escola. Eles responderam dezesseis perguntas objetivas,
respondendo, primeiramente, sobre 0s personagens da peca, com o intuito de perceber se eles
estavam conseguindo relacionar os personagens com o pensamento filosofico proposto
durante as apresentagdes. Depois responderam perguntas sobre método de utilizar o teatro
para ensinar Filosofia, se este método utilizado despertou para Filosofia e se conseguiram
relacionar o que estava sendo apresentado com as aulas de Filosofia. E, por ultimo, o trabalho
de utilizacdo das artes cénicas com o teatro os ajudou a compreensédo da Filosofia.

Essa estrutura foi realizada para coletas de dados fisicos das respostas de todos os
alunos de forma individual, a fim de que compreendéssemos como eles conseguiram
identificar os temas apresentados, com os temas discutidos em sala de aula. Com estes dados,
fizemos uma andlise do que eles conseguiram compreender de Filosofia com a utilizacdo do
teatro.

O numero de alunos que respondeu as questdes foi de cinquenta e dois, de um total de
setenta e quatro alunos. Desse total, temos treze alunos que apresentaram a peca e, desse
numero, nove responderam. Os outros alunos do 1° ano que assistiram e responderam a peca
foram de vinte e dois alunos de um primeiro ano e vinte e um alunos de outro primeiro ano,
totalizando cinquenta e quatro respostas individuais dos alunos.

Dessas cinquenta e quatro respostas, foram feitos graficos para expormos as analises

sem relacdo a compreensédo dos alunos sobre o que foi apresentado pelo teatro filoséfico.
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A peca teatral denominada pelos alunos foi “Salve a Minha Crencga”, adaptada do texto
“Auto do Barco do Inferno”, de Gil Vicente.Eles buscaram relacionar os personagens da obra
original com os personagens atuais da nossa sociedade, como dissemos anteriormente.

Os alunos que apresentaram a peca, também, responderam a questionarios, com
dezenove questdes dissertativas. Para serem feitas analises do que eles haviam elaborado e
apresentado.

2.2 Quadro de analise das respostas dadas pelos alunos que executaram a peca Teatral
adaptada de Gil Vicente

Apresentamos, a seguir, seis quadros, nos quais estdo as seis perguntas que os alunos
do 1° Ano A responderam apds a Ultima apresentacao da peca teatral representado por eles em
uma das salas de aula na escola Estadual Professora Adalgisa de Barros.

Duas turmas foram convidadas para assistirem as apresentacdes, considerando alguns
critérios, tais como, quantidade de alunos, interesse nas participacdes durante as
apresentacdes e aulas. Estes critérios foram estabelecidos para que houvesse uma maior
interacdo dos alunos que estavam assistindo a peca, com aqueles que estavam encenando a
peca.

Os referidos quadros mencionados contém respostas dos dezenove alunos que
participaram da equipe que comp0s a peca teatral. Ressaltamos que, nesta parte da pesquisa,
os alunos sdo identificados como participantes de 1 a 19. Assim, temos P1, P2, P3, P4, P5, P6,
P7, P8, P9, P10, P11, P12, P13, P14, P15, P16, P17, P18, P19.

A analise das respostas dadas pelos participantes estd ancorada nos aportes tedricos
filoséficos dos pensadores que ancoram esta pesquisa. Desse modo, seguem seis quadros:
especificados de: Quadrol, Quadro 2, Quadro 3, Quadro 4, Quadro 5 e Quadro 6. Assim, cada
quadro apresenta uma pergunta com as respostas dos dezenove participantes.

A priori, apresentamos o0s seis referidos quadros mencionados para melhor
visualizacdo e compreensdo das analises que sao feitas nesta parte da pesquisa e também um
breve resumo sobre as respostas® dadas pelos participantes, considerando alguns aspectos
importantes para posterior andlise com mais detalhes. Logo apds as apresentacGes dos seis
guadros com as suas respostas e as suas analises, estdo as perguntas com as analises das

respostas dos alunos que assistiram a peca.

! Informamos que os textos escritos pelos alunos ndo foram revisados para serem apresentados neste
trabalho.
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Quadro 1 - Primeira questao

Quando foi apresentada a proposta de trabalhar o texto da obra de Gil Vicente a “O auto da barca do
inferno”, em sala na disciplina de Filosofia, qual foisua primeira impressdo e reacdo? Achou
interessante, a atividade teatral com as insercdes de ideias filosoficas? Ou apenas realizou porque era
uma atividade avaliativa ou ndo gostou da proposta? Explique seus motivos.

P1: A proposta foi muito interessante e legal. Foi uma experiéncia incrivel de relacionar a filosofia com o
teatro, pois desta forma a filosofia ficou interessante e atrativo.

P2: Minhas primeiras impressdes eu realmente achei entediante e ndo dei muito importancia na primeira vez
que apresentei, foi por pontos avaliativos, mais interessei sobre a obra e consegui entender a critica feito por
cada personagem que representava uma realidade.

P3: Fiquei surpreso; Sim, achei interessante relacionar a filosofia com o teatro de Gil Vicente, pois eu pensava
que ndo tinha nada ver teatro com filosofia, outra coisa que achei interessante foi a escola querer trabalhar com
0 teatro, ja que a escola que eu vim, nunca realizou uma peca teatral. E claro também realizei esta peca por
nota

P4: Achei o tema proposta muito boa, principalmente por relacionar a filosofia com o teatro como forma de
aprender e entender a filosofia. Foi um aprendizado diferente.

P5: Achei legal, achei interessante de relacionar a filosofia com o teatro e gostei de fazer parte da peca.

P6: Eu gostei bastante da proposta, por que eu gosto muito de teatro, € uma 6tima forma de aprender qualquer
matéria. Mais eu nunca pensei que filosofia podia ser aprendida por meio do teatro, por isso achei muito
interessante essa forma de estudar filosofia. Legal gostei muito espero que continue nos proximos anos. E uma
forma dindmica e divertida de estudar.

P7: Interessante, pois a peg¢a original é muito complexa para a leitura, porém com as adaptacdes feitas e da
relacdo com a filosofia ficou mais facil de compreender e entender a proposta, principalmente com os ensaios €
as conversas que fizemos com o professor José Maria. Gostei muito dessa maneira de estudar filosofia.

P8: Foi muito interessante, pois nunca apensei que filosofia era legal assim quando saia daquele jeito serio e
chato. O teatro deu um sabor todo especial para estudar filosofia. Quero mais.

P9: Interessante e curioso, pois é algo a ser pensado, que é de fazer a relacdo do teatro com a filosofia isso me
fez refletir muito sobre o papel da filosofia em sala de aula, por que leva a um pensamento critico que nos faz
pensar sobre as nossas atitudes e em toda a sociedade.

P10: Eu fiquei muito animada e amei a proposta que o professor José Maria nos fez que era de trabalhar
filosofia como teatro, por que eu percebi que era uma forma de aprender melhor a filosofia e adquirindo
experiéncia com o teatro.

P11: De primeira achei uma peca interessante, porem tive dificuldade em entender a relagdo da filosofia como
teatro e de encaixa as falas dos personagens na filosofia, porém com as leituras, os ensaiose os dialogos é que
comecei a entender esta relacdo e a despertar em mim um maior interesse pela filosofia.

P12: Minha primeira impressdo foi de surpresa e ansiedade, nuca eu tinha participado de uma peca teatral
principalmente relacionando com a filosofia, pois as insercGes de idéias filosdficas na peca foi algo incrivel,
porque nos ndo estamos apenas apresentando uma peca teatral e sim aprendendo a filosofar como disse o
professor. E nos também éramos os préprios diretores da peca. Essa maneira foi muito boa de estudar, pois
aprendemos coisas que a gente nem imaginava que seria possivel ter aprender fazendo representacao teatral.

P13: Eu achei interessante em envolver o teatro com a filosofia. Gostei muito de ter tido esta nova
experiéncia de aprender a filosofia com o teatro.

P14: Ja desde do inicio eu gostei muito, por que eu ja tinha lido o livro de Gil Vicente sobre a Auto da Barca do
Inferno. E eu sou ator ja fiz varias outras pecas. Porém essa idéia de encaixar a peca teatral com as idéias
filosoficas s6 despertou mais interesse em mim por esse trabalho tdo inovado e desafiador, pro que néao é facil
filosofar.

P15: Amei a proposta do professor, mais eu nuca pensei que poderia relacionar filosofia com o teatro e que
dessa forma poderia aprender filosofia. Foi uma surpresa pra mim, porém essa maneira de estudar a filosofia
com o teatro foi legal e gostei muito, pois ficou mais facil de entender as coisa e as idéias.

P16: Minha primeira impressdo era que iria contra a minha crenca, depois percebi que era um trabalho para
despertar interesse pelos estudos de filosofia e isso € sempre interessante que é de criar maneira lidica para
ensinar a gente a pensar melhor o mundo e tudo que esta em nossa volta

P17: Achei muito interessante, pois ja tinha trabalhado com esse livro antes. E a idéia de relacionar com a
filosofia foram boas porque despertou curiosidade em mim de como seria fazer teatro utilizando idéias
filoséficas.

P18: Que ndo iria dar certo trabalhar filosofia com o teatro, pois tinhamos colegas que sé atrapalham, porém
com o passar do tempo comecei observar que trabalha a filosofia com o teatro era muito interessante e que
ficaria mais facil de compreensdo da matéria e 0s colegas na verdade empenharam muito para realizar este
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trabalho.

P19: No comeco eu estavam fazendo este trabalho com desinteresse, pois ndo estava compreendendo a relacdo
desse trabalho teatral com a filosofia, s6 depois de varios didlogos com o professor e o0s ensaios é que foi me
interessando e compreendendo a proposta. Principalmente nas falas de cada personagem e na defesa de cada um
deles.

Fonte: Dados da pesquisa.

No quadro 1, todos os participantes responderam a questdo e nos chamou atencdo a
resposta do P2 que achou entediante e ndo deu importéncia, pois participou com o objetivo de
obter pontos avaliativos. JA 0 P16 respondeu que a primeira impressdao que teve foi que a
proposta iria contra sua crenga. O P18 considerou que ndo iria dar certo o trabalho porque
alguns alunos sO atrapalhavam. Houve um Unico participante que declarou achar

desinteressante por ndo compreender a relacdo da Filosofia com o teatro.

Quadro 2 - Segunda questao

Como foi 0 processo de criagdo de cada personagem e a escolha de quem representaria qual personagem?

P1- Foi complicado fazer as adaptaces e criar os personagens de forma baseado na peca e a0 mesmo tempo
trazendo para 0 nosso tempo.

P2: Bem 0s personagens que usamos foram sobre as coisas acontecem atualmente, como eu ja tinha apresentado
como politicos me colocaram com 0 mesmo papel.

P3: Tentamos montar as adaptacdes dos personagens ao Maximo que ndo fugisse da idéia que a pec¢a queria
passar as pessoas, que é o julgamento dos atos de cada individuo. Essas adaptac6es foram feitas de acordo com
0s personagens de hoje em dia com as suas funcdes sociais e com as realidades em que estamos vivendo.

P4: No comeco ndo senti nada, mais com o passar do tempo e como 0s ensaios, comecei a me sentir igual a um
politico realmente corrupto e fazendo dramas como vitima da sociedade.

P5: Foram muitas conversas com o professor para realizar as adaptaces dos personagens, pois eles teriam que
retratar idéias atuais e ndo perder o foco que era a filosofia com o teatro para despertar entendimentos das falas
de cada personagem. Por isso foi dificil fazer. Mais no final ficou bom e legal.

P6: O processo de criacdo foi baseado na pega original de Gil Vicente, apenas adaptando aos nossos dias e
todos os alunos escolheram o seu personagem de acordo com as suas caracteristicas e seu modo de ser. Foi
legal.

P7: Apos os estudos e as adaptagdes feitas foi a hora de encaixar cada personagem de acordo com as
caracteristicas de cada aluno e s6 depois foi apresentado ao professor para aprovar e ai entdo comegaram 0s
ensaios para a apresentacéo.

P8: Foi uma adaptagdo dos personagens com os dia atuais e o encaixe foi de acordo como jeito de cada um.

P9: Foi um processo longo, pois tivemos que estudar cada personagem, suas caracteristicas e criar algo novo,
porém com bases dos personagens originais. O processo de selecdo foi facil, demos um papel de acordo com o
jeito de cada um.

P10:Foi feito uma adaptacdo do nosso dia-a-dia e cada ator foi escolhido pela sua personalidade

P11: Os alunos que fizeram as adaptacdes escolheram os seus personagens e depois distribuiram as falas de
acordo com cada personagem.

P12: Os personagens foram criados de forma de como eles seriam atualmente, por exemplo, um anjo
debochado, um diabo de duas caras, uma devota religiosa obsecada pele a religido e entre outros personagens
que foram criado inspirado no nosso dia-a-dia.

P13: Foi feito uma adaptacdo dos personagens com as pessoas atuais e cada um dos alunos pegaram aqueles que
eles gostaria de representar.

P14: O primeiro momento foi de estudar cada personagem e entender o seu papel e depois trazer para a
atualidade. Escolha ficou de acordo com cada um dos alunos.

P15: N&o me importo muito como foi feito os personagens o importante é que deu certo e todos compreenderam
as idéias que queriamos passar.

P16: Foi feito com base na pega teatral de Gil Vicente, mais com personagens do nosso dia-a-dia e entregue
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para cada um escolher o que eles queriam.

P17: Foram estudo os personagens e adaptados por quem estava organizando a peca. Depois foi distribuido de
acordo com as vontades dos alunos.

P18: Todos deram opinido de quem queria ser e todos ajudaram na adaptacdo dos personagens com os dias
atuais.

P19: Né&o tive muito participacdo nessa elaboragao até porque no comego ndo estava muito interessada.

Fonte: Dados da pesquisa.

No quadro 2, todos responderam. Notamos que, na resposta dada por dois dos
participantes, P1, P5, o processo de criacdo “foi complicado” ,“dificil”. Ja para P3, foi “legal”.
Na resposta do P9, ele considerou um “processo longo”, porque tiveram que estudar cada
“personagem, suas caracteristicas e criar algo novo”, mas considerou a escolha facil dos
personagens. Na visdo do P15, ele ndo considerou importante o processo de criacdo, nem o
da escolha dos personagens, apenas pontuou que “o importante é que deu certo”.

Ja o P19 relatou que ndo participou desse processo de criacdo, nem da escolha dos
personagens por ndo estar interessado no inicio do trabalho. O P4 respondeu que no inicio ndo
sentiu nada. Oito dos dezenove participantes responderam como importante somente a
adaptacdo do personagem para os dias atuais: P3, P7, P8, P10, P11, P12, P13 e P18. Os
participantes P7, 9, 14 e 17 responderam que o importante foi o estudo de cada personagem
antes da criacéo e escolha

Quadro 3 - Terceira questéo

Qual sentimento despertou em vocé ao representar o personagem que vocé fez? Explique.

P1- Néo respondeu.

P2- No comeco ndo senti nada, mais com o passar do tempo e como 0s ensaios, comecei a me sentir igual a
um politico realmente corrupto e fazendo dramas como vitima da sociedade.

P3- N&o tive muito o que sentir, eu apenas atuava. Por ndo ter fala. No geral a experiéncia foi
interessante pois despertou em mim sentimento de unidade.

P4- Despertou em mim sentimento adoravel, por que me sentir bem ao representar aqueles personagens e
compreendi melhor com as falas de cada um as idéias de verdade, de fé, de politica, etc.

P5- Me despertou um sentimento de compaix&o e entendimento de outras pessoas dentro da sociedade, das suas
atitudes e suas acoes.

P6- Nervosismo e satisfacdo apds a cena. E o que eu despertou em mim foi o sentimento de que é possivel
transmitir um conhecimento pra outras pessoa de forma dinamica e atrativa e também de aprender.

P7- Nervosismo, pois eu tinha uma visdo pré concebida sobre o personagem que eu iria apresentar, no caso o
burgués, apés estudar todo o personagem em si passei a enxergar 0 mundo de forma diferente. Por instante
queria eu que o burgués fosse para o céu, pois ele é puramente um ser que representa as idéias de Maquiavel no
qual destaca-se a frase “Os fins justificam os meios”.

P8- Sentimento bom, por que estar fazendo algo legal e divertido e que vocé esta fazendo parte direto desse
trabalho é sentir-se valorizado e reconhecido como aluno que esta produzindo conhecimento filoséfico a
partir do teatro.

P9- Confianca e responsabilidade.

P10- Um sentimento de realizacdo de alegria e dedicacéo, pois eu estava fazendo algo que me interesso muito
por que eu gosto de teatro. E fazer teatro para entender filosofia foi uma idéia brilhante do professor.

P11- Foi um sentimento de satisfacdo por ter compreendido a proposta de ter feito parte do grupo que levou as
idéias filosdficas de forma diferente para outros alunos da escola.

P12- Um sentimento de seriedade e de compromisso com os estudos, pois percebi que a maneira de conhecer
pode ser feita de varias maneiras, basta ter alguém que nos guia e nos estudos.

P13- Um sentimento de poder, pois eu fiz um papel forte.
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P14- Sentimento de poder de dominio, ou seja, pode de julgar e condenar.

P15- De felicidade, pois apresentei a realidade de muitas pessoas pobres e sem estudos.

P16- Me despertou um sentimento de vitoria pelo fato de meu personagem conseguir ir para o céu.

P17- De euforia e explosivo literalmente.

P18- Satisfacdo, pois aprendi muita coisa nesse papel. Como por exemplo, nem sempre que vocé comete um
pecado significa que vocé vai para o inferno, por que depende do seu carater e do seu arrependimento.

P19- Sentimento de dever cumprido e ter conseguido fazer com as pessoas que me assistiram compreender que
muitas vezes nos seguimos a Deus por medo e ndo por amor e que muitas vezes nds servimos a Igreja e nao a
Deus.

Fonte: Dados da pesquisa.

No quadro 03, apenas o participante P1 ndo respondeu a questdo proposta.
Apenas dois dos participantes mencionaram ndo sentir nada, o P2 e o P3. Ja outros
participantes, em sua maioria, responderam algum tipo de sentimento: P4: “despertou em mim
sentimento adoravel... me sentir bem ao representar ”; P5: “sentimento de compaixdo e
entendimento”, P6 e P7: “nervosismo”; P8: “sentimento bom[...] sentir — valorizado”, P9:
“Confianca e responsabilidade”; P10: sentimento realizacdo, de alegria e dedicacdo”, P11:
“satisfacdo por ter compreendido a proposta”; P12: “seriedade e compromisso”, P13 e P14
relataram: “sentimento de poder”; P15: “felicidade”; P16: “vitéria”; P17: “euforia”; P18:

“satisfacdo, pois aprendi muita coisa” e, por ultimo, o P19: “dever cumprido”.

Quadro 4 - Quarta questao

Essa experiéncia de trabalhar a filosofia junto com o teatro promoveu alguma mudanca em vocé? Como por
exemplo: na maneira de olhar e relacionar com os seus colegas de sala, de observar o mundo e as pessoas em
sua volta, a sua relacdo com os professores e suas disciplinas mudou alguma coisa no seu dia-a-dia? Explique
como e quando percebeu essa mudanga em sua vida.

P1- N&o Respondeu.

P2- Sim, mudou meu jeito de olhar para cada um o que elas fazem de errado, seus pecados suas religifes.

P3- Na verdade eu ja gostava de filosofia e algo que mudou em mim foi a melhoria na interpretagdo dos textos e
comecei a me aproximar dos meus amigos de sala e ajuda-los no que eles ndo compreendiam.

P4- Sim, a sala inteira mudou para melhor, pois tornamos mais amigos um do outro

P5- Sim, foi sentir o que 0 meu personagem estava sentindo e dessa maneiro causou em mim uma mudanca de
olhar outra pessoa principalmente se esta pessoa vive 0 que 0 meu personagem representou.

P6- N&o percebi uma grande mudanca, porem durante a criacdo dos personagens percebeu uma interacdo de
pelo menos daqueles que estavam produzindo e encenando a pega.

P7- Sim, quando entrei em contato com as ideias de Maquiavel, passei a ter a visdo sofista para quase todas as
coisa do nosso dia-a-dia.

P8- Sentir muito mais Souto e menos timido, pois as apresentagdes do teatro me ensinou a ser mais aberto com
0s outros e estd me ajudando a falar em publico coisa que antes eu tinha vergonha.

P9- Sim, minha relagdo com os professores, durante a criacdo da peca e da encenacéo foi de muito dialogo e
respeito.

P10- Sim, pois me fez ter um olhar mais critico nas atitudes e na sociedade, me fez pensar mais quando
qualquer coisa acontece.

P11- Sim, tive uma visdo diferente de cada colega e percebi essa mudanca no decorrer dos dialogos, dos ensaios
e posteriormente na sala de aula, pois antes eu conversava menos com 0s meus colegas de sala e agora estou me
relacionando mais com eles e com os professores.

P12- Uma outra visdo de ver o teatro, pois antes eu pensava que o teatro era apenas para diversao e que ali tinha
apenas pessoas representando algo sem compromisso com a histéria, porem ao participar desse trabalho de
filosofia e teatro vi que o teatro € uma maneira de aprender, pois ali tem histéria e muito sabedoria dos
personagens para representar. Enquanto os colegas e os professores eu ja me relacionava bem com eles.
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P13- Houve uma grande mudanga no meu comportamento e na minha relagdo com os meus colegas e
professores que antes eu nao tinha.

P14- Percebi que quando trabalhamos juntos podemos fazer mais e melhor, principalmente com a orientacdo de
um professor que nos ajudou muito a compreender a proposta.

P15- Percebi que quando trabalhamos juntos podemos fazer mais e melhor, principalmente com a orientacdo de
um professor que nos ajudou muito a compreender a proposta.

P16- Me fez pensar mais nas minhas acdes, pois observei no decorrer dos ensaios e das apresentacfes, como
muitas vezes falamos coisas e nem pensamos no que estamos falando, por exemplo, “o que é verdade?”.

P17- Ndo mudou em nada apenas continuo o normal.

P18- Sim, na maneira de observar com quem trabalha com a prostituicdo, que muitas vezes essas meninas
sdo levados a ter essa vida, como por exemplo, falta de dinheiro, falta da familia e de outras coisas também. Na
sala de aula s6 algumas pessoas tiveram certa mudanga no seu comportamento.

P19- Sim. Depois de realizar esse trabalho, nds alunos comegcamos a se mais companheiros um dos outros
aprenderam nos comunicar melhor e a escutar também e respeitar as opinides do outro.

Fonte: Dados da pesquisa.

No quadro 4, dentre os dezenove participantes, apenas um nao respondeu se ocorreu
alguma mudanga. O P17disse ndo ter mudado nada, pois continua normal. J& os demais
responderam que de alguma forma houve mudanca: P2: “Mudou meu jeito de olhar para cada
um”; P3: “me aproximar dos meus amigos”; P4 percebeu que houve uma de modo coletivo,
pois afirma que: “a sala inteira mudou para melhor”; P5: “mudanga de olhar outra pessoa”,
P6: “nédo percebi uma grande mudanga [...] percebeu uma interagcéo de pelo menos daqueles
que estavam produzindo e encenando a peca”; P7: “passei a ter uma visao sofista”, P8: “sentir
muito mais solto e menos timido”; P9: minha relacdo com os professores; P10: “me fez ter um
olhar mais critico”; P11: “tive uma visdo diferente de cada colega e percebi essa mudanca no
decorrer dos dialogos”; P12: “Uma outra visdo de ver o teatro, pois antes eu pensava que 0
teatro era apenas para diversdo”; P13: “uma grande mudanca no meu comportamento e na
minha relacdo com meus colegas e professores”; P 14: “percebi que quando trabalhamos
juntos podemos aprender mais e melhor”; P 16: “Me fez pensar mais sobre minhas ag¢des”,
P18: “na maneira de observar com quem trabalha com a prostitui¢do”; P19: “Sim. Depois de

realizar este trabalho, nés alunos comeg¢amos a ser mais companheiros um dos outros”.

Quadro 5 - Quinta questdo

Vocé conseguiu observar mudangas nos colegas a partir dessa experiéncia? Mudangas na relacdo entre eles,
entre eles e 0s professores, em sua postura em sala de aula. D& exemplos concretos, se possivel.

P1- Ndo Respondeu.

P2- Bem alguns mudaram seus pontos de olhar as pessoas, outras continuaram iguais ndo importando com algo
ou com alguém necessitado ao seu lado.

P3- Houve uma pequena mudanga. Como por exemplo a nossa unido aumento mais do que antes.

P4- Sim, por exemplo eu que antes ndo dialogava com os professores agora estou dialogando.

P5- Sim, os alunos conversaram mais, deram mais abragos de amizade, mais uniao, etc.

P7- Sim, em partes a maioria dos alunos que participaram da peca e que assistiram a pecativeram uma maior
interacdo nas aula e na socializa¢gdo com os demais alunos e professores.
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P8- Sim ficamos mais préximo uns dos outros e dos professores.

P9- Sim, a interacdo entre n6s aumentou ficamos mais amigos uns dos outros e aprendemos a respeitar 0s
nossos professores.

P10- Poucas mudangas, porém com relagdo com os professores sim.

P11- Pra falar a verdade houve uma certa mudanga entre eles porém algumas discussdes por causa da pega que
iriamos apresentar, alguns queriam falar mais que outro, aparecer mais que outro.

P12- Em alguns colegas eu percebi que isso fez com que nos aprendéssemos a trabalhar mais em grupo, por
exemplo na hora de montar o cenario, na hora de estudo em sala de aula e nas apresentagdes.

P13- Na minha opinido ndo houve nenhuma mudanca.

P14-

P15- Achei que ficaram mais faceis as conversas entre nos.

P16- Nao consegui observar nenhuma mudanca no geral s6 em algumas pessoas que ficaram mais pacientes
com as outras.

P17- No ponto de vista tudo continuo normal.

P18- Todos se incorporaram no personagem, porém nao notei nenhuma mudanca.

P19- Sim. Mudancas boas e ruins. Pelo fato dos desentendimentos, algumas pessoas se afastaram uma das
outras, mas por outro lado alguns se juntaram mais. E 0 exemplo das pessoas que participaram ativamente da

peca.

Fonte: Dados da pesquisa.

No quadro5, o P1 ndo respondeu. Ja para o P13 ndo ocorreu nenhuma mudancga. O P17
relata que tudo continuou normal. O P18 diz ndo ter percebido nenhuma mudanga. Para os
demais participantes, houve mudanca de algum modo.

P3 e P5 responderam que a mudanca foi percebida na unido que os colegas passaram a
ter. Cinco participantes pontuaram que houve mudanga em relacdo a interacdo e aproximacao
com os colegas da turma e com os professores, isso é notado no registro dos participantes P7,
P8, P9, P10, P15, P16. Para o P12, a mudanga ocorreu porque aprenderam “a trabalhar mis

em grupo”. Ja para 0 P19, a mudanca ocorreu somente para 0s que participaram da peca.

Quadro 6 - Sexta questdo

Como desdobramento dessa atividade, surgiu o convite para uma apresentacdo na UFMT. Qual foi sua reacéo e
de seus colegas com relacdo a isso? Sentiram que foi um reconhecimento pelo trabalho a ser realizado, como
uma oportunidade de mostrar o que esta sendo feito e trabalhado em sala de aula no qual trara éxito de novos
aprendizados para além do espago escolar? Explique.

P1- N&o Respondeu.

P2- Sim, nés ndo esperavamos que seriamos chamados para apresentar na UFMT, ficamos feliz e orgulhosos
pois fizemos uma boa apresentacdo para 0s professores de Ia.

P3-Deu alegria no inicio e medo, pois apresentar para o professor da UFMT sempre da um friozinho na barriga,
mais foi interessante por que podemos mostrar 0 nosso trabalho e conhecer a UFMT.

P4- Sim, porem fiquei muito triste de ter ido para la.

P5- Muito boa todos nés ficamos felizese foi um reconhecimento do nosso trabalho, por que a gente fez de tudo
para aproveitar algo de qualidade e mostrar que o teatro deve ter em todas as escolas e em todas as matérias,
pois é uma maneira prazerosa de fazer e facil de entender o contetdo.

P6- Foi boa, todos ficamos bem animados.

P7- Nervosismo, sim, pois quando entramos em um ambiente de nivel académico, nés alunos do ensino médio
nos enxergaram mais longe da nossa realidade atual, para alguns pode ter sido a Gnica vez que estiveram em um
ambiente de conhecimento elevado, com isso foi um grande amadurecimento pra todos nos.

P8- Foi bom, pois foi um 6timo trabalho que realizamos juntos na UFMT.

P9- Ansiedade, porém mostrou que valeu a pena nds ter aceitado trabalhar filosofia com o teatro, pois nos deu a
oportunidade de conhecer a professor da UFMT e discutir com ele filosofia.
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P10- Uma honra ter esse privilégio, foi uma alegria muito grande saber que fomos escolhidos para ir a UFMT.
Sim, pois adquirimos muito aprendizado com o tema trabalhado na sala de aula no qual o professor nos
prop6s.

P11- Foi uma surpresa, pois com eu nunca pensei que um dia iria apresentar uma peca teatro na UFMT,
principalmente relacionado essa peca com a filosofia.

P12- Foi uma surpresa e felicidade em saber que o professor da UFMT queria ver como nds estamos
relacionando a filosofia com o teatro.

P13- De primeiro momento achei muito legal e fiquei bem feliz, por saber que o trabalho que nés estamos
fazendo tinha pessoas de fora que queria ver como por exemplo professor da UFMT.

P15- Foi muito maravilhoso todos ficamos surpreso e feliz com o professor

P14-Gostamos muito da idéia, por que era na UFMT né. Era uma oportunidade Unica.

P16- Eu senti um pouco receio de ir por ser um lugar tdo grande. Olha eu senti aliviado por ter conseguido o
éxito esperando na finalizagdo com o professor da UFMT.

P17- Foi muito legal, animado e divertido, muito aprendizado com o professor que la se encontrava.

P18- Foi de orgulho por saber que o nosso trabalho esta sendo reconhecido.

P19- Ficamos muitos felizes, por esse reconhecimento, de todos que participaram da peca. Tanto de modo
direto ou indireto tiveram muito trabalho e esse reconhecimento por parte do professor da UFMT foi muito
importante.

Fonte: Dados da pesquisa.

Em relacdo ao quadro 6, temos o0 P1 que nédo respondeu. J& o P2 disse: “ficamos feliz e
orgulhosos”. Para os participantes 5, 18 e 19, o reconhecimento do trabalho foi algo muito
importante para eles, como pode se notar em suas respostas: P5: “foi um reconhecimento do
nosso trabalho, por que a gente fez de tudo para aproveitar algo de qualidade e mostrar que o
teatro deve ter em todas as escolas e em todas as matérias, pois € uma maneira prazerosa de
fazer e facil de entender o contetdo”; P18: “orgulho por saber que o nosso trabalho esta
sendo reconhecido”; P19: “felizes por esse reconhecimento, de todos que participaram da
peca. Tanto de modo direto ou indireto tiveram muito trabalho e esse reconhecimento por
parte do professor da UFMT foi muito importante”.

As repostas de alguns participantes se pautaram em alegria, animacéo, felicidade,
surpresa, como pudemos observar nas respostas dos participantes, a saber: P6: “todos ficaram
bem animados”; P10: “Uma honra, ter esse privilégio, foi uma alegria muito grande saber que
fomos escolhidos para ir a UFMT e discutir com ele filosofia”; P11: “uma surpresa, pois
como eu nunca pensei que um dia iria apresentar uma peca na UFMT, principalmente
relacionado essa peca com a filosofia”; P12: “uma surpresa e felicidade em saber que o
professor da UFMT queria ver como nos estamos relacionando a filosofia com o teatro”; P13:
“achei muito legal e fiquei bem feliz, por saber que o trabalho que nds estamos fazendo tinha
pessoas de fora que queria ver como, por exemplo, professor da UFMT”; P15:
“muito maravilho todos ficamos super e feliz com o professor” ; P17: “muito legal, animado e
divertido, muito aprendizado com o professor que la se encontrava”.

Sentimentos como nervosismo, ansiedade, receio e medo foram respostas dadas por

alguns participantes pelo fato que tiveram a oportunidade de estar em um outro ambiente que




51

ndo o seu do cotidiano, mas por ser espago académico considerado como um espacgo de
privilégio para poucos e distantes também. Assim, temos P3: “alegria no inicio e medo, pois
apresentar para o professor da UFMT sempre da um friozinho na barriga, mas foi interessante
porque podemos mostrar 0 nosso trabalho e conhece a UFMT?”; P7: “Nervosismo, sim, pois
guando entramos em ambiente de nivel académico, nés alunos do ensino médio nos
enxergaram mais longe da nossa realidade atual, para alguns pode ter sido a Gnica vez que
estiveram em um ambiente de conhecimento elevado, com isso foi um grande
amadurecimento pra todos nés”; P9: “Ansiedade, porém mostrou que valeu a pena nds ter
aceitado trabalhar filosofia com o teatro, pois nos deu a oportunidade de conhecer o professor
da UFMT e discutir com ele filosofia”; P14 considerou como uma oportunidade Unica, P16:
“senti um pouco de receio de ir por ser um lugar tdo grande. Olha eu senti aliviado por ter
conseguido o éxito esperando na finalizacdo com o professor da UFMT”.

Na proxima se¢do, apresentamos nossas reflexdes em relagdo a esses dados aqui

expostos.
2.3 Insercao dos conteudos nas praticas

Com base nas respostas elaboradas pelos alunos participantes, seguem as analises.

O quadro 1 apresenta momentos em que na fala dos alunos fica evidente a correlagao
com as teorias filosoficas de alguns pensadores. Ao observar as respostas da questdo 1 dadas
pelos participantes da pesquisa, podemos notar que algumas respostas corroboram com
a ideia de que s6 se aprende “fazendo”, ponto relevante para que o professor possa conduzir
sua atividade pedagogica, inserindo os conteidos nas praticas, relacionando-os ao objeto que

se pretende conhecer. Isso fica evidente nas respostas dos participantes:

P2: Minhas primeiras impressfes eu realmente achei entediante e ndo dei muito
importancia na primeira vez que apresentei, foi por pontos avaliativos, mais
interessei sobre a obra e consegui entender a critica feito por cada personagem que
representava uma realidade.

P6: [...] eu nunca pensei que filosofia podia ser aprendida por meio do teatro, por
isso achei muito interessante essa forma de estudar filosofia. Legal gostei muito
espero que continue nos préximos anos. E uma forma dinamica e divertida de
estudar.

P7: Interessante, pois a pega original é muito complexa para a leitura, porém com as
adaptacgdes feitas e da relacdo com a filosofia ficou mais facil de compreender e
entender a proposta, principalmente com os ensaios e as conversas que fizemos com
o professor José Maria. Gostei muito dessa maneira de estudar filosofia.
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P8: [...] nunca apensei que filosofia era legal assim quando saia daquele jeito serio e
chato. O teatro deu um sabor todo especial para estudar filosofia. Quero mais.

No que tange a perspectiva de que o professor se tornaum mediador do saber
filoséfico com seus alunos, a resposta dada pelo participante 16 deixa claro isso:

P16: Minha primeira impressdo era que iria contra a minha crenca, depois percebi
que era um trabalho para despertar interesse pelos estudos de filosofia e isso é
sempre interessante que é de criar maneira lidica para ensinar a gente a pensar
melhor o mundo e tudo que esta em nossa volta.

Desse modo, isso reafirma o posicionamento de Favaretto (1993, p. 98),“as questdes

sobre valores, crencas [...] podem permitir o0 acesso a problemas filosoficos”.
2.4 Autonomia em construgao

Com bem afirma Aranha (2002), ensinar a pensar é “oferecer condi¢cBes para a
construcdo da autonomia e a emancipacdo do aluno, porque a sociedade propriamente moral e
democratica necessita de pessoas capazes de autocritica constante” (ARANHA, 2002, p.6).

Retomando o quadro 3, podemos observar na fala do P7:

Nervosismo, pois eu tinha uma visdo pré-concebida sobre o personagem que eu iria
apresentar, no caso o burgués, apds estudar todo o personagem em si passei a
enxergar o mundo de forma diferente. Por instante queria eu que o burgués fosse
para o céu, pois ele é puramente um ser que representa as ideias de Maquiavel no
qual destaca-se a frase ‘Os fins justificam os meios’.

A criacdo da autonomia do pensar se processa, segundo Aranha (2002, p.7), “por meio
da interacdo entre as pessoas”. J& P3 afirmou: “N&o tive muito o que sentir, eu apenas atuava.
Por ndo ter fala. No geral a experiéncia foi interessante, pois despertou em mim sentimento de

unidade.” J& no quadro 4, obtivemos estas declarages:

P4: Sim, a sala inteira mudou para melhor, pois tornamos mais amigos um do outro.

P3: Na verdade eu ja gostava de filosofia e algo que mudou em mim foi a melhoria
na interpretacdo dos textos e comecei a me aproximar dos meus amigos de sala e
ajuda-los no que eles ndo compreendiam.

P6: N&o percebi uma grande mudanca, porem durante a criacdo dos personagens
percebeu uma interacdo de pelo menos daqueles que estavam produzindo e
encenando a peca.

P9: Sim, minha relacdo com os professores, durante a criacdo da peca e da
encenagdo foi de muito dialogo e respeito.
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P11: Sim, tive uma visdo diferente de cada colega e percebi essa mudanga no
decorrer dos didlogos, dos ensaios e posteriormente na sala de aula, pois antes eu
conversava menos com os meus colegas de sala e agora estou me relacionando mais
com eles e com os professores.

P19: Sim. Depois de realizar esse trabalho, nds alunos comegamos a se mais
companheiros um dos outros aprenderam nos comunicar melhor e a escutar também
e respeitar as opinides do outro.

Por fim, no quadro 5, foi dito por P9: “Sim, a interacdo entre nds aumentou ficamos
mais amigos uns dos outros e aprendemos a respeitar 0s nossos professores.” e P12: “Em
alguns colegas eu percebi que isso fez com que nos aprendéssemos a trabalhar mais em grupo,
por exemplo na hora de montar o cenério, na hora de estudo em sala de aula e nas

apresentacoes.”
2.5 Novo olhar para o mundo

Com relacdo ao quadro 4, as respostas dadas pelos alunos participantes nos fizeram
perceber que ensinar filosofia ndo significa ensinar apenas conteudos, mas ir além, como
propor atividades pedagogicas que possam ensinar mediante procedimentos filoséficos com
ligagBes na apreensdo do imaginario do aluno. E, assim, considerar que o ato de pensar trata-
sede uma maneira de articular o racional que é feito ao indagar e criticar conhecimentos,
muitas vezes, cristalizados, ou ainda certas relacGes de poder e autoridade presentes no dia a
dia das pessoas.

Desse modo, é notorio isso nas respostas dos participantes: P10, P16, P18.

P10: Sim, pois me fez ter um olhar mais critico nas atitudes e na sociedade, me fez
pensar mais quando qualquer coisa acontece.

P16: Me fez pensar mais nas minhas ac0es, pois observei no decorrer dos ensaios e
das apresentacBes, como muitas vezes falamos coisas € nem pensamos no que
estamos falando, por exemplo, “o que é verdade?”.

P18: Sim, na maneira de observar com quem trabalha com a prostituicdo, que muitas
vezes essas meninas sdo levadas a ter essa vida, como por exemplo, falta de
dinheiro, falta da familia e de outras coisas também. Na sala de aula sé algumas
pessoas tiveram certa mudanga no seu comportamento.

Pensar sobre si mesmo ultrapassa a barreira do memorizar conclusdes proferidas como
corretas, € “reaprender a ver o mundo”. Assim, produz-se conhecimento para a autonomia,

pois permite libertar-se de todo os paradigmas preestabelecidos pela sociedade “moderna”.
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2.6 Quadros de analise das respostas dadas pelos alunos que assistiram a peca teatral
adaptada

Com o objetivo de obeservarmos como os alunos apreenderam as ideias filosoficas
estudadas ndo apenas do texto da peca de teatro adaptada de O Auto da Barca do Inferno, de
Gil Vicente, mas também como os personagens foram construidos e representados a partir da
adpatacdo feita pelos alunos que representaram, considerando a contemporaneidade, foi
aplicado um questionario composto por 14 (quatorze) questbes para 52 (cingquenta e

dois)alunos do periodo matutino no ano de 2018 que assistiram a apresentacdo da peca.

Figura 1 — Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

Questionario sobre Filosofia e Teatro

52 respostas

® 1A
® B
1D

Fonte: Dados da pesquisa.

E a luz de teoriasrelacionadas ao tema, fizemos aanalise dos resultadosapresentados
cada questaodo referido questionario. A seguir, iniciamos a analise dos dados.
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Figura 2 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

1. Qual ideia filoséfica pode ser percebida na representacao da garota
suicida?

54 respostas

® 2) Falta de amor dos pais;
@ b) Frescura de adolescente;
c¢) Por ndo ter emprego;

@ Jd) Crise existencial por falta de
perspectivas

Fonte: Dados da pesquisa.

Esta questdo apresentou 90% para resposta D (crise existencial por falta de
perspectivas), 0 que, a partir da convivéncia e da observagdo da postura dos estudantes,
demonstra o eles mesmos sentem e viram, nessa personagem, a personificacdo de angustias
que convivem de perto, seja de um ponto de vista mais pesssoal, mas, pricipalmente, social.

As respostas C (por falta de emprego) e A (falta de amor dos pais) representam menos
de 10%, mas demostram uma percepcdo bem mais subjetiva, na medida em que remetem a
sentimenos mais familiares ou de situacdes vividas. Tanto que a resposta B (frescura de
adolescente) ndo foi respondida por nenhum dos alunos, podendo-se dizer que eles

conseguiram refletir sobre o fato e sentir empatia.

Figura 3 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

2. A justificativa feita pelo politico da pega tem alguma relagdo com
alguma explicagdo de algum fildsofo da histéria?

54 respostas

® sim.
® Nio

() Simou () Nao.

Fonte: Dados da pesquisa.
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De modo geral, diz-se que aluno do Ensino Médio ainda ndo tem condigdes de
associar ideias filosoficas a situagdes concretas, mas o resultado desta questdo demonstra que
55,6% conseguiram reconhecer 0s conceitos estudados em sala. Contudo, quase 45%
disseram que ndo ou que ndo conseguiam opinar.

Assim, 0 que podemos observar é que quando as teorias filoséficas ndo sdo apenas
estudadas, mas vivenciadas, podem ser aprendidas.

Figura 4 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

3.Qual?

34 respostas

@ a) Maquiavel;
@ b) Aristoteles;
c) Hobbes,
@ d) Rousseau;

Fonte: Dados da pesquisa.

Nesta questdo, podemos ver um desdobramento da anterior, onde 52,9% conseguiram
associar a conhecida frase de Maquiavel, “os fins justificam os meios”. Porém, como é do
senso comum, essa ideia €, normalmente, interpretada como se realmente 0S meios
justificariam os meios, mas 0 que o pensador quis dizer foi o contrario, que ndo se justifica
qualquer acdo ainda que o objetivo seja 0 bem.

J& 0s 44,1% foram desdobramento de um trabalho realizado com eles sobre o animal
politico em Aristoteles, em que discutimos sobre a politica e a sua organizagdo. Logo que as
apresentacdes do teatro adaptado e o questionario chegaram até eles, foram reportadas as
ideias politicas discutidas em sala de aula, e 0s alunos conseguiram relacionar essas ideias

apresentadas na peca com a teoria estudada em sala.
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Figura 5 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

4 A ideia da exploragao sexual representada na peca pela cafetina esta
relacionada a qual conceito?

54 respostas

® 2) Ganancia

@ b) a moral e a ética;
c) Esperteza;

@ d) Desumanidade;

Fonte: Dados da pesquisa.

J& esta questdo, ao contrario das duas anteriores, demonstra que os estudantes ndo
perceberam que o questionamento aborda os conceitos filosoficos de “moral e ética”, num
total de 75,9%, 44,4% deram a resposta A (ganancia), 11,1% a resposta C (esperteza) e 20,4%
a D(desumanidade).

Alids, chama-nos a atengdo 0s 44,4% que associaram a exploracdo sexual a ganéncia,
pois, apesar de ndo terem interpretado filosoficamente, relacionaram o fato ao cotidiano, na
medida em que interpretaram que a cafetina explora o trabalho das meninas como forma de
pagamento da “oportunidade” oferecida.

Figura 6 -Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

5.A ideia de perdao e salvagao da prostituta retratada na peca esta
relacionada ao conceito de ...

54 respostas

® 2) Vitima;
® b) Amor;
c) Culpa;
@ d) Exploracéo;

Fonte: Dados da pesquisa.
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Os resultados desta questdo foram interessantes, pois nenhum aluno respondeu tendo
em mente uma nocdo de culpa (resposta C). E,ainda, que apenas 3,7% tenham relacionado o
perddo ao amor (resposta B), numa viséo cristd do assunto, 46,3% responderem a alternativa
D, interpretando que o perddo deveria ser dado a prostituta por ela ter sido vitima de
exploracéo.

Vale ressaltar que, nesse sentido, a alternativa mais respondida foi A, tendo 46,3%, a
qual, explicitamente, refere-se a prostituta como uma vitima, porém agora do sistema, numa

perspectiva mais politica.

Figura 7 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

6.A defesa realizada pelo personagem do burgués na peca esté relacionada
a ideia do sofisma?

51 respostas

® Sim
® Nio

Fonte: Dados da pesquisa.

Nesta questdo, o resultado expressivo de 80% para a resposta “sim”, que associa a
ideia de sofisma a defesa realizada pelo personagem do burgués na peca, demonstra que 0s
alunos conseguiram relacionar o conceito filoséfico estudado em sala de aula com uma fala
proferida de forma concreta.

Isso revela a importancia de um trabalho com a Filosofia mais pratico, com situagdes
concretas do cotidiano que levem a reflexdo e, consequentemente, a apreensao do que foi

estudado.
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Figura 8 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

7. Durante a apresentacao de cada personagem da peca, houve uma
percepcao filosdfica a partir das falas e dos gestos dos personagens?

54 respostas

® Sim
® Nao

)

Fonte: Dados da pesquisa.

Ainda remetendo a analise da questdo anterior quanto ao entendimento da Filosofia a
partir de uma situacdo concreta, esta questdo também apresentou um resultado com uma
porcentagem ainda maior, isto é, 90,7% responderam que conseguiram perceber, nas falas de

cada personagem, que havia um questionamento filoséfico.

Figura 9 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

8. 0 teatro, meio utilizado para desenvolver o trabalho com filosofia,
possibilitou um maior entendimento do conteudo filoséfico?

54 respostas

® sSim
® Nio

Fonte: Dados da pesquisa.

Eo resultado desta questdo demonstra de forma clara o que se percebeu nas duas
Gltimas questdes analisadas no que se refere a assimilacdo de conceitos filosoficos, pois
96,3% consideraram que o0 teatro,como meio para desenvolver um trabalho com Filosofia,
possibilita um maior entendimento do saber filoséfico, sendo uma importante ferramenta para

aproximar a teoria da vida concreta.
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Figura 10 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

9.A forma com que cada personagem abordou os temas deixou claro que
eles tém uma abordagem filoséfica?

54 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Dados da pesquisa.

As questdes anteriores remetem a percepgdo filosofica de uma situacdo concreta, as
falas dos personagens ou o proprio teatro, ja esta questdo relaciona o tema a uma abordagem
filosofica. Eapesar de 77,8% dos estudantes terem respondido que a forma com que cada
personagem trata o tema deixar clara uma abordagem filos6fica, € um percentual menor que
0s 90,7%, da questdo 7, onde os estudantes afirmam que conseguiram perceber nas falas de
cada personagem que havia um questionamento filoséfico.

Desse modo, podemos inferir que por mais que se possa perceber ha uma reflexao
filosofica, nem sempre se identifica qual abordagem filosofica esta sendo apresentada.

Figura 11 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

10. A partir do trabalho apresentado pelos alunos participantes da pega,
vocé conseguiu observar uma harmoni...a construgao de um conhecimento?

53 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Dados da pesquisa.
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Esta questdo busca saber se os estudantes conseguiram observar uma hamonia entre a
proposta da peca e os conhecimentos filosoficos abordados e 96,2% dos pesquisados

afirmaram que sim, que o trabalho realizado constituiu uma unidade de conhecimento.

Figura 12 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

11.A proposta de trabalhar a filosofia a partir da teatralidade foi uma
surpresa para voceé por unir filosofia com teatro?

54 respostas

® sSim
® Nao

Fonte: Dados da pesquisa.

Nesta questdo foi perguntado se foi uma surpresa a proposta de discutir conceitos
filosoficos a partir de uma peca de teatro. Embora 57, 4% tenham respondido que sim, 42,6%
responderam que ndo se surpreenderam. Este nimero, a principio, poderia fazer supor que
muitos alunos ja teriam tido uma experiéncia como essa, mas, também, podemos observar que
os alunos ainda pensam Filosofia como reflexdo sobre a vida e ndo, necessariamente,

enquanto teorias e conceitos.

Figura 13 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

12.As pessoas que morreram ha pega em nome de uma causa foram
salvas. Isso pode ser uma justificativa para a salvagao delas?

54 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Dados da pesquisa.
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Ao serem questionados se poderia se justificar a salvacdo de algumas pessoas na peca
pelo fato de terem morrido por uma causa, 72,2% disseram que sim. Isso demonstra uma

percepcao crista da situacao.

Figura 14 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

13.Essa experiéncia, de assistir a uma apresentacao teatral com essa
abordagem filosofica, fez com que voc...e aproximassem mais da filosofia?

54 respostas

@ Sim
® Nao

Fonte: Dados da pesquisa.

Esta pergunta retoma uma reflexd@o j& abordada anteriormente sobre a importancia da
experiéncia concreta para o pensar filosofico, tanto que 88,9% afirmaram que assistir a uma
apresentacdo teatral fez com que se sentissem mais proximos da Filosofia.

Esse resultado demonstra que a arte pode ser uma ferramenta para sensibilizar quanto

ao conhecimento, para o despertar para a Filosofia.
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Figura 15 - Pesquisa realizada com os alunos participantes do projeto em 2018

14.Depois de analisar uma peca teatral de Gil Vicente a partir de uma
abordagem filosofica, pode-se afirmar ...quer tema teatral pode ser filoséfico?

54 respostas

® Sim
® Nzo

Fonte: Dados da pesquisa.

Para finalizar, foi questionado se os estudantes consideravam que qualquer tema
teatral poderia ser filosofico, o resultado foi que 50% disseram sim e para ndo, um empate.

Nesse sentido, de fato ndo é qualquer tema que pode ser filosofico, depende da abordagem.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Ensinar Filosofia no Ensino Médio ndo é uma tarefa facil, mesmo porque ainda esta
num processo de entendimento da qual Filosofia deve ser ensinada e como ensinar Filosofia.
Em virtude disso, é necessario que tenha professores bem preparados, para enfrentar desafios
do ensino de Filosofia em sala de aula, pois devemos levar em consideracdo a propria
natureza do conhecimento filosofico, enquanto disciplina, com as suas particularidades
distintas de outros campos do saber, porque a Filosofia parte do principio da busca da
autonomia do saber, e isso s se faz a partir de um esforco racional que demanda atencéo,
capacidade de leitura e interpretacdo. Diante disso, é preciso que tenhamos professores que
consigam desenvolver habilidades nos adolescentes, que ainda ndo as desenvolveram, pois
ndo foram lancgados aos desafios, a leitura de textos didaticos e textos filosoficos.

Por essa razdo, é importante pensar em métodos, que consigam despertar nos
adolescentes o interesse pelas aulas de Filosofia e leva-los a compreender, pelo menos, o
minimo dos pensamentos filoséficos, com toda sua riqueza cultural formulada ao longo dos
anos. Assim, contribuindo com a formacdo critica e humana, em meio as ideias,
predominantemente, direcionadas pelo cientificismo e tecnicismo.

Agora é 0 momento de estabelecer, qual é o ensino que se deve ter e dar em sala de
aula para os adolescentes. Isso porque o ensino de Filosofia foi comprometido, durante certo
tempo por ter sido retirado de sala de aula e, agora, retorna com varios desafios de se afirmar
enguanto matéria a ser ensinada em sala de aula para adolescentes do Ensino Médio.

O tema “O despertar para a Filosofia por meio da Teatralidade” foi uma das propostas
apresentado para trabalhar, de forma ladica, os conhecimentos filosoficos. Foi percebido nas
respostas dadas pelos alunos, tanto daqueles que produziram a peca e a apresentaram, como
também daqueles que apenas assistiram a peca que é possivel essa proposta do teatro com a
filosofia do despertar o interesse pelo filos6fico como também aprender a filosofar.

Nos quadros apresentados das respostas, foi possivel perceber que muitos alunos
conseguiram ligar o que estava sendo produzido e apresentado com as aulas de Filosofia e
até mesmo fazem uma pequena reflexdo do que esta sendo proposto a eles.

Diante disso, podemos dizer que o teatro dentro da escola traz beneficios para o
aprendizado dos alunos, principalmente quando é usado para despertar interesses deles por
algumas matérias; no nosso caso, foi a Filosofia. Além disso, o teatro ajuda na socializacéo e
no desenvolvimento dos alunos, porque o teatro é por exceléncia uma atividade coletiva e

isso faz com que eles se interagem melhor consigo, com os outros e logo com a matéria,
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pois,durante a producdo da peca, foram trocadas ideias entre eles, houve um grande debate
entre os participantes e, posteriormente, durante as encenacgdes para o0s seus colegas. Por isso,

é possivel sim despertar para a Filosofia por meio da Teatralidade.
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ANEXO
Anexo 1 - Teatro na escola: uma possibilidade de educacao efetiva

Uma adaptacdo feita com a colaboracao dos alunos do primeiro ano do Ensino Médio,
da Obra de Gil Vicente “Auto da Barca do Inferno”

Salvem minha crenga.

Narrador — Este trabalho teatral € inspirado na obra “Auto da Barca do Inferno” de Gil
Vicente, de 1517. Foi classificada por especialistas como moralidade. A obra apresenta
personagens de diferentes classes sociais ou de uma determinada crenca, trazendo elementos
simbdlicos. Em nossa adaptacdo, aideiaé a mesma, mas com personagens atuais que se
encontram em nossa sociedade, que séo eles: Cristd, Cafetina, Prostituta, Politico, Advogada,
Mudo, Burgués, Pobres, Terroristas, Frederico: o ajudante do diabo, e as divindades, Os
Diabos e 0 nosso querido Anjo.

Narrador — Depois de varios acidentes e incidentes em vida, variaspessoas, pds
morte, se encontram no purgatorio para o julgamento.

Diabo bom - Sejam Bem vindos ao julgamento, desculpa a bagunca, &€ sempre uma
loucura por aqui.

Anjo — Aqui vocés serdo julgados pelos seus atos e pecados, e terdo o seu destino
final.

Cristd — Ja vai abrindo a porta do céu, acesso vip, gléria Deus.

Todos - GLORIA A DEUS, ALELUIA!

Diabo mau—-HAHAHAL! Se eu fosse vocé nio estaria tdo certa disso.

Crista — Cadé o meu terreno!

Diabo mau - Eu ja dis...

Cristd — N&o quero saber. EU QUERO MEU TERRENO!

Diabo mau - Vixe, mais uma trouxa. Querida sinto lhe informar, essa historia de
terreno ndo existe. — Olha para o publico — E vocés? Acham que essa histéria de terreno
existe? Acham que guardam tesouros no ceu? — Se volta novamente a Cristd — SUA
TROUXA! LEVE-A FREDERICO!

(O ajudante do diabo vem em direcao a Cristd, e com muito esfor¢co a caminha para
o0 inferno.)

Diabo bom — Puta que pariu!

Cafetina e Prostituta — Nos chamou?-Comecam a olhar em volta.



Cafetina — O que estamos fazendo aqui?

Prostituta — Nao se lembra?

Diabo mau — O cabaré pegou fogo, literalmente.

Diabo bom — Venha para ca, saberemos aproveitar muito bem esse fogo, se é que me
entende.

Cafetina— Sai pra la capeta, de espirito ruim j& basta meu ranco.

Anjo — Sem delongas, todos 1a no céu estdo ansiosos pra te ver.

(A prostituta vai em direcéo ao ceu).

Crente — Eu ndo to acreditando nisso, ela vai para o céu, e eu ndo? Eu passei anos na
igreja, euia emtodos os cultos, e ela estd a anos se prostituindo, pegando homem
comprometido, sua piranha difamada, vocé roubou 0 meu marido.

Prostituta — Reclama com o seu marido, quem te deve fidelidade? eu ou ele? E quem
sabe se vOcé passasse menos tempo cuidando da vida dos outros e cuidasse da sua, iSso ndo
teria acontecido.

(Enquanto isso, a Cafetina estava gravando toda a cena).

Cafetina — LINDISSIMA, FALOU TUDO.

Anjo —Enquanto vocé se preocupava demais, muitas pessoas nédo tiveram sorte em ter
uma boa qualidade de vida, e tiveram que se sujeitar contra a sua vontade, a pessoas como
vocé. — (Aponta para a cafetina).— Alias(Se dirige a Crente) vocé de fato foi uma mulher
de fe, mas a sua fé estava depositada somente na igreja, e ndo em seu Deus.

Diabo mau —HaHaH4, perdeu o seu tempo “irm&”, seguiu os preceitos de Deus nédo
por amor, mas por medo.

Crente — Eu ndo aceito isso.

Anjo — VVocé ndo tem que aceitar nada.

(Enquanto a Prostituta vai em direcédo ao céu, a Cafetina tenta embarcar junto, mas
é parada pelo anjo).

Anjo — Acho que vocé ndoentendeu, seu lugar nao é aqui.

Diabo bom — Venha coracéo, vocé vai se dar bem aqui, é tdo quente quanto seu antigo
lar.

Cafetina — Isso é uma injustica, eu dei lar as minha meninas, dei a elas o que comer.

Diabo mau - E as permitiu ser comida. VVocé poderia ter dado tudo isso de bom grado,
mas preferiu ter algo em troca. Leve-a Frederico.

(Frederico a leva com muito esforco para o inferno, o Diabo sem perder a

oportunidade a olha dos pés a cabeca).



Diabo mau — Conservada.

Narrador — Logo aparece um politico boa pinta, cheio de si, que tinha plena certeza
que seu lugar era com 0s anjos, pois era um.

Politico — Cansado de corrupto, vote 53 que eu arrumo.

Anjo — Com vocé eu nem perco meu tempo, ja vai logo tomando seu caminho para o
inferno.

Politico — Como assim? Eu fui a salvacdo de muitos.

Diabo mau — E o inferno de outros.

Diabo bom — Pode ter certeza que meu voto € seu, e se vier para cd, tera o0 dos meus
convidados.

Politico — Eu ajudei os pobres, tirei criancas da rua, dei de comer a milhdes, e dei
emprego aos necessitados.

Anjo — De novo essa desculpinha, eu ndo caio nessa chantagem boba de politico.
Desvios da educacéo, saude e outros em que viu oportunidade.

Politico — Quando seu senhor te paga? Eu posso pagar o dobro.

Anjo — O meu salério néo te diz respeito.

Diabo bom - Opa, mas 0 meu diz, vamos entrar em um acordo, o dobro neh?

(Nessa hora, alguns pobres que estavam esperando o seu julgamento, aparecem.)

Pobres — VOTE 53, #ELESIM, ROUBOU MEU CORACAO.

Politico — A voz do povo é a voz de Deus. Eles sabem das coisas que fiz. As escolas
que criei, o alimento que eu os dei.

Anjo — Seria engracado se ndo fosse tragico. Olha o que a falta de educacdo causa
nessa pobre gente(Olha para os Pobres). Se as escolas que vocé utilizou para desviar
dinheiro fossem boas, acha mesmo que eles votariam em vocé?A politica foi criada para o
bem da populacdo, e vocé por anos a usou para 0 seu proprio bem.Vocé esta condenado.
Tome consciéncia dos seus atos e va para seu devido lugar.

(O Politico, frustrado, vendo que ndo tinha mais o que fazer, joga seu ultimo
argumento para o publico)

Politico — E vocés? Acham que sou o Gnico corrupto por aqui? E facil me acusar pelo
desvio de dinheiro, mas vocés nem se quer tomam conta disto, votam de qualquer jeito em
mim, sdo corruptos primeiro.(E finalmente vai para a barca do inferno).

Narrador — Um jovem cabisbaixo e encapuzado entra e se ple diante das

divindades.



(O Anjo se aproxima do jovem e o pega pelo pulso).

Anjo — VVocé ndo deu valor a vida que seu senhor te deu, quis logo vir até o purgatério
da pior maneira possivel, a sua falta de fé a condenou.

(O jovem permanece parado).

Diabo bom - Venha pequena sad girl, aqui temos o que vocé nao aproveitou em vida.

Narrador — A advogada do diabo aparece, por fruto da injustica contida da pequena
jovem ali presente.

(A Advogada aparece e interrompe da jovem).

Advogada — Como assim falta de f6? O motivo pelo que essa moca se matou néo foi
por falta de fé, muito menos porque ndo soube aproveitar a vida, meu réu foi vitima da prépria
sociedade, ndo acha que ela agora merece viver bem?

Diabo mau — Todos que se suicidaram vieram para mim, VOCé ndo vai ser excessao.

Advogada — Vocé néo sabe o que ela passou, vocé ndo sabe os motivos dela, isso ndo
é um ato de covardia, cada um aguenta a dor de uma forma.

Diabo mau - NAO VOCE E MINHA.

(Comeca um cabo de guerra, onde a jovem € a corda).

Anjo — Ja chega, eu decido, vocé vem comigo e ponto.

(A jovem vai para o céu sem levantar a cabeca.)

Narrador — Um mudo desorientado, foi pedir informagdo, mal sabia ele que tinha
chegado sua hora.

Anjo — Finalmente, alguém que tem entrada garantida no céu.

Mudo - (Granidos).

Diabo bom- Tadinho, ndo consegue nem falar de emocéo. (Diabo mau da
risadas abafadas).

Anjo — A sua inocéncia o salvou, nunca cometeu nenhuma injuria.

Diabo bom — N&o dé ouvidos a ela, s6 aqui vocé terd voz. (Diabo mau comecga a
gargalhar.)

Mudo - (Abre a boca pra falar).

Diabo bom (Diz com pena) — Calado pela sociedade. (Diabo mau berra de rir).

Anjo — N&o negue a sua santidade, venha, o céu o espera.

(O mudo vai para o céu, finalmente).

Narrador — Um burgués aparece com o nariz empinado, levando consigo a cadeira
gue passou anos estudando para chegar onde estava.

Burgués — Diga-me o meu destino.



Diabo bom — Autoconfiante.

Anjo — Sua avareza o0 entrega, o céu nao foi feito para tipos como vocé.

Pobres - BURGUESES NAO PASSARAOQ!

Burgués —Avareza?Meus feitos dizem o contrario, ajudei milhares de ONGs sem pedir
nada em troca, dizer que sou ganancioso € o apice da injuria.

Diabo mau — Ajudou é? Boatos de que sua empresa ficou famosa apds esses atos de
bondade, alids(pega o celular), vi esses dias nas redes sociais vocé fazendo uma live dando
dinheiro aos pobres.

Anjo — Nem perca tempo, eu sei de toda averdade.Se chegou aonde chegou, foi
passando por cima de outros. Seu pecado ndo é ter dinheiro, é como vocé utilizou esse
dinheiro.

Burgués — Que justica € essa que condena o oprimido? S falo na presenca da minha
advogada.

(A advogada entra em cena).

Advogada — Ele ndo tem culpa de nada disso. Ele veio de uma familia pobre, viram
seus pais apanharem da sociedade por questdes financeiras. Tudo que ele conseguiu foi por
mero esfor¢o, e ndo importa os meios, ja que foi educado desta forma.

Anjo — Se viu seus pais serem tratados daquela forma, deveria fazer diferente, e ndo
pagar na mesma moeda, essas situacGes vem para te evoluir como ser humano. Nunca alguém
com sentimento de vinganca ird ser aceito nos céus.

Diabo bom - BlaBla evoluir... Fez muito bem, esses humanos ndo merecem perddo. E
iSSO serve para vocé também, venha, vocé aqui tem acesso Vvip.

Burgués — Eu ndo mereco essa humilhag&o.

Diabo bom — E as pessoas que vocé passou por cima merecem? Ande logo com isso,
antes que eu mude de ideia e o coloque com qualquer outro, e tenho certeza que vocé nao quer
iSs0, ja que sua vaidade o faz pensar ser diferente.

Advogada — E, eu tentei. Parece que o dinheiro realmente ndo compra tudo.

Narrador — E assim 0 nosso querido Burgués foi parar na barca do inferno.Segura
as pontas que ainda néo acabou, quatro terroristas invadem o local.

1 Terrorista — Are Are, 0 que estamos fazendo aqui.

2 Terrorista —Cadé as 50 virgens ?

3 Terrorista — Foi a bomba que explodimos.

4 Terrorista — Malditos infiéis.

Anjo —=Venham meus queridos fiéis, vocés tem lugar garantido conosco.



Diabo bom — Nunca entendi isso, matam e vao pro céu. Que fé € essa?

Anjo — Eles devotaram sua vida ao seu senhor, pregando a verdade. Essa é a verdade
absoluta em que eles acreditaram. Foi pela fé em Deus que eles fizeram o que fizeram.

Diabo mau — Fé em Deus? Entéo quer dizer que 50 virgens é obra do seu senhor? Pra
mim parece ser mais uma invencdo mundana. Qual a diferenca deles para a crente
condenada?

Diabo bom — Se esse é o problema, aqui vocés poderdo ter muito mais que 50 virgens.

1 Terrorista — Devotei minha vida para chegar ao céu, vamos companheiros.

3 Terrorista — Espere, olha s6 quantos infiéis (Aponta para o publico)

2 Terrorista— ARE, DEVEMOS ACABAR COM ISSQO!

4 Terrorista — ALLAHU AKBAR!

Diabo bom — Opa, aqui ndo em.

Narrador — E assim, os devotos fiéis foram para o céu, enquanto 0s outros nao

tiveram a mesma sorte. E o julgamento continuou a mesma loucura de sempre.
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