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APRESENTACAO

Esta obra nos apresenta a importancia da linguistica e literatura em seus
aspectos culturais, sociais e historicos, que nos remete a varias linhas de leituras e
pesquisas, as quais sdo fundamentais e que norteiam o conhecimento atrelado a
pratica; os trabalhos cientificos aqui apresentados, estédo todos ligados ao tema e tem
excelentes contribuicdes de varios autores, que se utilizaram de muitos objetos de
estudo para que essa contribuicdo fosse de fato positiva e tivesse um resultado
significativo no que tange a area estudada.

E de extrema importancia lembrar que a literatura tem um papel fundamental
na vida do ser humano, e esta vinculada a sociedade em que se origina; assim como
a lingua, estudada dentro da linguistica, € um instrumento de comunicacdo e de
interacédo social, que cumpre o papel de transmitir os conhecimentos e a cultura de
uma comunidade dentro da sociedade.

A obra entdo nos apresentara varias linhas de estudos, dos quais muitos
profissionais se deparam em suas carreiras e assim ajudara a desenvolver e otimizar
as atividades propostas, disponibilizando as contribuices necessarias, para que o
sucesso chegue juntamente com o conhecimento atrelado a prética.

Esperamos que os diferentes enfoques e pontos de vista, compartilhados pelos
autores desta obra, possam contribuir com mais discussdes e novas informacdes
sobre Linguistica e Literatura, cultura, sociedade e histéria, dentro da educacéo, bem
como no ambito da pesquisa, da extensdo, e de varias outras metodologias que
inovem as instituicbes de ensino, contribuindo para a formacgao de profissionais que

capacitados que contribuam em sua area de atuacao.
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Capitulio 1

THE WIZARDS OF ONCE:
— QUANDO MAGOS E
r GUERREIROS SE

? ENCONTRAM

Pascoa Maria Pereira Duarte
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THE WIZARDS OF ONCE: QUANDO MAGOS E GUERREIROS SE
ENCONTRAM!?

Pascoa Maria Pereira Duarte

Mestranda com bolsa CAPES na area de Literatura — Teoria, Critica e Comparatismo
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul e licenciada em Letras — Lingua e
Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do Amazonas. E-mail:

pascoa.maria@outlook.com.

Resumo: Este artigo apresenta uma analise do conflito entre as duas culturas
presentes no primeiro livro da série The wizards of once, de Cressida Cowell, a partir
da perspectiva do eurocentrismo, da alteridade e dos direitos humanos, utilizando
como arcabouco tedérico os autores Janet Paterson, Anibal Quijano e Lynn Hunt com
0s seguintes textos, respectivamente, Pensando o conceito de alteridade hoje (2007),
Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina (2000), e A invengdo dos
direitos humanos (2009). A obra analisada é ficcional e narra um contexto de guerra
entre duas tribos, a dos guerreiros e a dos magos, fazendo uma analogia com a
violéncia da colonizagdo e suas consequéncias para a identidade pessoal e cultural.
Com sua primeira edigédo na lingua original langada em 19 de setembro de 2017, trata-
se de uma composicao recente, por isso ainda pouco estudada, porém acredita-se
proporcionar uma pertinente reflexdo sobre os temas aludidos. Afinal, como o proprio
epilogo da histéria nos diz: “Precisamos ouvir as histérias, porque elas sempre tém
uma mensagem. Mas o que me preocupa é... QUAL mensagem é essa?” (COWELL,
2018, p. 389). E, acredita-se aqui que a capacidade de questionar a realidade e a si é
um aspecto capital a toda narrativa que busca ser artistica e resistente.
Palavras-chave: Eurocentrismo; alteridade; direitos humanos; Cressida Cowell.

Abstract: This paper presents an analysis of the conflict between the two cultures
presents in the first book of the series The wizards of once, by Cressida Cowell, based
on the perspective of eurocentrism, otherness and humans rights, having as main
theorists Anibal Quijano, Janet Paterson and Lynn Hunt with the following texts,
respectively, Pensando o conceito de alteridade hoje (2007), Colonialidad del Poder,
Eurocentrismo y América Latina (2000), and A invengéo dos direitos humanos (2009).
The writing analyzed is fictional and narrates a context of war between two tribes, the
warriors and the wizards, making an analogy with the violence of colonization and its
consequences for personal and cultural identity. With its first edition in the original
language released on September 19, 2017, it can be said to be a recent composition,
therefore still little studied, but it is believed to provide a pertinent reflection on the
themes proposed. After all, as the epilogue of the story tells us: “We must listen to the

! Artigo originalmente publicado na Revista Nau Literaria, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, ISSN 1981-4526, v. 16, p. 205-222, 2020. DOI: https://doi.org/10.22456/1981-4526.105880.
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stories, because the stories always mean something. But what worries me is... what
exactly DO they mean?” (COWELL, 2017, p. 371). And it is believed here that the
ability to question reality and itself is a key aspect of any narrative that seeks to be
artistic and resistant.

Keywords: Eurocentrism; otherness; humans rights; Cressida Cowell.

It is easy to destroy,’ said the Enchanter. ‘But | am not like a
Warrior, impressed by destruction. It is far harder to create, and

creations is what we Wizards are all about.”
Cressida Cowell, The wizards of once - book 1, p. 164.

INTRODUCAO

Cressida Cowell € uma escritora inglesa que nasceu em 15 de abril de 1966 e
cresceu entre Londres e uma ilha pouco habitada no oeste da Escécia. E autora e
ilustradora das séries de livros How to train your dragon (Como treinar o seu dragéo)
e The wizards of once (No tempo dos feiticeiros)?, cujo primeiro livro da série é o
corpus desse artigo. A obra possui dois protagonistas: uma menina guerreira, Wish, e
um menino mago, Xar. A histéria se passa “in a British Isles so old it did not know it
was the British Isles yet”.3 (COWELL, 2017, p. Xl), e os clas aos quais as duas criancas
pertencem estdo em conflito: os guerreiros chegaram no territério em que ja habitavam
0s magos, bem como outras criaturas magicas, e decidiram exterminar ou retirar a
magia desses nativos. Primeiro, lutaram e extinguiram as bruxas, que possuiam bad
magic, e, agora, guerreavam com 0s magos e 0s demais seres, ao mesmo tempo em
que destroem a floresta para a construgdo de seu novo mundo (Fig. 1). Com esse
pano de fundo, o livro acompanha os dois protagonistas que, apesar de pertencerem
a clas rivais e inicialmente possuirem objetivos diferentes, unem forcas ao depararem-
se com um inimigo em comum (uma bruxa). Xar e um de seus amigos, 0 sprite
Squeezjoos, sao contaminados pelo sangue da bruxa e sua remogao é aconselhada
sob risco de se tornarem malignos ou, no caso do sprite, a outra possibilidade é a
morte. Wish, por sua vez, precisa retornar uma espada roubada de sua mée, a rainha
dos guerreiros, as masmorras sem ser descoberta, além disso, ela também se

preocupa com Squeezjoos, que esta nessa situagao por té-la salvado. A partir dai, os

2 Nas citagdes de trechos da obra, seré utilizada a versdo original em lingua inglesa e colocado em notas
de rodapé a tradug@o da obra em portugués lancada pela editora Intrinseca. No decorrer do texto, os
nomes de personagens serdo mantidos iguais ao original e optou-se por nomear os “wizards” de
“magos”.

% “em Ilhas Britanicas tdo antigas que ainda nem sabiam que eram as Ilhas Britinicas” (COWELL, 2018,
p. 13).
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protagonistas e seus companheiros irdo explorar

o forte dos guerreiros e descobrir alguns de seus

You have now entered

THE [Roiv WARRIOR EMPIRE 4

ALL MAGIC IS
BANNED

in this territory.

segredos, tais como o que acontece com o0s
seres magicos capturados.

The wizards of once (book one) teve sua

NO SPRITES, NO GIANTS,
NO ROGREBREATHS,
NO SNOWCATS, NO WEREWOLVES,
NO GREENTEETHS
(OR ANY OTHER MAGIC CREATURES).
NO FLYING,

NO ENCHANTED OBJECTS,

NO SPELLING, CURSING OR CHARMING.
NO MAGIC WHATSOEVER.

primeira edi¢do na lingua original langada em 19
de setembro de 2017 e sua tradugao para o

portugués feita por Marina Vargas é de 13 de abril

And any Wizards entering these lands
may most unfortunately have
their heads removed.

de 2018, sendo uma obra recente, por isso ainda

Q By Order of Her Ma’iesty o //
(Ueefgly ot pouquissimo estudada. Este artigo propbe sua

Figura 1. Cartaz afixado pelos  gnglise a partir de reflexdes sobre o
guerreiros. (COWELL, 2017, p. xiii).
eurocentrismo, a alteridade e os direitos
humanos, examinando o conflito existente entre os clas, bem como o processo de
remogao da magia a que sado submetidos os seres magicos pelos guerreiros e o que
¢ feito deles apds esse procedimento. Para isso, utilizar-se-a como arcabougo tedrico
os autores Janet Paterson (2007), Anibal Quijano (2000) e Lynn Hunt (2009). Nao se
ignora, conforme ja foi mencionado, que a escritora da obra € inglesa, mas ao
especificar esse lugar de fala e apoiar-se nos estudiosos escolhidos, acredita-se
valida e pertinente a analise da narrativa sob o viés proposto.
O livro escolhido é categorizado como literatura infanto-juvenil e ndo € novidade
o status menor atribuido a esse grupo, relacionando-o, na maioria dos casos, devido
ao seu publico estabelecido como alvo e a sua origem educativo-moralizante, com a
pedagogia e/ou a cultura de massas em vez de com a arte. (ZILBERMAN,
1984).Todavia, propde-se aqui um estudo que nao separara a obra do reduto literario,
isto é, ndo sera tratada como um texto que s6 comunicaria a um publico especifico,
procurando, dessa forma, ndo ignorar o leitor adulto que também consome essas
composig¢des; caso contrario, corre-se 0 risco de cair no tradicional dualismo ‘eu’
versus ‘outro’, em que essas obras sao rotuladas de modo a ocupar o lugar da
outridade na equacéo, e as demais, dirigidas oficialmente ao publico maduro, serem

as neutras, ndo necessitando defini-las como ‘literatura adulta’.

1 Eurocentrismo e alteridade: essa histéria soa familiar...
Anibal Quijano (2000), em Colonialidad del poder, eurocentrismo y América

Latina, aborda a nogao de raca como um dos eixos fundamentais do novo padrao de
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poder que se estabelecia na América, fundamentando as relagées de dominagao. A

identificacdo do lugar de origem ganhou, a partir dai, uma conotagao racial identitaria.
Com o tempo, a cor destacou-se como o trago distintivo tipico racial, os africanos que
eram a principal forga de trabalho passaram a ser identificados pela cor de sua pele
negra, enquanto os conquistadores identificaram-se como brancos. Segundo o autor,
viveriamos sob o signo da colonialidade do poder, isto é, apesar de termos voz, ainda
nao teriamos conseguido superar a heranga e as consequéncias da colonizagao
(QUIJANO, 2000).

Em The wizards of once (book one), nao é feita uma distingao pela cor da pele
entre as duas tribos, pelo menos, ndo literalmente; sdo marcadas duas grandes

diferengas entre os clas: o lugar de origem e a magia/ferro.

There were many types of humans living in the wildwoods.

The Wizards, who were Magic.

And the Warriors, who were not.

The Wizards had lived in the wildwoods for as long as anyone could remember,
and they were intending to live there forever, along with all the other Magic
things.

Until the Warriors came. The Warriors invaded from across the seas, and though
they had no Magic, they brought a new weapon that they called IRON, and iron
was the only thing that Magic could not work on. [...] The Warriors thought that
just because some Magic was bad, that meant that ALL Magic was bad. [...]
The Warriors had sworn that they would not rest until they had destroyed
EVERY LAST BIT OF MAGIC in the whole of that dark forest which they were
chopping down as fast as they could with their iron axes to build their forts and
their fields and their new modern world.* (COWELL, 2017, p. XI-XII, grifos da
autora).

Os guerreiros vém de um local ndo identificado, apenas € dito que “invadiram
do mar” (na tradugao, o verbo ‘invadir’ foi atenuado para ‘vir’), e usam o ferro, enquanto
0S magos sao nativos do local onde se passa a histéria e praticam magia. No plano

simbdlico, ao fazer um paralelo com a histéria das conquistas e colonizacgbes, é

# Muitos tipos de humanos viviam nas florestas selvagens.

Os feiticeiros que eram magicos.

E os guerreiros que ndo eram.

Os feiticeiros viviam nas florestas havia tanto tempo quanto qualquer um era capaz de lembrar, ¢
pretendiam viver 1a para sempre, junto com todos os outros seres magicos.

Até que os guerreiros chegaram. Eles vieram dos mares e, apesar de ndo possuirem Magia, possuiam
uma nova arma, que chamavam de FERRO. E o ferro era a unica coisa em que a Magia ndo funcionava.
[...] Eles achavam que s6 porque algumas Magias eram ruins, TODA Magia era ruim. [...] Os guerreiros
juraram s descansar quando tivessem destruido ATE O ULTIMO RESTINHO DE MAGIA em toda a
floresta negra, cujas arvores eles estavam derrubando o mais rapido que podiam, com seus machados de
ferro, para erguer fortalezas, acampamentos ¢ o novo mundo moderno. (COWELL, 2018, p. 13-14,
grifos da autora).
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possivel interpretar a magia como uma maneira de representar a cor da pele, pois, em

ultima instancia, ela € apresentada como o principal distintivo entre os dois povos,
sendo o objetivo dos guerreiros exterminar essa caracteristica diferenciadora, nao
necessariamente as pessoas que a ostentam. Além disso, percebe-se que a marcagao
€ de que os guerreiros ndo eram magicos, em consonancia com a tratativa de
neutralidade instituida aos brancos que, ao entrar em contato com os africanos, por
exemplo, estes eram os negros e aqueles ndo. A escolha do elemento “ferro” para os
guerreiros também é reveladora, sendo dito que a magia nao conseguia trabalhar
nele, representando um trago de inexorabilidade e rigidez.

Na nova estrutura econdmica de produgao, o “capitalismo mundial”’, raca e
divisdo do trabalho alimentaram uma relagdo simbidtica, mas nao imperiosamente
dependentes uma da outra. A Europa configurou-se como a “sede central del control
del mercado mundial” (QUIJANO, 2000, p. 206), aos brancos eram atribuidos os
postos assalariados enquanto as demais racgas, tidas como inferiores, restavam as
funcdes de servidao e escravidao, pois a ordem natural destinava-as a servirem aos
seus senhores. Assim temos definida a “geografia social del capitalismo” (QUIJANO,
2000, p. 208) que iniciou a sua histéria como eurocéntrico e racial.

Conforme José Henrique Bortoluci (2009, p. 55), no artigo Para além das
multiplas modernidades: eurocentrismo, modernidade e as sociedades periféricas, “o
‘Ocidente’ passa a ser visto como a cultura padrado, detentora de uma série de
caracteristicas essenciais, em termos das quais as outras sociedades seriam tratadas
como deficientes”. A Europa em especial seria caracterizada pela modernizacao,
ostentando uma completude a ser atingida pelas demais culturas ‘atrasadas’, como
um modelo a ser seguido, um destino almejado. “Segundo aquela postura
eurocéntrica, a modernidade, para sociedades que ndo fazem parte de seu centro
irradiador, apareceria como um ponto de chegada — nesse processo, como nao
poderia deixar de ser, ‘this means, of course, that we expect they will end up looking
like us™ (TAYLOR & LEE, 2008, grifos dos autores apud BORTOLUCI, 2009, p. 69).

Os xingamentos, por exemplo, trocados entre as tribos da narrativa sao “forest-
poisoner” e “magic-destroyer” para os guerreiros, “curse-maker” e “child-eater”™ para

as criaturas magicas (COWELL, 2017, p. 74). Os protagonistas logo que se encontram

% “envenenadora da floresta” e “destruidora de magia”, “lancador de maldi¢des” e “devorador de

criancinhas” (COWELL, 2018, p. 92-93).
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pela primeira vez trocam esses insultos, em um automatismo por pertencerem a clas

diferentes. Os boatos e esteredtipos também sdo comuns em rivalidades desse tipo:
0s guerreiros acreditam que os gigantes comem pessoas, 0 que nao € verdade, pois
eles sao vegetarianos. Ao descobrir essa informacgéao, Wish fica surpresa e comecga a

questionar-se, iniciando uma lenta implosdo na oposicéo binaria ‘nos’ e ‘eles’:

Was it possible that Warriors had been mistaken in their view of Magic all along?
Could there be another way of looking at things, other than the Warrior way?
Wish’s world view was spinning upside down, and that is always a difficult
moment.

‘Dont listen to them, princess!” said Bodkin. ‘They’re putting a spell on us!
They’re trying to make us see things from their point of view!®* (COWELL, 2017,
p. 82-83, grifos da autora).

Tais xingamentos e boatos tém a funcdo de alimentar a outridade e evitar ser
colocado sob o feitico de ver a situacdo com o ponto de vista alheio: se diferencio o
outro e faco-o atribuindo-lhe uma caracteristica com valor negativo, logo ele ndo é
igual a mim e tenho motivos para querer muda-lo ou destrui-lo. Conforme diz Janet

Paterson, em entrevista publicada na revista Aletria:

Alteridade e identidade sao inseparaveis. Entretanto, essa relacdo depende da
distingdo entre diferenca e alteridade. A diferenca é inerente aos nossos
processos cognitivos, pois nos permite distinguir entre dia e noite, guerra e paz,
baixo e alto e quente e frio. Hd muitos contextos nos quais uma pessoa é
diferente da norma (raga, género, religido, identidade sexual, caracteristicas
fisicas etc.). Porém, como explica Landowski, 0 que esta em jogo néo é a
diferenca. Ou seja, € a atribuicdo de caracteristicas (ou marcas) semanticas a
diferenca que produz alteridade. [...] o processo que Landowski chama de
construcdo da alteridade. E desnecessario dizer que essa construcdo é
arbitraria e reflete a ideologia e o desejo de poder de um grupo dominante. O
importante € compreender que o que estd em jogo nao é a diferenga. Nés
habitamos um mundo cheio de diferengcas. A questdo é a forma pela qual
interpretamos e lidamos com todas essas diferencas. Dai a necessidade de
refletir e reconsiderar o conceito de alteridade. Em ultima analise, nossa
esperanca de um mundo melhor reside no respeito por todas as diferencas, e
na capacidade renovada de se reconfigurar a questdo da identidade.
(PATERSON, 2007, p. 16).

Nessa via de construgao da alteridade, ainda como parte de seu projeto

hegeménico, a Europa buscou controlar a cultura, a subjetividade e o conhecimento

® Seria possivel que os guerreiros estivessem errados em sua visdo da Magia aquele tempo todo? Poderia
haver um modo de vida diferente do deles?

A visdao de mundo de Desejo estava sendo virada de cabega para baixo, e momentos assim sdo sempre
dificeis.

- Nao ouga o que eles dizem, princesa! — alertou Magrico. — Estdo nos enfeiticando! Estdo tentando nos
fazer ver as coisas do ponto de vista deles! (COWELL, 2018, p. 100-101, grifos da autora).
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dos povos dominados, reprimindo a lingua nativa, por exemplo, e reescrevendo a

cultura local pela colonizadora. O etnocentrismo aliado a invengao da nogéo de raca
baseou 0 pensamento europeu de superioridade natural: a modernidade e a razao
eram produtos do colonizador, e a ordem evolutiva da civilizagdo humana iniciava na
natureza e atingia seu apice no modelo urbano da Europa, entendido como desejavel
por todos (QUIJANO, 2000). Pode-se ver bem essa perspectiva no seguinte dialogo

entre Xar e Sychorax, a rainha dos guerreiros:

‘I am Xar, son of Encanzo, the Great King Enchanter,’ said Xar proudly. ‘And the
wildwoods belongs to US, WIZARDS, not you stupid Magic-less, heartless
invaders!’

Queen Sychorax sighed. ‘The ignorance of these poor Wizards’, she said. ‘We
are civilisation. We are progress. Look at us. Look at our weapons, our clothes,
our tapestries, our furniture. You Wizards, in comparison, are barely better than
animals...”” (COWELL, 2017, p. 214).

A relevancia dada aos bens materiais que 0s guerreiros possuem e 0s
feiticeiros nao, pois estes depositam seu valor em outros elementos, como os da
natureza, coaduna com a perspectiva etnocéntrica sustentada pelos recém-chegados
e sua visdo de modernidade que deve ser almejada pelos demais. Em outro momento
da narrativa, Sychorax proclama que “reading and writing is a sign of how superior and
civilised us Warriors are” (COWELL, 2017, p. 236). Quanto a esse modo elevado de
considerar a si, um dos sprites replica a rainha, oferecendo uma outra perspectiva de
valoragdo: “And why do you need these Warrior knick-knacks?’ hissed Ariel. ‘When
you have the moon to dance under, and a violin to sing the tune? Are they worth your
freedom, your wandering spirits?”” (COWELL, 2017, p. 214).°

O eurocentrismo caracterizar-se-ia, portanto, como um modo de vida tido por
superior, acompanhado pelas alcunhas de desenvolvido, refinado, civilizado e culto,
sendo assim, sociedades divergentes do estilo europeu seriam inferiores,

consequentemente, ainda em desenvolvimento. Ademais, além de atrasados e

"~ Eu sou Xar, filho de Encanzo, o Grande Rei Encantador — respondeu Xar, orgulhoso. — E as florestas
pertencem a NOS, FEITICEIROS, e ndo a vocés, invasores estupidos, sem coragdo ¢ sem Magia.

A rainha Sicorax suspirou.

- A ignorancia desses pobres feiticeiros ndo tem limites — disse ela. — Nos somos a civilizagdo. Somos o
progresso. Olhe para nds. Olhe para nossas armas, nossas roupas, nossas tapegarias, nossos moveis.
Vocés, feiticeiros, em comparacdo, sdo pouco melhores que animais... (COWELL, 2018, p. 232).

8 “ler e escrever sdo sinais de como nds, guerreiros, somos superiores e civilizados” (COWELL, 2018,
p. 254).

% “_E por que alguém precisaria de toda essa tranqueira dos guerreiros — sibilou Ariel — quando se tem
a lua sob a qual dancar e um violino para tocar uma melodia? Essas coisas todas valem sua liberdade e
seu espirito?” (COWELL, 2018, p. 233).
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primitivos, os povos a serem salvos pela cruzada colonial eram racialmente inferiores,

seus tragos fendtipos indicavam com clareza biolégica n&do estarem no mesmo
patamar dos seus senhores, eram o outro, o diferente. (QUIJANO, 2000). Em suma,
trata-se de uma “perspectiva de conhecimento” iniciada na e pela Europa a partir do
século XVII, dizendo respeito a um modo hegeménico e colonizador de ver e pensar
o mundo (QUIJANO, 2000, p. 219).

O processo de colonizagao encontrou diversos povos nas regides americanas,
cada qual com sua lingua, cultura e identidade, entretanto, chegou até n6s apenas os
nomes de alguns, os mais proeminentes, ao final todos eram indios. Da mesma forma,
com os africanos, todos foram identificados com a nomenclatura igualmente racial de
negros, evidenciando o apagamento da identidade desses povos e a consequente
atribuicdo de uma nova imbuida de uma negatividade racial inferiorizante. Alias, em
varios momentos da obra de Cressida Cowell, é evidenciado que os magos nao estéao
levando a melhor no conflito, tendo seu modo de vida ameagado cada vez mais.
Swivelli, por exemplo, um mago de uma tribo concorrente do rei atual, defende que
eles precisam lutar como seus ancestrais fizeram, urgindo a necessidade de uma
batalha definitiva contra os guerreiros (COWELL, 2017, p. 137):

‘Confronting the Warriors would only be a good thing if it was a fight that we
could win’, said the Enchanter, trying to keep his temper.

‘Why do you think we cannot win it?’ shouted Xar. ‘Maybe the Warriors are
wiping us out anyway, while we hide here in our slowly shrinking forest, twiddling
our thumbs, and thumbing our fiddles and doing our poxy little Magic spells and
love potions, while they burn up our forest and kill our giants and destroy our
entire way of life!''® (COWELL, 2017, p. 161-162, grifo da autora).

E nitido que nesse primeiro livro, os magos e as demais criaturas magicas estdo
perdendo terreno e enfrentando uma destruicdo da sua cultura, com o ambiente ao
seu redor sendo modificado. Ressalta-se, ainda, que eles possuem uma forte conexao
com a natureza, conforme evidenciado por esse trecho e outras citacdes anteriores, a
exemplo da resposta de Ariel a rainha Sychorax, sendo julgados inferiores por isso.

De acordo com QUIJANO (2000, p. 223), na empresa colonial, também foi utilizado o

10 _ Confrontar os guerreiros s seria uma boa ideia se fosse uma luta que pudéssemos vencer — explicou
o rei Encanzo, tentando manter a paciéncia.

- Por que acha que ndo podemos vencer? — gritou Xar. — Talvez os guerreiros ja estejam nos vencendo
de qualquer maneira enquanto ficamos aqui escondidos em nossa floresta cada vez menor, girando os
polegares, tocando violino e fazendo nossos feiticos € pogdes do amor imbecis. Enquanto isso, eles
queimam nossa floresta, matam nossos gigantes e destroem todo o nosso modo de vida! (COWELL,
2018, p. 179, grifo da autora).
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dualismo cristdo que separava corpo e alma, sendo esta o mais importante elemento

do ser humano. Esse dualismo evoluiu para o binarismo cartesiano razdo versus
corpo, sendo a razédo que diferenciava o homem dos demais animais e permitia a ele
julgar-se naturalmente superior a eles (QUIJANO, 2000, p. 224). Conforme escreve
Rita Schmidt (2017, p. 397), “onde ha dualismos, ha uma oposi¢éo binaria calcada no
privilégio de um termo sobre o outro, e onde ha hierarquia, ha controle”.

Ora, a separagao entre natureza/corpo e espirito/razdo também foi utilizada
para validar a inferiorizacdo de certas ragcas que, por ndo serem racionais como 0s
brancos, ndo possuiam o mesmo grau de humanidade, ndo podendo ser tratadas
como iguais, exatamente como ocorre na historia em analise. Consoante alerta
PATERSON (2007, p. 15), “visto que a alteridade esta na raiz das guerras, do racismo
e da discriminagao, é imperativo que ela seja reconceitualizada”. Dai propor-se uma
via critica de dialogo, e n&o da proeminéncia de um grupo, sendo a literatura um
excelente meio para a expressado dos conflitos envolvendo o ‘eu’ e o ‘outro’.

Recuperam-se, nesse sentido, as palavras de Rita Schmidt:

a literatura absorve, sedimenta e molda estruturas de referencialidade que
remetem a modos de pensar e a padrbes de comportamentos que, de uma
maneira ou outra, responde as sobredeterminacdes histérico-sociais dos
diferentes contextos geoculturais em que € produzida. [...] nenhuma convengao
€ neutra, puramente mimética ou estética, e que valores artisticos sao sempre
valores sociais. (SCHMIDT, 2017, p. 402).

Para encerrar este tdpico e introduzir o seguinte, resgata-se um trecho em que
Wish revela empatia para com o “inimigo”, pois ao conhecé-lo e estabelecer uma
amizade com ele, as caracteristicas negativas que o colocavam como o ‘outro’
comegam a ruir e dar lugar ao dialogo; porém, sua mae questiona esse
comportamento, rechacando-o, dado que sua personagem ainda esta mergulhada
numa visao etnocéntrica, sendo, inclusive, sua representante maxima ao ocupar a

posicao de lider do cla:

‘Sprites and Wizards are Magic and Magic is bad, so it does not matter if the
sprite was frightened and you should not be concerned about their fate anyway,’
said Queen Sychorax waspishly. ‘Why are you sympathising with the enemy
and how dare you question my decisions? | will do exactly what | think is right.”**
(COWELL, 2017, p. 231, grifo da autora).

11 _ Elfos e feiticeiros sdo seres magicos, € Magia é ruim, entdo ndo importa se esse elfo estava com
medo. Vocé ndo deve ficar se preocupando com o destino dele — disse a rainha Sicorax, irritada. — Por
que esta se solidarizando com o inimigo? E como ousa questionar minhas decisdes? Vou fazer
exatamente o que acho certo. (COWELL, 2018, p. 249, grifo da autora).
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2 Direitos humanos: quando se é o outro...

Para complementar a discuss&o e a analise, abordaremos agora a tematica dos
direitos humanos, a partir da obra A invengéo dos direitos humanos: uma historia, de
Lynn Hunt. A autora alude a Declaragdo da Independéncia (EUA), de 1776, e a
Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidad&do (Franga), de 1789, como
documentos politicos fundadores de uma nova ordem baseada nos direitos humanos
inerentes e iguais a todo cidadao; porém, nota-se a exclusdo de alguns grupos, a
saber, “as criangas, 0s insanos, 0s prisioneiros ou 0s estrangeiros” e os “sem
propriedade, os escravos, 0s negros livres, em alguns casos as minorias religiosas e,
sempre e por toda parte, as mulheres” (HUNT, 2009, p. 16).

A Declaracao de Independéncia, de 1776, inicia um momento novo na histéria
politica norte-americana; as colbnias queriam instituir sua prépria soberania,
separando-se da Coroa Britanica e instaurando um governo préprio. Essa vontade de
constituir um Estado autbnomo impulsionou a declaracéo dos direitos humanos, ainda
que nao se tivesse definido muito bem o conteudo de tais direitos. Na Franca, a
discussao sobre os direitos do homem encontrou eco, impulsionados pelo exemplo
norte-americano: “os franceses declararam os direitos como parte de uma crescente
ruptura com a autoridade estabelecida.” (HUNT, 2009, p. 131). Um fendmeno nao
previsto pelo inicio dessas declaragdes foi 0 surgimento de questdes inéditas, “o ato
de declarar os direitos revelou-se apenas 0 primeiro passoO num pProcesso
extremamente tenso que continua até os nossos dias.” (HUNT, 2009, p. 145).

Trés qualidades estavam implicadas teoricamente na expressao direitos do
homem: a naturalidade, a igualdade e a universalidade. Adicionalmente para sua
pratica, a empatia era um elemento fundamental, o sentir e ver-se como semelhante
ao outro. Outra ideia-chave era a da autonomia, isto €, poder raciocinar e decidir por
si mesmo, dai justificava-se a exclusdo dos grupos mencionados no inicio: os loucos,
por exemplo, ndo tinham o dominio da razdo, e as mulheres eram sempre
dependentes dos homens. Desde suas declaragbes formais, a discussao dos direitos
humanos continuou um terreno fértil e sempre em constante cultivagéo, pois € mutante
a percepgao de quais devem ser esses direitos e a quem devem ser investidos (HUNT,
2009).

O carater geral dos termos utilizados (homens, cidadaos, povo) deu margem

para que aqueles grupos inicialmente excluidos na pratica exigissem sua participagao
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nos direitos politicos. Na Franca, por exemplo, gradualmente os direitos politicos

foram oficialmente estendidos aos protestantes, a todas as profissdes, aos judeus e
aos negros livres. “Os debates sobre os direitos incitavam as comunidades de
minorias a falar por si mesmas e a exigir reconhecimento igual.” (HUNT, 2009, p. 158).
A sociedade escravagista ainda em voga também foi um tema trazido a discussao, a
emancipagao dos escravos ocorreu na Franga, por exemplo, em 1794; ainda que nao
tenha sido um ato altruista per si, culminou no decreto de igualdade entre os homens,
independente de cor. Essas lutas das minorias excluidas da cidadania deixaram claro
que os direitos humanos comumente tém de ser exigidos, conquistados, ndo sendo
concedidos por iniciativa prépria pelos que se encontram no poder (HUNT, 2009).

As conquistas mencionadas anteriormente ndo seguiram imediatamente tantas
outras, os debates sobre os direitos naturais e universais, inclusive, perderam terreno.
Segundo lista HUNT (2009), presenciou-se, em vez disso, 0 Terror e a era napolednica
na Franca, bem como a exacerbacédo nacionalista baseada fortemente na etnicidade,
isto €, em uma ideia de superioridade e pureza de raca, o que impulsionou a
xenofobia, em particular, o antissemitismo. O crescimento desse nacionalismo
baseado nas diferencas raciais apressou-se por buscar e fabricar explicacbes
biolégicas que o justificassem. Outros grupos desconfiados ou mesmo contrarios a
agenda dos direitos humanos foram os socialistas e os comunistas. Apos o sufragio
universal masculino, os socialistas inclinaram-se para a participacdo no processo
politico, a formacdo de partidos e a defesa de direitos da classe trabalhadora,
enguanto 0s comunistas posicionaram-se contra os direitos individuais. A Segunda
Guerra Mundial revelou um horror até entdo nao presenciado com seus quase 60
milhdes de mortos, sendo em sua maioria civis, além da barbarie dos campos de
concentracdo. Cinquenta e um paises assinaram, logo apos o fim da Guerra, em 1945,
a Carta das Nacdes Unidas, e criou-se uma Comissao dos Direitos Humanos que
redigiu a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos aprovada em 1948. Apesar de
suas imperfeicdes, conforme avalia Lynn Hunt (2009), essa Declaracao serve de
modelo e apoio a diferentes grupos na luta por direitos e mudancas, afinal, trata-se de
uma problematica aparentemente sem fim e que, conforme se acompanhou desde o
seu surgimento, ainda que pareca sumir por um periodo, reaparece com for¢a e novas
propostas em outro.

Nesse topico, propde-se colocar sob escrutinio a remo¢ao da magia a que séo

submetidos os nativos do lugar, levantando a hipétese de que eles estao excluidos da
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nocao de direitos humanos na perspectiva do cla dos guerreiros, pelos motivos ja

analisados de etnocentrismo e alteridade, ndo gozando de liberdade e autonomia para
decidirem por si, além de serem submetidos a um constante tratamento desumano. O

processo de remocao é descrito da seguinte forma:

‘But my mother doesn’t kill the sprites she captures,” said Wish, ‘she just has
this Stone-That-Takes-Away-Magic that she keeps in her dungeons and all she
does is mercifully remove their Magic by placing them upon the stone...’
Wish’s voice trailed off as she remembered how much she didn’t want the spoon
to have his Magic removed.

‘In a completely painless process...” Bodkin prompted her.

‘And you think that does not kill them?’ hissed Tiffinstorm. ‘Why not just remove
their hearts entirely? A sprite without its Magic is a sprite who has lost its
soul...”*? (COWELL, 2017, p. 78-79, grifos da autora).

E manifestamente perceptivel que esse procedimento é feito apenas com os
nativos, pois, em tese, somente eles sdo magicos; € caracterizado como um ato
misericordioso e indolor por quem o gerencia, porém para quem esta do outro lado &
0 equivalente a uma sentenca de morte, um perder a propria identidade. Afinal, como
ja analisado, a magia € o traco distintivo desses habitantes, e essa empreitada de
remové-la é bastante significativa perante os temas em discusséo, pois relaciona-se
com a histdria da colonizacéo, que alterou drasticamente a configuragao dos povos,
destruindo e alterando culturas inteiras. No trecho, também podemos ver que, pelo
efeito da empatia abordado por HUNT (2009), a personagem Wish descobre-se
compartilhando desse outro ponto de vista e isso acontece ao lembrar ndo querer o
mesmo para uma colher magica que possuia como uma espécie de pet e amiga.

Na segunda parte da obra, é revelado qual o destino daqueles que tem sua
magia retirada (a suposicdo de que tinham sido literalmente mortos advinha do fato
de, uma vez capturados, ndo serem mais vistos) e a descrigdo do lugar, do tratamento

e da forma como se sentem é bastante tocante:

Sychorax’s dungeons, as | mentioned earlier, were always filled with noise.
An iron music of despair and sweetness, and beautiful things can come out of
pain.

12 - Mas minha mae ndo mata os elfos capturados — disse Desejo. — Ela tem uma Pedra Que Remove
Magia nos calabougos. Ela s6 remove a Magia deles, colocando-os na pedra...

A voz de Desejo falhou quando ela comegou a se lembrar de que ndo queria que a colher tivesse sua
Magia removida.

- E um processo completamente indolor... — incentivou Magrigo.

- E vocés acham que isssso ndo os mata? — indagou Tempestade-de-Desavencas. — Por que ndo remover
seu coragdo, de uma vez? Um elfo sem Magia é um elfo sem alma... (COWELL, 2018, p. 96-97, grifos
da autora). Nota-se que a palavra ‘misericordiosamente’ foi infelizmente perdida nessa tradugao.
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The Once-Magic-people imprisoned in those underground regions could no
longer perform Magic. They could not work their spells, the sprites could not fly,
the giants were ve-ry slowly shrinking. For in one of the secret cells, in the
lowest, deepest chamber of all, was Sychorax’s Stone-That-Takes-Away-Magic,
and they had all been taken there, and they had touched the stone, and lost the
Magic that made them what they were.

They were then led back to their cells, and kept there, until they readjusted, and
got used to life without their Magic.

No one had quite got used to it yet, and so the Once-Magic-people who were
living there filled the dungeons with noise. Melancholy noise, angry noise,
regretful noise. The sound of the stamping feet of ogres, treading in sad slow
circles. The howling of werewolves, the song of sprites, singing in high eerie
voices about the bright old days.

It was the one thing they could do now. They had lost their wings, their spells,
their hope. They had lost their sight, their light, for when Magic went from sprites,
their colours faded, the inner light that burned so bright, flickered and died.

But they still made noise.

They were brought iron spoons, and iron dinner plates to eat from, and they
clasped the iron in their no-longer-Magic fists or paws, and they tapped out a
melancholy beat that drummed throught the prison like the ache of a long-lost
love.’® (COWELL, 2017, p. 243-244).

O confinamento daqueles que tiveram sua magia removida é bastante
emblematico. Por um lado, os guerreiros ndo estdo em uma cruzada de exterminio
fisico, dai, simplesmente, ndo matarem os seres magicos, seu objetivo é eliminar o
traco que distingue esses habitantes como diferentes, ou seja, a magia, e torna-los
semelhantes a si, como € perceptivel pela tentativa de reajusta-los a nova realidade,
dando-lhes colheres e pratos de ferro para comerem, por exemplo. Porém, esse
reajuste ndo saiu como planejado, nenhum dos nativos, até agora, conseguiu superar

o trauma da perda identitaria e, ja que devolvé-los a tribo de origem nao € uma opgao

13 Os calabougos de Sicérax, como ja mencionei, estavam sempre repletos de barulho.

Uma melodia férrea de desespero e dogura misturados, pois a nostalgia tem sua dogura, e coisas belas
podem surgir da dor.

Os seres-outrora-magicos aprisionados ali ndo podiam mais fazer Magia, ndo podiam langar seus
feiticos; os elfos nao podiam voar, os gigantes encolhiam bem leeeentameeente. E isso tudo porque em
uma das celas secretas, na camara mais profunda, ficava a Pedra Que Remove Magia, e todos tinham
sido levados até ela e a tocado, perdendo assim a Magia que fazia deles o que eram. Em seguida, haviam
sido levados de volta para suas celas e mantidos 14 até se adaptarem a vida sem Magia.

Nenhum deles tinha se acostumado ainda, entdo os seres-outrora-magicos ali embaixo enchiam os
calabougos de ruidos. Sons de apatia, sons de revolta, sons de pesar. O ruido dos pés dos ogros andando
devagar em circulos tristes. O uivo dos lobisomens ¢ as cangdes dos elfos, que entoavam com vozes
altas e fantasmagoricas sobre os luminosos tempos antigos.

Era a tUnica coisa que podiam fazer agora. Tinham perdido as asas, os feiticos, a esperanga. Tinham
perdido a visdo e a luz, pois, quando a Magia era retirada dos elfos, suas cores desbotavam. A luz interior
que queimava neles com intensidade bruxuleava e morria.

Mas eles ainda faziam barulho.

Recebiam colheres de ferro e pratos de ferro com os quais comer; agarravam o ferro com seus punhos e
patas ndo-mais-magicos ¢ produziam uma batida melancoélica que ecoava pela prisdo como a dor de um
amor ha muito perdido. (COWELL, 2018, p. 261-262).
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considerada, eles sdo mantidos aprisionados em masmorras. Nesse ponto, é clara a

violagdo aos direitos humanos da autonomia e da liberdade, uma vez que os “seres-
outrora-magicos” foram capturados e retirados de seus lares, sem escolha para decidir
sobre si, sdo obrigados a tocar a pedra que elimina o que os define como diferentes
dos guerreiros, e sequer podem ir embora apos o processo, mantidos em uma
reeducacao forcada para deixarem de ser o ‘outro’ e tornarem-se como o ‘eu-
rocéntrico’.

Algumas paginas mais a frente, temos uma descri¢do da cancgao entoada por

esses nativos confinados:

Once you have heard the ‘Song of Lost Magic’, you never forget it.

The confusion of emotions in that song — the despair, the hope, the regret —
coupled with the exquisite recreation of the Magic world and the powers that the
Once-Magic-people realised in the moment of losing they had lost, and the way
they echoed down the corridors repeating and mirroring and boucing off the
warren of walls, created a maze of noise and emotions and moral choices at
least as disorientating and overwhelming as the physical maze itself.

‘Have we done right? Have we done wrong?’ sang the songs. ‘What have we
lost? But had we no choice?’ And this song ran into other songs, about the
beauty of the wildwoods at midnight, where only the eyes of Magic could see in
the dark [...]

Ah yes, it was a strange haunted place, that underground prison, where Magic
and iron and past and present and good and evil were being held together in a
much more complicated and contradictory manner than you might expect from
Sychorax’s confident iron hill-fort standing so proudly above them.* (COWELL,
2017, p. 246-247).

Essa narracdo reforca a perda identitaria, que representa o processo de
remogao magica, e a resisténcia desses seres, que nao estao dispostos a abandonar
suas tradicbes e teimosamente recusam se curvar perante a nova ordem de
‘modernidade’ em fase de implementacéo pelos guerreiros. E necessario destacar que
esse aprisionamento nao era conhecido pelos personagens principais (ambos, apesar

de filhos dos respectivos lideres de cada cla, ainda séo criangas) e, até se depararem

14 Depois de ouvir a “Cangdo da Magia Perdida”, era impossivel esquecer as vozes dos seres-outrora-
magicos ecoando pelos corredores, repetindo e ricocheteando no emaranhado de paredes. Ou ainda a
mistura de emog0Oes — desespero, esperanga, pesar — combinada com a minuciosa recriagdo do mundo
magico e com a evocacdo da perda da Magia, criando um labirinto de sons, sentimentos e escolhas
morais que era tdo desorientador e opressivo quanto o proprio labirinto dos calabougos.

— Teremos agido certo? Teremos agido errado? — dizia a cangdo. — O que nos perdemos? E que escolha
teremos? [...]

Ah, sim, era um lugar assombrado e estranho, aquela prisdo subterrdnea onde a Magia e o ferro, o
passado e o presente, o bem ¢ o mal se uniam de uma maneira muito mais complicada e contraditoria
do que se poderia esperar da segura fortaleza de ferro de Sicorax, que se erguia, orgulhosa, acima deles.
(COWELL, 2018, p. 264-265).
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com a situagao, ndo haviam se questionado a respeito. Inclusive, provavelmente, ndo

seja conhecido também pelos civis de cada cla, uma vez que n&o ha indicios de ser
aquele um assunto abertamente discutido. Wish, apos descobrir e presenciar esses
horrores, conclui ndo ser correta essa forma de lidar com o povo magico: “This
imprisonment of the Once-Magic-people was wrong, she could tell it was wrong. Her
mother was mistaken. Not wicked like Xar said she was, of course not, but mistaken,
nonetheless.”® (COWELL, 2017, p. 329, grifo da autora). Os protagonistas e seus
amigos, entdo, decidem libertar esses cativos e leva-los de volta as florestas, porém,

de inicio, os “seres-outrora-magicos” nao querem ir:

But to Xar’s surprise, the Once-Magic-people were not so keen to escape as he
expected. They stood there, even the loudest of the hobs rather silent and
depressed, as if the air had leaked from a balloon, and the poor sprites who had
lost their ability to fly, were sé mortified they ran away, scuttling like mice across
the prison floor.

They're ashamed, Xar,’ explained Caliburn. ‘For what is a giant without his size?
What is a sprite without her wings?’

They were like Warriors returning from battle, terribly wounded, these poor
people, and they no longer knew how they would fit into the world of the Magic.*®
(COWELL, 2017, p. 329).

Essa vergonha e incerteza por desconhecer seu lugar no mundo, dado sua
nova condi¢do, ndo se encaixando totalmente com os guerreiros nem com 0s magos,
é colocada de uma maneira interessante. E evidenciado que esse desconforto e
problematica existem, mas nao se tem uma solugao, no primeiro volume da saga, para
0 modo como ocorrera essa reintegragao na pratica. Afinal, essa libertagado ocorre no
encerramento da narrativa, Xar apenas consegue convencé-los a ir falando na
possibilidade de ter as suas magias restauradas (ele e os outros seres ali ndo sabem
se isso &, de fato, possivel, todavia a esperanca de ter suas identidades recuperadas
os motiva a voltar ao cla). A obra encerra com essa reunido feliz entre os magicos e

0s outrora-magicos: “The crowd gathered in Wizard camp gasped as they recognised

15 “Aprisionar os seres-outrora-magicos era errado, ela sabia. Sua mée estava enganada. A rainha ndo
era perversa como Xar dissera, claro que ndo, mas estava enganada mesmo assim.” (COWELL, 2018,
p. 254, grifo da autora).

16 Para sua surpresa, os seres-outrora-magicos ndo estavam tio entusiasmados para sair dali quanto ele
imaginava. Eles ficaram parados, até o mais barulhento dos duendes bastante silencioso e deprimido,
como se o ar tivesse escapado de um baldo, e os pobres elfos que tinham perdido a capacidade de voar
ficaram tdo mortificados que fugiram, escondendo-se feito ratos no chao.

- Eles estao com vergonha, Xar — explicou Calibano. — Afinal, o que € um gigante sem seu tamanho? O
que ¢ um elfo sem suas asas?

Aqueles pobres seres eram como guerreiros voltando de uma batalha, terrivelmente feridos, € ndo sabiam
como se encaixariam no mundo da Magia. (COWELL, 2018, p. 347).
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family members, friends and colleagues that they thought they would never see again.

They rushed to embrace their lost relatives with cries of joy.”t’ (COWELL, 2017, p.
359).

CONSIDERAGOES FINAIS

Retorno a Anibal Quijano, na tentativa de estabelecer um paralelo entre a
narrativa em analise e suas consideragdes sobre as particularidades da Ameérica
Latina durante o projeto histérico eurocéntrico. De acordo com o autor, o estado
moderno envolve duas caracteristicas basicas: a cidadania e a democracia expressas
em uma creng¢a de que os membros daquela sociedade possuem uma identidade
nacional comum e o direito de intervir na esfera politica (QUIJANO, 2000, p. 226-227).
Para chegar a formacao desse estado, “un importante proceso de democratizacion de
la sociedad es la condicidn basica para la nacionalizacion de esa sociedad y de su
organizacion politica en un Estado-nacion moderno.” (QUIJANO, 2000, p. 229).

Na formacao identitaria norte-americana, os Estados Unidos reuniram uma
maioria branca que era logo integrada a nova identidade local enquanto, na maioria
dos paises latino-americanos, tinha-se uma maioria negra, india ou mestiga, porém
privada de participagao politica, cabendo o poder a uma elite branca. Dessa forma,
nesses paises nao havia uma identidade nacional comum, os interesses eram
diversos, similar ao que ocorre na obra em analise. Apesar de o local da historia ser
as futuras llhas Britanicas, neste momento, os dois povos que nela habitam estao
divididos e em conflito pela soberania do lugar, ndo havendo uma integragao
identitaria nacional. A situagcéo € agravada pelo procedimento de remogao da magia
que resulta em um grupo com uma imagem distorcida de si, seus individuos
constantemente assombrados pela heterogeneidade de sua constituicao, aplicando-
se a eles a exortagdo de QUIJANO (2000, p. 242): “es tiempo de aprender a liberarnos
del espejo eurocéntrico donde nuestra imagen es siempre, necesariamente,
distorsionada. Es tiempo, en fin, de dejar de ser lo que no somos”.

Em suma, as consideragbes sobre eurocentrismo, alteridade e direitos
humanos dos estudiosos utilizados ressoam com o narrado em The wizards of once,

em que a lider dos guerreiros busca unir os povos de uma maneira forgada, tentando

17 «“A multiddo reunida no acampamento dos feiticeiros ficou sem folego ao reconhecer membros da
familia, amigos e colegas que eles achavam que nunca mais veriam de novo. Todos correram para
abracar seus parentes com gritos de alegria.” (COWELL, 2018, p. 378).
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converter todos a sua cultura e visdo de mundo, pois a considera superior. Para isso,

retira a magia dos individuos que captura, o equivalente a destitui-los de sua raiz
identitaria, e os mantém reféns até reajustarem-se a sua nova realidade e integrarem-
se a cultura do dominador. Porém, essa unificagdo ndao ocorre nesse primeiro livro,
nao havendo um nativo que tenha se integrado a cultura guerreira, tanto aqueles que
ainda possuem magia, quanto os que a perderam se mantém resistentes ao discurso
etnocéntrico dos que “invadiram do mar”. Sendo assim, o conflito ndo € resolvido
(exceto entre os protagonistas e alguns personagens secundarios, que conseguem
trabalhar juntos e desenvolver uma amizade, apesar de terem sido ensinados a se
odiarem por provirem de clas rivais). Adicionalmente, os “seres-outrora-magicos”
foram libertos do carcere, mas continuam a enfrentar a problematica de reencontrar
seu lugar no mundo e redimensionar a imagem que possuem de si, com um pé no seu
passado fantastico e outro fora dele. Em uma nota final curiosa, o epilogo da histéria
indaga o que ela exatamente significa: “You have to listen to the stories, for stories
always mean something. But what worries me is... what exactly DO they mean?"8
(COWELL, 2017, p. 371). E, nao seria essa uma propriedade crucial a toda narrativa

que se supde artistica, questionar a realidade e a si?
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Resumo: Este trabalho busca analisar de que maneira personagens femininas sao
estereotipadas nos cordéis que falam sobre o Maranhao, sendo rotuladas de forma
pejorativa como mulheres feias, feiticeiras e prostitutas, tudo isso associado, em geral,
a uma mulher negra. Os cordéis que selecionamos e ilustram esse processo sdo: “O
bode subversivo que deu no diabo”, de Franklin Maxado; “A deusa do cabaré”, de
Algiso de Oliveira; “Historia de um beijo enfeiticado”, de Adalto Alcantara Monteiro; “O
exemplo do pé de pano do Maranhao”, de Abrado Batista; e “A Embolada da negra
Fuld”, de Antonio Almeida Silva. Os objetivos especificos da pesquisa se distribuem
da seguinte forma: identificar como as personagens femininas séo caracterizadas nas
historias selecionadas; mostrar como 0s cordéis apresentam histérias que se
classificam como narrativas de “moralidade” e analisar como as personagens
femininas sdo caracterizadas no que se refere aos aspectos visuais. Escolhemos os
cordéis ja citados, porque eles nos ajudam a compreender como o Maranhéo e seus
elementos séo vistos no ambito da cultura popular e como essa visao foi construida
ao longo do tempo. Como referencial tedrico, utilizamos os seguintes autores: Proenga
(1976), que estabelece uma relagcao entre cordel, ideologia e comunicagéo; Suassuna
(2012), que propde um esquema classificatério para os folhetos de cordel; Tavares
(2005), que nos ajuda a entender como os poemas criam “imagens”.
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Palavras-chave: Personagens femininas. Maranhao. Cordel. Esteriétipos.

BLACK, UGLY, WITCH, PROSTITUTE: AN ANALYSIS OF STEREOTYPED
FEMALE CHARACTERS ON STRING BOOKLETS THAT TALK ABOUT
MARANHAO

ABSTRACT:This work seeks to analyze how female characters are stereotyped in the
strings that talk about Maranhéo, being pejoratively labeled as ugly women, witches
and prostitutes, all associated, in general, with a black woman. The strings we selected
and illustrate this process are: “The subversive goat that gave the devil”, by Franklin
Maxado; “The goddess of cabaret”, by Algiso de Oliveira; “History of a bewitched kiss”,
by Adalto Alcantara Monteiro; “The example of the foot of cloth in Maranhao”, by
Abrado Batista; and “A Embolada da negra Fulé”, by Antonio Almeida Silva. The
specific objectives of the research are distributed as follows: to identify how female
characters are characterized in the selected stories; show how the cordéis present
stories that are classified as narratives of “morality” and analyze how the female
characters are characterized in terms of visual aspects. We chose the cordéis already
mentioned, because they help us to understand how Maranh&o and its elements are
seen in the context of popular culture and how this vision was built over time. As a
theoretical framework, we use the following authors: Proenca (1976), which
establishes a relationship between cordel, ideology and communication; Suassuna
(2012), who proposes a classification scheme for cordel leaflets; Tavares (2005),
which helps us understand how poems create “images”.

Keywords: Female characters. Maranh&o.String Booklets. stereotypes

INTRODUCAO

Este trabalho busca analisar de que maneira personagens femininas sao
estereotipadas nos cordéis que falam sobre o Maranhdo, sendo rotuladas de forma
pejorativa como mulheres negras, feias, feiticeiras e prostitutas. Os cordéis que
selecionamos e ilustram esse processo sao: “O bode subversivo que deu no diabo”,
de Franklin Maxado; “A deusa do cabaré”, de Algiso de Oliveira; “Histéria de um beijo
enfeiticado”, de Adalto Alcantara Monteiro; “O exemplo do pé de pano do Maranhao”,
de Abrado Batista; e a “A Embolada da negra Fulé”, de Antonio Almeida Silva. Esse
estudo abrange tanto a parte verbal dos folhetos quanto a imagem utilizada para
ilustracédo da capa desses mesmos folhetos.

Os objetivos especificos da pesquisa se distribuem da seguinte forma:
identificar como as personagens femininas s&o caracterizadas nas historias
selecionadas; mostrar como 0s cordéis apresentam historias que se classificam como
narrativas de “moralidade”; e analisar como as personagens femininas s&o

caracterizadas, no que se refere aos aspectos visuais. Escolhemos os cordéis ja
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citados, porque eles nos ajudam a compreender como 0 Maranh&o e seus elementos

séo vistos no ambito da cultura popular e como essa visdo foi construida ao longo do
tempo.

Como referencial tedrico, utilizamos os seguintes autores: Proenca (1976), que
estabelece uma relacao entre cordel, ideologia e comunicagao; Suassuna (2012), que
propde um esquema classificatorio para os folhetos de cordel; Tavares (2005), que

nos ajuda a entender como os poemas criam “imagens”.

A construcéo do perfil das personagens femininas

Apds mostrar a relevancia da literatura popular nordestina, Suassuna (2012)
argumenta que ela teve um comeco oral, mitico, rapsodico, carregado de sentido
ocultos, simbolos e signos. S&o esses elementos que possibilitam o lancamento de
um olhar para as narrativas de cordel. Em nossa pesquisa, a mulher € o simbolo, a
personagem protagonista, carregada de sentidos que mostram como se desenvolve
a ideia sobre o Maranh&o e os seus habitantes.

Tavares (2005, p. 17) comenta sobre uma pratica denominada impulso, que &
um movimento de criacdo artistica “de dentro para fora”, em que o artista exprime
seus sentimentos, opinido e imaginacao. Através disso, ele se torna mediador de uma
tradicdo inteira que pode vir a ser conhecida, reverenciada, absorvida, imitada e
transcendida, e conhecé-la é a melhor maneira de se inventar uma voz pessoal. Nesse
sentido, vimos gue os escritores dos cordéis analisados se debrucam sobre o estado
do Maranhao através das mulheres, descrevendo-as como negras e feiticeiras.

A designagéo das mulheres feita pelos escritores mostra que eles conhecem
uma pequena parcela das tradicbes do Maranhdo que, em alguns casos, foram
difundidas erroneamente devido ao periodo da escraviddao, no qual homens e
mulheres sofriam inUmeros preconceitos e agressoes.

Durante esse periodo, os africanos influenciaram fortemente a religido, a
cultura, a sociedade, a gastronomia e a linguagem. O estado maranhense é plural em
todas essas categorias, principalmente no que se refere a religidao. O tambor de mina
e o terec6, denominacdes religiosas afro-brasileiras, fazem parte do legado cultural
deixado pelos escravos africanos. Como eles ndo podiam cultuar seus deuses, tudo

ocorria de forma escondida.
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Os donos de escravos e parte da sociedade manifestavam preconceito pela

religido dos escravos, obrigando-os a conversao a religido catdlica. Ja as mulheres
negras eram submetidas a humilhacdes, espancamentos e estupros por parte de seus
senhores. Findou-se a escraviddo, mas o0 preconceito persistiu. Entdo o negro, de
forma especial a mulher negra, passou a ser caricaturado em muasicas, literatura e
outras formas artisticas, ndo somente pela cor, mas pelas caracteristicas fisicas e pelo
vinculo com outras denominacdes religiosas que néo fossem a religido catélica.

Proenca (1976, p. 13) argumenta que o cordel estabelece uma relacdo com a
ideologia e a comunicacado: “cordel/ ideologia/ comunicagédo”. Essa relagédo, sob o
ponto de vista da ideologia, pode ser entendida como a maneira pela qual o escritor
expressa o seu ponto de vista e seu modo de pensar. Nesse sentido, relacionamos
ideologia com o conceito de Eagleton (2006, p. 22): [...] “a maneira pela qual aquilo
gue dizemos e no que acreditamos se relaciona com a estrutura do poder e com as
relagcbes de poder da sociedade em que vivemos”. Dizendo de outro modo, as
relacfes estabelecidas na sociedade interferem no processo de escrita do artista,
pois, ao escrever, ele transita entre seu modo de pensar e a comunicacdo que ira
desenvolver com o publico através de seu folheto de cordel.

No cordel “O bode subversivo que deu no Diabo”, escrito por Franklin Maxado,
a voz poética situa uma histéria que se passa no Maranhao, “Perto de Bacabal/ cidade
muito formosa”. Esse espago maranhense contempla uma personagem que se chama
“‘dona Filé”. Ela é negra, mae de santo e vive de “catimbd”, termo que se refere as
religides afro-brasileiras.

“Catimbd”, na quarta estrofe da histéria, rima com o sexto, que mostra que a
personagem dancava “carimbd”, uma danga tipica da cultura do estado do Para.
Desde o inicio da narrativa, dona Filé é caracterizada por meio da cor de sua pele e
pela relacdo que nutre com elementos culturais da regidao Norte e Nordeste. Além

disso, a personagem apresenta forte ambicao:

Um dia, ela prometeu

Dar grande obrigacdo

Com um bode preto vivo

Se Exu Ihe desse entdo

Uma fazenda de gado

Para fazer criagdo (MAXADO, 1979, p. 2)

A relacdo que dona Filé tem com o “catimbd” € retomada na quarta estrofe. A

mulher deseja uma “fazenda de gado” e para isso recorre a um orixa de sua religido,
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que se chama Exu, para realizar o seu desejo, o que é atendido pela entidade. E assim

a personagem prepara uma encruzilhada em sinal de agradecimento:

Amarrou dentro da mata

O bode preto de raca

Fez as suas oragoes.

Tomou lapa de cachaca.

Meia-noite, Exu veio

Buscar certo sua caga. (MAXADO, 1979, p. 2)

A encruzilhada preparada por dona Fil6 propicia um contato mais intenso com
0 orixa, que vai se deliciar com o banquete, e come, bebe bastante e depois vai
embora com o seu bode: “E prum buraco o conduz”. Esse lugar esté estabelecido no
“‘meio da terra”, “lugar do abismo seu”. Apés a ida de Exu para as “profundezas”, dona
Fil6 sai de cena e os protagonistas passam a ser Exu, Belzebu e Jezebel, o Bode, Zé
Pilintra, entre outros.

Embora dona Fil6 ndo seja mais mencionada, € ela quem movimenta as
profundezas dessa regido de “abismo” e impulsiona uma nova historia marcada pelas
personagens desse lugar obscuro. Isso ocorre porqgue, como mée de santo e negra,
dona Fil6 tem, digamos assim, um “acesso direto” as entidades do “catimbao”.

Em “Histéria de um beijo enfeiticado”, de Adalto Alcantara Monteiro, a voz
poética conta a historia de um moco que foi beijado por uma mulher negra e feiticeira
no Maranhéo, e sofreu intensamente com uma ferida que ndo sarava. Vale destacar

como a mulher é descrita:

No Maranh&o existiu

Uma negra feiticeira

Figura muito espantosa

Tipo a matinta pereira

A négra tinha os pés chatos

Usava enormes sapatos

Bicos finos, saltos altos

S6 andava dianteira (MONTEIRO, s. d., p. 9)

A personagem € descrita de forma pejorativa e suas caracteristicas indicam
gue ela € uma mulher muito feia, que causa espanto e assombro, principalmente por
ser feiticeira. A personagem do primeiro cordel, dona Filo, era negra e mée de santo,
da mesma forma que a personagem do cordel de Adalto Monteiro, que € negra e esta
vinculada a uma religido afro-brasileira, vista como “feitigaria”. Por isso a voz poética

diz que a mulher tinha um espirito mau:
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Quando ela estava na rua

Ninguém se encostava nela

Porqué a negra era feia

Que doia a espinhela

Também o povo corria

Temendo a feiticaria

E com medo dava agonia

Devido a feitra dela (MONTEIRO, s. d., p. 10)

A voz poética mostra que as pessoas também ndo se aproximavam da mulher,
pois tinham medo de sua “feiura” e de sua relagdo com a “feiticaria”. O sentimento de
medo das pessoas despertava uma agonia que se transformava em repulsa diante da
mulher em destaque. Essa mulher desejava namorar, mas nao tinha pretendente.
Entdo ela agarra um rapaz a forca e o beija, mas ele sofre com esse ato intempestivo.
Temendo a morte e a ferida que se espalhava, o rapaz vai até a cidade de Cod6-MA
pedir a ajuda de um curandeiro, que Ihe promete a cura através de um batom marrom,
e afirma que o feitico voltar4 para a mulher que o beijou.

Em “A embolada da Néga Fulé”, de Antonio Almeida Silva, a voz poética
destaca inicialmente o rio Nilo, em seguida, o rio Amazonas. Ela finaliza a sua
percepcdo sobre ambos os rios e segue para a “A Embolada da Néga Fulé”. A

personagem € descrita como as anteriores, negra e feiticeira:

Descrevo a vida

Dessa negra feiticeira

Balsacando a cuzcuzeira

No retumbar do tambor

Nega Fuld

negra velha alencarina

guem me alucina

€ a voz do teu amor (SILVA, s. d., p. 5)

Ao contrario das outras personagens, descritas de forma pejorativa, a voz
poética que conta a histéria da Nega Fuld a descreve de forma diferente,
demonstrando alucinacdo por seu amor. Por outro lado, a voz poética afirma que foi

ela quem trouxe o “catimbd” para o Maranhao: “Foi quem trouxe o catimbd/ pra cidade

do Codd/ empestando o Maranh&o”. E a légica persiste:

Nega Fulé

Tem um metro de canela
Tem os beicos de gamela
A cabeca de cupim

A cara chata
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Tem a venta de chapréo
Tem a boca de surrdo
E o cabelo pixaim (SILVA, s. d., p. 6)

Na estrofe em destaque, a personagem é descrita como uma mulher muito feia
e desproporcional em relacao ao seu préprio corpo. Uma mulher negra costuma ter o
nariz e a boca com mais volume, e o cabelo crespo. Nega Fuldé possui essas
caracteristicas, e a voz poética as destaca de forma pejorativa. Além desses tracos,
a personagem possui os “olhos roidos”, “olhar de serpente”, s6 um dente na boca,
fedorenta, suja, “bucho quebrado”, “palmo e meio de umbigo”, entre outras
caracteristicas.

Na quarta estrofe da pagina seis, a voz poética demonstra ter um
relacionamento com a personagem: “ela agarrada comigo/ dizia: — Eu néo te deixo/ e
eu lhe peco/ nunca me deixe também”. A voz poética também demonstra ter medo
dela: “eu tinha medo/ daquela negra muamba”. Ainda que o medo existisse, a voz
poética comenta que numa festa de samba, Nega Ful6 o beijou: “Ela no samba/ me
beijava, me lambia/ me abragava, me mordia/ da meia noite em diante”, mas ele diz
ter rezado para que ela o deixasse: “Eu rezei muito/ até que ela me deixou/ o vento a
carregou”. Ao fim de sua narrativa, ele deixa um alerta: “tome cuidado/ com a negra
feiticeira/ ela é esperta e corredeira”.

Em “A deusa do Cabaré”, cordel escrito por Adalgiso de Oliveira, a protagonista
se chama Rosalina, e a narrativa é ambientada no Maranh&o. A personagem é
caracterizada como uma mulher muito bonita: “corpo esbelto, olhos negros/ morena
da pele fina”. Uma mulher com a tez morena geralmente possui os cabelos crespos e
os labios grossos que dao volume a boca, mas Rosalina era diferente, ela tinha
“cabelos louros ondulados/ boca pequena e cheirosa”. E a sua aparéncia a fazia ser

muito cobicada:

Dezoito anos contava

essa tdo mimosa “fada”

por ser linda e atraente

era muito cubicada

todos rapazes queriam

té-la como namorada. (OLIVEIRA, s. d., p. 2)

O desejo que Rosalina despertava nos rapazes fazia com que ela nédo se

envolvesse, de fato, com nenhum deles: “Namorava todos eles/ somente por
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distracdo”. A personagem possuia um forte orgulho devido a sua “boniteza”. Ela

também era pobre: “Ela se admirava/ sendo filha da pobreza”.

Carlos Diniz era 0 nome

Do jovem que lhe amava

Na sua futura esposa

Ele muito confiava

pensando que Rosalina

a ele também presava (OLIVEIRA, s. d., p. 4)

Carlos Diniz casou-se com Rosalina, acreditando que o seu amor era reciproco.
Ele a leva para uma viagem a Paris, e, ao voltarem, fixam residéncia na cidade de
Séo Luis - MA. No entanto, sua esposa nao tinha mais alegria “por perder a liberdade”.
Ela acreditava que tinha feito asneira, pois considerava-se “prisioneira” e preferia a
sua liberdade como nos tempos em que era solteira.

Um dia o seu marido viaja, ela Ihe rouba 209 contos e viaja para Salvador. Na
nova cidade a sua vida noturna passa a ser intensa, faz novos amigos e acumula
riguezas. Como era muito poderosa e muito bonita, a personagem passa a ser
considerada por todos como “A deusa do cabaré”. A vida que ela levava fez com que

ela contraisse uma doenca venérea e desde entéo ela é abandonada por todos:

Foi assim que Rosalina

Chegou a compreender

Por ser falsa e orgulhosa

Comecou a padecer

Baixou em um hospital

Para abrandar seu sofrer (OLIVEIRA, s. d., p. 12)

No momento em que descobre a doenca, Rosalina reflete sobre si, como era
falsa e orgulhosa. Nesse contexto, a voz poética mostra como o sofrimento dela era
fruto ndo somente da doenca, mas de sua personalidade egoista, de seu orgulho e
de sua falsidade. A personagem gasta todo o seu dinheiro com meédicos, mas é
desenganada. Sem ter mais nada, ela perambula pelas ruas pedindo esmolas, sendo
agredida algumas vezes. Ela acreditava estar pagando sua sentenca e se mostrava
arrependida por suas escolhas. Antes de falecer, Rosalina pede perdao a Deus e a
narrativa termina. A voz poética afirma que a historia “é um verdadeiro exemplo/ pra
qualguer moca formosa/ que se engana com o mundo/ por ser muito vaidosa”. Pode-

se perceber que Rosalina, quando jovem, era moga formosa, mas o0 seu desejo por
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liberdade, vaidade e outros homens, resulta em uma vida que se resume em
sofrimento e morte.

No cordel “O exemplo do pé de pano do Maranhao”, escrito por Abrado Batista,
consta uma historia ambientada no Maranh&o, na cidade de S&ao Luis. O autor afirma
que a mesma é veridica, tendo acontecido no ano de 1980. Ele ressalta que preservou
os nomes dos verdadeiros personagens da histéria. A voz poética destaca que a
historia € um exemplo para a mulher que é namoradeira. Em seguida, ela explica o
significado do termo “pé de pano”: “No Maranhao esse apelido/ € para qualquer fulano/

gue namora mulher casada/ pensando que faz engano”. O cordel prossegue:

Existia uma mulher

em Sao Luiz do Maranhéo

para os prazeres da carne

nao havia um so cristao

gue a saciasse na cama

debaixo d’agua ou no chao (BATISTA, 1982, p. 2)

A personagem € uma mulher insaciavel, namorava todos os homens que ela
podia na auséncia do marido. Em S&o Luis, restava apenas um homem com quem
ela ainda nao tinha “feito amor”. Ele era o dono de um hotel, amigo de muita gente na
cidade. Embora tentasse resistir, os poderes de seducao da mulher foram mais fortes
e ele se entregou. O desejo da mulher € tao forte que ela ndo resiste apos o abraco

gue o amante lhe da e morre:

Na hora da morte dela

Houve um grande reboli¢o

Por cima da cama um vento

Como alguém que faz feitico

Nessa hora o diabo veio

Com um livro e um canigo (BATISTA, 1982, p. 8)

No momento da apari¢cdo do Diabo, 0 amante consegue se livrar da cena, pois
tinha uma imagem de Jesus Cristo com que afugentou o demdnio. Segundo a voz
poética, a situacédo parecia ser resultado de feitico. Vale destacar que, antes de se
entregar ao amante, a mulher afirma: “eu sacio o meu desejo/ ou me entrego para o
cado!”. A personagem, que nos momentos intimos, demonstrava ser insaciavel,
também tinha outra face:

Quando ela ia na rua

Chamava logo a atencédo
com o seu trago encantado
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de requintada educacéo
e ja diziam que ela
era a misse do Maranhdo (BATISTA, 1982, p. 5)

Educacéo e requinte eram adjetivos notaveis da personagem, o que fazia com
que ela chamasse a atencao de toda a sociedade maranhense da época. A mulher
possuia uma “aura” de realeza que realcava ainda mais a sua beleza. Tais
caracteristicas mostram que era impensavel que a personagem fosse uma mulher que
traia o marido, seduzindo todos os homens. E interessante notar que a personagem
apresenta tracos de beleza, requinte e educacao, mas, ao mesmo tempo, possui dupla
personalidade, trai o marido e estd sempre em busca de saciar o seu desejo, tendo
relacdo sexual com varios homens. Nesse sentido, o escritor cria uma imagem da

personagem que se sobressai, de uma mulher de comportamento negativo e ruim:

Outros poetas sabem criar imagens em seus versos. Ler um poema
deles é como estar vendo um filme. Quando descrevem uma pessoa,
um ambiente, uma acgéo, escolhem palavras capazes de fazer tudo
aquilo surgir de forma vivida em nossa mente. Criam imagens nao
apenas visuais, mas capazes de estimular indiretamente 0s nossos
sentidos (TAVARES, 2005, p. 19-20)

A criacdo de imagens em um poema € semelhante ao ato de assistir a um filme.
Ao desenvolver as estrofes, a voz poética cria imagens quando descreve cenarios,
pessoas e acdes. Conforme a escolha das palavras no poema, esses elementos
podem surgir de forma vivida na mente do leitor. Desse modo, ao analisarmos a
maneira como as personagens sao caracterizadas, percebemos que os autores criam
a imagem da mulher que é maranhense ou reside no estado: negra, feiticeira, feia,
suja e pobre. A outra imagem diz respeito a mulher que € bonita, educada e elegante,
mas é prostituta e ndo respeita o seu conjuge. Soma-se as imagens a classificagdo

dos cordéis, os quais ordenamos conforme o esquema de Suassuna:

", o«

Mais adiante vimos os “romances” e “folhetos”: “agrupam-se em seis
ciclos principais: o ciclo heroico, com 0s romances tragicos e épicos;
0 ciclo do maravilhoso; o ciclo religioso e de moralidade; o ciclo
cbmico, satirico e picaresco; o ciclo histérico e circunstancial; e o ciclo
de amor e fidelidade. (SUASSUNA, 2012, p. 282)

Os ciclos apresentados por Suassuna nos apontam o caminho para uma
possivel “classificagdo” dos cordéis analisados. Estes se encaixariam no ciclo religioso

e de moralidade. As personagens dos cordéis “O bode subversivo que deu no diabo”,
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“Historia de um beijo enfeiticado” e “A Embolada da Negra Fuld”, praticam feiticaria e

sofrem a consequéncia de seus atos. Ja em “A deusa do cabaré” e “O exemplo do pé
de pano do Maranhao”, as mulheres traem seus maridos e também sofrem por terem
sido inconsequentes. As historias destas ultimas sao “exemplos” para as mulheres,

conforme as vozes narrativas de cada historia.

Personagens femininas estereotipadas: imagens convergentes

Apos identificarmos como as personagens femininas dos cordéis em destaque
sao caracterizadas, faz-se necessario analisarmos como sédo explorados o0s aspectos
visuais das mesmas, dai o estudo também da ilustracdo presente na capa dos
folhetos. Convém ressaltar que, afora Franklin Maxado, os demais cordelistas ndo sao
os ilustradores dos seus textos.

Wolf (1992, p. 76) argumenta que as mulheres dependem, de forma intensa,
da cultura masculina a disposicao e tendem a ser influenciadas pelos homens. Diante
disso, as tradi¢cdes femininas sdo submersas de geracdo em geracéo. Para a autora,
esse padrdo que descarta as mulheres como individuo, se estende desde a cultura de
elite até a mitologia popular.

Nesse sentido, as imagens que sdo produzidas sobre as mulheres, sejam elas
verbais ou visuais, sdo moldadas pelos modelos culturais masculinos vigentes em
cada época, tendo em vista que, conforme a autora, “as mulheres se observam sendo
olhadas” (WOLF, 1992, p. 76). Significa dizer que elas sédo olhadas pela cultura
masculina. Por isso, no contexto dos cordéis analisados, notamos que os folhetos

mobilizam imagens visuais e verbais sobre as personagens femininas.

A ilustracao acima, do folheto do cordel “O bode subversivo que deu no diabo”,

apresenta na imagem um bode em pé, ao lado de uma mulher de corpo sensual,
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cabeca de animal, rabo e uma espécie de arpdo com trés pontas. O bode esta bem

proximo da mulher, como se estivessem abracados. Ha ainda um trono e novamente
o bode. Ambos aparentam estar em um lugar que seria o inferno. A ilustracéo dialoga
com o cordel, pois € uma mulher, designada como feiticeira, que movimenta todo o

inferno ao oferecer um bode ao orixa Exu em gratiddo aos seus desejos alcancados.

Figura 2 — llustragdo sem autor e sem data.

A imagem em destaque apresenta a figura de uma mulher negra com um
vestido estampado, ao lado de um bode. Tanto a sua figura como a do bode possuem
uma cor preta intensa. Vale destacar que a ilustracao dialoga com o cordel em alguns
aspectos. No cordel, a voz poética afirma que a mulher levou a feiticaria para a cidade
de Codo6-MA. Por isso, a figura do animal ao seu lado se remete a feiticaria. A cor
preta, nesse sentido, possui alguns aspectos negativos, como a auséncia de beleza.
Na historia, a personagem Néga Fuld € descrita como uma mulher muito feia.

Outro aspecto que vale destacar € sua relacdo com a feiticaria, que na imagem
€ demonstrada pela sua proximidade com a figura do bode. Além de feia, a voz poética
narra que a mulher era totalmente desproporcional e isso se reflete na ilustracéo, que
mostra 0s seus pés e maos com um tamanho inadequado, os bracos longos, as
pernas curtas e os seios caidos. Em relacdo ao rosto da figura, também ha um dialogo
com a narrativa do cordel, pois a voz poética descreve o rosto da personagem com
“cara chata”, “venta de chaprao” e o “cabelo pixaim”. A figura feminina tem os labios
avantajados, o nariz largo e pouco cabelo em sua cabeca.

Além das duas imagens que analisamos, retomamos 0s aspectos verbais do
folheto de cordel “A histéria de um beijo enfeiticado”, de Adalto Alcantara Monteiro,
que destacamos no topico “A construgao do perfil das personagens femininas”, pois o
folheto remete-se as imagens ja destacadas dos folhetos “O bode subversivo que deu

no diabo” e “A embolada da nega Ful6”. Embora “A histéria de um beijo enfeiticado”
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nao tenha uma ilustracdo visual, os aspectos verbais criam uma imagem que se

relaciona aos cordéis ja mencionados, tendo em vista que a personagem é descrita
de forma pejorativa, € negra e feiticeira.

Wolf (1992, p. 77) comenta que a cultura masculina silenciou as mulheres
decompondo-as maravilhosamente desde o século XIV. Assim, consideramos que
essa cultura masculina compde a mulher da maneira que acredita ser mais

apropriada, conforme a época e 0s costumes vigentes.
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Figura 3 — Imagem a partir de fotografia, sem autor e sem data.

Na imagem que corresponde ao cordel “A deusa do cabaré”, ha a figura de uma
mulher muito bonita. Ela possui os cabelos curtos, corpo esbelto, o seu colo esta a
mostra, assim como 0 seu rosto, que esta em uma posicao que demonstra autoridade
e soberba. A mulher se encontra de lingerie, com uma joia N0 pescoc¢o e 0 rosto
maquiado. Em alguns aspectos, a imagem condiz com a representacao da figura da
personagem na narrativa do cordel: “porque a sua beleza/ por nenhuma era igualada/
por isso entre as mulheres/ era a mais desejada” (OLIVEIRA, s. d, p. 11).
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Figura 4 — llustracdo de Abrado Batista, 1982.
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A imagem apresenta um casal em um quarto com as paredes decoradas por
flores. O casal encontra-se numa cama e o homem esta beijando a mulher, que, por
sua vez, apresenta uma expressao branda, de contentamento, especialmente por
estar satisfazendo o seu maior desejo, deitar-se com o Unico homem com quem ainda
nao tinha mantido relacao sexual. A mulher da ilustracao pode ser considerada como
uma mulher bonita, pois possui 0 corpo esbelto, o cabelo liso e um rosto de expressao
harmoénica, assim como a personagem do cordel.

Em algumas estrofes do folheto, a voz poética exalta a beleza da personagem,
e as flores que ela segura remetem-se a ideia de sua beleza. Por outro lado, ela
também é vista como uma mulher vulgar, pois 0s seus seios estdo a mostra. Um
homem pode exibir-se sem preocupacdo, mas uma mulher, sobretudo a que pertence
a classes mais abastadas, como é o caso da personagem, ndo pode fazer isso.

Wolf (1992, p. 204) afirma que a sexualidade feminina néo € apenas definida
de forma negativa, ela é elaborada dessa maneira. Assim, a sexualidade é moldada
desde o nascimento, de modo que a beleza assuma o seu lugar, para que as mulheres
se voltem para 0s seus proprios corpos, mas, olhando-os apenas de relance, para
verificarem a imagem refletida nos olhos dos homens. Dizendo de outro modo, 0s
homens é que irdo compor a sexualidade feminina, da mesma forma que compdem e

decompdem as imagens sobre a mulher.

Consideracgdes Finais

Este trabalho teve como objetivo analisar de que maneira as personagens
femininas séo estereotipadas nos cordéis que falam sobre o Maranhdo. Para tanto,
destacamos as imagens verbais e visuais dos cordéis selecionados, a fim de verificar
como as figuras femininas sao representadas.

A caracterizacdo das personagens aponta para aspectos do estado
considerados negativos, como a religido afro-brasileira e a cor da pele. Pensar nisso
€ retomar o periodo historico da escraviddo negra no Brasil, no qual durante muitos
anos, homens, mulheres e criancas exerceram o trabalho forcado, e sofreram castigos
e torturas. Por isso, 0s impactos desse periodo colaboram para a criagdo de um

imaginario que diminui mulheres de cor negra, relacionando-as, inclusive, a feitigaria.
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Por fim, cabe ressaltar que a cultura masculina vigente em cada época compde

e decompde as imagens sobre a mulher, desde as elites até a mitologia popular, o
que influéncia a literatura de cordel e serve de inspiracdo para a criagdo de

personagens femininas nesses moldes.
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Resumo

O nascimento de uma crianga €, em geral, um evento de felicidade, idealiza¢des e
planos para o futuro, porém a descoberta de uma deficiéncia frustra e desequilibra
toda a familia. Assim, o trabalho “Filhos surdos de mé&es ouvintes: a descoberta da
surdez e as dificuldades para a aprendizagem da lingua brasileira de sinais” objetiva
descrever experiéncias e sentimentos de maes frente ao diagndstico de surdez dos
seus filhos. Discute também as dificuldades para aprender libras. Esta pesquisa é
bibliografica, desenvolvida sob perspectivas de Buscaglia (2002), Berthou (2009)
Gesser (2009), Sacks (2010), Sousa (2011) Santos; Goes (2016) e Quadros (2019).
Este estudo possibilitou compreender que as condicbes da mé&e: o quanto estdo
informadas sobre surdez, existéncia de contato com surdos alfabetizados, o estado
psicoldgico que antecede o diagndstico, ou a situagao financeira, podem determinar
seu posicionamento frente a surdez, influenciando também questbes futuras. Ao
descobrir a surdez de um filho, as maes ouvintes sofrem grande impacto psicolégico
e se frustram pela perda do filho idealizado. Com o passar do tempo se aceitam como
maes de surdos, seja fortalecendo as relagbes de dependéncia no ambito familiar,
seja incentivando a cultura surda, a formacéao de identidade e a independéncia através
da aprendizagem da Libras.

Palavras-chave: descoberta, surdez, maes, sentimentos, libras.
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Introducgao

A familia exerce um papel fundamental no desenvolvimento da crianga, sendo
essa 0 seu primeiro grupo social, competindo-lhe a responsabilidade da primeira
educacdo e o ensino de tradicbes e valores que preparam o individuo para a
convivéncia na sociedade.

A noticia de uma gravidez € rodeada de muitas expectativas e gera um turbilhdo
de sentimentos que oscilam entre alegria, preocupagao, inseguranga e ansiedade.
Essa nova fase do casal fortalece os lagos afetivos e traz consigo muitas idealizagdes
e projetos para o futuro. Apds o nascimento, a mae toma em seus bracos o seu bebé
tdo esperado e se alegra pelo sonho realizado. Na maioria dos casos, estando em um
bom estado de saude, recebe alta e vai para casa com o bebé, onde séo recebidos
por parentes e amigos que comemoram a renovagao da vida.

Em alguns casos, ao passar dos meses surge uma pequena inquietagéo, uma
desconfianga que com o decorrer dos dias perturba e desiquilibra o emocional da mae:
o filho n&o responde aos estimulos sonoros. E agora?

Ao descobrir a surdez de um filho, as maes entram em choque e se frustram
pela perda do filho “perfeito”, passam por sérias dificuldades psicologicas, podendo
desenvolver depressdao, e em casos mais conflitantes acarreta a desintegragao
familiar. Considerando essa questdo, o presente trabalho “Filhos Surdos de Maes
Ouvintes: Discutindo o Impacto da Descoberta da Surdez” objetiva descrever as
experiéncias de maes ouvintes ao descobrir a surdez dos seus filhos, compreendendo
também seus sentimentos e a maneira como lidam com essa desafiadora realidade.
A concretizacdo dessa pesquisa € de suma importancia, visto que contribui com as
formulacdes tedricas ja existentes, servindo, portanto, de apoio a futuras maes de
surdos e da subsidios para os profissionais de saude que anunciam o diagndstico da
surdez e que fazem parte de programas de acompanhamento as criancas surdas.

O embasamento tedrico deste estudo concentra-se nos seguintes autores:
Buscaglia (2002), Berthou (2009) Gesser (2009), Sacks (2010), Santos; Goes (2016)
e Sousa (2011). Além disso, por meio de gravagao de audio, foram entrevistadas trés
maes de surdos, as quais serdo identificadas neste trabalho por M1, M2, e M3,
preservando assim suas identidades, visto que se trata de perguntas abertas e de
carater subjetivo. As entrevistadas responderam as seguintes questdes: “Qual foi sua

reagao ao descobrir a surdez do seu filho? “O diagndstico da surdez do seu filho foi
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recebido em que idade? ” “Qual seu comportamento nos primeiros dias ou meses

depois da descoberta da surdez? ” “Quais sdo/foram as dificuldades para seu filho
aprender a Lingua Brasileira de Sinais? ”.

A revisao bibliografica e os relatos das maes que participaram deste trabalho
possibilitaram um estudo rico em detalhes, que sem sombra de duvidas, também

servira de base para futuras pesquisas na area da surdez.

A descoberta da surdez

Conforme o MEC (2000), as mulheres precisam ser vacinadas contra a rubéola,
visto que é uma das causas mais comuns de surdez congénita no Brasil. E importante
enfatizar também que tomar remédio por contra propria pode agravar a situagao, pois
determinados medicamentos podem conter aminoglicosideo que danifica a audicéo
(SANTOS; GOES, 2016).

O teste da orelhinha tem a funcao de alertar as méaes para possiveis alteracdes
na audi¢cdo do bebé, mas “nem sempre o diagndstico da perda auditiva é realizado
facilmente” (FLORIANI, 2017, P.87). Muitos ndo sdo contemplados com esse exame,
posto que em muitas cidades, especialmente em cidades pequenas do interior, as
maternidades publicas ndo disponibilizam o teste. Além disso, resultados alterados
pelo estado de saude do bebé, parto prematuro, e a priorizagdo de criangas com

possiveis chances de surdez dificultam uma ampla triagem.

“A orientacdo é para que o teste seja realizado nos primeiros meses de vida
do bebé, até 3 meses aproximadamente, pois quanto mais precoce o
diagndstico, mais cedo a possibilidade de intervencdo para promoc¢éo do
melhor desenvolvimento possivel para esse individuo” (SANTOS; GOES,
2016, p. 8).

Na auséncia desse teste para a deteccao da surdez, durante algum tempo a
mae nao pensara nessa possibilidade. Entretanto, apds uns meses, as tentativas de
interacdes da mae para com o filho ndo serdo bem-sucedidas, gerando uma grande
inquietacdo. A mae, até inconscientemente, comega a buscar respostas testando o
seu bebé: chama-o pelo nome, bate palmas, fecha a porta, deixa cair objetos
barulhentos sobre piso da casa. O bebé, em algumas situagdes, interage com as

vibragbes do ambiente, alimentando falsas esperancas na familia.
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Chega-se entdo a uma nova fase: as expectativas para as primeiras

palavrinhas do bebé. Com dificuldades, é possivel ouvir alguns sons, mas néo é o
“‘papai” ou “maméae” tdo aguardo pelos pais. Esses, ainda relutantes em acreditar,
procuram ajuda médica e por meio de exames chega-se a um primeiro diagndstico de

uma possivel surdez. “Meu filho é surdo! ” E agora?

Ah eu fiquei muito... eu achei ruim, entendeno? Eu fiquei muito apovorada,
até chorei. Eu levei no médico, eu perguntei o médico, ai ele disse que nao
era pra me preocupar ndo, com sete anos € pra fazer o exame direito se ele
era surdo mermo. Ai é surdez. Ai ele era surdo ai... e se ele escutasse ele ia
falar, mas se ele ndo escutasse ele ndo ia falar. Ai eu fiz exame com sete
meses ai como ele ndo escuta ele nao fala (M1, em entrevista concedida em
17/11/2020).

Esse sentimento de tristeza e a sua exteriorizagao através das lagrimas faz-se
presente na realidade de muitas maes ouvintes ao se deparar com a surdez do filho.
As idealizagdes e expectativas feridas por um acontecimento repentino abalam

significativamente suas emog¢des. Sobre essa descoberta, Buscaglia afirma:

Dar a luz uma crianca deficiente € um acontecimento repentino. Nao ha um
aviso prévio, ndo ha tempo para se preparar. Praticamente inexiste um
aconselhamento educacional ou psicolégico aos confusos pais, nesse
momento crucial, dentro ou fora do hospital. Grande parte do que farao por
seus filhos se baseara no instinto ou no método do ensaio e erro. Quanto aos
seus sentimentos, medos, ansiedades, confusdo e desespero, terdo de
controla-los da melhor maneira possivel (BUSCAGLIA, 2002, P.35).

Ainda segundo o autor citado, a reacdo da mae ao receber esse diagndstico
dependera também do tipo de informacgao, a forma como foi transmitida e a atitude de
quem comunicou a familia a noticia da surdez (BUSCAGLIA, 2002).

E importante ressaltar que em grande parte dos casos, o diagndstico da surdez
é tardio, o que dificulta o desenvolvimento da linguagem e consequentemente o
progresso cognitivo da crianga. “Portanto, a surdez deve ser diagnosticada o mais
cedo possivel” (SACKS, 2010, p.38). O diagndstico tardio refere-se também ao fato
de que diferente de uma ma formacao fisica, que é percebida no nascimento da
crianga, a surdez é silenciosa, dessa forma, a desconfianga que algo esta errado s6
acontece um pouco mais tarde. A descrenca dos confusos pais faz com que os
mesmos alimentem um otimismo ilusério, crendo assim na historia de que cada

crianca tem seu tempo de desenvolvimento.
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No periodo de diagnéstico, momento critico de impacto, € crucial que as maes

sejam orientadas pelos profissionais envolvidos no atendimento.

O periodo do diagndéstico é cercado por muitos sentimentos. No momento em
que os pais tomam consciéncia de que seu filho tem uma deficiéncia de
audicao, observa-se a tendéncia de os pais tratarem a crianga de maneira
diferente. E nesse momento que nos, fonoaudidlogos, devemos atuar.
Precisamos, inicialmente, ouvir esses pais € assim conhecer um pouco mais
sobre essa familia, sobre seus sentimentos, suas necessidades, e o que
desejam de informacgao (SOUSA, 2011, p.25).

Além do apoio do fonoaudiélogo, a contribuicdo do psicologo é de suma
relevancia para o ajustamento das manifestagbes psicolégicas da mae, essa entdo
tera incentivo e orientagao, possibilitando uma melhor condigao de saude mental, caso
contrario, a crianga nao encontrara um ambiente favoravel para seu desenvolvimento,
posto que “ao nascer a crianga percebe o contexto e as pessoas em funcao dela por
um movimento egocéntrico [...]” (BERTHOU, 2009, p. 22). “Sem duvida, o ajustamento
de cada crianga ao novo ambiente depende das condigbes que as esperam, de como
ela é recebida” (OLIVEIRA, 2011, P.13).

A noticia da surdez provoca reagbes parecidas nas familias. Esse
acontecimento é rodeado por sentimentos de medo e frustracdo, visto que nao foram
ensinadas ou socializadas para a desafiadora tarefa de criagdo de uma crianca surda.
Vale ressaltar que o estado psicologico que antecede esse acontecimento tem um
papel significativamente influenciador no comportamento das maes.

As expectativas em relacado ao futuro do filho poderao ser diferentes em cada
pessoa. Isso dependera do meio que estdo inseridas e o quanto conhecem sobre
surdez. Significa, portanto, que maes carentes residentes em pequenas cidades no
interior do estado, que nunca tiveram contato com a Lingua Brasileira de Sinais e em
determinados casos nem a uma boa educacao, pensar no futuro do filho surdo é
desesperador. Provavelmente desenvolverdo o sentimento de piedade para com o
filho e a dependéncia desse para com a mae durante toda a vida. Nao acreditando
assim em oportunidades de escolarizagao e muito menos de trabalho.

No outro extremo, havera maes que sofrerdo o impacto do diagndstico da
deficiéncia auditiva, porém cultivardo sentimentos de resiliéncia e otimismo em
relagdo a um futuro promissor. Essas maes ja tiveram contato com pessoas surdas,

com a lingua de sinais, residem em grandes cidades, ou possuem recursos que




R EEEss— . o e ——
?
[ ——

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
I

possibilitardo ao filho uma boa escolarizagédo e aprendizagem da Libras. No entanto,

ainda nesse contexto de maes bem informadas e possuidoras de recursos financeiros,
havera maes que nao aceitarao a realidade da surdez e buscarao formas de interferir
nessa situacdo, almejando possiveis beneficios de uma alfabetizacdo oral, de

cirurgias e aparelhos de amplificagao sonora.

Negacao, luto, aceitagao e superprotecao

Aceitar a surdez de um filho € um processo lento. E conflitante d& & luz a um
bebé “normal” e s6 depois de alguns meses descobrir a sua surdez. Nado s6 a mae
sofre um grande impacto psicolégico, mas toda a familia. Em algumas situagdes, a
mae se torna a unica presenga marcante em todos os estagios do filho, ja que alguns
pais tendem a se distanciar das atividades rotineiras dessa nova realidade,
acontecendo a desintegracao familiar.

O discurso clinico acerca da surdez enraizado e difundido na sociedade
constitui um forte influenciador na reagao das méaes ouvintes ao descobrir a surdez
dos seus filhos. Estas passam a vé-lo sob a 6tica do déficit, ou seja, como incompletos
e diferentes do “normal”, preocupando-se com futuras consequéncias da deficiéncia
auditiva. Desenvolvem os sentimentos de perda, tristeza, ansiedade, culpa e
frustragdo. “Foi uma reagdo de muito choro, inseguranga, medo e muitas incertezas!
né? Sensacao muito ruim e a reacao foi essa ” (M3, em entrevista concedida em
24/10/2020).

Nessa perspectiva existem posicionamentos muito comuns: Aceitar a realidade
e procurar formas de vivé-la da melhor maneira possivel ou fechar os olhos e
mergulhar em um sentimento de lamentacao e autopiedade. Nesse sentido, Buscaglia

pontua:

Os processos podem variar; havera aqueles que se dardo conta de imediato
de que nada pode ser feito a respeito do problema, que esse é real e esta ali,
presente. Aceitardo a dificuldade como algo inevitavel e, de uma maneira
realista e equilibrada, a encararéo de frente, como fizeram em situagdes de
tensdo anteriores. Escolherdo formas alternativas de conviver com os
problemas e buscardo modos novos e construtivos para lidar com o
desespero inevitavel. No outro extremo, estdo aqueles que passarao a vida
toda banhando-se em lagrimas de autopiedade e martirio, sentindo-se
perdidos, incompreendidos e n&o-amados, num isolamento autoimposto
(BUSCAGLIA, 2002, p. 105).
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Esse periodo de lamentagcdo € compreensivel por se tratar de expectativas
frustradas, no entanto, determinar o seu fim e buscar alternativas de melhor conviver
com a deficiéncia auditiva é fundamental para o desenvolvimento da crianca. Pois o
futuro da mesma depende em grande parte da posi¢cdo assumida pelos pais frente a
realidade da surdez. A seguir, maes descrevem seus comportamentos neste momento

delicado de descoberta:

O meu comportamento depois dessa descoberta, né? Depois que a ficha caiu
que foi dado o diagnoéstico pelo profissional, foi um comportamento de
protecdo né? De querer ta sempre por perto, protegendo, querendo ta sempre
entendendo o que que queria, 0 que tava acontecendo e também de nao
querer que fosse... ndo querer acreditar né? Naquele diagndstico, de nao
querer que aquilo fosse verdade, né? E por algum tempo ainda alimentando
a esperanga de que aquela situagdo pudesse mudar, né? Porque a gente
imagina assim “nan cada crianga tem seu tempo de desenvolver e de repente
o tempo dela é mais tardio”, sabe? Vocé fica querendo, né? Que aquele
diagnostico néo seje verdade (M3, em entrevista concedida em 24/10/2020).

Esse posicionamento de acreditar que a situacdo pode mudar € muito comum
nesse periodo, trata-se de negar-se a crer no que esta acontecendo. Porém com o
tempo, a mées entendem que esse momento é real e se aceitam como méaes de

surdos.

Mulher, quando eu descobri eu fiquei muito triste porque eu ndo queria aceitar
no comego que ele tinha esse é, esse problema, s6 que a minha méae ja
desconfiava e 0 meu cunhado. Mas eu nao quis aceitar, mas com o tempo eu
tive que aceitar! Era a realidade da vida né? Ai foi eu me acostumei, ai aceitei
de boa, fazer o que né? (M2, em entrevista concedida em 11/03/2020).

Para ocorrer esse processo de aceitagdo, em muitas situagdes a mae lidara
com o estagio do luto, a perda do filho esperado, aceitando entdo a frustragdo das
suas idealizagbes e se reconhecendo em uma nova realidade. “Ah muié, eu fiquei...
eu chorava toda hora porque o0 outros escutava e ele ndo escutava. Eu chorava,
fiquei... toda coisa era pra ele, atengdo mais e sempre eu dei pra ele” (M1, em
entrevista em 17/11/2020).

Ainda sobre manifestagcbes sentimentais, algumas maes também poderdo
desenvolver o sentimento de culpa, ocorrendo questionamentos como: “devo ter feito
algo de errado? ” “Sera que ndo me cuidei o suficiente? ”, “Por que isso aconteceu

comigo? E além dos proprios conflitos internos, a sociedade efetuara suas
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manifestagdes preconceituosas, sendo elas veladas ou n&o. “Sao comuns as histérias

de vizinhos que apresentam a seguinte atitude: “Ha uma crianga excepcional naquela
casa, e deve haver algo de muito errado com aquela familia para ter um bebé assim”
(BUSCAGLIA, 2002, p. 89). Ou entao “ele é doente”, “é especial’, “ o deficiente”, “o
problema daquela familia”. A crianca surda passa a ser a referéncia da sua familia, o
seu “cartdo de visitas”, pois “tratando-se de pessoas ou grupos apresentando
necessidade ou diferenga, o normal estabelecido vem a ser regra; o resto é excegao”
(BERTHOU, 2009, p.18).

Meu filho é surdo! Deficiéncia ou diferenga?

A surdez é entendida como um déficit de audicdo que impede ou dificulta a
aprendizagem da lingua oral utilizada pela comunidade ouvinte. Para a mesma

existem quatro graus citados por pesquisadores: leve, moderada, severa e profunda.

e Perda auditiva leve: Sons fracos sao dificeis de escutar, como o tique-taque
do relégio. Entender os sons da fala é dificl em um ambiente ruidoso,
principalmente de consoantes como f, s, p, te k.

e Perda auditiva moderada: Sons fracos e moderados sao dificeis de escutar.
Entender a fala, em nivel de voz natural, € muito dificil. Apenas sons fortes
como um choro de um bebé ou aspirador de p6 séo audiveis.

e Perda auditiva severa: Conversas tem que ser conduzidas em voz alta.
Conversas em grupo s6 sdo possiveis com consideravel esfor¢o, porque
nenhum som de fala é audivel em conversagao natural. Latidos autos e
toques de telefone em volume maximo s&o ouvidos.

e Perda auditiva profunda: E possivel escutar alguns sons muito fortes, como
serra elétrica, helicoptero ou motocicletas. Sem aparelhos auditivos, a
comunicagdo nao € mais possivel, mesmo com muito esforgo. Por isso,
quando a alteragdo acontece desde o nascimento, a linguagem fica
comprometida (TSUJI, s. d., s. p. Apud FLORIANI, 2017, p. 86).

O presente estudo pauta-se no ultimo caso, a perda auditiva profunda. Cabe
ressaltar que a condigdo mental e bagagem cultual da méae, podem influenciar
negativamente ou positivamente o futuro da crianga surda.

A concepcgao patologica que define a surdez esta fortemente enraizada na
mentalidade da sociedade, assim como muitos esteredtipos e conceitos disseminados
desde tempos passados. Muitas terminologias preconceituosas foram adotadas e séo

utilizadas até hoje para se referir a pessoa surda, como por exemplo: “mudo”, “mudim”,
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e “surdo-mudo”, “Surdo mudo” é a definicdo mais antiga, mas que infelizmente ainda
€ muito utilizada no senso comum” (SANTOS; GOES, 2016, p.11).

Vale destacar que é evidente que a surdez € uma marca muito significativa
na vida das pessoas surdas e que isso pode ser um fator que vai causar
problemas para os surdos, no sentido de serem oprimidos, discriminados e
sofrerem preconceito por serem surdos, mas a surdez nao € o unico fator que
vai provocar isso. O preconceito, discriminagao e violéncia sao problemas da
sociedade em geral (SANTOS; GOES, 2016, p. 56).

Nessa perspectiva, discutir acdes discriminatérias da sociedade vai além do
fato da existéncia da surdez, e em muitos casos transpassa a personalidade de
alguém, ou seja, em muitas situagdes as pessoas agirao de maneira inconsciente,
exteriorizando crengas aprendidas no convivo familiar e social. “O modo como os
individuos definem beleza fisica ou normalidade sera determinado em grande parte
pelo que suas culturas Ihes ensinaram sobre perfeicado e beleza” (BUSCAGLIA, 2002,

p. 22). Nesse sentido Gesser afirma:

“A surdez é construida na perspectiva do déficit, da falta, da anormalidade.

O normal é ouvir, o que diverge desse padrdo deve ser corrigido,
“‘normalizado”. Nesse processo normalizador, abrem-se espagos para a
estigmatizaréo e para a construcéo de preconceitos sociais” (GESSER, 2009,
p. 67).

Dessa forma, “a sociedade tem dificuldade em conviver com as diferencgas, e
deixara isso claro de muitas formas sutis, dissimuladas e mesmo inconscientes [...]”
(BUSCAGLIA, 2002, p.89). Cabe salientar que ndo sé o surdo sofre com esses
comportamentos preconceituosos, a familia também sentira as consequéncias de uma
mentalidade limitada e ignorante.

Por outro lado, pensar em surdez sob a perspectiva da diversidade €
posicionar-se contra o forte discurso médico propagado até os dias atuais. Nessa nova

Optica, a surdez passa a ser vista como diferengca e ndo como deficiéncia.

“Portanto, nessa perspectiva de diferenga, ao considerar que linguagens
diferentes proporcionam apropriacdes diferentes de mundo, ou seja, define
como vocé vai aprender os significados das coisas, como vocé vai se
enxergar no mundo (sua identidade) e dar sentido aos fenémenos naturais e
sociais, o resultado seria dizer que nao ha deficiéncia, pois ndo tem um modo
melhor ou pior, mas apenas distinto” (SANTOS; GOES, 2016, p. 52).




R EEEss— . o e ——
?
[

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
I

A percepgao de mundo passa a ser através da visdo e da lingua (Libras). O
surdo participa de movimentos sociais, se firmando como sujeito politico pertencente
a cultura e identidade surda. Nao se tratando de uma deficiéncia, mas sim de uma
forma diferente de reconhecimento e representacdo na sociedade. A ideia da
diversidade ainda € um tanto recente, porém tem levantado notaveis lutas em prol de
uma perspectiva sociocultural. A medida que pesquisadores da area debatem acerca
desse duelo de concepgdes sobre surdez surgem relevantes questionamentos. Mas

a final, trata-se de uma deficiéncia ou diferenca?

Quando a mae ver o filho como deficiente

Como ja mencionado, existem alguns fatores que influenciam
significativamente o olhar da mé&e para com o filho surdo. O estado psicologico da méae
que antecede a descoberta da surdez, a bagagem cultural da familia, a existéncia de
contato prévio com a surdez, a forma como o diagndstico € anunciado, ou até mesmo
a disponibilizacdo de recursos proprios da familia podem influenciar de maneira
concisa a visdo da mae para com o filho.

No presente topico sera abordado exclusivamente a realidade de mées
ouvintes que assimilam a concepcao clinica da surdez e enxergam seus filhos fora do
padrao de normalidade estabelecido pela sociedade ouvinte, pois “O discurso médico
tem muito mais forga e prestigio do que o discurso da diversidade, do reconhecimento
linguistico e cultural das minorias surdas” (GESSER, 2009, p.67). Cabe complementar
que todo processo de normalizagao tende a ser homogeneizador e tudo que se desvia
dessa regra € “anormal”. Nessa concepc¢ao tdo disseminada na sociedade, a surdez
€ uma alteragéo orgéanica fundamentada na falta ou deficiéncia.

Ao descobrir a surdez do filho, a mae entra em choque, e em um primeiro
momento, € envolvida de muita tristeza e desespero. Chora pelo filho idealizado,
nega-se a acreditar na realidade e depois de algum tempo se conforma com a
situagao. Pela falta de contato prévio com surdos alfabetizados e usuarios da Libras,
essa passa a compreender-se como mae de deficiente, e entao inicia-se uma historia
de conformismo e dependéncia.

Falar da posi¢cdo ocupada pelo filho surdo no simbdlico de algumas maes

ouvintes € se deparar com o status de deficiente. A mae passa a proteger
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excessivamente o filho, e desenvolve-se entdo uma forte relacdo de dependéncia

entre ambos. Essa dependéncia traz consigo outras atitudes que contribuirdo
negativamente no processo de desenvolvimento e independéncia do filho com surdez.

A crianga surda passa a ser vista como uma continuidade fisica da mae. Essa
esta sempre por perto e a ajuda em todas as tarefas do cotidiano, inclusive as mais
basicas como comer ou ir ao banheiro. E importante considerar que por tras dessa
relacéo de cuidado excessivo pode existir uma grande dificuldade de lidar com o fato
da surdez, despreparo, ignorancia, inseguranga € medo de interferir na situagao.

Em alguns casos a situac&o € mais critica, a familia isola o filho surdo. Esse
passa a ter seus “limites territoriais” estabelecidos, ndo podendo exceder a habitacao
em que vive. Também nao interage com terceiros e ndo tem oportunidades de
escolarizagdo, nem se quer em uma classe regular de uma escola publica. Essas
maes nao acreditam em um futuro promissor para seus filhos, e caso algo
transformador ndo aconteca, os vera sempre sob a éptica da deficiéncia, contribuindo
entdo para a alienagao de ambos.

Ainda sobre escolarizagao, em relagao as maes que fizeram parte da presente
pesquisa, apenas em um caso a independéncia foi incentivada. A filha surda concluiu
0 ensino médio e ingressou no ensino superior em uma cidade com mais
oportunidades. A mesma vive de forma independe e possui grandes chances de

crescimento profissional (Filha da M3).

O aluno surdo no contexto escolar

“A educacédo de surdos no Brasil esta respaldada pela Lei 10.436/2002, pelo
decreto 5.626/2005 e pela Lei 13.005/2014” (QUADROS, 2019, p. 141). Sem duvida,
essa € uma grande conquista para a comunidade surda.

A escola é um espaco privilegiado de aprendizado onde se tem a oportunidade
de viver a diferenga, ou seja, € o espago do encontro da diferenga: diferentes
costumes, religides e culturas. No entanto, em muitos casos, a escola ndo esta
devidamente preparada para lidar com essa pluralidade.

E fundamental priorizar um ensino que valorize também as especificidades dos
alunos surdos, seja no que se refere a formagao, materiais didaticos ou metodologias

que favoregam a construcao de aprendizado e a valorizagao da cultura surda.
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Dificuldades para aprendizagem da lingua brasileira de sinais

E através da lingua que o individuo percebe o mundo e se entende como
sujeito, compreendendo e transmitindo seus pensamentos. Em outras palavras, “A
lingua emerge — biologicamente — de baixo, da necessidade irreprimivel que tem o
individuo humano de pensar e se comunicar” (SACKS, 2010, p.105). Dessa forma,
uma crianga sem possibilidades de aprendizagem da lingua da sua comunidade
encontrara dificuldades de socializagdo ou até mesmo de escolarizagéo.

Para filhos surdos de pais surdos, a familia tem um papel fundamental de
transmissao da lingua e da cultura surda. Ja para surdos filhos de pais ouvintes, esse
processo de transmissdo encontra obstaculos pelo caminho. Eis entdo a maior
dificuldade de filhos surdos e maes ouvintes: a comunicagéao.

Na maior parte dos casos, a mae ouvinte é pega de surpresa. O diagnostico da
surdez a coloca frente a um grande desafio: uma nova forma de comunicagao, onde
ja nao fara sentido o uso da voz. Utilizara, portanto, diferentes gestos e expressoes
faciais: o cdédigo caseiro. Nesse caso de desconhecimento da Lingua Brasileira de
Sinais, o processo comunicativo se baseara na ordem do improviso. O problema entéo
sera: Como se comunicar com um filho que n&o fala a mesma lingua?

Sacks (2010) levanta a relevante discursdo acerca da dificuldade de
comunicagao entre pais ouvintes e filhos surdos, bem como os conflitos ocasionados
pela descoberta da surdez. O autor descreve o sentimento de impoténcia das maes
frente a diferencga linguistica. Torna-se crucial ressaltar que os pais, estes sendo os
principais colaboradores para o desenvolvimento psiquico-social do filho, precisam se
desfazer de suas idealizacbes passadas e incentivar a aprendizagem da Libras,
oportunizando o livre desenvolvimento do filho, visto que “para alunos com perda
auditiva severa ou surdez, a aquisicdo da Lingua Brasileira de Sinais é fundamental
para a comunicagdo com os demais e para o processo de alfabetizagao inicial”
(AMPUDIA, 2011, s. p. Apud FLORIANI, 2017, p. 93).

Quando questionadas sobre as dificuldades para a aprendizagem da Lingua

Brasileira de Sinais, uma das participantes da presente pesquisa, respondeu:

Eu... eu queria muié, mas ele ndo sabe muito n&o [...] as escolas aqui nao
tém! E ele sabe mermo pouquim, mermo aprendeu mermo, s6 mermo, Deus
mermo ensinou. Nem ele num sabe de muita coisa n&o [...] € pai assim, mae
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assim, s6 mermo, se foi, assim nao foi nem que ensinei, foi Deus mermo que
[...] (M1 em entrevista concedida em 17/11/2020).

Para essa mae, os gestos que o filho utiliza para se comunicar no seio familiar
foram ensinados por Deus. Vale destacar que essa crianga frequenta uma classe
regular de uma escola publica, sem oportunidade do ensino da Libras. E também que
se trata de uma familia carente sem muitas possibilidades financeiras. Outras maes

também relataram o problema da auséncia de profissionais capacitados.

Na verdade pra ele aprender Libras tem que ter pessoas especializadas, e na
verdade tinha que ter o que? Uma PAE na cidade né, porque é onde faz
acompanhamento dessas pessoas, e ndo tinha como ha muito tempo e até
agora nao tem né e, e tem muito pessoas com esse problema de surdez na
cidade (M2 em entrevista concedida em 11/03/2020).

A terceira mae participante da presente pesquisa também relatou as

dificuldades encontradas para que sua filha aprendesse a Libras:

Foram muitas! pra nao dizer todas as dificuldades. Porque na época, Libras
era uma lingua totalmente diferente né, quer dizer desconhecida pra nés né?
A gente ndo tinha nenhum conhecimento, ndo tinha nenhum contato e
também os professores ndo tinha nenhum conhecimento da lingua de sinais,
né? E ai o que que acontece: uma aluna surda sem a menor chance de
aprender né, porque ela tava inserida numa classe s6 de ouvintes com
professores que ndo sabia Libras e também que nao tinha o menor interesse
de aprender, porque hoje na... na atualidade se um professor ele tem um
aluno surdo ele ja tem a curiosidade né de querer aprender, ele ja se esforga,
mas naquela época nao! Nao tinha isso ndo. Professor ndo tava nem ai, né?
E ai entdo realmente foi muito dificil. Muito mesmo. E ai sé aos 11 anos de
idade que ela teve o primeiro contato com a lingua de sinais né. Na verdade,
nés duas, foi nosso primeiro contato com a lingua de sinais e ai foi uma
experiéncia transformadora (M3 em entrevista concedida em 24/10/2020).

De acordo com os discursos acima constados, compreende-se que a principal
problematica que dificulta a aprendizagem da Libras (nos casos das maes
entrevistadas nesta pesquisa) é a auséncia do seu ensino nas escolas de seus
municipios.

A comunicagado de filhos surdos e maes ouvintes, nos casos M1 e M2, é
possibilitada através da utilizacdo de gestos caseiros, com total desconhecimento da
Libras. Ja no caso da M3, a filha surda viajou para outra cidade onde teve a
oportunidade de aprender a Lingua Brasileira de Sinais e se desenvolver

profissionalmente.
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Consideracgoes finais

A descoberta da surdez de um filho € um acontecimento impactante e traz
consigo muitas consequéncias para a relagéo familiar. A reacdo da mae dependera,
em muitas situagdes, de suas crengas, vivencias e de sua bagagem cultual.

A presente pesquisa possibilitou uma melhor compreensédo das experiéncias
de maes ouvintes ao descobrir a surdez de seus filhos. Como ja descrito, essas entram
em choque e tém suas expectativas feriadas por esse acontecimento inesperado,
passando a desenvolver os sentimentos de tristeza, medo, preocupagao e até mesmo
culpa.

Ter um filho surdo € uma experiéncia Unica para os pais, principalmente para a
mae, que em determinados dos casos, se torna unica presenga marcante na trajetoria
do filho. A noticia da surdez abala significativamente o emocional da mae ouvinte, que
vive os estagios de negacéao, luto e aceitagéao.

Outra questao muito relevante a se pontuar nos casos das maes entrevistadas
€ a comunicagao através do cddigo caseiro e a auséncia do ensino da Lingua
Brasileira de Sinais nos seus municipios. Dessa forma, para maes sem muitas
possibilidades financeiras e que nunca tiveram contato com surdos alfabetizados ou
com a Libras, ter um filho com surdez se torna ainda mais desesperador. Em alguns
casos, esse passa a ser visto como deficiente, sendo dependente e superprotegido.

E de suma importancia que a escola busque recursos, cursos de formacao ou
de aperfeicoamento e que priorize metodologias que valorizem a cultura do publico
surdo.

Nesse contexto, € fundamental que as méaes recebam o diagndstico da surdez
de seus filhos da melhor maneira possivel, que sejam informadas e orientadas a
respeito da surdez, das alternativas e de possiveis recursos que possibilitardo uma

melhor forma de conviver com essa desafiadora realidade.

Referéncias

BERTHOU, Francgois-Xavier. Mentalidade Includente: sociedade inclusiva /
Francois Xavier Berthou. Sao Paulo: Memnon, 2009.




R EEEss— . o e ——
?
[ ——

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
I

BUSCAGLIA, Leo F. Os Deficientes e seus pais / Leo Buscaglia; tradugao de
Raquel Mendes. 42 ed. Rio de Janeiro: Record, 2002.

FLORIANI; Marlei Adriana Beyer. Educacao Inclusiva / Marlei Adriana Beyer
Floriani. UNIASSELVI, 2017.

GESSER, Audrei. Libras? Que lingua é essa? Crencgas e preconceitos em torno
da lingua de sinais e da realidade surda / Audrei Gesser; [prefacio de Pedro M.
Garcez]. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2009.

OLIVEIRA, Maria do Carmo Conti Vaz de. O impacto da deficiéncia Auditiva sobre
a familia. Monografia (Especializagdo em Desenvolvimento Humano, Educagéo e
Inclusao Escolar) - Universidade de Brasilia. Brasilia, p.49. 2011. Disponivel em:
http://bdm.unb.br/bitstream/10483/2341/1/2011_MariadoCarmoContiVazdeOliveira.p
df Acesso em: 15 de dez. de 2019.

QUADROS, Ronice Miiller de. Libras / Ronice Miiller de Quadros; editores
cientificos Tommaso Raso, Celso Ferrarezi Jr. - 1. ed. - Sdo Paulo: Parabola, 2019.

SACKS, Oliver. Vendo Vozes: uma viagem ao mundo dos surdos / Oliver Sacks;
tradugao Laura Teixeira Motta. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010.

SANTOS, Adriana Prado Santana. Lingua Brasileira de Sinais- Libras / Adriana
Prado Santana Santos; Ricardo Schers de Goes: UNIASSELVE, 2016.

SILVA, Angélica Bronzatto de Paiva; ZANOLLI, Maria de Lurdes; PEREIRA, Maria
Cristina da Cunha. Surdez: relato de mées frente ao diagndstico. Revista Estudos
de Psicologia, Natal, v.13, n.2, p.175-183. 2008. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/epsic/v13n2/10.pdf Acesso em: 15 de dez. de 2019.

SOUSA, Rachel Cassiano. Reagoes e expectativas de maes em relagao a surdez
de seus filhos. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Saude da Crianca e do
Adolescente) -Universidade Estadual do Ceara. Fortaleza, p.261. 2011. Disponivel
em:
file:///C:/Users/Usu%C3%A1rio/Downloads/rachel_cassiano_de_sousa%20(2).pdf
Acesso em: 04 de nov. de 2019.



http://bdm.unb.br/bitstream/10483/2341/1/2011_MariadoCarmoContiVazdeOliveira.pdf
http://bdm.unb.br/bitstream/10483/2341/1/2011_MariadoCarmoContiVazdeOliveira.pdf
http://www.scielo.br/pdf/epsic/v13n2/10.pdf
file:///C:/Users/UsuÃ¡rio/Downloads/rachel_cassiano_de_sousa%20(2).pdf

ay

Capituio 4

CORPO-ESPACO:
_ DECOLONIALIDADE,
7 SILENCIAMENTOE A
' BESTIFICACAO DA
MULHER EM A CASA DA
PAIXAO, DE NELIDA PINON

Mairylande Nascimento Cavalcante
Cristiane Navarrete Tolomei




R EEEss— . o e ——
?
[ ——

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA
— E— e
CORPO-ESPACO: DECOLONIALIDADE, SILENCIAMENTO E A
BESTIFICACAO DA MULHER EM A CASA DA PAIXAO, DE NELIDA
PINON

Mairylande Nascimento Cavalcante (UFMA-PGLB)

Graduada em Letras licenciatura em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua
Portuguesa pela Universidade Estadual do Maranh&o- UEMA. Pesquisadora da
Fundacé@o de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do
Maranhdo — FAPEMA. Mestranda do Programa de Pds-Graduacgéo em Letras da
Universidade Federal do Maranhdo/UFMA, campus Bacabal, vinculada a linha de
pesquisa: Literatura, cultural e outros saberes, sob orientacdo da profa. Dra.
Cristiane Navarrete Tolomei.

E-mail: mairylandenascimento1947@gmail.com

Cristiane Navarrete Tolomei (PGLB/ PGcult)

Doutora em Letras pela Universidade de Séo Paulo. Docente adjunto Il do curso
de Letras da Universidade Estadual do Maranhdo, Campus Bacabal; docente
permanente no Programa de Pds-Graduagédo em Letras (PGLB/UFMA/Bacabal e
docente permanente no Programa de Pés-Graduacédo em Cultura e Sociedade
(PGCult/lUFMA/Séao Luis).

Resumo: A mulher sendo compreendida como um ser historicizado passa por
processos dindmicos em sua formacdo individual, tanto no ambiente interno
(subjetivo), quanto no externo (social), o que vai acarretar um forte abalo nas
estruturas sociais. A figura feminina sempre foi legada a um conjunto de tradicoes
as quais por muito tempo colocaram a mulher em uma condi¢ao de subserviéncia.
Diante disso, esta apresentacdo propde uma analise critica sobre o espaco do
corpo feminino na personagem Marta, em A casa da Paixdo (2006), de Nélida
Pifion. O objetivo geral propde averiguar como o0 corpo feminino se conjuga a
erotizagdo do espaco, podendo ele ser influenciado ou influenciar também. Para
tanto, foram delineados os seguintes objetivos especificos: identificar como ocorre
0 processo de colonialidade do ser e do poder sobre o corpo feminino na obra
referida; analisar o processo de decolonialidade do amor, uma vez que essa
emocao € relevante para a atuagdo da identidade, e, por fim, buscamos entender
a manifestacdo da sexualidade feminina atrelada aos silenciamentos, a
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passividade e a liberdade fecunda de Marta. Este estudo é de cunho bibliogréafico
tendo como principais aportes tedricos sobre os estudos decoloniais e critica
literaria feminista Walter Mignolo (2017), Maria Lugones (2014), Gomes (2018),
Lélia Gonzales (2011), Zinani (2006) e Duarte (2003); quanto ao espago temos a
visdo de Tuan (1983; 2012), Borges Filho (2009) e Haesbaert (2021). No cerne da
identidade, das concepc¢des sobre amor e erotismo temos as acepgdes de Stuart
Hall (2015), Homi Bhabha (2007), Paz (1994) e Bauman (2004). Diante de tudo
isso, podemos afirmar que este trabalho envereda por caminhos que perpassam
as dicotomias mulher-casa, amor-liberdade, sexualidade-silenciamento. De
antemao salientamos que nossa intencdo ndo é pormenorizar, hem tampouco
simplificar a luta de poder entre o feminino e masculino, mas sim, ensejamos
problematizar tais questdes na contemporaneidade, assim como a urgéncia da voz
feminina e sua representacao por meio da/na literatura.

Palavras-chave: A casa da paixao. Nélida Pifion. Corpo-espaco. Decolonialidade.
Erotismo.

Preliminares

O pai fingiu ndo perceber os caprichos daquela mulher que em vez de nascer
para o mundo havia nascido para viver dentro dela mesma. (PINON, 2006,
p.38).

Quando falamos de literatura de “escrita feminina” ou “expressao feminina”
expomos nao somente as relacdes de género que estdo imbricadas e nomartizadas
nas estruturas sociais, mas também nos referimos a ressignificacdo dessas
concepgOes diante do tempo, sobretudo, no processo criativo da escrita da mulher.
Esse processo de (re)significacbes pode ser observado em diversos ambitos da
sociedade, uma vez que para a mulher alcancar o status de escritora teve que passar
por diversos embates sociais, que foram decisivos para a auto representacéo da
mulher, da mulher racializada e com experiéncias que falam de si.

O processo emancipatério feminino por meio do acesso a escrita fez emergir
habilmente muitos actantes nas literaturas, o que provoca muitos dilemas e
discussbes em torno do didlogo entre a escrita literaria e os direitos da mulher.
Entretanto, salientamos que a producéo dos textos escritos por mulheres esta para
além da compreenséo historica em torno de si mesma, ndo insinuando que devemos
exclui-la, mas antes uni-la a conscientizacdo intersubjetiva, social e politica, todas

externadas em sua manifestacdo identitaria. As falas da autora, Nélida Pifion,
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evidenciam a consciéncia e o valor de sua voz, além de expandir o oficio literario como

munic&o de resisténcia politica e social.
Vejamos o trecho da entrevista de Nélida & Academia Brasileira de Letras—
And Immor Talita Tem (2005):

“Carrego a densidade de um oficio que me associa a vida. Considero a
literatura uma expresséo da vida, que tem uma argumentacao estética. E uma
expressdo da humanidade [...] Nao quero o ponto de vista dos visitantes”.
Eles escreveram textos preciosos mas para beneficiar a cultura europeia, ou
seja, eram o que a Europa esperava, compativeis com o que a Europa
inventava dessa América”.

A reinvencao discursiva e tematica da literatura situada na América Latina
modifica ndo somente o fazer literario, mas também o artista da palavra e o seu publico
leitor. E inegavel que a Literatura Brasileira por muito tempo fez uso de empréstimos
europeus, assim como também bebeu da fonte de fortes influéncias, algo que nao
reduz o seu valor literario, nem poderia, pois, as artes estdo constantemente se
influenciando. Nélida Pifion ao buscar sair da normativa literaria ocidentalizada ela se
aproxima da existéncia enunciativa de dois lugares: do lugar da identidade e de
transcendéncia do imaginario da mulher, e da luta pela reconstrucéo e reorientacdo
da caminhada do sujeito feminino.

Além disso, € de suma importancia analisarmos a reinvencao estética e
tematica no territorio literario, uma vez que, nele podemos observar que ocorrem
diversos niveis de colonialidade e hierarquizacdo de quem escreve e de sua escrita.
Diante disso, inferimos que a colonialidade de género e raca atreladas ao sistema-
mundo capitalista/moderno/colonial, embasam as dimensfes classicas da usurpacao
de identidades e da voz dos povos subalternos. Essas hierarquiza¢des se estendem
para outros galhos da vida das pessoas, por exemplo: a colonialidade do corpo, do
amor, do espaco, da linguagem, do poder, do saber, do ser, a capitalizacdo da vida,
enfim, sdo inUmeras as influéncias da epistemologia ocidental-eurocentrada que julga
0S seres a partir de suas concepcoes ideoldgicas. Diante disso, ndo pensar como 0s
europeus para fazer a Literatura da/na América Latina € uma forma de resistir e 0
pontapé inicial para neutralizar as relagdes de colonizacdo diante do sistema-mundo
moderno-colonial.

Conforme Maria Lugones (2014, p.93):
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[...] la colonialidad del poder como la colonialidad el poder fue constitutiva de
este sistema de género. La relacion entre ellos sigue una légica de
constitucién mutua. Hasta aqui, deberia haber quedado claro que el sistema
de género moderno, colonial no puede existir sin la colonialidad del poder, ya
gue la clasificacién de la poblacién en términos de raza es una condicion
necesaria para su posibilidad.

Lugones assevera o ponto maximo da colonialidade de género- a logica
capitalista. A relacdo de poder aqui estabelecida esta imersa em todas as areas da
sociedade. O modelo estrutural de género €, sem duavida, um dos produtos mais
afetados da dominacdo masculina, pois a diferenca sexual nos leva a pensar a
subalternidade em suas interseccionalidades e em todos os campos de atuacao da
vida humana.

A emersédo de novas identidades na literatura escrita por mulheres significa a
transgresséo dos padrdes ocidentalizados, assim como expressa a intencionalidade
de Pifilon em A casa da paixdo (2006). Tal busca por romper com uma literatura
ocidentalizada, ultrapassa os limites do contexto de producdo, haja vista que a
principal ruptura seria com a forma de representar a mulher no campo literario (a
mulher como escritora, personagem e leitora).

Nesse sentido, salientamos que a abordagem deste artigo € um acréscimo ao
acervo literario de escrita feminina, uma vez que a voz da mulher enquanto produtora
de literatura fomenta discussdes intersubjetivas sobre a forma dela experenciar o
mundo que a circunda. Além disso, queremos deixar claro que a nossa intencao nao
€ pormenorizar 0s termos e as teorias que giram em torno das tematicas aqui
langadas, mas, sim, buscarmos identificar a relevancia de enveredarmos pela
condicao da mulher, esta, por sua vez articulada ao sistema politico-social e literario
dominante.

Diante de tudo isso, buscamos analisar a obra A casa da Paixao (2006) da
autora brasileira Nélida Pifion, entremeando as relagfes patriarcais com a liberdade
fecunda da protagonista, Marta. Com isso, compartilhamos algumas indagac¢des que
norteiam este estudo: Qual o lugar da identidade de Marta? A erotizacdo do corpo e
da propria existéncia feminina na obra referida pode ser considerada uma referéncia
literaria a conduzir a revisdo canodnica? Qual a relevancia da mulher enquanto
escritora?

Este estudo é de carater bibliografico tendo como principais aportes teéricos
sobre a condigdo feminina Andrea Nye (1995), Judith Butler (2003), Cecil Zinani
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(2006), Lélia Gonzales (2011), Zolin (2009), Maria Lugones (2014) e Duarte (2003);
guanto ao espaco temos a visao de Tuan (1983; 2012), Borges Filho (2009), Walter

Mignolo (2017) e Haesbaert (2021). Para abordar as concepcdes sobre identidade e
erotismo utilizamos Stuart Hall (2015), Homi Bhabha (2007), Paz (1994), Georges
Bataille (1978) e Alberoni (1986), entre outros.

Diante dos estudos realizados, inferimos que o sujeito feminino ficticio se
inclina para vias politizadas, estas, que por vez se confluem a condi¢éo social de ser
mulher, possibilitando que elas abstraiam e externalizem sua subjetividade. A
representacdo desse processo na literatura € analisada por meio da critica literaria
feminista e pelo conjunto de pensamentos e agenda de pesquisa do feminismo
decolonial, que nos oferecem subsidios para compreender a representacdo da

mulher, sobretudo, racializada.

A Casa da Paixao de Nélida Pifion: a reinvencao estética literaria

A obra A Casa da Paixao, de Nélida Pifion, teve sua primeira publicacdo no
ano de 1972, dona de uma escrita hermética e revolucionaria a autora expressa nesta
producdo o corpo feminino homélogo ao espaco e aos desejos que por tanto tempo
foram negados a mulher. (ARAGAO, 2012, p. 19). Na entrevista & Academia Brasileira
de Letras, Pifion é questionada sobre a possivel recepcao de seu texto (que foi tecido
a luz do viés erdtico) por um homem. De modo cirargico ela representa a mulher na
literatura a partir de sua experiéncia enquanto mulher, assim como também configura
0 erotismo sem fronteira entre o feminino e o masculino, dessa forma, evidenciando
gue ele é inerente ao ser. O que impede a manifestacéo do erético como algo natural
a mulher, é o imaginario social que a engendra. Vejamos a continuacdo da entrevista

da autora a Academia Brasileira de Letras— And Immor Talita Tem (2005):

Primeiro, todo texto é erdtico. O texto € uma genitalia. Ao verbalizar vocé
erotiza o universo. Ndo digo nem que o homem deva conhecer a er6tica
feminina, mas deve conhecer sua propria erotica que se reflete no corpo do
outro. Nosso erotismo se complementa quando esbarra no objeto do desejo.
O escritor € um ser protéico, tem que assumir todas as formas. Sou tudo
guando escrevo, ndo tenho uma geografia de mulher, minha cabeca se
apropria de todos os corpos, sem o que meu texto fica pela metade. A
permuta de mascaras enriquece sua percep¢ao de mundo. Tenho todos os
sSexos, sou panteista, mas também sou especificamente uma mulher que
aporto aquilo que me engendrou. Sou politicamente uma mulher. A politica
do meu género aparece no meu texto.
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Em suas falas a autora enfrenta embates cruciais para a tessitura da
identidade feminina. Reclamando em seu oficio o maior deles- a liberdade. Em uma
sociedade, cuja a consciéncia esta intimamente ligada as tradi¢cbes patriarcais, uma
mulher falar sobre sexualidade, o substantivo mulher passa a ser sindbnimo de
impudica. Nesse sentido, a linguagem literaria ocupa o espaco da fala, da defesa e,
por conseguinte, da identidade conflituosa.

Além disso, vale ressaltar a relevancia da escrita literaria como um objeto, e
se nao proprio, da emancipacao. Foi isso que Nélida Pifion fez ao exercer o oficio de
escritora e de mulher ativa e participativa na sociedade, revelando um mundo que se
encontrava de um lado obscuro dentro da arte literaria, quando néo externalizado por
meio da voz masculina.

O romance A Casa da Paixao (2006), retrata a vida da jovem Marta, orfa de
mae passa a ficar sob os cuidados de sua ama, Anténia. No decorrer da trama temos
apontamentos de que ha desejos velados entre as duas, 0 que caracteriza a partir de
um ponto de vista patriarcal, religioso e mitico, uma relacdo legada ao pecado, e
socialmente fora da matriz normativa, classificando os sujeitos abjetos ou ainda
subvertendo a estrutura da familia nuclear.

Segundo Judith Butler (2002) a questdo da homoafetividade se localiza em
debates muito mais intensos que perpassam 0s posicionamentos adotados na
sociedade. Em seu texto O parentesco é sempre tido como heterossexual? podemos
notar que a estrutura familiar e as rela¢cdes que denotam uma unido sexual entre 0s
individuos se encontra no plano reconhecivel, ou seja, na estrutura familiar tradicional
vinculada a heterossexualidade. Nesse sentido, a obra em anélise subverte a matriz
heteronormativa, visto que a orfandade de Marta e os desejos ocultos por/de sua ama
se distanciam do padrao familiar/tradicional/patriarcal.

A narrativa se concentra em quatro personagens: Marta, o Pai, Jerdbnimo e
Antdnia. Todos eles estdo ligados a um epicentro emocional e erético, sendo ele a
figura de Marta. O Pai, assim nomeado em toda obra, manifesta a recusa por sua filha

desde o nascimento, isso decorre de um motivo, por ter sido anunciado uma menina.

Desde sempre lutaram. Quando ela nasceu e Antbnia anunciou menina, o pai
sentira 0 soco no peito, a mulher aos gritos reclamava da dor, o suor
ocupando as nadegas, ndo havia lencol que aliviasse o exercicio de projetar
a vida uma coisa pequena e exclamativa e que ja durara horas. Ainda olhara
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o rosto da criatura feia e esmagada pela passagem por uma vagina acanhada
[...] (PINON, 2006, p.4).

O soco no peito do Pai avulta o quao a dominagé&o patriarcal marginalizava e
delimitava culturalmente a identidade feminina, assim marcando o discurso da
diferenca sexual. Tal diferenca determinava o lugar do feminino e do masculino,
originando fronteiras entre os sujeitos e hierarquizando o quadro social de género.

No excerto “Desde sempre Ilutaram”, enfatiza o0s empreendimentos
socioculturais que mantinham a mulher, de certo modo, atrelada ao homem. A luta
pela manutengdo da subserviéncia, da subalternidade, do lugar que destinaram a
mulher, eram sempre pautadas em uma légica desumana. Pois ndo h& pratica que
mais caracteriza a crueldade bélica da opressdo do que a usurpacédo da voz e da
identidade do individuo. Nesse sentido, Maria Lugones afirma que as “Fémeas eram
julgadas do ponto de vista da compreensao normativa como “mulheres”, a inversao
humana de homens”. (LUGONES, 2014, p. 937).

Ademais, A casa da paixao, € uma prisdo de emocdes em que 0s sujeitos se
aliteram para encobrir seus devaneios eréticos. A imagem da casa como um objeto
fisico sempre aparece na trama com aspectos sisudos, obscuros ou desgastado, isso
se da pelo motivo das personagens resguardarem os desejos mais secretos neste
ambiente. Por outro lado, podemos também compreender a metafora da casa como o
corpo de Marta, visto que ela é o feixe de desejo do pai, da ama e de Jerbnimo. Marta,
nesse sentido é “a casa da paixao’.

Nessa situagdo todos os personagens compartiiham do erotismo como “o
desequilibrio em que o proprio ser se pde conscientemente em questdo. Em certo
sentido, o ser se perde objetivamente, mas nesse momento o individuo identifica-se
com o objeto que se perde. Se for preciso, posso dizer que, no erotismo, EU me
perco”. (BATAILLE, 1987, p.21).

Enfim, como ndo ensejamos pormenorizar 0S acontecimentos narrativos, a
contextualizacao que até aqui nos foi apresentada possibilita explorarmos as questdes
gue foram formuladas no inicio deste trabalho. Afinal, ndo podemos negar que Marta
desde o seu nascimento é uma figura transgressora, algo que ira se repetir nos tépicos
posteriores. Isso porque, é clarividente na obra que ela modificou sua estrutura
familiar, rompeu com a normatizacéo e reiterou a imagem da mulher emancipada,

desnudando a sua sexualidade.
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Mulher e erotismo

N&o ha ninguém melhor para desvendar o corpo feminino do que a propria
mulher, ela desbrava sua subjetividade, ela entende os interditos ligados ao seu corpo,
ela vivencia esse universo. No entanto, a que se deve a desnaturalizacdo do
autoconhecimento corporal e sexual partindo do feminino? A partir disso, podemos
citar as raizes historicas que perfazem esse caminho ténue da subjetividade e dos
fatores biolégicos que sao utilizados como justificativa para a negagdo do despertar
da feminilidade. O trajeto que a sociedade patriarcal delineou, marca um periodo de
forte dominio sobre a vida dos sujeitos e dos sujeitos sobre outros sujeitos. O que
encaminhou a mulher que estava fora dos padrdes para um territorio desvalido e
engendrado ao pecaminoso, sendo-lhe atribuida o adjetivo bestial.

Diante disso, Andrea Nye (1995, p.176) ao se apropriar da compreensao

teorica de Kristeva, afirma que:

Uma vez que a maquina do horror, da guerra religiosa, do racismo, do 4dio,
do genocidio é revelada como meio de exorcizar o prolongado e temido
feminino, toda a impostura do suposto mais elevado no pensamento humano
€ exibida como uma piada risivel.

O modo eurocentrado e mitico de examinar a mulher e suas particularidades,
carrega praticas primitivas para coloca-la como emergente e objetificada no simbdlico
universal. Deste modo, a raiz da negacéao do feminino como um sujeito autoconsciente
e auto representativo esta ligada as posturas histéricas, sociais, simbdlicas e,
sobretudo, ao tabu estimulado pelas ideologias estaveis e estruturadas pela ordem
patriarcal e pela divisédo entre seres- que a partir temos a hierarquizacao das pessoas
pautada no racismo, sexissimo, pela religiosidade mitica e pela divisdo de classes.

Segundo Bataille’®, a religiosidade mitica cavou um abismo entre a
consciéncia erotica e a sagrada, o que difere o amor divino do amor carnal. As
instituicdes religiosas, sobretudo, as que se mantiveram veementes e inabalaveis até
o final do século XIX estendendo-se ao XX, constituiram a percepc¢ado do amor e da
sexualidade como uma manifestacdo religiosa, sagrada e com apenas o intuito da

reproducdo. Portanto, pensar o corpo feminino e a sexualidade que é imbricada a ele

1 BATAILLE, Georges em O erotismo, 1987, p.144.
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indica o inicio da busca pela linguagem que fale da prépria mulher como forma

também de naturalizar e significar o seu sexo.
Nye ao citar “O riso da medusa”?°nos aponta a linguagem sensual que entra

em jogo na escrita feminina, a qual ecoa e reclama a voz da (des) coberta do corpo:

Ao escrever o seu corpo, a mulher voltara ao corpo que lhe foi mais que
confiscado, que foi convertido no misterioso estrangeirismo em exibicdo — a
figura ou morta, que tao frequentemente vem a ser o detestavel companheiro,
a causa e motivo das inibi¢des.

Ainda sobre a libertacdo que o acesso da linguagem corporal provoca, Nye
salienta a necessidade de a mulher encontrar sua prépria linguagem, o que
descentraliza os sujeitos da referéncia tradicional internalizada (esta que denigri e
conduz a mulher ao desprazer). Mas com essa ruptura, 0s sentimentos femininos
sublinham a subjetividade como uma prética que subjaz e perpassa a linguagem e
cria uma nova consciéncia feminina, que conforme Zinani (2006, p.57): “A
subjetividade entendida como consciéncia, é constituida pela linguagem, a qual
realiza a mediagdo para a autoconsciéncia e viabiliza o acesso a posturas
psicolodgicas”. O que vai fazer com que o sujeito feminino transcenda na descoberta

de seus proprios ditames.

Ao observarmos a tessitura da experiéncia sexual, social e representacional
do sujeito feminino inferimos que ela Ihe foi usurpada, posto que o carater historico
ditava as circunstancias que viveria a mulher, em especial, sobre como se sentir a
respeito de sua propria existéncia. Nélida Pifion viu na literatura 0o meio para
transformar essa postura ditatorial sobre a mulher em instrumento de criticar e
neutralizar o patriarcado. Ao tecer A casa da Paixdo a autora traz a hierarquizacao de
género ao mesmo tempo que a subverte. A personagem Marta em sua acidez,
sensualidade e altivez, se reconhece como mulher sem sucumbir o que para ela é ser

mulher. Ela dita seu género, sua sexualidade e seus desejos.

Homem que chegar ao meu corpo ha de vir porque o sol veio primeiro,
sondara meu ventre porque ali o sol esteve primeiro e plantou tais feiticos que
para que me ofertem espasmos equivalentes serd homem que os homens da
regido ndo sdo. O olho-o0s na igreja e eles sabem, ndo copulo com nenhum
de vocés, sempre foi assim minha ameaga, copular é servico de homem e

20 Andrea Nye (1995, p.23, apud Cixous em The Laugh of the medusa, New french feminisms, p.250). Tradugdo
de Nathanael C. Caixeiro.
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mulher, mas homem eu escolho, sou mulher porque ndo desconfio do fervor
com que abro pernas, deste modo o sol bate & minha porta, o liquido dourado
gue imita agua na minha carne é a seguranc¢a que o sol exige e eu ofereco.
(PINON, 2006, p.23).

A posicéo de igualdade que a mulher e homem séo colocados diante de seus
sexos na narrativa, produz efeitos da angustia da mulher liberta. Tais efeitos advém
do liberalismo e do marxismo, posto que eles problematizam o sujeito feminino em
sua prépria sintaxe.

A personagem central da obra é uma interlocutora da voz feminina. Ela
assumiu a sexualidade como um elemento inerente a sua condicdo humana. Parece
reagir através de avoengos injusticados que se vigam na imagem reiterada do poder
de escolha- ndo aceitando o lugar de subserviéncia.

Diante disso, retornamos aos interditos postulados por Bataille? em busca de
elevar as formas desgrenhadas do desprezo do desejo feminino em favor da
libertacdo sexual da mulher. Para o autor o interdito age sob a dialética da
transgresséao e da experiéncia, em que ambas seguem o caminho da inconsciéncia.

Assim, poderiamos dizer que Marta busca a descoberta de seu sexo de forma
consciente? A principio, o desejo sexual e a curiosidade pela autodescoberta passam
por agenciamentos que deixam clarividente a colonialidade de poder- o poder pelo
corpo que permeia a subjetividade, entra em conflitos e transforma-se em
silenciamento. Além disso, as bases miticas da sociedade fazem com que os
sentimentos e o desejo feminino unido ao erético se tornem o horror da exogamia,

ancorando a diferenca sexual e hegeménica entre homem e mulher.

No entanto, a personagem rompe com as epistemologias ocidentais e com a
normatividade ontolégica, pois “ao vé-la, ela vé o mundo renovado e entdo exige de
si mesma largar seu encantamento como “mulher’, o universal, para comecgar a
aprender sobre as outras que resistem a diferenga colonial”. (LUGONES, 2014,
p.948).

Deste modo, a externalizagdo do desejo e das emoc¢des femininas travam
uma luta inconsciente que parte da confrontagcéo entre as escolhas racionais atreladas
as normas internalizadas das tradigcbes ocidentais, estendendo-se para a

manifestacéo subjetiva do encontro em si, de si e consigo mesma.

2L BATAILLE, Georges em O erotismo, 1987, p.20. Capitulo I O erotismo na experiéncia interior:
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Pifion constroi a identidade de Marta a configurando como um eu capaz de

transgredir valores e os limites impostos pela sociedade. Essa estratégia foi utilizada
tanto para satirizar a dominacao patriarcal e mitica, quanto para prender o leitor na
figura da protagonista como um ser sexual e responsavel por suas escolhas,

localizando a sexualidade na igualdade de direitos.

A todas refei¢cdes eu o reverencio, para que o sol aprenda e me libere. O pai
agoniza a toda hora, sabera que sofro a vontade de me dar ao altar sagrado?
Sacrificio € meu destino, e os sacerdotes me abririam o ventre, e o enfeitariam
com exagero a ponto de o ameagarem, que se convertesse em canteiro
sufocado quando meu ventre, ventre meu, falo teimosa para ndo esquecer, é
de altar, para sol virar homem e me penetrar. Odeio os homens destaterra,
amo os corpos dos homens desta terra, cada membro que eles possuem
€ me mostram, para que eu me abra em esplendor, mas s6 me terdo quando
eu ordenar. (PINON, 2006, 24, grifo nosso).

A metéafora do “sol” é utilizada para se referir ao sexo e a sexualidade. Quando
a personagem assumi reveréncia ao sexo, isso faz com que seja revelada “a
continuidade feminina??”, esta que produz nos personagens masculinos forte atracgao.
Além disso, temos a inversédo do pensamento da mulher-objeto, pois 0 homem agora
€ meramente usado como instrumento de prazer. Essa afirmativa pode ser vista na
fala “Odeio os homens desta terra, amo os corpos dos homens desta terra [...]”
(PINON, 2006, p.24) em que, por meio de um sentimento dualista, além de Marta
expressar o desejo libidinoso pelo corpo masculino, ela também da vazéo ao erotismo na
esfera extraconjugal, condi¢@o estd condenavel pelo patriarcado apresentado na obra.

A figura do Sol tem uma nova tonalidade no inicio da obra: ele é uma luz
natural que transcorre pelo corpo de Marta, confluindo-se a sensualidade de suas
curvas e a sexualidade avulta da personagem. Nesta passagem da obra, o pai de
Marta ao avistar sua filha inclinada para essa conexdo, achou que ela poderia estar

doente e recorreu a ajuda médica para examina-la:

Aproximava-se ela nas manhds seguintes pedindo trégua, sua forca exigia
tempo para restaurar-se. O pai reconhecia que o gigante formava nela a
ordem de que sempre dependeu para enfrentar o mundo. Mansa, a filha
passava os dias ao sol, explicou ao médico chamado num momento de
fraqueza e perdido entre oracdes. Mas exigindo esclarecimentos. (PINON,
2006, p.6).

22 Francesco Alberoni em O erotismo: fantasias e realidades do amor e da sedugdo, 1986, p.21.
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A desenvoltura diferenciada de Marta transmite a seu pai 0os sentimentos de

inseguranca e medo, o0 que parece desafia-lo em sua masculinidade. Ele a reconhece
como forte e independente, mas segue com esperancas de que esse estado de graca
seja uma doenca. Ao exigir esclarecimentos comprova a situacdo emergente da
mulher e a sua condi¢do indcua.

Nessa perspectiva, se comprova o sentimento de horror que é introjetados e
projetado na mulher que externaliza a sua sexualidade, sendo desacreditada em sua
conjuntura comportamental, designando-a como anormal, doente e impura,
caminhando pelos os interditos do pecado. Assim como podemos observar nas falas

do médico:

— De que modo os filhos procedem diferente dos pais, € normal o jeito livre
gue na filha instalou-se feio e duradouro?

Exame quando exigido, ela riu. Deixou a casa de cabecga erguida, nunca o
orgulho Ihe pareceu tdo arma de homem. Até que o médico compreendesse
gue o0s caprichos assim tinham seu modo peculiar de se constituir. E
sondando o pai haquele sorriso perdido,

Descobriu aquela filha copiando o que o pai escondia como um escravo
acorrentado ao seu navio negreiro. O médico recusou a bebida do homem, o
dinheiro do homem, a cortesia do homem.

Assegurou-lhe que a sua filha era igual a um rio, suas aguas prolongavam-se
porque outras das montanhas mais timidas defenderam seus primeiros
recursos, querendo insinuar que Marta era do mesmo reino do pai. (PINON,
2006, p.6).

O posicionamento da personagem frente ao médico ourigcou a sua repulsa ao
ver uma mulher com atitude que para ele correspondia a um homem. A conduta
imanente e sem medidas de Marta se traduz sob o olhar masculino como heranca de
seu pai e, de certo modo, fruto dos desejos latentes que ele sente pela filha. Como diz
Caixéta (2018), a exposicdo da sexualidade feminina a faz carregar a culpabilidade
de seu sexo, normalmente associada ao pecado, pecado este que corroborava para
a emersao dos pensamentos tortuosos do pai.

Diante disso, salientamos que a manifestacdo corporea da mulher ndo se
encontra deslocada dos processos eroticos que permeiam a sexualidade masculina.
Conforme Bataille (1978) a atividade erdtica € uma prética inerente aos seres, que
podem ser decalcados em multiplas dimensdes, despertados por motivacdes
diferentes e ressignificadas na busca psicolédgica do individuo. Por esse motivo, que
ao falarmos de erotismo e mulher transgredimos limites, cunhamos reflexbes e

exploramos as raizes historicas que permeiam as relacdes interiores do feminino.
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Corpo-espaco: amor e erotismo

Na obra A casa da Paixdo (2006) percebemos que 0 espaco material se
relaciona as sensacdes e ao corpo de Marta. Jovem que espreita explorar sua
sexualidade ela abstrai os elementos do cenario como parte constituinte de si mesma.
O sol, a casa, a forca da terra e a areia sdo componentes que constroem as figuras
imagéticas de sua cartografia imaginada, subjetiva e erotizada.

Nesse sentido, temos a homologia entre o espago e o corpo feminino, este
expressa um conjunto de percepc¢Oes e valores sobre aquele, isso ocorre porque 0
corpo nao se encontra como um componente a parte a se localizar em um espaco, ele
€ 0 espaco. A partir disso, temos a corporeidade do territorio como forma de reelaborar
0s sentidos sobre a ocupacéo do sujeito no mundo e acerca da ligacdo mimética que
ele estabelece com as configuracdes espaciais.

Tuan (2012) afirma que nas sociedades em que as diferengas entre 0s sexos
sdo amplamente demarcadas tanto o homem, como a mulher observam o meio
ambiente de modo patrticular. Isso se evidencia na diferenca da percepcédo e dos
valores ambientais que o individuo confere as paisagens que vislumbra e/ou habita.

A experiéncia do autor com o0s conjuntos de valores que lhes sao
circundantes, afloram percepc¢fes difusas nas manifestacdes do espaco ficcional.
Assim sendo, 0 espaco pode ser visto como método de resisténcia, de demarcacéo
de classes e, também, como o berco para a saudade. Sendo assim, podemos inferir
que temos multiplos caminhos a seguir para trilharmos no espaco ficcional, e cada
individuo o abordara de modo singular, de acordo com suas preferéncias e
subjetividade.

Nélida Pifion, por sua vez, entende que no ato de escrever erotiza o universo,
assim o erético do feminino inicia seu processo de externalizagdo no espaco verbal,
ou seja, “o texto é uma genitalia”, em que se manifesta por meio do corpo. A sua
narrativa erotica reflete a reciproca entre corpos a servi¢co da natureza do universo e
do ser.

Ao pensar deste modo devemos nos atentar para todos os elementos que
constituem o espago dentro da obra de Nélida, desde uma simples vela até a figura

imagética da casa. Pois todos esses objetos dentro da configuracdo espacial podem
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propiciar o ambiente ideal para relagbes desmedidas entre os interditos da

sexualidade e da emancipagéo feminina. Vejamos no excerto abaixo:

Sabia-se destinada a amar coisas ingratas, proibidas, o sol entdo, até abrir
os olhos convalescentes e escolher o calor mais enraizado da terra, que se
enraizara sim no solo das visceras, tanto que entre dor e feridas Marta partira
em sua caca, pois jamais duvidou do seu rastro. (PINON, 2006, p.11)

A sagacidade de Marta € assustadora ao pai, porgque ele reconhece que a filha
apesar das amarras sociais decide seu caminho. O sol como metéfora da sexualidade,
penetra a pele da personagem, dessa forma, ocasionando convulsbes emocionais,
sentimentos profusos sobre seu corpo- corpo este retratado como a terra, o territorio
de onde emana sua liberdade fecunda e as negociacdes entre o desejo e o poder,
entre o ser e 0 modelar-se. Tudo isso sao conflitos que a personagem principia sob a
instancia poética dos tracos de “ser mulher’. Marta ao observar seu corpo sem o
sentimento de austeridade traca os caminhos para 0s gozos de existir.

A empreitada da protagonista para negacear seus desejos subverte os
padrbes patriarcais. O corpo feminino é materializado na trama como um elemento
universal a todos, sendo ele (o solo). Vejamos nesse fragmento da obra como a
natureza do universo se une a natureza sexualizada da mulher: “Sol é o meu ventre,
sol é o pénis precioso da minha terra encantada”. (PINON, 2006, p. 23).

Nesse fragmento temos a descricdo ndo somente do corpo feminino, mas
também do masculino, nos levando para a transgressdo do encontro matuo dos
corpos diante do sexo. Deste modo, a mulher é colocada em condic¢édo de igualdade,
no que concerne a manifestacdo de sua sexualidade. Quanto a retomada dos
elementos naturais eles delineiam a geografia dos corpos, estes em completa
harmonia com o erdético.

Esse jogo de excitacdo entre 0 corpo-espaco, feminino-masculino é

intensificado durante a consumacao da relacao sexual entre Marta e Jerénimo:

Marta sentiu o membro contornando sua casa formosa, ele gritava pelo seu
sexo, ele experimentava seu canivete, a adaga assassina, ele tentava
devagar, confiava no instrumento erguido em v6o, quem mais rapido e
faminto que Jerbnimo? Marta pensou, e a dor que eu tiver, toda mulher a
merece. Ele suava, um cheiro de estrebaria, mas que outro cheiro Marta
queria mais? (PINON, 2006, p.47)
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Jerdnimo foi o escolhido pelo pai de Marta para desposa-la, mas para alcancar

tal feito o jovem foi instruido a obedecé-lo: “movimentava-se segundo os avisos do
pai. Sua obediéncia ela percebeu logo no inicio”. (PINON, 2006, p.19). No entanto,
apos as inumeras rejeicoes de Marta para com essa situacdo, Jerénimo desafia o pai
na tentativa de alcancar a admiragéo e o corpo da protagonista.

Essa relacdo se estreita e torna-se conflituosa para a figura da mulher, pois
ela luta por sua liberdade antes mesmo do amor. Marta busca viver livre, a ocasido
sexual vem em nome desse seu anseio. Ela se entregaria a qualquer homem mesmo
tendo sido despertada a paixao por Jerénimo.

Eles anunciam o amor, mas um amor ressignificado, um amor carnal, o que
Ihe coloca fora dos padrées romanticos que fragilizavam a mulher e negavam-lhe o
desejo. Essas interdicbes emocionais sao evidenciadas no seguinte fragmento: “Néo
cederel, e disse: sou livre para aceitar seu corpo, mas ndo me comande, homem”.

Segundo Otavio Paz (1994, p.185), cujo o qual delineia o caminho sécio-
histérico das representac6es do amor, afirmando que esta emocao € indissociavel da
condigdo partilhada do antropoceno feminino, argumentando que “ ndo ha amor sem
liberdade Feminina”. Ou seja, o outro “eu” deve ser percebido como uma identidade
autbnoma e sem povoacdes de sua imagem, sobretudo, a da mulher.

Ainda sobre o amor, Cecil Zinani (2006, p.107) assevera que:

O amor pode ser entendido como um fendmeno que respeitando a autonomia
dos seres, tende a reforcar a realidade individual, através do cuidado
reciproco, em que cada um procura o bem do outro como o seu proprio [...]
Assim, pode-se afirmar que a existéncia do amor esta condicionado a sua
reciprocidade, podendo ser considerada como uma unido de intentos, de
interesses, de propdsitos. Como o fenbmeno humano, € objetivamente
constatavel e muito significativo para o equilibrio da personalidade e a
conservagao da identidade.

Nessa perspectiva o amor deixa de ser a manifestacdo de uma “mera
emocao”, sendo compreendido como uma condi¢ao politizada, um devir césmico, uma
consciéncia que transcende o ser humano, mas que também é dividido na diferenca
de género. Por isso, que a tematica deve ser tratada com devida cautela, para que
assim possamos ampliar a tematica para além de pontos negativos e destrutivos que

aprisionam e tentam estabelecer o amor do homem e da mulher.
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Aguele mistério a que assistira distraido pela carne, a que deveria ter
entregue uma atencdo fecunda, ndo perder-se em gritos de gozo, mas de
amor, ja podendo dizer, Marta, entdo vocé existe, eu te inicio introduzindo-
me navagina da tua mée, para que venhas ao mundo rainha, com teus graves
defeitos que ndo entendo mas enfeito de pétalas para que te facas bela e eu
te perdoe porque ndo entendo a quem criei e porque criei respondo pela
criacdo diante de Deus e sou bastardo, sou bastardo por forjar bastardos?
(PINON, 2006, p.6).

Marta desde 0 nascimento experimentara o amor. A primeira instancia dessa
emocao € introduzida na relacéo sexual, esta que se constitui como uma instituicao
manifesta 0 amor como o encontro de almas que vislumbra e personificar a imagem
da mulher ainda no Gtero de outra.

Além disso, a personagem faz parte da materialidade transgressora de sua
existéncia, pois desde a vagina da mée ela j4 é caracterizada como um ser portador
de defeitos, defeitos esses que sdo suscitados em seu género e que caminham em
direcédo da constituicdo de sua propria historia.

Marta é incompreendida, essencializada, apesar disso, torna-se uma mulher
convicta da trajetéria que deseja seguir, apesar de se encontrar em um lugar de
unidades fechadas e comedidas a tradicdo patriarcal, todos os personagens se
encontrarem libidinosos.

Os elementos circundantes as personagens propiciam o ambiente ideal para
o afloramento da sexualidade dos protagonistas. A representacdo do sol, a
sexualidade, nos remete de modo literal a sensac¢éao térmica de calor, figura metaférica
que aguca o gradiente sensorial tatil- o qual se refere o sentir dos raios solares na
pele que penetram a carne da jovem Marta. “Sol que ela amava e por quem sempre
abriu as pernas em busca do tormento maior”. (PINON, 2006, p.12). Essa sensacéo
mostra-se subversiva, posto que a mulher se encontra sozinha e em éxtase com sua
propria sexualidade, esta sua e salvacao e seu tormento.

Diante disso, temos a reivindicacédo do corpo feminino, esta que se prefigura
diante da liberdade fecunda de Marta ao pensar e experenciar 0 seu corpo como fruto
de seu desejo e prazer, prazer este que € ocasionado em sua intimidade, sem
delegacdo para outrem. Observemos neste fragmento: “Amava o sol, sob sua luz
imitava lagarto, passividade que os da propria casa jamais compreenderam,
parecendo-lhes proibido que se amasse tanto o que ninguém jamais amara tao

devotada”.
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Segundo Bataille (1987, p.14) “a concretizag&o do erotismo tem por fim atingir

0 mais intimo do ser, no ponto em que o coracdo nos falta”. E diante disso, que
podemos salientar que Marta se manifesta a partir de um duplo: o individual que
corresponde o desejo por toda sua carne, e 0 emocional que envereda para o erotico
mediado na significativa relacdo de austeridade com Jeronimo, possibilitando a

manutencdao identitaria feminina.

Consideracfes Finais

Toda e qualquer transgressao apresenta perigo, visto que ela descontréi e
desestabiliza unidades que antes eram tidas como estaveis e imutaveis. Nesse
sentido, inferimos que a obra A casa da paixao (2006), de Nélida Pifion, nos fornece
subsidios para analisarmos o corpo da mulher como instrumento de emancipacao.
Visto que, falar sobre sexo, corpo e desejo, ndo sdo herancas que historicamente
foram deixadas para a mulher. Nélida, sensibiliza e erotiza a natureza na medida que
elabora uma sintese da diferenca de género, antecipando conceitos contemporaneos
para (re) pensarmos a mulher, ndo no que concerne os termos ocidentalizados, e, sim,
a partir da voz da mulher situada na América Latina.

Merleau-Ponty assevera que a fala € um dos caminhos para compreendermos
a fenomenologia do corpo. Esse fendbmeno que transcende e que € natural ao ser
humano, estando intimamente atrelado aos fatores econémicos, sociais e politicos,
assim como também esta relacionado a subjetividade, constréi um “saber
intersubjetivo”, este que, por sua vez revela um “lécus fraturado e comum a todos”.
230 lécus fraturado nos orienta para uma andlise entre corpos- homem-mulher,
opresséo, subalternidade e diferenca.

Quanto ao erético, entendemos que ele se encontra em duas instancias na
obra: a primeira condiz a autodescoberta do corpo feminino, enquanto a segunda se
refere ao encontro de almas, de coragdes, sem bestificar e marginalizar o desejo na
descontinuidade individual.

Por todos os motivos descrito acima, entendemos que a sexualidade marca a
diferenca de género entre os sujeitos, Marta por ser mulher era incompreendida,

considerada como abjeto que se estendia a uma figura bestial. Mas nesse mesmo

2 Verificar o conceito em Maria Lugones (2014). Esta se refere ao 16cus fraturado sendo comum a todos, pois
todos que se encontram em um lugar subalternizado, raciliazado e colonizado. Os sujeitos possuem a fratura
em sua constitui¢ao e sobre suas agdes, estas sendo amplamente marcadas na diferenca colonial de género.
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movimento era desejada, o que vale ressaltar que o desejo dos homens por ela era

naturalizado, entretanto, ndo correspondido, pois a personagem desejava o préprio
corpo e 0 encontro com sua intimidade, uma vez que alcancar a interioridade de si
mesma evidencia raizes historica que antecedem a escrita literaria, em especial, 0

processo criativo da mulher.
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Resumo: Neste estudo objetiva-se refletir acerca dos processos formativos na
contemporaneidade, com énfase para a necessidade de que as abordagens docentes
estejam alicercadas nas Tecnologias Digitais de Informac&o e Comunicagéo — TDICs,
na perspectiva dos multiletramentos. Em vista disso, a pergunta problematizadora
guestiona em que medida torna-se adequado refletir acerca das tecnologias enquanto
aliadas no desenvolvimento dos multiletramentos na Rede Béasica de Ensino. Justifica-
se a pesquisa por suscitar a reflexdo acerca de propostas educacionais que
alicercadas nos aparatos tecnolégicos, sejam eles: géneros, aplicativos e plataformas
digitais, favorecem os processos de letramentos multiplos na Educacdo Basica. A
investigacdo esta ancorada teoricamente nos estudos dialdgicos da linguagem
(BAKHTIN, 2003), nos multiletramentos (ROJO, 2013; 2017) e nos documentos
parametrizadores da educacéo, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018) e
o Referencial Curricular do Parand — RCPR (2018). A investigacdo é teorico-pratica,
com abordagem gqualitativa e fins explicativos. O método de analise e de interpretacao
dos dados é o dialético, com procedimentos técnicos de carater historico e
comparativo. Como resultados, destaca-se a necessidade de que as praticas
educativas sejam contextualizadas, significativas e atrativas aos jovens,
considerando, sobretudo, que apesar dos discentes serem nativos digitais, muitos nao
possuem acesso e nem sao letrados para os usos adequados das tecnologias, assim,
cabe a escola promover a inclusdo digital dos sujeitos nos processos de
multiletramentos.
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INTRODUCAO

A produgéo e a recepgao de conhecimentos nas mais distintas esferas sociais
cada vez mais tem sido mediadas pelas Tecnologias Digitais de Informacédo e
Comunicacéao (de ora em diante, TDICs). Para que seja concretizada a comunicacao
entre os sujeitos, considerando o contexto digital, € preciso que haja a escolha do
aparato tecnoldgico, que podem ser mais ou menos adequado a depender da situagcédo
comunicativa. Logo, a selecdo adequada das estratégias do dizer demandam de
formacéo especifica para tal, de multiletramentos para fazer significar, e esse € um
dos papeis da escola, mediar conhecimentos a fim de inserir os cidadaos nos espagos
sociais, sobretudo, os contemporéaneos, digitais.

Em vista disso, a pergunta problematizadora questiona: em que medida torna-
se adequado refletir acerca das tecnologias enquanto aliadas no desenvolvimento dos
multiletramentos na Rede Béasica de Ensino. A hipétese provavel é a de que os
géneros, aplicativos e plataformas digitais sdo ferramenta indispenséaveis para serem
incorporadas aos processos educativos, na perspectiva dos multiletramentos, uma
vez que elas sdo interativas e atrativas aos sujeitos.

Assim, justifica-se a pesquisa por suscitar a reflexdo acerca de propostas
educacionais que alicercadas nos aparatos tecnoldgicos, promovem situacfes
propicias ao desenvolvimento dos letramentos multiplos/ na Educac¢éo Béasica. Nesse
sentido, o objetivo geral dessa pesquisa é refletir acerca dos processos formativos na
contemporaneidade, com énfase para a necessidade de que as abordagens docentes
estejam alicercadas nas TDICs, na perspectiva dos multiletramentos. Os objetivos
especificos tencionam a:

a) Estudar as teorias acerca dos estudos dialdégicos da linguagem e dos

multiletramentos;

b) Investigar sobre as TDICs enquanto ferramentas aliadas aos processos
educativos na Educacéo Basica;

c) Refletir sobre a necessidade de que as abordagens docentes estejam
voltadas para os processos formativos na contemporaneidade, na
perspectiva dos multiletramentos.

Desse modo, investigar tal assunto favorece compreender acerca da

necessidade da inclusdo digital nas esferas educativas, que visam a garantir a
insercao adequada dos sujeitos nos espacos sociais dos quais fazem parte. Nesse

viés, as teorias que norteiam o estudo possibilitam compreender acerca do contexto
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formativo contemporaneo, que precisa ser atrativo aos jovens, a fim de promover

situacdes comunicativas basilares para os usos dos géneros, plataformas e aplicativos
digitais nos mais variados contextos sociais.

A metodologia utilizada para a investigacdo € ancorada teoricamente na
Andlise Dialdgica do Discurso (de ora em diante, ADD) (BAKHTIN, 2003), nos
multiletramentos (ROJO, 2013; 2017), e nos documentos parametrizadores da
educacdo BNCC (2018) e o RCPR (2018). O método de analise e de interpretacdo
dos dados € o dialético, com procedimento técnico, de carater historico e comparativo.

Para a organizagdo do estudo, o texto divide-se em duas secdes: a primeira
trata da fundamentacgéo tedrica acerca dos multiletramentos e das TDICs enquanto
ferramentas aliadas aos processos educativos na Rede Basica de Ensino; e, a
segunda, abarca as reflexdes sobre as tecnologias aliadas a educacgao, com énfase
nos documentos norteadores educacionais, a BNCC e o RCPR (BRASIL, 2018;
PARANA, 2018), que preconizam os processos formativos na perspectiva dos

multiletramentos.

AS TDICS ALIADAS AOS PROCESSOS DE MULTILETRAEMENTOS NA ESFERA
ESCOLAR

A partir da revolucéo tecnoldgica/digital emergiram mudancas substanciais nos
usos sociais da linguagem, sobretudo no que se refere a diversidade linguistica e
cultural, o que motivou os pesquisadores que compunham o Grupo de Nova Londres
(GNL), em inglés New London Group, a inaugurarem a Pedagogia dos
Multiletramentos (COPE; KALANTZIS, 2000). Nesse sentido, Rojo evidencia essas
mudanca quando ressalta acerca da “multiplicidade cultural das populacdes e a
multiplicidade semiética de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa
e se comunica.” (ROJO, 2012, p. 13).

Utilizar as TDICs nas praticas educativas € uma das estratégias para tornar o processo
de ensino e de aprendizagem atrativo aos jovens, nativos digitais (PRENSKY, 2001), sujeitos
gue nasceram imersos a espagos sociais permeados pelos usos das tecnologias.
Segundo Prensky, “Os nativos digitais estdo acostumados a receber informagdes
muito rapidamente. Eles gostam de processar mais de uma coisa por vez e realizar
multiplas tarefas.” (PRENSKY, 2001, p. 2).
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Ressalta-se que os docentes, na grande maioria, sdo imigrantes digitais

(PRENSKY, 2001), ou seja, diferentemente dos estudantes, os professores sao
nascidos em décadas que antecede a era digital/tecnoldgica; logo, “os imigrantes
digitais nasceram na era analdgica, tendo migrado posteriormente para o0 mundo
digital.” (MATTAR, 2014, p. 4). Os professores, mediadores de conhecimento,
inseriram-se tardiamente nas praticas de uso das linguagens tecnologicas, o que
demanda, portanto, de continuas adaptacbes as situacdes comunicativas, que o0
“profissional da educacéo esteja sempre atento a se reformular constantemente.”
(CAGLIARI, 1998, p.36.

A preocupacéo acerca dos processos educativos contemporaneos esta no fato
de que “A formacao do professor imigrante diverge da forma como seus alunos,
nativos digitais, percebem o conhecimento e o meio em que vivem.” (SANTOS;
SCARABOTTO; MATOS, 2011, p. 15844). Assim, identifica-se a necessidade de
espacos formativos para docentes para que haja, nas propostas pedagdgicas a
incorporacdo das “tecnologias da informagdo e da comunicagdao (TDIC) se
relacionarem com o curriculo e a pedagogia escolar [...]. No entanto, para poder fazé-
lo, € preciso que o professor seja formado para isso.” (ROJO, 2017, p. 12).

Desse modo, compreende-se que “todas as tecnologias de ensinar e aprender,
desde o inicio da historia da escola enquanto instituicdo, sempre representaram algum
tipo de desafio para aqueles que atuam, nessa esfera.” (ROJO, 2013, p. 208). A escola
enguanto espaco de formacao de cidad&aos criticos, reflexivos e responsivos, precisa
considerar que “pela maneira como a informagao passou a circular através das novas
tecnologias, fica clara e iminente a necessidade de mudar a maneira de aprender e
de ensinar em esfera escolar. [...] em incluir as escolas no circuito das tecnologias
digitais.” (ROJO, 2013, p. 207). Nesta perspectiva, é preconizado na BNCC (BRASIL,
2018), que:

[...] para além da cultura do impresso (ou da palavra escrita), que deve
continuar tendo centralidade na educagdo escolar, é preciso
considerar a cultura digital, os multiletramentos e o0s novos
letramentos, entre outras denominacdes que procuram designar novas

praticas sociais de linguagem (BRASIL, 2018, p. 487).

Abordagens educativas na perspectiva dos multiletramentos sdao aquelas,
portanto, que consideram a necessidade de que o0s conteldos a serem

ensinados/aprendidos precisam estar aliados as tecnologias, que sdo atrativas, interativas,
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multimodais, entre outros. As demandas formativas desvelam a necessidade dos

sujeitos estarem habilitados “para a vida investigativa e colaborativa do mundo
contemporaneo.” (ROJO, 2017, p. 6); logo, o trabalho com as tecnologias na escola
configura-se enquanto atitude responsiva frente as situacdes comunicativas
contemporaneas das quais o aluno participa, dentro e fora do espago escolar. De
acordo com a BNCC:

[...] No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto histérico
e cultural, comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo,
aberto ao novo, colaborativo [...] nos contextos das culturas digitais,
aplicar conhecimentos para resolver problemas, ter autonomia para
tomar decisbes, ser proativo para identificar os dados de uma situagéo
e buscar solucdes, conviver e aprender com as diferencas e as
diversidades. (BRASIL, 2018, p. 59)

Considerando a formacgéo socio-historica-ideoldgica dos sujeitos que compde
0 grupo escolar, para que 0 processo educativo seja significativo, atrativo e
contextualizado, é preciso promover praticas de multiletramentos, considerando,
sobretudo, os letramentos digitais. Kenski ressalta que “As novas tecnologias de
informacéo e comunicacao [...] Elas interferem em nosso modo de pensar, sentir, agir,
de nos relacionarmos socialmente e adquirirmos conhecimentos. Criam uma nova
cultura e um novo modelo de sociedade.” (KENSKI, 2004, p. 23).

As préticas de multiletramentos, na esfera escolar, exigem esforcos para sejam
incorporados e efetivados no espaco destinado a educacédo, visto que englobam
formacOes voltadas para a utilizagdo com adequacédo de géneros, aplicativos,
plataformas digitais, entre outros, a fim de favorecer a inser¢cdo adequada dos sujeitos
em suas comunidades linguistico-discursivas, tendo em vista “os usos e praticas de
linguagens (mdultiplas semioses), para produzir, compreender e responder a efeitos de
sentido, em diferentes contextos e midias.” (ROJO, 2009, p. 119).

O desenvolvimento das praticas de multiletramentos em abordagens
educacionais, a partir das tecnologias, é pertinente, considerando, sobretudo que os
alunos sdo nativos digitais; logo, estdo imersos cotidianamente em situacgdes
comunicativas mediadas pelas TDICs. Desse modo, € preciso preconizar 0 acesso a
cultura digital, uma vez que “para além da cultura do impresso (ou da palavra escrita),
que deve continuar tendo centralidade na educacéo escolar, é preciso considerar a

cultura digital, os multiletramentos, os novos letramentos.” (BRASIL, 2018, p. 478).
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Frente ao cenério tecnoldgico, a pluralidade linguistica e cultural que permeia

0S espacos sociais, faz-se necessério compreender como se consolidam o0s
processos formativos na esfera escolar, o que exige pesquisas, diante da
complexidade que envolve o ato educativo. As multiplas exigéncias nas praticas
escolares estdo alinhadas ao mundo contemporaneo, tecnolégico, que tende a
“‘multiplicar enormemente as praticas e textos que nela devem circular e ser
abordados.” (ROJO, 2009, p. 108); logo, propostas didaticas voltadas aos
multiletramentos “possibilita maior apropriacdo técnica e critica desses recursos,
como também € determinante para uma aprendizagem significativa e autbnoma pelos
estudantes.” (BRASIL, 2018, p. 478).

ABORDAGENS DOCENTES NA PERSPECTIVA DOS MULTILETRAMENTOS

A escola enquanto espaco de formacédo cidada tem inUmeros desafios, o que
inclui os processos dos mudltiplos letramentos. As adversidades abarcam a
necessidade da formacao inicial e continuada de professores para o trabalho na
perspectiva dos multiletramentos; na precariedade/auséncia de computadores/tablets
com acesso a internet nos espagos escolares, entre outros. Desse modo, a esfera
educativa configura-se enquanto ambiente complexo em sua dinamicidade; logo,

educar compreende,

[...] um dos papéis fundamentais da escola enfrentar os desafios em
relagdo a formacdo das novas geragdes, estimulando a reflexdo e a
analise aprofundada e contribuindo para o desenvolvimento do
estudante, a partir de uma atitude critica e ética em relagdo ao
contetido e a multiplicidade de ofertas midiaticas e digitais. (PARANA,
2018, p. 534)

As praticas comunicativas da pos-modernidade exigem dos sujeitos o “dominio
dos letramentos digitais necessarios para usar eficientemente essas tecnologias, para
localizar recursos, comunicar ideias e construir colaboracdes que ultrapassem o0s
limites pessoais, sociais, econémicos, politicos e culturais.” (DUDENEY; HOCKLY;
PEGRUM, 2016, p. 17). Diante do exposto, compreende-se que as propostas didatico-
pedagogicas precisam estar alinhadas ao que preconiza a BNCC (2018) e ao RCPR
(2018), no estudo a partir das TDICs.




R EEEss— . o e ——
?
[

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
I

Compreende-se que os géneros, aplicativos e plataformas digitais ainda sao

pouco explorados na escola, sobretudo, considerando o contexto da pandemia do
covid-19%° o qual exigiu dos docentes e dos espacgos educativos uma reorganizagao
das praticas didatico-pedagdgicas, sobretudo, em relagdo a utilizagao das TDICs.
Formacbes continuadas, pesquisas, entre outros, foram necessarios para que as
aulas, que em grande parte do tempo ocorreram de forma remota sincrona e
assincrona, pudessem contemplar as necessidades formativas nesse periodo
conturbado de desenvolvimento das praticas de multiletramentos.

Com o retorno das aulas presenciais, no pds-pandemia, e a necessidade de
que as praticas educativas estejam aliadas as TDICs, assunto discutido ja a algumas
décadas, urge a necessidade de pesquisas em ambito educativo, que sejam
“suficiente[s] para exigirem respostas tedricas que tragam ganhos a praticas sociais e
a seus participantes, no sentido de uma melhor qualidade de vida, num sentido
ecologico.” (ROJO, 2006, p. 258). Logo, investigar sobre as praticas de
multiletramentos na esfera escolar, possibilita problematizar questdes relacionadas a
educacao, favorecendo, assim, repensar, se necessario for, acerca de propostas
didatico-pedagdgicas da Rede Basica de Ensino.

Os documentos parametrizadores educacionais BNCC (2018) e RCPR (2018),
enfatizam a necessidade de que as TDICs estejam aliadas a educacéo, uma vez que
€ necessario “Intensificar a vivéncia com o uso de diferentes procedimentos e géneros
de apoio a compreenséo [...] com atividades das outras areas do conhecimento e com
projetos pessoais.” (BRASIL, 2018, p. 507). Desse modo, as préaticas de
multiletramentos precisam partir de géneros, plataformas, aplicativos e outros
aparatos tecnolégicos que facilitem aos alunos a insercao nas praticas sociais de uso

da linguagem. Assim:

[...] trabalhar com multiletramentos pode ou nao envolver
(normalmente envolvera) o uso de novas tecnologias da comunicacéo
e de informagao (‘novos letramentos’), mas caracteriza-se como um
trabalho que parte das culturas de referéncia do alunado (popular,
local, de massa) e de géneros, midias e linguagens por eles
conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e
democrético - que envolva agéncia — de textos/discursos. (ROJO,
2012, p. 8).

25 A pandemia do Covid- 19 compreende os anos de 2020 e 2021, em que as aulas ocorreram, em
grande parte do tempo, de forma remota sincrona e assincrona.
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Promover os letramentos de carater multiplos na esfera escolar compreende

reconhecer os letramentos que j4 sdo inerentes aos estudantes, e a partir disso,
“oferecer ferramentas de transformacédo social por meio da apropriacdo dos
letramentos da letra e dos novos e multiletramentos.” (BRASIL, 2018, p. 506). Desse
modo, na promocdo de espacos oportunos para o desenvolvimento dos
multiletramentos, tende-se a “assegurar, como resultado do seu processo de
aprendizagem e desenvolvimento, uma formacdo humana integral que visa a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.” (BRASIL, 2018, p. 25).

Propostas formativas que utilizam os aparatos tecnoldgicos, segundo a BNCC,
€ uma estratégia que visa a “possibilitar uma participacdo mais qualificada do ponto
de vista ético, estético e politico nas praticas de linguagem da cultura digital.” (BRASIL,
2018, p.71). As TDICs aliadas a educacao oportunizam que o desenvolvimento dos
processos de multiletramentos na Educacdo Basica sejam efetivados, em vista da
transformacéao social.

Em relacédo as abordagens de géneros, aplicativos e plataformas digitais nos
processos de multiletramentos, destaca-se que 0s géneros digitais aliados a educacao
sdo enfatizados pela BNCC (2018), somando vinte e cinco, a saber: Ciberpoema,
Cartografia animada, Comentério, Detonado, E- mail, Enciclopédia colaborativa,
Enquete, E-zine, Fanfiction, Fanvideo, Fanclip, Gameplay, Gif, Infografico animado,
Machinima, Meme, Playlist comentada, Podcast, Political remix, Post em fanpages,
Post em rede social, Relato/Relatorio multimidiatico de campo, Resenha digital, Video-
minuto e Vlog (BRASIL, 2018).

Com base no RCPR (PARANA, 2018), é apontado para a necessidade de
““Reconhecer, nos novos géneros digitais, novas formas de escrita [...] para
familiarizar-se com as novas linguagens presentes no meio digital, de acordo com os
recursos da realidade escolar.” (PARANA, 2018, p. 525). Também, no que tange aos
aplicativos digitais, em especifico, na disciplina de ciéncias, & pontuado acerca da
demanda de “Identificar algumas constela¢des no céu, com o apoio de recursos (como
mapas celestes e aplicativos digitais, entre outros), e os periodos do ano em que elas
s&o visiveis no inicio da noite.” (PARANA, 2018, p. 302).

Sobre as plataformas digitais, verifica-se a énfase em “Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica [...] por meio de recursos tecnologicos (games e
plataformas digitais).” (PARANA, 2018, p. 278). Logo, é evidenciado no que se refere

as competéncias gerais da BNCC a necessidade de “Compreender, utilizar e criar
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tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica, significativa,

reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares).” (BRASIL,
2018, p. 9).

Os documentos norteadores educacionais, BNCC e RCPR (BRASIL, 2018;
PARANA, 2018) reconhecem a necessidade das TDICs estarem alinhadas a
educacgdo, uma vez que elas favorecem aos sujeitos inUmeras possibilidades de se
comunicar, produzir conhecimentos, e exercer, sobretudo, o protagonismo. Assim, é
preciso “Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos processos de
compreensao e producgdo), aprender e refletir sobre o0 mundo e realizar diferentes
projetos autorais.” (BRASIL, 2018, p. 85).

As praticas educativas aliadas as TDICs levam em consideracdo as mudancas
substanciais nos usos da linguagem contemporéanea, quando proporcionam que
alunos e professores, conjuntamente, possam, em um ato interativo, “Identificar as
transformacdes ocorridas nos meios de comunicacdo [...] (e demais tecnologias
digitais de informac&o e comunicacéo) e discutir seus significados para os diferentes
grupos ou estratos sociais.” (PARANA, 2018, p. 470). Na esfera escolar, as
oportunidades para identificar e discutir sobre aspectos linguisticos, culturais,
politicos, entre outros, favorecem a formacao integral de sujeitos criticos, reflexivos e
sobretudo, participes das esferas comunicativas das quais fazem parte.

Desse modo, em relacdo as praticas de escrita a partir de recursos digitais, 0s
documentos parametrizadores da educacéao reforcam que € preciso “Produzir textos,
utilizando-se de recursos tecnolégicos e observando os meios de circulagdo com
enfoque nos meios digitais.” (PARANA, 2018, p. 525). Ademais, é preciso possibilitar
ambientes propicios para que se possa “Planejar e produzir [...] listas, agendas,
calendarios [...] (digitais ou impressos), dentre outros géneros do campo da vida
cotidiana, considerando a situacdo comunicativa e o tema/assunto/ finalidade do
texto.” (BRASIL, 2018, p. 101).

No que tange as préticas de leitura, a partir da BNCC (BRASIL, 2018), tenciona-
se a considerar “ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.)
e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais.”
(BRASIL, 2018, p. 70). No RCPR (PARANA, 2018) é apontada a necessidade de

“Buscar, selecionar e ler, com a mediacao do professor (leitura compartilhada), textos
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que circulam em meios impressos ou digitais, de acordo com as necessidades e
interesses.” (PARANA, 2018, p. 545).

Frente ao exposto, compreende-se, a partir dos documentos que norteiam as
abordagens didatico-pedagdgicas na esfera escolar (BRASIL, 2018; PARANA, 2018),

que nas praticas de multiletramentos é preciso considerar e incorporar as TDICs, seja

na leitura, escrita e analise linguistica. Acbes que envolvam as tecnologias sao
atrativas e motivadoras, sobretudo, se considerarmos o publico de atendimento na
escola, nascidos e imersos na cultura digital. Assim, € preciso, portanto, “Explorar
diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacdes, jogos eletronicos,
gravacfes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacao

artistica.” (BRASIL, 2018, p. 201). E necessario, sobretudo, ressaltar que:

N&o se trata de deixar de privilegiar o escrito/impresso nem de deixar
de considerar géneros e praticas consagrados pela escola30, tais
como noticia, reportagem, entrevista, artigo de opinido, charge, tirinha,
cronica, conto, verbete de enciclopédia, artigo de divulgacao cientifica
etc., préprios do letramento da letra e do impresso, mas de contemplar
também os novos letramentos, essencialmente digitais. (BRASIL,
2018, p. 67)

Para além dos letramentos pautados em géneros candnicos, impressos, é
preciso letrar, também, para o dominio e o uso adequado das tecnologias nos
multiletramentos contemporaneos. E necessario, nas praticas formativas, considerar
gue o processo formativo precisa ser contextualizado e significativo, que contemple
realmente as necessidades comunicativas dos sujeitos em suas comunidades de
pratica linguistico-discursivas, a fim de torna-los auténomos em “Desenvolver
solugdes para problemas cotidianos usando diferentes ferramentas, inclusive digitais.”
(BRASIL, 2018, p. 321).

Nesse sentido, € necessario refletir e problematizar, cotidianamente, as
propostas didaticas na Rede Béasica de Ensino, tendo em vista o dever de que a
“‘instituicdo escolar preserve seu compromisso de estimular a reflexdo e a analise
aprofundada e contribua para o desenvolvimento, no estudante, de uma atitude critica
em relagdo ao contetdo e a multiplicidade de ofertas midiaticas e digitais.” (BRASIL,

2018, p. 14). Os letramentos escolares precisam considerar o0s letramentos
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locais/vernaculares?® (ROJO, 2009), para, a partir deles, possibilitar outros

letramentos, os dominantes?’ (ROJO, 2009), inerentes ao espaco escolar. Ademais,

[...] é imprescindivel que a escola compreenda e incorpore mais as
novas linguagens e seus modos de funcionamento, desvendando
possibilidades de comunicacdo (e também de manipulacéo), e que
eduque para usos mais democraticos das tecnologias e para uma
participacdo mais consciente na cultura digital. Ao aproveitar o
potencial de comunicacdo do universo digital, a escola pode instituir
novos modos de promover a aprendizagem, a interagcdo e o
compartilhamento de significados entre professores e estudantes.”
(BRASIL, 2018, p. 14)

Conforme exposto, a BNCC (BRASIL, 2018) e 0 RCPR (PARANA, 2018), prevé
a necessidade da escola incorporar as linguagens contemporaneas, sobretudo, as
digitais, nos espagos escolares. Diante do exposto, identifica-se o potencial
comunicativo das TDICs, assim, usa-la a favor de aprendizagens significativas,
interativas e colaborativas, contribui com a perspectiva formativas contemporanea. E
preciso considerar, sobretudo, que muito embora se tenha acesso as tecnologias, o
uso dos géneros, plataformas e aplicativos digitais, demandam de letramentos

especificos, que a escola enquanto ambiente de formacéo, precisa promover.

CONSIDERACOES FINAIS

Como resultados, destaca-se a necessidade de que as praticas educativas
sejam contextualizadas, significativas e atrativas aos jovens, considerando,
sobretudo, as TDICs aliadas a educag&o. E preciso levar em conta que apesar dos
discentes serem considerados nativos digitais, muitos ndo possuem acesso e nem

sdo letrados para os usos adequados das tecnologias. Assim, cabe a escola,

%6 Para Rojo, os letramentos locais/vernaculares “N&o séo regulados, controlados ou sistematizados
por instituicbes ou organizacdes sociais, mais tém sua origem na vida cotidiana, nas culturas locais.
Como tal, frequentemente séo desvalorizados ou desprezados pela cultura oficial e séo praticas, muitas
vezes, de resisténcia.” (ROJO, 2009, p. 582-583)

27 Para Rojo, os letramentos dominantes “Estao associados a organizag8es formais tais como a escola,
as igrejas, os locais de trabalho, o sistema legal, o comércio etc. Os letramentos dominantes preveem
agentes (professores, especialistas, pesquisadores, burocratas, padres, pastores, advogados, juizes
etc.) que, em relagédo ao conhecimento, sdo valorizados legal e culturalmente.” (ROJO, 2009, p. 102)
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enguanto espaco formativo, promover a incluséo digital dos sujeitos nos processos de

multiletramentos, ancorado no que preconizam a BNCC (BRASIL, 2018) e o RCPR
(PARANA, 2018).

Esses documentos norteiam as abordagens docentes nas esferas educativas,
em especifico, na Rede Béasica de Ensino, na perspectiva de multiletrar, que
compreende promover 0 acesso e a possibilidade do uso adequado de das
tecnologias, em uma concepcao educativa inclusiva, voltada para as relacdes de
alteridade. O sujeito multiletrado é aquele que possui um aporte tedrico-pratico que o
permite agir com adequacédo diante da pluralidade de situagbes comunicativas das
quais possa vir a participar.

Diante do exposto, identifica-se a necessidade de mais pesquisas sobre a
materializacdo de propostas didatico-pedagodgicas que utilizam das TDICs para o
desenvolvimento dos multiletramentos na esfera escolar, em especifico, na Rede
Bésica de Ensino, alicercados nos documentos norteadores educacionais a BNCC e
0 RCPR (BRASIL, 2018; PARANA, 2018).
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Resumo

O presente texto busca analisar o romance Fe en Disfraz, da escritora negra caribenha
Mayra Santos Febres, publicado em 2009. Pretendemos com este trabalho refletir
como a autora se utiliza de documentos histéricos para reescrever as historias e 0s
legados de resisténcia de las ancestras na América Latina e Caribe Hispanico. Desta
forma, ao cruzar fronteiras e contextualizar as experiéncias vividas por mulheres
insurretas da diaspora, em paises como Brasil e Porto Rico, a trama destaca as
estratégias de sobrevivéncia e a resisténcia negra feminina ao colonialismo. Assim,
valendo-se de recursos ficcionais, através da personagem Fe Verdejo e dos relatos
de mulheres africanas e negras escravizadas investigadas por ela, emergem
narrativas diaspéricas que contrariam epistemologias dominantes. Ao mesmo tempo,
Santos-Febres oferece-nos contribuicdes epistémicas e criticas que preenchem as
lacunas da historicidade e contestam as “formas estreitas de pensar” sobre as
relacdes coloniais (GROSFOGUEL, 2007). Ao fazer isso, argumentamos que a partir
da “perspectiva de las ancestras” (ARROYO PIZARRO, 2013), a obra literaria formula
um ponto de vista préprio para reestabelecer o protagonismo de suas existéncias e
restituir a sua humanidade violada pela dominagéao colonial.

Palavras-chave: escritoras negras caribenhas; literatura negra diaspérica; Porto

Rico.

Mayra Santos-Febres: por boca propia®®

[...] Ser negra es la razdn primordial por la cual
soy escritora. [...] Son 3 desde que tengo
conciencia: el Caribe, las sensaciones de estar
viva en el Caribe (raza, género), las historias

28Por boca propia € o titulo de um dos ensaios publicados por Mayra Santos-Febres (2010, p. 68) na
coletdnea Sobre Piel y Papel. Nele, a autora reflete acerca da importancia da mulher negra caribenha
assumir um lugar de enunciacao para refletir sobre raca, racismo e negritude em Porto Rico, um assunto
considerado “escabroso en la isla caribefia”.
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de mis ancestros. (Mayra Santos Febres,
2015)%°,

Poeta, romancista, ensaista e professora de literatura, nascida em 26 de
fevereiro de 1966, em Porto Rico (Carolina), filha de professores, Mayra Santos-
Febres inicia contato com os livros desde a infancia e comeca a escrever com apenas
cinco anos de idade, tornando-se uma das mais proeminentes e aclamadas escritoras
e intelectuais negras de sua geracdo. Com livros traduzidos para varias linguas (o
francés, inglés, alem&o e italiano), pode-se dizer que atua sem submiss&do as normas
definidas pelo canone ocidental, critérios e parametros idealizados do que deva ser o
texto literario.

Nesse caminho, publicando poesias desde 1984, em revistas e jornais
internacionais como Casa de las Américas de Cuba, Pagina doce de Argentina, Revue
Noir da Franga e Latin American Revue of Arts and Literature de Nova lorque, entre
outros, os textos da autora porto-riquenha, sobretudo a sua ficcdo, de uma maneira
geral, realizam uma retomada de acontecimentos historicos acerca da presenca
negro-africana nas Américas e Caribe. Desse modo, a sua voz desencadeia um
campo de reflexdo bastante variado, afetando os planos tematico e formal de sua
literatura, “haciendo contrapesso al tradicional rechazo e invisiblizacion para abogar a
favor de un reconocimiento de lo negro”. (SANTOS-FEBRES, 2010, p. 67).

A partir de entdo, situadas em uma determinada Otica, as obras ficcionais
arrebatam a critica e teoria literarias dentro e fora de Porto Rico, as quais conferem a
Santos-Febres um reconhecimento irrestrito por projeto estético e politico. Logo, os
elementos organizados esteticamente revelam a forga poética de uma autoria negra
feminina que reinventa a sintaxe para “hablar de la raza, identidad de género y la
negritud en Puerto Rico”. (SANTOS-FEBRES, 2010, pp.68-69).

De maneira destacada, Santos-Febres entrecruza as formas narrativas hibridas,
esgarcando os limites entre o ficcional, o ensaistico e o documental, rasurando os
estatutos da ficcdo e da historiografia, assim como as estratégias narrativas
contemporaneas para referenciar e visibilizar “los saberes afrodescendientes,
caribefios, de género y puertorriquefios.... y diasporas”. (SANTOS FEBRES, 2020,
fonte eletronica).

2%Ver entrevista completa realizada por Lucia Asué Mbomio Rubio, Disponivel em
https://afrofeminas.com/2015/07/01/ser-negra-es-la-razon-primordial-por-la-cual-soy-escritora-
entrevista-a-mayra-santos-febres/acesso em: 01 de dez.2020.



https://afrofeminas.com/2015/07/01/ser-negra-es-la-razon-primordial-por-la-cual-soy-escritora-entrevista-a-mayra-santos-febres/acesso
https://afrofeminas.com/2015/07/01/ser-negra-es-la-razon-primordial-por-la-cual-soy-escritora-entrevista-a-mayra-santos-febres/acesso
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[...] 99% de mi narrativa esta basada en investigacion. También 99%
de mis olvidos estan basados en la invisibilizacion de los saberes
afrodescendientes, caribefios, de género y puertorriquefios. [...] Soy
una escritora afrodescendiente puertorriquefia. He publicado
veintiocho libros que consistentemente trabajan los temas que me
apasionan: raza, pluralidades en identidad de género, Caribe,
diasporas, modernidad. En poesia, cuento, ensayo, performance,
novela, teatro, guion de cine. Y me falta todavia. Veremos a ver con
gué salgo en el futuro. (SANTOS FEBRES, 2020, fonte eletronica)®°.

A despeito disso, os escritos da autora caribenha espalham-se em diversos
trabalhos académicos, enfileiram-se nas estantes de bibliotecas nacionais e
estrangeiras, entre romances, contos, poesias, ensaios, artigos, cronicas, histérias
infantis etc. Com uma dindmica interna prépria e subjetiva, o exercicio criativo, critico
e tedrico de Santos-Febres ndo se restringem somente ao campo literario ou
ensaistico. Por meio de entrevistas, palestras, intervengdes publicas, a partir de
contornos bem especificos, faz emergir narrativas que evocam um Caribe Negro:
soterrado, emudecido e apagado por epistemologias eurocentradas?!.

Com um amplo repertério, Mayra Santos-Febres publicou até o momento as
seguintes obras: Anamu y manigua (1991/poesia); Pez de vidrio (1994/poesia); Oso
Blanco (1996/contos); ElI cuerpo correcto (1996/contos); El orden escapado
(1991/poesia); Tercer mundo (2000/poesia); Sirena Selena vestida de pena
(2000/novela), ja traduzido para o inglés, francés e italiano e finalista do Prémio
Romulo Gallegos na categoria romance em 2001; Cualquier miércoles soy tuya
(2002/romance); Sobre piel y papel (2005/ensaios); Boat People (2005/poesia);
Nuestra Sefiora de la Noche (2006/novela); Ernesto , El domador de los suenos
(2008/literatura infanto-juvenil); Fe en disfraz (2009/novela); Tratado de medicina
natural para hombres melancoélicos (2011/ensaios); En el Ojo del Huracan: Nueva
Antologia de Narradores Puertorriquenos (2011); El baile de la vida (2012); La amante
de Gardel (2015/romance); Huracanada (2018/poesia); entre outras.

Por outro lado, a escritora também se destaca por suas estratégias de atuacao

politica, académica e intelectual. Dessa forma, a praxis negra intelectual corrobora

30Ver entrevista completa “Escribir es mi vida misma” realizada por Wilkins Roméan Samot. Disponivel em
https://letralia.com/entrevistas/2020/01/26/mayra-santos-febres/acesso em: 01 de dez. de 2020.

31\Vou oscilar entre nomear Caribe Hispanico e Caribe Negro. Desejo marcar a presenca negro-africana
para construcao da historia, memdria e cultura da regido. A forca de inspiracdo também vem da leitura
que faco em Puerto Rico Negro. Com Angel Lopez Cantos. San Juan: Editorial Cultural. Impresso,
1986.
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que o pensar critico e tedrico exige algo a mais que simplesmente um engajamento

funcional nos quadros universitarios. Desde um ponto de vista, Santos-Febres articula,
movimenta e agencia o que bell hooks (1995) chama de “politica do cotidiano”, uma
vez que a sua insercao publica ndo esta divorciada da comunidade negra porto-
riguenha (coletivos, movimentos sociais, entre outros)32.

Com efeito, na perspectiva de Edward Said (2003, p. 27), de maneira inteligente,
numa sociedade racista e sexista, com “compromisso e risco, ousadia”’, Santos-
Febres também é capaz de “falar a verdade ao poder”. (SAID, 2003, p.101). Sendo
assim, a autora evidencia os obstaculos de que necessita transpor para “nombrar el
negro o a la negra, al mulato... de la discusion sobre prejuicio racial? [...] La gente se
pone inquieta”. (SANTOS-FEBRES, 2010, p. 67).

Todavia, Santos-Febres alimenta-se da palavra aguerrida, da radicalidade
analitica, da sintaxe afro-atlantica — portanto, da persisténcia e insurgéncia negra,
demonstrando vigor dentro de seus dominios de pensamento e préaxis intelectual.
Podemos discorrer, inclusive, que cada palavra carrega em si um significado cultural
e, historicamente, refeito dentro de uma tradicdo literaria que ainda insiste em
representar as mulheres negras caribenhas a partir de imagens depreciativas para
destituir a humanidade.

Por sua vez, no exercicio de sua conduta e de suas acdes, a intelectual negra
caribenha pode compor a constru¢ao de novos horizontes epistémicos, apontando em
possibilidades de transformacdes na reescrita e reinterpretacao da Historia, ao revelar
outras versdes — de vivéncias e experiéncias de mulheres africanas e negras durante
0 escravismo colonial nas Américas e Caribe. Em particular, nas palavras de Catharine
Walsh (2008, p. 131), movida por “esfuerzos histéricos, insurgentes vy
trascendentales”, Santos-Febres exercita “articulaciones y construcciones distintas
gue alienten un cambio radical e descolonizador do pensamento”. (WALSH, 2008, p.
134).

Dessa perspectiva, desempenha uma funcdo importante enquanto intelectual
negra, uma vez que a sua produgao epistémica e de conhecimento desmantela “as

formas de racismo epistémico que fazem parte das humanidades e das ciéncias”.

32Fora do espago da universidade, ha tempo e lugar para outras intervengdes, tendo em vista que a
escritora porto-riquenha mantém ativa as suas redes sociais opinando sobre temas variados:
racismo, género, sexismo, negritude, literatura, afro-futurismo etc. Além disso, faz palestras em
escolas publicas, organiza um festival literario e coordena o coletivo RedLiteraria.
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Acrescido a isso, desarquiva narrativas de las ancestras compreendendo a
necessidade de dar eco esse enfoque. (MALDONADO-TORRES, 2016, p. 75) *.

Assim concebida, propondo uma radical mudanca na concepcao da obra de arte,

inserindo-se no contexto de um processo de conhecimento e interpretacdo da
realidade nacional, a autora ndo so6 desafia “as formas estreitas de pensar as relacées
coloniais” e, a0 mesmo tempo, questiona a “visdo hegemobnica branca acerca das
minorias discriminadas” em Porto Rico. (GROSFOGUEL, 2007, p. 178).

Recordemos gue racismo no es sino la transposicién de los sistemas
valorativos de la esclavitud a la sociedade post-esclavista, una manera
de mantener a las poblaciones negras al margen de la sociedade sin
la evidencia legal y econbmica de dicha marginacion. (SANTOS-
FEBRES, 2010, p. 69).

Nesses temos, Santos-Febres € uma intelectual negra que assume a tarefa de
“estimular, proporcionar e permitir percepcgdes alternativas e praticas que desloquem
discursos e poderes prevalecentes” em Porto Rico. (WEST, 1999, p.13). Em outras
palavras, assenta uma praxis negra intelectual que funciona enquanto intervencao
politica e epistémica. Essa praxis negra intelectual resiste, questiona e busca “mudar
padrbes coloniais do ser, do saber e do poder’ na Afro-Latina-América e Caribe3*.
(MALDONADO-TORRES, 2016, p. 88).

Diante deste quadro, na tarefa de produzir conhecimento, expressa um ponto de
vista caracterizado “por uma pratica insurgente e engajada” perturbadora do status
quo, a qual estd muito bem articulada aos planos da teoria, pratica, critica e ficcao.
(WEST, 1999, p.13). Por meio das concepg0des, discursivamente coerente e, por iSso
mesmo, fascinante, através da interseccdo entre género, raca, classe e sexualidade,
Santos-Febres captura as frequéncias politico-sociais e as tensdes histérico-culturais
nos contextos da Afro-Latino-América e Caribe. Podemos comprovar essa assertiva
com um fragmento de uma entrevista:

[...] investigo [...] sobre diversos temas de raza, racializacion,
caribeflidad, nuevas formas de la escritura creativa. [...] La
colonizacién es el gjercicio continuo de olvidar. Hay que olvidar quién
eres para que quieras convertirte en el “otro”. El “otro” blanco, varén,

330 Caribe Hispanico é constituido de povos de trés regides: Porto Rico, Cuba e Republica Dominicana.

34Aqui evidenciamos o carater transnacional das obras de Mayra Santos Febres. Adotamos essa
perspectiva a partir de Geri Augusto (2017), cujo ensaio a autora desenvolve o conceito de
transnacionalissimo negro. em AUGUSTO, Geri. “A lingua ndo deve nos separar! Reflexdes para uma
Praxis Negra Transnacional de Tradug¢ao”. In: CARRASCOSA, Denise. Traduzindo no Atlantico Negro:
Cartas Nauticas Afrodiasporicas para Travessias Literarias. Salvador — Bahia: Ogums Toques Negros,
2017.
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europeo o estadounidense, el otro rico, primermundista, el otro que no
eres tl. (SANTOS FEBRES, 2020, fonte eletrbnica).

Quanto as suas personagens, de um modo geral, Santos-Febres constroi tramas
literarias em que as protagonistas desempenham papeis sociaiS expressivos.
Apontando possibilidades de transformacdes de discursos, fugindo dos clichés e
esteredtipos presentes em obras de autores canfnicos porto-riguenhos, elas
aparecem como escritoras, intelectuais, cantantes, professoras, curandeiras,
cozinheiras etc. Em sua maneira de ser, agir, pensar e existir, elas despertam encanto
e inspiracdo como a enfermeira Micaela Thorné (enfermeira) e sua avdo Mano Santa
(curandeira) em La amante de Cardel (2015)3.

Atravessando fronteiras geograficas, culturais e linguisticas, a partir Fe Verdejo
em Fe en Disfraz (2009), as personagens de contos, romances e novelas percorrem
os mais diversos lugares, construindo percepcdes diferentes sobre vidas negras em
diaspora. Além de se debrucar com profundidade e delicadeza nas questdes vividas
por mulheres negras, desenvolve uma nova relagcdo com a linguagem que as retira do
ambito de sujeito passivo em Nuestra Senhora de la noche (2008).

Semeadas por uma insurgéncia negra epistémica, as narrativas também
destacam trajetérias de personagens em espacos publicos, nos quais trabalham,
militam, escrevem, intervém e atuam na gestdo de suas emocbes e afetos (dor,
tristeza, esperanca, medo, alegria etc.). Assim sendo, Santos-Febres estetiza e
propde relacdes sociais concretas de sujeitxs que sdo protagonistas de suas proprias
histérias como em Sirena Serena vestida de pena (2000). Dessa forma, a procura de
restituir a humanidade, elas confrontam posturas e préticas racistas, machistas,
classistas, LGBTfobicas, entre outras.

Nas obras de Santos-Febres, outro ponto de insurgéncia negra epistémica que
interessa para esse estudo refere-se a ancestralidade negro-africana e os legados de
luta e resisténcia de las ancestras®®. Dentre as muitas questes incorporadas as

tramas, a ancestralidade se assenta para ligar e religar passado, presente e constituir

35Micaela Thorné, personagem-protagonista, € descendente de uma linhagem ancestral de curandeiras
de Porto Rico.

%Por todo o texto, a palavra “as ancestrais” estd grafada em italico las ancestras para
acompanhar/repetir um gesto epistémico de Yolanda Arroyo Pizarro no ensaio Por que hablar de
las ancestras. Além disso, incorporo essa gramatica afro-diaspoérica como parte de minha proposta
tedrica e critica para assentar outros saberes circunscritos nos textos de intelectuais negras
diaspdricas, assim como para provocar os vazios e siléncios da historiografia colonial nas Américas
e Caribe.
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um futuro®’. Para além da construcdo de conceitos, importa a escritora uma conexao

das personagens com a matriz negro-africana: cosmovisdes, saberes ancestrais,
religiosidades, espiritualidades etc. Por exemplo, citamos duas obras: Fe en Disfraz
(2009) e La amante de Cardel (2015).

Seguindo esse pensamento, a ancestralidade assenta, portanto, uma maneira
de ser, estar, agir e existir no mundo em Marina y su olor (1996/conto). Logo, a
ancestralidade organiza os caminhos, os destinos e as existéncias individual e coletiva
das personagens, assim como enfatiza a tradicdo, o respeito e a preservacdo de
conhecimentos herdados de nossas mais velhas como em La Hebra Rota
(1996/conto).

Com base nisso, a ancestralidade negro-africana, as historias e os legados de
luta e resisténcia de las ancestras evidenciam o conjunto da producdo epistémica e
conhecimento da linha de intensa experimentacdo criativa e radicalidade da préaxis
intelectual de Santos-Febres Ou seja, ambas as abordagens e paradigmas éticos
oferecem uma questao basilar para compreender os seus textos, “no pensamento e
no fazer descolonial verdadeiro”. (MIGNOLO, 2008, p. 298).

Sob esses dois prismas, podemos observar que a autora revigora o campo, pois
marca profundamente a literatura e a critica literaria porto-riquenha contemporanea
com a grande abertura que traz, propicia - e pede - o debate em torno da histéria de
las ancestras nas Américas e Caribe. Ndo obstante, Santos-Febres fornece os
elementos constitutivos a partir da epistemologia dos assentamentos de resisténcia®®.
Os assentamentos de resisténcia sdo um tipo de pensamento, pratica e perspectiva
decolonial que atua fortemente nos textos de autoria negra caribenha.

Nesse sentido, as obras de escritoras e intelectuais negras diasporicas estdo
impregnadas por valores civilizatorios negro-africanos ligados aos orixas, aos

ancestrais, iwas, vodus, nkisis, caboclos e outros encantados3?: Candomblés,

870 assentamento possui uma relevancia importante, uma vez que esta ligado ao assentamento de
orixa. “O orixa individual é fixado numa pedra — o ot4d — que é guardada ao interior de um pote ou
vasilha (iba), de louga ou barro, a depender do orixa”. (RABELO, 2011, p. 23).

38Em minha tese de doutorado intitulada Assentamentos de resisténcia: intelectuais negras do Brasil e

Caribe em insurgéncias epistémicas (2020), busco tornar operatdrio o conceito de assentamento para

ler, interpretar e traduzir a producéo epistémica e de conhecimento de mulheres negras em didspora.

Os assentamentos de resisténcia estdo fortemente ligados a ancestralidade negro-africana e as

historias e os legados de resisténcia de las ancestras. Dessa forma, manifestam-se nas poesias,

romances, contos e ensaios criticos de autoria negra.

3%Ver reflexdo de HARDING, Rachel Elizabeth. Vocé tem direito a arvore da vida: spirituals afro-
americanas e religides da diaspora. Traducao de Christine J. Eida e Mariana Gadelha. In: REIS, Isabel
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Santeria, Umbanda, Vudu, Rastafarianismo, Capoeira, etc. Desta feita, entre o visivel

e o invisivel, essas vozes expressam toda riqueza cosmoldgica, epistemoldgica,
cultural, filoséfica, entre outras, para assentar uma visdo de mundo que se contrapde
ao pensamento ocidental. Desse modo, podemos observar esses assentamentos de
resisténcia presentes no romance afro-diasporico Fe en Disfraz (2009).

Em um didlogo entre intelectuais negras caribenhas, Yolanda Arroyo Pizarro
(2013, p. 35) afirma que, nesse romance, Mayra Santos-Febres reescreve as histérias
e os legados de “mujeres insurretas, cimarronas subversivas, transcorporeas que
piedieron voz, cuerpo, armas y venganza”: Francisca da Silva de Oliveira (Xica da
Silva), Diamantina, Mariana Di Moraes, Pascuala, Petrona, Wiwa, Agustina, Polonia,
Hipdlita, Matea, Nanny, entre outras. Donde se oculta la secreta herida em Fe en
Disfraz, las ancestras se reencontram, reconectam-se e reencenam narrativas com
novos “actos de rebeldia”. (ARROYO PIZARRO, 2013, p. 41).

Em seu maximo refinamento, o romance afro-diasporico Fe en Disfraz
desmantela o lugar da memoria da escraviddo, emergindo os legados da presenca
negro-africana em lugares como Colémbia, Cartagena de indias (1743); Costa Rica -
Valle de Matina (1719); Venezuela - Mérida (1645); Marcaibo (1985), Porto Rico e
Brasil-Minas Gerais. Dentro das especificidades, da/na perspectiva de las ancestras,
0s vestigios da escravizacdo negro-africana reaparecem e, dessa vez, de dificil
aterramento em um Caribe Negro, revelam-se a seletividade de uma memaria e o seu

engquadramento por epistemologias eurocentradas.

Fe en Disfraz: narrativas afro-diaspdricas de mujeres insurrectas

Comenz6 a catalogar documentos, a digitalizar los que ya estaban
deshaciéndose en el papel y a ponderar la posibilidad de montar una
vistosa exposicion histérica. (SANTOS-FEBRES, 2009, p.21).

[...]

Fe se encamin6 hasta la Hermandad y alli pasé semanas hurgando
entre sus archivos. Se top6é con mas documentos de una esclava
llamada Diamantina, con cartas firmadas por la Xica Da Silva (la Chica
gue Manda), de su pufio y letra. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 24).

Dando inicio ao nosso primeiro movimento, publicado em 2009, o romance afro-

diasporico Fe en Disfraz apresenta uma narrativa desvestida de uma cronologia linear,

Cristina F. dos; ROCHA, Solange P. Diaspora africana nas Américas. Cruz das Almas: EDUFRB; Belo
Horizonte: Fino Traco, 2016. (Coleg&o Uniafro, 5).
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num movimento em que tudo vai e volta, avancga e retrocede, 0s tempos se confundem

e se estabelecem um jogo entre presente, passado e futuro. No enredo, para recontar
historias afro-diaspéricas de mulheres africanas e negras escravizadas, entrecruzam-
se varios acontecimentos ocorridos entre os séculos XVII, XVIII e XIX, em colbnias
espanholas e portuguesas, com eventos mais recentes.

Dito de outro modo, a narrativa se sustenta ao que ensaista negra brasileira Leda
Martins (2000, p.79) define como “tempo espiralar’. Ao tomar como arcabouco tedrico
a nocdo de tempo espiralar, esse assume um protagonismo fundamental para
compreender a trama literaria, uma vez que, concomitantemente, 0s tempos se
associam por meio do resgate das histérias e os legados de luta e resisténcia de las
ancestras, da tradicdo e da memoéria. O tempo espiralar ostenta uma “percepgao
césmica e filoséfica que entrelaga, no mesmo circuito de significancia”, a
ancestralidade negro-africana e a vida das personagens.

Consequentemente, a obra afro-diaspérica se assenta na trajetéria de dois
personagens: o porto-riquenho Martin Tirado, um historiador que chega a Chicago
para trabalhar sob as ordens de Maria Fernanda Verdejo, ou simplesmente Fe
Verdejo, historiadora, pesquisadora e intelectual afro-venezuelana: “[...] Llegué a
Chicago a trabajar con Fe Verdejo cinco afos después de que ella armara su famosa
exposicion de esclavas manumisas de los siglos XVII y XVIII en Latinoamérica”.
(SANTOS-FEBRES, 2009, p. 16).

Seguindo em nossa reflexdo, Fe Verdejo é uma historiadora e museodloga
renomada que trabalha em uma universidade, sendo a Unica mulher e a Unica negra
em seu departamento, condicdo que a voz narrativa enxerga e problematiza: “[...] No
son muchas las estrellas académicas con su preparacion y que, como Fe, sean, a su
vez, mujeres negras”. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 17).

Ao longo da trama, a personagem-protagonista descobre documentos e
recupera em sua pesquisa artefatos sobre mulheres africanas e negras escravizadas
na América Latina. Durante as buscas por esses vestigios historicos, Fe Verdejo se
desloca para o Brasil e, ao visitar um monastério, descobre um luxuoso traje que
pertenceu a Xica da Silva (1731-1796), mulher negra que se tornou uma das
personagens emblematicas da historia colonial brasileira.

La doctora Verdejo decidié concentrarse en la region brasilefia de
Minas Gerais, en Tejuco, propiamente, y en su region de explotacion
de diamantes. De alli procedian los documentos mas dramaticos y




R EEEss— . o e ——
?
[ ——

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
I

numerosos. Después, cubriria otros territorios. Prepard su viaje y
partio. (SANTOS-FEBRES, 2009, p.23, grifos meus).

Quanto a organizacdo geral, a obra possui cento e vinte paginas e esta
subdividida em catorze capitulos que revisitam a historia escravista nas Américas e
Caribe. Os capitulos e as trajetdrias das personagens-protagonistas marcam uma
importante diferenca discursiva que se opde radicalmente aos conhecimentos
registrados por epistemologias eurocentradas. Fe en Disfraz evidencia como as
histérias de mulheres escravizadas foram excluidas das historiografias tradicionais em
varios lugares da diaspora:

[...] Eminglés, existen miles de declaraciones de esclavos que dan su
testimonio en contra de la esclavitud. Mujeres educadas que formaban
parte de sociedades abolicionistas les ensefiaban a leer y a escribir,
recogian sus palabras y, luego, financiaban la publicacion de esos
testimonios para que el publico conociera los terrores de la trata.
Oludah Equiano, Harriet Jacobs, Mary Prince, Frederich Douglass,
esclavos con nombres y apellidos, contaron el infierno de sus vidas
bajo el yugo de la esclavitud. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 23, grifos
meus).

Ajustando um pouco mais o foco, no fragmento em destaque, fica evidenciada a
coragem das mulheres africanas e negras tornadas escravizadas nas Américas e
Caribe. Por meio dessas historias, recolhidas nos documentos — as narrativas
adquirem novos olhares. Em sentido mais amplo, além das fugas, levantes e
cimarronajes, las ancestras praticavam variadas formas de insurgéncia ao sistema
colonial, inclusive elas aprendiam a ler e a escrever.

Em concordancia com isto, Yolanda Arroyo Pizarro (2013, p.29) no ensaio Hablar
de las ancestras reafirma que mulheres como Xica da Silva, Diamantina, Mariana Di
Moraes, Pascuala, Petrona, Wiwa, Agustina, Polonia, Hipdlita, Matea, Nanny,
Aqualtune, Luiza Mahin, Tereza de Benguela, entre outras: “[...] fueron mujeres
habiles, astutas, muy dispuestas para la batalla, muy orientadas a devolver el golpe
en la lucha”. (ARROYO PIZARRO, 2013, 29).

Apesar de denunciar as brutalizacbes praticadas no regime colonial, os
sofrimentos fisicos de abusos e violéncias constantes com a perda da liberdade e
estupros, Fe en Disfraz retira a las ancestras do lugar de vitimas do regime colonial,
tendo em vista que a obra se insurge aos modelos tradicionais de narrativa literaria,
salientando que as nossas antepassadas eram afastadas de suas redes familiares.

Com certa frequéncia, o romance se tece de acontecimentos historicos, das falas

de las ancestras e a descricdo de cenas de época. Em relacdo a este assunto, las
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ancestras sao sujeitos ativos na luta por direitos e enfrentam um sistema racista e

patriarcal. Em decorréncia disso, no contexto da criagcdo literaria, critica e revisdo
historiografia, na nota da autora, Santos-Febres apresenta algumas pistas:

Fe en disfraz es muchas cosas, pero, también, es uma novela acerca
de la memoria, de la herida que es recordar. Estd montada sobre
documentos falsos, falsificados, reescritos com retazos de
declaraciones de esclavos que recogi de multiples fuentes primarias y
secundarias; que recombiné, traduje o que, francamente, inventé.
(SANTOS-FEBRES, 2009, p. 117, grifos meus).

Em acepcdo mais estrita, seja na voz das personagens escravizadas, seja na
voz de Martin Tirado e Fe Verdejo, o romance afro-diaspérico se assenta nas
experiéncias vividas por mulheres africanas e negras na luta por sua sobrevivéncia.
Assim, notamos que a trama ficcional também exp&e todas as barbéries praticadas
por homens brancos, as quais impediam e restringiam o direito as liberdades:

Logré dar con otros manuscritos de esclavas, libros de cuentas, actas
de bautizo de los hijos que las negras les parieron a sus amos; todos
blancos, todos ricos y poderosos. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 23).

[...] declaraciones de tormentos y castigos. Mariana Di Moraes,
Diamantina, la mulata Pascuala,los testimonios se sucedian uno tras
outro. Relataban estupros y forzamientos con lujo de detalles. Su
contenido sexual era particularmente violento. (SANTOS-FEBRES,
2009, p. 21).

Nessa conexdo entre o0s personagens Martin Tirado e Fe Verdejo,
acompanhando os seus diferentes trajetos, percorrermos a exploracdo e a violéncia
sexual sofrida por meninas e mulheres africanas e negras escravizadas no Brasil,
Costa Rica, Venezuela e Colémbia, entre outros. Cito um trecho: [...] trepandosele él
encima y ella aullando como una loba.” (SANTOSFEBRES, 2009, p.28, grifo nosso).
Por esse motivo, simultaneamente, somos transportados por varios tempos e séculos:
XVII'y XVIII (colonias espafiolas y portuguesas); e o presente (em Chicago, Madrid y
San Juan de Puerto Rico) para constatar o0s relatos e 0 processo de silenciamento de
acontecimentos histéricos. Em seu prefacio, a obra literaria apresenta um narrador,

cuja voz se manifesta como o historiador porto-riquenho Martin Tirado:

[...] Estoy en tierras del Norte. Un rito ocurre alla afuera. Muchos no lo
saben, pero celebran el comienzo de un nuevo afio, segun los antiguos
calendarios. Mafiana serd 1 de noviembre. Hoy, la gente corre
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disfrazada por las calles, ocultdndose entre las sombras de la noche
mas larga del afio. (SANTOSFEBRES, 2009, p.13)%.

Diante do exposto, ainda no prefacio, a voz narrativa de Martin Tirado nos conta
que o relato apresentado € um testemunho do que se passou e foi vivenciado entre
ele e Fe Verdejo: “[...] Mi historia quedara como testimonio, por si acaso no regreso
de esta Vispera de Todos los Santos. O por si no regresa Fe Verdejo” (SANTOS-
FEBRES, 2009, p.14).

Ao longo da narrativa, por meio das pesquisas realizadas por Fe Verdejo, as
historias e os legados de luta e resisténcia de mulheres africanas e negras relegadas
ao esquecimento se tornam audiveis e visiveis, o que resulta em uma exposi¢cao dos
documentos histéricos e de artefatos dos séculos XVIII e XIX. “[...] La famosa
exposicion “Esclavas manumisas de Latinoamérica” abrié sus puertas la primera
semana de noviembre. Pero, en la Vispera de Todos los Santos. (SANTOS-FEBRES,
2009, p. 26).

Nesse processo, Fe en Disfraz articula um resgate das histérias de las ancestras
Xica da Silva, Diamantina, Maria e Petrona, bem como de outras vozes femininas
silenciadas para que se compreendam seus reflexos no presente. Por essa razao,
Santos-Febres assenta “los conocimientos y saberes, la memoria ancestral, con la
cosmologia” negro-africana nas Américas e Caribe. (WALSH, 2008, p. 140). Desse
modo, a escritora porto-riquenha provoca uma reacao imediata que incide numa 6tica
de superacdo da colonialidade epistemoldgica em oposi¢cdo a uma epistemologia
eurocéntrica.

Entonces, y como por arte de magia, en un seminario de la Universidad
de Chicago aparecen documentos que el mundo historiografico
suponia inexistentes. Fe record6 los nombres de varias fundaciones
gue apoyarian su proyecto. Gracias a aquellos documentos, podria
presentar una propuesta de investigacién que tendiera puentes entre
instancias interessadas en estudios de raza e identidad, en estudios
de género, y en la defensa de los derechos civiles. Pidi6 una beca
investigativa; se la otorgaron. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 23).

Conforme chama atencéo, através de suas investigacbes sobre a historia do
cotidiano de las ancestras, que resulta em uma extraordinaria exposicao de registros

histéricos e artefatos, Fe demonstra que as mulheres africanas e negras eram

40No Brasil, o dia 1° de novembro é dedicado a todos os Santos. Esta € uma data dedicada a celebracao
e homenagem de todos os santos e martires das igrejas cristas. E também um dia simbolico para os
povos de terreiro.
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multiplas e heterogéneas. Contrariando as historiografias oficiais nas Américas, 0s

registros histéricos demonstram que elas desejavam conquistar autonomia e liberdade

ao procurar a justica da época em diversas situacoes:

Algunos de aquellos papeles narraban como esclavas manumisas de
diversas regiones del Imperio lusitano y del espafiol lograron
convertirse en dueflas de hacienda. Otros tan solo recogian
testimonios de “abusos”, en los cuales las esclavas pedian amparo
real. Encontré, ademas, documentos de condena por el Santo Oficio,
declaraciones de tormentos y castigos. Mariana Di Moraes,
Diamantina, la mulata Pascuala, los testimonios se sucedian uno tras
otro. Relataban estupros y forzamientos con lujo de detalles. Su
contenido sexual era particularmente violento. (SANTOSFEBRES,
2009, p.22).

Entre as muitas razdes, segundo observa a personagem-protagonista, nos
documentos e objetos que recupera para reescrever a Historia, somos apresentados
a outros relatos e vozes de mujeres insurrectas:

[...] En esa ocasion, declaré la esclava: “que la sefiora no para de
injuriarme, de pegarme con un palo sobre el vientre y empujarme para
ocasionarme caidas”. Mostr¢ cicatrices de golpes y carnes moradas al
veedor, una vez presentada la denuncia. Diamantina pedia la venia
para buscar otra casa donde servir y otro amo que la comprara con
sus hijos. (SANTOS-FEBRES, 2009, p.28).

Diante desse cenario, no capitulo I, o enredo se tece a partir da preparagao de
Martin Tirado para o seu encontro com Fe Verdejo. Notamos que essa vinculacdo

entre os protagonistas € marcada por um ritual seguido passo a passo:

[...] las indicaciones de Fe son claras y hay que seguirlas al pie de la
letra. Son sus condiciones para nuestro encuentro. Esta vez, me han
llegado escuetas, precisas. Debo esperar a que caiga la noche.”
(SANTOS-FEBRES, 2009, p.15).

J& o capitulo Il, comecga com a voz de Martin Tirado narrando o que lhe foi dito
por Fe Verdejo: “[...] Me cuenta Fe que durante los afios anteriores a la afamada
exposicion sobre esclavas manumisas que le gand prestigio y fama, el seminario
estuvo a punto de cerrarse”. (SANTOS-FEBRES, 2009, p.21). Quanto ao capitulo Il
a narrativa revela o primeiro documento recebido por Martin Tirado. Nesse sentido,
somos apresentados aos documentos histdricos referentes as mulheres africanas e
negras escravizadas, ao mesmo tempo em que Martin Tirado os recebe de Fe
Verdejo. Em relagdo ao capitulo VII, Martin nos conta a dindmica para reunir 0s
artefatos e registros:

[..] Cada noche, Fe me enviaba nuevos archivos por correo
electronico. Cada noche, me disponia a trabajar, pero, igualmente,
cada noche, se levantaba la fiera”. [...] Ellos guardaban imagenes de
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haciendas, vestidos, personajes de la época. Me ponia a leer
recuentos de esclavas, sus desventuras a manos de amos disolutos.
(SANTOS-FEBRES, 2009, p.45).

Como resultado de varios deslocamentos Fe Verdejo, a personagem evidencia
as dinamicas de dominacéo e subjugacéo colonial. Mas, por outro lado, a protagonista
também é um fio condutor da tradigc&o, da histéria, da memdria ancestral, assim como
do assentamento de uma visdo de mundo negro-africana nas Américas e Caribe. Ao
tornar audiveis e visiveis as vozes e 0s corpos de las ancestras, a protagonista se
torna herdeira de saberes ancestrais, assim como de uma linhagem de mulheres

africanas e negras que lutaram, resistiram e sobreviveram ao genocidio colonial.

Diamantina, Maria, Petrona e Ana Maria: negruras a Flor da Pele

guardaban imagenes de haciendas, vestidos, personajes de la época.
Me ponia a leer recuentos de esclavas, sus desventuras a manos de
amos disolutos. Respondia mi obelisco henchido ante el relato de sus
carnes, recibiendo azotes, abultdndose bajo los cueros del castigo [...]
la Historia esta llena de mujeres anénimas que lograron sobrevivir al
deseo del amo desplegandose ante su mirada. [...]. (SANTOS-
FEBRES, 2009, pp.45-46).

De acordo com Marie Ramos Rosado (2012, p.185), escritoras e intelectuais
negras como Mayra Santos-Febres e Yolanda Arroyo Pizarro tratam “la tematica raza-
género-diversidad en su literatura, de alguna manera, tienen la negrura a flor de piel”.
Ao trazer a negrura a flor da pele, as personagens femininas sdo mulheres
marginalizadas e invisibilizadas “por la historia oficial en la sociedad puertorriquena”.
Em seus escritos, elas deixam de encarnar “papeles sumisos y domesticados, nunca
protagonicos y liberadores” que circulam no imaginario caribenho.

Segundo Patricia Valladares-Ruiz (2016, p. 597), a obra narrativa de Mayra
Santos-Febres se “ha caracterizado por el tratamiento transgresor de personajes que
desafian la marginalidad a la que estan condenados”. Em didlogo com Ramos
Rosado, afirma que as narrativas “denuncian y subvierten las estructuras
hegemomicas de dominacion”. Desse modo, acredita que as obras dessa autora
promovem uma releitura do imaginario produzido “de las identidades caribenas”.

En la lectura de esta novela examino el reciclaje de un pasado
doloroso que denuncia tanto el proceso de erotizacion de las
relaciones de dominacién (hombres blancos) y sumision (mujeres
afrodescendientes) como la reproduccién de estas dinamicas en las
sociedades poscoloniales. En este contexto, planteo la exploracién
detenida de las posibles subversiones de las dindmicas tradicionales
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de poder en las relaciones interraciales. (VALLADARES-RUIZ, 2016,
p. 598).
Em consonancia com esta abordagem, Yolanda Arroyo Pizarro (2013, p. 47), ao

hablar de las ancestras, Mayra Santos-Febres constr6i uma narrativa afro-diaspérica
que retira as mulheres africanas e negras do lugar de vitimas do sistema colonial. A
partir de outra perspectiva, as nossas ancestrais aparecem como “mujeres insurrectas
y cimarronas” sem 0s estereotipos e bestializacdes bastantes recorrentes em historias
de “todas las esclavitudes”. (ARROYO PIZARRO, 2013, p. 27). Nesse caso, a
escritora e intelectual negra caribenha aponta um vazio:

[...] Puerto Rico tenemos muy poco o casi nada literatura que describa
a nuestras antepasadas. No tenemos el género o la categoria slave
narratives como llaman en otros lugares a las historias contadas sobre
esclavos o esclavas por el préprio esclavo o esclava . (ARROYO
PIZARRO, 2013, p. 27, grifo da autora).

No retorno ao Capitulo Ill, entramos em contato com os relatos de la ancestra

Diamantina. Em nome de seus cinco filhos: Justo, Isidro, Joaquin, Fernando e
Ricardo, todos escravizados por don Tomas de Angueira y de dofia Antonia de la
Granda y Balbin, em 1785, em uma Declaratoria ante el gobernador Alonso de Pires,
Aldea de Tejuco, Archivo Histérico de Minas Gerais, ela denuncia a violéncia colonial
praticada por seus algozes. Nos documentos achado por Fe Verdejo, “constaban
estos excesos de injurias publicas en la plaza, a la salida de las misas; azotes,
empujones”. (SANTOS-FEBRES, 2009, p.27).

Diferentemente das narrativas mais tradicionais da hipersexualizacdo e a
desvinculacdo das mulheres negras a maternidade que as desumanizam,
conhecemos a trajetéria de uma mulher escravizada que, apesar das condi¢des,
confronta as opressdes, violéncias e hierarquias:

[...] Diamantina declaré haber venido anteriormente a pedir proteccion
real ante el gobernador Alonso Pires, por los excesos cometidos por
su ama. Era de edad desconocida, con trés incisiones en la mejilla
derecha, posiblemente fula, proveniente de tierras costaneras. [...]“que
la sefiora no para de injuriarme, de pegarme con un palo sobre el
vientre y empujarme para ocasionarme caidas”. Mostro cicatrices de
golpes y carnes moradas al veedor, una vez presentada la denuncia.
Diamantina pedia la venia para buscar otra casa donde servir y otro
amo que la comprara con sus hijo (SANTOS-FEBRES, 2009, p.27).

Em outro momento, la ancestra Diamantina reivindica o direito a heranca para o
seu filho mais velho:

Diamantina presenta el testamento ante el gobernador Pires. Pide que
se cumpla con las escrituras y que Justo, su hijo mayor, sea
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oficialmente inscrito como duefio del Trapiche La Paz, segun lo
dispuesto por su antiguo duefo. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 30).

No Capitulo V, em outro registro Historico del Valle de Matina, Costa Rica,
Papeles del gobernador Diego de la Haya, conhecemos o Caso: Maria y Petrona, na
condicdo de escravizadas, ambas de etnia/casta lucumi (descendente dos iorubas da
atual Nigéria e da Republica do Benin). Em 1719, apds terem sido sequestradas e
experimentaram as agruras da viagem, Maria y Petrona se quedaron en la playa

Cuentan las esclavas que estuvieron cuatro dias en la costa, bajo la
sumision de Ibarra. De alli, fueron llevadas a uma casa en el monte y,
después, a Bagaces, donde Ibarra las vendi6 a dofia Cecilia Vazquez
de Coronado, esposa del sargento mayor Salvador Suarez de Lugo,
quienes eran los duefios de la hacienda nombrada Tenorio. (SANTOS-
FEBRES, 2009, p. 40).

Levando em conta isto, nos relatos de Petrona, a narrativa denuncia os inimeros

abusos sexuais, deixa o0s vestigios do comércio de mulheres escravizadas gravidas.
La ancestra Petrona foi vendida com seu filho no ventre e foi separada “de la criatura
que ya contaba con nueve anos de edad”. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 40). Por esse
motivo, notamos que as mulheres africanas e negras eram submetidas a situacfes de
violéncias nas trajetorias reprodutivas e de maternidade.

presentd ante el Gobernador porque ha trabajado todos estos afios”
para liberarlo y cuando fue a presentar la suma acordada, dofia Cecilia
Vazquez de Coronado la habia fijado mas alta para impedir la
liberacién de su hijo. Que se acoge a la piedad del Gobernador y a su
amparo real. (SANTOS-FEBRES, 2009, p. 40)

Sob as condicbes mais adversas, no capitulo VIII, a trama se concentra nos
“Papeles de la Villa de Mompox, Cartagena de Indias, Archivo Historico de la Nueva
Granada y del gobernador Francisco del Valle, para mostrar a narrativa de Ana Maria.
Em 1743, Ana Maria, descrita como “mulata de doce afos, se presentd ante el
gobernador del Valle, bafiada en sangre, que provenia de varias heridas”. De seus
relatos advindos das praticas violentas dos senhores/senhoras, transbordam as mais

diversas formas de resisténcia e insurgéncia negra feminina:

[...] Garcia me dio un pescozon por el rezongo que traia. Por este motivo, le
contesté que les pegase a sus criados y a sus esclavos, pero que yo no era
su esclava. Garcia me volvié a golpear, pero esta vez, tomo6 un zapato de
mujer y, con el tacén, me dio muchos golpes en la cabeza y me hirié en varias
partes, mientras mi ama, dofa Manuela, miraba y se reia”, aseguro la nifia.
(SANTOS-FEBRES, 2009, p. 50).

Como vemos, de forma geral, nos processos de colonizagdo e escravizacao,
somos apresentados a varios relatos de las esclavas manumisas: meninas, mujeres

africanas e negras insurrectas. Por medio das histérias, Santos-Febres revisita a rota
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de escravizacao colonial nas Américas e Caribe, denunciando o sequestro, o trafico e

o cativeiro de milhGes de africanos/africanas homens e mulheres.

Em Fe en Disfraz, a escritora também traz a tona o desejo de liberdade de las
ancestras esclavizadas. Ademais, a autora reconstréi um cenario para alterar
profundamente os fatos narrados, possibilitar diversos caminhos de argumentacéo e
produzir tencionamentos na epistemologia colonial. Ou seja, a obra contribui para a
criacdo de uma perspectiva critica capaz de combater o “racismo epistémico”, bem
como uma determinada forma de colonialidade do poder/conhecimento.
(GROSFOGUEL, 2008).

Ao apontar que Mayra Santos-Febres e a obra Fe en Disfraz participam de um
novo movimento literario em Porto Rico, a intelectual negra caribenha Zaira Casellas
Rivera (2011) desenvolve um argumento intitulado “la poética de la esclavitud
(silenciada) en la literatura puertorriquefa”. Nesse caso, essa poética de escravidao
silenciada “se ha entrecruzado el andlisis historico y literario para deconstruir los
significados de la esclavitud y la emancipacién, a partir de un discurso
sistematicamente organizado para la representacion del esclavo y la esclava”.
(RIVERA-CASELLAS, 2011, p. 100).

Para comecar a pensar, 0s relatos de las ancestras desmantelam, desagregam
e se insurgem, ao produzir um conhecimento alternativo e radical, o qual reestabelece
o protagonismo de suas existéncias e restitui a sua humanidade violada pela
dominacéo colonial. (GROSFOGUEL, 2008, p.116). Pouco a pouco, o romance afro-
diasporico expdem “las heridas abiertas despiertan el dolor del pasado, pero como un
gesto necesario para imponerse a la renovacion de la memorial racial. (RIVERA-
CASELLAS, 2011, p. 113).

Prontamente, na romance/novela Fe en Disfraz, Santos-Febres retira do canone
literério e historiografico o privilégio epistémico de narrar e contar as historias de
suas/nossas antepassadas. Com isso, 0S corpos negros femininos constituem-se
referéncias de luta e resisténcia que ancoram 0s tempos: presente, passado e,

especialmente, o futuro.

Desde las ancestras: assentamentos de resisténcia

Cada vistoria, por insignificante que parezca, debe ser aplaudida.
Aplaudamos hoy a estas mujeres y sus pequiias/grandes victorias. Es
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lo que deseo hacer y que los lectores hagan com mis Ancestras
negras. (ARROYO PIZARRO, 2013, p. 43).

Em caminho alternativo, por exemplo, Mayra Santos-Febres e Yolanda Arroyo
Pizarro fazem de suas obras criticas, tedricas, sobretudo literarias, ferramentas
epistémicas de pressao contra as desigualdades, de transformacao social e politica
em Porto Rico. Uma praxis negra de resisténcia que insurge ao epistemicidio
(SANTOS, 1995, CARNEIRO, 2005) e o racismo epistémico (GROSFOGUEL,
2007/2016) para desmantelar colonialidade do poder, do ser e do saber. (QUIJANO,
2000; MIGNOLO, 2003; MALDONADO-TORRES, 2016).

Nessa oOtica, em Fe en Disfraz, Santos-Febres expande os horizontes
epistémicos e de conhecimento para incorporar as contribuicdes e as referéncias
negro-africanas a outros contextos culturais na América Latina, Europa e Estados
Unidos. Enquanto projeto epistemoldgico, Patricia Valladares Ruiz descreve que:

[...] En Fe en disfraz, el tratamiento de la esclavitud y la representacion
de mujeres esclavizadas se articula a partir de un esfuerzo
posmoderno por cuestionar, reordenar y parodiar la historia oficial.
Esta empresa se estructura en torno a series de acciones que podrian
agruparse de la siguiente forma: los eventos del pasado (las
agresiones que sufren las esclavas manumisas), los documentos
histéricos (las denuncias de estas agresiones), la recepcion del
documento (el descubrimiento y la reaccion que produce la lectura de
estas denuncias), la exhibicién (el archivo y exposicion de los
documentos vy trajes de las esclavas) y la puesta en escena de los
episodios de dominacién sexual (interpretadas por Fe y Martin).
(VALLADARES-RUIZ, 2016, p. 599).

De maneira ampliada, na América Afro-latina e Caribe, ambas as propostas

epistémicas se conectam com as seguintes autoras negras e textos: Ursula de Maria
Firmina de Jesus (1869); Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006) de
Conceicéo Evaristo; Rosalia, la infame (2003) Evelyne Troutillot; Um defeito de cor de
Ana Maria Gongalves (2006); Cartas para a minha mée de Teresa Cardenas (2010);
Barda: na trilha do vento de Miriam Alves (2015); O crime do cais do Valongo de Eliana
Alves Cruz (2018); entre outrxs. Em uma perspectiva transnacional, colocadas em um
campo especifico de producéo epistémica, de conhecimento e literario, essas obras
narram os relatos de experiéncias e vivéncias afro-diaspoéricas*?.

Nesta perspectiva, escritoras e intelectuais negras diaspoéricas desempenham
papéis de suma importancia no contexto afro-latino—americano e caribenho. Com

vozes aguerridas, além de Mayra Santos-Febres e Yolanda Arroyo Pizarro, no mesmo

4LA transnacionalidade se ancora no conceito de Transnacionalismo negro de Geri Augusto (2017).
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campo epistemoldgico, citamos os trabalhos de outras pensadoras negras porto-

riquenhas: Marie Ramos Rosado, Maritza Quifiones, Yvonne Denis Rosario, Zaira
Rivera Casellas, entre outras. Elas buscam se inscrever na esfera publica, seja
atuando em academias e institutos, seja na universidade e coletivos.

Segundo bell hooks (2019, p.35), Fe en Disfraz trata-se de “um gesto politico
que desafia as politicas de dominagao” que conservaram muitas histérias anénimas e
legados desconhecidos de luta e resisténcia negra feminina. Sendo assim, nesse
romance/novela, temos uma praxis intelectual que assenta um ato de coragem que
ressurge da forca e do poder de las ancestras. Deste ponto de vista, escrever sobre
las ancestras € uma forma de capturar e agarrar as falas de nossas mais velhas para
manté-las sempre por perto e torna-las visiveis e audiveis.

No romance afro-diaspérico Fe en Disfraz, ao fazer sangrar novamente as
feridas deixadas pelo regime colonial, ao mesmo tempo, 0s assentamentos de
resisténcia restituem a humanidade violada pela dominagé&o colonial e o protagonismo
da existéncia de mulheres africanas e de suas descendentes, fazendo emergir
narrativas silenciadas pela colonialidade do poder/saber. Nao obstante, construindo
outra(s) inteligibilidade (s), las ancestras reescrevem suas historias e os legados de

luta e resisténcia na Afro-Latino-América e Caribe.
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Resumo

Esta pesquisa analisa a formacao discursiva materializadas em trechos de musicas
do compositor Chico Buarque de Holanda. Assim, este trabalho tem como objetivo
principal investigar as formacdes discursivas das mdusicas. Além disso, de modo
especifico, pretendemos identificar a formacao discursiva nas musicas selecionadas,
além de descrever quais os efeitos de sentidos provocados pela formacéo discursiva
das composi¢des, ao mesmo tempo em que se pretende também analisar como o
sujeito se manifesta a partir de seu discurso, tendo como base a relacdo que se
estabelece entre o seu discurso e o contexto sd@cio-histérico. Para tanto, essa
pesquisa tem como base tedrica Orlandi (2003), Mangueneau (1997), Souza (2014),
Foucault (1967), Fernandes (2007) , Pécheux (1988) e Chaui (2004). Para a
realizacdo da pesquisa, a metodologia constitui de uma analise interpretativa de 2
(duas) musicas, recortadas da pagina Vagalume. Considerando o que foi possivel
observar, podemos afirmar que a formacao discursiva se torna como um dos principais
elementos do discurso, cuja realizacdo do mesmo nao seria possivel sem ela, haja
vista que esta formacdo contribui, significativamente, para a manifestacdo das
ideologias que estdo imersas a um sujeito, tal qual também para a formacédo dos
sentidos dos discursos.

Palavras — chave: Discurso. Formagéo discursiva. Ideologia.

Abstract

This research analyzes the discursive formation materialized in music excerpts by the
composer Chico Buarque de Holanda. Thus, this work has as its main objective to
investigate the discursive formations of music. In addition, specifically, we intend to
identify the discursive formation in the selected songs, in addition to describing the
meaning effects caused by the discursive formation of the compositions, while also
intending to analyze how the subject manifests himself from his speech , based on the

42 Graduada em Letras Portugués pela Universidade Estadual do Maranhdo- UEMA. Email:
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relationship established between its discourse and the socio-historical context.
Therefore, this research is theoretically based on Orlandi (2003), Mangueneau (1997),
Souza (2014), Foucault (1967), Fernandes (2007), Pécheux (1988) and Chaui (2004).
To carry out the research, the methodology consists of an interpretive analysis of 2
(two) songs, cut from the Vagalume website. Considering what it was possible to
observe, we can affirm that discursive formation becomes one of the main elements of
the discourse, whose realization would not be possible without it, given that this
formation contributes significantly to the manifestation of the ideologies that are
immersed to a subject, as well as for the formation of the meanings of the discourses.
Keywords: Speech. Discursive. formation. Ideology.

INTRODUCAO

O estudo referente a formacdo discursiva tem se tornado cada vez mais
presente no ambito académico. Os pesquisadores passaram a ter interesse quando
se preocuparam em estudar como se formam os discursos, bem como quais séo 0s
aspectos levados em consideracgdo para a formacao destes discursos. Isso é possivel
de identificar a partir dos inUmeros trabalhos que sdo desenvolvidos nesse viés, como
artigos cientificos, monografias e dissertacfes. Esses estudos sobre a formacao
discursiva tém ganhado mais visibilidade e relevancia ao passo que esses trabalhos
contribuem academicamente.

Sobre as no¢des de formacdes discursivas, inicialmente, podemos afirmar que
estas, como aponta Orlandi (2003), consistem no discurso do sujeito formado a partir
de um contexto de producéo, que da possibilidades do sujeito organizar suas ideias,
se manifestar e se representa socialmente.

Dessa maneira, para uma dada formacao discursiva, o sujeito se relaciona com
0 contexto social e histérico, pois € no contexto e na histéria que se forma a sua
ideologia, dado o fato que, num certo momento discursivo, os efeitos de sentidos sé
se tornam possiveis devido a ideologia. Assim sendo, ndo podemos falar de formacao
discursiva sem falar de formacao ideoldgica, uma vez que sem esta segunda, a
formacao discursiva é inconcebivel.

Com base nesses apontamentos iniciais é que encontramos o despertar do
interesse nesta pesquisa, a fim de apontar como a formacéao discursiva se faz presente
nas duas musicas recortadas de Chico Buarque de Holanda. Para isso, levou-se em
consideracdo o contexto de producdo das musicas, ressaltando fato de que é no
contexto sécio-historico que os sujeitos se formam ideologicamente e, assim sendo,
os discursos sempre sao demarcados pela relacéo dos sujeitos com o meio social em

que estao inseridos.
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Destarte, acreditamos que este trabalho contribuira, sobremaneira, para a

abrangéncia dos conhecimentos ligados a formacao discursiva, contribuindo também
para 0s conhecimentos ligados a andlise do discurso e a ativacdo de informacéo
implicitas formadas pela formacdo discursiva que estdo presentes nas mdasicas
Apesar de vocé e Calice.

Para a realizacao da pesquisa, sera utilizado como referencial tedrico Orlandi
(2003), Mangueneau (1997), Souza (2014), Foucault (1967), Fernandes (2007),
Pécheux (1988) e Chaui (2004), de modo que, como este aporte tedrico, possamos

responder aos objetivos que foram delineados no resumo.

1 O BRASIL DE 1964: CONTEXTO DE PRODUCAO DA MUSICA DE CHICO
BUARQUE DE HOLANDA

A ditadura militar foi um regime imposto por militares e civis que se estendeu
de 1964 a 1985. Tal regime se configurou como um golpe, visto que os militares nao
foram eleitos democraticamente, e durante esses anos nao houve participacdo da
populacdo para a tomada de decisdes. Assim, nesse periodo, o Brasil passou por
profundas transformacgdes durante longos 21 anos sob um estado de repressao e
autoritarismo.

Esse golpe, planejado por militares e pelos empresarios brasileiros, que
também contou com o apoio dos Estados Unidos, objetivava a retirada do governo de
Jodo Goulart, cujo projeto politico era caracterizado pela instituicdo de um projeto
trabalhista que visava a promoc¢ao do bem-estar social, os direitos fundamentais e
desenvolvimento social.

O inicio da vida artistica de Chico Buarque de Holanda coincide com o estopim
do golpe militar. Nesse periodo, o pais, felizmente, passou por transformactes
significativas, tais como o despertar da populacdo, a criacdo dos movimentos
estudantis, a atuacdo substancial do movimento sindical, numa enfervescéncia
politica generaliza. Transformagfes essas que foram de grande importancia, uma vez
gue mostra, conforme aponta Bolle (1980), a inquietacao social do periodo, explicita
pelas tensbes econdmicas e politicas vivenciadas pela grande maioria.

No mesmo momento, ha um crescimento significativo da Musica Popular
Brasileira, que por sua vez, desempenhou um papel bastante relevante para a

sociedade, uma vez que por meio da MPB, os cantores e compositores buscavam
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retratar criticamente a sociedade, atitude que era passivel de censura, ja que a

permissdo de qualquer manifestacdo artistica dessa natureza ndo era permitida no
ambito do debate publico. Assim, o regime militar, ao se ver diante desse fato, se sente
ameacado e incomodado, 0 que o leva a tomar decisdes inegociaveis como o exilio
de alguns desses artistas, reprimindo-os.

Inimeros artistas foram considerados inimigos da ditadura, dentre eles
podemos citar: Caetana Veloso, Geraldo Vandre, Chico Buarque de Holanda. Estes
foram exiliados devido suas composi¢cdes consideradas subversivas. Considerando
que o contetido de suas musicas estava indo de encontro aos principios impostos pelo
regime militar, elas passaram a serem vistas como algo nocivo a sociedade, haja vista
gue elas, para o governo, se constituiam como musicas que ofendiam a moral e 0s
costumes do Estado.

Nesse sentido, podemos perceber que tal periodo foi de bastante luta e
resisténcia que, por sua vez, teve bastante influéncia nas composi¢des das musicas.
Este periodo foi marcado pela auséncia de liberdade de expressdo, em que ndo se
poderia adotar uma postura diferente do que os ditames do poder constituido da
época. Os que contestavam sofriam a dura penas, como j& afirmado sobre os cantores
e compositores que através de sua musica se manifestavam e, em razao disso, eram

exilados, mantendo-se fora de berco e longe de suas familias.

2 NOCOES TEORICA DE DISCURSO

Entender que o discurso é deveras importante para as relacfes sociais e que
busca estabelecer relacdes de sentido em situacdes de comunicacédo distintas é uma
atividade ardua e dificil de compreender. O motivo para essa dificuldade é que o
discurso esta presente nas palavras utilizadas corriqueiramente entre os seres, em
debates politicos, em textos elaborados rebuscadamente, em frases proferidas
cotidianamente, na retdrica, na poesia e em diversas outras situacdes de uso da

lingua, a depender dos diferentes contextos sociais de sua manifestacao.

O sujeito, portanto, € uma construcdo social e discursiva, posto que 0s
discursos estao presentes em todas as manifestagdes subjetivas, sobretudo, na vida

em sociedade— espaco em que sdo compartilhados saberes e vivéncias, cujo
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compartilhamento que s6 é possivel por meio da voz, da fala, daquilo que permite

emanar sentidos.

Dessa maneira, Fernandes (2007) aponta que o discurso € o dito que se
materializa por meio do que é exterior a lingua, a fala e refere-se, portanto, a aspectos
sociais e ideoldgicos. Ou seja, para a formagdo de um discurso, a lingua ndo é
suficientemente necessaria, mas sim, 0s aspectos que se ligam ao social, a cultura, a
histdria, posto que sdo por meio desses que 0 sujeito se torna capaz de se expressar
e viver em sociedade.

Para Orlandi (2003) o discurso ndo se produz ao se desprender do seu
contexto, do social, visto que a lingua é inscrita na historia e no tempo. Ou seja, ao
mesmo tempo em que o discurso decorre das nossas vivéncias no meio social, este
se processa e se realiza no percurso sécio - histérico.

Levando essas questdes em conta, temos que considerar que estabelecer uma
definicdo para o termo discurso é dificil, visto que este assume inimeros significados.
Apesar disso, podemos falar, com precisdo, que o discurso é um conjunto organizado
de ideias que se manifestam pela linguagem, essa que torna o discurso naquele que
desenvolve no sujeito a capacidade de estimular um raciocinio nas pessoas que estao
dispostas ao seu redor.

Partindo desse entendimento, podemos afirmar que o discurso se emerge a
partir da formacao da carga ideoldgica dos sujeitos, esta que se forma no contexto em
que o sujeito se insere. Assim, a ideologia se configura como a principal responsavel
pela manifestacdo do sujeito, em virtude de que é na ideologia onde reside toda carga
semantica dos ditos e ndo ditos.

Nessa acepcao, afirmamos que as ideologias estdo impregnadas no discurso.
Basta que pronunciemos as palavras para que elas possam aparecer, essas que sdo
manifestadas em diversas situagdes cotidianas, quer seja para concordar ou
discordar, ou apresentar opinides sobre um tema especifico. Nesse interim, “a
ideologia faz parte, ou melhor, € a condicdo para a constituicdo do sujeito e dos
sentidos (ORLANDI, 2003, p. 42) .

Considerando esses pressupostos, entendemos que o discurso existe sob um
plano histérico e ideoldgico. O que vale, portanto, refletir sobre os aspectos ligados a
producdo de sentido e seus efeitos provocados a partir do momento em que

proferimos as palavras. Tal efeito pode ser provocado de diversas maneiras a
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depender do lugar sécio-ideolégico em que ocupa 0O sujeito que enuncia. Assim

“palavras iguais podem significar diferentemente porque se inscrevem em formacgodes
discursivas diferentes” (ORLANDI, 2003, p.44)

Destarte, o social e a historia representam, em uma producao discursiva, tanto
quanto a ideologia. Para Chaui (1980) a ideologia funciona como a parte que integra
a lingua ao sujeito, possibilitando os inUmeros sentidos e interpretacdes possiveis de
um dado momento discursivo. A histéria e o social se constituem como o0 meio que
permite a realizacdo do discurso.

Com vista no que foi exposto até aqui, afirmamos que o discurso se constitui
na relacdo que se estabelecem entre lingua, histéria e ideologia. O sujeito, sendo um

construto social e discursivo, € tracado por sua linguagem e pela historia.

3 FORMACAO DISCURSIVA

No que tange as formacdes discursivas, entendemos que elas consistem em
elementos que determinam o que deve ou ndo ser dito. Com isso, as formacdes
discursivas cumprem, conforme aponta Fernandes (2007), um papel singular na
discursividade, na medida em que esta se trata de um mecanismo regulatério situado

entre uma formacao discursiva e outras formagdes da linguagem.

Para Fernandes (2007, p.42) a formacgéao discursiva “resulta de um campo de
configuragbes que coloca em emergéncia os dizeres e 0s sujeitos socialmente
organizados em um momento histérico especifico”. Ou seja, na estruturacdo do
discurso a voz de quem enuncia é determinada pela formacao discursiva, além de
outros fatores que a interpelam, tais como o contexto sdcio-histérico do sujeito que
enuncia. Pensando-se por esse viés, as formacdes discursivas se configuram também

como reveladoras das nossas formacdes ideoldgicas.
Para Foucault (apud Mussalin, 2001, p.119) a formacao discursiva é:

Um conjunto de regras an6nimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espaco que definiram em uma época dada, e para uma
area social econdmica, geografica ou linguistica dada, as condicdes
de exercicio da fungdo enunciativa.

Partindo desse pressuposto, compreendemos que a formacgéo discursiva, na
estruturacdo do discurso, é quem permite o deslocamento, o movimento constante de

significagdes dos discursos, movimentos estes que se dao devido aos sujeitos se
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relacionarem sempre com outras formagdes discursivas. Pois os discursos elaborados

partem de outros j4 citados, expostos. Assim, as formagfes discursivas nao séo
homogéneas, Unicas, mas heterogéneas.

Para Fernandes (2007, p.36) a formagao discursiva “apresenta, em seu
interior, a presenca de diferentes discursos”, ou seja, ha nos discursos a presencga da
interdiscursividade, esta que é caracterizada pelo o entrelace de outros discursos que

se originam de bases sociais e historicas diversas.

Desse modo, segundo Orlandi (2003), o sentido discursivo ndo nasce em si
mesmo, mas nas posi¢des ideoldgicas que, no discurso, é colocada em jogo. Essas
posicdes sdo tomadas conforme o contexto socio historico e sdo, por sua vez, as que

afirmam, reforcam ou apagam as identidades dos sujeitos receptores de informacdes.

Nesse sentido, afirmamos que os sentidos ndo estdo nas palavras, mas na
discursividade, ja que as palavras mudam de sentido quando tomadas por sujeitos
sociais diferentes. Assim, as formacdes discursivas, conforme aponta Orlandi (2003),
funcionam como um bloco heterogéneo que se reconfiguram continuamente nas
relacdes entre sujeito, discurso e sociedade.

Tudo isso porque as formacdes discursivas apresentam elementos que sao
oriundos de outras formacdes discursivas, logo todos discursos sdo formados a partir
de enunciados ja citados que por vezes, sob uma nova voz, sao refutados,
confirmados ou contraditos. Nessa relacéo, a heterogeneidade discursiva € marcada.

Nesse sentido, a unidade do discurso se encontra na descontinuidade de
acontecimentos histéricos, sociais, culturais, assim como na contradicdo e negacao
do que se pode ou nédo dizer. Por esta razdo, quando se estamos diante de um
determinado tema, existem sempre os conflitos, as tensbes, pois 0s sujeitos se
posicionam, se opdem ou contestam de diferentes maneiras, provocando efeitos de
sentidos nos enunciados a partir dos contextos histéricos em que esses sao advindos.

Para Orlandi (2003) os sentidos discursivos se dao pelas posicoes ideologicas
no momento de producdo das palavras, a partir das relagbes socio - histéricas do
individuo. Desse modo, dizemos que sdo as rela¢des sécio - historicas, as formagdes
discursivas quem fazem as regras de apari¢cdo dos discursos, assim como também o
seu deslocamento.

Assim sendo, as formacgdes discursivas sO determinam o que se diz numa

determina época e espago, ja que estas ndo se configuram, assim como o discurso,
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como um espacgo fechado e homogéneo. Desse modo, quando falamos que as

formacdes discursivas determinam o que se diz sob uma determinada época e espaco
compreendemos, conforme aponta Fernandes (2007), que os discursos sao
representados a partir do que esta exterior a lingua, tendo esse exterior a presenca
de um grupo socialmente caracterizavel.

Orlandi (2003, p.43) aponta ainda que “as palavras ndo tém um sentido nelas
mesmas, elas derivam seus sentidos nas formacgdes discursivas que se inscrevem”.
Visto por esse viés, entendemos que as formacdes discursivas representam no
discurso o conjunto ideoldgico, o que faz com que os sentidos dos discursos sejam
determinados pelas ideologias que nos enunciados sdo manifestadas.

Desse modo, para Mangueneau (1997), as formacdes discursivas sao
representacfes de embates ideoldgicos, cuja alteracdo ocorre conforme o tempo e 0
espaco de sua producéo. Nessa acepcao, afirmamos que as formacgdes discursivas
estdo nesse embate devido a ideologia do sujeito estar em constante mudanca, assim
COMO 0S espacos sociais em que 0Ss mesmos estao inseridos.

Por esta razdo, o discurso marca, necessariamente, uma relacdo de
concorréncia na medida em que, em decorréncia dessas mudancas, 0S sujeitos
tomam posicionamentos. Nesse processo, o0 discurso do sujeito se constitui como um
discurso fragmentado, pois estes discursos decorrem sempre de reconfiguracao e
transformacao de discursos outros. Assim:

[...] entre um certo nimero de enunciados, semelhante sistema de
disperséo, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos de enunciagéo,
0S conceitos, as escolhas teméaticas, se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlacdes, posicbes e  funcionamentos,
transformacgdes), diremos, por conversdo, que se trata de uma
formacéo discursiva. (FOUCAULT, 1970, p.43).

Como aponta Foucault (1970) a formacao discursiva advém da disperséo, do
apagamento ou da transformacao do discurso que, em decorréncia disso, varia sua
posicéo a depender das ideologias de cada sujeito. Dessa forma, quando falamos de
disperséo, falamos de tempo e historia, que funcionam como elementos formadores
de ideologias, permitindo que os discursos sempre ganhem novos valores de verdade,
devido a sua reconfiguracdo no tempo. Foucault (1970) considera que “as regras de
formacao sdo condicdes de existéncia (mas também de coexisténcia, de manutencao,

de modificacdo e de desaparecimento) em uma dada reparticdo discursiva.
(FOUCAULT, 1970, p.43).
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Na visdo de Pécheux (1988) as formacdes discursivas sdo concebidas no

entrelace com a formacao ideoldgica. Isso significa dizer que a formacéo discursiva
se da pelo dominio daquilo que se sabe e que, por sua vez, € constituida de discursos
gue regulam o que pode e deve ser dito.

Nesse interim, os sujeitos “séo ‘interpelados’ em sujeitos de seu discurso, pelas
formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes ideoldgicas que
lhes sdo correspondentes” (PECHEUX, 1988, p. 161). Essa interpelacéo do sujeito ao
seu discurso, segundo o referido autor, se da pela identificacdo do sujeito com a
formacéo discursiva que domina. Assim, é licito dizer que a formacéo discursiva é

concebida na relagéo que se estabelece entre o sujeito e sua ideologia.

4 ANALISE DO CORPUS

4.1 Procedimentos metodoldgico e analitico

A presente pesquisa é de abordagem qualitativa, interpretativa, que busca fazer
uma analise discursiva de trechos de musicas, compostas por Chico Buarque de
Holanda, sob o aporte tedrico da andlise do discurso Orlandi (2003), Maingueneau
(1997), Fernandes (2007), Foucault (1970), Pécheux (1988) e Chaui (2004).

Quanto a metodologia utilizada foi levado em consideracdo um estudo de cunho
qualitativo, interpretativo, visto que a pesquisa ndo se preocupa em analisar dados
numericos, porém fazer uma descricdo, bem como a compreensdo dos dados
coletados.

Para a constituicdo do corpus da pesquisa em questdo, realizamos um
levantamento de 2 (duas) musicas, sendo elas Apesar de vocé e Calice, que foram
coletadas do site Vagalume. Levamos em consideragao para critério de selecédo das
musicas o contexto de sua produc¢do, assim como também por acreditar que a musica
pode ser considerada como uma pratica social discursiva carregada de ideologia e

gue o sujeito por meio dela pode manifestar e mostrar suas inquietagoes.

4.2 Andlise das formagdes discursivas das musicas “Apesar de vocé” e

“Calice”, de Chico Buarque de Holanda.

A musica apesar de vocé e Calice versam sobre varias tematicas, tais como a

repressdo, a morte, o pecado, o perddo, a violéncia, as dificuldades sociais que,
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consequentemente, devido ao seu contexto de producédo, sob um olhar subjetivo do

sujeito, remetem ao autoritarismo do governo da época.

Nessas condi¢des, Chico Buarque enuncia a partir de uma formacéo discursiva
contestadora, assumindo, assim, a posicdo de um sujeito reflexivo frente aos
problemas sociais circundantes. Para isso, o artista coloca em evidéncia as
dificuldades enfrentadas pelos povos durante todo periodo de represséo.

Desse modo, percebemos que o contexto de producao é determinante para a
formacéo do discurso desse sujeito reflexivo, denunciador da realidade local, pois é a
partir desse contexto que se formam as ideologias, essas que estéo intrinsecamente
contidas nas formagdes discursivas de quem enuncia.

Diante disso, compreendemos que tal compositor fala, assume sua posicéo de
sujeito contestador a partir das suas impressodes, do que se vive na histéria de um
pais que sobreviver sob os moldes de um regime da ditadura militar em que toda e
qualquer forma de manifestacdo social era totalmente combatida.

Para as analises dos trechos das cancfes, na perspectiva discursiva, serao

recortadas em sequencias discursivas:

Cancéo 1 - Apesar de vocé
(SD1)

Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado

N&o tem discusséo, ndo

A minha gente hoje anda
Falando de lado

E olhando pro chéo, viu

Nessa sequéncia € possivel perceber como o autor fala sobre questdes de
ordem social, tais como a repressdo do entdo governo autoritario em que ninguém
podia falar nada, a ndo ser de lado, escondido. Assim, o0 autor, ao se posicionar dessa
maneira, busca da énfase a forma como eram oprimidos e como os valores e os ideias
governamentais estavam para além dos interesses sociais.

Ao observar o trecho da mausica acima, afirmamos que o efeito de sentido
provocado pela formagédo discursiva € afirmacdo de um governo autoritario, que
reprime a liberdade de expressao e de olhar a fim de garantir que os moldes impostos
por ele fossem levados adiante.

Tudo isso, é possivel de observar devido a relagcdo que o sujeito tem com o

contexto de producdo, compreendendo além das palavras expostas metaforicamente.
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Desse modo, os termos nos trechos evocam diferentes significados, a exemplo do

pronome pessoal “vocé” que se refere ao governo responsavel pelo regime
implementado na época. Além disso, o “minha gente” que se refere a populagao que
€ “esmagada”, aniquilada pelo governo.

(SD2)

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuridédo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdéo

Essa sequéncia é toda construida a partir de uma linguagem metaférica, assim
como podemos perceber nos termos “ estado” e “escuridao” que, ao serem expostos,
trazem efeitos de sentidos que se tornam, por vezes, ambiguos. Assim, o efeito de
sentido provocado pela palavra “estado” €, inicialmente, o sentimento por se referi,
neste caso, a opressao, a tristeza da populacédo que viviam o contexto da época. Ao
mesmo tempo esta mesma palavra (estado) pode significar a Nacdo, o proprio pais.

Ja a “escuridao”, em sua formacao discursiva, traz um efeito de sentido que
pode ser compreendido por aceitacao, por parte da populagéo, desse governo militar.
A escuriddo, neste caso, € usada para se remeter, também, a auséncia de
conhecimento e consciéncia que lhes eram negados na época, por iSso a aceitacao
do governo ditatorial. A ambiguidade no termo “escuriddo” assim como no termo
“‘estado” pode ser vista na empregabilidade dessas palavras no texto. Tal ambiguidade
€ provocada pelas articulagdes das formacdes discursivas.

Em vista dessas analises iniciais, vale dizer que as formacdes discursivas se
originam da relacé&o que o sujeito tem com o contexto de sua producéo. Os sentidos
provocados pela sequéncia (SD2) se da pela articulacdo das formacdes discursivas,
bem como também pelo entendimento dos significados das palavras “estado”,
“escuridao”, “pecado”, “perdao”, nos diferentes contextos de sua aparigao.

Assim, as formacdes discursivas da sequéncia supracitada se formam a partir

= ”

das palavras “escuridao”, “pecado” e “perdao”, essas que, para emitir os sentidos
pretendidos, marcam na sua emissédo a relacdo em que 0 sujeito tem com 0 seu
contexto de manifestacao.

Nesse sentido, em outro contexto de aparicdo, essas mesmas palavras, a
depender da pretensdo que se tem o sujeito, provocaria um outro efeito de sentido.

Nessa sequéncia, o efeito de sentido provocado, com a formacéo discursiva, foi a
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questdes ligadas as mazelas que estava sendo levado o pais com ocorréncia de

crimes, prisoes, mortes e torturas de pessoas inocentes.

Desse modo, percebe-se que a formacéo discursiva da (SD2) alcanca seus
objetivos, apesar do discurso do sujeito ser velado e por vezes distorcido e por isso 0
uso de figuras de linguagens, principalmente, a metafora. E compreensivel que todo
esse discurso se constitui de uma forma velada, haja vista que, como a propria letra
da cancao denuncia, ndo se poderia falar o que se pensa e nem ir de encontro aos
ideais do periodo no contexto da época, porque nao havia perdao, apesar de haver o
pecado e a escuridao.

No trecho abaixo, vejamos como a canc¢ao, em uma linguagem metaforica, se
encarrega de estabelecer a continuidade e unanimidade da critica e dos sentidos

empregados nas primeiras sequencias dessa musica.

(SD3)

Apesar de vocé
Amanha h& de ser
Outro dia

Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar

Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

E nitida a critica velada pelas palavras do autor. As formacées discursivas das
palavras “ euforia”, “ galo insistir em cantar”, “ agua nova brotando” se encarregam de
emitir os sentidos pretendidos. No entrelace dessas formacdes discursivas se fazem
os discursos que marcam, em seu contexto de apari¢cdo, significados diversos. As
expressodes “ euforia”, “ galo insistir em cantar”, “ agua nova brotando” provocam, a
partir de suas formacgdes discursivas, um efeito discursivo que marcam a voz de um
sujeito que clama pela mudanca.

Esse efeito de sentido é possivel de observar ndo so pelas palavras, mas pela
relacdo em que o sujeito tem com 0 seu contexto, pois sem essa relacao as palavras,
nao emitiriam os significados pretendidos. Dessa forma, podemos dizer que a lingua
se faz ndo so pelas palavras, mas sob aquilo que esta exterior a ela, posto que é na

relacdo entre sujeito e sociedade que se forma o conjunto ideoldgico do sujeito.
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A respeito disso, Orlandi (2003) aponta que as significacbes discursivas nao

nascem em si mesma, mas nas posi¢oes ideoldgicas que no discurso sédo colocadas
em jogo, haja vista que, como ja afirmamos, tais posicées sdo tomadas conforme o
contexto sécio-histérico em que se encontra o sujeito do discurso.

Com base no que foi discutido até aqui podemos afirmar, conforme aponta
Fernandes (2007), que as formagOes discursivas ndo se formam em um espago
fechado pronto e acabado, posto que as palavras sempre ganham novos valores de
verdade a partir do contexto em que elas sdo inseridas, tal como foi possivel de
observar nas sequencias supracitadas da cancdo. As palavras analisadas, nas
sequencias citadas anteriormente, carregam em si significados dependentes do
contexto social e cultural em que elas sdo empregadas.

Por esta razdo é que Orlandi (2003) afirma que as palavras sdo polissémicas,
isto é, elas sempre significam em relacdo as outras e, consequentemente, as
formacdes discursivas, articulam entre si, essas que sao marcadas ideologicamente
pelo sujeito que enuncia. Podemos também observar isso nos trechos da cancéo

“Calice”.

Cancéo 2 - Célice
(SD1)

Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Nessa primeira sequéncia é possivel de observar como a formacéo discursiva
buscou o discurso religioso para que, assim, pudesse provocar o efeito de sentido
pretendido. A formacao discursiva desse trecho forma-se pela palavra “pai” e “calice”
que é visto desde o titulo da cancéo. A interdiscursividade, nessa formacao discursiva,
€ vista na suplica realizada pelo sujeito ao pai, que dialoga com a passagem biblica
“Pai, se queres, afasta de mim este calice” (Marcos 14:36).

Com isso, vé-se que o efeito de sentido provocado pela formacéo discursiva é
o de suplica a uma figura divina, porque, olhando para a relagéo do sujeito com o seu
contexto social e cultural do periodo, sO essa figura divina seria capaz de libertar tal

sujeito das punicdes e aniquilacdes impostas pelo entdo governo do periodo.
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Outro efeito de sentido provocado é aquele visto pela palavra “calice” que tem

um significado pejorativo, tendo em vista a sua empregabilidade na can¢ao, bem como
0s seus significados denotativos e conotativos.

No entrelace entre o denotativo e o conotativo, a palavra “célice” na cangao tem
efeitos de sentidos diversos, um deles é o de néo lucidez provocado pela bebida
“calice” e outro € que essa mesma palavra pode, levando em consideragao ao
contexto de producéo, ter relacdo com o verbo calar, que exprime uma ordem de ficar
calado, estabelecendo, assim, uma critica a ditadura imposta pelos governantes.

Assim, esse entrelace de significados, formados pelas formacdes discursivas
das palavras “calice” e “pai” nos leva a inferir que o sujeito faz uma associagao da
reagao provocada pela embriaguez da bebida alcodlica “calice” a situagao vivenciada
pela populacéo do periodo. Olhando para o contexto sdcio-historico do periodo, essa
embriaguez pode ter vérias reacdes, dentre elas a ndo lucidez, o que fez com que a
grande maioria da populagéo vivesse em uma ilusdo e na nao observancia das acoes
impostas pelo governo do periodo.

A fim de escapar dessa nédo lucidez, o sujeito busca ao pai como um unico
apelo a salvacdo e libertacdo. Esse apelo € insistente e isso € visto também na
empregabilidade da figura de linguagem anafora que consiste na repeticdo da palavra
“pai” em todos os versos da sequéncia. Assim sendo, nessa sequéncia, a formacao
discursiva formada pela palavra “pai” e “calice” nos leva a entender que as palavras
se articulam e formam sentidos a partir de discursos ja existentes.

O mesmo se pode identificar na sequéncia a seguir:

(SD2)

Como beber dessa bebida amarga?
Tragar a dor, engolir a labuta?
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade néo se escuta
De que me vale ser filho da santa?
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

O sujeito inicia a sequéncia com uma interrogacdo que, por sua vez, indica
inquietacdo. Isso so é possivel de inferir, devido ao contexto de sua manifestacdo. No
trecho “ como beber dessa bebida amarga? ” a formacao discursiva € formada,

sobretudo, pelas palavras “bebida”, “amarga” e “beber” que carregam consigo um
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conjunto ideologico significativo, esse que é construido pela sociedade a partir das

relacdes que se estabelecem entre sujeitos e seu contexto sécio - histérico, esse que
determina o que podemos ou nao dizer.

Outro efeito de sentido que podemos observar na sequencia supracitada e que
pode ser visto no trecho “ Tragar a dor, engolir a labuta? ”, € o de a “dor” se referi ao
momento vivenciado por todos, dificil de ser engolido e aceitar essa “bebida amarga”
como se fosse natural. Esta dor é experienciada no tragar da “bebida amarga”, essa
que, metaforicamente, se refere ao governo. Entdo, o autor ao empregar no seu texto
palavras como “dor”, “labuta” as ressignificam, posto que estas mesmas palavras
podem adquirir outros significados e, por conseguinte, provocar outro efeito de sentido
a depender do contexto em que estas sdo manifestadas.

No trecho “mesmo calada a boca, resta o peito siléncio na cidade ndo se
escuta” é evidenciado como o eu poético se posiciona frente a labuta vivenciada pelo
momento de opressdo e repressdo. No trecho supracitado, o efeito de sentido
alcancado pelas formacdes discursivas das palavras dispostas no trecho, € visto pelo
significado metaférico e onomatopeico das palavras. Assim, o trecho aponta que as
pessoas sao silenciadas e ndo sédo ouvidas, apesar do sofrimento continuar. A bebida
€ tragada mesmo sendo dificil de engolir, a dor permanece e as pessoas, que €
referida metaforicamente pela palavra “boca”, ndo tem ao menos o direito de se
manifestar livremente.

Na sequéncia seguinte, o eu poético, por meio das palavras “ filho da santa” se
remete a nacdo, de um modo pejorativo, como uma nacgéo intocavel, que ndo pode
ser questionada. Nessas palavras, podemos ver que as formacdes discursivas
provocam um sentido contrario ao que € comumente empregado. A palavra “santa” €,
denotativamente, uma palavra que se remete a uma figura religiosa. Assim, ver-se
gue, nessa sequéncia, para que 0 sujeito possa alcancar os efeitos de sentidos
pretendidos, ele se ancora aos interdiscursos possiveis da linguagem.

Assim sendo, podemos dizer que as palavras mudam de sentidos. Tal sentido
nao nasce nas palavras, mas sob a qual contexto estas estao inseridas, nas posicoes
ideologicas em que os sujeitos assumem frente ao seu discurso. Dessa maneira, nos
discursos as formagdes discursivas se articulam. Assim, “dizer que a palavra significa
em relacdo as outras, é afirmar essa articulacéo de formacgdes discursivas dominadas

pelo interdiscurso em sua objetividade material contraditéria” (ORLANDI, 2003, p. 42)
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho procuramos analisar de que forma os discursos fundamenta os
seus sentidos discursivos. Além disso, como a formacéo discursiva se constroi a partir
de um dado contexto historico, haja vista que estes sdo concebiveis pelo o meio em

gue se manifestam.

Dessa maneira, acreditamos que em um discurso as ideologias sé&o
manifestadas, estas que estao imbricadas nos sujeitos que as enunciam. Além disso,
vimos também que as formacdes ideoldgicas estdo presentes nas variadas

manifestacdes linguisticas quer seja nas muasicas ou nao.

A partir do objeto de andlise e das discussfes tedricas, podemos considerar
gue a linguagem, ndo importando qual tipo de linguagem, quer seja musica ou nao,
sob o ambito das formacdes discursivas, nos permite interagir com o meio que nos

cerca e articula as nossas ideias.

Destarte, com este trabalho podemos percebe o qudo as palavras séo
polissémicas e o quao a relacdo do sujeito com o contexto sécio — histérico é
importante, pois a partir dessa relagdo passamos a compreender e produzir sentidos,
esses que ao serem significados, significam o sujeito também.
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RESUMO: O presente trabalho é fruto de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida
em torno da Sra. Dona Beatriz Francisca de Assis Brandao (1779-1868). O estudo
dedica-se, mais especificamente, as poesias da autora, publicadas nos jornais
brasileiros que circularam no século XIX, periodo de grande efervescéncia cultural e
literaria no pais. A “prima-irma de Marilia”, como era conhecida a Dona Beatriz
Brandao, “teve maior pendor para o cultivo literario”, obtendo reconhecimento de suas
producdes ainda no século XVIII, embora, somente no século XIX tenha os textos
publicados em jornais, além de uma boa recep¢do sobre sua coletanea de poesias
lancadas em um livro. A escritora mineira, que também foi musicista e tradutora,
vivenciou uma época de inicio da abertura para a educacao das mulheres no pais;
tornou-se uma professora renomada de instrucdo primaria de meninas, com
participacdo ativa no circulo de autores literarios, o que pode ter contribuido para o
reconhecimento de suas producdes e para a abertura de caminhos para as
participacbes colaborativas de autoria feminina nos espacos sociais e culturais
brasileiros do Oitocentos. Embora tenha deixado significativa bagagem literaria, tanto
a poetisa quanto as producdes parecem ter ficado esquecidas, assim como vem
ocorrendo com tantas outras autoras brasileiras do século XIX. Pensando nisso, o
texto proposto se restringe em oferecer aos interessados nos estudos de autoria
feminina algumas consideragfes acerca da Sra D. Beatriz Branddo e sobre os
destaques que ela obteve na imprensa oitocentista brasileira, demonstrando a
importancia da autora, especialmente para os estudos literarios. A pesquisa parte das
investigacgdes feitas em materiais bibliograficos e nas consultas aos acervos virtuais,
tais como os da hemeroteca da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro; e da realizagéo
dos estudos de alguns tedricos, como Priore (2008), Stein (1984), Verissimo (2013) e
outros.

PALAVRAS-CHAVE: Beatriz Brand&o. Fontes primarias. Poesia do século XIX.
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ABSTRACT: The present work is the result of a research that has been developed
around Mrs. Beatriz Francisca de Assis Brandao (1779-1868). The study is dedicated,
more specifically, to the author's poetry, published in Brazilian newspapers that
circulated in the nineteenth century, a period of great cultural and literary effervescence
in the country. The "cousin-sister of Marilia", as Beatriz Brandao was known to, "had a
greater pend for literary cultivation”, obtaining recognition of her productions still in the
eighteenth century, although only in the nineteenth century had the texts published in
newspapers, besides a good reception about her collection of poetry released in a
book. The writer from Minas Gerais, who was also a musician and translator,
experienced a time of beginning of the opening for the education of women in Brazil;
she became a renowned teacher of primary education of girls, with active participation
in the circle of literary authors, which may have contributed to the recognition of her
productions and to the opening of paths for collaborative participations of female
authorship in the Brazilian social and cultural spaces of the 19th century. Although she
left significant literary baggage, both the poet and the productions seem to have been
forgotten, as has been the case with so many other Brazilian authors of the 19th
century. Thinking about it, the proposed text is restricted in offering those interested in
studies of female authorship some considerations about Mrs. Beatriz Branddo and
about the highlights she obtained in the 19th century Brazilian press, demonstrating
the importance of the author, especially for literary studies. The research is based on
research done in bibliographic materials, in searches on virtual collections, such as
those of the hemeroteca of the National Library of Rio de Janeiro; and in studies of
some theorists, such as Priore (2008), Stein (1984), Verissimo (2013) and others.
KEYWORDS: Beatriz Brandao. Primary sources. 19th-century poetry.

INTRODUCAO

Beatriz Francisca de Assis Brandao (1779-1868), poetisa, educadora, musicista
e tradutora foi escolhida para o desenvolvimento deste trabalho por ser uma mulher
nascida ainda no século XVIII, que alcancou ver seus textos publicados em jornais de
renome no Rio de Janeiro do século XIX.

A poetisa, que morava em Vila Rica, atual Ouro Preto, Minas Gerais, publicou
seus textos em importantes jornais, como Marmota Fluminense, O Guanabara, A
Semana e o Jornal do Comeércio. Claudia Gomes Pereira (2010), adjetivando a obra
da autora como “poesia esquecida”, nos informa que, apesar da publicagao de textos
em periodicos, Beatriz Brandao, como tantas outras autoras brasileiras do século XIX,
nao alcancou lembranca do canone. Com a pesquisadora, temos noticia de que
Beatriz Brand&o era prima de Maria Doroteia Joaquina de Seixas, que ficou conhecida
pela biografia do poeta inconfidente Tomas Antbnio Gonzaga, sem que o fato,

entretanto, Ihe ajudasse a ter reconhecida sua producdo literaria.
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Em 1830, tempo em que ndo havia escolas publicas para as meninas e a

legislac@o sobre o assunto dava seus primeiros passos, conforme nos informa José
Verissimo (2013, p. 162)**, fundou uma escola de meninas em sua cidade, tal qual
fizerem outras autoras oitocentistas, a exemplo de Nisia Floresta. No mesmo ano,
segundo Pereira (2010), teve seu primeiro texto publicado, no jornal O mentor das
brasileiras, de Sédo Jodo Del Rei/MG, e no ano seguinte, logrou ver seu texto sendo
componente do Parnaso brasileiro, organizado pelo cénego Januario da Cunha
Barbosa.

Lembremo-nos, com Guaciara Lopes Louro (2008, p. 444), que as escolas de
primeiras letras, que incluiam no curriculo atividades manuais (bordado, costura,
artesanatos) e conhecimentos de musica, como era a de Beatriz Brand&o, eram as
Gnicas as quais as mulheres tinham acesso nas primeiras décadas do século XIX,
sendo ensinadas por mestras sem formacao institucionalizada, que, no entanto,
deveriam ter uma reputacao exemplar.

Contrariando os padrdes comportamentais esperados para as mulheres mais
abastadas em sua época, como a maternidade, por exemplo#®, Beatriz Brandao, que
nao teve filhos, formalizou um pedido de divércio no ano de 1832, alegando adultério
e tentativa de logro de sua heranca paterna, tendo sido atendida sete anos mais tarde,
quando decidiu mudar-se para a capital do Império. Sozinha, no Rio de Janeiro, até
foi indicada para compor o Instituto Historico Geografico, sem, contudo, ser aceita. Ja
setuagenaria, publicou de forma mais significativa nos jornais na década de 50 do

Oitocentos, sendo seu primeiro livro, Contos da mocidade, de 1856.

O CONTEXTO DE PUBLICACOES DA POETISA

Constancia Lima Duarte relembra que “quando comeca o século XIX, as

mulheres brasileiras, em sua grande maioria, viviam enclausuradas em antigos

4 Nas palavras do autor, em “A educacdo da mulher brasileira”, originalmente publicado em 1890: “A melhoria
da instru¢do da mulher comecgou no Brasil vai por um ter¢o de século, com a criagdo das Escolas Normais,
para formar professoras primarias. Antes disso, somente as mogas de familias abastadas recebiam alguma
instrucdo, por via de regra deficiente e de aparato, ja em casa de seus pais, com mestres particulares, ja em
colégios também particulares, que ha mais de meio século tem existido no Brasil, como uma industria
lucrativa.” (VERISSIMO, 2013, p. 162).

4 Ainda com José Verissimo (2013, p. 158): “A mulher brasileira, como a de outra qualquer sociedade da mesma
civilizagdo, tem de ser mie, esposa, amiga e companheira do homem, sua aliada na luta da vida, criadora e
primeira mestra de seus filhos, confidente e conselheira natural do seu marido, guia da sua prole, dona e
reguladora da economia da sua casa, com todos os mais deveres correlativos a cada uma destas fun¢des”.
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preconceitos e imersas numa rigida indigéncia cultural” (2003, p. 152). A autora

classifica a poetisa mineira Beatriz Branddo, como excec¢do, ao lado “das gauchas
Clarinda da Costa Siqueira (1818-1867) e Delfina Benigna da Cunha (1791-1857),
uma vez que “em 1832, eram raras as mulheres brasileiras educadas e, em menor
numero ainda, as escritoras” (DUARTE, 2003, p. 154).

Os jornais da época, que faziam as vezes da midia atual, registraram a
participacdo dessas raras mulheres no cenario letrado. As figuras femininas com
referéncias, sobretudo no contexto educacional e literario brasileiro, comecaram a
aparecer na imprensa periddica oitocentista ainda no inicio do século XIX,
colaborando com os impressos e/ou sendo mencionadas nas matérias dos periddicos.
Algumas mulheres tiveram a iniciativa de abrir escolas voltadas para mocas e
meninas, fato que também foi divulgado e comentado nos jornais. O jornal mineiro O
Universal, por exemplo, publicou, no dia 12 de janeiro de 1829, uma nota sobre a
abertura de um colégio voltado para a educag¢do das mocas mineiras e dirigido pela
sra. Dona Beatriz Francisca de Assis Brand&o.

De semelhante modo, O Jornal do Comercio do Rio de Janeiro (1831), na
edicdo de numero 83, divulgou, na coluna “obras publicadas”, além dos nomes que
apareciam no 1° caderno do segundo volume do livro de poesias Parnaso Brasileiro,
a informacgdo de que a poetisa Sra. D. Beatriz Francisca de Assis Brandao estava
como diretora de um colégio de educacao na cidade de Ouro Preto.

No ano de 1832, o jornal O Universal publicou uma critica a professora de
instruc@o primaria quanto a organizacao do exame publico de suas alunas, ocorrido
no dia 07 de maio do mencionado ano. De acordo com a nota*®, o exame era
insuficiente quanto ao que o publico esperava das patricias matriculadas na escola de
D. Beatriz Brandédo, o que o desapontava, de acordo com a publicacdo. Apesar de
certo desvelo por parte da professora na instrugdo de suas alunas, elas teriam
respondido no exame publico apenas algumas perguntas repetitivas, o que acabou
por deixar 0 evento monatono e o publico fatigado das apresentacdes.

A critica, contudo, ndo esmoreceu os esfor¢cos da sra. Beatriz Francisca de
Assis Branddo, a qual continuou a mandar publicar nos jornais mineiros as

informacgdes sobre as datas de admissédo ao ensino primario de meninas, sobre os

4 Ver em O Universal (1832), edi¢do 773.
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exames publicos das alunas e outros referentes, o proprio jornal O Universal seguiu

publicando os andncios da professora, conforme pode-se verificar na nota abaixo:

Figura 1: Anuncio do jornal O Universal

’

T TN ——— Y RO T TR
ANNUNCIO.

A" Professora ‘Pnblica do 2.° grdo de Ins-
tracedo primarvia de meninas d’esta Lnoe: ial
Cidade , anuuncia ao  Reipeitavel Pablico,
que oo dia 11 de Junho o presente anno
terao lugar  os exames publicos de suas A-
lumunas as 9 horas da manhai , e dentro da
mesma Aula. Os Ses. Paes das Alumnos que
gmzer ver o progresso dias mesmas pmlcm
divigi-xe & Caza da Professora , 1O dia e
hnn mencionados. Otuo-,ncln 50 de Maio
de 1838. — D. Beatriz Francisca de Assis
Driandiio.

Quro-preto 1838, 1. yp do Universal. i a:f}"- na.

Fonte: O Universal, 1832.
<http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=706930&pagfis=1>

Num pais como o Brasil oitocentista, onde a instrucdo das mulheres, como
vimos, era limitada, D. Beatriz Francisca de Assis Brandao se tornou modelo as jovens
patricias de Ouro Preto. As moc¢as matriculadas na escola priméaria, além de
dedicarem-se as “prendas domésticas”, as aulas de francés, italiano, musica,

cultivavam também o gosto artistico-literario da professora.

OS PENDORES POETICOS DE DONA BEATRIZ BRANDAO

Os pendores poéticos da sra. D. Beatriz Francisca de Assis Brandao sao
anteriores as datas de publicacdo de suas composi¢des nos periodicos. No dia 24 de
janeiro de 1825, por exemplo, o Abelha do Itaculumy (1824-1825), em sua décima

edigéo, divulgou o novo hino de composigéo da D. Beatriz:

Figura 2: publicacdo no periddico Abelha do Itaculumy
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SS. MM. 1il.: repetio-se hum Elogia
composto por Huma Senhora Minei-
ra () depois do qual: o Ex.™° Pre-
sidente ‘deo o3 Vivas, que fordo cor-
respondidos com * enthusiasmo ; e de
hum dos Camarctes . entocu a nresma
Senhora "Mineira' 0 novo Hymuo de

su3 ComposiGao.

Fonte: Abelha do Itaculumy, 24 de janeiro de 1825.
<http://memoria.bn.br/pdf/778931/per778931_1825_00010.pdf>

O “Elogio” foi apresentado em praga publica, por ocasido de uma solenidade

Figuras 3, 4 e 5: “Elogio”, publicado no Abelha do Itaculumy

ELOGIO : .

Dia de gloria! Dia sempre gratot

Por miao de Jove, d nos por mimo
dado!

Do tewmpo est‘ragador .trlunfante
assoma: 1 . 5o 7

De fulgido esplendor, raios celesfes

Gobre nossas auriferas montanhas,

Vem trazer-nes o nitido momento

(De virtudes, e Graqas ladeado)

'O nlomento em ‘que vio Austria
vaidosa.

Para gloria do munde; egloria nossa,

Resplrar Carolina a aura pumexra..-.-
- E, em, quanto as ﬁlhas do Danu- ,

bio annoso: -

Canoros Hymnos , ledas entoavao
‘Melancolico o Pai, a frente erguia -

Coroada de juncos, e espadanas
E, soltando ‘do pento co’ um suspiro
A Profetica voz , assim dizia .
,, Habitantes* genus do equoreo
Imperio :
Prole de Jove , e mmha : 0 goso
intenso '

Do prazer que vos mgve, me trats- -

porta;

Eu senti, como vds, a glona excelsa
De ver sargir: no gremm “men 0

‘Augusto’

Novo: Germen de Heroes que 0 Ceo

(**) -D. Beatriz Franusca de As:.xs _

e Selxas. :

Fonte: Abelha do Itaculumy, 24 de janeiro de 1825.
<http://memoria.bn.br/pdf/778931/per778931_1825_00010.pdf>

de homenagem a Dom Pedro |. A composicdo poética fora entoada duas vezes na
voz da proépria autora.
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Outro poema de autoria da Sra. D. Beatriz Brandao apareceu publicado no O

Universal (1831), edicao 590, seguido da informacgédo de que o “Elogio” havia sido
recitado por uma jovem mineira no dia 3 de maio de 1831.

De sorte, ndo foram somente 0s jornais mineiros que publicaram os poemas de
autoria da D. Beatriz, o prelo carioca, por exemplo, também recebeu boa parte das
composi¢cBes poéticas da autora. Dentre os periédicos do Rio de Janeiro que
divulgaram a poesia da Sra. D. Beatriz Branddo estdo o Diario do Rio de Janeiro
(1845); O Grétis (1850); A Marmota na Corte (1851); Marmota Fluminense: Jornal de
Modas e Variedades (1854); Jornal do Commercio (1855); dentre outros.

A novidade, contudo, apareceu no ano de 1856, quando a autora tem publicado
o seu primeiro livro, Cantos da Mocidade, no qual reuniu uma coletanea de poemas
gue evidenciaram ainda mais os pendores poéticos da autora. Anos antes, o periodico
O Guanabara: Revista Mensal Artistica, Scientifica e Litteraria (1852) anunciou o
possivel lancamento da obra literaria de D. Beatriz e o parentesco da autora com

“Marilia de Dirceu’:

Figura 6: anuncio de publicacéo de poesias da autora

ES!50 ir 4 i
a Sab" d ,ul as poesms da Sra. D Béﬂtriz
S, )

| © de que os nossos Jeifores sobrinha da Marilia do Dirceo,

t ] c \

Fonte: O Guanabara: Revista Mensal Artistica, Scientifica e Litteraria, ano de 1852.
<http://memoria.bn.bryDOCREADER/docreader.aspx?BIB=700630&pagfis=360>

Embora anunciada na revista Guanabara como sendo sobrinha de Marilia, D.
Beatriz Francisca de Assis Brandao era prima da referida personagem por parte de
pai e irma por conta de ter sido criada junto a prima. As duas obtiveram a mesma
educacado, porém, apenas Beatriz cultivou o gosto pela literatura e parece nao ter
precisado de “nome” para se fazer conhecida no meio literario oitocentista.

A maestria literaria e os elogios as publicacbes de D. Beatriz apareceram
muitas vezes estampadas nas paginas dos periddicos oitocentistas, foi o caso, por
exemplo, da matéria publicada pelo Annaes da Academia Philosophica do Rio de
Janeiro, na qual o periddico anuncia que passara a oferecer aos leitores “algumas
horas de preocupacao literaria” com a leitura do Cantos da Mocidade, o livro que,

segundo o periddico, nem € preciso concluir a leitura para encontrar “paginas coloridas
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de doces harmoniosas, e perfumadas de poesia, de sentimento, e de vida”. (Annaes
da Academia Philosophica, 1858).

A Marmota Fluminense: Jornal de Modas e Variedades foi um dos periédicos

oitocentistas que mais publicou textos poéticos da autora ouro-pretana, além de ter
tecido elogios de diversas ordens aquela que esteve por muito tempo entre suas
principais e mais ilustres colaboradoras, a laureada poetisa brasileira Sra. D. Beatriz

Francisca de Assis Brandao, a prima-irma de Marilia.

CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos vislumbrar, a Sra. D. Beatriz Francisca de Assis Brandao
desempenhou importante papel na sociedade brasileira do Oitocentos. Ainda no
comeco do século XIX, D. Beatriz vivenciou uma época de inicio da abertura para a
educacdo das mulheres no pais, sendo responséavel por fundar e dirigir uma escola
primaria para as meninas da cidade de Ouro Preto. Senhora de renome, a professora
mineira era também musicista, tradutora e poetisa, dentre outros talentos.

Sem duavida, a escrita poética da autora a teria levado a conquistar grandes
louros na imprensa oitocentista da época. As publica¢ces de D. Beatriz Brandao foram
impressas nos jornais e nas revistas oitocentistas, além de ter tido impressa a sua
coletdnea de poemas em um livro, o “Cantos da Mocidade”, lido, admirado, e
comentando pelos leitores dos periddicos, tdo grande o pendor poético da escritora
mineira.

Nao somente o “Cantos da Mocidade”, mas a maioria das composicdes da Sra.
D. Beatriz Francisca de Assis Branddo se tornaram conhecidas no mercado
periodistico brasileiro do Oitocentos, o qual passou a oferecer aos leitores cada vez
mais producdes da poetisa e a homenageda-la quanto aos pendores poéticos, além de

anuncia-la como referéncia na educacao de patricias e como prima-irma de Marilia.
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Diante das inUmeras praticas voltados para a sala de aula, com o ensino de
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, percebemos as constantes dificuldades
apresentadas pelos alunos no que se refere a expressao oral, a leitura e a escrita
textual sem tanta relevancia, consisténcia ou adequacao. Essa realidade tdo presente
na escola parece nao mais impactar o ensino de lingua, posto que o aluno ainda chega
na segunda fase do Ensino Fundamental desprovido de competéncias textuais que 0s
conduza ao uso da linguagem enquanto pratica social.

Em geral, temos acompanhado alunos incapazes de perceber a lingua na
perspectiva da interacdo e da reflexdo, que permita o surgimento do dialogo
construido nos textos e que dé énfase a construcdo de sujeitos e de sentidos.
Deparamo-nos ainda com um modelo de leitura pouco significativa e uma escrita
reduzida as existentes nos livros didaticos que pouco ou hada tém contribuido para o

ensino discursivo e reflexivo da lingua.
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Diante dessa realidade, se faz necessario que professores e alunos de Lingua

Portuguesa transformem esse olhar acerca do ensino e aprendizagem no ambito do
Ensino Fundamental e juntos, realizem uma pratica que vislumbre habilidades
permeadas entre a linguagem e o ensino, com énfase nas vivéncias e situacdes socio
comunicativas. KOCK (2020) discorre sobre o conhecimento sdcio interacional, sobre
as acgOes verbais, isto é, sobre as formas de interacdo através da linguagem. Sendo
assim, o ensino da lingua portuguesa merece ser trabalhado com praticas
comunicativas para responderem as necessidades interlocutivas dos sujeitos que
nelas se inter-relacionam.

Nessa Otica, ao trabalho docente cabe o desafio de mudanca no ensino para
se trabalhar a lingua discursivamente, para tornar o aluno um leitor critico, viabilizar a
oralidade e a escrita discente, enquanto sujeito social. O empenho por fazer acontecer
essa pratica nas aulas de portugués esta ligado a necessidade de realizar um ensino
da lingua cada vez mais util e significativo, pois, sentimos na pele a falsa ideia de que
a incompeténcia atribuida ao aluno quanto ao uso da linguagem € atribuida
inteiramente ao professor de portugués dentro e fora do ambiente escolar. No que
toca a aquisicdo de competéncias em leitura e em escrita, entendemos como pioneiros
a capacidade intelectual e critica dos estudantes para se situar no mundo e em torno
das suas habilidades bem como diante das situa¢des que possam surgir na sua vida
cotidiana.

Segundo Antunes (2003), a atividade da leitura complementa a atividade da
producéo escrita. E sob essa perspectiva que devemos entender a relevancia de se
desenvolver o ensino/aprendizagem da lingua tomando como via de acesso 0s
géneros textuais, estimulando o senso critico do aluno por meio de atividades de
analise e reflexdo que incentivem o desejo de descoberta e de curiosidade de modo
a nao se sentir conformado com o que ja esta estabelecido nos textos, mas sentindo-
se capaz de achar outros contextos, sentidos e vieses. Na contramao de um ensino
pautado na gramaticalidade, acreditamos que ele ganhard novos rumos por essa
forma interativa e também discursiva de se abordar a lingua.

O trabalho com géneros textuais abre um leque de possibilidades no ambito
da leitura e da producdo escrita jA que existe uma riqueza deles, com vistas a
concepcao de Bakhtin (2016) a diversidade desses géneros é determinada pelo fato
de que eles diferem entre si dependendo da situacao, da posi¢éo social e das relagbes

pessoais de reciprocidade entre os participantes da comunicagcéo. Considerando as
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muitas possibilidades de géneros difundidas no dia a dia, o impeto discursivo do

individuo se manifesta em torno da escolha de um determinado género que fara com
que os participantes dessa comunicacdo (leitores, falantes, caso aqui do proprio
aluno) ampliem facil e rapidamente a intencao discursiva que previamente percebem
a totalidade dos enunciados em composigao.

Nesse sentido, nosso intento, ao produzirmos essa proposta de trabalho,
adere o panorama de desenvolver a leitura reflexiva e critica de charges numa
perspectiva séciodiscursiva que viabilize a oralidade e a escrita do aluno, partindo das
vivéncias e situacBes cotidianas construidas e apresentadas nos discursos
chargisticos. Para tal, desenvolveremos uma sequéncia didatica a partir das
concepcOes de Dolz e Schneuwly (2004), na qual o procedimento abrange um
conjunto de atividades que fornecem suportes pedagdgicos e sistematicos com base
em um género textual, a charge. A sequéncia didatica ser& aplicada em uma turma do
9° ano de uma escola da rede estadual de ensino do municipio de Serrinha/RN,
empregando o género citado, instituindo uma proposta de ensino discursivo e reflexivo

da lingua.

Consideragdes sobre leitura e escrita reflexiva na escola

E imprescindivel pensar a leitura como essencial em sala de aula, sobretudo,
numa perspectiva de letramento como meio de se contemplar um ensino discursivo e
reflexivo da lingua. Além disso, os textos, enquanto produtos de atividade de
linguagem, devem agir permanentemente na formacdo social do aluno no viés da
leitura, despertando assim, a construcao de sujeitos e de sentidos.

Kleiman defende as praticas de leitura e escrita na escola considerando que:

Em instituicbes como a escola, em que predomina a concepg¢do da
leitura e da escrita como conjunto de competéncias, concebe-se a
atividade de ler e escrever como um conjunto de habilidades
progressivamente desenvolvidas, até se chegar a uma competéncia
leitora e escritora ideal, a do usuario proficiente da lingua escrita. Os
estudos do letramento, por outro lado, partem de uma concepcao de
leitura e de escrita como praticas discursivas, com multiplas funcdes e
inseparaveis dos contextos em que se desenvolvem (KLEIMAN, 2007,

p.4)
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Dessa forma, a escola tem um importante papel de viabilizar um ensino

centrado nas praticas de leitura e escrita que estimule o desenvolvimento da
competéncia discursiva para que o aluno saiba agir enquanto sujeito social, ampliando
suas possibilidades de interacdo em diversos contextos em torno de suas vivéncias e

situacdes cotidianas. Nesse sentido, Solé:

Considera que a leitura e a escrita aparecam como objetivos
prioritarios da Educag¢do Fundamental. Espera-se que no final dessa
etapa, os alunos possam ler textos adequados para sua idade de
forma auténoma e utilizar os recursos ao seu alcance. (SOLE, 1998,
p.34).

Essa proposta parece ndo prevalecer quanto ao ensino da lingua, pois a
escola ainda se vé diante do dilema da auséncia das competéncias leitora e escritora
por parte do aluno, algo que revela a necessidade de leituras reflexivas e criticas que
concretize a oralidade e a escrita do aluno a favor da construcéo de textos relevantes
e ajustados a um contexto de comunicagéo social mais amplo.

Conforme a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) de Lingua Portuguesa

para o Ensino Fundamental:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da
interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos escritos,
orais e multissemioticos e de sua interpretacdao, sendo exemplos as
leituras para: fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa e
embasamento de trabalhos escolares e académicos; realizagdo de
procedimentos; conhecimento, discussdo e debate sobre temas
sociais relevantes; sustentar a reivindicacdo de algo no contexto de
atuacdo da vida publica; ter mais conhecimento que permita o
desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras possibilidades.(
BRASIL, 2018, p.71).

Conforme a orientacdo da BNCC, o ensino da Lingua Portuguesa deve estar
envolvido em préticas de reflexdo que permitam aos estudantes ampliarem suas
capacidades de uso da lingua/linguagens (em leitura e em producdo) em praticas
situadas de linguagem. A participacdo dos estudantes em atividades de leitura com
demandas crescentes possibilita uma ampliagdo de repertorio de experiéncias,
praticas, géneros e conhecimentos que podem ser acessados diante de novos textos,

configurando-se como conhecimentos prévios em novas situagdes de leitura.
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Nessa perspectiva, a leitura e a escrita sdo ferramentas indispensaveis para

a insercdo dos individuos na sociedade e sobretudo no universo da atualidade em que
os cidadaos se sentem cobrados as imposi¢cdes do mundo contemporaneo. A saber,
essas duas competéncias elegem o cidadéo a qualidade de aptos no mundo e para
viver no mundo por elevar seu senso critico e reflexivo.

A luz desse contexto, € de extrema importancia que o aluno conclua o Ensino
Fundamental com dominio das regras basicas de escrita, contudo, para que haja essa
habilidade € indispensavel que a leitura esteja encadeada nesse processo.

Concordamos com a concepcao de Antunes:

A atividade da leitura complementa a atividade da produgéo escrita. E,
por isso, uma atividade de interagé@o entre sujeitos e supde muito mais
gue a simples decodificacdo dos sinais gréficos. O leitor, como um dos
sujeitos da interacao, atua e participa ativamente, buscando recuperar,
buscando interpretar e compreender o conteudo e as intencdes
pretendidas pelo autor. (ANTUNES, 2003, p. 67).

De fato, a integracdo entre leitura e escrita sdo imprescindiveis para a
aquisicao das demais habilidades escolares e para o conhecimento de qualquer
individuo, séo fatores essenciais, uma boa leitura leva a uma boa escrita. A condi¢éo
de sujeito letrado se constrdi nas experiéncias culturais em consonancia com essas
praticas que oportunizam os alunos a viverem, mesmo antes de comecar sua

educacao formal.

Os Géneros Textuais e Discursivos no Ensino da Lingua

Nos diversos campos da atividade humana o uso da linguagem se faz
presente E partindo desse uso, conseguimos interagir com o outro no meio social em

gue estamos inseridos. Conforme afirma Bakhtin:

Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso
sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade humana, o que,
é claro, ndo contradiz a unidade nacional de uma lingua. O emprego
da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele
campo da atividade humana. (Bakhtin, 2016, p. 11).
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Desse modo, € no entorno de uma necessidade de comunicacéo social que

h& o uso multiforme da linguagem e esta, se efetiva no processo de interacdo sempre
atrelada a formas socialmente estabelecidas que organizam a comunicacdo em
diferentes campos de atuacédo discursiva. Nesse sentido, ha uma riqueza infinita de
géneros do discurso pelas formas multifacetadas da atividade humana e dai surgem
de forma crescente os géneros do discurso. Bakhtin elucida que:

Quanto mais dominamos 0s géneros, maior é a desenvoltura com que
0Ss empregamos e mais plena e nitidamente descobrimos neles a
nossa individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos
de modo mais flexivel e sutil a situagéo singular da comunicagéo — em
suma, tanto mais plena é a forma com que realizamos o nosso livre
projeto de discurso. (Bakhtin, 2016, p. 41).

Nesses termos, 0s géneros do discurso sdo indispensaveis a compreensao
das formas que a lingua se apresenta, mutaveis e flexiveis, posto que cada género do
discurso, conforme Bakhtin, em cada campo da comunicacdo discursiva, tem a sua
concepcao tipica de destinatario que o determina como tal.

E assim, 0os géneros textuais e discursivos merecem ser contemplados no
ensino de Lingua Portuguesa com vistas as inumeras possibilidades de se trabalhar
na escola para a construcado de abordagens que privilegiem um ensino produtivo e
reflexivo de leitura e escrita gerando sentidos e aprendizagens. Partindo desse
pressuposto, € importante que a escola ofereca aos alunos, um contato amplo com os
diferentes géneros de textos escritos de modo a desenvolver no aluno o letramento e
o torne capaz de fazer o uso da leitura e da escrita na sua interacdo com a sociedade.

Kleiman (2007) diz que “os estudos do letramento, partem de uma concepgao
de leitura e de escrita como praticas discursivas, com multiplas fungdes e inseparaveis
dos contextos em que se desenvolvem.” (KLEIMAN; 2007, p. 4).

Dessa forma, o letramento ndo se distingue das situa¢gdes ocorridas na vida
social, mas esta relacionado a uma atividade coletiva por meio da linguagem, que tem
objetivos e intencdes a serem alcancados conforme essas interagdes que relinem as
praticas de linguagem dos sujeitos.

Dentro desse contexto, destaca Soares:
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Concepcgédo de letramento como sendo ndo as proprias praticas de
leitura e escrita, e/ou 0s eventos relacionados com o uso e funcéo
dessas préticas, ou ainda o impacto ou as consequéncias da escrita
sobre a sociedade, mas, para além de tudo isso, o0 estado ou condi¢ao
de quem exerce as praticas sociais de leitura e de escrita, de quem
participa de eventos em que a escrita é parte integrante da interagao
entre pessoas e do processo de interpretacdo dessa interagao.
(SOARES, 2002, p. 144).

Sob esse pensamento, o letramento muito vem contribuir para o ensino da
lingua portuguesa e a escola deve oferecer aos alunos um ensino que proporcione o
contato com géneros textuais na perspectiva do letramento e do desenvolvimento
pleno do aluno, criando condi¢Bes para a aquisicdo de uma consciéncia critica e
reflexiva das contradicdes da sociedade.

Os géneros textuais, por sua vez, surgem de forma presente e atuante na vida

social e assim se da na forma coletiva. Ainda de acordo com Bakhtin:

Para falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras
palavras, todos os nossos enunciados dispdem de uma forma padréo
e relativamente estavel de estruturacdo de um todo. Possuimos um
rico repertério dos géneros do discurso orais (e escritos). Na préatica,
usamo-los com seguranca e destreza, mas podemos ignorar
totalmente a sua existéncia teorica [...]. (BAKHTIN; apud KOCH;
ELIAS, 2010, p. 102).

As palavras de Bakhtin (2010) revelam que, no uso dos géneros do discurso
é possivel o desenvolvimento do individuo através da sua interacdo por ser uma
competéncia que compreende o propésito das mudancas nas praticas sociais,
viabiliza o dominio, da suporte as praticas de leitura, compreensdo e producao de
géneros textuais.

Diante do apresentado sobre esse ponto de vista, € possivel depreender que
pensar em leitura e em escrita partindo do uso de géneros textuais/discursivos para o
ensino de Lingua Portuguesa ndo somente contempla o0 acesso a leitura e a escrita,
mas, sobretudo, a sua inser¢ao nas praticas sociais, sinalizando, portanto, processos
de intervencao, de uso social da cultura letrada. Isso resume a capacidade de a escola

efetivar a leitura e a escrita como pratica social de linguagem.

O Género Charge no Ensino da Lingua Portuguesa
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A charge é, portanto, um género constituido de um texto curto e de rapida

leitura, sua linguagem varia em torno da sua intengdo comunicativa, compde-se,
geralmente das duas linguagens - verbal e ndo verbal e tem como suporte de
circulacao, principalmente, jornais, podendo aparecer também em revistas, sites e
outros meios. A charge tem por fungao provocar o humor, o riso, com objetivo de atrair
o leitor para uma critica. Porém de forma descontraida, mais leve que outros géneros
dentro da mesma esfera ou suporte.

Marchuschi (2008) diz que o conceito de linguagem, que une a vida social e o
sistema grafico da lingua, se direciona a conclusdo que ensinar a lingua é ensinar a
utilizar funcionalmente a lingua.

Nesse contexto, o ensino da Lingua Portuguesa deve priorizar o estudo dos
géneros textuais sob a perspectiva sécio discursiva, percebendo a linguagem como
interagdo, vislumbrando os trabalhos direcionados para a leitura e a escrita. Assim, é
possivel impedir que o ensino esteja/seja voltado tdo somente para a graméatica
tradicional ou apenas para uma concepc¢ao de linguagem como cdédigo. Portanto, o
género charge, identifica-se como uma possibilidade de trabalhar a lingua nesse

processo.

Os géneros podem ser considerados ferramentas, na medida em que
um sujeito — o enunciador — age discursivamente numa situacéo
definida — a agdo — por uma série de parametros, com a ajuda de um
instrumento semidético — o género. A escolha do género se da sempre
em funcdo dos parémetros da situacdo que guiam a acado e
estabelecem a relacao meio - fim, que é a estrutura basica de toda
atividade mediada. (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004).

Assim sendo, o género charge atende as expectativas da nossa proposta de
trabalho na perspectiva das praticas sociais que colocam em atividade as multiplas
faces de que a lingua disp&e e revelam a necessidade de leituras reflexivas e criticas
com propositos sociodiscursivos que concretiza a oralidade e a escrita do aluno,
partindo das vivéncias e situacdes cotidianas construidas em qualquer contexto
discursivo presente na charge.

A responsabilidade social da escola é criar e desenvolver préticas
pedagogicas que trabalhem a lingua discursivamente. Dessa forma, o ensino da
lingua atingira o desenvolvimento e habilidades de praticas sociocomunicativas,

podendo o aluno compreender e agir sobre as diversas situagdes no contexto social.
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O trabalho com a charge que propomos neste trabalho pretende evidenciar

gue a sua leitura na sala de aula seja contemplada para fins de interpretagcéo escrita,
critica e reflexiva dos aspectos implicitos nas abordagens critico-humoristicas do

referido género sem fazé-lo distanciado do seu contexto.

‘(...) a charge sera concebida ndo apenas como modalidade da
linguagem iconografica, mas também como pratica discursiva irdnica
e, consequentemente, ideoldgica. Os principais aspectos que
compdem o universo de definicAo da charge, reconhece a sua
historicidade e determina a sua condic¢ao de signo ideolégico, portanto,
uma discursividade de natureza irbnica e humoristica, por isso,
reveladora de ideias e expressédo ideolégica de uma determinada
posicdo que se encontra no exercicio do poder e como discurso de
reflexdo de denuncia social” (MELO, 2004 p. 94).

Nessa perspectiva, a charge ao ilustrar, por meio da satira, os acontecimentos
atuais que despertam o interesse publico, dentre outros infinitos géneros, muito vem
contribuir para essa proposta do ensino discursivo e reflexivo da lingua no &mbito das
situacdes socio comunicativas por revelar ideias em seus discursos de reflexdo e de
denuncia. Com isso, a charge faz emergir diversos outros discursos que circulam
socialmente gerando a¢fes sdcio discursivas na construcao de sujeitos e de sentidos

gue acaba por contemplar a reflexdo e a escrita textual do aluno.

A formacdo desse leitor critico demanda uma concepgéo
sociointeracionista da linguagem, a qual considera a classificacédo de
diferentes géneros necessarios para o ensino de linguas, abordando
especificamente, a questdo da leitura e da produgdo escrita
(MARCUSCHlI, 2003, p.36).

E sob essa perspectiva que optamos pelo género charge com vistas a
formacao de um aluno/leitor critico dando-lhes clareza sob o que se pretende de fato
realizar nesse processo. E evidente que a leitura critica requer do aluno aprendizagem
por conhecimento prévio e reflexdo a luz do pensamento critico. Diante da realidade
do estudante que nao |€, o trabalho deve se apresentar partindo da necessidade de
desperta-lo ao habito de leitura.

De acordo com Bakhtin (2006, p. 105), o ponto de partida para o estudo da
linguagem deve ser as formas de interagdo verbal em ligacdo com as condicdes
concretas de producao.

Nessas condicdes, é imprescindivel a concepcédo de letramento enquanto

pratica social, pois, € através da leitura que o individuo tera a possibilidade de construir
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novas relagcbes com as informagdOes presentes no espaco global de uma forma

dindmica, critica e autbnoma. Aliado & abordagem do género, entendemos que a
charge se adéqua a proposta de trabalho a ser aplicada na turma do 9° ano do Ensino
Fundamental, visando promover e desenvolver a leitura reflexiva e critica numa
perspectiva sociodiscursiva que viabilize a oralidade e a escrita do aluno partindo das
vivéncias e situagBes cotidianas construidas e apresentadas nos discursos
chargisticos.

Partimos da problematica presente na constante observacdo do contexto
educacional ao qual estamos inseridos, visto que, ha uma grande dificuldade por parte
do aluno quando o assunto € trabalhar a lingua discursivamente, permitindo o
surgimento do dialogo construido no texto dando énfase a construcdo de sujeitos e de
sentidos.

Dessa forma, pensamos na imediata proposta metodolégica com o género
charge, assumindo uma perspectiva na qual a lingua, enquanto propriedade do ser
humano, o constitua, na consciéncia de que os discentes se percebam nas vivéncias
e situacoes cotidianas construidas e apresentadas nos discursos das charges e que
gerem acgOes sociodiscursivas, despertando assim, a constru¢do de sujeitos e de
sentidos.

Nossa justificativa, parte justamente da necessidade de proporcionarmos ao
aluno do Ensino Fundamental o acesso a um ensino discursivo e reflexivo da lingua,
gue o torne um leitor critico e consciente, capaz de produzir e desenvolver a oralidade
e a escrita enquanto sujeito social, bem como ampliar a existéncia de eventos
discursivos que possibilite o uso da linguagem, na medida em que se ampliam os atos
comunicativos.

Nesse contexto, refletimos sobre possiveis formas de uso da linguagem, uma
vez que existe uma variedade de textos que circulam na sociedade e, desse modo, 0s
géneros textuais integram-se de maneira natural nas culturas em que se
desenvolvem, dentre elas a charge, capaz de gerar acdes sociodiscursivas,
despertando assim, a construcdo de sujeitos e de sentidos. Conforme afirma
Marcuschi (2003, p.22), os géneros textuais sdo “como agdes sociodiscursivas para
agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo”. Dessa forma, os
textos, enquanto produtos de atividade de linguagem devem agir permanentemente

na formacéo social do aluno, o que revela a justificativa do presente projeto.
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O objetivo geral é o de desenvolver a leitura reflexiva e critica de charges numa

perspectiva sécio discursiva que viabilize a oralidade e a escrita do aluno do 9° ano
partindo dos textos chargisticos que tratam de aulas online na pandemia. Para assim,
subsidiar a leitura na sala de aula para fins de interpretacdo escrita, critica e reflexiva
dos aspectos implicitos nas abordagens critico-humoristicas do género charge;
identificar os discursos presentes nas charges gerando acdes soOciodiscursivas na
construcdo de sujeitos e de sentidos que contemplem a reflexdo e a escrita textual;
publicar na pagina da escola e nas redes sociais dos alunos os textos construidos
pelos estudantes a partir dos discursos constituidos nas charges.

Para a realizacado da presente proposta escolhemos a turma do 9° Ano “U” da
Estadual Domitila Noronha, composta por 21 alunos, todos oriundos da zona urbana
deste municipio. A referida turma é constituida de alunos que se encontram dentro da
faixa etaria de 13 a 15 anos, sendo 10 alunos do sexo masculino e 11 do sexo
feminino.

Atualmente esses alunos estéo inseridos no processo de Ensino remoto por
motivo da pandemia de Covid-19 e participam de aulas através de recursos
tecnoldgicos e por envio de materiais impressos, uma metodologia adotada por todas
as escolas publicas do Rio Grande do Norte como meio de dar continuidade as aulas,
por suspensao das atividades presenciais.

Como proposta de sequéncia didatica optamos pelo modelo proposto em Dolz
e Schneuwly (2004) cuja finalidade é trabalhar com géneros textuais junto ao aluno.
Essa sequéncia inicia-se pela apresentacao da situacéo, seguida da producéo inicial,
moddulos de ensino e a producdo final - quando o aluno poderd incorporar 0s
conhecimentos adquiridos nos maédulos anteriores.

A figura abaixo expde essa proposta nos moldes de Dolz e Schneuwly (2004)

com a finalidade é trabalhar com géneros junto ao aluno.

PRODUCAO!
INICIAL i
—r—

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98)
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A apresentacdo da situacdo comecga por uma conversa com a turma

apresentando o género textual charge e sua funcdo social. Aqui o aluno tomara
conhecimento do género charge enquanto estilo de ilustracdo que tem por finalidade
satirizar, por meio de uma caricatura, algum acontecimento atual com uma ou mais
personagens envolvidas. Expomos que, esse género € de cunho humoristico, e que
na maioria das vezes apresenta uma critica relacionada aos valores sociais, além de
entender a origem da palavra que vem do francés e significa carga ou exagero.

A Producdo inicial traz como proposta uma charge sobre as dificuldades
enfrentadas pelas familias durante a pandemia com o ensino remoto - para ser lida. A
partir dessa charge, o aluno fara sua primeira producao trazendo suas impressées
sobre o género e sua interacdo com o texto. O primeiro momento de observacéo do
aluno em termos de ensino e aprendizagem sobre o género.

Partindo para o moédulo 1 (oficina 1), nesse mdédulo o aluno manuseara
diversas charges sobre o ensino remoto/online. Fara leituras e observacdes de
diversas charges com abordagens diversas. Nessa oficina o aluno sera conduzido a
reflexdo das denuncias impressas nos textos chargisticos.

Seguindo para o modulo 2 (oficina 2), o aluno ter4 contato apenas com charges
que abordam satiras referentes ao ensino remoto/aulas remotas. Partindo dessas
charges e do contato do aluno com o género, eles deveréao identificar o acontecimento
social presente nelas e em que aspecto se inclui suas cargas, criticas ou denuncias
em torno do verbal e do néo verbal.

A producéo 2 da presente sequéncia didatica foi bem desenvolvida trazendo a
proposta de charge apresentada abaixo. A partir dessa charge, o aluno fara sua
primeira producéo trazendo suas impressdes sobre o género e sua interacdo com o
texto. O primeiro momento de observacdo do aluno em termos de ensino e
aprendizagem sobre o género. Momento de explorar de forma satisfatoria a oralidade

dos alunos.
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Fonte: https://www.google.com/search?g=charges+sobre+ensino+remoto&rlz=1C1CHZN Acesso em 12/08/2021

No modulo 3 (oficina 3), o aluno observara outras charges obedecendo a
tematica (aulas remotas ou online) e ird analisa-las em situacdes reais de uso para
gue pratique, nesse momento, ndo so a leitura, como também a oralidade, de modo a
refletir sobre sua propria fala e sobre outras situa¢cdes com as quais a charge interage
com o seu dia a dia.

Para encerrar, a producéo final trard uma proposta de producao de texto em
torno do género charge. Essa producdo deve ser individual e parte da leitura de
charges que abordam os temas trazidos anteriormente e dela desenvolvera sua
producéo, procurando situar no texto, situacdes sociais idénticas as que vivenciamos
no cotidiano ao transmitir a visdo critica sobre o assunto-alvo na charge.

Essa producao retornara ao professor, sera corrigida e devolvida ao aluno para
a reescrita textual e depois desse processo o produto final pronto — as producdes
textuais. A circulacdo dessas producdes dar-se-a na escola: na sala de aula do 9°
ano, na pagina do facebook da instituicdo, além de publicacdo nas redes sociais de
cada aluno envolvido no processo bem como apresentadas ao publico escolar (e
alunos de outras turmas no retorno gradual das aulas no més de outubro do presente
ano letivo) que observara e apreciara os textos lidos e escritos pelos estudantes
autores.

Na pratica, este trabalho teve como resultado uma melhoria no ensino discursivo,
a oralidade e a escrita do aluno do 9° ano da Escola Estadual Domitila Noronha.
Possibilitou a construcdo de sujeitos e de sentido, perante as vivéncias e situacdes
cotidianas, presentes nas charges analisadas. As acbes soOcio discursivas
transformadas em texto escrito foram vinculados em profundidade a vida cultural e

social do aluno.



http://www.memorialhqpb.org/autores/regissoares/regissoares.html%20Acesso%20em%2012/08/2021

N e B
*
[ ——

LINGUISTICA E LITERATURA: CULTURA, SOCIEDADE E HISTORIA

———
—

Mantemos o constante desafio de favorecer um contato mais positivo do aluno

com a lingua com o propésito de aprimorar a oralidade, a escrita e a leitura de forma
adequada e competente pela ampliacdo gradativa de suas potencialidades
comunicativas. Essa realidade incitou a mudanca quanto a aquisicdo e o
desenvolvimento de competéncias em leitura e em escrita no aluno no decorrer desta
proposta.

Essa proposta, de fato, consolidou o acesso a um ensino discursivo e reflexivo
da lingua, que o tornou um leitor critico e consciente, capaz de produzir e desenvolver
a oralidade e a escrita enquanto sujeito social, bem como a ampliagdo da existéncia
de eventos discursivos pelo o uso da linguagem, na medida em que se ampliaram os
atos comunicativos dos estudantes.

Foi notado que a partir desse trabalho se colocou em prética as mdultiplas faces
de que a lingua dispde a medida que se revelaram a necessidade de leituras reflexivas
e criticas com propdésitos socio discursivos.

Para tanto, seguimos a proposta realizando as etapas da sequéncia didatica,
seguida da apresentacao do trabalho em sala de aula virtual, publicacdo na pagina da
escola e nas redes sociais do aluno e finalizando com a exposi¢cao no retorno das
aulas presenciais dois meses ap6s finalizacédo dos trabalhos.

Essas atividades foram desenvolvidas ao longo do 2° bimestre letivo conforme
o calendario letivo da rede estadual de ensino do Rio Grande do Norte e foi
desenvolvido no periodo remoto de aulas em funcdo da pandemia por Covid-19. A
saber, entre 0s meses de junho e agosto com culminéancia interna para o més de
outubro de 2021.

A figura abaixo mostra a producao final 1 de um aluno da turma trabalhada

conforme a sequéncia didatica aplicada:
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Fonte: texto de aluno do 9° ano “U” da escola EEDN — producéo final a méo.

A figura seguinte mostra a producéo final 2 do aluno da turma conforme a

sequéncia didatica aplicada:
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Ao final do ano de 2019, deu-se inicio ao acontecimento que mudou o0 cenario

da vida humana: a pandemia de Covid-19.

Nesse novo cenario, professores e alunos precisaram se reinventar e uma nova
forma de ensino precisou ser adotada. Algo que parecia ser, a principio, uma otima
solucdo para a auséncia da escola, foi na realidade uma péssima forma de ensino
para os alunos que ndo possuem 0S recursos necessarios para aulas remotas em
casa.

E fato que, além dos alunos, os professores também tiveram que se reinventar
e desse modo enfrentaram inUmeras dificuldades, pois, conciliar o trabalho, a casa,
os filhos e tantas outras atribuicdes ao home office_ndo tem sido tarefa tdo facil quanto
parece. Além disso, ter que elaborar atividades impressas em funcéo das online para
atender aos alunos desprovidos de recursos tecnoldgicos e alimentar suas cadernetas
digitais sem permitir que o ensino e a aprendizagem dos estudantes ndo fossem
interrompidos.

Mesmo diante desse contexto, o trabalho dos professores ainda divide
opinides. Alguns pensam que passar horas em frente do computador e passar a maior
parte do dia trabalhando “em casa” ndo mais que obrigagdo docente porque dar aula
de casa é tarefa leve. Outros defendem que de fato o professor € importante e que
seu trabalho tem que ser valorizado sobretudo em tempos de aulas remotas na
pandemia.

Diante deste cenario, a populacéo deve ter ciéncia do puxado trabalho prestado
pelos professores e valorizar a coragem que possuem e a postura que assumiram
mediante a pandemia da Covid-19 neste e em tantos outros paises do mundo no que
se refere ao ensino remoto.

Fonte: texto de aluno do 9° ano “U” da escola EEDN — producéo final digitada

para publicagéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho vislumbrou a leitura reflexiva e critica de charges numa
perspectiva sociodiscursiva, viabilizou a oralidade e a escrita do aluno, partindo das
vivéncias e situagBes cotidianas construidas e apresentadas nos discursos

chargisticos.
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Acreditamos, pois, que ao desenvolver a leitura reflexiva e critica de charges

numa perspectiva sociodiscursiva, foi possivel trabalhar a leitura e a escrita partindo
do uso do género textuais/discursivo - charge para o ensino de Lingua Portuguesa e
NAo apenas o acesso a leitura e a escrita, mas, sobretudo, a sua insercao nas praticas
sociais, sinalizando, portanto, processos de intervencdo, de uso social da cultura
letrada. Isso resume a capacidade de a escola efetivar a leitura e a escrita como
pratica social de linguagem.

O presente trabalho nos proporcionou uma excelente oportunidade de mostrar
aos alunos que a lingua é viva e dindmica e por isso o ensino da Lingua Portuguesa
deve priorizar 0 estudo dos géneros textuais sob a perspectiva socio discursiva,
percebendo a linguagem como interacdo, vislumbrando os trabalhos direcionados

para a leitura e a escrita.
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