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RESUMO

GOMES, Marta Taets. Patriménios de Duque de Caxias: histéria e memdria no Museu Vivo
do Sao Bento. 2016. 97f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Rede Nacional
PROFHISTORIA) - Faculdade de Formacéo de Professores, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro. 2016.

O presente trabalho resulta de uma pesquisa sobre o0 Museu Vivo do Sdo Bento e
busca evidenciar as articulagcdes entre desafios historiograficos e interesses educacionais na
origem do museu. Criado a partir de uma concepgdo museoldgica baseada nos principios da
Nova Museologia, que valoriza o territorio, o patriménio e a comunidade, esse ecomuseu €
considerado o primeiro museu de percurso da Baixada Fluminense e apresenta grande
potencialidade para o trabalho com a educacdo patrimonial e 0 ensino de historia, pois seus
percursos sdo permeados por diferentes temporalidades e seus patriménios permitem contar a
historia da ocupacdo humana do territorio desde antes da chegada de Cabral ao Brasil até as
transformacg0es sociais da Baixada Fluminense no século XXI. A singularidade do museu esta
no fato de ter sido instituido no @mbito da Secretaria Municipal de Educacdo de Duque de
Caxias/ RJ a partir da reivindicagdo dos Profissionais da Educagéo e dos militantes culturais
caxienses preocupados com a preservacdo do patriménio cultural do municipio e da Baixada
Fluminense. Destaca-se, nesta pesquisa, a preocupacdo e 0 investimento do museu na
formacéo continuada dos professores acerca da histéria local. Como produto decorrente da
pesquisa, propde-se uma atividade de formacgdo continuada de professores, com proposta
formativa e seus materiais no formato de oficina, voltada para alunos do 6° ao 9% ano do
ensino fundamental, tendo como foco um dos patrimoénios mais visitados do percurso do
museu: o sambaqui do S&o Bento.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Educacdo Patrimonial. Historia Local. Formag&o de

Professores.



ABSTRACT

GOMES, Marta Taets. Heritage of Duque de Caxias: history and memory in the Living
Museum of S&o Bento. 2016. 97f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Rede Nacional
PROFHISTORIA) - Faculdade de Formacéo de Professores, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro. 2016.

The present work results from a research on the Living Museum of Sdo Bento and
seeks to highlight the articulations between historiographic challenges and educational
interests in the origin of the museum. Created from a museological conception based on the
principles of New Museology, which values the territory, heritage and community, this
ecomuseum is considered the first course museum of the Baixada Fluminense and presents
great potential for the work with heritage education and History teaching, since its courses are
permeated by different temporalities and its heritage allow us to tell the history of the human
occupation of the territory from before Cabral's arrival in Brazil to the social transformations
of the Baixada Fluminense in the 21st century. The singularity of the museum lies in the fact
that it was instituted within the Municipal Education Department of Duque de Caxias / RJ,
based on the demand of Education Professionals and cultural activists from the Caxias region
concerned with the preservation of the cultural heritage of the municipality and the Baixada
Fluminense. In this research, the concern and investment of the museum in the ongoing
formation of teachers about local history is highlighted. As a result of the research, it is
proposed an ongoing teacher training activity, with a formative proposal and its materials in
the workshop format, aimed at student from 6" to 9" of the elementary School, focusing on
one of the most visited heritage sites in the Museum: the S&o Bento sambaqui.

Keywords: Teaching History. Heritage Education. Local History. Teacher training.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema o Museu Vivo do S&o Bento, um museu criado a partir
de uma nova concepcdo museoldgica que valoriza o territério, o patriménio e a comunidade.
Considerado o primeiro museu de percurso da Baixada Fluminense, seu territorio de 102 km?
abrange diversos bairros do 2° distrito de Duque de Caxias/ RJ, na localidade conhecida como
Grande S&o Bento, um lugar que guarda importantes patriménios historico-culturais da
cidade, mas também convive com graves problemas sociais e ambientais.

Meu interesse em aprofundar os conhecimentos sobre o Museu Vivo do Sdo Bento foi
reacendido durante as aulas de Educacdo Patrimonial e Ensino de Historia, ministradas pela
Prof?, Carina Martins Costa, no Mestrado Profissional em Ensino de Histdria (ProfHistéria).
Sua empolgacdo ao falar sobre os museus e a educacdo patrimonial era contagiante e
despertou em mim a vontade de conhecer mais de perto o trabalho realizado por esse museu,
localizado em minha cidade, e do qual ja tinha ouvido falar.

Essa vontade ficou ainda mais acentuada apds minha ida, com a turma do mestrado, ao
Museu da Maré/RJ. Depois de percorrermos as instalacbes daquele museu comunitario e
apreciarmos as diversas temporalidades expressas nas exposicOes feitas com objetos doados
pelos proprios moradores, contando as histdrias que nao estdo nos livros, mas fazem parte das
memorias daquele lugar, sentamo-nos sob a palafita instalada no museu para avaliarmos
aquela experiéncia. Todos nds, estdvamos de alguma forma, comovidos e impactados com o
que vimos ali. Em varios momentos me vi diante de objetos e fotografias que suscitaram
muitas memorias da minha infancia, em Duque de Caxias, cidade periférica da Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro. Aquela foi, sem ddvida, uma aula marcante tanto para mim
guanto para 0s meus colegas. Arrisco dizer que os mestrandos daquela turma que optaram por
pesquisar museus foram influenciados nesse dia.

Embora ja soubesse da existéncia do Museu Vivo do Sdo Bento, ainda ndo tinha tido a
oportunidade de conhecé-lo mais de perto. A primeira vez que ouvi falar dele, foi em um
curso sobre a Histéria do Municipio de Duque de Caxias e da Baixada Fluminense,
organizado pelo Centro de Referéncia Patrimonial e Histérico de Duque de Caxias, no ano de
2007. No ano seguinte, em 2008, o museu foi institucionalizado atraves da Lei Municipal n°
2.224.

Outro fator que influenciou minha escolha por este museu foi sua singularidade. O

Museu Vivo do Sdo Bento foi instituido no ambito da Secretaria Municipal de Educacdo, por
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meio da luta dos professores e historiadores da cidade preocupados com a questdo do
patrimdnio e da Historia local e contou com o apoio do Sindicato dos Profissionais da
Educacdo - SEPE/Caxias, que incluiu o assunto na pauta de reivindicacfes na Data Base da
categoria, no ano de 2004. Em 2005, foi criado o Centro de Referéncia Patrimonial e
Historico de Duque de Caxias (CRPH), primeiro passo para a criagdo do Museu Vivo do S&o
Bento.

Pensar sobre o papel dos museus, sua finalidade e a servico de quem eles estdo foram
algumas das questdes discutidas neste trabalho. As leituras de autores como Santos (2006),
Chagas (2006; 2009), Aradjo (2012), Silva e Souza (2009) deram importante contribuicéo
para a construcdo do meu objeto de pesquisa. Além destas questdes, refletir sobre 0os meios
qgue o Museu Vivo do Sdo Bento tem utilizado para viabilizar o ensino da historia local e a
educacdo para o patriménio também foram questfes investigadas.

O Museu Vivo do S&o Bento e o CRPH, sua entidade mantenedora, tém investido na
pesquisa sobre a cidade de Duque de Caxias e a Baixada Fluminense. Suas acdes educativas
voltadas, principalmente, para a educacdo patrimonial e para a formacdo continuada dos
professores, com foco na Historia local, tém se mostrado um importante caminho para a
preservacao dos bens culturais, assim como para a valorizagdo dos “lugares de meméria” e de
historia da Baixada Fluminense e para o ensino de Historia.

Tive a oportunidade de participar da formacdo oferecida em 2007. Foi através de um
folder afixado no mural da sala dos professores de uma das escolas em que trabalho, em
Duque de Caxias, que tomei conhecimento do curso. Logo tive interesse em me inscrever
porgue, ja havia algum tempo, sentia que precisava estudar mais sobre a Histdria local para
compreender melhor a realidade social e histérica em que eu e meus alunos estadvamos
inseridos. A participacdo no curso me deu a possibilidade de atualizar, ampliar e aprofundar
meus conhecimentos sobre a histéria local. Mais do que isso, me fez ter um outro olhar sobre
a cidade onde nasci, onde também moro e trabalho. Creio ser esta a maior contribui¢do do
curso: modificar a perspectiva com que se enxerga a cidade e seus habitantes, trazendo a tona
histérias desconhecidas do lugar, histérias de pessoas comuns e suas lutas, histérias de
resisténcias, historias que foram sendo construidas desde o tempo mais antigo até o tempo
presente, ajudando na construcéo e no fortalecimento da identidade local.

Os percursos do Museu Vivo do Sdo Bento sdo permeados por diferentes
temporalidades e seus patrimdnios ajudam a contar a historia da ocupagdo humana do
territorio desde antes da chegada de Cabral ao Brasil até as transformacdes sociais da Baixada

Fluminense no século XXI.
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A metodologia utilizada na pesquisa incluiu, além da leitura de autores que tratavam
de assuntos caros a esta pesquisa como memdria, historia, patrimoénio e identidade, idas ao
museu para conhecer seus percursos e exposicdes permanentes e itinerantes; leitura dos
relatérios anuais apresentados nas prestacdes de contas do CRPH; conversa com os diretores
do museu, especialmente com a Prof?. Marlucia Santos de Souza, que sempre me recebeu com
muita generosidade, disponibilizando toda a documentacéo de interesse da pesquisa.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro, intitulado O Museu Vivo do
Sao Bento em Duque de Caxias: histéria, memoria e usos pedagdgicos dos patriménios
locais, traz um breve histérico informando em quais circunstancias surgiu a iniciativa de
criacdo do museu e que atores sociais estiveram envolvidos nessa disputa. A seguir, €
apresentado o contexto em que se discutiu o papel social dos museus na contemporaneidade,
destacando-se alguns eventos promovidos pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM)
que foram fundamentais para a consolidacdo da Nova Museologia. Este novo conceito deu
origem a novas categorias de museus, entre elas 0 museu comunitario e 0 ecomuseu, no qual o
Museu Vivo do Sdo Bento esta inserido. O capitulo apresenta ainda, o contexto de cria¢do do
Museu Vivo do Sdo Bento apontando o protagonismo dos professores de Dugue de Caxias e
de seu sindicato na luta em defesa da educacéo, da histéria e dos patriménios locais. Por fim,
¢ feita uma apresentacdo do museu, de Seus percursos, suas exposicdes permanentes e
itinerantes, seus programas e projetos e seus dispositivos de divulgacao.

O segundo capitulo, Ensino de Histéria, Memoria e Patrimdnio, busca discutir o
ensino de Histéria na contemporaneidade, considerando 0s novos temas, objetos e
problematizacdes. E neste capitulo que esta a discussdo mais tedrica da pesquisa envolvendo
0s conceitos de historia, memoria, identidade e patriménio. E a partir destes conceitos que o
Museu Vivo do Sdo Bento foi pensado e atua junto a comunidade. Os tedricos mobilizados
nesta discussdo foram Chagas (2009), Lowenthal (1998), Nora (1993), Meneses (1992) e
Pollak (1992) para refletir sobre os limites entre histéria e memoria. A discussdo acerca do
patrimonio se fez a partir de Gongalves (2009) e Canclini (1994). E apresentado um breve
historico sobre a nocao de patriménio cultural como categoria-chave para as politicas publicas
de preservacdo cultural. Sdo apontadas também as mudancas provocadas pelos artigos 215 e
216 da Constituicdo Federal de 1988, que ampliaram a nocdo de patriménio cultural,
incluindo, entre os bens culturais que podem ser tombados, além dos de natureza material 0s
de natureza imaterial. O capitulo traz ainda uma breve reflexdo sobre o0s significados politicos
da construgdo de um museu em Duque de Caxias/RJ. Uma cidade que apesar de apresentar

bons indices econdémicos, tem uma populacdo que pouco conhece sobre a sua historia e a do
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seu territorio, que possui poucos equipamentos urbanos e precisa de politicas publicas que
melhorem a qualidade de vida dos cidad&os.

O terceiro e dltimo capitulo, Dialogos com professores de Histéria de Duque de
Caxias busca analisar as potencialidades da Historia Local nos projetos de formacéo docente,
tendo como referéncia o projeto de formacgdo continuada desenvolvido pelo Museu Vivo do
Sdo Bento, que tem a luta pelo direito a pesquisa e ao patriménio como foco principal. O
debate historiografico constante defendido pelo museu e pelo CRPH permite ao professor
repensar sua pratica docente e ampliar seu olhar, contribuindo para a melhor formacéo dos
estudantes. O argumento defendido neste capitulo é o de que a Histéria Local ndo pode ser
compreendida isoladamente, é preciso que haja alteridade. Partindo deste pressuposto, e
considerando as atividades de formacdo continuada dos professores realizadas pelo museu, €
feita a proposicdo de uma oficina, que constitui-se como produto deste trabalho, utilizando-se
um dos patriménios que fazem parte do percurso do museu: o sambaqui do Sdo Bento.
Procura-se pensar que a Histdria, seja ela local, regional, nacional ou internacional, deve ser

lida em conexdes e em dialdgica com a historiografia.
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1 O MUSEU VIVO DO SAO BENTO EM DUQUE DE CAXIAS: HISTORIA,
MEMORIA E USOS PEDAGOGICOS DOS PATRIMONIOS LOCAIS

O objetivo do presente capitulo consiste na apresentacdo do Museu Vivo do S&o
Bento, considerando sua importancia para o municipio de Duque de Caxias e a Baixada
Fluminense. Para compreendé-lo, focaliza-se o surgimento e o0s principios da Nova
Museologia, conceito a partir do qual o museu foi concebido. Em seguida, é apontado o
contexto de criacdo do museu, destacando suas peculiaridades, bem como suas finalidades e
objetivos, que estdo relacionados aos patriménios do territério, a comunidade, a historia local
e seu potencial pedagodgico. Refletimos sobre a participacdo dos professores no processo de
criacdo do museu e apresentamos seus percursos e demais programas e projetos, e os meios de

divulgacdo destas atividades.

1.1 A criagdo do Museu

O Museu Vivo do S&o Bento é um ecomuseu’ criado em 2008, no interior da APA? do
bairro Sdo Bento, area que integra o 2° distrito do municipio de Duque de Caxias — RJ, e
guarda diversos vestigios da ocupagdo humana ao longo do tempo. O mais antigo desses
vestigios esteve seriamente ameacado pela especulacdo imobiliaria na localidade: trata-se do
Sambaqui do S&o Bento®. Datado em torno de 4 mil anos, este sitio arqueolégico assegura a

presenca da meméria do homem sambagquiano nas cercanias da Guanabara®.

! Na defini¢do de Hugues de Varine, “[0] Ecomuseu é uma instituicdo que administra, estuda, explora com fins
cientificos, educativos e, em geral, culturais, o patriménio global de uma determinada comunidade,
compreendendo a totalidade do ambiente natural e cultural dessa comunidade.” (VARINE, 2000, p. 62 apud
POSSAMAL, 2010, p. 36).

2 APA (Area de Protecdo Ambiental)

3 Este sitio arqueoldgico foi encontrado em 2002 por uma estudante do curso de Histéria da FEUDUC
(Fundacdo Educacional de Duque de Caxias), Marcele Mandarino, estagiaria do Museu Nacional. Apés sua
identificacdo, o Departamento de Histéria e o Centro de Meméria da FEUDUC iniciaram os trabalhos de
visitacdo ao novo bem e este foi inserido no percurso de visita ao Sdo Bento (SILVA; SOUZA, 2009, p. 151.
Nota de rodapé).

* Foram identificados e registrados no IPHAN a presenca de cinco sitios arqueoldgicos que guardam vestigios
dos povos das conchas no atual municipio de Duque de Caxias: Sambaqui do Meriti, da Marquesa de Santos, do
Iguacu, de Xerém e do Sdo Bento, sendo este o Unico escavado até 0 momento, como medida compensatoria das
obras do Arco Metropolitano. A escavagéo ocorreu em 2010. Fonte: CRPH/DC.
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Figura 1 - Localizacdo do Museu Vivo do S&o Bento - Duque de Caxias/ RJ

Localizagao

Area Museu Vivo do S3o Bento
ig. M. Sra_ de Pilar
Cidade dos Meninos:

— Rodovia Washington Luts
‘Sambaqui de Iguagu

#w. Presidents Kennedy

Micieo de Memdoria Nordessna — Linha Famea

Pt o8

Fonte: CRPH/DC

O sambaqui® estava assentado em uma propriedade fruto de posse®. Segundo Silva e
Souza (2009, p. 152), em 2007, o morador que detinha a posse do terreno havia mais de
quarenta anos, pretendia vendé-lo motivado pela revalorizagcdo fundiéria observada na
localidade em consequéncia do crescimento populacional, da melhoria do sistema de
transporte coletivo e da pavimentacdo das ruas. A situacdo de retalhamento e venda das terras
deixou alarmado um grupo de professores das redes publicas municipal e estadual de Duque
de Caxias que esteve no local em visita ao sambaqui. O grupo sugeriu ao Centro de
Referéncia Patrimonial e Histdrico (CRPH), responsdvel por aquela visita, que fosse
organizado um movimento em defesa daquele patrimonio.

Devido a campanha educativo-patrimonial empreendida pelo CRPH e pelo Centro de
Pesquisa, Memoria e Historia da Educacdo (CEPEMHEQd), envolvendo diversos atores sociais
na luta pela preservacdo desse sambaqui — entre eles, professores e estudantes do ensino
superior e também da escola béasica —, o local foi preservado através da compra simbolica do
terreno (p. 152-153), sendo transformado posteriormente no Sitio Escola Sambaqui S&o
Bento.

® A palavra sambaqui é de origem tupi e significa “amontoado de conchas”. Os sambaquis ou concheiros s&o
depositos de cascas de ostras e conchas e restos de artefatos como ferramentas, armas, utensilios domésticos e
até ossos humanos, deixados pelos paleoindios e indigenas brasileiros. Sdo encontrados, principalmente, em
regides litoraneas do Brasil. No Sambaqui do S&o Bento, um sambaqui de encosta com limites para o trabalho de
escavacdo, foram encontrados dois esqueletos humanos, de um homem e de um menino, que permanecem
preservados no local.

°A 4rea do Sdo Bento, onde estd localizado esse sitio arqueoldgico, pertence ao Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agréaria (Incra) e vem sendo impactada por acirradas disputas pelas terras publicas
(SILVA; SOUZA, p. 152).
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Em entrevista publicada em 06 de agosto de 2012 em um site de noticias sobre a
Baixada Fluminense, o historiador Nielson Bezerra, um dos diretores do Museu, lembra a

campanha realizada para a compra do lote:

“Este terreno fazia parte de uma propriedade particular. O proprietario era muito
solidario a nossa causa e nos permitia usar o espaco, mas ele precisou vender a area
e dai tivemos que promover uma campanha na rede estadual e municipal de ensino,
chamada ‘SOS Sambaqui’, para arrecadar dinheiro para a compra do lote.””

A mobilizagdo gerada a partir da campanha S.0.S. Sambaqui do S&o Bento foi
fundamental para o reconhecimento da importancia historica dessa localidade, assim como
para a defesa do seu patriménio, e motivou a criacdo do Museu, que se tornaria o primeiro
ecomuseu de percurso da Baixada Fluminense, por reunir em seu territdrio locais de interesse
cultural, histérico e ambiental. O Sambaqui do Sdo Bento foi incorporado ao percurso
principal do Museu Vivo do Sdo Bento e tornou-se espaco de visitacdo obrigatdria. Além do
sambaqui, outros importantes patriménios — materiais e imateriais — ligados a histéria local,
regional e nacional integram os percursos desse territorio musealizado, conforme veremos
mais adiante.

Sem davida, o maior legado dessa mobilizacdo ndo foi a quantia arrecadada por meio
de doacdes — cerca de 11 mil reais — que permitiu a aquisicdo simbolica do terreno ameacado,
mas o0 senso de coletividade que se construiu e que, além de evitar a destruicdo do sambaqui,
fomentou na comunidade a solidariedade, a tomada de consciéncia do direito de conhecer e a
socializacdo da funcéo de preservacdo deste e de outros patrimoénios existentes na localidade.

As lutas politicas em torno desta iniciativa revelam o engajamento e a grande
preocupacdo existente entre historiadores e professores de Duque de Caxias com a
valorizacdo da historia local e a preservacdo do patrimonio arqueolégico, historico e cultural

»8

da regido, buscando garantir o direito a “memdria silenciada””, a histéria desconhecida e o

resgate de identidade da populacéo local.
As atividades desenvolvidas pelo museu, voltadas para a educagéo patrimonial, tém se
mostrado um importante caminho para a preservagdo desses bens culturais e para a

»9

valorizacdo dos “lugares de memoria”~ e de historia do municipio e da Baixada Fluminense.

" Ver matéria completa em: <http://baixadafacil.com.br/municipios/sambaqui-do-sao-bento-passara-por-obras-
de-infraestrutura-2093.html> Acesso: nov 2016.

8 POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, 1989, p. 3-
15.

® NORA, Pierre. Entre memoéria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Histéria. Sdo Paulo, n.10, dez.
1993.
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Sdo patrimoénios que contribuem para a compreensao/formacao/afirmacdo da identidade
cultural local e regional porque estdo imersos no cotidiano e em permanente didlogo com as

comunidades.

1.1.1 A nova museologia e 0 ecomuseu

O Museu Vivo do Séo Bento foi concebido a partir do conceito da nova museologia,
cujos principios baseiam-se na luta pela defesa do patriménio, na intervencdo na realidade
social, ambiental, econdmica e cultural do territorio e no envolvimento da comunidade local
nessas questdes. Ele serve & comunidade onde estd inserido como um “instrumento de
desenvolvimento cultural” (LACOUTURE, 1985 apud ARAUJO, 2012, p. 72)*.

O papel social dos museus na contemporaneidade tornou-se um importante tema de
debate no campo da Museologia a partir da segunda metade do século XX. As transformacdes
sociais, econdmicas e politicas que sacudiram o mundo apds a Segunda Guerra Mundial,
especialmente na década de 60, contribuiram para uma série de mudangas que seriam
almejadas nas décadas seguintes, onde se defenderia, entre outras coisas, a no¢éo de educacgéo
popular, de desenvolvimento global e de democracia cultural. Essa crise contemporanea nédo
deixou de fora a instituicdo Museu, que precisou passar por um movimento de renovacédo a
fim de adequar-se as exigéncias do novo contexto social mundial que incluia a luta das classes
populares por direitos.

A museologia tradicional, cujos paradigmas se assentavam no “modelo de museu
tradicional, fechado em suas proprias cole¢des materiais, atendendo aos valores especificos
das elites culturais” (BRULON, 2015), ndo se mostrava capaz de atender as novas demandas
sociais, principalmente, porque uma grande parcela da populacdo néo se via representada nas
exposicoes e acervos desses museus. Era necessario buscar uma outra possibilidade de se
pensar 0 museu em fungdo da comunidade onde estava inserido e ndo apenas dos objetos e
colegbes que guardava. Surge, assim, a necessidade de abrir e ampliar o conceito de museu

tradicional.

19 para aprofundar esse assunto ver: ARAUJO, Helena Maria Marques. Museu da Maré: entre educagdo,
memodrias e identidades.
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Segundo Dominique Poulot (2013), o ICOM™, International Council of Museums, na

sigla anglofona, teve um importante papel nessas mudancas:

Ao longo das décadas de 1960 e 1970, o ICOM assumiu o papel de iniciador das
novas exigéncias de utilidade social dos museus e do patrimdnio, por meio
essencialmente da realizacdo de conferéncias gerais, mas também por meio da
publicacdo de multiplos documentos resultantes de seus diferentes comités. (p.17)

Destacamos alguns dos eventos promovidos pelo Conselho Internacional de Museus
que consideramos fundamentais para o surgimento e a consolidacédo da Nova Museologia. Um
deles foi a IX Conferéncia do ICOM, realizada em Paris e Grénoble, em 1971, com o tema “O
museu a servico do homem, atualidade e futuro — O papel educativo e cultural”, que discutiu o
contetdo e a forma de cooperacdo internacional entre os museus e teve, como resultados
principais, a revisdo da definicdo de Museu e dos Estatutos; a afirmacdo da importancia do
meio ambiente na vocacdo dos museus e o entendimento da dimensao “politica” no conceito
de museu (SANTOS, 1997).

Outro evento importante foi a Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972), promovida
pelo ICOM a pedido da Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo (UNESCO), que
também teve como objetivo discutir o papel dos museus na atualidade, porém, considerando,
principalmente, os problemas socioeconémicos da América Latina’’. A Declaracdo de
Santiago ou Carta de Santiago, documento que foi produzido a partir das discussdes
realizadas nesse encontro, traz como inovacdo a concep¢do de museu integral, isto é, um
museu que leva em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade em seus aspectos
técnicos, sociais, econdmicos e politicos. Nessa perspectiva, 0 museu passa a Ser

compreendido como

uma instituicdo a servigo da sociedade, da qual é parte integrante e que possui nele
mesmo os elementos que lhe permitem participar na formagdo da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para 0 engajamento destas
comunidades na acdo, situando suas atividades em um quadro histérico que permita
esclarecer os problemas atuais, isto €, ligando o passado ao presente, engajando-se
nas mudancas de estrutura em curso e provocando outras mudancgas no interior de
suas respectivas realidades nacionais. (Mesa Redonda de Santiago do Chile, ICOM,
1972)

1 Criado em 1946, 0 ICOM é uma organizacdo ndo-governamental internacional, sem fins lucrativos, que se
dedica a elaborar politicas internacionais para os museus. Mantém relaces formais com a UNESCO e é membro
do Conselho Econdmico da ONU.

12 Tal encontro tem sido apontado pela maioria dos estudiosos como o ponto inicial de convergéncia das novas
ideias a respeito da dimensdo social dos museus.
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Nessa nova perspectiva, 0 museu assume uma postura reflexiva junto a comunidade
onde esta inserido, reconhecendo suas contradi¢des, seus problemas e imaginando possiveis
solugdes. A comunidade deixa a condicdo de sujeito passivo em relacdo a0 museu e passa a
ser protagonista de sua historia ao definir, por exemplo, o que deve e o0 que é importante ser
preservado, enquanto 0 museu Se torna um instrumento comprometido com a transformagéo
social, ao fortalecer a relacdo dessa comunidade com suas herancas culturais e promover o
conhecimento e a valorizacdo do patrimonio local em busca do desenvolvimento social.

Cabe ressaltar que as bases para essa nova concepgdo de museu podem ser
encontradas ja a partir da década de 60, quando Georges-Henri Riviére'® comecou a formular
pensamentos e acgdes, no que tange a relacdo “museu X territdrio”, que serviram de inspiracao
para novas experiéncias de museus, como 0s museus ao ar livre ou museus a céu aberto,
inseridos no ambito da gestdo dos parques regionais franceses, e viriam a contribuir para uma
significativa mudanca no campo da Museologia. Um exemplo é o Museu do Creusot™ (1974),
na Franca, uma experiéncia precursora do que viria a ser conceituado por Hugues de Varine™

como ecomuseologia. Este museu foi

[ulm dos primeiros museus pensados com o objetivo explicito de romper com os
entraves da museologia “restrita” e fragmentaria, que vinha sendo colocada em
pratica nos museus tradicionais franceses, sendo criado em uma importante regido
industrial, completamente a margem de qualquer referéncia a dita “alta” cultura.
(BRULON, 2015)

Outros casos “alternativos” de museus também estavam sendo experimentados em
outros cantos do mundo, como o Anacostia Neighborhood Museum, um museu de vizinhanca,
nos Estados Unidos, e a Casa del Museo, um museu comunitario, no Meéxico. O novo
conceito concebia 0 museu como um espaco que extrapola o modelo tradicional de uma
instituicdo entre paredes e abrange o seu territorio em uma interagdo do patrimdnio com a
comunidade local.

A partir da conferéncia geral promovida pelo ICOM, no Canada, é elaborada a
Declaragdo de Quebec (1984), importante documento que reforca as definicbes da Mesa
Redonda de Santiago do Chile (1972) e marca o surgimento do movimento que viria a ser
conhecido como Nova Museologia. No ano seguinte, em 1985, é criado o Movimento

Internacional para uma Nova Museologia (MINOM) e novas categorias de pensamento sao

3 Muse6logo francés que desempenhou um papel importante no novo museu e no desenvolvimento de museus
etnograficos do mundo no Conselho Internacional de Museus (ICOM), do qual foi o primeiro diretor de 1948 a
1965.

14 Ecomusée du Creusot Montceau-les-Mines, primeiro ecomuseu a ser reconhecido como tal, criado em 1974,
em uma comuna da Borgonha, na Franga.

' Foi diretor do ICOM de 1965 a 1974.
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propostas, como a ecomuseologia e a sociomuseologia, uma pratica museoldgica da
contemporaneidade que, segundo 0 museodlogo portugués Mario Moutinho (1993, p. 7), “(...)
traduz uma parte consideravel do esforco de adequacdo das estruturas museoldgicas aos
condicionalismos da sociedade contemporanea”.

Como consequéncia, cresce significativamente o nimero de instituicdes museais em
todo o mundo, assim como surgem novas tipologias de museus: ecomuseus, Museus
comunitarios, museus de periferia, museus de rua, museus de territorio, museus de percurso,
entre outros. Em 1992, a Declaracdo de Caracas reafirma o compromisso social dos museus,
definindo-os como parceiros no desenvolvimento das comunidades e reforcando sua funcéo
socio-educativa.

O Brasil também vé surgir, a partir dos anos 1980 e 1990, muitos desses “novos
museus”. Sdo instituicbes que se instalam em certas territorialidades, em geral, areas
periféricas que ndo costumam receber muitos investimentos do poder publico e ndo possuem
muitos equipamentos culturais, e sdo sustentados pelas proprias comunidades locais. Todos
eles expressam essa nova concepcao da instituicdo Museu, apoiada na Nova Museologia, que
tem como um dos seus principios norteadores a democracia cultural, isto €, o direito que cada
comunidade tem de expressar sua cultura, de gozar dos beneficios do progresso cientifico e
tecnologico e de defesa da diversidade cultural, entre outras coisas. Esse boom de novos
museus surge a partir da década de 1980, num contexto brasileiro de maior democratizacao da
luta social e politica pelo acesso aos bens basicos do cidaddo, inclusive as praticas culturais,
como observa Helena Araujo (2012).

Interessa-nos, nesta pesquisa, pensar sobre 0 ecomuseu, pois € nesta categoria que 0
Museu Vivo do Séo Bento esta classificado. Trata-se de um modelo contemporaneo de museu
que tem em sua concepgdo o patrimonio como sendo 0 meio pelo qual se busca preservar a
memoria de um determinado grupo ou regido, englobando tanto o seu patriménio cultural
como o patriménio natural. O prefixo “eco” alude tanto ao entorno natural quanto ao entorno
social, isto €, a ecologia humana. Um ecomuseu €é, portanto, uma acdo museoldgica
consciente da comunidade, com o objetivo de desenvolver o territério onde habita a partir da
valorizacdo da historia local.

O primeiro ecomuseu do Brasil foi criado em 1987, em Itaipu, Parana, com o objetivo
de conservar a historia da usina e da regido brasileira em que foi construida a hidrelétrica

binacional. Além disso, 0 Ecomuseu de Itaipu desenvolve atividades inovadoras de educacao
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ambiental junto & comunidade, visando & protecéo do patriménio natural™®. No Rio de Janeiro,
0 primeiro museu deste tipo foi o Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro. Criado em
1995, no extremo oeste da cidade do Rio de Janeiro, € um museu de territorio que engloba
todo o bairro de Santa Cruz, onde esta localizado. Sua missdo primordial é a preservacéo e
valorizagdo do patriménio cultural e natural do bairro'’. Podemos perceber nestes dois
exemplos que, nos ecomuseus, a relacdo entre territorio-patriménio-comunidade ¢é
indissociavel e é esta relacdo que justifica a criacdo de um museu desta natureza no bairro S&o
Bento, em Dugue de Caxias.

Existem hoje mais de duas dezenas de museus deste tipo no Brasil, segundo a
Associacdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC). No entanto,
podemos inferir que este numero seja maior, pois apesar de 0 Museu Vivo do Sdo Bento ser
reconhecido como um ecomuseu por diversas instituicdes ligadas aos museus, entre elas o
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), ele ndo consta na lista apresentada no site oficial da
instituicdo. Assim, também, outros ecomuseus e museus comunitarios podem néo figurar na
lista por esta ndo estar atualizada™.

A respeito das novas experiéncias de museus no Brasil, Helena Aradjo (2012)
desenvolveu um relevante trabalho sobre um importante museu comunitario do Rio de Janeiro
que, assim como o ecomuseu do Sao Bento, tem sua fundamentacdo nos principios da Nova
Museologia. A tese da autora é sobre o Museu da Maré, o primeiro museu de favela do Brasil;
mais que isso, “o primeiro museu de favela criado pela populacdo local, onde ha de fato um
protagonismo comunitario” (ARAUJO, p. 217). Assim como no Museu da Maré, o
protagonismo da comunidade local também faz parte das praticas do Museu Vivo do Sao
Bento, mas com um diferencial quanto ao processo de criacdo do museu. Neste caso, 0 museu
apresenta uma singularidade: ele resultou da mobilizagdo de um grupo de professores
preocupados com a questdo do patrimdnio em Duque de Caxias. A comunidade tomou
consciéncia da importancia de seus patrimdnios e de sua historia incentivada pelo movimento
iniciado pelos professores que envolveu diversos atores sociais. A iniciativa dos educadores
recebeu respaldo inicialmente do musedlogo Mario Chagas'®, que na época coordenava o
Departamento de Museus do IPHAN.

16 para saber mais:<https://www.itaipu.gov.br/meioambiente/ecomuseu>

7'\/er mais em: <http://www.ecomuseusantacruz.com.br/ > Acesso: Out 2016

18 A lista de Ecomuseus e Museus Comunitarios esta disponivel em :
<http://www.abremc.com.br/ecomuseus.asp> Acesso: Jun 2015.

1% Mério Chagas ¢ professor de Memdria Social da UNIRIO, um dos mais importantes intelectuais da
Museologia Social na atualidade, tendo apoiado e incentivado as iniciativas de criagdo de museus inseridos na
perspectiva da nova museologia.
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Em sua tese, Helena Araujo (2012) faz uma comparacdo entre os elementos que
definem o museu tradicional e 0 Novo Museu, no qual estdo inseridos 0 museu comunitario e
0 ecomuseu. Para a autora, enquanto no museu tradicional valoriza-se o edificio, a colecdo e 0
publico, “no Novo Museu ndo ha edificio e sim, regido; ndo existe a colecdo e valoriza-se 0
patriménio regional; ndo se tem preocupacdo com o publico, a comunidade regional é a
protagonista” (p.73).

A autora também afirma que museus comunitarios e ecomuseus “sdo um tipo de
museu que representam a(s) cultura(s), a(s) histéria(s) e a(s) memoria(s) de um ou mais
grupos socialmente excluidos” (ARAUJO, p. 77). E interessante notar que 0S NOVOS MuSeus
sdo muitas vezes discriminados por algumas pessoas como sendo “museu dos pobres”. Mais
um motivo para que se lute pela democracia cultural, pois a cultura € um importante
catalisador no processo de obtencdo da plenitude cultural, que inclui os aspectos econémico,
social, educacional e politico. Vale ainda ressaltar, que varios museus inseridos nessa
perspectiva da nova museologia também possuem colecdes, entretanto estes acervos se
caracterizam por seu cunho popular e que, portanto, nem sempre sdo valorizados ou
reconhecidos. No caso especifico do Museu Vivo do Sdo Bento, é possivel identificar a
colecdo de moradores, de trabalhadores, de agremiacgdes culturais e esportivas e até dos
movimentos sociais.

Baseada na afirmacdo de Fernandez (1999), Helena Araujo (2012) lembra-nos que a

Nova Museologia e 0 Ecomuseu ndo sdo sindnimos:

(...) a Nova Museologia é a manifestacdo de uma ideologia, de uma filosofia que
distingue e norteia o trabalho de alguns museologos, € um sistema de valores aberto
e interativo que utiliza um novo modelo de trabalho museal. JA 0 ecomuseu é um
tipo de museu cuja filosofia e principios de atuacdo sdo norteados por essa ideologia
e filosofia denominada Nova Museologia. O conceito de ecomuseu ultrapassa as
fronteiras de um museu classico de coletar objetos para que as comunidades
aprendam sobre elas mesmas ou outros povos. Esta baseado na memoria coletiva das
comunidades e engloba os lugares as cerimodnias e as relacoes. (p. 73)

A Nova Museologia é, portanto, um novo jeito de se pensar o fazer museolégico que
abre inumeras possibilidades para a pratica museologica com o objetivo de buscar o
desenvolvimento social de uma comunidade em seu territdrio, valorizando suas memorias, sua
historia e seus patrimdénios. O ecomuseu é esta ideologia posta em prética na relacéo

territério-comunidade-patriménio tendo como base a memoria coletiva.
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1.2 O contexto de criacdo do museu

Normalmente os museus da regido metropolitana do Rio de Janeiro estdo subordinados
a 6rgdos ligados ao Ministério da Cultura, no ambito federal, e as Secretarias de Cultura, nos
ambitos estadual e municipal. Em Duque de Caxias, 0 Museu Vivo do Sdo Bento foi criado
no ambito da Secretaria Municipal de Educacdo, uma peculiaridade que salta aos olhos. Como
ja dito anteriormente, este museu foi um dos resultados da luta dos profissionais da educacéo
e dos historiadores comprometidos com a preservacdo dos patriménios e com a histéria

local®®

. Esta conquista contou com o apoio do Sindicato dos Profissionais da Educacéo local,
SEPE-Caxias, que sempre atuou em defesa da histéria e do patriménio local, de investigar a
historia da educacdo na cidade e a educacdo com o patrimonio (VIANA, 2016, p. 167). A
proposta de criacdo do museu e dos Centros de Meméria (CRPH e CEPEMHEC) fez parte da
pauta da Data Base da categoria em 2004. A presenca do movimento sindical e dos
profissionais da educacdo publica na formulacdo e criacdo do museu representa uma
singularidade inovadora.

Mesmo estando vinculadas a Secretaria Municipal de Educacdo (SME), essas
instituicbes possuem autonomia politica em relacdo ao poder executivo, 0 que lhes permite
criar e implementar politicas publicas — de formacdo de professores e de revalorizacdo de
patrimdnios, por exemplo — em seus projetos e acgdes (ibid., p. 184). Tanto a dire¢cdo quanto a
coordenacdo sdo eleitas por um conselho deliberativo paritario, composto por elementos do
governo e da sociedade civil, que também vota as propostas e estratégias politicas das
instituicBes (id.). Nesta configuracdo, ndo ha lugar para cargos comissionados ou 0s chamados
cargos de confianca, 0s gestores s@o eleitos garantindo a autonomia das instituicbes e
permitindo que elaborem seu caminho institucional e pedagdgico. Os professores que
participam da direcdo sdo concursados da rede e estdo lotados no museu como se fosse uma
escola. Para tarefas administrativas e de apoio existem alguns funcionarios contratados
terceirizados.

O primeiro reconhecimento de existéncia e importancia como ente pablico municipal

do Museu Vivo do Sado Bento foi o decreto de criacdo do CRPH, em 2005. Nele, fica

% Ppara saber mais ver: VIANA, Uhelinton Fonseca. A Educacdo com o patriménio e a Educacdo como
patriménio: uma politica na formagdo de professores. 2016. 447 f. Tese (Doutorado). Programa de Pds-
Graduacdo em Educagdo. Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2016.
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evidenciado que uma das finalidades do CRPH era o de consolidacdo dessa experiéncia de
museu.

O Museu Vivo do Sdo Bento foi instituido atraves da Lei n® 2.224, de 03 de
novembro de 2008. Suas finalidades estdo expressas no Artigo 4° da lei, cujo texto foi

elaborado pelos professores engajados na luta:

| — Fortalecer o movimento de defesa do patriménio material e imaterial do territério
do Grande S&o Bento;

Il — Afirmar o territério caxiense como um lugar de Meméria e de Histdria;

Il — Assegurar a importancia dos sujeitos historicos que aqui viveram e vivem como
atores sociais construtores de seu tempo;

IV — Investigar as herancas herdadas, pensando a cidade na longa duracéo,
permitindo assim a projecao do que queremos para a mesma;

V — Assegurar a construcdo de sentimentos de pertencimento e de coletividade.
Paragrafo Unico — Este percurso valorizara os lugares de memoria que guardam
vestigios da presenca humana em nosso territério em varias temporalidades. [...]**

A partir das finalidades definidas na lei de criacdo do Museu, € possivel inferir que
h& uma preocupacdo com a questdo da preservacdo do patriménio cultural fluminense bem
como uma necessidade de afirmagdo/construcdo de identidade da comunidade a partir da
valorizacdo dos lugares de memoria e da historia local. A importancia deste museu para
Duque de Caxias deve-se ao fato de que a histdria local e regional, representada através de
seus patrimoénios em diferentes temporalidades, € pouco conhecida e/ou reconhecida por seus
moradores, muitos deles oriundos de outras regides do pais, especialmente do nordeste.

O historiador e pesquisador local, Antonio Augusto Braz?, define Duque de Caxias
como “uma cidade de migrantes. De geracdes de migrantes que se sucederam desde as
primeiras décadas do século XX.” (2010, p. 9). Foram pessoas que chegaram ao lugar para
“tentar a sorte”, vindas do campo, em busca de oportunidades na metrépole carioca, mas
acabaram se estabelecendo nos municipios da Baixada Fluminense. Muitos desses migrantes
ndo tinham qualquer vinculo com o territorio e muito menos com a sua historia.

Como a Baixada Fluminense faz parte da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro,
regido também conhecida como Grande Rio, ndo é dificil perceber que a questdo da
identidade acaba sendo afetada por tal proximidade. A cidade do Rio de Janeiro foi sede dos
governos colonial, imperial e republicano — até 1960, quando o Distrito Federal foi transferido
para Brasilia — e sempre atraiu a atencdo dos historiadores. Apesar de muitas vezes ficar a

sombra do Rio de Janeiro, a Baixada Fluminense também € um lugar repleto de vestigios

2! Disponivel em:< https://www.leismunicipais.com.br> Acesso: Jun 2015.
22 Diretor de Pesquisa do Centro de Referéncia Patrimonial e Historico de Duque de Caxias (CRPH) e um dos
diretores do Museu Vivo do S&o Bento.
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dessas distintas temporalidades e foi palco de importantes acontecimentos de relevancia
regional e nacional. O estudo da historia local permite que estas particularidades se tornem
conhecidas pela comunidade, reforcando a identidade local e afirmando que a Baixada
Fluminense e Duque de Caxias sdo lugares de memdria e de Histdria e que estdo conectados a
uma histdria mais ampla.

Para os educadores e inventores do Museu Vivo do Sdo Bento e do CRPH o conceito
de totalidade em Marx é um importante pressuposto norteador para se pensar a Historia Local.
Totalidade para eles ndo é juncéo; eles sdo criticos a visdo cartesiana que acredita separar as
partes para depois compor o todo. Inversamente, eles concebem so ser possivel olhar com
profundidade qualquer objeto se o fizer atraves das conexdes com 0 macro, com o regional e
com o local, levando-se ainda em conta, 0s aspectos econémicos, politicos e culturais.

Myrian Sepulveda dos Santos (2006, p. 16) afirma que s6 podemos compreender 0s
museus na atualidade “a partir do papel, ou dos papéis, que eles desempenham na sociedade
ou talvez pelo tipo de acervo que contenham. Quem sabe, ainda, pela origem e histdria de seu
prédio ou acervo”. Embora a autora esteja se referindo, no trecho mencionado, ao modelo
tradicional de museu - baseado no tripé prédio/colecdo/publico, podemos concordar que o que
importa realmente, é a funcao social que cada museu desempenha no local onde esté inserido,
seja ele de qual natureza for.

Atuando como um museu integral, o Museu Vivo do Sdo Bento tem contribuido para
a construcdo da historia local baseando-se na valorizagdo da memoria coletiva, das herangas
culturais da comunidade e dos patriménios materiais e imateriais locais através das pesquisas
que realiza junto aos moradores da localidade. Outro aspecto importante da sua atuacao € a
socializacdo destes conhecimentos que se da de diferentes modos, em especial através dos
cursos de formacgdo de professores que promove. Esta € uma maneira de possibilitar que o
conhecimento produzido pelos préprios professores e por seus alunos contribua para as
transformacoes sociais almejadas pela via da educacao.

Apesar da obrigatoriedade do ensino da historia local constar na Lei Orgéanica
municipal desde 1990 — outra importante conquista dos professores e do sindicato —, na
pratica, nada ou quase nada tinha sido feito para que a lei fosse cumprida e o ensino de
historia local fosse efetivado nas escolas da rede. O Museu Vivo do S&o Bento apresenta-se

como um espaco de defesa, preservacdo, producdo e difusdo da cultura e da historia local.
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1.3 Um projeto pensado por educadores

Nas palavras de Marlucia de Souza, uma das diretoras do museu: “O Museu Vivo do
S&o Bento ndo existia como lei, mas como movimento” (VIANA, 2016, p. 180). O processo
de constituicio do museu iniciou-se muito antes de sua institucionalizacdo em 2008.
Comecou décadas atrds, com as lutas dos professores de Duque de Caxias em favor da
valorizacdo da historia do municipio, da sua gente, das suas memodrias, de seus patrimonios e
do seu ensino nas escolas do municipio, e se materializou em algumas importantes conquistas,
entre elas a criacdo de um museu comprometido com seu papel no processo de transformacéo
social.

Ja no inicio da década de 1990, um grupo de professores da rede publica do municipio
de Duque de Caxias, com o apoio do nucleo local do Sindicato Estadual dos Profissionais de
Ensino (SEPE-Caxias), lutava pela inclusdo do ensino da historia do municipio nos curriculos
escolares. A mobilizacdo dos movimentos sociais que apoiavam a proposta, fortalecida pelo
movimento de pressdo popular, que ocupou a Cémara dos Vereadores, levou os edis a
atenderem a essa demanda. Assim, foi aprovado o texto final da Lei Orgéanica Municipal que
tornava obrigatdria a inclusdo da Historia do Municipio de Duque de Caxias nos programas
de ensino a serem elaborados a partir de entdo?.

Tendo como preocupacdo a memdria da Cidade e a preservacdo patrimonial, esses
professores investiram na organizacdo de uma Rede de Memoria e Historia em conjunto com
o trabalho formal, informal e voluntario realizado pelos professores do Departamento de
Histdria da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FEUDUC). Por essa ocasido, foram
criados a Associacdo de Professores Pesquisadores da Histéria (APPH-CIlio) e o Centro de
Memodria, Pesquisa e Documentagdo da Historia da Baixada Fluminense, ambos na FEUDUC.

Com a aprovacdo da lei, era necessario produzir novos conhecimentos acerca da
historia local para que esses saberes fossem socializados e chegassem até as escolas do
municipio. Tal acdo incentivou o ingresso de varios professores nos cursos de pos-graduacéo
de mestrado e doutorado que, ao buscarem uma melhor qualificagcdo profissional, tinham a
oportunidade de aprofundar, atraves de seus trabalhos académicos, os estudos e as pesquisas
sobre a histdria do municipio e da Baixada Fluminense.

Segundo Silva e Souza (2009),

2 Lei Organica do Municipio de Duque de Caxias, Artigo 97, § 1°, promulgada em 05 de abril de 1990.
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[a] intensificagdo desse movimento consolidou uma perspectiva de educagdo
patrimonial que tinha os seguintes objetivos: a) fomentar a criacdo de outras
entidades que tivessem fins similares; b) realizar cursos para professores da rede
publica; c) incentivar pesquisas; d) organizar congressos bienais para comunicar e
trocar conhecimentos produzidos; e e) publicar a revista Hidra de lgoassu, que
ajudaria na divulgacao das pesquisas finais ou em curso. (p. 150)

Foram desenvolvidas préaticas pedagdgicas que incluiam atividades de visitacdo, com
os professores da rede publica, aos lugares de memoria e historia da Baixada Fluminense e de
outras regides cujas histdrias tivessem relacdo com a Baixada, buscando integrar os estudos
locais com o regional na formagéo dos professores.

Como decorréncia do exercicio politico dessas praticas culturais foi instituido o
Conselho Municipal de Cultura (CMC), com participacdo direta dos professores como
conselheiros e a criacdo da Cadeira de Patrimdnio Historico, Arqueoldgico, Etnogréafico e
Cultural.

Em 2005, ap6s reivindicacdo dos professores, foram institucionalizadas duas
importantes entidades que se tornaram imprescindiveis para a consolidacdo e ampliacdo do
trabalho de inclusdo da histdria local e das acbes de preservacdo do patriménio da Baixada
Fluminense: o Centro de Referéncia Patrimonial e Histérico do Municipio de Duque de
Caxias (CRPH), através do decreto n° 4.806, e o Centro de Pesquisa, Memdria e Historia da
Educacao da Cidade de Duque de Caxias e Baixada Fluminense (CEPEMHEQd), através do
decreto n° 4.805. Em 2008, os decretos foram transformados nas leis n® 2.225 e n° 2.223,
respectivamente.

Enquanto o CRPH tem como principais finalidades a promocéo, preservacéo e guarda
do patriménio documental, tecnologico, arquiteténico, ambiental, oral e de valor histérico do
municipio de Duque de Caxias e da regido, o CEPEMHEd busca resgatar e preservar a
historia e as memorias da educacdo de Duque de Caxias e da Baixada Fluminense, sendo o
orgdo responsavel por arquivar e tratar dos dados coletados sobre a historia e as memorias da
educacéo (inclusive patrimonial) do municipio e da Baixada Fluminense.

Ambos 0s centros tém como caracteristica serem entidades autbnomas e paraestatais, o
que permite a participacdo de representantes tanto da sociedade civil como do poder publico
na formacao dos conselhos deliberativos.

O Museu Vivo do Séo Bento tem o CRPH como sua entidade mantenedora. Muitas
das praticas educativas desenvolvidas pelo Museu atualmente tiveram inicio antes mesmo de
sua oficializagdo, atraves do Centro de Referéncia, criado em 2005. Um exemplo é o proprio
percurso de visitacdo ao sitio arqueoldgico Sambaqui do Sdo Bento, que foi uma das

primeiras acOes preservacionistas realizadas.
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1.4 Apresentando o Museu

Na Biologia, simbiose € o termo usado para definir a associacdo entre dois seres vivos
que levam uma vida juntos, na qual ambos 0s organismos recebem beneficios, mesmo que em
proporcdes desiguais. Creio que também podemos definir como simbioética a relacdo existente
entre 0 CRPH e 0 Museu Vivo do Sdo Bento, uma vez que fica clara a dependéncia um do
outro para alcancar suas finalidades. Nessa simbiose, podemos ainda incluir um terceiro
elemento: o CEPEMHEGd. Todas as trés instituicdes tém como preocupacao o trabalho com o
patrimdnio, com a memdaria e a historia local. Os Centros ocupam e compartilham a mesma
sede administrativa que o museu, um prédio historico onde funcionou a Escola Municipal
Nisia Vilela Fernandes, localizado na rua Benjamin da Rocha Junior, s/n, no bairro que da

nome ao museu, no municipio de Duque de Caxias/RJ*

. A sede abriga ainda o Arquivo
Publico Municipal.

Nessa relacdo, a instituicdo que tomou maior vulto foi o Museu Vivo do Sao Bento,
tornando-se referéncia na localidade e ganhando maior visibilidade. E preciso lembrar que o
museu ndo esta restrito apenas a sua sede, mas compreende um territdrio, que é o Grande Séo
Bento, e 0s percursos que contam a histdria do lugar a partir dos seus patrimonios e das
memorias da comunidade gue nele habita.

A equipe do museu conta com 22 integrantes, distribuidos em 4 setores: Dire¢do
Executiva, formada por 10 diretores eleitos que desempenham tarefas diferentes, e as vezes
também acumulam funcdes; Equipe de Apoio a Pesquisa e ao Trabalho Pedagdgico, com 3
responsaveis; Equipe de Tecnologia e Comunicagdo, com 2 responsaveis; e
Equipe Administrativa, formada por 7 pessoas que exercem as fungbes de apoio, vigias,

secretéria e guias do percurso.

¢ Além do Museu Vivo do S&o Bento, o municipio de Dugue de Caxias conta ainda com outros dois museus de
naturezas distintas: o Museu Historico do Duque de Caxias e da Taquara (1972), de ambito municipal, localizado
no bairro da Taquara, no 3° distrito, cuja missao & preservar a memoria do Luis Alves de Lima e Silva e da
Taquara; e 0 Museu Ciéncia e Vida (2010), de &mbito estadual, localizado no bairro Vinte e Cinco de Agosto, no
10 distrito, que tem como missao popularizar e difundir a cultura, a ciéncia e a arte. Para aprofundar esse assunto
ver: <https://www.youtube.com/watch?v=dmsOZhvbRRI>; <http://visiteduquedecaxias.com.br/8313 museu-
historico-de-duque-de-caxias-e-da-taquara> e <www.museucienciaevida.com.br/>




30

Figura 2 - Sede administrativa do Museu Vivo do Sao Bento.

kN

Fonte: www.museuvivodosaobento.com.br

1.4.1 Seus percursos

Localizado na regido considerada como a de ocupacdo mais antiga do municipio, o
territério do Museu Vivo do Sdo Bento guarda diversos patrimoénios que estdo ligados a
histéria e @ memaria do municipio e de seus cidadaos, mas que também sdo significativos
para a historia do estado do Rio de Janeiro e do Brasil. Esses patrim6nios representam
diferentes temporalidades que vao desde a ocupacdo pré-cabralina da regido as ocupacoes
mais recentes, e suas historias e memdrias sdo reveladas através dos percursos do museu. Uso
o termo no plural, porque sdo inumeras as possibilidades de conhecimento do territorio e 0s
roteiros sdo elaborados conforme os interesses de quem procura 0 museu. Entretanto, existe
um percurso sugerido, formado por edificacbes e por outros vestigios materiais que testificam
a presenca do homem naquela regido em distintas épocas. Este percurso pode ser ampliado
com a inclusédo de outros bens culturais da regido, dependendo do interesse do visitante.

H&, ainda, os percursos secundarios que tém como referéncia outros lugares de
memoria da cidade, que podem nao estar dentro do territério do museu propriamente, mas que
tém relacdo com a histéria local. Sdo eles: “Conhecendo Caxias”, percurso no qual séo
apresentados os lugares de memdrias mais recentes da cidade; “Os caminhos da Fé nas
Cercanias da Guanabara”, com visitas as Igrejas Coloniais de Duque de Caxias e Magé; “Os
caminhos do ouro, do pano e da polvora”, envolvendo os municipios de Duque de Caxias,
Nova Iguacu e Magé, com énfase no processo de industrializacdo, o percurso inclui visitas as
fabricas de tecido do seculo XIX e a Fabrica de Polvora; “Os caminhos de Inhomirim e do

café”, no qual se podem observar os vestigios historicos da Freguesia de Inhomirim, entre
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Duque de Caxias e Magé; “Os caminhos da Diaspora, da senzala e da rebeldia”, percurso que
destaca diferentes areas de quilombos na localidade; e 0 “Toxic Tour”, que busca mapear as
bacias hidrograficas e as Areas de Protecdo Ambiental e seus problemas ambientais.

Embora o museu oferega visitas guiadas, que devem ser agendadas previamente, o
territorio musealizado € publico e pode ser frequentado por qualquer pessoa interessada em
conhecé-lo. No entanto, o espaco ainda carece de placas de sinalizagdo interpretativa dos
lugares de memoria e historia, recurso que facilitaria o acesso as informagdes sobre os bens
patrimoniais ali existentes. Esta € uma das lutas da equipe do museu e do CRPH para
democratizar ainda mais esse espaco de valor histérico e cultural.

O museu ndo dispde de transporte prdprio para as visitacdes, o que facilitaria as guias,
pois sdo necessarias 2 horas, aproximadamente, para percorrer o percurso principal completo.
Para que grupos de alunos das escolas da rede municipal possam conhecer o museu, as
escolas precisam solicitar transporte junto a Secretaria Municipal de Educacdo ou ir por sua
prépria conta. Grupos de outras redes e de escolas particulares, universidades e outras
instituicdes costumam providenciar seu proprio transporte. Os percursos também podem ser

feitos a pé, porem demandam mais tempo e preparo fisico.

Figura 3 - Museu Vivo do Sdo Bento

Percurso Principal

|
1. Pértico de Entrada e Saida 2. Casa doAdministrador 3. Antiga Tulha - Molo Clube Venena de 4. Anbigo Renascer - Museu daHistdriae 5. Fazenda So Bento e Capela Nossa
Cobra da Educacdoe Dugue de Caxias Senhora dos Homens de Cor

=

. Antiga Tulha - Armazém Cultural 7. Antigo Correlos e Telégrafos 8 Antiga escola - Sede do CRPH e do 9. Casado Colona 10. Mirante Morro do Céu
CME

R XS

11. Centro Comuniténo Nossa Senhora 12 Sdo Bento Esporte Clube 13, Parque S0 Bento 14, Sambaqui 15, Centro Pan-americano de Febre
doRosario Afiosa

P i i

Fonte: CRPH/ Museu Vivo do Sao Bento
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Figura 4 - Museu Vivo do So Bento - Percurso Principal

Fonte: CRPH

Para contar a histdria do territério que abriga o Museu Vivo do Sdo Bento, o CRPH,
organizou em 2012, através do Programa Jovens Agentes do Patriménio, que tem como
objetivo formar guias para os visitantes de diversos lugares e idades que vao ao Museu para
conhecer um pouco mais da histéria local e da Baixada Fluminense, a primeira guia
teatralizada do percurso inspirada no auto popular do Bumba-meu-boi ou Boi Bumba. Com o

titulo de “O Boi Gentileza e sua Lingua”, a guia teatralizada misturou ao enredo do auto
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popular a histéria do lugar e suas pessoas, apresentando o percurso de forma ludica. Este
projeto, patrocinado pela Secretaria Estadual de Cultura - RJ, contou com a parceria dos
jovens monitores de teatro da UNIRIO e dos Jovens Agentes do Patriménio, do proprio
museu. Em 2013, foi produzido um kit composto por dez cartfes-postais com informacdes e
representacfes dos patrimonios do percurso que serviram de pano de fundo para a
encenagdo®.

E com este material que apresento o percurso do Museu Vivo do So Bento. O texto
informativo sobre cada patriménio, escrito no verso dos cartdes e aqui transcritos, é de

Antonio Augusto Braz.

% Desenho com nanquim sobre papel, por Tain da Costa e Risonete Nogueira. Fotografia, acervo CRPH/Museu
Vivo do Sao Bento. Projeto Grafico, por Leear Martiniano.



Figura 5 — Casa do Administrador
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Casa do Administrador

A “Casa do Administrador”, hoje situada no campus da FEUDUC,
abrigava, como o nome bem diz, o administrador do Nucleo Colonial Sdo Bento e
sua familia. O projeto do “Nucleo Colonial” foi criado em 1932 e extinto em 1961 e
tinha como objetivo o assentamento de familias que se dedicariam a produgéo
agricola destinada ao abastecimento da capital, o Rio de Janeiro.

Hoje, o imdvel, com sua ampla varanda aberta e seus comodos espagosos e
arejados, abriga os setores de pesquisa da FEUDUC — o Centro de Pds-Graduagdo —
o Instituto Casa do Pesquisador — a sede da APPH-CLIO. Na época do “Ndcleo”, sua
frente ajardinada recebia familias que, em seus momentos de lazer, dedicavam-se ao
piquenique, apreciando a eventual passagem de veiculos que cruzavam a Rio-

Petrépolis, alguns metros adiante. Isto, relato de antigos moradores.

34
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Figura 6 - Tulha

Wil 1 Tutha

A PELEJA
DE CHICO...

-..na tulha

“0 Boi Gentileza

Tulha

Durante o periodo em que ocorreram as a¢des do “Nucleo Colonial Sdo Bento”, a
Tulha (armazem) exercia a funcdo de armazenamento da producdo agricola diversificada
do projeto. A mesma funcdo era exercida por outros imdveis, como 0 que abriga
atualmente a sede do “Moto Clube Veneno de Cobra” e o que abrigou o projeto de
acolhimento social Renascer/Reviver.

Até pouco tempo, o prédio abrigava um equipamento municipal que produzia
pecas de cimento, manilhas e tijolos. Esse espaco esta hoje sob a gestdo do Museu Vivo do
Séo Bento. E sua bela estrutura arquitetonica, onde se destaca um telhado majestoso que
chama a atencdo do visitante, esta destinada a abrigar o espaco cultural multiuso
“Armazém Cultural”, onde teatro, musica, cinema, artes plasticas e artesanato estardo a
servico da populacdo do bairro e da regido. Doce destino, aquele lugar que outrora

abrigava os alimentos do corpo, agora abrigara os alimentos da alma.
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Figura 7 - Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens de Cor

Wit | Capela de N. S+ do Rosario dos Homens de Cor
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Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens de Cor

As paredes da Capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens de Cor ja
assistiram a quase 400 anos de devocdo. Paredes grossas, altas e sélidas, como bem
orientava a técnica construtiva da época, a capela, que no principio chamava-se Nossa
Senhora do Aguassu das Candeias, tornou-se “de Cor” em 1695, para que 0S escravos e
libertos da regido encontrassem nela conforto espiritual e orientacdo docil.

Sobrevivendo as mudancas que o territdrio sofreu nesses seculos, a edificacdo da
capela, junto com o Casardo Beneditino, forma um complexo colonial que se traduz em
pura joia patrimonial do Museu Vivo do Sao Bento, da regido e do pais. Hoje, ainda
abrigando oficios religiosos, o prédio nos lembra, entre canticos e rezas, o quanto a fé,

além de remover montanhas, pode manter de pé o que nao deve desaparecer.
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Figura 8 - Casa de Vivenda da Fazenda Iguacu de Sdo Bento

(“Ujg | Casa de Vivenda da Fazenda Sao Bento do lguagu
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Casa de Vivenda da Fazenda Iguagu de S&o Bento

O engenho do Aguassu foi instalado em 1565 por Cristovdo Monteiro, que
recebeu essas terras como agradecimento de Estacio de S& por terem, juntos, peleado e
vencido franceses e tamoios anos antes.

Em 1591 a vilva de Monteiro doa as terras a Ordem Beneditina, e 0 engenho do
Aguassu se torna a Fazenda do Sdo Bento de Iguassi. Os monges constroem, entre 1754 e
1757, a bela Casa de Vivenda, que hoje se vé espraiando-se na lateral da rua principal do
bairro Sdo Bento.

O seu estado precario, marcado por estacas mal conservadas que tentam sustentar
seu belissimo varanddo nos exige refletir sobre como foi possivel permitir que um imovel
de tamanho valor historico e patrimonial tenha sido deixado ao tempo, consumido pelo
descaso. Mas as providéncias ha tanto esperadas podem estar muito proximas.

O projeto de restauracdo e utilizacdo da edificacdo, produzido pelo Museu Vivo
do S&o Bento, propde que o espago abrigue uma Escola de Musica e um Museu de Arte
Sacra.
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Figura 9 - Farméacia
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Farmécia

De fronte ao complexo colonial da Fazenda do Sdo Bento e de costas para a
grande tulha que abrigard o “Armazém Cultural”, ergue-se o imdvel que até pouco tempo
abrigava meninas e meninos em busca de protecéo e acolhimento.

No inicio, a partir dos anos 30, serviu ao Nucleo Colonial também como tulha e,
logo depois, como farmécia que atendia as familias que foram estimuladas a virem para a
regido e ocuparem-se das tarefas agricolas.

O projeto de revitalizagdo patrimonial do Museu Vivo do S&o Bento propde a
instalacdo, nesse espaco, do MUSEU DA CIDADE. Abrigados pelas paredes que
garantiam saude, se possa hoje conhecer melhor a Historia de nossa cidade e nossa regido,

a Baixada Fluminense.
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Figura 10 - Telégrafo

-

O TESTAMENTO
DO BOI GENTILEZA...|

o L
4 [;_—-J "'E
| ey ¥
P =

\ | 4

N . k 7
A g

—3 = -._' |

-..no telégrafo

Telégrafo

Talvez seja quase impossivel, nesses dias atuais de hiperconectividade, onde
imagens, sons e textos atravessam tdo velozes e precisos 0s espacos e 0s tempos, acreditar
que pontos (.) e tracos (-) cumpriam a missdo de comunicacgdo entre os povos. Mas 0
telégrafo era assim e assim cumpriu sua missdo aqui no Séo Bento.

Possivelmente construido entre os anos 30 e 40, a aprazivel casa com seu quintal
bucdlico e florido, abrigava, nos anos 80 e 90, gentil familia que recebia com alegria,
barulhentos e festivos graduandos da FEUDUC para alegres churrascos de final de
semana.

O historiador Rogério Torres afirma sem pestanejar que a feliz e muito
aguardada noticia do fim da terrivel Segunda Guerra Mundial chegou ao Brasil pelo

telégrafo do S&o Bento. Existe maneira mais bela de afirmar seu lugar na Historia?
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Figura 11 - Sede Administrativa do Museu Vivo do Sdo Bento
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Sede Administrativa do Museu Vivo do Sdo Bento

A sede do Museu Vivo do Séo Bento era uma escola. A escola dos filhos dos
colonos do Nucleo Colonial Sdo Bento e depois a Escola Municipal Nisia Vilela, ela
mesma, a esposa do administrador do Nucleo Colonial. Hoje seu espaco abriga as
dependéncias administrativas do MUSEU, do CRPH, do CEPEMHEd e do Arquivo
Pablico Municipal.

No entanto, o visitante que entra no prédio nem percebe essa funcdo. Nas paredes
e N0S espacos, 0 acervo exposto convida os olhares a passearem pela Historia e pela Arte
da cidade e da Baixada. E entdo, motivados pelo que veem, quem visita se indaga,
pergunta, responde, aprende e ensina. Sabe de uma coisa? A sede do Museu Vivo do S&o

Bento continua sendo uma escola.
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Figura 12 - Esporte Clube do S&o Bento

CHICO E
O AGIOTA...

ESPORTE CLUBE

neP0000 o000

8 ... noesporte
4 clube do
F: sao bento

Esporte Clube do Sao Bento

O Ndcleo Colonial S&o Bento foi instalado em 1932. O projeto era criar um
cinturdo de alimentacdo que abastecesse a cidade do Rio de Janeiro com os alimentos que
ela carecia. Portanto, a rotina era de trabalho, mas os que trabalham também descansam e
se divertem.

As dependéncias do atual Esporte Clube Sdo Bento foram construidas em 1948
para cumprir a missdo do lazer. Ao longo desses anos dangou-se, brincou-se e jogos e
namoros aconteceram nos animados bailes e concursos domingueiros. No campo dos
craques da bola, muitos andnimos e outros famosos. O time, orgulho da comunidade,
atravessou décadas enfrentando os desafios dos adversarios.

Hoje, o espaco de alegria tenta manter sua tradicdo. Que Garrincha e Roberto
Dinamite nos inspire e que nas belas tardes do Sdo Bento, durante muito tempo, ainda

possa se ouvir 0s gritos de gol e as risadas de alegria.
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Figura 13 — Casa do Colono
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Casa do Colono

Para a instalacdo do Nucleo Colonial Sdo Bento, iniciativa do governo getulista
em 1932, tornou-se necessario atrair as familias que lavrariam as terras e as fariam
produzir. Essas familias foram convidadas, a principio pelo Ministério de Agricultura e,
logo depois, por outros érgédos publicos.

Elas foram instaladas no que foi chamada de Gleba Central, que hoje é o centro
do bairro Sdo Bento, de onde se dirigiam para as glebas periféricas, destinadas ao cultivo.
Muitas daquelas glebas sdo bairros atuais, como o Parque Fluminense, Wona e Amapa.
Para abrigar as familias, 70 casas foram construidas ao longo das atuais ruas Jose Pinto e
Wilson Barroso, onde ainda estdo, testemunhas da vida que foi vivida naqueles tempos.
Uma das casas, bem ao lado da Sede do Museu Vivo, esta para ser transformada em
“Museu Casa” que reproduzira o cotidiano das familias. Nosso Museu é Vivo e vida que
nos alegra esta ao nosso lado na memdria daqueles com quem convivemos no bairro e em

nossa regiao.
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Figura 14 - Sambaqui
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Sambaqui

Os primeiros habitantes do entorno da Baia de Guanabara eram cacadores,
pescadores e coletores de conchas, mariscos e crustdceos. Com restos desses alimentos
eles sedimentavam e demarcavam o local de moradia, formando elevacdes.

O sambaqui (do Tupi, monte de conchas) era um morro composto de
empilhamento de areia, barro, conchas de moluscos, carapacas de crustaceos, 0ssos de
peixes, aves e mamiferos. Era um local de sociabilidade, onde se guardavam os restos e 0s
instrumentos utilizados para o preparo dos alimentos.

O Sambaqui do Sdo Bento é um sitio de encosta de frente para a baia, 0 que
permitia a0 grupo a visdo panoramica e estratégica do movimento nas aguas da
Guanabara. Sua ocupacgdo se deu por volta de 4000 A.P. (antes do presente) e nele se
encontraram diferentes informac6es sobre 0 modo de vida de nossos primeiros ancestrais,

sambaquianos do S&o Bento.

Além dos bens patrimoniais destacados aqui, existem outros que fazem parte do
percurso ampliado que inclui: a antiga “tulha de carvdo” e atual sede do Moto Clube Veneno
de Cobra, hoje uma propriedade particular; a ocupagdo Novo Sdo Bento, organizada por
movimentos nos anos 1990; as margens do rio Iguacu; a Reserva Ambiental dos Morros da
Marinha e do Céu e o Centro Pan-Americano de Febre Aftosa (Panaftosa), um centro
cientifico da Organizagdo Pan-Americana da Saude (OPAS/OMS) .

Cada um desses patrimonios remete a diversas temporalidades e permite perceber seus

diferentes usos ao longo do tempo.



44

1.4.2 As exposicOes permanentes e itinerantes

Embora a colecédo de objetos ndo seja seu foco principal, o Museu Vivo do S&o Bento
mantém em sua sede e em outros espacos do museu, exposi¢fes que ajudam a contar a
historia do territorio e de sua gente e as manifestagdes culturais que ali ocorrem.

Uma das exposicdes permanentes € a que conta sobre a Fazenda do Iguacu. Com o
titulo “A Historia da Fazenda do Iguagu: Os sinais do caminho no tempo”, a exposi¢do
apresenta a historia da primeira propriedade lusitana no territério que chamamos atualmente
de Baixada Fluminense, situando a Fazenda no contexto da administracdo dos beneditinos em
todo o periodo colonial e imperial e as transformac6es ocorridas ao longo do tempo e seus
NOVOS USOS.

Outras exposi¢des permanentes sdo as do Sambaqui do Séo Bento, que conta a histéria
do povo das conchas, os primeiros habitantes do territério; Xerém: Lugar de Memodria,
Trabalho e Fé, que conta a histdria do 4° Distrito com destaque para a histéria da Fabrica
Nacional de Motores, instituida em 1942 e a luta camponesa, travada nas décadas de 1950 e
1960; e A Baixada Fluminense Retratada pelos Viajantes do Século XIX.

As exposicdes itinerantes atuais sdo: “As Mulheres em Movimento na Cidade de
Duque de Caxias”, fruto de uma parceria do Conselho Municipal dos Direitos da Mulher, das
Secretarias Municipais da Assisténcia e da Educacdo, do Centro de Referéncia Patrimonial e
Historico do Municipio de Duque de Caxias e do Museu Vivo do S8o Bento. Todas as
mulheres apresentadas na exposicao ocuparam papel de insercdo social em defesa da vida.
Lutaram pelo direito a educacdo, pela reforma agraria, pela melhoria dos bairros, pelos
direitos femininos e da infancia, contra a violéncia e o abandono cotidiano impostos as
mulheres.

A outra exposicdo itinerante ¢ “Lentes da Memdria: olhares fotograficos de Filipo
Tardim” que apresenta belas imagens do municipio de Duque de Caxias e da Baixada

Fluminense.
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1.4.3 Programas e Projetos

O Museu Vivo do Sdo Bento desenvolve varios programas e projetos voltados para a
comunidade local, proporcionando uma maior integragdo entre esta e 0 museu. Tais atividades
sdo elaboradas visando oferecer a comunidade os meios para preservar, valorizar e divulgar o
patrimonio cultural local, assim como proporcionar novas experiéncias culturais.

Atualmente, os projetos em andamento sdo: Cineclube, Formagdo Continuada, Jovens
Agentes do Patrimonio, Mulheres Artesas e Quintais Culturais.

Figura 15 — Cineclube

CINECLUBE

Fonte: www.museuvivosaobento.com.br

O Cineclube é um espaco que procura integrar as pessoas comuns com a producao
cinematogréafica produzida mundialmente, com destaque para os filmes nacionais. O objetivo
do projeto é articular cinema, poesia € musica a uma reflexdo relacionada ao patriménio, as
vivéncias na cidade e a defesa da vida humana. Considerando que no bairro ndo existem salas
de cinema, esta é uma boa oportunidade de oferecer a comunidade a possibilidade de assistir a
bons filmes e discuti-los a luz da realidade local, com a mediacdo dos professores que fazem
parte da equipe do museu, buscando semelhancas e diferengas com a realidade vivida.
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Infelizmente, podemos observar que a maior parte dos filmes exibidos nas salas de cinema da
Baixada Fluminense sdo voltados apenas para o entretenimento e ndo para uma reflexdo
acerca de questdes mais profundas da vida.

As sessOes de cinema costumam acontecer na sede administrativa do museu ou mesmo
em outros espagos onde haja pessoas dispostas a trocar ideias, opinides e informacgoes.

Outra modalidade do projeto é “O Cineclube vai a Escola” que possibilita realizar
sessOes de cinema no ambiente escolar com o interesse de contribuir nos processos de

formacdo pedagdgica, sendo necessario que a escola procure 0 museu para agendar a sessao.

Figura 16 — Formacdo continuada

Fonte: www.museuvivodosaobento.com.br

Compreendendo a formacdo continuada dos professores como um processo marcado
pela mediac&o das experiéncias e conhecimentos produzidos tanto no fazer da escola, como
no da comunidade local e da ciéncia, ou ainda, por saberes tradicionais e populares, o CRPH
busca oferecer um trabalho formativo que se efetiva a partir da realizacdo de cursos sobre a
cidade de Duque de Caxias e a Baixada Fluminense, bem como temas especificos que
abranjam aspectos patrimoniais, culturais, historicos do territorio; Trabalhos de Campo que
consistem em visitagdes e percursos tematicos pela Baixada Fluminense, pelo municipio e por

territdrios vizinhos que dialogam com a histéria e 0 meio ambiente local; Grupos de Estudos
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realizados no interior da escola, a partir de eixos tematicos definidos por esta; Palestras;
Seminarios e Debates que contemplem, de forma ampla ou mais especifica, as questdes
ligadas ao Patrimonio, a Histdria e a Memdria da populacéo local.

A compreensdo de que professores e alunos séo protagonistas da producdo do
conhecimento é o que propulsiona o trabalho formativo, que visa potencializar as agdes
voltadas para a pesquisa escolar e fomentar a publicagdo do saber produzido — fruto de
praticas individualizadas ou produzido coletivamente — em diferentes formatos, como

exposicao, publicacdo digital, cartilhas, folhetos, cartes, jogos pedagdgicos, filmes, etc.

Figura 17 — Jovens Agentes do Patrimonio

Fonte:www.museuvivodosaobento.com.

O programa criado em 2010, que retine semanalmente jovens entre 12 e 18 anos, é
uma acao de educacdo patrimonial-museal que tem o intuito de fortalecer os vinculos dos
jovens com a comunidade do Grande S&o Bento, a partir de abordagens que estejam
articuladas em torno da memoria-patrimonio-afetos, a fim de que o0s jovens possam se
construir identitaria e discursivamente na relacdao consigo, com o outro e com o meio. Um dos
objetivos é preparar jovens da comunidade para atuar como guias do Museu Vivo do Séo

Bento e de outros percursos historicos da Baixada Fluminense. O programa depende de
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recursos vindos de financiamentos-patrocinios, a partir de inscricdo e aprovacdo em editais

publicos.

Figura 18 - Mulheres artesés

Fonte: www.museuvivodosaobento.com.br

O projeto tem como finalidade promover o encontro e a troca de experiéncias entre as
mulheres artistas-artesds das comunidades. As reunifes sdo semanais e as atividades
organizadas pelas proprias mulheres, mas contam com o apoio de um membro da equipe do
museu.

O artesanato produzido nas oficinas fica disposto na Sala das Artesds, na sede do
museu, para exposicao e venda. As criacdes também costumam participar de feiras culturais e

eventos museais. O grupo de mulheres é articulado com a economia solidaria.
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Figura 19 — Quintais Culturais
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Fonte: www.museuvivodosaobento.com.br

Este projeto, um desdobramento do projeto “Mulheres Artesds”, realiza-se em varios
quintais e conta com trabalhos que envolvem uma agricultura urbana. As familias sdo
convidadas a olhar para seus quintais e pensar como potencializar e beneficiar suas
producdes, sem se afastar da esséncia da agroecologia. Em certa medida, o projeto resgata a
vocacdo agricola da localidade que, em outras épocas, destacou-se na producao de alimentos
para o abastecimento da cidade do Rio de Janeiro, porém, agora, em uma escala menor e mais

familiar, com preocupaces ecologicas.

1.4.4 Seus dispositivos de divulgacdo

Para divulgar as atividades que promove, 0 Museu Vivo do S&o Bento utiliza diversas
ferramentas disponiveis: cartGes portais, folders, publicacGes digitais, parcerias, as atividades
culturais realizadas, como 0 Samba no Museu, comemorac@es afro-brasileiras, festas, o Café
com Histdria, a Rede da Nova Museologia do Rio de Janeiro e a Rede de Educadores de

Museu e o site: http://www.museuvivodosaobento.com.br/, através do qual é possivel
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acompanhar toda a programacédo que realiza em parceria com o0 CRPH e agendar visitas ao
museu. Também & possivel encontrar varios videos no YouTube que mostram o trabalho

realizado pelo museu.
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2 ENSINO DE HISTORIA, MEMORIA E PATRIMONIO

O capitulo tem como objetivo refletir sobre o ensino de Histéria na
contemporaneidade e suas novas abordagens. A preocupacdo com a formacao de identidades;
os diferentes usos sociais do passado possibilitado pelas novas tecnologias; a educacéo
patrimonial nos espacos museais foram algumas das tematicas priorizadas nessa discussao, a

partir dos conceitos de memodria, historia e patriménio.

21 O ensino de Histéria na contemporaneidade: novos temas, objetos e
problematizacgdes

A crise contemporanea, observada a partir da segunda metade do século XX, que
provocou transformacdes sociais, econdémicas e politicas mundo afora, repercutiu também no
pensamento historiografico contemporaneo contribuindo com novas abordagens. O
surgimento da Nova Histdria?® abriu novos campos de pesquisa histérica como, por exemplo,
a historia vista de baixo, a histéria das mulheres, a micro histdria e a historia oral,
possibilitando que a cultura popular recebesse maior atencdo por parte da academia. Assim,
grupos antes marginalizados passaram a poder contar com o reconhecimento de sua historia
como parte da histdria social. Esta Nova Histdria, interessada em toda atividade humana, tem
como base filoséfica a ideia de que “a realidade é social ou culturalmente constituida”
(BURKE, 1992).

No ambito educacional, novas demandas sociais impactaram a elaboracdo dos
curriculos e também nas metodologias utilizadas no ensino de histéria. Com base nessa nova
producgdo historiogréfica, a historia ensinada nas escolas a partir dos anos de 1980, com o
processo de redemocratizacdo brasileira, passou a incluir assuntos relacionados ao
desenvolvimento social envolvendo temas como ecologia, pluralidade cultural, minorias

étnicas, dever de memdria, patriménio cultural etc.

%6 Corrente historiografica surgida na Franca nos anos 1970, tem como principais expoentes J. Le Goff e P.
Nora. A Nova Historia é, na definicdo de Peter Burke, “o0 movimento de mudanga [que] surgiu a partir de uma
percepcdo difundida da inadequacdo do paradigma [da histéria] tradicional.” Ainda, segundo o autor, “[esta]
percepcdo da inadequagdo sO6 pode ser compreendida, se olharmos além do &mbito do historiador, para as
mudancas no mundo mais amplo.” BURKE, Peter. Abertura: a nova historia, seu passado e seu futuro. In:

. (org). A Escrita da historia: novas perspectivas; traducdo de Magda Lopes. Sdo Paulo: Editora UNESP,
1992.
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Circe Bittencourt faz uma importante analise sobre como foram constituidos os
contetdos e métodos de ensino de Historia no Brasil. Segundo a autora, o ensino de Historia
sempre esteve presente no curriculo das escolas brasileiras desde o século XIX até o periodo
atual (2011, p. 60). Inicialmente, o ensino de Historia serviu para constituir e forjar uma
identidade nacional ao legitimar um passado que explicasse a formacdo do Estado-nacéo
visando desenvolver o espirito patriotico ou nacionalista. Atualmente, de acordo com a autora,
um dos objetivos centrais do ensino de Histdria relaciona-se a sua contribuicdo na
constituicdo de identidades. O termo, no plural, chama a nossa atencdo e indica que existem
outras identidades em jogo: identidade individual, social, étnica, de género, de idade, regional,
a identidade nacional é apenas uma das identidades a serem constituidas pela Historia escolar,
porém com o desafio de ser entendida em suas relacbes com o local e o mundial
(BITTENCOURT, p.121).

Cabe lembrar o que Ana Maria Monteiro nos fala sobre o saber escolar, um saber
constituido pela escola e para a escola a partir de uma selecdo cultural que implica em opcdes
culturais, politicas, éticas possibilitando énfases, destaques, omissGes e negacbes. Segundo
esta autora, essa selecdo € sempre enraizada socialmente e é histdrica, revelando interesses,
projetos identitarios e de legitimacdo de poderes instituidos ou a instituir, suscetivel a
mudancas e redefinicGes. Tal selecdo passa ainda pelo processo de didatizacdo, isto €, um
processo que possibilita que os saberes selecionados sejam possiveis de ser ensinados, sejam
transformados em objetos de ensino através da mediacdo didatica. De acordo com a autora,
estes dois processos — selec@o cultural e didatizacdo — articulados em funcdo da finalidade
educativa, possibilitam a formacéo de representacdes e de valores pelos alunos, a producao de
sentidos e atribuicdo de significados a partir das situacdes de aprendizagem vivenciadas.
Assim, o ensino de histdria contribui de forma importante e significativa para a construgéo e
reconstrucdo do conhecimento cotidiano?’. Desta forma, a Histdria escolar néo é mero reflexo
adaptado do pensamento historiografico porque cumpre outras finalidades sociais e culturais.

Uma preocupacdo com as linguagens e também com os diferentes suportes textuais e
imageéticos estd presente nos discursos docentes, indicando que as novas tecnologias tornam-
se cada vez mais presentes no ensino de historia e sdo cada vez mais utilizadas pelos
professores em sala de aula. Filmes, sites, jogos, revistas especializadas, colunas de jornais,
livros, musicas e programas de televisao sdo alguns exemplos de produtos culturais que tém a

historia como tema principal ou como pano de fundo. Produzidos para fins de entretenimento,

2’ MONTEIRO, Ana Maria. Ensino de Histdria: entre histéria e meméria. Disponivel em:
<http://www.ufrrj.br/graduacao/prodocencia/publicacoes/pesquisa-pratica-educacional/artigos/artigol.pdf>
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busca de erudicdo, de conhecimento ou como argumentacdo social, eles expressam diferentes
modos de lidar com o tempo, e revelam um grande potencial no ensino de historia.
Constituem, portanto, alguns dos diferentes usos sociais do passado que mobilizam a historia
e a memoria na atualidade.

Em tempos de presentismo (HARTOG, 2014), quando a perda da identificacdo das
novas geragdes com o passado provoca uma aparentemente contraditoria explosdo do “dever
de memoria”, observamos um crescimento da importancia da chamada histéria publica. Em
meio as atuais discussdes sobre o papel da escola e do ensino em processos de formacéo de
atitudes e identidades, a midia seja ela, impressa, televisiva ou digital, encarrega-se da
divulgacdo dessa historia publica, democratizando o acesso a informacéo e trazendo desafios
e possibilidades para os professores. Sdo recursos que o professor pode levar para dentro da
sala de aula para instigar em seus alunos o interesse pelo conhecimento histérico.

Entretanto, 0 movimento de saida da sala de aula tem também o potencial de ampliar
as experiéncias educacionais dos estudantes. Visitar os diferentes lugares de memdria e seus
patrimoénios espalhados pela cidade contribui para o fortalecimento da identidade local. Os
patriménios culturais sdo representagdes de uma determinada comunidade e séo instituidos a
partir de uma memoria coletiva que tem como funcao reforcar o sentimento de identidade e de
pertencimento. Nesse sentido, 0s museus sdo excelentes exemplos de lugares de memoria e
estdo cada vez mais preocupados com seu papel educativo.

Com a ampliacdo do conceito de patriménio cultural, alargaram-se também as
possibilidades de ensino, principalmente do ensino de histéria, a partir desses bens culturais.
Do ponto de vista metodoldgico, os bens culturais passaram a ser vistos como objetos de
conhecimento escolar, isto €, como curriculo. Ganha espaco o planejamento de atividades
com foco na proposicao de situacGes de ensino e aprendizagem que almejam a construcdo de
experiéncias significativas pelos participantes tendo como referéncia o patriménio cultural,
porgue permitem que os individuos vivenciem multiplas experiéncias.

Na educacdo patrimonial, “os objetos culturais se definem pela funcdo de signos no
processo de comunicagdo social, constituindo-se em suportes de sentidos e significados,
produzidos no contexto de diferentes codigos culturais”, conforme Knauss (2011, p. 595).
Maria de Lourdes P. Horta vé a educacdo patrimonial como um “instrumento de
‘alfabetizacdo cultural’ que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
levando-o0 a compreensdo do universo sociocultural e da trajetoria historico-temporal em que
esta inserido”. Trata-se de um processo ativo de conhecimento, apropriacao e valorizacdo dos

bens culturais que ndo séo apenas aqueles herdados, mas também os bens que se produzem no
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presente como expressao de cada geracdo. A educacao patrimonial torna possivel o dialogo
entre os bens patrimoniais de diferentes épocas, possibilitando diversas leituras do patrimonio
cultural de uma sociedade.

A educacdo patrimonial é uma proposta metodoldgica para o desenvolvimento das
acoes educacionais voltadas para o uso e a apropriagdo dos bens culturais que tem
conquistado espaco no ensino de historia e os museus tém procurado atender a esta demanda
educacional. Segundo Paulo Knauss, inicialmente 0s museus eram espagos restritos aos
pesquisadores, mas “a criacdo do Museu Histdrico Nacional, em 1922, j& apontava para um
modelo diferenciado aberto para o publico e voltado para a educacao, em sentido amplo” (p.
586). A partir da década de 1950, houve uma renovagao no debate conceitual dos museus com
a sociedade.

Mas é no inicio da década de 1980 que o debate sobre o sentido do trabalho
educacional nos museus ganha uma nova conceituacado, inspirada na Declaracdo de Santiago
do Chile, de 1972, que lanca as bases da Nova Museologia, definindo o museu como uma
instituicdo a servigo da sociedade da qual faz parte e que, como tal, possui elementos que Ihe
permitem participar na formacdo da consciéncia das comunidades a que serve. E nessa
perspectiva que 0 Museu Vivo do Sdo Bento tem trabalhado.

Geralmente 0s museus sdo associados a questdo da memoria. Lowenthal chama a
atencdo para um importante aspecto que, a nosso ver, precisa ser considerado pelos
professores, particularmente os de histdria, que sdo os diferentes tipos de memaria: a memoria
instrumental que ressuscita fatos (que podem ser rapidamente esquecidos!) e a memdria
afetiva que envolve sentimentos, e esta, em suas palavras, “de maior intensidade, revela um
passado téo rico e vivido que n6s quase o revivemos” (1998, p. 91).

Pensando na préatica pedagdgica, ndo é dificil entender porque as aulas dadas em
ambientes fora da sala de aula costumam agradar tanto aos alunos, pois envolvem sensacdes
diferentes das habituais. Idas a museus e espacos culturais, por exemplo, sdo atividades que
tém o potencial de permitir ao aluno estar envolvido de “corpo e alma” na aprendizagem,
tornando-a mais significativa. Segundo Ramos (2004), “a capacidade de conhecer nao € (...)
uma revelacdo e sim a relacdo de experiéncias humanas com o mundo e no mundo” (grifo
nosso). E preciso, portanto, que o professor esteja preparado para as novas abordagens que

tém surgido a partir dessa nova relagdo com os museus e com o patrimonio cultural.
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2.2 Lembrar e/ou Esquecer? Os usos sociais do patrimonio na construcdo de identidades
locais

Os temas que permeiam esta pesquisa — historia, memoria, identidade e patriménio —
encontram-se imbricados. Como falar de historia sem falar de memdria? E de identidade sem
considerar a historia e a memaoria? Como conceituar patriménio sem levar em conta a histdria,
a memoria e a identidade? O Museu Vivo do Sdo Bento, lugar escolhido para a realizacdo
desta investigacdo, encontra-se envolvido nessa teia. Em sua dimensédo educativa, busca atuar
no viés do direito a memoria, a historia e ao patriménio, visando possibilitar ao cidaddo da
Baixada Fluminense, particularmente de Duque de Caxias, construir sua propria identidade e
a identidade do lugar onde vive, reconhecendo e valorizando tanto as experiéncias do presente
quanto as do passado.

Se a memoria nos remete a uma historia, ou a muitas historias, cabe uma reflexao: Que
memoria esta sendo lembrada e por quem? Qual histéria estd sendo contada a partir dessa
memoria? Quem esta contando e para quem? Como esta sendo contada e com qual objetivo?
Estas sdo questdes que se apresentam no trabalho realizado pelo Museu Vivo do Sdo Bento
junto & comunidade a que serve numa clara opg¢do politica de contar a historia dos vencidos,
daqueles que foram silenciados pela histdria oficial. Sdo memdrias e historias de resisténcia e
luta que atravessam o tempo e se fazem também no presente.

Mario Chagas (2009) chama atencdo para a relacdo entre memdria e poder, onde
ambos exigem-se. Segundo o autor, “[o]nde h& poder, ha resisténcia, ha memoria e ha
esquecimento” (p. 136). O ato de lembrar implica uma selegcéo, assim como o ato de esquecer.
Entre tantas memorias, por que algumas sdo privilegiadas enquanto outras sdo esquecidas? O
que e a quem interessa lembrar ou esquecer?

Para Chagas (2009),

[0] carater seletivo da memdria implica o reconhecimento de sua vulnerabilidade a
acdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e incluir fragmentos no
campo do memoravel. A acdo politica por seu turno, invoca, com frequéncia, o
concurso da memodria, seja para afirmar o novo, cuja eclosao dela depende, seja para
ancorar no passado, em marcos fundadores especialmente selecionados, a
experiéncia que se desenrola no presente.

Tanto a memoria quanto a histdria ndo sdo neutras. A subjetividade existe em ambas.

Mas o que as distingue? De fato, a linha que separa estas duas categorias € mesmo muito



56

ténue. Diversos autores procuram mostrar os limites entre memaria e historia e a relacdo entre
memoria e identidade.

Ao falarmos de memaria somos remetidos ao passado, a alguma experiéncia vivida em
outro tempo — a nossa propria ou a experiéncia de outrem. Para Lowenthal (1998), “toda
consciéncia do passado esta fundada na memoria” (p. 75). Logo, é o ato de lembrar que nos
torna conscientes do passado. A memoria, assim como a histdria, necessita do passado.

Lowenthal analisa trés fontes de conhecimento do passado: memdria, historia e

fragmentos. Segundo ele,

memdria e histéria sdo processos de introspec¢do (insight): uma envolve
componentes da outra, e suas fronteiras sdo ténues. Ainda assim, memdria e historia
sdo normalmente, e justificadamente, diferenciadas: a memoria é inevitavel e
indubitavel prima-facie; a histéria é contingente e empiricamente verificavel. Ao
contrario de memdria e historia, fragmentos ndo sdo processos mas residuos de
processos. (p. 66)

E através das lembrancas que recuperamos a consciéncia dos acontecimentos
anteriores, distinguimos ontem de hoje, e confirmamos que ja vivemos um passado. E esse
passado relembrado é tanto individual quanto coletivo. Todos no6s, em principio, temos
lembrancas pessoais, mas precisamos das lembrancas de outras pessoas tanto para confirmar
as nossas proprias quanto para lhes dar continuidade. Somos capazes de lembrar de coisas que
ndo vivemos porque nos apropriamos da memaria daqueles que as viveram. Esta compreensao
é fundamental para a construcdo do conhecimento histérico e também para a construcdo da
identidade, tanto individual quanto coletiva. O ato de relembrar o passado é crucial para nosso
sentido de identidade: “saber o que fomos confirma o que somos” (LOWENTHAL, 1998, p.
83).

E desta forma que o Museu Vivo do S0 Bento tem procurado contribuir para o
conhecimento da historia local — seja da regido do Grande So Bento, do municipio de Duque
de Caxias ou mesmo da Baixada Fluminense —, trazendo & memoria a historia tanto das
pessoas que viveram nessas localidades em outras épocas como a das que vivem no presente.
Ao expor essas historias, valoriza-se o protagonismo dos sujeitos comuns — aqueles que nédo
tém visibilidade social e, por isto, passam anonimamente pela historia oficial — e revela-se
uma outra histéria “em que o cotidiano do homem comum seja o alimento da histéria e que
essa memdaria substancie o patrimdnio da cidade” (VIANA, 2016, p. 165).

A evocacdo da memoria também se torna instrumento de luta e afirmacdo da

identidade étnica e cultural. E o caso dos movimentos sociais populares, protagonizados pela
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mobilizacdo de trabalhadores, mulheres, negros, indios, homossexuais etc., que “reivindicam
para si 0 alcance e o exercicio dos direitos de cidadania e a participacédo politica no processo
decisdrio nacional” (ORIA, 2013, p. 129).

Vejamos o que diz Ulpiano Bezerra de Meneses a este respeito:

O tema da meméria esta em voga, hoje mais do que nunca. Fala-se de memodria da
mulher, do negro, do oprimido, das greves do ABC, memoria da Constituinte e do
partido, memoria da cidade, do bairro, da empresa, da familia. Talvez apenas a
memoria nacional, tantas vezes acuada (e tantas vezes acuadora) esteja retraida.
Multiplicam-se as casas de memoria, centros, arquivos, bibliotecas, museus,
colecBes, publicacbes especializadas (até mesmo periddicos). Os movimentos de
preservacdo do patriménio cultural e de outras memorias especificas j4 contam
como forca politica e tém reconhecimento publico. Se o antiquariato, a moda retrd,
os revivals mergulham na sociedade de consumo, a meméria tambeém tem fornecido
munic&o para confrontos e reivindicagdes de toda espécie (1992, p. 9).

Se a memoria é fonte da historia, a historia é feita de escolhas de memdrias. A historia
pode ser construida a partir de diferentes memadrias e interpretacdes do passado. “A historia
difere da memoria ndo apenas no modo como o conhecimento do passado é adquirido e
corroborado, mas também no modo como é transmitido, preservado e alterado”
(LOWENTHAL, 1998, p. 107). Assim como a memoria individual, a memdria social também
é seletiva. O conhecimento historico é produzido e compartilhado coletivamente. A memoria
corrobora a identidade pessoal e a histdria perpetua a autoconsciéncia coletiva.

No contexto da educacdo e, portanto, do ensino de historia como disciplina escolar,
Flavia Eloisa Caimi (2013, p. 29-30) define muito claramente os limites e as diferengas entre
historia e memoria:

Historia e memoria guardam aproximagdes importantes entre si, na medida em que
ambas lidam com o passado e passam por um processo de selecdo daquilo que deve
ou ndo ser lembrado. Todavia, se diferenciam no que diz respeito aos critérios de
sele¢do, uma vez que a historia tem o compromisso académico e cientifico com
diversos componentes — fontes, regras, métodos, narrativa, plausibilidade, dentre
outros —, ao passo que a memoria consiste no conjunto de recordacles
compartilhadas, de esquecimentos compactuados, apoiando-se em instrumentos de
lembranca (monumentos, datas comemorativas, imagens, rituais, mitos etc.), que se

constituem nos “combates” pelo controle hegemdnico do passado e da memoria
coletiva.

Para Pierre Nora (1993) histéria e memoria ndo sdo sindnimas. Em seu texto Entre
Memoria e Histdria: a problematica dos lugares, ele afirma: “Ha locais de memdria porque
ndo ha mais meios de memoria” (p. 7). A responsavel pelo esfacelamento da memoria seria,
para ele, a aceleracdo da histdria, fendmeno identificado por Koselleck. O efeito deste

fendmeno é o distanciamento entre memoria e historia.
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Nora aponta diversas diferencas entre estas duas categorias: enquanto “a memoria € a
vida” e esta “aberta a dialética da lembranca e do esquecimento”, a historia é “a reconstrucéo
sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais”; a memdria € “um fenémeno
sempre atual” enquanto a historia é “uma representacdo do passado”; “a memoria se enraiza
no concreto, N0 espago, no gesto, na imagem, no objeto” enquanto “a historia s6 se liga as
continuidades temporais, as evolucbes e as relacbes das coisas”. Ao final de suas
comparac0es, conclui: “A memdria € um absoluto e a historia s6 conhece o relativo” (p. 9).

Nora afirma que aquilo que chamamos hoje de memdria nada mais é do que histdria.
A memoria verdadeira foi transformada por sua passagem em historia. Tal meméria deixou de
ser espontanea e tornou-se um dever, levando a necessidade do seu registro em diferentes

suportes.

Menos a memoria é vivida do interior, mais ela tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que sé vive através delas.
Dai a obsessdo pelo arquivo que marca o contemporaneo e que afeta, ao mesmo
tempo, a preservacao integral de todo o presente e a preservacédo integral de todo o
passado. O sentimento de um desaparecimento rapido e definitivo combina-se a
preocupacdo com o exato significado do presente e com a incerteza do futuro para
dar ao mais modesto dos vestigios, ao mais humilde testemunho a dignidade virtual
do memoravel. (NORA, p. 14)

A medida que a memoria tradicional foi desaparecendo houve uma materializagdo da
memoria, obrigando-nos “a acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos,
imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero
devesse se tornar prova em ndo se sabe que tribunal da histéria”, segundo Nora (p.15).
Surgem assim, os lugares de memdria, cuja funcéo é preservar uma memaria que corre 0 risco
de ser silenciada.

O sambaqui do S&o Bento tornou-se um lugar de memdria: ou se preservava aquele
local ou corria-se o risco de ter a memoria da presenca dos homens das conchas apagada da
regido do Grande Sdo Bento, negando a populacdo local o conhecimento dos primeiros
habitantes daquelas terras.

Ulpiano Bezerra de Meneses (1992) ao discutir a fronteira entre memoria e historia,
afirma que a memoria deve ser reposta na condicdo de fato social e considera impossivel o
resgate da memdria porque sua elaboracdo se da no presente e para responder a solicitacdes
do presente. Segundo ele, a memoria, apenas, ndo da conta do passado nas suas multiplas
dimensoes e desdobramentos. “Somente a Historia e a consciéncia histérica podem introduzir
a necessaria descontinuidade entre passado e presente: Histdria, com efeito, € a ciéncia da
diferenca” (p.12).
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Os professores do Museu Vivo do Sdo Bento e do CRPH indicam que ndo se deve
hierarquizar os saberes, sejam eles de memaria ou produzidos pelos historiadores. Entretanto,
consideram que o papel da histéria € o da investigacdo; o de estabelecer olhares mais
aprofundados sobre o objeto a luz da producédo historiogréfica. A producdo do historiador é
sempre coletiva, cabendo ao lugar de producdo e a historiografia, dialdgicas que permitam
fazer perguntas aos documentos e a propria memoria. Alias, a memdria € considerada
documento a ser investigada, lida e compreendida. Filha do tempo, e dos lugares e da pessoa.

Sobre a memoria individual e a memdria coletiva, o autor diz que a primeira interessa
as ciéncias sociais somente nos quadros da interacdo social, enquanto a segunda assegura a
coesdo e a solidariedade do grupo e ganha relevancia nos momentos de crise e pressdo. Por
ndo ser espontanea precisa permanentemente ser reavivada para manter-se. A memoria
nacional, por sua vez, é definida como “o caldo de cultura, por exceléncia, para a formulacdo
e desenvolvimento da identidade nacional, das ideologias da cultura nacional e, portanto, para
0 conhecimento historico desses fendmenos” (MENESES, 1992, p. 15).

Refletindo sobre a diferenca entre memdria e historia, ele afirma: “A memoria, como
construcdo social, é formacdo de imagem necesséria para os processos de constituicdo e
reforco da identidade individual, coletiva e nacional. Ndo se confunde com a Histdria, que é
forma intelectual de conhecimento, operacdo cognitiva” (MENESES, 1992, p. 22). Para
Meneses (1992), a memoria precisa ser tratada como objeto da Historia.

Mas nem sempre as memorias sdo evocadas. Ha momentos, situagdes e lugares em
que é possivel identificar memérias que foram/sdo esquecidas ou silenciadas. Michael Pollak
(1989) busca analisar os efeitos do silenciamento de algumas memorias. Partindo de uma
perspectiva construtivista, na qual a memdria coletiva é analisada considerando 0s processos e
atores que intervém no trabalho de constituicdo e formalizacdo das memorias, o autor faz uma
critica @ memdria nacional ou “memdria oficial” que se estrutura a partir dos fatores de
continuidade e de estabilidade, mas que ndo considera as memorias das culturas minoritarias e
dominadas.

Segundo o autor, essas “memorias subterrdneas”, reabilitadas pela histéria oral,
“prosseguem seu trabalho de subvers&o no siléncio e de maneira quase imperceptivel afloram
em momentos de crise em sobressaltos bruscos e exacerbados” (POLLAK, 1989, p. 4).

Essa memoria em disputa presente nas lembrancas, individuais e de grupos, em
oposi¢do a mais legitima das memdrias coletivas, a memoria nacional, pode ser transmitida no
quadro familiar, em associacdes, em redes de sociabilidade afetiva e/ou politica durante

décadas ou até mesmo seculos. Lembrancas proibidas, indiziveis ou vergonhosas guardadas
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zelosamente em estruturas de comunicacdo informais que passam despercebidas pela
sociedade englobante (POLLAK, 1989, p.8).
A memodria coletiva tem como funcdo reforcar o sentimento de identidade e de

pertencimento como podemos observar neste trecho que se refere a memoria nacional:

Estudar as memérias coletivas fortemente constituidas, como a meméria nacional,
implica preliminarmente a analise de sua funcdo. A memédria, essa operagao coletiva
dos acontecimentos e das interpretacdes do passado que se quer salvaguardar, se
integra [...] em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforgar
sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nagdes etc. A
referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicbes que
compBdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementaridade,
mas também suas oposi¢des irredutiveis. Manter a coesdo interna e defender as
fronteiras daquilo que um grupo tem em comum, em que se inclui o territorio (no
caso dos Estados), eis as duas funcdes essenciais da memdéria comum (POLLAK,
1989, p. 9).

A isto Pollak chama de “trabalho de enquadramento”. Os limites desse trabalho de
enquadramento se apresentam quando as memorias individuais sdo analisadas com o0s
instrumentos da histdria oral, ou seja, de baixo para cima, revelando um “trabalho psicoldgico
do individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e contradigdes entre a imagem oficial
do passado e suas lembrancgas” (p. 12).

Para este autor,

A memoria é um elemento constituinte da identidade, tanto individual quanto
coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente importante do
sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucdo de si (1992, p. 204).

E o patrimonio, de que forma ele pode contribuir para a formacéo de identidade e para
0 sentimento de pertencimento? Qual a relacdo entre patriménio, memoria e historia?

José Reginaldo Santos Gongalves (2009), refletindo sobre os sentidos e as noc¢des da
palavra “patrimdnio”, diz que esta € uma palavra que esta entre aquelas que usamos com mais
freqiiéncia no cotidiano, afinal todos n6s possuimos algum tipo de patriménio. Em geral, o
termo patriménio presume a existéncia de um conjunto de bens materiais ou morais
acumulados ou reunidos por um individuo ou por uma coletividade, ou ainda por uma
instituicdo, ao longo de sua existéncia. Assim, podemos falar de patrimdnio econémico,
patriménio financeiro, patrimdénio imobiliario, mas também podemos usar a nocdo de
patrimdnio para nos referirmos aqueles de natureza cultural, artistica, historica, arquiteténica

e ecoldgica, por exemplo.
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Gongalves afirma que a categoria patrimdnio ndo é simplesmente, como se costuma
pensar, uma invencdo moderna, constituida a partir dos fins do século XVIII, juntamente com
os processos de formacdo dos Estados nacionais. Para este autor, a categoria patrimonio tem
carater milenar e também se faz presente nas sociedades tribais. Ele apresenta o patriménio
como uma categoria de pensamento “extremamente importante para a vida social e mental de
qualquer coletividade humana” (p. 22), ndo se restringindo as modernas sociedades
ocidentais.

A categoria patrimbnio € uma construgdo histérica que resulta de processos de
transformacédo e que continua em mudanga. Um exemplo disso € o que podemos observar na
nocdo de patrimdnio cultural. Embora o patriménio cultural envolva a dimensdo material e a
dimensdo imaterial, seu carater € indivisivel. Entretanto, durante muito tempo, a concepgéo
que predominou acerca do patriménio cultural privilegiava apenas os bens de natureza
material.

Atualmente o conceito de patrimdnio cultural é entendido como um “conjunto de bens
e préticas tradicionais capazes de unir determinada populacdo em torno de uma representacéo
de nacdo” (PEIXOTO, 2013, p. 51). No entanto, o conceito consolidado pelo senso comum
sobre patriménio cultural é o de que se trata de um conjunto de bens materiais preservados
por seu valor arquitetdnico, artistico ou histérico, ficando de fora o patriménio de natureza
imaterial. Tal visdo foi influenciada pelas proprias instituicdes de preservacao do patriménio
cultural, cujas politicas de preservacdo estavam voltadas principalmente para o patriménio de
pedra e cal, como aponta Maria Cecilia Londres Fonseca (2003) ao discutir a ampliacdo da
concepcao de patrimonio cultural.

Patriménios material e imaterial sdo as duas faces de uma mesma moeda, isto €, do
patrimonio cultural, entendido como a producdo dos homens nos seus aspectos emocional,
intelectual e material e ainda todas as coisas que existem na natureza. Marcia Chuva (2015)
faz uma interessante analise sobre a natureza material e imaterial do patriménio cultural. Ela
diz:

Um bem cultural pode ser incluido na categoria de patriménio quando s&o atribuidos
a ele sentidos e significados que o torna referéncia para um grupo, que se identifica
com aquele bem, sendo um elo entre todos aqueles que compdem esse grupo. Por
isso, todo patrimdnio se constitui a partir de uma forte carga simbdlica, que é
imaterial ou intangivel. Ao mesmo tempo, aquilo que é hoje reconhecido como
patriménio imaterial — as festas ou as celebracfes, os modos de fazer, as formas de
expressdo e os lugares, [...] requer algum tipo de materializacdo para se concretizar,
como por exemplo, uma oficina de trabalho com suas ferramentas, os figurinos das

festas ou mesmo os espagos fisicos onde ocorrem feiras, na categoria de lugares (p.
25-26).
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Néstor Garcia Canclini (1994, p. 96), ao discutir o papel do patriménio cultural no
contexto mexicano, destaca que “diversos grupos se apropriam de forma desigual e diferente
da heranca cultural” e denuncia que “a medida que descemos na escala econémica e
educacional, diminui a capacidade de apropriacdo do capital cultural transmitido por essas
instituicdes”, neste caso, escolas e museus. Ele faz uma critica também a hierarquia dos bens
culturais onde os artesanatos, a medicina popular e a cultura oral s&o menos valorizados que a
arte, a medicina cientifica e a cultura escrita (CANCLINI, 1994, p. 97). Para o autor, 0
patrimonio cultural, isto é, aquilo que o conjunto social considera como cultura prépria, que
sustenta sua identidade e o diferencia de outros grupos, € mais do que os bens fisicos; a
experiéncia vivida também € patrimonio cultural, ou seja, as linguagens, conhecimentos,
tradicdes imateriais, modos de usar 0s bens e o0s espacos fisicos também se constituem
patrimonio (CANCLINI, 1994, p. 99).

O Museu Vivo do Sao Bento, através dos seus percursos e de suas exposicdes, revela a
natureza material e imaterial do patriménio cultural da comunidade onde esta inserido, pois
nele se podem ver materializadas as vivéncias e 0s saberes acumulados ao longo do tempo nos
objetos reunidos por moradores, nas edificacdes, nos monumentos, nos sitios arqueoldgicos
existentes na regido — marcas da presenca humana que transforma o ambiente onde vive para
0 bem e para o mal; mas também através das tradi¢Ges, das manifestaces religiosas, das lutas
pela sobrevivéncia e da arte de inventar, do jeito de morar e de fazer da populacéo local, que o
museu se propBe a preservar e divulgar. A identidade cultural de uma regido se constréi a
partir do seu patriménio e se expressa a partir de sua populagéo.

A génese da nocdo de patrimdnio cultural e das praticas de preservacdo desse
patrimdnio no Brasil remonta aos anos 1930, quando um grupo de intelectuais, com destaque
para Mario de Andrade, preocupou-se com a necessidade de se estabelecer estratégias para
preservacdo dos bens culturais que representavam a identidade nacional. A Mério de Andrade
¢ atribuida a introducdo de “ideias fecundas acerca da cultura brasileira e das politicas
publicas para a sua preservacdo, as quais se tornaram balizas que inspiraram 0 pensamento
brasileiro em certos dominios da cultura” (CHUVA, 2012, p. 149-150).

A nocdo de patriménio cultural é uma categoria-chave para a orientagdo das politicas
publicas de preservacdo cultural (CHUVA, 2012, p. 147). O processo de reconhecimento de
manifestacdes musicais, artisticas e religiosas populares como partes constitutivas do
patriménio cultural realizou-se em um campo de conflitos e disputas de poder. E continua
sendo assim, na medida em que muitas manifestacdes culturais, ainda ndo reconhecidas como

patrimonio cultural, lutam para alcancar esse reconhecimento Brasil afora. E interessante
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notar que € a partir do patrimdnio cultural local das diferentes regides do pais que se constitui
0 patriménio cultural nacional.

Sonia Regina Miranda (2013), ao discutir a relacdo entre memdria e patrimonio,
chama a atencdo para a disputa existente entre estes dois campos no que tange as politicas
publicas de preservacdo do patrimdnio. Mério Chagas (2009) e Mércia Chuva (2012) também
ressaltam a relacdo entre memdria e poder subjacente ao patriménio.

A Constituicdo Federal de 1988, nos artigos 215 e 216, abriu caminho para as
mudangas que viriam no @mbito do patriménio cultural ao ampliar a nogéo de direitos e
reconhecer como dignos de serem preservados, além dos bens culturais de natureza material
aqueles de carater imaterial. O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, ao instituir o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, possibilitou que manifestagbes da cultura
popular, fruto da diversidade brasileira, se constituissem, a partir daquela data, Patriménio
Cultural Brasileiro, permitindo o surgimento de novos canais de expressao cultural e luta
politica de grupos da sociedade civil antes silenciados, mas que sdo detentores de praticas
culturais locais e tidas como tradicionais (ABREU, 2007). Assim, grupos até entdo
marginalizados pelas politicas preservacionistas passaram a disputar e a ocupar espago na

cultura nacional.

2.3 Os significados politicos da construgdo de um Museu em Duque de Caxias no Rio de

Janeiro

Um museu é, segundo a defini¢cdo do ICOM (Conselho Internacional de Museus),

uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, estuda, expbe e
transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu ambiente para
fins de estudos, educacdo e lazer (ICOM: Estatutos, Artigo 3°, 2007)%.

Partindo da definicdo de museu elaborada pelo ICOM, podemos perguntar: Por que
criar um museu em Duque de Caxias? Que tipo de patrimdnio pode haver neste municipio da
Baixada Fluminense que justifique a criagdo de um museu? Se existe tal patrimonio, que
importdncia histérica tem? De que maneira este museu pode contribuir para o

desenvolvimento da comunidade onde esta inserido?

%8 Disponivel em:< http://icom.museum/index_fr.html>. Acessado em : Julho de 2016.
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Muitas pessoas que vivem em Duque de Caxias pouco sabem sobre sua histéria. O
municipio foi criado, ou melhor, emancipado de Nova Iguacu em 1943, mas a historia da
ocupacdo do territério é muito mais antiga do que pensa a maioria da populacdo. Poucos
sabem sobre a existéncia de vestigios arqueoldgicos deixados pelos povos dos sambaquis, que
viveram h& mais de 4 mil anos no lugar, e pelos indios tupinambas, que habitavam as
cercanias da Guanabara antes da chegada dos portugueses, assim como também desconhecem
gue esta mesma regido abrigou diversos quilombos a ponto de ser chamada pelas autoridades
responsaveis por capturar escravos fugidos e destruir os quilombos, de Hidra de Iguagu, em
alusdo a Hidra de Lerna® (VIANA, 2016).

A Baixada Fluminense também esteve diretamente ligada a questdo do abastecimento
do Rio de Janeiro desde o periodo colonial (BEZERRA, 2011) até o inicio do século XX
(SOUZA, 2014). Fez parte dos caminhos por onde escoava o0 ouro das Minas Gerais, 0
Caminho Novo (BRAZ; ALMEIDA, 2010). Como testemunho desse periodo, ainda existem
construcdes que foram tombadas pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional) e fazem parte, portanto, do patriménio cultural nacional, como, por exemplo, a
Igreja Nossa Senhora do Pilar, cuja edificacdo € do século XVIII mas sua organizagdo data do
século XVII.

Ao longo do século XX, também foi palco de diversos acontecimentos importantes
relacionados a histdria nacional, como a instalacdo da Fabrica Nacional de Motores (FNM),
no distrito de Xerém, e a organizacdo das colbnias agricolas na Baixada Fluminense,
especialmente em Caxias, como parte do projeto de colonizacdo e de desenvolvimento
industrial do Estado Novo (SOUZA, 2014).

Compreender a Baixada Fluminense como lugar de memoria e de Histéria contribui
para a construcdo/afirmacéo da identidade local, dando ao morador desta localidade um outro
olhar sobre o lugar e sobre si mesmo, elevando sua autoestima. Neste sentido, o Museu Vivo
do S&o Bento desempenha um papel importante porque trabalha com o resgate de memorias,
transformando, por exemplo, a histéria oral em conhecimento cientifico através do seu
registro.

Atualmente o municipio de Duque de Caxias possui mais de 800 mil habitantes®, de

acordo com o Censo 2010, do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). No

# A Hidra, na mitologia grega, era um monstro com corpo de dragdo e trés cabecas de serpente (quando uma
delas era cortada cresciam outras duas no mesmo lugar) que habitava um péantano junto ao lago de Lerna. Era
filho de Tifdo e Equidna.

30 Disponivel em: < http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=330170> Acessado em: Novembro de
2016.
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entanto, em 1910, quando ainda era o quarto distrito de Nova Iguacu e se chamava Merity, a
populacdo era de pouco mais de 800 habitantes, um numero bem inferior aos 10.542
habitantes apontado no censo estadual de 1872. Esta queda populacional vertiginosa teve
como causas crises econdémicas e ecoldgicas na regido. Chama a atencdo o fato de, em 1930,
apenas 20 anos depois, um novo censo revelar uma populacdo de 28.756 habitantes. Antonio
Augusto Braz (2010), autor do livro “De Merity a Duque de Caxias: encontro com a Histdria
da cidade”, onde analisa estes dados, atribui o crescimento populacional ao processo
migratdrio que reconfigurou socialmente a regido que viria a se tornar Duque de Caxias.

A partir das primeiras décadas do século XX, Caxias passou a receber levas de
migrantes vindos de varias regides do pais, especialmente do nordeste. Vinham em busca de
melhores oportunidades na entdo capital, o Rio de Janeiro, e acabavam fixando residéncia em
Caxias™.

Apesar de ser o municipio com a segunda maior arrecadacdo de ICMS (Imposto sobre
a Circulagdo de Mercadorias e Servicos)® no estado do Rio de Janeiro, s6 perdendo para a
capital fluminense, e estar entre os maiores PIB (Produto Interno Bruto) do pais, segundo
dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)**, um passeio pela cidade
mostra que a realidade para a maioria da populacdo ndo reflete esta riqueza. Duque de Caxias
tem uma caréncia de equipamentos urbanos e de politicas publicas que precisa ser suprida
para melhorar a qualidade de vida de uma grande parte dos cidaddos™*.

Cabe ainda pontuar que se a Histéria — seja ela local, regional, nacional ou
internacional — deve ser lida em conexdes e em dialégica com a historiografia, ao visitar os
lugares de memoria e de historia local realiza-se um esforco de investigacdo acerca do

movimento do homem no tempo, independente do territério em que ele esta inserido.

3 Na década de 1950, meus av6s paternos deixaram o norte fluminense rumo ao Rio de Janeiro, porém acabaram
estabelecendo-se mesmo em Caxias com seus filhos, assim como minha mée, que deixou o sul de Minas Gerais
para estudar no Rio de Janeiro e tornou-se moradora de Duque de Caxias. Em ambos 0s casos, 0 objetivo inicial
era 0 de morar na capital.

82 Disponivel em:
<http://cidades.ibge.gov.br/xtras/temas.php?lang=&codmun=330170&idtema=152&search=rio-de-
janeiro|duque-de-caxias|produto-interno-bruto-dos-municipios-2013> Acessado em: Novembro de 2016.

% Disponivel em:< https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_munic%C3%ADpios_do_Brasil_por_PIB> Acessado
em: Novembro de 2016.

% Ainda hoje, o discurso que se ouve pela cidade é o de que “Caxias ndo tem nadal”. A despeito da caréncia
material, Duque de Caxias possui um extraordinario patriménio cultural que esta presente no cotidiano da
cidade.
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3 DIALOGOS COM PROFESSORES DE HISTORIA DE DUQUE DE CAXIAS

Neste capitulo, sdo analisadas as potencialidades da Historia Local nos projetos de
formacéo docente, tendo como referéncia o trabalho desenvolvido pelo Museu Vivo do Sao
Bento com professores da rede publica de Duque de Caxias, através dos Grupos de Estudos,
visando a formacdo continuada do professor e, consequentemente, o ensino da histéria local
aos estudantes. Apresentamos como proposicao deste trabalho de pesquisa, uma atividade de
formacdo continuada, em formato de oficina, voltada para o ensino de Historia, que possibilite
ao professor do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental abordar temas da Histdria do Brasil,
apontados nos curriculos escolares e tratados nos livros didaticos, a partir de uma perspectiva
que inclui a historia local, utilizando alguns patriménios do Museu Vivo do Sao Bento a fim
de buscar, desta maneira, aproximar as vivéncias cotidianas dos alunos de uma histéria mais

ampla, isto €, a historia nacional/global.

3.1 As potencialidades da Historia Local em Projetos de Formacdo de Professores

Entre os muitos papéis desenvolvidos pela escola na atualidade estd o de formar
cidadaos. Para alcancar tal objetivo, esta instituicdo precisa garantir aos jovens estudantes
acesso ao conjunto de conhecimentos elaborados e reconhecidos como necessarios ao
exercicio da cidadania. Mas o que vem a ser cidadania? O que faz do individuo um cidad&o?
Que tipo de cidadéao a escola almeja formar?

O conceito de cidadania, assim como tantos outros, sofreu transformagées ao longo do
tempo. O modo como lidamos hoje com ele e, portanto, o interpretamos, é bastante distinto
daquele que se tinha na Grécia e Roma da Antiguidade e na Europa da Idade Média, por
exemplo. Na atualidade, tal acepcgéo alicerca-se com o surgimento da Modernidade e na
estruturacdo do Estado-Nacdo. O termo cidaddo, hoje, designa aquele que pertence a uma
comunidade politicamente articulada — um pais — e possui um conjunto de direitos e deveres
estabelecidos por uma constituicdo. Um cidaddo, portanto, possui uma nacionalidade, pois ele
pertence a um Estado-Nacéo, o que Ihe confere direitos civis, politicos e sociais. Tais direitos
devem estender-se a totalidade da populacdo de uma nacdo. Aqui estamos considerando o

pensamento do mundo ocidental.
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Mas o fato de um individuo ter nacionalidade brasileira, por exemplo, Ihe garante
todos os direitos de cidadania? Certamente ndo. Cidadania € muito mais do que o direito de
escolher seus representantes institucionais e ser representado por eles. Para uma grande
parcela da populacdo, os direitos sociais ainda sdo uma realidade distante. Convém lembrar
que os direitos sociais dependem da acdo do Estado para serem concretizados. Muitos
moradores de localidades pobres, como tantas espalhadas pela Baixada Fluminense e pelo
Brasil afora, ainda lutam pelo direito a moradia, a salde, a educacdo, ao lazer, ao trabalho.
Podemos somar a essas lutas, o direito a memoria e a historia. Uma histdria que revela a
exclusdo social, a invisibilidade e os silenciamentos impostos a essas pessoas, porém mantida
a margem da Historia oficial.

E principalmente ap6s o fim da 22 Guerra Mundial que notamos um consideravel
aumento na luta por direitos sociais ao redor do mundo. No Brasil, essa mobilizacdo social se
da principalmente a partir da década de 1980. Entretanto, apesar dos avancos obtidos pela
atuacdo dos movimentos sociais e a efetiva participacdo da populacdo nas ultimas décadas
através de lutas no Brasil e no mundo, a cidadania ainda néo esta ao alcance de todos.

Se a cidadania é um direito de cada individuo, por que alguns grupos sociais precisam
lutar para conquista-la? Por que lhes sdo negados os direitos basicos? Como garantir, entdo, a
essas populacdes pobres e marginalizadas o direito a cidadania?

Conhecer sua prépria histéria é fundamental para que um grupo tome consciéncia de si
e de sua identidade social. Muitas desigualdades e injusticas sociais observadas nas
comunidades em que ha auséncias de direitos basicos podem ser compreendidas quando
analisadas em seu contexto historico. Assim, podemos perceber como elas foram sendo
construidas e mantidas ao longo do tempo.

Ao longo desses quinze anos, como professora de Histdria da educagéo bésica, tenho
observado que essa historia ndo estd registrada nos livros didaticos — uma das principais
ferramentas de ensino utilizadas na escola —, mas estd fortemente representada no que
podemos denominar de memoéria da comunidade, expressa por meio dos relatos orais, nos
lugares, no jeito de viver e fazer, nos patriménios revestidos de significados ou destituidos
deles, nas pessoas que habitam e nas que habitaram aquele territério. Um dos caminhos para a
reflexdo sobre o passado é através das memorias suscitadas pelas demandas do presente.

A construcdo de uma memoria coletiva tem como funcdo reforcar o sentimento de

identidade e de pertencimento. N&o se trata apenas de rememorar fatos ocorridos em uma
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determinada localidade, em uma época especifica — tarefa dos memorialistas® —, mas sim de
uma reflex@o sobre as relagdes construidas socialmente e das relacdes estabelecidas entre o
individuo, o grupo e o mundo social ao longo do tempo, e de como isso se reflete no presente
e pode orientar o futuro.

Neste sentido, a Histdria Local favorece a valorizacdo e a construcdo de identidades
individuais e sociais. Deste modo, pode se transformar em uma importante ferramenta na
criacdo de uma nova realidade social que vise a producédo de outras subjetividades individuais.

Em artigo, Barros (2013) apresenta uma definicdo do que se entende por Historia
Local. De acordo com esse autor, trata-se de:

(...) uma modalidade de estudos histéricos que contribui para a construcdo dos
processos interpretativos sobre as formas como os atores sociais se constituem
historicamente e seus modos de viver, situados em espacos que sdo socialmente
construidos e repensados pelo poder politico e econdmico na forma estrutural de
“bairros e cidades” (p. 15) *.

Perceber-se como um agente social, isto €, um individuo capaz de agir para
transformar a realidade social em que vive, é fundamental para que mudancas de fato
ocorram. Dessa forma, parte-se do pressuposto que a formacao da cidadania se d& quando ha
uma reflexdo sobre a atuacdo do individuo em suas relacdes pessoais com o grupo de convivio
e sua participacdo no coletivo. Um cidad&o luta por seus direitos, mas também se mobiliza
pela garantia dos direitos da comunidade a qual pertence.

Assim, com a participacdo individual e coletiva, surgem 0s sujeitos historicos que
lutam, por exemplo, para preservar um bem cultural ameagado de desaparecer ou eleger
outros que melhor os represente, para brigar por melhorias que garantam qualidade de vida
para a comunidade, entre outras coisas que sejam do interesse da coletividade. Creio que seja
este tipo de cidaddo critico e ativo que a escola atual deseja formar.

O professor tem um papel importantissimo neste processo. Suas escolhas pedagdgicas
poderdo ser determinantes para que esse aluno estabeleca conexdes entre o presente e o
passado, entre os diferentes grupos sociais desta e de outras épocas e seus modos de viver,
entre as diferentes culturas, e, a partir dessas relagfes, possa construir sua identidade pessoal e

social. E, principalmente, possa perceber que ele esta inserido numa histéria maior, que vai

% Aqueles que se dedicam a escrever memorias historicas ou literarias.

% BARROS, Carlos Henrique Farias. Ensino de Historia, Memoéria e Histéria Local. Disponivel em:
<www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/junho2013/historia_artigos/barros.pdf> Acesso em: Nov
2016.
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além da localidade onde mora. Numa perspectiva dialogica, professor e estudante se
apropriardo do conhecimento historico que é produzido socialmente.

Essa tomada de consciéncia da identidade pessoal e social precisa ter como parametro
o outro. E o principio da alteridade. A historia local ndo pode ser compreendida isoladamente.
E na comparagio com o outro — que pode ser um outro lugar, uma outra etnia, uma outra
cultura, uma outra época etc. — que se estabelecem as semelhancas e as diferencas. S&o
conexdes que contribuem ndo apenas para o fortalecimento das identidades, mas para a
construcdo do conhecimento historico.

A educagdo tem um importante papel na formacdo do individuo e pode se dar em
diferentes ambientes e contextos. Segundo Helena Araujo (2012, p. 86), “[a] educacdo € uma
pratica social complexa, multiforme, permanente, por isso ela ndo acontece sé na escola, mas
também nas bibliotecas, nos museus, nos cinemas, com a televisdo, a internet, na familia, no
clube, no bairro, com a vizinhanga etc.”.

Esta compreensdo de que a aprendizagem acontece em diferentes espacos educativos
pode abrir um leque de possibilidades ao trabalho do professor. Um passeio pelas ruas do
bairro, por exemplo, buscando evidéncias de outras temporalidades presentes no cotidiano dos
alunos podera facilitar sua compreensdo da historicidade de cada lugar. Possibilitar aos alunos
a oportunidade de deparar-se com outras realidades, semelhantes ou diferentes da sua, €
permitir que ele amplie sua leitura do mundo e construa seu proprio conhecimento.

Assim como qualquer profissional, o professor precisa buscar meios eficientes de
realizar sua tarefa, que no caso é educar. A formacdo continuada € essencial para que 0
professor mantenha-se em reflexao, acessando as producdes académicas historiograficas mais
recentes, além de ser um momento de troca com seus pares e de incentivo a pesquisa. Logo, é
necessario a todos os experimentos e convivéncias em ambientes que favorecam conexdes,
estudo, pesquisa e comunicagdo integral.

Foi pensando nesta necessidade de formacéo continuada que o CRPH e 0 Museu Vivo
do Sdo Bento passaram a oferecer grupos de estudos para os professores da rede publica de
Duque de Caxias, com uma tematica voltada para a educacdo patrimonial e a Histdria local.
Entre as bandeiras defendidas por estas duas institui¢Ges, junto aos professores e também a
comunidade, destaca-se a luta pelo direito ao patriménio e pelo direito a pesquisa. Reconhece-
se assim, o professor como sujeito do conhecimento e ndo como mero reprodutor da producéo
alheia. A formagédo proposta tem como finalidades aproximar a docéncia e a producdo

académica; aproximar a ciéncia do territorio local; promover a¢Ges de investigacdo no campo
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das ciéncias do homem juntamente com os professores valoriza o caminho da pesquisa como

caminho pedagogico, que valoriza o individuo e aproxima as pessoas.

3.2 O investimento do Museu Vivo do Sdo Bento na realizagdo de programas formativos

aos professores da Baixada Fluminense

Desde 2006, o Centro de Referéncia Patrimonial e Histérico de Duque de Caxias —
CRPH promove cursos de formacéo para professores da rede publica sobre a Historia local e
regional. Esses cursos sdo chamados de “Grupos de Estudo da Historia da Baixada
Fluminense e do Municipio de Duque de Caxias” ou, simplesmente, Grupos de Estudos. Eles
estdo organizados em trés modulos: Grupo de Estudos 1 - Histéria da Baixada Fluminense.
Dos Primeiros Habitantes ao Século XIX; Grupo de Estudos 2 - Histéria do Municipio de
Duque de Caxias. Da Transi¢cdo do Rural para o Urbano aos Anos 50; Grupo de Estudos 3 -
Histéria do Municipio de Duque de Caxias. Dos Anos 60 ao Tempo Presente. Cada grupo
possui 36 horas de estudos e o professor inscrito recebe material didatico, textos de apoio ao
estudo e participa de trabalhos de campo®’. Os Grupos de Estudos (G.Es.) séo oferecidos a
cada semestre, com encontros mensais. Atualmente as reuniGes acontecem em espagos como
0 Auditorio da Secretaria Municipal de Educacdo (SME) e o Espaco de Formacdo do SEPE/
Nucleo Duque de Caxias e contam com a presenca de, aproximadamente, 50 participantes. O
professor da rede municipal que participa desses encontros tem o ponto abonado pela SME.
Cabe lembrar que a iniciativa de inscrever-se no curso é do professor. Destacamos, ainda, que
0 curso € aberto a qualquer pessoa interessada na Histéria local.

Em seus relatérios anuais de prestacdo de contas, 0 CRPH e o Museu Vivo do Séo
Bento apresentam o perfil dos participantes desses grupos de estudos: em sua maioria,
professores da rede publica municipal e estadual, do 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental, do
Ensino Médio, com diferentes &reas de atuacdo (Lingua Portuguesa, Historia, Artes,
Geografia), pedagogos, professores de cursos pré-vestibular alternativos, militantes do
Movimento Negro, do MUB, do SEPE-Caxias e do Conselho Municipal de Meio Ambiente,
estudantes de diferentes universidades privadas e publicas, pesquisadores da Baixada

Fluminense, moradores comuns interessados na Histéria da cidade.

¥ A atividade de campo consiste no trabalho de visitagdo de um percurso tematico pela Baixada Fluminense,
pelo municipio e territdrios vizinhos que dialogam com a Historia e 0 meio ambiente local.
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Fonte: Acervo: CRPH/Duque de Caxias

Ao término de cada Grupo de Estudos é proposta uma avaliacdo individual do trabalho
realizado, sendo a identificagdo do participante facultativa a fim de garantir a espontaneidade
da fala. Essa avaliacdo é Util para que a equipe responsavel pelos G.Es. possa repensar o
trabalho que foi desenvolvido ao longo do semestre, seus limites e a necessidade de
reformulacbes. Segundo Marllcia Santos de Souza, uma das responsaveis pelos Grupos de
Estudos, muitas mudancas foram feitas a partir das sugestdes dos participantes, como por
exemplo, a criacdo do Grupo de Estudos 3, que levou a reestruturacdo dos demais grupos,
devido a impossibilidade de tratar de toda a Histéria da cidade em apenas cinco encontros.

Embora os G.Es. tenham iniciado em 2006, so tive acesso aos relatorios anuais de
2007 em diante. No entanto, a transcri¢cdo das avaliacdes no relatério anual s6 foi feita nos
primeiros anos, pois com o aumento e a intensificagdo das atividades do Museu Vivo do S&o
Bento e do CRPH, que conta com uma equipe reduzida, isso se tornou muito trabalhoso.

Os trechos a seguir sdo de algumas dessas avaliacGes e foram extraidos dos relatorios
anuais de 2007 e 2008:
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Antes do grupo de estudos eu ndo sabia da importancia da Baixada Fluminense para
a capital do Rio de Janeiro. De uma maneira geral as pessoas tém uma viséo
equivocada da Baixada. Adorei a oportunidade de aprender sobre meu habitat. O
material oferecido é muito rico e organizado. [...] (Participante do G.E. 1, realizado
na Biblioteca Municipal Leonel Brizola, 1° sem/ 2007)

Nos, moradores, ainda ndo valorizamos a nossa Historia, mas para faze-lo [sic]
precisamos conhecé-la. Mesmo ndo sendo da area de Histdria, mas cidada caxiense,
pude obter informacBes proveitosas sobre a Histdria do pais e da nossa cidade,
marcada por tantas mudancas. Gostei muito das apresentacdes aqui feitas pelos
profissionais de Histéria. Parabéns pelo compromisso com avida [sic] de nossa
cidade e com a transmissdo do conhecimento. (Participante do G.E. 2, realizado no
IBEEA, 1° sem/ 2007)

Como professora deste Municipio sentia-me insegura para discutir com os meus
alunos sobre o Municipio que eles moravam. E valorizar o espago que eles viviam
era dificil devido a imagem mentirosa sobre olocal [sic], porém agora podemos
debater sobre o passado e o presente do Municipio, dos atores sociais que fizeram
desse municipio o que ele é hoje. Para mim é o come¢o de muito estudo e esse
maédulo foi barbaro. (Participante do G.E. 1, realizado na FEUDUC, 1° sem/ 2007)

Curso muito bom, principalmente para mim que moro no Rio de Janeiro e trabalho
em Caxias. O Grupo de Estudos 2 poderia ser desdobrado devido ao grande nimero
de informagdes. E bom para o professor manter-se em estudo. (Participante do G.E.
2, realizado no IBEEA, 2° sem/ 2007)

A Historia, por sempre estar interligando um assunto no outro, ndo foi sé da
Baixada, mas de tudo o que acontecia no seu entorno. Isto proporcionou uma
localizagéo cronolégica dos acontecimentos e de sua importancia, nos possibilitando
conhecer mais a Historia de nosso pais. [...] O curso até me despertou a vontade de
fazer Histdria. Quem sabe! (Participante do G.E. 1, realizado na FEUDUC, 1° sem/
2007)

Muito bom poder avaliar coisas que nos incentivam e nos permitem avancar e
crescer em nosso conhecimento. O curso nos permite descobrir como ser integrante
e participativo da Histéria. Nos revela a Histéria viva, onde cada um é um elo
fundamental na constru¢do de um municipio, de uma cidade, e de um pais. Nos
mostra que a Historia estd presente em cada gesto de cada pessoa. E muito
enriquecedor estar presente as aulas. ( 1° sem/ 2008)*

As falas dos participantes nas avaliagdes confirmam o que observamos anteriormente:
a historia do municipio de Duque de Caxias e da Baixada Fluminense é pouco conhecida
pelos moradores da cidade e por aqueles que nela trabalham. Estas sdo apenas algumas das
dezenas de falas contidas nos relatérios aos quais tivemos acesso. Nelas podemos perceber o
entusiasmo dos participantes com a possibilidade de conhecer mais sobre a Historia local e
regional e de como esse conhecimento pode repercutir em sua pratica docente, assim como as
conexdes estabelecidas pelos participantes entre a Historia local e a nacional a partir dos

conhecimentos construidos ao longo do curso.

% No relat6rio de 2008 as avaliagBes nio estio identificadas por G.E.
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Entendo, assim como a equipe do Museu Vivo do Séo Bento e do CRPH, que o ensino
da histdria local deve comecar com o professor. Para que este profissional possa atuar sobre
um determinado territorio é necessario que ele tenha uma relacdo afetiva com o lugar,
conheca sua histdria, sua gente e suas memorias, seus patriménios. Tendo participado dos
G.Es. oferecidos no 1° e 2° semestres de 2007, posso afirmar que ap6s o curso, minha relacdo
com a cidade mudou; e ndo mudou apenas 0 meu olhar, mas minha reflex&@o sobre ela.

Muitas vezes, as jornadas de trabalho e a correria do dia a dia nos impedem de refletir
sobre a realidade que nos cerca e deixamos de aproveitar, como professores, 0S
acontecimentos do cotidiano, aqueles corriqueiros vivenciados por nds e por nossos alunos,
mas que tanto podem potencializar o processo de ensino-aprendizagem de Historia,
aproximando aquilo que parece tdo distante.

Segundo Agnes Heller (1991), “[a] vida cotidiana é o conjunto de atividades que
caracterizam a reproducéo dos homens singulares, os quais, por sua vez, criam a possibilidade
de reproducéo social” (apud BARRQOS, 2013, p. 9). Assim como o cotidiano pode reproduzir
uma realidade social, que pode ser de subalternizacdo, ele também pode transformar essa
realidade quando utilizado como objeto de estudo, de reflexdo. De acordo com Bittencourt
(2011), “[0] cotidiano deve ser utilizado como objeto de estudo escolar pelas possibilidades
que oferece de visualizar as transformacgfes possiveis realizadas por homens comuns,
ultrapassando a ideia de que a vida cotidiana é permeada de alienacdo” (p.168.).

Desde a promulgacdo da lei municipal que tornou obrigatério o ensino da histéria da
cidade nos curriculos escolares em Duque de Caxias, houve um significativo aumento na
producdo historiografica sobre esse municipio, bem como a Baixada Fluminense. A
montagem dos Grupos de Estudos pela equipe de historiadores e professores do Museu Vivo
do Sdo Bento e do CRPH tem possibilitado aos professores cursistas 0 contato com essas
pesquisas e producbes mais recentes. Os G.Es. tém se mostrado um meio eficiente de fazer
com que esse conhecimento cientifico sobre a cidade chegue as salas de aula através dos
professores, fazendo-o circular para além da academia.

Por outro lado, além de aprenderem mais sobre a Historia local, os professores sdo
incentivados a produzir, com seus alunos, nas comunidades escolares onde atuam, o
conhecimento de suas préprias histdrias, das histdrias invisiveis, buscando, assim, a
valorizacdo das identidades locais e dos sujeitos historicos. Desta maneira, novos
conhecimentos sobre a histdria local sdo produzidos tanto no interior da escola como fora dos

seus muros, ampliando as narrativas da cidade e de seu patrimonio.
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Figura 21 - Atividades realizadas por alunos e professores da E.M. Carlota Machado sobre

a histodria do bairro Centenario/DC

Drofesscores. eauipe pedacégica e aluncs do
Notunne da Escola Municipal Caricta Machadeo
produzindo conhecimento e construindo praticas
pedacdeicas alternativas.

Pensar a cidade...
Pensar a escola...
Densar as referéncias

locais...

professcres
narraram cs
caminhcs
trilhadocs na
pesauisa

O CELDHesteve
presente na troca
acercada Histéria
dc Eailrro
Centenaric

novembro
Fonte: ppt CRPH/DC

O CRPH propde, por meio dos Grupos de Estudos, uma formagdo continuada que se

da no fazer diario. Ha uma preocupacdo em socializar as pesquisas que sdo feitas sobre o

territério da Baixada Fluminense e o municipio de Duque de Caxias, permitindo que haja uma

renovacao dessa histdria local que se constroi coletivamente.

3.3 A construcéo da oficina: “Diédlogos com os Patriménios de Caxias: as potencialidades

do Museu Vivo do Sao Bento”

[....] a preocupacdo maior, na atualidade, ¢ estabelecer articulagdes
constantes, nas diferentes séries, entre o local, o nacional e o geral.
(BITTENCOURT, 2011, p. 114)

O ensino da historia local ganhou espaco nas reformas curriculares de estados e

municipios a partir da década de 1980, no contexto de mudancas provocadas pelo processo de

democratizagéo vivido no Brasil.
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O texto a seguir, extraido dos Parametros Curriculares Nacionais (1998), mostra a
preocupacao dos professores em buscar novos caminhos para o ensino de Historia que desse

conta de privilegiar contetdos mais proximos da realidade vivida pelos alunos.

Nas décadas de 80 e 90, alguns professores comecaram a denunciar a
impossibilidade de transmitir o conhecimento de toda a histéria da humanidade em
todos os tempos. Outros questionaram se deveriam iniciar o ensino pela Histéria do
Brasil ou pela Geral, optando alguns por uma ordenacdo sequencial e processual,
que intercalasse os conteldos num processo continuo da Antiguidade até nossos
dias. Partindo da critica a abordagem eurocéntrica, alguns iniciaram estudos pela
Gtica dos povos da América. Outros introduziram contetdos relacionados a histéria
local e regional (Brasil, 1998).

Vale lembrar que na década de 1980, o debate acerca do curriculo da Histdria ensinada
no ensino fundamental e médio levou os profissionais da educacdo no Estado do Rio de
Janeiro a pensar os caminhos a seguir. Dois curriculos estavam em curso: o tradicional, que
organizava os conteudos de Historia do Brasil separadamente da Histdria Geral e o integrado,
que articulava o movimento do homem vivido no &mbito nacional e no internacional. Nesta
arena de disputa, o integrado ganhou terreno a medida em que havia um entendimento acerca
das conexdes e interferéncias das conjunturas globais no nacional.

Apdbs mais de trés décadas de curriculo integrado vale indagar acerca do siléncio ou do
isolamento da Historia Local e Regional. Quando que a Historia ensinada integrara o aluno e
0 seu territorio? Quando o estudante de fato poderéa se sentir sujeito do conhecimento e de sua
propria historia? O que falta para que se garanta espaco na sala de aula para o aluno se ver e
estabelecer leituras de seu mundo integrado ao regional, ao nacional e ao global?

Uma outra indagacao relevante esta relacionada a auséncia de intimidade do aluno
com a pesquisa e com a ciéncia. O mesmo ocorre no que tange ao papel do professor que
muitas vezes também se mantém distante do caminho da investigacao e da producao.

O CRPH e o Museu Vivo do Sdo Bento vém atuando no sentido de reduzir essa
dicotomia integrando assim a histéria local e a macro. A partir da experiéncia existente,
queremos propor o0 uso dos patriménios que fazem parte do percurso do Museu Vivo do S&o

Bento e que estdo relacionados aos curriculos escolares.



76

3.3.1 As justificativas tedrico-metodologicas

S&0 muitas as possibilidades de uso dos patrimonios locais. Para esta proposigéo,
escolhemos o Sambaqui do S&o Bento por ser um dos patriménios mais visitados no percurso
do museu. A luta por sua preservacdo foi um passo importante para estabelecer as acdes de
educacdo patrimonial desenvolvidas pelo museu.

A visita ao Sitio Escola Sambaqui do Sdo Bento oferece a possibilidade de contato
com os estudos arqueoldgicos desenvolvidos no local, cuja escavacao foi feita em 2010, pelos
técnicos do Instituto de Arqueologia Brasileira - IAB. Além disso, no Sitio Escola o visitante
tem acesso a exposicao referente aos povos das conchas nas cercanias da Guanabara, 0 que
permite uma maior intimidade com o oficio do arque6logo e com o Tempo das Conchas,
estabelecido pelo museu como o tempo dos primeiros habitantes cacadores, pescadores e
coletores.

A experimentacdo abre pontes para pensar outra temporalidade estabelecida pelo
museu, 0 Tempo da Jacutinga, marcado pela chegada dos tupinambas nas cercanias da
Guanabara por volta de 3 a 2 mil anos A. P. (Antes do Presente). No atual territorio de Duque
de Caxias foram encontrados vestigios de ocupacdes de aldeias tupis como a do Sarapui e a da
Jacutinga. Grupos tribais formados por agricultores ceramistas que nomearam fauna, flora,
recursos hidricos, relevo, etc deixando assim, memdrias de sua presenca no lugar. Urnas
funerarias, adornos, ceramicas, cachimbos, etc. foram encontrados pelo IAB. Os acervos
ajudam a contar esse tempo, assim como podem indicar a possibilidade de estudos acerca dos
tupis e de sua cultura no territorio fluminense. Nesse sentido, optamos por propor uma oficina
que ajude a pensar as falas do corpo em comunidades tradicionais do passado e do presente,
bem como das sociedades urbanas contemporaneas.

A proposicdo que apresentamos € no formato de oficina por ser uma metodologia de
trabalho que prevé a formacao coletiva, na qual hd momentos de interacdo e troca de saberes a
partir de uma horizontalidade na construcdo do saber inacabado. Sua dindmica toma como
base o0 pensamento de Paulo Freire no que diz respeito a dialética/dialogicidade na relacao
educador e educando, ou seja, uma dindmica democratica, participativa e reflexiva que toma
como fundamento do processo pedagogico a relacdo teoria-pratica, sem enaltecer a figura do

educador como Unica detentora dos conhecimentos.
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3.3.2 A oficina

“Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria
producdo ou a sua construcao.”
(Paulo Freire)

Apresentamos a oficina como uma estratégia de ensino aos professores de Historia,
que poderdo utiliza-la com seus alunos.

Sera necessario que o professor explique previamente aos estudantes o que é um
sambaqui, suas caracteristicas principais, locais de ocorreréncia mais frequentes, etc. A visita
guiada ao Sitio Escola devera ser agendada com antecedéncia.

Tema da Oficina: As Falas do Corpo: Ontem e Hoje, Aqui e L&

Objetivo: Pensar as falas do corpo em comunidades tradicionais do passado e do
presente, bem como das sociedades urbanas contemporaneas.

Publico-Alvo: alunos 6° ao 9° ano do ensino fundamental

Duracao: 2 horas aproximadamente

A oficina divide-se em 4 momentos, que serdo apresentados a seguir.

3.3.2.1 Visita guiada ao Sitio Escola Sambaqui S&o Bento

O primeiro momento é uma visita guiada ao Sitio Escola Sambaqui Sdo Bento, onde
os alunos poderdo ver de perto os vestigios deixados pelos povos das conchas. Essa
experiéncia permitira ao aluno identificar caracteristicas do Tempo das Conchas e do oficio
do arquedlogo. Duracdo: 40 min aproximadamente

Além da visitagdo, serdo utilizadas fichas contendo imagens da escavagdo de 2010
para identificar o oficio do arquedlogo e o formato do sitio escola. Essas imagens ajudardo o
aluno a perceber a importancia da necessidade de preservagédo das escavacdes, visto que, por
ser um sitio de encosta, vem sofrendo com a eroséo do terreno.

Material necessério: Fichas contendo imagens da escavacao de 2010 (fig.27, 28 e 29).
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3.3.2.2 O Tempo da Jacutinga

No segundo momento, os alunos deverdo seguir para a sede administrativa do museu
para conhecer algumas referéncias do Tempo da Jacutinga e assistir a uma apresentacdo com
data show. Duracdo: 20 min aproximadamente

Apds a apresentacdo, os alunos se dividirdo em grupos para a leitura reflexiva do texto
Pintura Corporal: O Corpo Fala. O objetivo é reconhecer as linguagens corporais como sinais
de pertencimento tribal ou comunitario e marcas culturais das coletividades.

Material necessario:

e Data show

e Fichas contendo o texto Pintura Corporal: O Corpo Fala (fig.31).

3.3.2.3 O Corpo Fala

No terceiro momento, apos leitura e debate do texto distribuido, sera feita a
apresentacdo do powerpoint O Corpo Fala. O objetivo é pensar e refletir as diferentes formas
de falas do corpo no mundo contemporaneo. Duragéo: 15 min aproximadamente

Material necessario:

e Powerpoint O corpo Fala (fig. 22 a 26)

3.3.2.4 Como o corpo fala no mundo atual

No quarto momento, os alunos ouvirdo e analisardo a musica Kirimuré, interpretada
por Maria Betania. Em seguida, em grupo, realizardo pintura corporal em uma silhueta
humana desenhada no papel. Um aluno servird de modelo, deitando-se sobre duas folhas de
papel 40 kg, coladas verticalmente uma na outra, e tendo seu corpo contornado no papel com
um pincel atdmico (tipo Pilot). O objetivo é desenhar e pintar no corpo nu representado na
folha de papel marcas de fala do corpo na atualidade com vistas a mapear referéncias do
cotidiano do participante na oficina. Duragéo: 25 min aproximadamente
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Material necessario:

Equipamento para reproduzir a masica

Mdsica Kirimuré

2 folhas de papel 40 kg coladas uma na outra verticalmente
Pincel atbmico (tipo Pilot)

Léapis de cera

Tinta guache

Apdls o término da atividade, os alunos terdo a oportunidade de expressar o que

sentiram ao participar da oficina.

3.3.3 A selecdo dos materiais: usos pedagdgicos

Os materiais selecionados para a realizagdo da oficina tém por objetivo contribuir para

a compreensao dos alunos acerca das diferentes formas de fala no mundo contemporaneo.

Imagens



Figura 22 — Pintura nas maos

Pintura nas maos

Um dia antes de seu casamento, a
noiva indiana tem maos, bragos e pés
pintados por amigas e mulheres da
familia. Sua pele ganha a decoragao
de elaborados desenhos, cheios de
beleza e significado. Chamada de
mehndi, essa arte milenar de pintura
corporal usa os grafismos de henna
para, além de enfeitar a mulher,
protegé-la e trazer boa sorte na vida
nova que se inicia. Depois de feita, a
tatuagem leva cerca de dez dias para
sumir e, tradicionalmente, sé6 ¢é
permitido a noiva retomar as tarefas
domésticas apos os desenhos terem
desaparecido completamente da pele.
Além de aparecer em casamentos, a
pintura €& utilizada também em
ocasiées como enterros e batizados.

Fonte: CRPH/DC



Figura 23 — Mulheres Girafas

Mulheres Girafa

No final da década de 1980 e inicio

Myanmar, muitas tribos Kayan

Tailandia. Entre os campos de
refugiados havia um setor dos
Kayan que tornou-se um local
turistico e auto-suficiente a partir
das receitas desse turismo; diante
dessas receitas, seus habitantes
passaram a nao depender de

assisténcia financeira.

As mulheres da tribo, em sinal de
beleza, desde jovens, usam anéis

de cobre no pescoco. Quanto mais

mulher. Apesar do que se pensa, as
mulheres ndo morrem se 0S anéis
forem retirados (elas costumam
fazer isso para se lavar), mas a
musculatura  do  pescoco €

enfraquecida.

da década de 1990, devido ao |

conflito com o regime militar de

fugiram para areas de fronteira na |

alto o pescoco mais bela é a |

Fonte https://pt.wikipedia.org/

li
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Figura 24 — Escarificacédo

e EITTIR L RLE LAy

Escarificacdo

Em algumas tribos africanas, as escarificacdes, marcas feitas com cortes na pele, registram
fases importantes na vida de uma mulher.Os cortes sdo feitos na pele e quando cicatrizam
parecem uma renda. Como elas ndo usam roupas, as cicatrizes tem funcdo estética e
servem para deixa-las mais bonitas.

Em algumas regibes da Nigéria, as marcas sdo iniciadas cedo a partir dos 5 anos de idade,
em partes especificas do corpo, obedecendo uma sequéncia. As jovens so sao consideradas
adultas e aptas para o casamento quando toda a sequéncia de desenhos estiverem

completas

Fonte: CRPH/DC
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Figuras 25 e 26 — Pinturas corporais

As pinturas corporais
Durante o Turé e ceriménias mais formais, os indios do Uaca usam pinturas de urucum, de cor
vermelha, especialmente na face e nos bragos, que aplicam com um pincel de bambu e chumaco de

algodéo.

Os Palikur utilizam carimbos (kowangbet), esculpidos na madeira, com diferentes marcas. Os padrbes
graficos dos carimbos palikur podem ser uma escama de peixe pirarucu, marcas da serpente cascavel,
marcas de borboleta (kuyuw), pontinhos representando a marca da onga (kawo kwire), marca do
caminho do caramujo (warasus ahinag) e marca da serpente kaybune.

Os Karipuna, na pintura dos bragos, utilizam o suco da fruta de jenipapo, misturado com carvéo, uma
mistura que adere perfeitamente a pele do corpo.

As pinturas do corpo aqui representadas foram elaboradas por um jovem Karipuna que vem se
dedicando a recuperacédo da arte gréafica. Ele diz ter aprendido a pintar com sua avo.

Fonte: CRPH/DC



Figura 27 — Escavacdo no Sambaqui do Sdo Bento
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Fonte: CRPH/DC
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Figura 28 - Material resgatado

Pl_‘quE.'o,‘o X

=

2 Argueologia no Municipio de Duque de Caxias
2

&

Sitios Pré-Historico — Sambaquis de Duque de Caxias — Sambaquis de §. Bento

»

O material resgatado nas escavagdes do Sitio de Sao Bento é tipico daquele produzido por
populagdes de coletores, cagadores e pescadores de recursos marinhos e fluviais.

Sua altitude e distdncia em relagdo ao mar (Baia de Guanabara) indica uma ocupacgio antiga
provavelmente proxima do altitermal, ha cerca de 4000 a 6000 anos passados.

Os artefatos elaborados em vértebra de peixes perfuradas (adornos) e lascas ou seixos de

pedra se enquadram perfeitamente dentro das caracteristicas culturais dos povos
sambaquianos do litoral fluminense.

Fonte: CRPH/DC

Figura 29 — Protecdo dos esqueletos

Protecao dos esqueletos

F2




Figura 30 — Letra da musica Kirimuré

Kirimuré

Jota Velloso

Espelho virado ao céu
Espelho do mar de mim
lara india de mel
Dos rios que correm aqui
Rendeira da beira da terra
Com a espuma da esperanca
Kirimuré linda varanda
De aguas salgadas mansas
De aguas salgadas mansas
Que mergulham dentro de mim
Meu Deus deixou de lembranca
Na histéria dos sambaquis
Na fome da minha gente
E nos tracos que eu guardo em mim
Minha voz é flecha ardente
Nos catimbds que vivem aqui

Eira e beira
Onde era mata hoje é Bonfim
De onde meu povo espreitava baleias
E farol que desnorteia a mim
Eira e beira
Um caboclo ndo é Serafim
Salve as folhas brasileiras
Oh salvem as folhas pra mim
Se me der a folha certa
E eu cantar como aprendi
Vou livrar a Terra inteira
De tudo que é ruim

Eu sou o dono da terra
Eu sou o caboclo daqui
Eu sou o dono da terra
Eu sou o caboclo daqui

Eu sou Tupinamba que vigia
Eu sou o caboclo daqui
Eu sou Tupinamba que vigia
Eu sou o caboclo daqui

Eu sou o dono da terra
Eu sou o caboclo daqui
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Fonte: CRPH/DC



Figura 31 — Texto: Pintura Corporal: O Corpo Fala
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Pintura Corporal: O Corpo Fala.

“Todas as sociedades humanas possuem padrdes de cobrir, enfeitar e exibir o
corpo. Padrdes que, se soubermos interpretar, transmitem informacfes significativas
sobre os individuos e a sociedade: seus conceitos de beleza, das relagdes sociais, do
universo simbdlico, do relacionamento interpessoal. O corpo € o primeiro alvo da
socializacdo de qualquer coletividade, dai porque podemos encara-lo como meio para
comunicar regras e modos que séo definidos culturalmente.

A vestimenta possui seus equivalentes simbdlicos, ou seja, a pintura corporal, 0s
adornos, as tatuagens. NOs nos acostumamos a moda como parte da natureza humana e a
nudez como a auséncia de roupas, esquecendo-nos de que em sociedades como as
indigenas, os individuos, embora ndo utilizem vestimentas, possuem um codigo corporal
préprio e este, aléem de conter uma ética, informa sobre a posi¢do social de cada pessoa
dentro do grupo.

A relagdo com o grupo, o corte de cabelo, 0 uso de certas cores — 0S europeus
usam o preto como sinal de luto enquanto que os chineses preferem o branco — a presenca
ou auséncia de artefatos corporais sdo tracos fundamentais que expressam distintas vises
de mundo.

Os Suy4, por exemplo, que vivem no Alto Xingu, utilizam discos de madeira
nos labios e nas orelhas. Este costume pode parecer estranho e até excéntrico, no entanto,
estes indios consideram que este traco, juntamente com o estilo peculiar de cantarem — 0s
distingue dos grupos vizinhos. Deste modo, uma sociedade revela muito de si propria
através de certas caracteristicas que elege para identificar-se em relacdo as demais.

Em nossa sociedade, a transformacdo do corpo envolve desde roupas, adornos
variados e cosméticos, até as praticas da ginastica modeladora e da cirurgia plastica. Os
padrdes estéticos que nos guiam e nos servem de referéncia, podem nos parecer naturais
mas sdo, na verdade, parte do repertorio simbdlico que empresta sentido ao corpo e
comunica nossa condicdo social. Sdo, portanto, elementos culturais de grande
importancia para a preservacdo e exibicdo da nossa identidade: o corpo tem sua propria
linguagem e a comunica.

Os critérios de avaliacdo definidos em cada sociedade estdo associados a valores
que justificam estas escolhas. As sociedades industrializadas, como a que vivemos, toma
a tecnologia como referencial para o grau de desenvolvimento. A partir dessa visdo,
classifica outras sociedades, como as indigenas, de “primitivas”, “atrasadas” e até mesmo
“pré-historicas”. No entanto, se mudarmos o critério, elegendo a capacidade de integrar o
individuo ao grupo, o grau de conhecimento do meio ambiente, ou ainda, a capacidade de
harmonizar a exploracdo dos recursos naturais as necessidades sociais, veremos que a
avaliacdo sera outra. N&o é dificil concluir que é necessario relativizar parametros que
parecem ser, a primeira vista, universais e absolutos.”

Fonte: CRPH/DC



Figura 32 — Powerpoint

Por volta de 3 a 2 mil anos Antes do Presente o
territério fluminense foi ocupado pelos Tupis. Eles
eram cacadores, coletores, agricultores, habeis
navegadores e guerreiros. Viviam em aldeias
tir a defesa interna.

=] [ el

Fonte: CRPH/DC

Figura 33 — Powerpoint

Tradigao ‘Tupi no litoral
Cntre 3.000 e 2.000 A1

Fonte: CRPH/DC
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Figura 34 — Powerpoint

A aldeia Tupinamba era circular com grandes tabas, protegida por uma cerca
de troncos e por fossos contendo estrepes. Cada aldeia possuia cerca de
350 moradores distribuidos entre 4 a 7 tabas, também chamadas de malocas

Iconografia de uma aldeia
Tupinambd no Rio de
TJanetro - Hans Staden

As tabas eram residéncias coletivas com aproximadamente 150 metros quadrados,
cobertas de palhas até o chdo. Possuia duas portas laterais e uma central. Em cada
taba, havia cerca de 40 a 50 Tupinambas com um ancido principal. Cada familia
pessuia 100 m2 no interior da maloca. Essas familias estavam unidas pelos lagos de
linhagem, ou seja, de parentesco.

METRALIX, Alfred. & Religifo dos Tupinambds. SP: Brasiliana, 1970,

Fonte: CRPH/DC

Figura 35 — Powerpoint

Representacoes de wma aldeia Tupinamba
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Fonte: CRPH/DC
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Figura 36 — Powerpoint

Entre os Rios Merity e Iquassu
presenca de aldeia ‘Tupinamba

Aldeia ] acutinga

Cles chamavam o lugar de Tmimpmtga

Imagem de uma
Jacutinga

Fonte: CRPH/DC

Figura 37 - Powerpomt

Os tupis nomearam o0s rios, as serras, 0s
lugares, os animais: Araruama, Tingua,
Saracuruna, Capivari, Pacobaiba, Surui,
Sarapui, Copacabana, Meriti, Inhomirim,

Iguag:u Imbarle frlrl Pacc

Fonte: CRPH/DC
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CONSIDERACOES FINAIS

“A histéria humana néo se desenrola apenas nos campos de batalhas e nos gabinetes presidencais. Ela se
desenrola também nos quintais, entre plantas e galinhas, nas ruas de suburbios, nas casas de jogos, nos
prostibulos, nos colégios, nas usinas, nos namoros de esquinas. Disso eu quis fazer a minha poesia. Dessa
matéria humilde e humilhada, dessa vida obscura e injusticada, porque o canto ndo pode ser uma traigdo a vida, e
s0 € justo cantar se 0 nosso canto arrasta consigo as pessoas e as coisas que nao tem voz.”

Ferreira Gullar

Como vimos no capitulo inicial, a partir da segunda metade do século XX a
museologia tradicional precisou passar por transformacdes para atender as exigéncias do novo
contexto social mundial, no qual as classes populares lutavam por direitos. Os principios
dessa nova museologia baseiam-se na luta pela defesa do patrimonio, na intervencdo na
realidade social, ambiental, econdmica e cultural do territério e no envolvimento da
comunidade local nessas questdes.

Considerando que o territorio é onde se desenrola a vivéncia humana, ele deve ser
tomado como “um documento a ser investigado”, como disse Marlucia de Souza em uma de
nossas conversas. O territério €, portanto, um lugar de memdria, de referéncia, repleto de
significados e, a partir da analise dos diferentes usos que os homens fizeram dele ao longo do
tempo, pode-se explorar novas vias de interpretacdo da realidade e construir outros
significados que ajudem a compreender melhor o presente. Esse novo museu, pensado em
funcdo da comunidade onde esta inserido e a servico dela, torna-se uma ferramenta de leitura
critica do percurso do homem no territério.

A defesa do patrimdnio é outro aspecto importante que podemos destacar no novo
museu. E foi a luta levada a cabo por um grupo de professores, que ndo ficou indiferente
diante da iminéncia de destruicdo de um patrimonio, o sambaqui do S&o Bento, que contribuiu
para a criacdo do Museu Vivo do Sdo Bento, um ecomuseu de percurso, 0 primeiro da
Baixada Fluminense. O movimento provocado por esses professores fez com que outros
membros da sociedade, e do poder publico, também se mobilizassem em defesa do patriménio
ameacado.

Desempenhando sua funcdo sécio-educativa 0 museu tem contribuido por meio das
atividades de educacdo patrimonial que promove, para que mais pessoas compreendam a
importancia de se preservar os patrimdnios arqueoldgico, historico, cultural e humano da

Baixada Fluminense, e, principalmente, da cidade de Duque de Caxias, e lutar por sua defesa.
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Quando h& uma consciéncia patrimonial na comunidade os bens culturais sdo preservados,
pois cada um se sente responsavel por zelar por aquele patriménio, seja ele de natureza
tangivel ou intangivel.

Dentre as diversas atividades que o Museu Vivo do Sdo Bento desenvolve, procurei
destacar o programa de Formacdo Continuada de Professores por entender se tratar de uma
estratégia para garantir o ensino da Histdria local nas escolas do municipio e fomentar a
pesquisa. Trata-se de uma experiéncia museal que reconhece o professor, o aluno e a escola
como construtores de conhecimento. Uma das bandeiras de luta do museu é pelo direito a
Memoria, a Historia e a Pesquisa.

Outra questdo que estd entre as preocupacdes do museu sdo as diversas agressoes
ambientais vivenciadas em seu territorio, que faz parte de uma APA (Area de Proteco
Ambiental). Existem ainda as questdes relacionadas as injusticas sociais, sendo 0 museu um
espaco de comunicacdo e articulacdo das pessoas na luta pelos direitos fundamentais do
homem e de incentivo a participacdo popular na elaboracdo de politicas pablicas que
promovam a urbanizacao da localidade, garantindo a preservacao patrimonial e ambiental.

As marcas das diferentes temporalidades presentes nos patrimoénios espalhados pelo
territorio do museu sdo um convite ao ensino de Histéria. A oficina proposta neste trabalho
busca pensar a diversidade cultural, trabalhando com vestigios deixados por diferentes grupos
humanos, de temporalidades distintas, mas que habitaram o mesmo territorio, e estabelecer
pontes com a cultura contemporanea, tendo como ponto de partida o Sambaqui do S&o Bento,
um dos patriménios mais visitados do percurso.

Existem inumeras possibilidades de atividades que podem ser elaboradas tendo como
referéncia os patrimonios locais. Aqui fiz a proposi¢cdo de uma, mas algumas outras ja foram
desenvolvidas pela equipe de professores da APPH-Clio (Associagdo de Professores
Pesquisadores da Histdria) e estdo reunidas em um caderno especial intitulado Hidra de
Igoassu — A Baixada Fluminense na Sala de Aula®*.

A realizacdo desta pesquisa foi uma experiéncia enriquecedora que muito contribuiu
para minha formacdo profissional. Até chegar nesta etapa, muitas leituras e reflexdes foram
necessérias e cada uma delas foi importante na constru¢do do conhecimento.

Encerro este trabalho pensando na Hidra, simbolo do Museu Vivo do Séo Bento.
Embora a expressdo Hidra de Iguacu tenha sido utilizada para referir-se aos muitos quilombos

gue se formaram na regido no periodo da escraviddo, vejo um novo sentido para ele na

¥ SOUZA, M. S. de, BRAZ, A. A., BEZERRA, N. R., SILVA, C. M. da. Hidra de Igoassu — A Baixada
Fluminense na sala de aula. Duque de Caxias / RJ : APPH-Clio, 2001.
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atualidade. Assim como o ser mitologico, que tinha um corpo e varias cabecas, a sede
aministrativa abriga em suas dependéncias, além das exposi¢cdes do museu, o CRPH, o
CEPEMHEd e o Arquivo Publico Municipal, instituicbes distintas que tém em comum a
missao de preservar e guardar, cada uma com suas especificidades, a memdria e a histéria do
municipio de Duque de Caxias e da Baixada Fluminense.

Assim, a Hidra continua sendo simbolo de resisténcia, pois representa a luta contra o
esquecimento e o silenciamento das classes mais populares através do registro de suas
vivéncias e das pesquisas feitas. Os patrimonios de Duque de Caxias pertencem a todos e
devem ser preservados para que possam ser conhecidos por outras geragfes, mas também
devem ser utilizados para fazer pontes que ampliem as leituras de mundo, como proposto na
oficina.

A luta pelo direito a memoria, a historia e ao patrimoénio deve ser a luta de cada um e €

uma luta permanente.
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