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APRESENTAGAO

Este Produto Educacional (PE) se constitui de temas/banners sugeridos para
aulas de Arte dentro da Educacgéo Profissional e Tecnologica (EPT) como leitura de
obras de arte interdisciplinares e com a possibilidade de uso de espag¢o pedagogico
alternativo, posto que se trata de banners com temas que incluem as dimensdes da
EPT com conteudos do curriculo comum e temas contemporaneos transversais que
preparam os educandos para se tornarem sujeitos de sua historia. A sua finalidade é
mostrar o valor da Arte para o curriculo da EPT e possibilitar aos educandos
alternativas de aulas mais dindmicas em Arte com conteudos interessantes,
interdisciplinares e com possibilidade de ser ministrado em espagos pedagdgicos
alternativos a sala de aula.

Por que aplicar esse PE na EPT (justificativa): em primeiro lugar porque a
LDBEN 9394/96 apregoa no Titulo |, § 2° que: “a educagéo escolar devera vincular-se
ao mundo do trabalho e a pratica social,” e o Titulo Il, art. 2° que completa: “(...) tem
por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1996). Em segundo lugar
porque coadunamos com a visdo de Eliezer Pacheco (2015, p.11) que é formar um
cidadao para a vida e para o mundo do trabalho e que isto significa “superar o
preconceito de classe de que um trabalhador ndo pode ser um intelectual, um artista.
A musica deve ser incentivada e fazer parte da formagdo de nossos alunos, assim
como as artes plasticas, o teatro e a literatura”. E a interdisciplinaridade — que teve
seu conteudo construido com a colaboracdo de professores de componentes
curriculares diversos — valoriza a Arte e o ensino-aprendizagem pois deixa de ser um
ensino compartimentalizado para abordar mais conteudos disciplinares favorecendo
a internalizagao de conhecimento e, sendo em Banners, ainda possibilita que o ensino
aconteca em espago pedagdgico alternativo a sala de aula, podendo emular uma
exposigao ou um museu, espagos culturais e motivadores do ensino de Arte nao
existentes em grande parte das cidades do interior do Brasil.

As Bases tedricas que o sustentam sdo a LDNEN 9394/96, a BNCC, DCN
parecer CNE/CEB n° 7/2010 e Resolugdo CNE/CEB n° 4/2010 entre outras.

Este Produto Educacional foi aplicado no IFNMG Campus Arinos/MG a alunos
do 2° ano do ensino médio integrado em informatica e validado pela banca de

avaliagao da Dissertagdo homonima.



O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO.

Valdivino Aparecldn dos Rels: Mestrando Educagdo Tecnoldgica, PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plasticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saint'clair F. Valadares em Arinos ~ MG. Autor do Banner
Cinthia Nepomuceno Xavier: Prof*. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (Un). Bacharel e Licenciada em Danca (UNICAMP), Professora Efetiva do Curso de Licenciatura em Danga e do Mestrado Profissional em Educagéo Profissional e Tecnolégica do IFB. Orientadora do Produto.
Keila|ima Sanches: Prof* Doutora e Mestre em Economia Florestal UnB), Engenheira Florestal (UnB), Docente e Pesquisadora.do IF8, Membro do Corpo Docente do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de Avaliadores do MEC/NEP. Orientadora do mestrando

Este Banner é parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis da Prof? Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, € proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como vélldu para uso em espacos pedagogicos alternativos em especial na Educac&o Profissional e Tecnoldgica, se tornando pablico.

Estamos apresentando esse produto com a intengao de que o mesmo seja uma proposta de ensino-aprendizagem interdisciplinar, que podera oportunizar uma
aprendizagem sistémica, mais sintonizada com a exigéncia de flexibilidade do mercado de trabalho no sistema do capital e, também, proporcionar aos educandos e
educadores a possibilidade de usar outros espacos para a aula, saindo da rotina da sala de aula ou pelo menos transformando/quebrando a sua rotina, o que pode
estimular/facilitar a internalizacdo de saberes derrubando barreiras a rejeicdo e importancia da Arte na Educagéo. Aqui queremos apresentar as obras e seu contexto
histérico (a ser aprofundado em seus saberes), ou seja, ja procedendo a interdisciplinaridade que as obras de arte carregam em si da histéria das sociedades e até

mostrando como e porque foram produzidas. Comegaremos falando sobre a familia, base da sociedade, corpo da nagéo, de onde provém o ser humano do trabalho.

O movimento gético surgiu na Franca, nos arredores de Paris e se caracteriza pela verticalidade das construcoes e esculturas e muita luz, proporcionada pelos
vitrais que sdo vidros coloridos justapostos com liga de chumbo e com desenhos de motivos religiosos e que d&do um colorido especial ao interior das igrejas. Estas
passam a possuir trés portas de entrada e uma grande janela circular em forma de rosacea acima do timpano da porta central, possui ainda teto com abébadas de
nervuras, possibilitando ver os arcos ogivais que sustentam sua estrutura, que possui paredes esbeltas suportadas por pilares dispostos regularmente. Na pintura ja se
buscava o movimento através da disposicé@o dos corpos e da paisagem em segundo plano e realismo com figuras humanas mais detalhadas, e aqui os irmédos Van
Eyck tém influéncia decisiva ao introduzir a pintura a 6leo na arte. Sobre a pintura “O casal Arnolfini” (1434) de Jan Van Eyck (1390-1441), Santaella (2015, p4g.59), nos

diz que “documentos histéricos revelam que a pintura retrata o casamento de um rico comerciante. Na sua alcova, o casal posa para o retrato de pé, com a solenidade

que 0 momento exige”.

O antigo condado de Flandres, um dos
principais focos do capitalismo europeu
durante a baixa Idade Média,
experimentou nos séc. XlI e XllI, grande
prosperidade agricola, artesanal e
comercial, atividades centradas em
Bruges.(...). Em 1384, o duque Filipe II,
o Audaz, de Borgonha, incorporou o

condado a suas possessbes, por

casamento. A unido de Flandres com a

Baixa Lorena deu lugar & formagéo dos
i i R

Paises Baixos. (BARSA' 2001)' Localizagao de Flandres na Europa do século XV. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis

Segundo GROUT e PALISCA (2007) %C3%B5es_da_B%C3%A9lgica. Acesso em 08 de setembro de 2019,

entre 1419 e 1467 a maioria dos

musicos eram naturais da Flandres e
dos Paises Baixos e influenciou as
capelas do papa, os reis da Franga e
Inglaterra e o Imperador da Alemanha.

Divertimentos ao ar livre na corte de Felipe, o

[Bom (1396-1467), duque da Borgonha. Musicos
tocam para o duque (ao centro) e para 0s seus |
iconvivas, enquanto, em segundo plano, cacadores I
N perseguem a presa. Atribuido a Jan Van Eyck, g

O Casal Arnolfini (Giovanni Arnolfini e sua mulher Giovar
1434. Oleo sobre madeira, Jan Van Eyck (1 1430-1431. GROUT e PALISCA (2007).

Comegca na familia todo o sistema de relagdes sociais vigente, ela é a base sobre a qual se sustenta o
capital e o trabalho. E o corpo de uma nagdo e precisa ser mais valorizada pelo Estado, pois se trata da
instituicdo na qual se inicia e perpetua todo o conjunto de regras de convivéncia na/da sociedade.

Para MELLO (2016), Karl Marx em sua obra Ideologia Alema (1845-46) demonstra que a familia é parte
constituinte das relagdes sociais primordiais; assim como os individuos devem produzir os meios de
subsisténcia eles também devem? (re)produzir outros individuos. A producdo da vida, tanto da prépria, no
trabalho, quanto da alheia, na procriagéo, surge agora imediatamente como uma dupla relagédo: por um lado
como relagéo natural, por outro como relagéo social — social no sentido em que aqui se entende a cooperagéo de

varios individuos seja em que circunstancia for. [MARX, 2009, p.43]. (...) A reprodugdo dos animais € t&o s6 a GROUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Histéria da musica
- . . N . . . ocidental. Trad. Ana Luisa Faria. Lisboa — 5%d. Gradiva-
produgédo biolégica da vida, ja a reprodugéo humana além de biolégica é também a (re)produgéo da Ordem pypiicagses, L.da. 2007
MELLO, Ricardo Gustavo Garcia de. A Destrui¢do da familia
no Marxismo de Marx. Disp. em:
Gilberto Freyre (1900-1987) em suas obras Casa-grande & Senzala (1933) e Sobrados e httpsi/conhecerepensarwordpress.com/2016/10/03/a-
destruicao-da-familia-no-marxismo-de-marx/. Acesso em
Mucambos (1936) atestou com maestria de que ndo se pode estudar sociologicamente um povo e muito menos o 29/12/2018.

. - L . . ~ , SANTAELLA, Lucia. Leitura de imagens. Licia Santaella. S&o
seu carater, se esquecendo da sua estrutura elementar, a familia. A familia € a célula mater responsavel néo s6 paulo: Editora Melhoramentos, 2012. (Como eu ensino). 3 ed.
2015.

IMAGEM “O Casal Arnolfini”. Disp. em:

através da socializagdo familiar que se transmite os valores nucleares da sociedade, por isto que a familia https:/ptwikipedia.org/wiki/Q_Casal_Arnolfini#/media/File:Van
Eyck_-_Arnolfini_Portrait.jpg. Acesso em 07/11/2018.

transmite hereditariamente ndo sé os genes dos pais mas também os genes da moral social, sem o qual a Ordem BARSA (2001, Macropedia vol. 6, pag. 318)

social. (...) Ou seja, para 0 marxismo a familia € o elemento basilar da Ordem. (...).

pela sua (re)producéo biolégica mas também pela (re)producé@o da Ordem moral do organismo social. Porque é

social estaria ameacada. ('Incluido o complemento “vem" & palavra “de” por se notar uma incoeréncia no texto original)

A Deus, pela saude, disposicao, sabedoria e inspiracao que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram
para a vida, em especial a minha mée e a minha familia, motivo da luta de horas que passava a meditar neste trabalho
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Keila Lima Sanches: Prof? Doutora e Mestre em Economia Florestal UnB), Engenheira Florestal (UnB), Docente e Pesquisadora do IF8, Membro do Corpo Docente do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de eores s WGP, Orentadors o5 messanda

Este Banner ¢ parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a ori a0 da Prof2 Dr2 Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagao Profissional e Tecnolégica, se tornando publico.

Vamos comegar a leitura desta obra de arte prestando bastante atencédo, pois nos transmite ricos conhecimentos de valores e simbolos da sociedade medieval.
Pintada em 1434, pelo artista belga Jan Van Eyck (1395-1441), medindo 81,8 x 59,7 cm, esta pintura a 6leo sobre madeira encontra-se na Galeria Nacional de Londres.
Para muitos historiadores esta obra é uma certiddo de casamento (ha controvérsias entre os estudiosos, com versdes que negam uma cena de casamento), pois
segundo pesquisadores naquela época, em final do periodo Gético na Arte, para se casar ndo era necessario a presenca de um Padre, desde que acontecesse na
presenca de duas testemunhas.

De cores contrastantes e misturadas, onde se percebe a técnica do claro-escuro com sombreamentos nitidos mas suaves e a presenca do preto, branco e dourado,
com linhas agrupadas ou separadas na vertical, horizontal e curvas bem administradas, em alguns casos formando angulos retos e outros, aparecendo também circulos,
quadrados, retangulos e figuras sélidas, no sapato masculino por exemplo, com o emprego da técnica da perspectiva direcionando o olhar do espectador para o espelho

no fundo do quadro (na parede). Tendo o casal com o fiel cdo em primeiro plano e a parede do fundo do quarto com a cama em segundo plano. Estando bem composto

em simetria, equilibrio, ritmo e peso e, centralizado no formato de retrato, onde o centro das ateniﬁes € 0 préprio casal.

A obra foi pintada em

. Flandres, durante o século XV.
Segundo Almeida (2013, p.205/

o Nesta época aparece uma
206), para alguns historiadores se

sociedade avancada com uma
trata de uma cena de casamento.

. L economia baseada nos produtos
E extremamente simbdlica e traz

téxteis de luxo e no comércio,
alguns elementos que represen-

. - favorecido por sua excelente
tam conceitos, valores, ideias,

. posicdo  estratégica (por ali
sentimentos de acordo com a

. S passavam as grandes rotas
sociedade em que esté inserida.

. i comerciais terrestres que iam da
O vestido verde da noiva

. . - Itdlia e da Franga até o Atlantico
simboliza a fertilidade, prova-

% - - Norte, & Inglaterra e paises
velmente ela ndo esta4 gravida,

X nérdicos, e as rotas maritimas que
apenas o levanta para dar mais

X iam do mar do Norte ao mar
volume ao ventre, valorizando o

Cantabrico). A burguesia
papel da mulher, que era o de ) 9

. . flamenga, devido a seu alto
garantir a descendéncia da

- : ) desenvolvimento intelectual,
familia por meio dos filhos. A cor

. apreciava 0 luxo e as obras de
vermelha, tdo presente na obra,

. . o arte. E essas obras de arte séo
simboliza o amor, a paixdo e

. . X para o proprio deleite, ou seja,
também a riqueza dos noivos,

) ) para levar para casa ou para
pois o vermelho era um pigmento

X , instalar em capelas particulares.
muito caro na época. Tomando ) ) )

Para isto a pintura é a técnica
quase toda a lateral do quadro,

ideal: manejavel, barata e
vemos uma cama, lugar de

. . propensa a refletir os gostos
nascimento, de garantia de des-

— . burgueses.
cendéncia, e também, local de

morte. Quanto ao contexto Jan Van

historico sabe-se que no século Eyck
XV, Filipe O Bom, duque
da Borgonha assentou corte em
Bruges (..) atraindo muitos

do estilo
goético.

personalidades proeminentes de St o

artistas, banqueiros e outras

toda a Europa. Dai surge a obra. 0O Casal Arnolfini (Giovanni Amolfini e sua mulher Giovanna Cenami), 1434. Oleo sobre madeira, 81,8 x 59,7 cm. Jan Van Eyck (1395
- 1441)

[ NOSSALEITURADAGBRAT I Humanismo inicia em 1418/34 em Portugal: Géneros - historiografia, teatro popular,

A obra desperta uma sensago de paz, tranquilidade, mostrando um casal em Prosa doutrinaria. Princ. autores: Ferndo Lopes, guarda-mor da Torre do Tombo, Gil
sua alcova (0 quarto), apresentando um semblante formal, nem alegre nem triste, Vicente (teatro). Princ. caract.: Teatro: em poesia, versa sobre assuntos profanos
sendo um ambiente rico, perceptivel nos detalhes pelo aposento, pintado durante o U religiosos; carpintaria teatral rudimentar; auséncia de regras; sem unidade de
dia, estando o casal com roupas apropriadas ao momento ou num clima frio 880, tempo e espago. Aspectos criticos de uma sociedade em transigéo.

(apesar de estudos citarem o verdo mas, europeu), o que demonstra os trajes do . ALMEIDA, Neide Aparecida de...[et al]. L e Culturas: e codigos: ensino médio:

casal. A janela no estilo colonial classico em que pouco se Vvé do lado de fora. Nota- educacéo de jovens e adultos. 12 ed. Sdo Paulo: Global educac&o , 2013. 512, 608 p.: il. (Viver, aprender)
Pags. 205 e 206.

se ainda o estilo de época pelos sapatos (tamancos) feitos de madeira, com bico - CONTEXTO GEO-ECONOMICO. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/ O_Casal _Arnolfini.
Acesso em 01/11/18.

fino bem no estilo da realeza do periodo medieval, onde também se percebe 0 USO - IMAGEM do casal. Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/O_Casal_Arnolfini#/media/File: Van_Eyck

. -_Armnolfini_Portrait.jpg>. Acesso em 01/11/18.

do véu e restante do vestuario da noiva e o chapéu e casaco do homem, como _Contelido ENEM: os Movimentos Literérios. Disponivel em:_https://www.mundovestibular.com.br/

estudos/portugues/conteudo-enem-os-movimentos-literarios. Acesso em 24/08/19

10upas de Epoca. O RO de SeMbIANE eNErgico e & Muler JACIosA Dm0 yopppcentos  PATROCINIODESTAOBRA

estilo europeu. Um quadro com técnicas da pintura bem refinadas que , Deus, pela saide, disposicho, sabedoria e

prenunciaram o renascimento. inspiragéo que me concedeu para realizar esta obra.
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Valdivino Aparecido dos Reis: Mestrando Profissional em Educaco Profissional e Tecnoldgica, Especialista em PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Sami ‘clair F. Valadares em Aw\us MG. Autor do Banner
Cinthia Nepomuceno Xavier: Prof®. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Danga (UNICAMP), Professora Efetiva do Curso de Licenciatura em Danca e do Mestrado IFB. Orientadora do Produto.

Keila Lima Sanches: Prof* Doutora e Mestre em Economia Florestal UnB), Engenheira Florestal (UnB), Docente e Pesquisadora do IF8, Membro do Corpo Docente do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de Avaliadores do MEC/INEP. Orientadora do mestrando

Temos também que, para alguns

Este Banner & parte |n|egvante do produto BANNER‘S que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientacao da Prof* Dr? Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema
acima exposto. 5 que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em
espacos pedagbgicos alternauvus em espeaal na Educagao Profissional e Tecnolégica, se tornando publico.

estudiosos, o uso do verde e do

Em ALMEIDA, 2013, é final do periodo vermelho, cores opostas - de con-

gotico e para comegar nossa leitura dos traste - poderia indicar que os dois se
detalhes desta obra, vejamos o espelho, na completam e com isso vemos em
parede, no fundo da cena e na primeira primeiro plano e como foco das
imagem em detalhe, ele reflete o casal de atencdes, as maos do casal ( detalhe
costas e revela a presenga de mais duas abaixo), a esquerda dele (ficando
pessoas, que poderiam  ser as com a direita livre para defender a
testemunhas. Além disso, veja na imagem noiva) recebendo a direita dela em

logo abaixo, o0 artista assinou sua obra em sinal de unido (aqui mostrando a

i T e e P S . e

um local incomum, na parede, entre o submissdo dela ao amado).
espelho e o lustre, escrevendo em latim e
numa caprichada caligrafia gética, que era
usada nos documentos oficiais da época:
“Jan Van Eyck esteve aqui, 1434". Ele
também poderia ser considerado
testemunha desse enlace. Veja ainda que
na moldura do espelho encontram-se
algumas estacdes da Via-Sacra,
simbolizando a fé e, talvez, a ideia de que
um casamento também tem seus

momentos de dor e sacrificio.

No fundo do quadro (detalhe acima), ha

um espanador, indicando que a noiva,

provavelmente, terd muitos afazeres

Olhe a imagem a esquerda em detalhe (de um
Candelabro) ALMEIDA, 2013, diz que “segundo

alguns estudiosos, uma Unica vela acesa no

domésticos pela frente. Sobre o
espanador, h4& uma imagem de uma
santa, Margarida, protetora do parto, ou
Marta, protetora das donas de casa. candelabro, como foi pintada, significa o olho de

Essas duas santas sempre sdo Deus, que tudo vé ou, para outros, deixa claro

representadas pisando em um dragé&o, que 0 momento era de assinar um contrato - o
por isso torna-se dificil identificar qual

das duas seria (ALMEIDA, 2013).

Segundo Diniz (2008), a partir do século XIl, a Danga foi banida. Ndo sobreviveu sendo nas "dangas macabras”,

de um casamento - pois parece que na época
as pessoas acendiam uma vela para celebrar
um acordo”. Veja também o cachorro - na
imagem acima - pode ser considerado um

Dangas da morte e contra a morte, numa época de temor a fome, da guerra e da peste. Na época da peste negra, simbolo da fidelidade. Curioso heim! vejamos:

1349, multiplicaram-se os fenémenos de transe e possessdo, com as Dangas convulsivas. Fora disso s6 se se vocé bater num amigo e imediatamente

desenvolveram as Dangas profanas: as caroles dos camponeses, que se desdobraram nas farandolas evocadas por ¢h@ma-lo mesmo com carinho ele nao Ihe

Breughel e depois Rubens, e as basses danses dos nobres, sufocados em pesadas vestimentas de luxo. atendera com satisfagdo, ja o cachorro vocé

ADeus, pela sadde, disposigao, sabedoria e inspiragdo que me deu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida. rabo abanando todo feliz — & um fiel amigo.
ALMEIDA, Neide Aparecida de...[et al]. Linguagens e Culturas: linguagens e cdigos: ensino médio: educagéo de jovens e adultos.

12 ed. Séo Paulo: Global educago , 2013. 512, 608 p.: il. (Viver, aprender) Pags. 205 e 206. Aqui € o espago para o patrocinio desta obra
IMAGENS extraidas da obra em destaque no banner 1.1 (O casal Arnolfini) através do aplicativo Paint.

DINIZ, Thays Naig . HISTORIA DA DANGA — SEMPRE (Educag&o Fisica Licenciatura - GEPEF/LAPEF - UEL) Gisele Franco de Lima.

Santos (Orientadora - UEL). Disponivel em: http://www.uel.br/eventc 108/argtxt/resumos-anais/ThaysDiniz.pdf. Acesso

em 09/09/19.
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que o

Ainda sobre a obra que mostra o casal Arnolfini, olhe os detalhes da imagem a direita e a primeira imagem abaixo, notamos
pela obra que o casal esta descalgo, este fato é um sinal de respeito, pois trata-se de uma ceriménia de casamento. O local, nesse
momento, é sagrado. Veja que era a idade média em que a Igreja era a instituicdo mais poderosa da época e ditava as regras.
Vejamos o porqué deles estarem descalcos: quando Moisés subiu ao Monte Horebe e Deus falou com ele numa chama de fogo do
meio de uma sarca, pediu para que Moisés tirasse os sapatos dos pés, pois o lugar que Moisés se encontrava era terra santa (ver
Biblia: antigo testamento, livro do Exodo cap. 3 versiculos.1-5). Ai esta o fato para os noivos estarem descalgos, é momento sagrado.

Veja que os sapatos da mulher (noiva) aparecem no fundo do quarto, préximo a cama, mostrando que é a cuidadora do lar,
enquanto que os do homem (noivo) estdo bem préximos a saida, a vida fora do lar: o trabalho, para trazer o alimento e outras
necessidades para casa. Olhe também o tapete, assim como as frutas na janela, isso mostra que o casal é rico, 0 que suas vestes
também atestam. O terco de cristal pendurado na parede era um presente comum que 0s noivos davam as suas escolhidas naquela
época, simbolizando a devog&o e a pureza da noiva. (ALMEIDA, 2013, adaptado e acrescido pelo autor).

Para finalizar ALMEIDA, 2013,
informa que, para alguns estudiosos,
0 uso do verde e do vermelho, cores
opostas, de contraste, poderia indicar
que os dois se completam e com isso
vemos em primeiro plano e como foco
das atencdes, as maos do casal, a
esquerda dele recebendo a direita

dela em sinal de uni&o.

O refrato é uma obra isolada, pintada Muito presente na obra através do casaco com arre-

a 6leo sobre tabua de carvalho. mates de pele de marta e os punhos da esposa, de

arminho, os frutos e a madeira do tamanco e da

A pintura a 6leo  consiste

em pigmentos (06 de construcdo ( lembrando que a época era outra e ndo se
substancia corante, como terra e pensava em protecdo dos animais e sustentabilidade).
flores). O 6leo utiliza azeite de As frutas na bancada e janela, podem simbolizar a
tratamento, como solvente, e azeite riqueza do casal ou seria uma aluséo ao pecado original
de linhaga como aglutinante. As para alguns historiadores,

vantagens do 6leo s&o sua resisténcia Embora nao

e plasticidade. Apresenta claras obrigatéria no

vantagens sobre a témpera, que era a ensino médio, mas
técnica mais difundida até o momento; trabalhamos a

permite  um melhor tratamento Religido através da

da perspectiva, do ar e da luz; ao simbologia
serem mais consistentes, os objetos contextualizada.
podem ser representados com maior
exatiddo; e seca mais devagar, por
isso pode-se trabalhar com mais

tranquilidade. (busque mais leituras).

Agora é com vocé, investigue sobre o cosmos, o globo terrestre, a vida na terra, como vivem as sociedades. Busque leituras
em livros de Filosofia, Sociologia e critica da arte, compreenda mais como vivem as sociedades.

Finalmente, gostarfamos de dizer que esta obra de arte é de imensa importancia no contexto em que foi produzida em Bruges,
hoje capital da provincia de Flandres Ocidental - Bélgica - e pela posicdo social ocupada pelo casal Arnolfini junto ao Duque de

Borgonha, segundo a wikipédia, uma das fontes desta pesquisa. (leia e reflita mais, pesquise mais sobre a familia na sociedade).

ALMEIDA, Neide Aparecida de...[et al]. Linguagens e Culturas: linguagens e c6digos: ensino médio: educacéo de jovens e adultos. 12 ed. S&o Paulo:
Global educagdo , 2013. 512, 608 p.: il. (Viver, aprender) Pags. 205 e 206.

ROCHA, Maurilio Andrade; MUNIZ, Mariana Lima; VIVAS, Rodrigo e AZOUBEL, Juliana. Arte de perto, volume Unico. — 1. ed. — Sdo Paulo: Leya, 2016.
REIS, Valdivino Aparecido dos. Designer, composi¢ao textual e reflexdo propria a partir de ALMEIDA...[et al], 2013; Wikipedia e Biblia Sagrada.
IMAGENS de detalhes extraidos da imagem da obra “O casal Arnoffini”, apresentado no banner 1.1 através do aplicativo Paint.

Sec&o ARTE E QUIMICA Disp. em: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Casal_Arnolfini. Acesso em 01/11/2018

O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE
INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPACO PEDAGOGICO.

PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plasticas pela Un, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saint clair F. Valadares em Arinos ~ MG. Autor do Banner
Cinthia Nepomuceno Xavier: Profs. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Danca (UNICAMP), Professora Efetiva do Curso de Licenciatura em Danca e do Mestrado Profissional em Educacdo Prof
Keila Lima Sanches: Prof Doutora e Mestre em Economia Florestal UnB), Engenheira Florestal (Ung), Docente e Pesquisadora do IFB, Membro do Corpo Docerte do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de Avaliadores do MEC/INEP,

jonal e Tecnologica do IFB. Orientadora do Produto

A Matemdtica se faz presente

cada vez mais na arte a partir do
Trecento italiano na perspectiva da
pintura — responsavel pela iluséo
de espaco tridimensional em obras
artisticas - sendo que no norte
europeu era um gético tardio que
alguns historiadores chamaram de
Renascimento do norte (l& a
perspectiva jA estava avangada
com os irmados Van Eyck, uma vez
que a perspectiva se desenvolveu
por

completo no Quatrocento

italiano, fase aurea do Re-
nascimento) com primeiro plano
observado pelo casal e segundo
plano pela parede com espelho ao
fundo bem nitidos e reforgados
pelas linhas da cama e janela em
direcdo ao circulo do espelho na
parede do fundo do aposento.
Matematica também presente no

formato da obra, nos diversos

objetos  geométricos que a
compdem, nos quadros em
detalhes, na proporcionalidade

das figuras humanas com suas
partes e destas com toda a obra, e
ainda podemos falar da simetria
na obra com uma parede com
janela e o noivo de um lado e a
noiva com a cama e cortinado /
parede do outro, separados pelo

espelho (com as testemunhas), o

| candelabro e o fiel cachorro, tendo

entre estes as maos do casal
unindo as partes. (perspectiva ver
ROCHA et al, 2016 e obras de arte
de M. C. Escher, em especial

“relatividade (1953)” entre outras).

A Deus, pela saude, disposicéo,
sabedoria e inspiragdo que me
concedeu para realizar esta obra,
aos mestres que me instruiram

para a vida.
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Este Banner é parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino s desenvolveu com a orientagao da Prof* Dr*

N. Xawvi B, . Ini
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizage interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espacos pedagégicos altemativos em especial na Educago Profissional e Tecnolégica, s tornando piblico.

O Romantismo foi um movimento artistico e literario iniciado na Europa no final do século XVIII e vai até meados do século XIX, influenciado pela revolucao
francesa tem como caracteristicas: liberdade de expresséo, valorizacdo dos sentimentos e da natureza, nacionalismo, contrastes de claro-escuro, dramatizagéo e
composicdo em diagonal sugerindo movimento, pintam cenas histéricas, manifesto e protesto politico-social, horrores da guerra e paisagens romanticas. Teve como
pintores de destaque: Francisco Goya Y Lucientes (1746-1828), Eugene Delacroix (1798-1863), Joseph Mallord Willian Turner (1775-1851), entre outros.

Nessa obra perceberemos a arrogancia do ser humano em se julgar superior a seus pares, a discriminacéo de classe social e de raga e mais, o desprezo pelo
proletariado exercido tanto pelo governo quanto pela burguesia, governo que tem como premissa garantir os direitos fundamentais do ser humano, ai incluida a vida,

desprezada - nesse caso especifico - por se tratar do proletariado e, ainda analisaremos outros saberes com suas informacées fecundas ao educando.

Segundo a WIKIPEDIA (2018), o rei Luis XVI havia sido deposto e executado

durante a Revolugdo Francesa, que acabou sendo seguida pela Primeira Republica

BRITO (2013), nos reporta que a fragata real "Medusa" deixou Rochefort na

Franga, a 17 de Junho de 1816, em direccéo a Saint-Louis, no Senegal. (...),

Francesa e, depois, pelo Primeiro Império Francés. Uma coligacéo de poténcias europeias  , sia missio era tomar posse da colénia do Senegal, que havia passado

derrotou Napoledo em 1814, encerrando seu império e restaurando a monarquia para os para a tutela francesa. A bordo seguia 0 novo governador do Senegal, com a

herdeiros de Luis XVI. sua familia, soldados e a equipe da marinha. Um total de 400 pessoas,

A restauragdo durou desde aproximadamente o dia 6 de abril de 1814 até as revoltas seguramente mais do que as condicdes do barco permitiam. Ao comando da

populares da Revolugédo de Julho de 1830, exceto por um periodo em 1815, conhecido "Medusa" estava Hugues du Roy de Chaumareys, um capitio (...)

como o “Governo dos cem dias", quando Napoledo voltou de seu exilio e depds Luis A arrogancia deste capitdo e as consequentes discussdes com os

XVIII com ajuda do exército e da insatisfeita populacéo francesa. Ele acabou logo depois oficiais motivaram a 2 de Julho, (...), o encalhamento da fragata ao largo do

sendo derrotado na Batalha de Waterloo e Luis XVIII voltou ao trono. Cabo Branco (entre as Canarias e Cabo Verde). A forma como foi ordenada

Durante a restauragéo, o novo regime Bourbon era uma monarquia constitucional e, evacuagao do barco revelou egofsmo e gerou panico. O governador, o

diferentemente do Antigo Regime absolutista, tinha limites ao seu poder. O periodo foi capitdo e grande parte dos oficiais ocuparam seis salva-vidas enquanto 147

caracterizado por reagdes bem conservadoras e, consequentemente, pequenas, porém tripulantes ndo encontraram lugar. Estes foram colocados numa jangada,

constantes, perturbacoes e agitacdes civis. Nesse periodo também ocorre a recuperagéo construida precariamente com tabuas, cordas e partes do mastro, atada a

do poder da Igreja Catélica na politica francesa.

um dos salva-vidas. A dada altura, (...), 0 cabo soltou-se. O que se passou a
seguir foram cerca de duas semanas de pesadelo num mar tempestuoso,
com mortes brutais e até actos de canibalismo. Os oficiais que ficaram na
jangada ocuparam o centro da mesma, estavam armados enquanto que os
marinheiros e os soldados tinham sido desarmados (...). Destes Ultimos, 20
desapareceram durante a primeira noite. Na segunda noite, a luta
acentuou-se e durante um motim os oficiais, que foram atacados, mataram
65 homens. Apos diversos dias na embarcagéo (...), 0 médico Jean-Baptiste
Henry Savigny, assumiu a lideranga do grupo e passou a dissecar 0s corpos
dos mortos para que servissem de alimento aos sobreviventes, (...). Depois
de 13 dias a deriva a jangada da "Medusa" foi resgatada pelo Argus, um
pequeno navio mercante. Nesta altura restavam apenas 15 sobreviventes.

A noticia do naufragio da "Medusa" foi publicada em Setembro de
1816, pelo jornal parisiense Journal des Débats. As investigacdes sobre as
causas e as circunstancias exactas do desastre ocuparam 0s jornais
franceses durante meses. Uma histéria de infortinio que desencadeou um

escandalo politico. Apenas 10 dos 147 ocupantes da “Medusa”

sobreviveram.

JEAN_LOUIS_THEODORE_GERICAULT_-_La_Balsa_de_la_Medusa_Museo_del_Louvre_1818-19. Oleo sobre tela. 491cm x 716 cm.

Continuando seu relato BRITO (2013), cita que para realizar "A Jangada da Medusa", Géricault socorreu-se de varias fontes.
Conversou com dois sobreviventes (Savigny - médico, Corréard - cartégrafo) e leu também o livro que ambos escreveram sobre o
naufragio. Os objetivos realistas levaram-no a alguns preciosismos como a construgéo de uma pequena maquete da jangada, para
melhor a representar. As dimensdes do quadro (491x716 cm) obrigaram ao aluguel de um estidio maior. Curiosamente, perto de
um hospital porque Géricault foi autorizado a fazer esbogos de doentes e de moribundos. Um desejo de realismo exponenciado ao
ponto do pintor levar para casa membros de pessoas mortas para observar a sua coloragdo nos primeiros dias de putrefacdo. A
morbidez ao servigo do realismo, num quadro que acabou por ndo obedecer aos canones realistas. Quando Géricault terminou o
quadro e o levou pela primeira vez para fora do seu estldio, achou-o demasiado formal, com pouca "for¢a". Relatos dizem que,
trabalhando a uma velocidade estonteante, acrescentou cadéveres a ambos os cantos inferiores do quadro, alargando a base da

piramide dos corpos, estabilizando a composigéo e reforgando o cariz monumental da obra - o grande desejo de Géricault.

A Deus, pela satde, di: i iragdo que me 1 para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em
especial a minha mée e a minha familia, motlvo da luta de horas que passava a meditar.

.BRITO, Carla. "A Jangada da Medusa" de Théodore Géricault. Disponivel em: http:/estoriasdahistorial2.blogspot.com/2013/08/a-jangada-da-
medusa-de-theodore.html. Acesso em 29/12/2018.

IMAGEM PRINCIPAL disp. em: https://www.google.com.br/search?q=800px-JEAN_LOUIS THEODORE GERICAULT -
La Balsa de la_Medusa_Museo_del_Louvre_1818-19. Acesso em 29/12/2018.

IMAGEM JANGADA disp. em: https://www.google.com.br/search?source=hp&ei=-lkvXK7hHIO6WATD-bYAQ&q=400pxRaft of Meduse. Acesso em
29/12/2018

.STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-histéria ao pés-moderno / Carol Strickland; tradu¢do Angela Lobo de Andrade. — Rio de Janeiro:
Ediouro, 1999.

\WIKIPEDIA, 2018. Disp. em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Restauracdo_francesa. Acesso em 26/12/18
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Este Banner ¢ parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a da Profe Dre Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvalvido com 5
Temas/Banners que, & proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagogicos alternativos em especial na Educagdo Profissional e Tecnologica, se tormando pblicy

Segundo STRICKLAND (1999), ao olhar para uma obra-de-arte, o espectador deve considerar elementos como esses, que os artistas usam para criar efeitos.
Quanto maior a profundidade de pensamento, sentimento, técnica e inventividade o artista coloca em sua obra, mais a obra se revela a um espectador atento. Apreciar a
arte é tarefa gradual e infinita. Por isso é que a arte de todas as épocas ainda nos fascina e enriquece.

O quadro comecou por chamar-se "Cena de um Naufragio”. Um titulo sem importancia, sem implicagdes politicas mas que, por isso, teve entrada no Salon de Paris,
em 1819. Ai realizavam-se essencialmente exposi¢cdes com fins politicos mas também artisticos. Os Bourbon haviam regressado ao trono da Franga, em 1814, com a
queda de Napoledo e usavam este saldo para demonstrar a prosperidade e a estabilidade da nacéo depois do regresso ao trono dos seus governantes “legitimos”. Assim
os critérios de seleg&o para participar na exposi¢éo determinavam que os artistas tivessem de ser pré-regime ou pré-igreja (a grande aliada dos Bourbon) e realizassem
obras que enaltecessem o poder vigente. Dois tercos dos quadros tratavam de cenas da vida dos santos enquanto os restantes prestavam tributo aos monarcas
franceses. Curioso €é o fato destes artistas, alguns anos antes, terem prestado tributo a Napole&o.

Sem bajulagdes ao regime, o quadro de Géricault, servia muito mais para tornar presente um escandalo (o naufragio da "Medusa") que a corte preferia esquecer,
embora o pintor ndo se tivesse norteado por razdes politicas. A prova disso é que ficou surpreendido por o rei ndo ter comprado o quadro e tinha, alids, outras opcdes para
tema do quadro que nada tinham a ver com politica. A obra ndo foi comprada pelo rei porque os critérios dos criticos foram mais politicos do que artisticos. O objetivo de
Géricault era realizar uma pintura em grande escala, com efeito tremendo, que permitisse atingir o reconhecimento. A monumentalidade, tanto em formato como em
execugéo, é uma das caracteristicas estilisticas da pintura histérica, um género bastante louvado na época. Era encarada como uma espécie de prova de fogo. A pintura
histérica "demonstrava" se um artista era realmente talentoso ou n&o. No entanto, a fluéncia estilistica e a concentragéo tematica (acontecimentos dramaticos ou famosos
da histéria nacional, Cristo ou a Antiguidade) eram os principais requisitos da pintura histérica e "A Jangada da Medusa" ndo os preenchia. Era demasiado

contemporanea. Sem a concretizagéo do realismo idealizado pelo autor, "A Jangada da Medusa" é um testemunho poderoso do estado de alma do ser humano em

sofrimento..
Se nos esforcarmos um pouco,

iremos conectar a histéria dessa
pintura e seus fatos com o naufragio
do Titanic, examinemos: a fragata
Medusa naufragou, assim como o
Titanic; ndo havia botes salva vidas
para todos e escolheram os ricos e
poderosos para colocarem nos botes,
quase como no Titanic; os pobres,
proletarios foram colocados em uma
jangada improvisada com madeiras
aproveitadas da fragata e ndo se
preocuparam (0  Governo) em
resgata-los, aqui, no Titanic ficaram a
mercé do mar e seu reino até a
chegada de socorro. A arrogancia dos
comandantes se fez decisiva nos dois
e no Titanic até desinformagéo.
Notamos ainda, pelos relatos, que o

.

7 proletariado era tratado com desprezo

=

pela burguesia, como hoje. (reflexédo

propria).

JEAN_LOUIS_THEODORE_GERICAULT_-_La_Balsa.de la_Medusa_Museo_del.Loulfe_1818-19. Oleo Sobre tela. 491cm x 716 cm. _

Segundo AZEVEDO et al 1999»2000), apesar da imensidéo real do mar, a tela atribui-lhe pouca importancia. Nos primeiros estudos Géricault seguiu o costume
ordinariamente utilizado nas cenas maritimas: grandes areas dedicadas a agua e as pessoas e barcos com dimens&o reduzida. No entanto, a medida que o trabalho foi
avangando, Géricault foi dando mais proeminéncia a jangada, de tal forma que na versao final sente-se que quase se pode entrar a bordo. Assim, a parte atribuida ao mar
foi sendo marginalizada, ganhando énfase a estrutura piramidal da composigédo. O canibalismo esta simbolizado no gesto paternal de um dos sobreviventes que segura
um jovem morto. E uma analogia de Géricault em relag&o & lenda do Conde Ugolino, que depois da morte dos filhos e netos, comeu-os para sobreviver. O pintor mostra
um pequeno barco na linha do horizonte - o barco que os havia de salvar. Géricault pintou os barris e as caixas que serviam de suporte aos homens que acenavam, entre
eles Jean Charles, o negro que acena no ponto mais alto, para assim chamar a ateng&do do barco que passava ao largo. Jean Charles obedecia a ordens. A sua “fun¢ao”

era atirar as vitimas ao mar.
AZEVEDO, Carla; et al. a jangada da medusa. Disp. em: http:/www1.ci.uc.pt/iej/alunos/1999-
r—— . 5 ! : . 2000/medusa/quadro.htm. Acesso em 20/12/2018
Segundo A Enciclopédia Itat Cultural, o romantismo se dissemina pela Europa, entre meados do século GROUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Histéria da musica ocidental. Trad. Ana Luisa Faria
L. . R s . _— . . _ Lisboa — 5%d. Gradiva-publicagdes, L.da. 2007. )
XVIII até fins do séc.XIX, apela as paixdes desmedidas e ao subjetivismo. A imaginac&o, 0 sonho e a IMAGEM Disp. em: https://www.qoogle.com.br/search?q=800px-JEAN_LOUIS THEODORE
X . X X _GERICAULT__La_Balsa_de_la_Medusa _Museo_del_Louvre_1818-19. Acesso em
evasdo - no tempo (na Idade Média goética) e no espaco (nos lugares exoéticos, no Oriente, nas 29/12/2018.
. . . L . . . . PHILIPPOV, K. A Balsa da Medusa de Théodore Géricault: Uma questdo de método, uma
Américas); os mitos do herdi e da nagéo; o acento na religiosidade; a consciéncia histérica; o culto ao i dei . Disp. em: https:
ifch.unicamp. 012/Kari hilippov.pdf. Acesso em 04/01/2019.
folclore e a cor local séo tragos destacados da produgdo romantica(...)na literatura de Walter Scott, ROMANTISMO . In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itad
Cultural, 2019. Disponivel em: org. .
Chateaubriand, Victor Hugo e Goethe. Em GROUT E PALISCA (2007, p. 572-573), 0 romantismo ama a Acesso em: 12 de Set. 2019. Verbete da Enciclopédia.
STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-histéria ao p6s-moderno / Carol Strickland;
liberdade, o movimento, a paixdo e a busca do inatingivel. (...). Se a distancia e o ilimitado s&o traducdo Angela Lobo de Andrade. — Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.

romanticos, entdo a musica é a mais romantica de todas as artes. (...). S6 a musica instrumental — A Deus, pela satide, disposigao, sabedoria e inspiragdo que me concedeu para realizar esta

musica pura, livre do peso das palavras — pode atingir de forma perfeita este objetivo de comunicar C°Pr 80 mestres que me instruiram para a vida, em especial  minha mae e & minha famila.

emogdes. Musicas da época: O rei dos Elfos (Schubert, 1815); 92 sinfonia (Beethoven, 1823); Etudes,

Opus 10 (Chopin, 1832).
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Valdivino Aparecido dos Reis: Mestrando i6gica, PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Art na E. E. Major Saintclair . Valadares em Arinos - MG. Autor do Baner
i Nepomacano Kavier: Plo Gotora & Meswe omAte Gonempetanca (). Bachorls oendad em Danca (UNICAVP). Prfcssora El o Cuts o Licenciatura m Danga e do Mestrado Profissional e Edicagdo Profsional  Tecnoliica do IFB. rintadora oo Produto.

Este Banner € parte integrante do produto BANNERS que o Valdivino A. Reis com a ori da Profe Dr* Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como vélido para uso em espacos pedagégicos alternativos em especial na Educac&o Profissional e Tecnolégica, se tornando pablic

Segundo STRICKLAND (1999), a "Jangada da Medusa" retrata vitimas de um

naufragio, a deriva, sem comida ou 4gua, no momento em que se avista um
navio ao longe. O pintor representa 0 momento dramatico - o instante em que os
sobreviventes recuperam a esperanga de salvamento - mas transmite o
desespero da situagdo por meio de uma combinagdo de truques de pintura.
Géricault usa todos os instrumentos do pintor - cor, composigéo, clima e luz -
para representar o tema da luta do homem contra a natureza.

Composigdo. Géricault divide a cena em dois tridngulos superpostos. O
triangulo & esquerda, definido pelo homem no mastro e as duas cordas, mostra
os mortos e os moribundos. O triangulo a direita, cujo pico é o homem de pé
abanando com a camisa, € composto por figuras dinamicas com bragos
estendidos, indicando a chegada da esperanca. A colocagdo desse triangulo na
extrema direita, a direcdo dos olhares, os gestos e o arranjo do planejamento,
tudo isso contribui para o efeito de um impulso para diante e direciona o olhar
do espectador ao ponto focal das figuras acenando freneticamente.

Movimento. Géricault cria a impressdo de movimento contrastando as posturas

v das figuras. O quadro como um todo parece crescer para cima, partindo das
I. Acesso em 31/01/2019

figuras prostradas na parte de baixo a esquerda em dire¢do ao alto do lado
direito, onde se concentram as figuras sentadas e de bragos estendidos. O
A VERDADEIRA FRAGATA MEDUSA homem que acena no alto do triangulo direito é o climax da atmosfera de

POR JEAN JEROME BAUGEAN renascer da esperanga e do movimento de avango.

Dlsp e hitps:/vw.google.com bilsearch2q=800p: Méduse-Jean-Jérome_Baugean-IMG_4777-croppedatbm. Acesso em 3U0V1S

Para AZEVEDO et al (1999-2000), Jean Charles, 0 negro que acena no ponto mais
alto do quadro, tem os musculos bem vincados nas costas aparentando boa
alimentacdo. Nada mais falso porque depois de treze dias sem comer os musculos
ficam reduzidos e notam-se as saliéncias dos ossos na pele; Por outro lado, nos
relatos de Savigny e Corréard sublinhava-se que a pele dos homens estava
queimada do sol e, para além disso, estava coberta de crostas e feridas. N&o ha
sinais disto no quadro. Os cadaveres também ndo se apresentam azulados mas
evidenciam, sim, uma lividez idealizada; Outra antinomia verificada é a barba feita e o
cabelo cortado tanto dos mortos como dos vivos. Os relatos falam de cabelos longos
e desgrenhados. O primeiro relato sobre o naufragio da "Medusa" foi publicado por
Estudo da Jangada da Medusa. Disp. em: cultos-jose-manuel-ballester/9-balsa-de-la-

Henri Savigny, médico e um dos 10 sobreviventes. Géricault pintou-o ao lado direito medusa-gericauly. Acessoem 31101119,

do mastro com um outro sobrevivente, o cartégrafo, Alexandre Corréard. STRICKLAND (1999) (continuag&o). Unidade e Equilibrio. Para evitar que os

A Enciclopédia Itat Cultural reporta que o livro Suspiros Poéticos e Saudades (1836), dois triangulos - um de desespero, outro de esperanca - cortem o quadro pelo

de Gongalves de Magalhdes (1811-1882), é fido como marco fundador do meio, Géricault superpde os triangulos com figuras de transicao aparecendo em

. . N . S . ambos. Um brago corta a corda (alinha mais forte do triangulo esquerdo),
Romantismo no Brasil. Coube a poesia a consolidagdo desse, com Gongalves Dias ¢ ( o a )

L . - ~ .. apontando para o pico do triangulo principal e unificando as duas metades. Os
em poemas indianista, como I- Juca Pirama, ou patriética, como Cancéo do Exilio. P p p 9 p P

Segundo Severiano (1927, p.23), esta registrado no diario de Sigsmund Neukomm, dois triangulos descentrados também conduzem a direcdes diferentes, um

. . . . . equilibrando o outro.
musico austriaco que viveu no Brasil:"6 de novembro de 1816-fantasia e grande a

P Ci Contraste Claro/E: . Géricault pint: de t tad d
osquestra sobre uma pequena valsa de S.A.R., o Principe Real D. Pedro; 16 de or ¢ Contraste Claro/Escuro. Gericault pinta nuvens de tempestade e ondas

P . encrespadas escuras para criar um clima ameagador. O horizonte - onde se
novembro de 1816-6 valsas compostas por S.A.R. o Principe D. Pedro e arranjadas P P G

L . . ~ L situa 0 navio - brilha como um farol de salvacdo. Os fortes contrastes
para orquestra, com trios”. Pertenceria assim a Sua Alteza Real, o entdo principe,

. . . . . claro/escuro em todo o quadro implicam a alternancia das emogdes de
depois Imperador Pedro |, a primazia na autoria de valsas no Brasil.

esperanca e desespero.

ALMEIDA, Neide Aparecida de..[et all. Linguagens e Culturas: ensino médio: de jovens e adultos. 1¢ ed. Séo Paulo: Clima. A miscelanea de linhas dos corpos contorcidos sugere um ambiente de
Global educagéo , 2013. - A .
AZEVEDO, Carla; et al. a jangada da medusa. Disp. em: http://www1.ci.uc. 1999-200 him, turbuléncia, adequado ao tema de luta titanica contra os elementos. (Para mais
Acesso em 20/12/2018. . . . . . .

BARBOSA, A. M. Arte Educagio no Brasil: do modernismo ao pés-modernismo. Disponivel em: COnhecimento visite sites culturais e as referéncias oportunizadas).

<http://www.revista.art.br/> Acesso em 08 de agosto de 2014.

B e s s acommata brasieia: das rigens & modemidadeldao Sevrians -  PATROCINIODESTAOBRA
Séo Paulo: Editora 34, 2013 (32 edigao). 504p. ’ 5 e >

PHILIPPOV, K. A Balsa da Medusa de Théodore Géricault: Uma questao de método, uma encruzilhada de interpretagdes . A Deus, pela saude, disposicéo, sabedoria e

Disp. em: https:/Awww. ifch.unicamp. 12/K: pdf. Acesso em 04/01/2019. inspiracdo que me concedeu para realizar
ROMANTISMO (Primeira Geragao). In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: ltat Cultural, esta obra, aos mestres que me instruiram
2019. Disponivel em: <htp: org.br/termol p g - Acesso em: 12 de para a vida. Em especial & minha mée, pelo

Set. 2019. Verbete da Enciclopédia.
STRICKLAND, Carol. Arte comentada: da pré-histéria ao pés-moderno / Carol Strickland; traducdo Angela Lobo de esfort;q "ab?!::lo sofrimento e dedicagéo
Andrade. — Rio de Janeiro: Ediouro, 1999. para criar os filhos.
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Este Banner € parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientacao da Prof? Dr# Ci a N. Xa no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagao Profissional e Tecnolégica, se tornando piblico.

INTRODUGAO
Falar um pouco sobre o mundo do trabalho e da tecnologia é um dos objetivos dessa leitura e andlise de imagem de obra de arte. Trata-se da pintura de Gustave

Courbet (1819-1877) “Os quebradores de pedra” (1849), também chamada de “Britadores de pedra”. Através dela, veremos a perpetuacdo da ideologia da classe
dominante retratada nas linhas, cores e outros elementos visuais que formam essa emblematica pintura do movimento intitulado Realismo. Este tem como caracteristicas:
a representacdo do real, a objetividade da ciéncia, retrata a vida cotidiana da populagéo, abandona as ideias subjetivas e emotivas da realidade e denuncia as injusticas
sociais entre outras. Courbet retrata nessa obra a vida de dois trabalhadores , um velho e outro novo, talvez pai e filho para demonstrar a continuidade do trabalho na e

pela classe proletéria e o demonstra claramente como trabalho penoso, de esforco fisico, para clarificar bem o lugar social do proletariado.

OS QUEBRADORES DE PEDRA E SEU AUTOR EM UM AUTORRETRATO UM POUCO SOBRE O ARTISTA E SEU CONTEXTO HISTORICO
Segundo Sandra C. A. Pelegrini (2013), Gustave Courbet pertencia a uma

familia de vinhateiros franceses de Ornans, (...), as memérias do movimento
revolucionario, cujo lema era Liberté, Egalité e Fraternité, a mobilizagdo das
| ligas proletarias que se formavam no continente europeu e a ecloséo de uma
série de greves reforcaram as suas utopias politicas. Assim, em 1848, ndo
hesitou a unir-se aos grupos que organizaram as barricadas e embrenharam-se

nos embates pela instalacdo da Republica na Franca. A partir de todos esses

3 Y referenciais e praticas, concebeu sua arte como parte “ferramenta” da luta
FIGURA 1 - Gustave Courbet, Les casseurs ﬂe plesres (0 quebradores de “4 TFIGURA 2~ Bonjour Monsicur Courbe, 1654, 0120 Sobre tela,

pedras), 1649, leo sobre tela, 195 x 257 14929, Museu Fabre, Montpelier ) social, ao pintar os personagens que aterrorizavam a burguesia enalteciam a
um FOUCO MAIS SOBRE O ARTISTA E SUA ARTE

De acordo com Pelegrini (2013), as telas de Courbet apontam os posicionamentos do
. . . . . vigor das massas amotinadas da Comuna de Paris (1871). A postura de Courbet

pintor, quer no ambito politico, quer no campo estético, no entanto, néo dissimulam os
diante da arte pictérica e a solidez do estilo realista manifesto na maneira como

dilemas vivenciados por ele: afinal para sobreviver se submeteu aos favores de Bruyas,
i . o i representava as pessoas comuns, os homens e as mulheres trabalhando e os

cujo pai era um banqueiro riquissimo, um homem abastado pertencente aos segmentos
. X X . corpos nhus tiveram uma repercussdo negativa entre 0s segmentos mais

dominantes que ele tanto repudiava. Apesar disso, nas cartas que trocou com amigos e
" ) o . abastados por questdes politicas e morais; (...). Ao tematizar a vida urbana e

familiares prevaleceu o intento de atribuir uma “fungéo social” para a sua arte, de modo
rural, Courbet trouxe para as telas a lida diaria dos trabalhadores e se deu conta

forca do povo, nos anos trinta e quarenta do século XIX, parecia pressentir o

a provocar a “consciéncia” de seus pares, e qui¢a da prépria burguesia (CHU, 1992). (

. . de que a tarefa do artista ndo se limitava ao carater panfletario de suas
Em “A Fiandeira Adormecida” (1853), “Peneiradoras de trigo” (1854) e “Britadores de
. . X mensagens visuais, ele se propunha a produzir imagens “objetivas”, de modo a
Pedras” (1849), Courbet desnudou a situagdo de miséria e sofrimento que assolava os
. X X . _ ndo deixar espago para interpretagdes ambiguas. N&o obstante, embora
mais pobres, e também registrou a exploracédo a que eram submetidos. O cenério de tais . .
X reconhegcamos na plasticidade do conjunto da obra de Courbet a sua
obras nos remete ao processo de transformagdo desigual do mundo do trabalho: . o i .
. B . } “impaciéncia” perante os “preciosismos teatralizados da arte oficial” e seus
enquanto algumas regides ja se encontravam em franco desenvolvimento fabril, outras .
. . . L - “quadros fossem um protesto contra as convengdes aceitas no seu tempo”,
ainda estavam em etapas que poderiamos denominar de pré-industriais.

.) Codnscio
. . . como afirma Gombrich (1999, p. 511), cumpre-nos chamar a atencdo para os
dessa situagéo, ele soube singularizar em suas telas o cansago expresso nas faces das
X . . . . limites de sua “repulsa” a tais convencgdes. As figuras femininas adultas ora sdo
figuras humanas retratadas em seus locais de labor: no celeiro de trigo, na pedreira ou o . )
§ o . . e . louvadas por sua jovial sensualidade, ora surgem nas telas como figurantes, em

na fiacdo téxtil que poderia estar ocorrendo no ambito doméstico, mas estariam

. . X planos hierarquicamente distintos e inferiores se comparados aos espacos
alimentando as necessidades das manufaturas em desenvolvimento. (...) Ao esbhogar a )

. . i . . destinados as representagdes dos homens.

flagrante dorméncia da exaurida mulher e o desconsolo proveniente da fadiga da crianca

Obras de COURBET que envolvem a tematica TRABALHO

e das jovens adolescentes que lidavam com o trigo, estava expressando aquilo que lhe

parecia injusto diante do enriquecimento da burguesia francesa.

Figura 7 - Retorno da Feira de Flagey. 1850. Oleo sobre tela,
206 x 275,5 cm. Fonte: Museu de Belas Artes, Besancon
leo obre tela, 102 122.5 (Franca)

Ainda segundo Pelegrini (2013) as |magens acima esbogadas nos permitem

Figura 5 - Britadores de Pedras. 1849. Oleo sobre tela, 45 x
54 cm. Colegao Particular

afirmar que a estética realista abragada pelo artista lhe permitia reforcar a

i - APt e 1453 - s Cowos s [N, S S ideia de que a vida escapava entre as méos daqueles que, para sobreviver,
Petit Palais — Paris — Figura 4 - Peneiradoras de trigo. [1853-1854). Oleo sobre tela, 131 x.
167 cm. Fonte: Museu de Belas Artes, Nantes (Franca).

~ LITERATURA E MUSICA NO CONTEXTO -
O marco do Realismo na Europa foi registrado em 1857 com a publicagdo do colegdo particular teria sido o principal empecilho a ser enfrentado no tange

romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert. No Brasil, Memérias péstumas de Bras 50 acesso a ela, contudo, a razdo dessa dificuldade se justifica pelo fato da

eram obrigados a sucumbir ao trabalho bracal. O fato de a obra integrar uma

Cubas (1881), de Machado de Assis, ¢ apontada como o primeiro romance realista brasileiro. opra ter sido hipoteticamente destruida na Il Guerra Mundial, durante os

Na musica surge na Franca a partir de 1820 a grande 6pera com importancia ao espetaculo € g mnardeamentos dos aliados em 1945, a cidade de Dresden. Como

a musica e influenciando a obra de Bellini, Verdi e Wagner. Depois vieram as 6peras comica contraponto, em “Cagadores na neve” (1867) e o “Retorno da Feira de Flagey”

(didlogo falado), épera bouffe (espirituoso e satirico) e 6pera lirica (melodia).(GROUT E (1850, as cenas do labor foram concebidas e expostas de maneira mais

PALISCA (2007). “natural” e bem menos violenta. Embora as figuras humanas demonstrem o
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA : 9

FIGURAL. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ . Acesso em 17/11/2018. desgaste, préprio dos deslocamentos por longos trajetos, percorridos a pé ou

FIGURA 2 - https://artemazeh.blogspot.com/2011/06/bonjour-monsieur-courbet.html L L. o L .

FIGURA 3. Disp. em: https://www.histori com/nomund lo-1 ismo/#ip-carousel-12189. sobre o lombo de animais, em precérias estradas de ch&o, participar de feiras

Acesso em 16/01/2019. .

FIGURAS 4, 5 e 7. Disp. em: http:// blog.com/2018/0 tation-du-peuple-en-peinture- era algo tomado como costumeiro e prazeroso.

notion-de-realisme.html. Acesso em 15/01/2019. AGRADECIMENTOS

GROUT, Donald J e PALISCA, Calude V. Histéria da misica ocidental. Trad. Ana Luisa Faria. Lisboa — 5%d. A Deus, pela saude, disposicdo, sabedoria e inspiragdo que me concedeu para realizar esta obra, aos
Gradiva-publicacdes, L.da. 2007.

CONTEXTO HISTORICO. Disp. em: https://ptwikipedia.ora/wiki/Revolugao, f de_1848. A MESRs iz pe petian para 2 vz
. Disp. em: S: t.wikipedia.org/wiki/Revolucao_francesa_de . ACesso em
26/12/18. PATROCINIO DESTA OBRA

PELEGRINI, Sandra C.A. O realismo social de Courbet. Notas sobre as interfaces entre a pintura e fotografia na
pesquisa histérica. Sao Paulo, Unesp, v. 9, n. 2, p. 17-42, jul.-dez.,, 2013. Acesso em 16/01/2019. (incluso figura 6).
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Este Banner é parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a da Prof* Dr2 Cinthia

. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima expos

almente foi desenvolvido com 5

Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnoldgica, se tornando piblico.

INTRODUGAO

Na leitura dessa imagem versaremos sobre o trabalho e na comparacéo da tecnologia usada na obra com a atualidade, nos valemos ainda de testemunho in loco do

autor em uma obra de subestag&o energética em Arinos-MG em 1976, ainda usando o recurso utilizado nesta obra francesa de 1849 e de uma visita técnica guiada a

uma britadora moderna. Para Sandra C. A. Pelegrini ( 2013), em “Britadores de Pedras” (1849), Courbet representou a pentria de um rapaz e de um senhor durante um

penoso labor, sem duvida, sua intengdo era explicitar nessa obra, os danos causados pela exposigao ostensiva a rotina de trabalho. A época, a tela parece nao ter

suscitado muitos rumores ou celeumas, mas seria posteriormente tomada como um “manifesto socialista”, uma vez que salta aos olhos do observador o contraste de

idades dos seres representados, um é excessivamente jovem e, o outro, exageradamente velho para execucdo de tdo ardua ocupagdo. A justaposi¢éo entre as duas

figuras simultaneamente contrastantes nos leva a inferir que a intencéo do pintor era explicitar o futuro que estaria reservado aos jovens trabalhadores pobres.

OS QUEBRADORES DE PEDRA (1849)

FIGURA 1~ Gustave Courbet, Les casseurs de pierres (05 quebradores de pecras), 1849, oleo Sobre tela, 195 x 257 cm
AINDA SOBRE O ARTISTA
PELEGRINI, 2013, Ressalta os seguintes aspectos: primeiro, a obra de Courbet apresenta um nitido esforgo no sentido de

produzir composicdes “fiéis” da realidade observada; segundo, o tema de parte de suas telas centrou-se na problematica das
relagdes do homem com os mundos do trabalho no periodo pré-industrial. (.)Gustave Courbet partiu da ideia de que a beleza
plastica ndo era privilégio da aristocracia e dedicou-se ao desvendamento das vivéncias dos segmentos sociais menos
favorecidos e suas condi¢des de vida. Sem afastar-se dos principios estéticos realistas, Courbet desenvolveu a denominada
“pintura social” (FERRUA, 2003, p. 30-49), cujo objetivo explicitou o intento de denunciar as injusticas e as desigualdades
sociais, a miséria do trabalhador pobre em oposicéo a riqueza e opuléncia da aristocracia e da burguesia francesa.(...) Gustave
Courbet, como precursor do “Realismo Social’, optou pelo deslocamento dos temas subjetivos e pela negagdo dos valores da
burguesia ascendente. Seu repertério incluiu percepcdes de todo o social, mas privilegiou, a partir de 1850, os personagens
comuns e cenas do cotidiano do trabalho. (PELEGRINI, 2013). foi implacavelmente rotulado como “mestre-escola do feio” e
como “pintor de vulgaridades” e recebeu severas criticas quanto a qualidade visual e a abstracéo teérica de suas obras
(SCHAPIRO, 1996, p. 124). Para a maior parte dos homens que viveram no século XIX, o questionamento sobre os papéis
social e historicamente definidos para as mulheres néo fazia parte de suas pautas ou demandas. A “inferioridade” da mulher em
relagdo ao homem e a sua submissao Ihes pareciam algo simplesmente natural e inquestionavel.
ANALISANDO ALGUNS ELEMENTOS NA OBRA

Percebe-se que os dois trabalhadores estdo em uma estrada préximo a um morro com pedreiras, provavelmente
fizeram o percurso até ali a pé, carregando todo o seu ferramental as costas, como se vé pelo balaio com al¢as na
figura 3, ainda com algumas ferramentas em seu interior. Também notamos o caldeirdo a reforgar nosso meditar,
esse utensilio provavelmente conteria a refeicdo da dupla ou &gua potéavel, provimento para o dia todo. N&o
escapa aos sentidos a roupa rasgada, rustica e velha usada pelos dois individuos, assim como o chapéu e os
sapatos surrados e até a meia do pé esquerdo do senhor esté rasgada, o que demonstra o nivel de esforco fisico
que o trabalho despende da dupla, também demonstrado no esfor¢co que o rapaz faz usando a propria perna &
esquerda como suporte intermediério para levantar o balaio com pedras j& britadas. (reflexao prépria).
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FIGURAL. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ . Acesso em 17/11/2018.
FIGURAS 2 e 3: extraidas da figura 1 com a utilizag&o do aplicativo Paint.
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CONTEXTO HISTORICO
de 1848,

protagonizados

As revolugdes foram

movimentos pela

burguesia liberal e trabalhadores,
deflagrados em cadeia em diversos
paises europeus. A primeira insurreigédo
ocorreu em janeiro na Sicilia. Seguiu-se
em fevereiro, a revolugdo em Paris e,
em marco, as de Mildo, Veneza, Viena
e Berlim. O processo se manifestou
com maior intensidade na Franga, onde
o descontentamento popular com o rei
Luis Filipe e seu ministro Francois
1846,

estimulado pela crise econdmica. (...).

Guizot avolumava-se desde
O clima de tensdo, inflamado pelos
republicanos e pela dinastia rival, os
Bourbons, resultou numa revolta
popular que eclodiu em Paris em 22 de
fevereiro de 1848. (...). Um governo
provisério constituiu-se em 24 de
fevereiro, com maioria de republicanos
moderados, e s6 entdo a republica foi
proclamada, sobretudo por pressédo dos
operarios. (...). Em 23 de junho houve
outra insurreicéo, logo esmagada pelo
general  Louis-Eugéne  Cavaignac,
nomeado chefe do poder executivo pela
assembleia.. Sufocada a revolugéo,
triunfaram os partidarios da monarquia.
Luis Bonaparte, sobrinho de Napole&o,
foi eleito presidente em 1849 mas, dois
anos depois, liderou um golpe de
estado e estabeleceu o segundo
império. (BARSA, 2001, Macropedia

vol. 12. pag. 330-331)

FIGURA 3 - Detalhe da obra: o balaio

PATROCINIO
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CONTINUANDO A ANALISE DA OBRA
Observamos nesta pintura, um realismo patente, Courbet, intencionalmente ou n&o, transmite uma esséncia da labuta no servico de quebrar pedras que nos

impressiona, notemos algumas minudéncias na obra: o servico é bragal, de esforco fisico e embaixo de um sol escaldante, o que se percebe pelas gradagdes de
claridade e sombras no morro e dos trabalhadores em relagdo ao primeiro plano e frontal dos individuos e o brilho dos objetos em destaque. Talvez por experiéncia o
senhor de idade esta de chapéu e todo recoberto, enquanto o jovem com cabeca e antebrago descobertos. As cores mais neutras, de tons pastéis e brilhantes devido a
claridade solar conferem uma atmosfera singular a obra, o verde do capim nédo é vivo, esta desbotado pelo ressecamento provocado pelo sol, enquanto se vé os
arbustos com um verde mais vivo, também as gradagdes de azul, cinza, marrom, bege e demais conferem serenidade a imagem, até o laranja é suave, talvez a mostrar
a sina longeva do proletario, o destino do jovem retratado no servigo do senhor, ainda labutando e ai se percebe um rosto desgastado pelo cansago mesmo com o
chapéu a cobrir grande parte de sua face e as veias saltando de sua mao, como a demonstrar o esfor¢o que faz ao levantar a marreta no “exercicio” de quebrar pedras
ao relento, apoiado no joelho esquerdo ao chéo e a perna direita num angulo de quase noventa graus e com o pé direito ligeiramente reclinado.
OS QUEBRADORES DE PEDRA (1849) e DETALHES DA OBRA

Hy
> LAY
FIG. 2 Detahe da obre: veas da mao (uifzando recurso pam).  FIG, 3: Detalhe da obra: chapéu @ 0o sofid (tlizando recurso pai)

Notamos que o chapéu do senhor j& é bem usado, o que atesta sua

condi&;éo de trabalhador que lida em servigos ao relento, este veste um

 efeitos causados pelo sol sobre sua pele, o que sua cal¢a, aparentemente

de um tecido rustico, bem grosso também deixa transparecer. Capta-se

faina, principalmente a mao esquerda e, como dito acima o rosto do

o

FIGURA 1 - Gustave Courbet, Les casseurs de pierres (Os quebradores de pedras), 1849, leo sobre tela, 195 x 257 cm senhor, pelo pouco que se vé&, se mostra tristonho pela fadiga do labor.
TECNOLOGIA PARA O TRABALHO DE BRITAGEM DA PEDRA

Percebe-se que as ferramentas usadas nesse labor & época, séo individuais para o uso com as méos e ndo se vé

equipamentos de protegdo. As pedras sdo em tamanho natural (aproximadamente 30 cm) e eram usadas aquelas que estavam
faceis de se soltarem da terra. N&o se percebe nada de conforto, &rea de descanso ou de pausa para um cafezinho ou outro direito
trabalhista. Se o autor ndo pensou nestes detalhes, pelo menos nos deixa a opgéo desta reflexdo, quantos direitos trabalhistas
conquistamos e n&do lutamos para manté-los, que estdo se esvaindo nas medidas provisérias e emendas constitucionais no

congresso. Na atualidade, com o advento da tecnologia, segundo a CIPLAN, O Calcéario (CaCOs3) é extraido da mina (montanha),

através de detorjag:éo por explosivos (fig. 4). Eytraj.se Calcario e Argila que s&o transportados por caminhdes até britadores ao pé

FIG. 4 Mina (montanha) de onde se exrai o calcano e argia

da montanha. Apés o transporte, brita-se o calcério para reduzi-lo a pedras de tamanho COMENTARIO PESSOAL

aproximado de 6 polegadas. A partir da britagem ele é transportado por correias até o FUi testemunho in loco de trabalho
monte (fig.5.a), de onde entra noutra correia até o britador primério (fig.5.b). Sendo Semelhante ao da obra de Courbet
" toda operagéo automatizada controlada por comando central. O calcério reduzido pelo 9€ 1849, em Arinos-MG, em 1976,
\ Britador Primario ir& alimentar duas pilhas: Pilha A: Alimenta a fabrica de Agregados, durante a construgéo da subestagéo
(Fabrica-se : Brita e Areia) e Pilha B: Allmenta a fébnca de Cimento, (Fabrica-se: de energia da CEMIG (antigo DAE-

e MG). Foram contratados trabalhado-

/_ ; res bracais (de 15 anos acima) como
‘.fln N quebradores de pedras para o piso

Cimento e Argamassa).

Fig. 5: a)Chegada de pedras da mina. b)britadores de bita 2, 1, pedisco e po (centro)

Usando pilha A: produz-se Brita 02/Brita 01/Pedrisco/P6 de Brita. E usando peneiras,

para garantir a granulometria do material. O carregamento também é automatizado. O . X L
R da subestagéo de energia elétrica de

q e Arinos, ainda em operagdo. Jovens

e 9). O material passa pelas eclusas que dosam garantindo o peso correto por caminhé&o., L .

) P p a g P P (sem mesadas) iam trabalhar para

Como se pode ver, todo o processo € automatizado, mas vale citar que equiPaAMENtOS; ¢ aiaor de pecra 6 p bria 2 FG. 7 Processo e bragem recugio
com britador de brita 1 e pedrisco atras. para brita 2, brita 1, pedrisco e po de brita.

apresentam defeito. Entéo o ser humano tem que agir neste momento, assim todos os 1 — ¢ —
fal

comprar suas guloseimas (salgados,

biscoitos e bebidas entre outros).
funcionérios sdo obrigados e instruidos a utilizar equipamentos de prote¢édo individual

(EPI) em todas as acdes e intervencdes durante o processo de britagem. N&o ha tanto
desgaste fisico no processo como antigamente e o trabalho é mais seguro. O trabalhador =
de hoje tem que se qualificar para os postos de trabalho na britagem da pedra, uma vez @

que agora ele ndo age diretamente no processo, mas somente opera e mantém as

. . e ) R Y
maquinas (o britador e esteiras). E a qualificacdo para o trabalho do Tit. Il art. 2° da (; ; pocasso swomaraco de seegao o saregamento de riae
LDBEN 9394/96. FIG. 9: Foto da fébrica com destaque ao alo para os sios de carregamento de
biita (agregados) por caminhdes.
REFERENCIA BIBLIOGRAFICA AGRADECIMENTOS
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FIGURAL. Disp. em: http://aboutgustavecourbet.blogspot.com/ . Acesso em 17/11/2018. PATROCINIO
Detalhes da obra extraidas da figura 1 com a utilizacéo do aplicativo Paint.
FIG. 4 e 7(larg. Comprimida) a 9: cedidas gentilmente pela CIPLAN. FIGs. 5 e 6: fotos tiradas pelo pesquisador
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RETIRANTES (1944) de CANDIDO PORTINARI (1903-1962)
PRODUTO BANNERS: BANNER N° 4

Este Banner & parte integrante do produto Valdivino A. Reis da Prof* Dr Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino- aprendlzagem interdisciplinar em Arte, bem como s valdo para uso em espaos pedagogicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnolégica, se tornando piblico

INTRODUGAO
Apresentamos mais uma obra de arte com conex@o ao mundo do trabalho, mais especificamente a migracédo provocada pela busca de uma colocacédo no mercado

de trabalho, nesse caso, de uma fuga de uma situag&o de miséria pela falta do p&o de cada dia, da busca pela agua fonte de vida, mas também representando todos os
trabalhadores e pais de familia em busca do alimento e de melhores condi¢des de vida para seus entes queridos - em busca da sobrevivéncia. Sem duvida é o que nos
expde Candido Portinari na série “retirantes”, 1944 (fig.1): o dia a dia da classe proletaria, dos pobres, a condig&o social do brasileiro comum. E um neoexpressionismo que
evidencia a desnutricdo em figuras humanas magérrimas que expde pele, misculos e ossos praticamente sem carne e gorduras. A retratacédo da situacado de miséria em
que vive a grande maioria dos brasileiros, é terreno fértil para Portinari que retratou de forma enfatica a esséncia dessa gente. Veremos também como a leitura dessa
tematica sofreu influéncias de seu intelecto e consequente leitura de mundo que fez ao longo dos anos, pela imagem de duas outras obras com o mesmo tema em 1936

(fig.4) e 1958 (fig.5). Usaremos leituras de outros autores, porém como discordamos de algumas interpretacdes colocamos entre paréntesis nossa leitura do fato discor-

dante e a motivagdo desse antagonismo, bem como, as vezes, mudaremos o texto por coeséo e coeréncia textual satisfatéria ao nosso propésito.(NETO, 2006 e autor).

“RETIRANTES” A SERIE DE 1944

FIGURA 2: crianca morta (1944). Candido Portinari - 6leo sobre tela 180 x 190 cm

FIGURA 01 - Retirantes (1944). Candido Poriinar - Oleo sobre Tela. 190 x 180
Museu de Ate de Sao Paulo Assis Chateaubriand,

em. Museu de Arte de So Paulo Assis Chateaubriand.

CONTEXTO HISTORICO
Para COTRIM (2014), a producdo da obra Retirantes (1944), foi realizada em um

RETIRANTES (1936)

contexto no qual o Brasil vivia a era Vargas, caracterizada por movimentos
operarios, revolugdes, rebelides e golpes de Estado, além da segunda guerra
mundial, onde duas for¢as se enfrentavam: de um lado, as poténcias do eixo
(Alemanha, Italia e Japdo) e, do outro, as poténcias aliadas (lideradas por Inglaterra,
Estados Unidos e Unido Soviética). Apesar de ter certa afinidade com os regimes
nazista e fascista, o governo Vargas procurou manter o Brasil em posicdo de
neutralidade (...). A partir de 1941, porém, o governo brasileiro comegou a fazer
acordos internacionais para apoiar os aliados(...). A Alemanha logo reagiu a
cooperagdo do Brasil com os aliados. Entre fevereiro e agosto de 1942, submarinos
alemées torpedearam e afundaram nove navios brasileiros, matando mais de 600

pessoas. (...). Multiddes reuniram-se em vérias capitais, pedindo guerra e vinganca

Figua & Relranie (199 Pornar - O/ Tela. 731
60 cm. Insiuto de Estudos Brasieiros -

Nesta obra de 1936, Portinari ja

contra os alemées. Em 31 de agosto de 1942, o governo brasileiro declarou guerra
as poténcias do eixo. Em 1944, partiram para lutar na Itdlia as primeiras tropas da . . x
suscita um problema da migracéo, no

Forca Expedicionaria brasileira (FEB), comandadas pelo general Mascarenhas de P N .
caso a auséncia da figura masculina

Morais. Mais de 25 mil soldados nacionais foram enviados a esse pais, participando - . .
adulta na familia, onde estd? Foi em

de batalhas como as de Monte Castelo, Castelnuovo, Collechio, Montese e Fornovo. . .
busca de melhores condigdes de vida?

A guerra contra o nazifascismo na Europa foi aproveitada (...), pelos grupos liberais . ~
g P P ¢ p grup! Serd intengdo mostrar um dos males

brasileiros para combater o"fascismo interno” (...).
RETIRANTES (1958)
Ja nesta obra de 1958, apesar da miséria e

do capitalismo, familias sem um pai? O

que perde ou ganha uma familia sem a

figura paterna? Escraviddo e servid&o,

sofrimento estampados, melhorou um pouco o

- - s ~ 4 di ?
vestudrio, o aspecto das figuras humanas ja nao sao h@ diferenca? Perceba o contraste com

t&o cadavéricas. Melhorou a condicio de vida? o contexto da musica. Reflitamos...
: MUSICA NO CONTEXTO DA EPOCA :
Em Severiano (1927), década de 1930 é época de ouro com samba e marchinha, tendo Ary

Barroso (1903-1964) e suas obras primas “Aquarela do Brasil” e “Na Baixa do Sapateiro” e

como o fixador do género. ainda em 1930 Silvio Caldas (1908-1998) seresteiro, é sucesso.
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Figura 5. Retirantes (1958). Portnari
90 cm. Coleg#o Particular

-Oleo s/ Tela. 116 x

Lamartine Babo (1904-1963), melodista e letrista de marchinhas destaques, com Jodo de Barro,

FIGURA 3: enterro na rede (1944). Candido Portinari - bleo sobre tela. 180
X220 cm. Museu de Arte de Sa0 Paulo Assis Chateaubriand.

MOVIMENTO ARTISTICO

No final do século XIX e inicio do século
XX na Europa, os artistas criaram uma
arte desvinculada dos preceitos
académicos mesmo tendo conhecimento
destes. Queriam realcar um tema
importante: mostrar o reflexo causado pela
luz natural nos objetos e natureza,

salientar os sentimentos humanos,
destacar as cores, abstrair as formas,
revelar o subconsciente e paisagens de
sonhos, iludir os olhos com imagens que
parecem se movimentar, tornar evidente o
consumismo e muito mais. No Brasil

exposicbes de Lasar Segall e Anita
Malfatti, que influenciados pelo momento
artistico europeu, deram o pontapé inicial
no movimento modernista brasileiro. Apés
critica veemente de Monteiro Lobato ao
estilo artistico apresentado na exposicao
Malfatti, artistas patrocinados por
empresario adepto ao modernismo langam
a “semana de arte moderna de 19227,
marco que consolidou o movimento, do
qual mais tarde vém a aderir Tarsila do
Amaral (1886-1973) e Candido Portinari
(1903-1962), pintor este que conseguiu
fama internacional e espe-cializou-se em
pinturas murais e retratou em suas obras
problemas sociais - nosso foco neste
trabalho - usando caracteristicas do
neoexpressionismo, influéncia do convivio
com artistas expressionistas europeus,
para realgar relevancia e

a a

comunicabilidade de suas obras e,

histéricos.
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RETIRANTES (1944) - Obra de Candido Portinari (1903-1962).
PRODUTO BANNERS: BANNER N° 4.1

Este Banner & parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a ori da Profe Dr2 Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnoldgica, se tornando pblico
RETIRANTES DESCRIGAO FORMAL DA OBRA

Segundo Neto (2006, p.35-36), percebemos nove personagens de

forma cadavérica, sendo destes dois homens adultos e duas mulheres
adultas. Encontram-se também na composi¢do cinco criancas, sendo
que em apenas uma delas pode ser identificado o sexo, que neste caso
| esta exposto, deixando a genitélia da crianga exposta. (Notamos ainda
que ha uma crianga totalmente nua escanchada no quadril de uma
mulher), e o personagem imediatamente atrds desta mulher também
" encontra-se com seu dorso nd. E um velho, aparentemente o
personagem mais idoso na composigdo. Possui cabelos despenteados e
barba, ambos j& estdo brancos, e segura um cajado. Seu olhar se faz
distante. A mulher que segura a crianca, tipicamente a sustenta pelo
lado, apoiando-a a seu quadril. Seu olhar distante, também transmite
tristeza e soliddo, que é marcada pela fragilidade de sua fisionomia.
Podemos perceber um pequeno raio de cor presente na veste desta
mulher, que usa uma saia com o tom rosa/avermelhado. Esta mulher,
mesmo fragil em sua condi¢&o social, possui um certo vigor fisico, maior
que seu suposto marido (aqui ndo analisando o histérico de
conhecimento e influéncias do artista e , talvez nem a sua intengéo,
preferimos colocar como a filha mais velha do casal e o velho seu avé,
pois a personagem ¢ de feicdo jovial - diriamos adolescente — apesar da
possibilidade do casamento nestes casos ser fato corriqueiro, porém as
condicdes do idoso na imagem ndo nos permite pensar assim). (No
outro grupo) percebemos uma mulher mais jovem, com cabelos longos e
negros, seu olhar é triste, cansado e sua face transmite uma grande
carga expressiva que retrata seu sofrimento. Esta mulher esta

FIGURA 01 - Retrantes (1944). Canido Poriinari - Oleo s/ Tela. 190 x 180 cm. Museu de Arte de Sa0 Paulo Assis Chateaubriand segurando com seu brago esquerdo uma trouxa branca que certamen-
te contém roupas. No brago direito apoia uma crianga recém nascida. Ao seu lado esta seu marido, com um chapéu na cabega, segurando a mao de uma crianca que
também est4 usando um chapéu. Com a outra méo o pai das criangas esta segurando um pequeno pedaco de pau, com uma trouxa de roupas na sua ponta, que esta
apoiada sob seu ombro esquerdo. E ao lado do pai se encontram duas criangas, sendo a da frente do sexo masculino, pois estd seminua e sua genitalia esta a mostra.
Esta mesma crianca apresenta um abdome bastante avantajado, o que pode ter sido proposital pelo artista ao querer mostrar que no periodo da produgéo da obra o
pais enfrentava sérios problemas com as questdes de saneamento basico e tratamento da agua, o que fazia com que grande parte da populacdo fosse atingida pela
esquistossomose. No céu, percebemos uma grande quantidade de passaros que foram retratados num céu bastante azul, estes passaros foram pintados de preto,
certamente com uma finalidade de retratacdo da morte, lembrada pela presenca dos urubus, a qual mantém uma intima relagdo com esta ave que sorrateiramente
aguarda a hora de se aproveitar daqueles que n&o resistem mais e morrem. Percebemos também uma alus&o alegérica & morte no encontro de uma destas aves com o
cajado do personagem mais velho da composicéo, formando a conhecida “foice” que representa a presenca desta que ceifa a vida. E na linha do horizonte percebemos
uma luminosidade presente, diferenciando-se de toda a cena que é predominantemente escura. E ainda no lado superior direito percebemos a lua retratada num tom de
cinza escuro, o que a faz quase se confundir com o céu. No canto inferior esquerdo, percebem-se algumas montanhas bastante distantes, e quatro “montinhos” de terra.
Sob o chédo que os personagens estéo, podemos perceber que existe uma grande quantidade de pedras e também uma parte de um osso de animal, este 0sso, pela sua
constituicado e forma, percebemos que é uma parte de fémur, osso da perna que sustenta o corpo, esta retratado numa cor bastante clara, quase num tom de branco.
Temos um embate entre o sagrado e o profano, o sagrado da familia e a morte que se mostra para profanar ainda mais este cenario de sofrimentos. Percebemos
claramente o ciclo da vida que se inicia com uma crianga nesta cena, e finda na figura cadavérica do personagem mais idoso da composicéo.

DETALHES DA OBRA e COMENTARIOS SOBRE A SERIE 0S PERTENCES DE TODA A FAMILIA
Observe bem a crianga morta na obra de mesmo nome e

esta no colo do detalhe 2, sdo a mesma pessoa, note que a
mulher que estava com ela no colo esta a chorar, o artista
destaca as lagrimas ampliando as gotas. A barriga d'agua
(doenga conhecida como esquistossomose) aparece no
detalhe 1 e o cajado — bengala — do velho associado ao
passaro negro (talvez urubu) no detalhe 2, formando um
simbolo de foice, como a sinalizar a proximidade da morte que
ronda todo o cenério da obra, carregada de urubus na

imensiddo celeste e de uma paisagem desértica. Todos os

biidade desta

bjetos da mudanga familiar estdo no detalhe 4.
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MAIS MUSICA DA EPOCA
Severiano (1927), reporta outro notavel da época de ouro: Noel Rosa (1910-1937)

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de

Candido Portinari. Monografia de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.

letrista e compositor com mais de 250 composicdes, revolucionou a poética de nossa SEVERIANO, Jairo, 1927. Uma histéria da muasica popular brasileira: das origens a
X ; X modernidade/Jairo Severiano. — S&o Paulo: Editora 34, 2013 (32 edi¢&o).

musica popular. Também Ismael Silva (1905-1978), Nilton Bastos (1899-1931), AGRADECIMENTOS PATROCINIO

Alcebiades Barcelos (1902-1975) e André Filho (1906-1974) com “Cidade Maravilhosa” A Deus, pela saude, disposicao, sabedoria e inspiragéo que me concedeu
para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em

entre tantos outros se destacam. Surge em 1930, Carmen Miranda, maior figura especial a minha mée e filhos, motivo da luta de horas que passava a
meditar neste trabalho.

feminina da MPB na primeira metade do século XX.
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Valdivino Aparecido dos Reis: Mestrando PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saintclair F. Valadares em Ainos ~ MG. Autor do Banner
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RETIRANTES (1944) - Obra de Céandido Portinari 11903—1902 UMA SERIE.
PRODUTO BANNERS: BANNER N° 4.2

Este Banner € parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a da Prof2 Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como vélido para uso em espacos pedagégicos alternativos em especial na Educagao Profissional e Tecnolégica, se tornando publico
RETIRANTES UM POUCO MAIS SOBRE A OBRA

Notamos que se trata de uma familia proletaria em que ndo houve um planejamento familiar
adequado a situacdo econdmica da mesma. Na expressdo facial de todos com vista frontal, se
percebe o sofrimento, a dor, a angulstia, a miséria, a desnutri¢do, o desespero, até a crianga no colo
| da mae estd com um olhar no vazio. Olhe a crianga nua apoiada ao quadril da moga, ela é a Unica a
n&o mostrar o olhar, talvez intencionalidade do autor como a predizer que seria a préxima vitima — a
“crianga morta” da figura 2. “Temos consciéncia de que todas as pessoas que encontramos nestas
condicdes nos fazem lembrar da nossa prépria falta de participagcdo de forma mais efetiva na
construgéo do destino do nosso pais.” (NETO, 2006). Também Cintia apud NETO (2006) reporta que
“Ela (a imagem) me transmite sentimentos como: indignacéo, responsabilidade (para n&o dizer culpa)
e ao mesmo tempo, de impoténcia”. Ainda reportamos a fala de Bruno apud NETO (2006), que tece
comentario sobre o pensamento do pai da familia representada, ele nos diz que “a Unica forca em
que o mantém de pé é o toque da mé&o de seu filho. Isto o mantém vivo, lembrando a ele que ha
pessoas que necessitam dele”. Em nossa leitura a mae transmite um olhar de espanto direcionado a
um vazio distante do quadro. Outro detalhe que chama a atencédo é que somente 0 pai, a crianca de
chapéu e a de barriga d’agua olham diretamente para o espectador, as demais fogem da
confrontagdo, seria o pai indagando porque isso é possivel num pais tdo extenso e rico, mas com
tanta desigualdade? E a crianga com chapéu que mais parece uma alegoria de espantalho a ques-

tionar, onde estdo minhas chances de buscar me desenvolver? A terceira parece ja desesperancada,

FIGURA 01 - Retirantes (1944). Candido Porinari - Oleo s/ Tla. 190 x 180 cm. Museu de Are de Sa0 Paulo Assis Craresubriana. € fiC@ SO @ Olhar, como que questionando sem falar nada em que o olhar ja diz tudo que é necessario.

FILOSOFANDO EM NOSSA LEITURA
Citamos novamente a fala de Bruno apud NETO (2006), que coloca sua opiniao sobre a temporalidade da

obra, assim ele reporta: “Acredito que n&o é apenas horario do creplsculo; hd um significado maior. Talvez
Portinari queira dizer a todos que este é um sofrimento em tempo integral, vivido por milhares de familias
em todos os anos”. Em uma leitura anterior (Quebradores de pedra) analisamos que “Courbet retrata (...) a
vida de dois trabalhadores , um velho e outro novo, (...) para demonstrar a continuidade do trabalho na e|
pela classe proletaria”, aqui uma analogia com a fala de Bruno, que n&o é coincidéncia, mas fato, a classe
operaria a depender dos governos - no capitalismo - sera sempre proletaria e vivera sempre nas mesmas |
condicdes histdricas. Reflitamos: como as pessoas dessa familia pode se inserir num mercado de trabalho |-
tdo competitivo sem ter vivenciado nenhuma oportunidade de desenvolvimento intelectual e, ainda que a
tivesse, como competir com seus pares se a fome lhes corroe o intestino e fala mais alto ao cérebro que a
necessidade do intelecto o faz? Ainda podemos questionar: e as necessidades fisiologicas que faz a classe
proletaria dar prioridade ao trabalho em relacdo a educagédo, enquanto os filhos dos burgueses tem como
Unica preocupagdo o estudo?. Olhem os maltrapilhos — é assim que classificamos os personagens dessa

obra — como poderiam se inserir numa sociedade excludente, competitiva e individualista como a atual,
i

como mudar essa realidade? MAIS IMPRESSOES SOBRE A LEI“I'URA DA OBRA
A mesma situacdo caética do lugar em que se retrata os “retirantes” se vé em “crianca morta”.

Obras de arte, servem também para denunciar situagdes conflitantes em nossa sociedade, para reflexdo
sobre a vida e nao s6 para fruicdo. A riqueza de obras como essa série de Portinari nos faz refletir como
vivemos e como vive o outro. Olhe a criangca morta, sera que a vida do outro nada vale, morrer de fome,
a tal ponto — tdo cadavérico — em nada nos sentimentaliza, em nada nos faz buscar uma sociedade mais
igual? A cabaca é um simbolo de pobreza diante de tantos outros que fez a crianga ir a ébito e ainda
saem lagrimas dos membros da familia, j& tdo desidratados. A mae esta com o rosto escondido seria
poupando o leitor de tamanho sofrimento, angustia e sensacdo de impoténcia? pois com certeza via a
crianga morrer a cada segundo e ndo alcangava assisténcia para a salvagdo da vida. A obra é uma
representacéo real de muitos casos. O enterro na rede (figura 3) destoa um pouco das demais obras da
série, pois estes representam menos miséria, ainda que evidente a tematica. E dificil divisar o lugar ja

que a obra toma toda a tela com os quatro personagens mais a rede com o cadaver, onde a

geometrizacdo triangular é a tonica. Este espago € pequeno, continue vocé a leitura, pois com

FIGURA 3: enterro na rede (1944). Candido Portinari — Gleo sobre tela. 180 x 220 cm. Museu de Arte de Sao Paulo Assis

Chataaiiaiend. conhecimento e imaginacéo férteis leituras de simbolos da sociedade sdo possiveis na obra.
MODERNISMO NA LITERATURA
Epoca: 1915. No Brasil: Semana de Arte Moderna, em 1922. 1922-30 — 12 fase: revolucionaria: Mario de Andrade. Publicagéo de Paulicéia Desvairada. 1930-45 — 22 fase:

neo-realismo, literatura regional. José América de Almeida. A Bagaceira. Geracgéo de 45- 32 fase: investigar comportamentos e atitudes do ser humano. Jodo Guimaréaes,
Clarice Lispector, Jodo Cabral. Literatura contemporanea (P6s-Modernismo); década de 50. Enorme proliferagdo de estilos. Concretismo, Poesia préaxis, Contos.

Em Portugal: Géneros- poesia, prosa (cronica, conto, romance), teatro. (Contetido ENEM: os movimentos literarios).
OUTRAS LEITURAS, OUTRAS IMPRESSOES

E 0 que sugerimos a vocé que esta buscando o conhecimento, reflita mais sobre as imagens que V&, leia jornais e revistas, mas principalmente livros de autores reconhecidos
de publico e critica e de todas as ideologias e busque refletir sobre a sociedade em que vivemos, como podemos mudar essa realidade, como reconhecer no outro aquilo que
devemos fazer para erradicar os males que afetam nossa sociedade, pois uma solucéo é possivel, cabe a nds busca-la.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA
NETO, Manuel Alves da Rocha. Possibilidades de leitura na Obra: “Retirantes” de Candido Portinari. Monografia de licenciatura e bacharelado em Artes Plasticas. UFU. 2006.
Contetido ENEM: os movimentos literarios. Disp. em: https://www.mundovestibular.com.br/estudos/portugues/conteudo-enem-os-movimentos-literarios. Acesso em 08 de set. 2019
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A Deus, pela sade, disposicéo, sabedoria e inspiragéo que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em especial a minha mée e filos, motivo da
luta de horas que passava a meditar neste trabalho. Ao governo do Brasil, por proporcionar esta oportunidade, ainda que tardia.
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aldivino Aparecido dos Reis: Mestrando logica, A pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plasticas pela UnB, Professor Ef8livo da disc. Arte na E. E. Major Saintclair F. Valadares em Arinos ~ MG. Autor do Banner

Cintha Nepomutceno Xaver: Prof. Doutara e esire em Are Contemporénea (UnE) Eachave\ o Licenciada em Danqa (UNICAVP).Prfessora Efeiva do Cursode Liceniatura em Danca e do Mesirado Educagio 1FB. Grientadora do Produta

Este Banner ¢ parte integrante do produto BANNERS que o Mestrando Valdivino A. Reis desenvolveu com a orientagéo da Prof* Dr Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como pratica no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagdgicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnolégica, se tomando piblico.

Estamos apresentando mais um produto artistico ao qual conectamos ao mundo do trabalho, a tecnologia, a cidadania e a vida e, principalmente ao meio ambiente
em que vivemos e que devemos usufrui-lo de forma sustentavel. Esta obra vem denunciar justamente a problematica causada pelo uso desenfreado e sem controle dos
recursos naturais e tecnologia em “beneficio humano” imediatista, com objetivo capitalista claro — o lucro — sem pensar nas consequéncias a longo prazo. Veremos como o
artista consegue transpor para o suporte, aquilo que tem em mente de forma plastica, mas que se fizermos um estudo pormenorizado, alarmante, medonho e assustador é

o efeito que tal obra de arte causa em nés, pois transmite a esséncia do que pode nos acontecer em um futuro ndo muito distante, se ndo mobilizarmos a sociedade e

iovemos iara a soluiéo dos iroblemas ambientais causados ielo aireio a mercadoria — ao consumo desenfreado — ao lucro, deixando em seiundo ilano a vida.

Um século de crescimento acelerado transformou a cidade de S&o

Paulo no maior centro financeiro, industrial e populacional do Brasil e numa
das maiores aglomeragdes urbanas do mundo, com o progresso e a
contrapartida de problemas gigantescos que esta situacdo acarreta. S&o
Paulo, capital do estado de mesmo nome, situa-se no chamado planalto
paulistano, a uma altitude média de 800m e a 89 quildmetros do oceano
Atlantico, do qual esta separada pela serra do Mar. Esta assentada numa
bacia de sedimentagdo constituida por argilas e areias que datam do
plioceno, pleistoceno e holoceno, numa depressdo do grande planalto
Atlantico. O rio Tieté corta a bacia na direcdo leste-oeste. (...) Com o
advento do parque industrial no século XX, a cidade conheceu um novo
" surto de progresso e irradiou-se para muito além dos limites do centro. O
" crescimento acelerado impds a necessidade de solugdes urbanisticas
— planificadas. Surgiram tiineis, viadutos para o escoamento do tréfego sobre
as depressdes, avenidas perimetrais para a ligagdo dos bairros e largas

artérias radiais para penetracéo nos suburbios. (BARSA, 2001).

Na literatura Herta Muller é prémio nobel em 2009 e classicos de Guimaraes Rosa, Nelson Rodrigues e Ruben Fonseca séo sucesso na década de 2000 a 2010. Msicas

de sucesso em 2009: Halo-Beyoncé; Me Adora-Pitty; | Gotta Feeling-Black Eyed Peas; Meteoro-Luan Santana; Need You Now-Lady Antebellum; Cine-Garota Radical.

Cidade de Sao Paulo faz 465 anos com economia aquecida. Economia paulistana continua sendo,
de forma isolada, a mais importante do Brasil.

A economia da cidade de S&o Paulo se fortalece a cada ano. (...), a capital completa 465 anos ainda

com o maior produto interno bruto (PIB) do Brasil. A soma de todos os bens e servicos finais produzidos
na cidade chegou a R$ 687 bilhdes em 2016, segundo os dados mais recentes do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Com esse montante, S&o Paulo participa com 11% do resultado da riqueza
produzida em todo o territério nacional. O PIB paulistano é 2,08 vezes superior ao PIB da segunda cidade,
Rio de Janeiro (R$ 329,5 bilhdes) e quase quatro vezes maior que a soma das capitais da Regido Sul —
que somam R$ 176 bilhdes. Ao converter o valor para o délar, com base na cotagdo média de 2016 (de
R$ 3,48 para cada doélar, segundo o Banco Central), o PIB paulistano seria de US$ 197,5 bilhes. Se a
cidade fosse um pais, ela seria a 502 principal economia do mundo, entre o Vietna e a Republica Checa.
Cidade de S&o Paulo é 18° destino mais popular de negécios no mundo. FecomercioSP estima que

segmentos de hospedagem e eventos tenham encerrado 2018 com faturamento de R$ 7,65 bilhdes.

Segundo a PLANSERVI, 2012, o Tunel Max Feffer, com extensédo total de 1.657m, é uma Passagem Inferior sob a

0 Avenida Faria Lima no cruzamento com a Avenida Cidade Jardim, na cidade de Sdo Paulo. Com a extensao total de

1.657m, apresenta pistas independentes nos dois sentidos de trafego (Centro-Bairro e Bairro-Centro) e atende 6.000

“s1ui Vveiculos na hora pico. Para minimizar os impactos na superficie, parte da obra (880m) foi executada por método néo

|~u~¢\-/

MInME. AR he i ad
FICURA 3:Mzpa de scesse ao tinelhex Fefer 2 partido centrde SkoFau trechos em tanel duplo independente e trechos em tanel duplo ou triplo conjugado (segdes apoiadas em pilares

v destrutivo (NATM — New Austrian Tunneling Method / ETST — Escavagéo de Tunel em Solo Tratado), apresentando

centrais comuns). Apesar da grande complexidade da obra (escavagdo subterranea em meio urbano, tineis préximos

com afastamento variando entre 0,40m e 2,16m, recobrimento minimo até o pavimento acabado inferior a 2,0m, se¢éo

maxima de 216,6m2, etc.), o prazo construtivo foi bastante reduzido (apenas 8 meses), viabilizado através de um plano

de ataque arrojado, que previu a implementagédo de 14 frentes de escavacdo, a partir de 3 pocos verticais (6 frentes),

dos emboques e desemboques da passagem inferior (4 frentes) e de dois tineis de ligagdo executados entre os tlneis
aralelos (4 frentes).

Atentem para a cor dos painéis laterais do tunel quando inaugurado em
FIGURA 2: CENTRO DA CIDADE DE SAO PAULO. Disp. em http://noticiasdapauliceia.blogspot.com/

2017/12/centro-da-cidade-de-sao-paulo-30-italia.html. Acesso em 28/01/2019 setembro de 2004 e durante a obra de arte em julho/agosto de 2006, vejam
PLANSERVI, Tanel max feffer, 2012. Disp.em: http:/www.planservi.com.br/Portfolio/Lists/Portfolio/
DispCustom.aspx?ID=66. Acesso em 28/01/2019 (distorcido p/ melhor visualizag&o) que o amarelo existente a época, s6 aparece nas caveiras da obra de
Cidade de S&o Paulo faz 465 anos com economia aquecida. Disponivel em: . . . .

com d paulo-faz-465-anos-com-economia- ida. Acesso em 29 Alexandre Orion, ele foi todo coberto por fuligem, gas carbénico e outros

de setembro de 2019. " . : .
BARSA, Nova Enciclopédia. Varios colaboradores. Obra em 18v. — Sao Paulo: Barsa Consultoria Editorial Ltda,  POluentes expelidos pelo avango da tecnologia (especialmente veiculos).

A Deus, pela salde, disposicao, sabedoria e inspiracdo que me concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para
avida, em especial a minha mae e & minha familia, motivo da luta de horas que passava a meditar neste trabalho
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Valdivino Aparecido dos Reis: Mestrando Profissional em 4 Tecnoldgica, PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plésticas pela Un, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saint clair F. Valadares em Arinos — MG. Autor do Banner
Cinthia Nepomuceno Xavier: Prof?. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Danca (UNICAMP), Professora Efetiva do Curso de Licenciatura em Danca e do Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e Tecnolégica do IFB. Orientadora do Produto.
Keila Lima Sanches: Prof* Doutora e Mestre em Economia Florestal Un), Engenheira Florestal (UnB), Docente e Pesquisadora do IF8, Membro do Corpo Docente do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de Avaliadores do MEC/INEP. Orientadora do mestrando

Este Banner é parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis com a &0 da Prof* Dr® Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, é proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educagéo Profissional e Tecnolégica, se tornando pblico.

Segundo MARTINS (2013), Alexandre Orion viu o que ninguém via. Foi ali na passagem subterranea entre a Avenida Europa e a Avenida Cidade Jardim. As
particulas dos poluentes, langadas pelo escapamento dos carros que passavam pelo ttinel, foram grudando furtivamente nos painéis que lhe recobriam as paredes, que se
enegreceram. Ninguém mais notara as mudancas. Tem sido assim por ai afora. (...). Com facilidade, a metrépole ganha uma cara permanente de mal lavada, de sujeira
cronica, que aparentemente ninguém estranha. As viaturas da Guarda Civil Metropolitana n&o pararam para ver o que estava acontecendo. A Limpeza Publica tampouco
achou que devia interferir na mancha negra que se alastrava. Nem a Policia Militar achou que houvesse crime no negrume microscépico grudando nos painéis e nos
pulmdes de quem ali passava, também nos dos préprios PMs, dos funcionarios da limpeza publica e dos vigilantes da municipalidade. Nem os controladores da camera de
vigilancia do ttnel, nas 24 horas de seu curioso labor, puderam, quiseram ou souberam ver o perigo aparentemente invisivel disseminado pelos carros, acumulando-se
visivelmente sobre os painéis que maquiam as paredes. (...) as mas metamorfoses, dos painéis enegrecidos dos tineis da cidade, o negror que se difunde sorrateiro pelos
pulmdes dos que passam, a doenca esquiva, a morte antecipada, a vida diminuida. N&o é retérica nem alegoria. O jornal O Estado de S. Paulo, de 3 de janeiro de 2010 (p.
C11) pergunta astiseus leitores, com base em dados do Movimento Nossa S&o Paulo: “Sabia que o Sistema Unico de Salde (SUS) gasta mais de R$ 82 milhdes com
internagdes hospitalares decorrentes da polui¢éo veicular na Grande S&o Paulo? E que ocorrem seis mortes por dia na cidade por causa dos gases nocivos emitidos pelo

diesel usado pelos veiculos?” (...) A fuligem faz hoje parte ndo apenas da desordem ambiental, mas também da ordem social e da ordem politica.

Alexandre Orion nasceu em 1978 e é artista
multimidia. Sua atividade artistica teve inicio em
1992 sob influéncia da cultura urbana e do
universo do graffiti. Em pouco tempo, Orion se
destacou do movimento do qual fazia parte e
passou a interagir com a cidade de uma maneira
muito singular. Nas palavras do préprio artista, “a
cidade é carregada de significados”.

E exatamente com esses significados,
muitas vezes sutis, que o artista trabalha,
pesquisando técnicas e explorando o que a cidade
oculta, interagindo com os passantes, criando
embates com o poder publico, tornando-os parte
de sua obra artistica.

Orion realizou exposi¢des individuais nas
principais capitais do mundo. No Brasil suas obras
foram exibidas em espacos como Centro Cultural
Banco do Brasil, Itat Cultural, Centro Cultural da
Caixa e Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Tem
entrevistas e textos publicados em mais de 10
linguas, nos principais veiculos de imprensa do
mundo. (...). (BIOGRAFIA).

Para MARTINS (2013), esta exposigédo de Orion €

eloquente documento e denuncia dessa mutagdo
enferma, da represséo conivente, dos agentes das i
instituicdes da ordem atuando como cumplices do
genocidio que se propaga por omisséo da vitima.

Ainda segundo MARTINS (2013), os olhos de Alexandre Orion, porém, viram nos painéis

enegrecidos a ameaga lenta e sutimente ali depositada, a escrita da morte. Arqueélogo do siléncio,

do fumo invasor. Artista

adivinhou sob o negrume da fuligemity a claridade ocultada pelas camadas:

plastico, viu grande nas miudezas do siléncio, viu as contor¢des da vida que sucumbia sobitia camada de

sujeira. Resolveu, entdo, colocar sua alma na obra de revelagdo das ocultagcdes do tinel, numa instalagéo

de graffiti reverso. Madrugadas a fio, descascou cuidadosamente a fuligem, recolheu a pelicula que tirou  orion trabalhou a tematica de “bssério" em outros tdneis

para usar como tinta em suas obras, foi desenhando em negativo o negativo da vida: uma galeria de 4, cidade de Sdo Paulo, como neste e no tunel Airton

caveiras estendeu-se pelo tdnel, iluminadas pela luz amarela das noites paulistanas. Nascia “Ossario”, o Senna, por extensao de mais de cem metros.
extenso e revelador painel dos fantasmas da nossa modernidade inacabada, esqueletos da vida inconclusa,
i § i i . i . A Deus, pela saude, disposicao, sabedoria e inspiraao que me concedeu para
retrato da agonia sem fim que nos rodeia, da vida cinzenta que nos rouba todos os dias a alegria da rosa, a realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para a vida, em especial a minha
mae e filhos motivo das horas de auséncia que passava a meditar neste trabalho.

musica da poesia, o riso infantil dos que tém esperanca.

IMAGENS, BIOGRAFIA e METABIOTICA. Disp. a partir de: https:/www.alexandreorion.com/ossario. Acesso
em 28/01/2019.

MARTINS, José de Souza. A insurgéncia de alexandre orion. 2013. Disp. em: https://www.alexandreorion
.com/jsmartinsespolio. Acesso em 29/01/2019.
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5] O BANNER NA LEITURA DA OBRA DE ARTE: UMA PROPOSTA DE

S ITINSTITUTO FEDERAL INTERDISCIPLINARIDADE E USO DO ESPAGO PEDAGOGICO.
T
ASIL a2l
Valdivino Aparecido dos Rei: s‘.'Mesllv'a‘ndo Educagao Tecnoldgica, PROEJA pelo IFNMG, Licenciado em Artes Plasticas pela UnB, Professor Efetivo da disc. Arte na E. E. Major Saint'clair F. Valadares em Arinos — MG. Autor do Banner

Cinthia Nepomuceno Xavier: Prof®. Doutora e Mestre em Arte Contemporanea (UnB). Bacharel e Licenciada em Danga (UNICAMP), Professora Efetiva do Curso de Licenciatura em Danga e do Mestrado IFB. Orientadora do Produto.
Keila Lima Sanches: Prof* Doutora e Mestre em Economia Florestal UnB), Engenheira Florestal (UnB), Docente e Pesquisadora do IFB, Membro do Corpo Docente do Mestrado ProfEPT, Membro do Banco de Avaliadores do MEC/INEP, Orientadora do mestrando

Este Banner é parte integrante do produto que o Valdivino A. Reis coma da Prof* Dr# Cinthia N. Xavier no ProfEPT - IFB, com o tema acima exposto. Inicialmente foi desenvolvido com 5
Temas/Banners que, & proposto como prética no ensino-aprendizagem interdisciplinar em Arte, bem como valido para uso em espagos pedagégicos alternativos em especial na Educago Profissional e Tecnolgica, se tornando pablico.

MARTINS (2013), (continua) ... E ai, antes que a obra ficasse pronta, o operador da camera de vigilancia viu que no tiinel havia algo estranho, algo que néo deveria

estar |4, a obra de arte. A Guarda Civil Metropolitana parou e repreendeu, st

Policia Militar parou e mando arar, a Limpeza Publica mobilizou funcionarios, mangueiras

‘e sinistra mangueira comandada

e muita aguaitre lavou o imenso painel, matou a obrastde arte visivel sobre a morte invisivel. Arte é sujeira, proclamou a impiedos:
pelas méos ignorantes da prepoténcia. Poluicdo nédo o é. Restituiu o painel & sua falsa e proviséria claridade, ao seu significativo nada, que agora contém uma nova e cruel
mensagem: a clareza da censura que ha na ignorancia, no despreparo culturalsidos agentes publicos, no higienismo cultural que nos analfabetiza, nestes tempos de
exaltagdo e louvor da incultura, de condenacéo do saber e da escrita, de minimizagdo da escolaridade, de refluxo a barbarie da prepoténcia popular infiltrada no servigo
publico em nome do progresso social que ndo houve, da revolucéo que por ai ndo havera. Os grafiteiros estdo no index das rotulagdes inquisitoriais, condenados a morte
na fogueira da cultura antissocial da intolerancia. (...). As caveiras de Alexandre Orion morreram nojiskigesto genocida do poder descabido, da estupidez institucionalizada,

silenciadas pelo medo ignorante em relacdo aos sobressignificados da obra de arte e sua fala eloguente em favor da condicdo humana. Ndo morreram, porém, naizalma

do artista que, ao exibir as ruinas de sua obra e os documentos visuaisikido vigilantismo retrégrado, multiplicaitsa mensagem que a agua da limpeza publica pretendeu
apagar, e lhe d& a durabilidade do espirito, que a 4gua repressiva ndo apaga. Veja o video desta obra em: https://www.youtube.com/watch?v=kJ1beRBnLOg

MARTINS (2013) reporta ainda que, o Ossario
de Alexandre Orion ndo estava apenas & nos painéis
do tlnel sendo como primeiro momento. Ele estava
na consciéncia do artista e, por meio dela, estad na
consciéncia de todos nés, no nosso incomodo em
face do que antes ndo nos incomodava porque ndo
viamos e, por isso, ndo sabiamos. As caveiras de
Orion erguem-se, de sua segunda morte, no interior
da nossa consciéncia social para falar-nos de sua
impaciéncia e dizer- nos que nos esperam.
Elas ressuscitam também nas imagens que Orion
1L criou e cria com a tinta gerada pela fuligem extraida
by \%=) IOD = YA . dos painéis poluidos dos tineis da cidade de S&o
% Paulo. Do graffiti reverso das caveiras nascem
corpos e imagens de sua arte em paredes e tubos de
Rio de  Janeiro.

uma
Contralinguagem dos contrarios, dialética do
movimento no rastro cadavérico da fumaga que suja
e aniquila. Poesia visual da insurgéncia de Orion que
nela proclama a humanidade do homem que se

teimosamente da desumanizagédo

FIGURA 1: OSSARIO . 2008 450 METROS DE EXTENSAO . TUNEL MAX FEFFER . SAD PAULO . BRASIL i esionsave

Alexandre Orion trabalha em outras vertentes
artisticas como “Poluigdo no muro” onde usa a
fuligem coletada durante a intervencdo ossario,
usa uma base acrilica incolor que misturada a
poluigdo compde a tinta com a qual cria pinturas
monumentais e, “Polugrafias”, série de gravuras

feitas com poluicéo, técnica de impresséao direta

Figuras 2,3, 4, 5: Metabidtica, Trabalho executado por Alexandre Orion pela cidade de S0 Paulo, onde o artista mescla grafte, ranseuntes e fotografia, esperando o momento certo para realizar a intervengo.

Em Metabiética, Alexandre Orion escolhe um local da cidade, realiza uma pintura na parede e, com a camera

nos escapamentos de caminhdes, conforme o

em punho, aguarda pelo momento em que as pessoas interagem espontaneamente com suas pinturas. Orion atribui & Veiculo circula pela cidade, a fuligem produzida
interveng&do urbana uma dimens&o na vida real, e promove o encontro (ou o confronto) entre realidade e ficgdo dentro pela queima de combustivel atravessa uma
do campo fotografico. E no momento decisivo de interagdo entre o pedestre e a imagem pintada que a fotografia de Matriz metélica e atinge o tecido imprimindo os
Metabiética é gerada, contrapondo-se aos tradicionais quadros fotograficos que nos transmitem a falsa idéia de que cranios criados por Orion. A série foi exposta no
tudo o que ¢é fotografico & real. Em Metabiética a veracidade é posta em ddvida: as pinturas estéo de fato nas paredes, MAD Museum de Nova York, na Maison des
as pessoas realmente passaram por ali e agiram espontaneamente, no entanto o que se vé nos sugere um tipo de Metallos em Paris, entre outros. (detalhes
montagem que n&o existiu. E tudo verdade, é tudo mentira. (para ver mais acesse o site do artista na referéncia). €xtraidos do site do artista).

(Vérios artistas usam sua arte para que o apreciador reflita sobre que sociedade estamos construindo, que meio ambi- . S — =
A Deus, pela saude, disposicdo, sabedoria e inspiragao que me

concedeu para realizar esta obra, aos mestres que me instruiram para
avida, em especial a minha mée e fihos motivo das horas de auséncia
que passava a meditar neste trabalho.

Sobre Alexandre Orion ver entrevista do autor em:https://www.youtube.com/watch?v=baH6idDLwcA

Figura 1, BIOGRAFIA e METABIOTICA. Disp. a partir de: https:/www.alexandreorion.com/ossario. Acesso em 28/01/2019.
MARTINS, José de Souza. A insurgéncia de alexandre orion. 2013. Disp. em: https:/www.alexandreorion

.com/jsmartinsesp Acesso em 29/01/2019.
FIGURAS 2, 3, 4, 5. Disp. em: https://cargocollective.com/alexandreorion/METABIOTICA. Acesso em 29/01/2019.

ente deixaremos aos nossos descendentes, pesquise sobre isso, veja que mundo estamos legando a nossos filhos).
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