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APRESENTACAO

Fig. 1 Visita da Princesa Jinga ao governador portugués (1618), em Luanda
Painel de azulejo, Fortaleza de Sao Miguel, em Angola!

O didlogo entre a literatura, as artes pldsticas e a histéria, ao longo dos
séculos, evidencia a necessidade do registro e da representagio de acontecimentos

histéricos, em lugares da memoria narrativa e visual.

Na presente coletdnea foram selecionados catorze capitulos, que abordam
diferentes facetas da comunicagio entre o discurso literdrio e o historiogrifico,

muitas das quais revisitam a historiografia oficial da época da colonizagio.

No capitulo 1 - “O Imperador de Gaza, em Mogcambique (1890-1895):
Imagens em Mulheres de Cinzas (2015), de Mia Couto (1955)”, Denise Rocha
evoca a saga do soberano da etnia nguni, que foi capturado pelos portugueses e

deportado para Angra do Heroismo (Agores), sem julgamento em tribunal de guerra.

As autoras Cintia de V. Zollner e Denise Rocha enfatizam, no capitulo
2 - “Tributo a dois estrangeiros em Lisboa (século XVI): O paquiderne e seu
tratador em A viagem do elefante (2008), de José Saramago (1922-2010)”, o
projeto hegeménico luso de importa¢do de animais exdticos para Lisboa e a

exibi¢do deles.

Valter L. G. Villar, no capitulo 3 - “Georges Bourdoukan: entre a his-
toria e a ficgao” destaca A Incrivel e Fascinante Historia do Capitio Mouro sobre
o mugulmano Saifudin, que construiu fortificagées no Quilombo de Palmares,

em Pernambuco.

! Disponivel em: < https://www.pinterest.pt/pin/532058143475591539/>.


https://www.pinterest.pt/pin/532058143475591539/

No capitulo 4 - “Fic¢ao, histéria e imaginarios: uma analise discursiva
das relagoes entre poesia épica e histéria no século XVIII”, Elisson Ferreira
Morato analisa o poema Vila Rica, de Cldudio Manoel da Costa, que narra a
viagem de Antonio de Albuquerque até a regidio das Minas Gerais (1711), para

o restabelecimento da paz entre portugueses e paulistas, descobridores do ouro.

Jéa no capitulo 5 - “O romance histérico em O Cabeleira (1876) de
Franklin Tavora”, Jodo Paulo M. Fernandes e Denise Rocha apresentam o
personagem histérico, José Gomes, que aterrorizou o sertio da capitania de

Pernambuco, no século XVIII, e tornou-se tema de folhetins orais e impressos.

Luna Elluise de Mello, no capitulo 6 - “A ficcionaliza¢io da Guerra do
Vietni (1955-1975) na obra O prisioneiro (1967), de Erico Verissimo”, mostra

o engajamento politico de Verissimo, que estetizou a opressdo bélica asidtica.

No capitulo 7 - “Paisagem com espinhos: imagens literarias da caatinga”,

Eudes M. B. Guimaries destaca registros geogréficos, sociais, culturais e literdrios.

Claudino Borges, no capitulo 8 - “Categorias dos centros histéricos em
Cabo Verde: Que modelos para os centros histéricos em Cabo Verde?”, acentua

a arquitetura urbana como espagos simbélicos, sociais, econémicos e culturais.

Bruna R. Lopes e Rosanne B. Aratjo destacam, no capitulo 9 - “Circulo do
romance de Mario Vargas Llosa: entre as verdades e as mentiras da autoficgio”,

os bastidores do Colégio Militar Leoncio Prado, em La ciudad y los perros (1962).

No capitulo10 - “Projegdes daliteratura sobre a realidade documental:
uma reflexdo acerca dos procedimentos narrativos de Relato de un niufrago
de Garcia Marquez”, Pedro M. A. Olivé e Robson T. Ribeiro analisam o desa-
parecimento de oito marinheiros do destroier colombiano A.R.C., no dia 28
de fevereiro de 1955.

O autor Mateus B. Sacoman, no capitulo 11 - “A América Hispanica
e a tradi¢do de intervencéo intelectual por meio da literatura: o caso do
ensaio”, destaca a importincia desse género literdrio pela sua proximidade com

a realidade social.
Denise S. Villanova, no capitulo 12 - “Ester: 90 afios de un clasico”,

apresenta a importincia da narrativa de Felisberto Hernindez sobre mulheres

reais e imaginadas.



No capitulo 13 - “Das relagoes entre a literatura e a histéria: de Aris-
tételes ao pés-modernismo”, Paulo A. Nedel descreve o didlogo entre as duas
disciplinas, desde a Antiguidade Cléssica, passando por Lardreau, Lukacs,

Bakhtin, Auerbach, Bann, Goldmann, Ricouer, Duby até White e Hutcheon,

entre outros.

Elias A. V. Moniz, no capitulo 14 — “Praticas de sociabilidades na
didspora: exercicios de (re)existéncias”, evoca a histéria da memoria cultural
e oral africana no Brasil, presentes em performances estéticas, como batuque,

samba, hip hop, funk etc.

Os catorze capitulos da coletinea, “Literatura e histéria: Didlogos inter-
disciplinares nas literaturas de lingua portuguesa e de lingua espanhola” revelam
os lagos entre a literatura e a histéria, a sociologia, a antropologia, a filosofia,
a politica, a economia e a geografia, sob a perspectiva do colonialismo e do
pos-colonialismo, da identidade cultural, do pertencimento, do hibridismo,

entre outros aspectos.
Boa Leitura!

Professora Denise Rocha



O IMPERADOR DE GAZA,EM
MOCAMBIQUE (1890-1895): IMAGENS EM
MULHERES DE CINZAS (2015), DE MIA
COUTO (1955)

Denise Rocha!

INTRODUCAO

- Mais vale Ngungunyane do que um qualquer portugués.

E explicava: o monarca nguni era um imperador ja sem
império; os brancos eram um império sem imperador.

(MIA COUTO, 2015, p. 250)

A convicgo, acima exteriorizada, por Dubula, personagem ficcional de
Mulberes de Cinzas, que se alistara ao exército do soberano Ngungunyane, no
confronto contra os invasores lusos (1895), reflete sua compreensio a respeito da
continuidade da nefasta presenca dos estrangeiros lusos em suas terras ancestrais:

Um imperador termina quando morre; um império faz
morada na nossa cabega e permanece vivo mesmo depois

de desaparecer. Era do inferno e nio do deménio que
nos deveriamos defender. [...]

- Se ganharem os VaNguni, eu sempre poderei ser alguém.
Que pessoas seremos se ganharem os portugueses? (MIA

COUTO, 2015, p. 250 e 251)

Gungunhana/e ou Ngungunyane? (c. 1850-1906), cujo nome original era
Umundungazi/Mudungazi, aparece como personagem de Mulheres de Cinzas,
livro 1 de As areias do imperador, uma trilogia mogambicana, constituida por
Sombras da dgua (2016) e O Bebedor de Horizontes (2017),na qual o escritor Mia

Couto? revisita a historiografia oficial portuguesa, mostra a visdo dos oprimidos

! Doutorado em Letras (UNESP). Professora do PPG em Letras (UFC).

CV: http://lattes.cnpq.br/2543558632930157

2 Os nativos falavam Ngungunyane e os portugueses referiam-se ao Imperador como Régulo
Gungunhana/Gungunhane.

3 Anténio Emilio Couto (1955), Mia Couto, escreveu Vozes Anoitecidas (publicado em1986),
Cronicando (1988), Cada Homem ¢ Uma Raca (estérias) (1990), Terra Sondmbula (1992), Estorias
Abensonhadas (1994), 4 Varanda do Frangipani (1996), Contos do Nascer da Terra (1997), Mar me Quer
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Literatura e Histéria

do processo colonial, que pagavam impostos ao rei Carlos I e ao soberano, que

foi humanizado.

O Imperador da etnia dos Nguni (VaNguni), conhecida pelos portugueses,
como Vitua, foi o ultimo soberano de Gaza, regido sulista do pais, e considerado
rebelde pela coroa lusa, por estabelecer relagdes com a Gri-Bretanha, embora
tivesse um acordo de vassalagem com Portugal, desde 1885. Capturado por
Mouzinho de Albuquerque, em 28 de dezembro de 1895, durante a Gltima fase
das “guerras de pacificagio”, foi levado para Lisboa com parentes e concubinas e
deportado para Angra do Heroismo, capital da Ilha Terceira dos Agores, onde
foi alfabetizado, batizado e crismado, como Reinaldo Frederico Gungunhana
(NGUNGUNHANE, s.d., p. 1). Morreu em 1906, sem ter tido julgamento
em tribunal de guerra. Seus restos mortais (areias?) foram repatriados, em
1985, para a capital Maputo, durante o governo de Machel, como celebragio

do heréi nacional.

Mulheres de Cinzas, de Mia Couto, evoca o conflito agririo de 1895, que
ocorreu, em consequéncia das deliberagdes da Conferéncia de Berlim (1884-1885)
*sobre a partilha da Africa: a compreensio de posse de terras ancestrais africa-
nas, usurpadas por europeus desde o século X VI, foi rechagada nas negociagdes
na Alemanha. Foi estabelecido que as ‘descobertas’ anteriores nio legitimavam
a colonizagio, pois, a prova de ocupagio efetiva dos territérios seria validada,

somente, com a presenga de aparato administrativo e controle militar.’

(1998), Vinte e Zinco (1999), Raiz de Orvalho e Outros Poemas (1999), O Ultimo Vio do Flamingo (2000),
Na Berma de Nenbhuma Estrada e outros contos (2001), O Gato e o Escuro (2001), Um Rio Chamado
Tempo, uma Casa Chamada Terra (2002), O pais do queixa andar (2003), O Fio das Missangas (2004),
A Chuva Pasmada (2004), Pensatempos. Textos de opinido (2005), O Outro Pé da Sereia (2006), O Beijo
da Palavrinha (2006), Idades, cidades, divindades (2007), Venenos de Deus, Remédios do Diabo (2008),
E se Obama fosse brasileiro? e Outras Intervengaes (2009), Jerusalém (no Brasil Antes de nascer o mundo
(2009)), Pensageiro frequente (2010), A confissio da leoa (2012), Mulheres de Cinzas (2015), Sombras da
dgua [A espada e a Azagaia] (2016), O Bebedor de Horizontes (2017) e O mapeador de auséncias (2020).

4

Nesse mesmo ano, a British South African Company (BSAC), de Cecil Rhodes, iniciou um
projeto de expansdo e Gungunhane, em 1885, outorgou a essa companhia uma concessio mineira
e 0 acesso ao mar, mediante pagamento de uma taxa anual, 1000 espingardas e 20000 cartuchos
(SANTOS, 2007, p.170), segundo Gabriela A. dos Santos na dissertagdo, Reino de Gaza: O desafio
portugués na ocupagio de Mogambique (1821-1897).

° A coroa portuguesa, entretanto, tinha somente presenca fisica na regido central e no norte de
Mogambique, territérios onde se localizavam as grandes instalagées ¢ os entrepostos comerciais
de comércio com o Oriente.

11



Denise Rocha (org.)

Em telegrama de 11 de janeiro de 1890, a Gra-Bretanha deu um ultimato
para Portugal, ao exigir a retirada das forgas militares portugués do territério
localizado entre as colonias de Mogambique e Angola.® O rei D. Carlos I (1863-

1908) cedeu logo as pressdes e provocou uma reagio raivosa em Portugal. (O

ULTIMATO, s.d., p. 1).”

Somente cinco anos depois do ultimato inglés, Portugal decidiu derrubar
o soberano com “guerras de pacificagdo”, em 1895: batalha de Marracuene (2 de
fevereiro); batalha de Magul (8 de setembro); batalha de Coolela (7 de novembro);
invasio de Manjacase, capital de Gaza, (11 de novembro) e prisio do Imperador

em Chaimite (28 de dezembro). Esses eventos sio temas da trilogia de Mia Couto.

wyane face a la pénétration coloniale portugaise

Fig. 1- Sul de Mogambique (1895):

Manjacase, capital de Gaza, e Lourenco Marques, capital das Terras da Coroa
Guerras contra o Imperador: Marracuene, Magul e Coolela
Prisdo dele em Chaimite
Nkokoloni, aldeia ficcional, localiza-se perto de Chicomo

¢ Para cartografar o sul de Mogambique, onde se localizava Gaza, o territério matriz do Imperador
e das virias tribos, de distintas etnias, avassaladas a ele, o governo luso organizou a ‘Comissio de
Delimitagio de Fronteira de Lourengo Marques’, chefiada por Andrade, Mezzena e Serrano, atuante
nos anos 1890 e 1891, ocasido na qual foi feita uma fotografia de Gungunhane.

7 Na obra Mogambique: Identidade, colonialismo e libertagdo, José Luis Cabago explica a impor-
tancia estratégica de Gaza para a Gra-Bretanha, por causa da descoberta de diamantes (1866), em
Kimberley, na republica boer do Transvaal (Unido Sul Africana). Lourengo Marques, capital de
Mogambique, localizada no litoral sul, tinha um porto que era a principal saida maritima da regido.
O interior era dominio de Gungunhane. A estrada de ferro Transvaal-Lourenco Marques tinha
sido construida para otimizar o comércio inglés. Londres tinha interesse em unir Cairo (Egito,), 2
Colénia do Cabo (Africa do Sul), ocupando Mogambique. (CABACO, 2009, p. 62)

12



Literatura e Histéria

O romance de Mia Couto reflete um ambiente de medo dos brancos, dos
mesticos e dos negros diante de uma latente guerra, a ser preparada pelos portu-
gueses para derrubar Gungunhane e a ser anunciada com a chegada de gafanhotos.
Tal atmosfera suspeita, concreta, mitica e onirica ¢ vivida, principalmente, pelos
protagonistas, dois subalternos da maquinaria colonial: Germano de Melo e Imani
Nsambe. Ele era um sargento portugués, republicano e anticlerical, degredado de
Lisboa para um pequeno quartel préximo da aldeia de Nkokolani, localizada nas
Terras da Coroa, na fronteira com o Estado de Gaza, onde conhece a intérprete
Imani. Ela, catdlica e alfabetizada, residente em Nkokoloni, era membro dos VaChapi
(Chape), uma etnia nio avassalada aos VaNguni. A familia dela era marginalizada

por seguir o estilo dos brancos, nas roupas, no tipo de construgio da moradia etc.

Um entrelagamento estético compde a dupla estrutura narrativa: os
relatos de Imani para aqueles que ndo tém escrita, alternados com as cartas de
Germano ao superior, elaboradas em tom de desencantamento e alienagio ao
projeto colonizador luso e a guerra anunciada contra Gungunhane. O sargento
critica a cipula portuguesa em Lourengo Marques, que nio se entende, nio
compreende as dificuldades para transporte de soldados, animais, canhdes,
equipamento bélico, medicinal e provisdes pelo sertio de Inhambane rumo a

Manjacase, a corte do soberano.

O estudo, “O IMPERADOR DE GAZA, EM MOCAMBIQUE
(1890-1895): Imagens em Mulberes de Cinzas (2015), de Mia Couto (1955)”,
que aborda as relagbes entre a Literatura e a Histéria, serd realizado segundo
o conceito de imagem (2002), de Peter Burke, e da “metafic¢do historiogrifica”

(1988), de Linda Hutcheon.

AIMAGEM DO IMPERADOR (BURKE)

Na obra Testemunba ocular: historia e imagem (2004), Peter Burke destaca
que: 1) as imagens deveriam ser usadas para compreensio de outras épocas, €
2) que elas seriam nio somente reflexdes de periodos e locais, mas sim exten-
soes dos contextos sociais nos quais foram produzidas. Para o autor inglés, as
imagens, como evidéncia do passado, seriam “indicios” comunicantes e novas

testemunhas na reconstrugio de tempos antigos: “[...] as imagens, assim como

13



Denise Rocha (org.)

textos e testemunhos orais, constituem-se numa forma importante de evidéncia

histérica. Elas registram atos de testemunho ocular”. (BURKE, 2004, p. 17).
Os tipos de imagens de Ngungunyane/Gungunhana - a visual (a foto-

grafia de 1890) e a escrita (a narrativa de Mia Couto) — serdo temas da anlise.

Fig. 2- Régulo Gungunhana e Mto. Almeida (c. 1890)
Album fotogrifico n° 3, (1890-1891)

O retrato do soberano, desqualificado pelos portugueses como régulo
(reizinho), que foi feito por um dos fotégrafos da acima mencionada comissio
demarcatéria, mostra um soberano obeso, descalgo, com roupas ocidentais aper-
tadas, e um tipo de cetro ou bengala. Sua insignia real, a coroa circular, formada
por tenddes secos e cera, ndo é destacada. O companheiro, Mto. Almeida, um
homem esbelto, com roupas bem cortadas, botinhas de couro, e um chapéu
estilizado de palha, é a imagem do colonizador. Ambos estio sentados em
cadeiras semelhantes e refletem o confronto de dois mundos. O panorama
¢ uma paisagem natural, com uma drvore frondosa, e ao fundo, 4 esquerda,
estdo acocorados quatro membros da comitiva e seguranga real. No momento,
no qual a fotografia foi feita (1890), o Imperador nio compreendeu, que cle,
como detentor das terras de Gaza, estava sendo documentado pela Comissio
que tinha como objetivo consolidar, no futuro, a posse cartogréfica e politica

daquele amplo territério, como portugués.

A “METAFICCAO HISTORIOGRAFICA” EM
MULHERES DE CINZAS

O romance de Mia Couto revela o papel do escritor e pesquisador-critico,

bem como elementos de metadiscursividade (escritas de Imani Nsambe e de
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Germano de Melo), intertextualidade, parédia e ironia, com elementos sobre

a Histéria colonial.

Alguns desses aspectos, como parte da arquitetura textual e tematica,
refletem componentes estéticos que podem ser compreendidos com o conceito
de “metafic¢do historiogrifica” proposto por Linda Hutcheon. A autora de
Metaficdo historiogrifica: “o passatempo do tempo passado”, 7. capitulo de
Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficgio) criou o termo que ¢é utilizado
na discussdo das relagdes entre narrativa histérica e ficcional por abordar dois
aspectos fundamentais: 1) o cardter metadiscursivo e 2) sua relagio com a
historiografia. Hutcheon destaca a “presen¢a do passado”, concretizado por
narrativas paradoxais que apresentam uma relagio dialégica entre o presente e

o passado, de forma auto-reflexiva.®

Hutcheon, em Historicizando o pds-modermo: a problematizagio da histdria

(capitulo 6, da obra jd citada), enfatiza que:

A metaficgio historiografica refuta os métodos naturais,
ou de senso comum, para distinguir entre o fato histérico
e a ficgdo. Ela recusa a visdo de que apenas a histéria tem
uma pretensio a verdade, por meio do questionamento
da base dessa pretensdo na historiografia e por meio da
afirmagdo de que tanto a histéria como a ficgio sio dis-
cursos, construtos humanos, sistemas de significagio, e é
a partir dessa identidade que as duas obtém sua principal
pretensdo a verdade. Este tipo de fic¢do pés-moderna
também recusa a relegacdo do passado extratextual ao
dominio da historiografia em nome da autonomia da

arte. (HUTCHEON,1991, p. 127)

#  Ainclusio de elementos histricos na narrativa é tema de Hutcheon, em Teorizando o pds-moderno:
rumo a uma poética (capitulolda obra referendada): No passado, é claro que a histéria foi muitas
vezes utilizada na critica de romances, embora normalmente como um modelo da visdo realista
da representagio. A ficgdo pés-moderna problematiza esse modelo com o objetivo de questionar
tanto a relagdo entre a histéria e a realidade quanto a relago entre a realidade ¢ a linguagem. [...]

E simplesmente errada a opinido segundo a qual o pés-modernismo relega a histéria a “lixeira de
uma episteme obsoleta, afirmando euforicamente que a histéria ndo existe a nio ser como texto”
(Huyssen 1981,35). Nio se fez com que a histéria ficasse obsoleta; no entanto, ela estd sendo repen-
sada — como uma criagio humana. E, ao afirmar que a Aistdria nio existe a ndo ser como texto, o
pds-modernismo nio nega, estipida e “euforicamente”, que o passado existiu, mas apenas afirma que
agora, para nos, seu acesso estd totalmente condicionado pela textualidade. Ndo podemos conhecer
o passado, a nio ser por meio de seus textos; seus documentos, suas evidéncias, até seus relatos de
testemunhas oculares sdo zexzos. Até mesmo as instituicdes do passado, suas estruturas e préticas
sociais, podem ser consideradas, em certo sentido, como textos sociais. (HUTCHEON,1991, p. 34)
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Outro elemento importante na revisio literdria da historiografia oficial
destacado por Hutcheon foi a inclusio dos discursos minoritédrios, dos “ex- cén-
tricos” no contexto da pés-modernidade: a perspectiva feminista, negra, asidtica,
nacionalista, gay, étnica, entre outras. A escritora canadense afirma: “Quem estd
no poder controla a histéria. Entretanto, os marginais e os ex-céntricos podem
contestar, mesmo que continuem a ser por ele alimentados”. (HUTCHEON,
1991, p. 13-14; 250).

Em Mulheres de Cinzas, a protagonista Imani Nsambe, uma marginal na
engrenagem colonial, escreveu suas criticas impressdes acerca dos portugueses,
bem como o fez, em correspondéncia, o sargento republicano, Germano de
Almeida. Considerado, também, um péria no contexto mondrquico, ele teceu
amargas considerag¢oes sobre sua vida, como membro do exército, e sobre a

colénia de Mogambique, durante a monarquia de D. Carlos 1.

Na narrativa aparecem imagens do soberano: a do militar Aires de
Ornelas e a do rei Binguane (personagens histéricos) e a de Sardinha, Imani,

Dubula e Germano.

O SOBERANO NA FICCAO: VISOES DOS NATIVOS E
DOS PORTUGUESES

O romance, que aborda o relacionamento amoroso de Imani com Ger-
mano, tem como pano de fundo os eventos ocorridos, em 1894 ¢ 1895, e men-
ciona vérios personagens histéricos da ctipula administrativa e militar lusa, em
Mogambique.’

Mulheres de cinzas tem quinze narrativas'® de Imani e catorze cartas de
Germano. A agio inicia-se com a transformagio no cotidiano de Nkokolani,

subordinado a Portugal, com a aproximagdo de soldados coletores de impos-

? Comissdrio Régio Anténio Enes, Capitio Mouzinho de Albuquerque, Capitio Freire de Andrade,

Capitio Sanches de Miranda, Coronel Eduardo Costa, Coronel Eduardo Galhardo, Tenente Paiva
Couceiro, Tenente Ayres Ornelas, Conselheiro José d”Almeida, Intendente portugués junto ao Estado
de Gaza, e Mariano Fragata, seu adjunto. Além de Diocleciano das Neves, cagador de elefantes, do
Imperador Ngungunyane, de Maguiguana, comandante do seu exército, e de Binguane, régulo dos
Chope. Fato é que, para se compreender a obra de Mia Couto, nio é necessdrio ter conhecimentos

anteriores sobre a Histéria de Mogambique, devido 2 clareza do texto sobre tais episédios.

10 Desenterradas estrelas; A pagina do chio; O sargento que escutava rios; Nas asas de morcegos; Recados
dos mortos, siléncio dos vivos; O pecado das mariposas; Entre juras e promessas; Um rei em pd; Um relam-

pago vindo da terra; Cavalos brancos, formigas pretas; Um irmdo feito de cinza; Um morcego sem asas;
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tos de Ngungunyane. E com a invasio de Lourenco Marques pelos rebeldes
landins, (1894), na perspectiva de Germano, recém-chegado para cumprir
pena de degredo por ter participado de um golpe republicano no Porto, nesse
mesmo ano, contra a monarquia portuguesa. A parte final apresenta a viagem
do sargento, ferido nas mios, durante confronto com homens de Nkokoloni.
Ele estava sendo acompanhado pela italiana Bianca, que venerava Mouzinho
de Albuquerque (personagem histérico), por Imani, o pai e o irmio dela, rumo
a0 hospital de campanha do médico e missiondrio sui¢o, Dr. Liengme (perso-
nagem histérico), considerado inimigo nimero um de Lisboa, por defender os
interesses dos nativos. A comunidade missiondria protestante estava localizada

junto de Manjacase, a capital de Ngungunyanne, paciente do doutor.

Nas cercanias da aldeia de Nkokoloni (ficcional) havia a construcgio
inacabada de um quartel. Uma parte do precirio espago foi adaptado para ser
uma cantina (armazém), dirigida por um portugués, e os outros comodos serviam
como uma espécie de micro posto militar, onde se instalou o sargento Germano.
Imani atuava como intérprete para ele, e seu irmdo, Mwanatu, deficiente mental,
servia como sentinela, com uniforme adaptado e arma avariada. E, pelas dguas
do rio Inharrime, levava os relatérios-cartas do chefe até Chicomo, localizado

no distrito de Inhambane (locais destacados no mapa, acima incluido, na p. 3).

Uma imagem do altivo Gungunhane foi mencionada por Aires de
Ornelas Vasconcelos (1866-1930), militar que se destacou nas ‘Campanhas de
Conquista e Pacificagio’, em Mogambique. Trata-se de uma carta enviada a sua
mie, Maria Joaquina de Saldanha da Gama, que foi publicada na obra Carzas
dAfrica: Campanha do Gungunhana 1895. Aires, personagem de Mulheres de
Cinzas, recebe cartas e envia para o sargento. Em uma delas (25 de maio de
1895), Germano inclui um excerto da missiva de Aires sobre a beleza da musica
entoada pelo exéreito de Gungunhane, quando o poderoso soberano passava
revistas as tropas:

...Quando o rei de Gaza surgiu, os regimentos de guerrei-
ros de Gungunhane entoaram seu canto de guerra. Nada

no mundo pode dar ideia da magnificéncia daquele hino.
A harmonia do canto, cujas notas graves e profundas,

Terras, guerras, enterros e desterros; O voo das maos e A estrada de a’gua) e catorze cartas de Germano
(novembro de 1894 a agosto de 1895), no total de vinte e nove capitulos enumerados.
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vibradas com entusiasmo por mais de seis mil bocas,
fazia-nos estremecer até ao intimo. [...]. (AIRES DE
ORNELAS apud MIA COUTO, 2015, p. 169)

Outro portugués, o personagem ficcional, Francelino Sardinha, conhecido
como Musaradina, tinha ocupado uma parte do decadente quartel, e montado
uma cantina. Comerciante de quinquilharias e uma bebida alcoélica com o rétulo
“vinho para o preto”, ele relatou a Imani um episédio sobre a vulnerabilidade

do Imperador:

- Eu vi-0 aqui, neste descampado.

~Desculpe, patrio Musaradina: viu quem?
-Gungunhane. Veio aqui, queria matar a sua amada.
- Gungunhane esteve aqui?

~Veio aqui clandestinamente, em busca do veneno de
murre-mbava, essa drvore que cresce aqui perto, na lagoa

Mhnzié. [...]

-Pensou Ngungunyane que lhe pudesse acudir. Queria mor-
rer e matar. E tudo por amor, ele tinha um amor interdito.
Bonito, nao é2

- O que é bonito, ndo entendo?

- Um homem como ele, que tem as mulberes fodas que quer,
acaba ndo tendo a tinica que realmente ama. [...] (MIA

COUTO, 2015, p. 71)
TRIBOS AVASSALADAS

O romance aborda o imposto de palhota (propriedade), pago com o
fornecimento de produtos agricolas, animais e frentes de trabalho, que algumas
etnias pagavam a Portugal, bem como a taxa semelhante que Gungunhane,

também vassalo dos lusos," estava a exigir dos outros pagantes do rei Carlos I.

' Um dos filhos de Manukuse, Mawewe, usurpou o poder, que foi reconquistado, em 1882, pelo
legitimo herdeiro, Muzila (GARCIA, 2008, p.18-21), 0 qual fechou um acordo de vassalagem com
Portugal, com duragio até sua morte, em 1884, ano da Conferéncia de Berlim, de acordo com José
L. L. Garcia em Mousinko de Albuguerque e o aprisionamento de Gungunhane. Seu sucessor, o filho
Mudungazi, ordenou matar o herdeiro, se autodenominou Ngungunyane, e renovou o contrato.
N ano de 1894, outras tribos avassaladas aos portugueses, os Magaias e os Zichachas, revoltaram-se
contra o aumento do imposto de palhota e atacaram Lourengo Marques. Buscaram o apoio do
Imperador de Gaza que enviou protegio e anunciou que estava do lado dos revoltosos. Tal postura
agravou sua situagio com Lisboa.
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A dinastia de Ngungunyane, um ramo dissidente dos zulus, penetrou no
sul de Mogambique, cerca de 1520, e subjugou virias etnias, como a dos Ronga
(Tsongas), a dos Chope (VaChopi), a dos VaNdau, a dos Makwakwa, a dos
Bitogas e a dos Bila, com exigéncias de pagamentos de impostos. Sochangane
(Manukuse), o primeiro rei de Gaza, morreu por volta de 1858 (PELISSIER,
2000, p. 119-128), segundo René Pelissier na obra Historia de Mocambique.

Com o passar do tempo, os Chope/VaChopi firmaram acordo com os
portugueses. O rei Binguane era um inimigo visceral de Ngungunyane, pois seu
filho Xiperenyane (personagem histérico), quando crianga, tinha sido raptado
e criado por Muzila, pai do futuro Imperador de Gaza. Tratava-se de uma
prética recorrente, a captura de filhos de “familias notdveis”, para aterrorizar os
povos que deveriam ser avassalados. Segundo a tradi¢do, o menino derrotava o
principe nguni em todas as competi¢des e jogos. Adulto, ele fugiu e organizou

um forte grupo de resistentes.

Binguane tornou-se personagem de Mulheres de Cinzas: ele recebeu a visita
de Tsangatelo, cuja esposa Layeluane tinha sido classificada como “remisso dos
impostos”. Na ocasido da visita dos cobradores do imposto de palhota, o esposo
dela estava ausente, em dever militar com a tropa portuguesa que enfrentava
revoltas em Lourengo Marques. Sem dinheiro para o pagamento, a senhora foi
aprisionada e mesmo depois do acerto do resgate, ela nio foi encontrada. O
conjuge procurou Binguane para recuperar Layeluane. Na ocasido, ele perguntou
ao rei, o “grande nkossi”, sobre a aparéncia de Ngungunyane:

- Dizem que é homem mau, que lhe nasceram os dentes de

cima antes dos de baixo. Foi por isso que lhe deram o nome.
Sabe o que quer dizer na lingua deles Umunduganzi?

- Jd disse que ndo interessa. Vocés dio demasiada importan-
cia a esse homem. E isso que engrandece o inimigo. (MIA

COUTO, 2015, p. 177)
Umunduganzi significa o “destruidor da nac¢io”. (MIA COUTO,
2015, p. 177)
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A D.CARLOSI (1863-1908), REI DE PORTUGALE
ALGARVES

Imani, neta de Tsangatela e Layeluane e filha de Katini e Chikazi, irma
de Musisi, marido de Rosi, tem dois irmaos vivos, Mwanatu e Dubula, e trés
irmas mortas pelas dguas. A familia dos VaChope, avassalada aos portugueses,
viveu na missdo litordnea de Makomani do Padre Rudolfo, onde, Imani e
Mwanatu foram alfabetizados. Seu avo, tradicional dono de caravanas do inte-
rior, que comercializava escravos e, que depois passou a carregar materiais para
os portugueses, adentrou com familiares a0 modo de vida europeu. Diante de
exigéncias para que passasse a transportar para o sertdo grande nimero de armas
mortais, que aniquilariam as dos nativos, ele fugiu com o cla para Nkokoloni.'?
A jovem e sua mie vestiam roupas de tecido, e ndo de fibras, os sivanyula. A

casa era de comodos, com telhado e arabescos, em estilo luso.

Segregada por saber ler e escrever, causando inveja nas mogas e indi-
ferenga nos rapazes, o destino de Imani parecia indicar uma vida de solidio
permanente. Seus estudos em Makomani lhe abriram as portas ao mundo dos
portugueses, sua cultura, sua religido e sua lingua, que lhe proporcionaram

conhecer e trabalhar para Germano.

A mudanga do Imperador, de Mossurize para Manjacase, localizada mais
ao sul (fato histérico), ocasionou, de um lado, imensos cortejos que passavam
perto de Nkokoloni e, de outro, a violenta invasdo dela por um contingente do
exéreito de imperador, que marchava para um embate contra os lusos. Junto a eles

estavam os indunas, os coletores de impostos, que invadiram as Terras da Coroa.

Chikazi, mie de Imani, diariamente recolhia os seis s6is que caiam na
planicie, trazia-os para casa e enterrava-os junto a mafurreira, na qual a comu-
nidade amarrava panos brancos para falar com os antepassados, até que um dia
o horror chegou:

Certa vez, a manhi ji peneirada, uma bota pisou o Sol,

esse Sol que a mie havia eleito. Era uma bota militar,
igual 4 que os portugueses usavam. Desta vez, porém,

2 Tsangatelo migrou para trabalhar no Diamond, designagio das minas de diamantes na Africa
do Sul, nas terras do Rand, para receber libras esterlinas que tinha se tornado o pagamento, prin-
cipalmente, para o loboto, o dote de casamento.
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quem a trazia calgada era um soldado nguni. O soldado
vinha a mando do imperador Ngungunyane.

Os imperadores tém fome de terra e os seus soldados
sdo bocas devorando nagdes. Aquela bota quebrou o sol
em mil estilhacos. E o dia ficou escuro. Os restantes dias
também. Os sete s6is morriam debaixo das botas dos
militares. A nossa terra estava a ser abocanhada. Sem
estrelas para alimentar os nossos sonhos, nés aprendiamos
a ser pobres. E nos perdiamos da eternidade. Sabendo
que a eternidade € apenas o outro nome da Vida. (MIA
COUTO, 2015, p. 15)

Eles recuaram, pois acreditaram que a senhora era uma feiticeira, uma

noyi. Mais tarde, os cobradores retornaram e confrontaram o pai de Imani:

- Escuta seu cdo: nds estamos aqui para buscar as peles.
- 8do para quem, essas peles?

- E para quem haveriam de ser? Para o dono destas terras,
o Imperador Ngungnyane.

- Mas nds jd demos as peles.

- Deram a quem

- Aos brancos.

- Quais brancos?

- Os portugueses.

- Os portugueses jd nio mandam aqui.

- Nao sabiamos. Esteve aqui o Infendente portugués que veio
recolher as peles. Agora, nio temos mais peles. So se quiserem
a nossa prapria pele.

- Procurem bem. O Ngungunyane nio vai gostar de saber

que desobedeceram. [...] (MIA COUTO, 2015, p. 45)
O irmio da moga, Dubula, que simpatizava com o Imperador de Gaza,
colocando-se como soldado 4 espera de ser recrutado pelo exército dele, dizia:
~ Se ganharem os ValNguni, eu sempre poderei ser alguém. Que pessoas seremos se
ganharem os portugueses”. O rapaz prosseguia:
Nés que vissemos [...] a exemplo de Maguiguane, o chefe
militar de Ngungunyane. Ele ndo era um nguni, mas tinha
sido aceite e promovido. E prosseguiu, em desafio: no

exéreito lusitano, havia um unico chefe preto? Morreram
milhares de negros lutando do lado dos portugueses.
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Alguma vez se viu uma homenagem, uma recompensa
aos africanos que tombaram? S6 o nosso irmao Mwa-
natu, que nascera tonto, ¢ que ainda acreditava ter ganho

respeito dos brancos. [...] (MIA COUTO, 2015, p. 251)

Diante da eclosio da guerra, Dubula aconselhou sua irmd a fugir com

o sargento: “Faga isso, se é que gosta dele. Porque quando eu, junto com os
VaNguni, entrarmos em Nkokolani, acabaremos de vez com esse quartel”. (MIA

COUTO, 2015, p. 203)

GUERRA PORTUGUESA CONTRA O REBELDE

O sargento Germano de Melo tinha chegado em Lourengo Marques, em
novembro de 1894, junto com as tropas que seriam utilizadas para os confrontos
contra Gungunhane. Em carta ao Conselheiro José d”Almeida, de 21 do corrente
més, ele narrou sobre o ataque dos landins a Lourengo Marques (fato histérico),
bem como sobre o comentdrio da italiana Bianca sobre o poder de Portugal:

[...] os nossos dominios, que tio pomposamente cha-
mamos de “Terras da Coroa”, encontram-se votados
ao desgoverno e a imoralidade. Na maior parte destes
territérios nunca nos fizemos realmente presentes durante
estes séculos. E nas terras onde marcimos presenca foi
ainda mais grave, pois quase sempre nos fizemos repre-
sentar por degredados e criminosos. Nio existe, entre
nossos oficiais, nenhuma crenga de que sejamos capazes
de derrotar Gungunhane e o seu Estado de Gaza. (MIA
COUTO, 2015, p.33 e 34)

Na viagem para assumir o posto militar em Nkokoloni, Germano e comi-
tiva passavam por aldeias e o sargento percebia que: “as criangas, aterrorizadas,
fogem aos gritos assim que nos veem. Alarmadas, as mies pegam nos filhos por
um brago e arrastam-nos para as suas palhotas”. Nunca tinham visto pessoas
brancas, mas eram acalmadas pelo chefe local: “Casos em que esse sentimento

inicial se converte mesmo numa efusiva declaragio de boas-vindas, ao saberem

que vimos combater o Gungunhane”. (MIA COUTO, 2015, p. 57)

O soberano, montado em um cavalo branco, passando revista as tropas,

apareceu em um sonho de Germano, segundo o mesmo escreveu ao Conselheiro,

em 9 de julho de 1895:
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Depois, com a vaidade de um imperador, apeia-se e toma
lugar num trono. Mais perto se vé que o cafre exibe um
bigode curto, aparado 2 moda dos nossos oficiais. Ordena
que paremos com as dangas, que ele acha demasiado
barulhentas e sensuais. E manda que nos sentemos e
que abramos a boca e a deixemos aberta até que acabe
de falar. Fazendo uso de um portugués irrepreensivel, o
negro declara:

- Queriam a nossa terra? Pois é toda vossa.

E, a for¢a bruta, derrama areia pela nossa goela abaixo.
Como cedo nos atafulhdmos, o cacique reclama a pre-
senga de uma das rainhas, que se aproxima munida de
um enorme dente de marfim.

- Sonhdwveis com o marfim? Pois aqui o tendes.

Usando o marfim como se fosse um pau de pildo, a
rainha calca a terra acumulada na nossa boca até a mais
completa asfixia. Assim morremos, sentados e de rosto
virado para o Sol,um fio de areia correndo pelos queixos.

(MIA COUTO, 2015, p. 209 e 210)

CONCLUSAO

O estudo abordou as relagdes entre a Literatura e a Histéria e mostrou
diferentes tipos de representa¢des de Ngungunyane/Gungunhana: a visual e

a escrita.

A fotografia de 1890 pode ser usada para a “compreensdo de outras
épocas” e de contextos sociais na qual foi produzida (Burke), a da colonizagio
portuguesa que invadiu as terras de Gaza, com uma equipe demarcatéria, para
tomar posse frente a Inglaterra, depois do ultimato de 1890. O Imperador parece
envelhecido precocemente, tinha cerca de 40 anos na época, era alcodlatra e
estava obeso, além de se apresentar desleixado, com elementos de assimilagio,
como o uso de um casaco, e com insignias reais como um centro de madeira e
uma simples coroa.

A narrativa de Mia Couto pode ser classificada com uma “metafic-
¢do historiogrifica” (Hutcheon), por ter arquitetura textual composta pela
metadiscursividade (os textos de Imani Nsambe e os de Germano de Melo),

intertextualidade (didlogo com a Histéria colonial) e o uso da parédia e ironia,
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principalmente, a respeito da colonizagdo portuguesa, bem como a elaboragio
de registros sobre o Imperador de Gaza: a do militar Aires de Ornelas e a do rei

Binguane (personagens histéricos) e a de Sardinha, Imani, Dubula e Germano.

Aires de Ornelas, que participou de uma cerimonia do poderoso Impera-
dor em revista as tropas de Gaza, registrou em uma carta 4 sua mie, sua emogio
e fascinio em ouvir o canto de guerra do exército de Gungunhane, composto por
6.000 soldados. Um excerto da missiva foi mencionado na obra mogambicana:
“A harmonia do canto, cujas notas graves e profundas, vibradas com entusiasmo
por mais de seis mil bocas, fazia-nos estremecer até ao intimo. [...]". (MIA
COUTO, 2015, p. 169). Francelino Sardinha tinha ocupado uma parte do
decadente quartel fez um relato diferente de Aires, a0 mencionar a fragilidade

de Gungunhane que recusado por uma mulher, queria envenenar a si e a ela.

Binguane desconstruiu para Tsangatelo a imagem do Imperador, que
segundo boatos seria um “homem mau, que lhe nasceram os dentes de cima antes dos
de baixo”. O régulo tentava tranquilizar o seu povo sobre o perigo real. Imani,
apesar de sentir a pressdo dos coletores de impostos do Imperador em sua aldeia,
tentava acalmar Germano sobre o latente perigo que o soberano representava.
A jovem defendia o direito da terra do Imperador diante dos invasores portu-
gueses. Seu irmdo Dubula rechagava os lusos e queria fazer parte do exército
de Ngungunyane.

Germano de Melo defendia a ideologia portuguesa de ocupagio ime-
diata de terra no interior do pais. Em um sonho dele surge o retrato de um
Imperador assimilado 4 coroa de Lisboa, montado em um cavalo branco, que
usava um “bigode curto, aparado 4 moda dos nossos oficiais” e era falante da
lingua portuguesa. Sentado em um trono, ao lado da rainha, ele desafia os
portugueses que queriam as terras africanas e a presa de elefante. A forca, ele
entorna a areia pela goela dos estrangeiros e sua conjuge utiliza o marfim para
socar mais a terra até a asfixia. (MIA COUTO, 2015, p. 209 ¢ 210). A imagem
onirica de Gungunhane vingador parece revelar uma compreensio inconsciente

do sargento sobre a injusta invasio lusa.
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INTRODUCAO

Fig. 1- Soliman e seu tratador, em Wasseburg, a caminho de Viena
Xilogravura com moldura (24 jan.1552), de Michael Minck

O passado é um imenso pedregal que muitos gostariam
de percorrer como se de uma autoestrada se tratasse,
enquanto outros, pacientemente, viao de pedra em pedra,
e as levantam, porque precisam saber o que hé por baixo
delas. As vezes saem-lhes lacraus ou escolopendras,
grossas roscas brancas ou crisélidas a ponto, mas nio é
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impossivel que, a0 menos uma vez, apareca um elefante
[...]. (SARAMAGO, 2008, p. 33).

Na obra A4 viagem do elefante (2008), de onde se origina o excerto acima
mencionado, Saramago evoca o passado, por meio da metifora da estrada de
pedregulhos, que pode abrigar no subsolo insetos (acontecimentos esquecidos
ou pouco conhecidos), bem como um paquiderme. Trata-se de um personagem
histdrico, que proveniente da Asia, com seu cuidador anénimo, foi presenteado,
em 1551, por D. Jodo I11, rei de Portugal, ao regente de Castela, Maximiliano da
Austria. Ele vivia na corte de seu falecido sogro, Carlos V, em Valladolid (1548

e 1551) e retornou a sua terra natal, Viena, com imenso séquito e o elefante.

Tal fato, desconhecido para o escritor, foi-lhe revelado por Gilda Lopes
Encarnagio, que era leitora de portugués na Universidade de Salzburg, na Austria,
onde ele estava para falar de sua obra. Em conversa pessoal com a professora,

no restaurante O Elefante, Saramago® perguntou-lhe sobre o significado de

15 O escritor portugués José Saramago (1922-2010) foi jornalista, tradutor, diretor literdrio de uma
editora, colaborador de revistas e jornais, como o Didrio de Lisboa, A Capital ¢ a Seara Nova, além
de ter exercido outras atividades profissionais. Ele foi membro da primeira Dire¢do da Associagio
Portuguesa de Escritores ¢ presidente da Assembleia Geral da Sociedade Portuguesa de Autores
(1985-1994). Recebeu vérios prémios e condecoragdes: “Comendador da Ordem Militar de Santiago
de Espada“ (1985), “Cavaleiro da Ordem das Artes e das Letras Francesas” (1991), “Prémio Camées”
(1995), “Doutor Honoris Causa” (199 ), pela Universidade de Nottinghan, Inglaterra, “Doutor
Honoris Causa” (2004), pela Universidade de Coimbra etc.

Saramago tem uma vasta produgio literdria: romances -7erra do pecado (1947), Manual de pintura e
caligrafia (1977), Levantado do chio (1980), Memorial do convento (1982), O ano da morte de Ricardo
Reis (1984), A jangada de pedra (1986), Historia do cerco de Lisboa (1989), O Evangelho segundo Jesus
Cristo (1991), Ensaio sobre a cegueira (1995), Todos os nomes (1997), A caverna (2000), O homem
duplicado (2002), Ensaio sobre a lucidez (2004), As intermiténcias da morte (2005), As pequenas
memdrias (2008), A4 viagem do elefante (2008), Caim (2009), Claraboia (2011) e Alabardas, Alabardas,
Espingardas, Espingardas (2014)-; contos -Objeto quase (1978), Poética dos cinco sentidos (1979) e O
conto da ilha desconhecida (2002); cronicas - Deste mundo e do outro (1971), A bagagem do viajante
(1973), As opinides que o D. L. teve (1974) e Os apontamentos (1976); cronica de viagem -Viagem a
Portugal - (1981); diarios - Cadernos de Lanzarote,1-1V (1994), As pequenas memarias (2006) e Ultimo
caderno de Lanzarote (2018) -, teatro - A noite (1979), Que farei com este livro? (1980), 4 segunda vida
de Francisco de Assis (1987), In Nomine Dei (1993) e Don Giovanni ou O Dissoluto Absolvido (2005);
poesia - Os poemas possiveis (1966), Provavelmente alegria (1970) e O ano de 1993 (1975) e narrativas
infanto-juvenis - A maior flor do mundo (2001) e O siléncio da dgua (2011).

Saramago foi premiado por algumas de suas obras: “Prémio da Associagio de Criticos Portugueses”
pela peca teatral A noite (1979); “Prémio Cidade de Lisboa” pelo romance Levantado do chio (1980)
¢ “Prémio do Pen Clube Portugués”, “Prémio da Critica”, “Prémio Dom Diniz” e “Prémio do Jornal
The Independente” pelo romance O ano da morte de Ricardo Reis (1984).

No ano de 1999 foi instituido pela Fundagio Circulo de Leitores o “Prémio Literdrio José Saramago”,
a ser atribuido a uma obra literdria escrita por jovem autor em lingua portuguesa, com primeira
edi¢do publicada em pais luséfono.
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algumas pequenas estdtuas de madeira ali existentes: a Torre de Belém, edificios

e monumentos europeus, dispostas em forma de itinerario:
[...] Foi-me dito que que se tratava da viagem de um elefante
que, no século XVI, exatamente em 1551, sendo rei D. Jodo
III, foi levado de Lisboa para Viena. Pressenti que podia
haver ali uma histéria. [...] O livro resultante estd aqui e deve
muito, muitissimo, & minha providencial companheira de
mesa, a quem venho exprimir publicamente os meus mais
profundos agradecimentos e também a expressdo da minha

estima e do meu maior respeito. (SARAMAGO, 2008, p.5)

A narrativa, A viagem do elefante, publicada em 2008, foi escrita em 18
capitulos ndo enumerados, e tem uma espécie de preficio sobre a génese da
obra, anteriormente referido, a dedicatéria “A Pilar, que nio deixou que eu
morresse” e a epigrafe “Sempre chegamos ao sitio aonde nos esperam. O Livro
dos Itinerdrios (SARAMAGO, 2008, p. 7 ¢ 9) que alude 2 uma caminhada, 2

uma peregrina¢do, a uma jornada completa, com cronologia, partida e chegada.

A obra de Saramago reflete trés faces: o projeto hegeménico luso, desde
D.Manuel (1469-1521), na importagio de animais exéticos para Lisboa, como
mostra de poder da expansio imperial; a politica de casamentos entre as monar-
quias da Austria, de Portugal e da Espanha e a participagio de estrangeiros
an6nimos, como o conarca do elefante, que foram trazidos para Portugal,
durante o processo colonial, e viveram com identidade hibrida, no espago do
“entre-lugar”, em um pais catdlico, na época da Inquisicao.

O narrador apresenta o destino colonial do paquiderme, conhecido como
Salomio pelos portugueses, e Soliman pelos austriacos, que se iniciou, em 1549,
em Goa, com deslocamento para Lisboa, com seu tratador, Subhro (Branco), para
o rei D.Jodo I1T de Portugal, esposo de Catarina da Austria. Aclamado em sua
chegada triunfal, o animal estava esquecido com o seu cuidador e foi escolhido
pela rainha para ser um novo presente de matriménio ao primo Maximiliano,
conjuge de Maria da Austria. Esta era prima do noivo que se tornou genro do
Imperador Carlos V, de Castela. Depois do falecimento dele, o jovem foi eleito
regente na corte de Valladollid, e retornou 4 Viena, onde se tornou Maximiliano

II, Imperador do Sacro Império Romanico-Germanico.

Jos¢ Saramago se auto-exilou na ilha Lanzarote, Espanha, depois que o governo portugués nio autorizou
a inscri¢io de seu romance O evangelho segundo Jesus Cristo no Prémio Europeu de Literatura, em 1991.
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D.Jodo IIT e Catarina e Maximiliano e Maria atuam na viagem externa
e interna da obra de Saramago, envolvidos na saga do elefante asidtico. O des-
locamento em solo europeu teve a dura¢io de 19 meses e foi repleto de desafios

climéticos e sociais.

A narrativa de José Saramago, que aborda os anos 1551 e 1552, tem como
pano de fundo, a questdo religiosa europeia: a Reforma Protestante, a Inquisi¢ao
Portuguesa e o Concilio de Trento. O movimento religioso do monge agosti-
niano alemio, Martin Luther (1483-1546), critico severo de alguns dogmas do
catolicismo, provocou a sua excomunhio (1521) e a formagio do protestantismo
(o calvinismo e o luteranismo). O arquiduque austriaco, Maximiliano, tinha
simpatia pelas doutrinas de Luther e, por isso, foi enviado a corte catdlica de
Castela, aos 16 anos (fato histérico). A instalagio da Inquisigdo foi feita pelo
rei D. Manuel I (1515), mas aprovada pelo Papa Paulo 111, em 1536, durante o
reinado de D. Jodo III. A atividade deste 6rgio era julgar e condenar “pessoas
acusadas de cometer crimes considerados heréticos”. (INQUISICAO, s.d., p.
1). Os personagens tém medo do Tribunal do Santo Oficio.

A resposta do Papa a Luther foi a convocagio do Concilio de Trento ou
da Contra-Reforma (1545-1563) para “assegurar a unidade da fé e a disciplina
eclesigstica”. (CONCILIO, s.d., p- 1). Na obra existe a passagem histérica da
comitiva de Maximiliano por Trento, bem como as falas heréticas de Subhro

sobre a Santissima Trindade, a Virgem Maria e a Ressurreigdo de Jesus Cristo.

O estudo “TRIBUTO A DOIS ESTRANGEIROS EM LISBOA
(SECULO XVI): O paquiderne e seu tratador em A viagem do elefante (2008),
de José Saramago”, que tem elementos da “metafic¢do historiografica” (Hut-
cheon), serd baseado nas reflexdes de Linda Hutcheon acerca do “ex-céntrico”,
do marginalizado, como o goés'® e hindu, o conarca, renomeado de Fritz pelo

arquiduque. O cuidador, imerso na diversidade cultural acentuada pelo imperia-

% No artigo, Aspectos geopoliticos sobre o fim da hegemonia portuguesa na Asia:a descolonizagdo de Goa,
Maria do Carmo R. dos Santos explica que:

O Estado Portugués da India se formou a partir da descoberta do caminho maritimo para a India
por Vasco da Gama, em 1498, e da conquista de Goa, em 1510, por Afonso de Albuquerque. Portugal
levou trés quartos de século para assegurar o dominio da rota Atlantico-Indico e ver funcionar a
Carreira da India, rota que uniria Lisboa a Goa e se tornaria o itinerdrio comercial entre o Oriente
¢ a Europa, sendo a porta de entrada da Europa para a colonizagio de outros territérios na Asia.

(SANTOS, 2020, p. 283).
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lismo europeu e a diversidade cultural (Said), tem a identidade hibrida, situada

no espaco do “entre-lugar”, segundo Hommi Bhabha.

DIVERSIDADE CULTURAL E IDENTIDADE
HIBRIDA (SAID E BHABHA)

Em A wviagem do elefante, aparecem dois protagonistas estrangeiros,
oriundos da colénia de além-mar portugués na costa ocidental do oceano Indico,
Goa. Eles sio deslocados do seu territério geogréfico e sociocultural lutam pela
sobrevivéncia em Lisboa, em confronto com a cultura europeia cristd, e emigram

para Viena, sofrendo até mesmo as agruras de um rigoroso inverno no percurso.

Edward Said, em Cultura e Imperialismo, capitulo 1 da obra homénima,
enfatiza que as culturas estdo, em sua totalidade, todas ligadas entre si: “[...]
todas as culturas estdo envolvidas umas com as outras; nenhuma ¢ isolada e
pura, todas sio hibridas, heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e nio

monoliticas”. (SAID, 1995, p. 29). Said enfatiza a diversidade cultural.

Em relagdo 4 conexio cultural e linguistica sociais, Homi K. Bhabha, no
tépico Vidas na fronteira: a arte do presente, da Introdugdo Locais da Cultura (O
local da cultura), tece reflexdes acerca do modo como a cultura e a identidade da
pessoa se formam, com destaque para a diferenca e a minoria:

Os termos do embate cultural, seja através de antago-
nismo ou afiliagio, sio produzidos performativamente.
A representagio da diferenga nio deve ser lida apressa-
damente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos
preestabelecidos, inscritos na lipide fixa da tradi¢do. A
articulagio social da diferenga, da perspectiva da minoria,
é uma negociagio complexa, em andamento. (BHABHA,
2007, p.20 e 21)

Bhabha acentua “os momentos ou processos que sio produzidos na
articulagdo de diferencas culturais”, os “entre-lugares”, que “fornecem o terreno
para a elaboragio de estratégias de subjetivagio —singular ou coletiva — que
ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo
e contestagdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade”. (BHABHA,
2007, p. 28). O mesmo autor, além de abordar os “embates de fronteira acerca

da diferenca cultural” e a “produgio de identidades minoritdrias”, menciona os
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estudos de Renée Green, sobre um “tipo de fluidez, um movimento de vaivém”,
o “multiculturalismo”. Para a artista pldstica afro-americana hd “a necessidade
de compreender a diferenca cultural como produgio de identidades minoritdrias
que se “fendem”. Segundo Bhabha, a “passagem intersticial entre identifica¢oes
fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural que acolhe a diferenga sem

uma hierarquia suposta ou imposta”. (BHABHA, 2007, p. 22). Determinados

sujeitos podem formar-se em ‘lugares de ‘fronteiras’, em ‘entre-lugares’.

Fato é que o protagonista Subhro, hindu de nascimento, sofre com sua

nova identidade e com o hibridismo cultural, consolidados com o seu batismo.

O “EX-CENTRICO” NA “METAFICCAO
HISTORIOGRAFICA” (HUTCHEON)

A obra de José Saramago evoca a histérica viagem de um paquiderme
e seu tratador, com nome desconhecido (“ex-céntrico”), de Portugal a Austria,
participes da comitiva de Maximiliano, sua esposa Maria e os dois filhinhos:

Ana, com 1 ano e dois meses, e Fernando, que contava 5 meses (fato histérico).

Na obra Poética do pds-modernismo: histria, teoria, ficgdo, Linda Hucheon
destaca que em algumas narrativas da contemporaneidade existe um componente
ideolégico, o qual “determina as condi¢des da prépria possibilidade de sua pro-
dugio ou de seu sentido. E, na arte, ele o faz deixando visiveis as contradi¢es
entre sua auto-reflexividade e sua fundamentagio histérica. (HUTCHEON,
1991, p. 15). A autora remete ao narrador de texto com elementos histéricos que
pode explicitar subjetividades reflexivas e questionadoras acerca das ‘verdades’das

historiografias oficiais.

Hutcheon, em Historicizando o pds-modermo: a problematizacio da histéria

(capitulo 6, da obra ji citada), enfatiza que:

A metaficgio historiografica refuta os métodos naturais,
ou de senso comum, para distinguir entre o fato histérico
e a ficgdo. Ela recusa a visdo de que apenas a histéria tem
uma pretensio a verdade, por meio do questionamento
da base dessa pretensdo na historiografia e por meio da
afirmagio de que tanto a histéria como a ficgdo sio dis-
cursos, construtos humanos, sistemas de significagio, e é
a partir dessa identidade que as duas obtém sua principal
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pretensdo a verdade. Este tipo de fic¢do pés-moderna
também recusa a relegacdo do passado extratextual ao
dominio da historiografia em nome da autonomia da

arte. (HUTCHEON,1991, p. 127)

O narrador da “metafic¢do historiografica”,’” ao distinguir fatos de
acontecimentos histéricos registrados, pode fazer um arremedo dos mesmos
com sarcasmo: “é uma espécie de parédia seriamente irénica que muitas vezes
permite essa duplicidade contraditéria: os intertextos da histéria assumem um
status paralelo na reelaboragio parédica do passado textual do “mundo” e da
literatura”. (HUTCHEON, 1991, p. 161)

Para Linda Hutcheon, os discursos minoritirios, daqueles distantes do
centro do poder, como o tratador Subhro, no contexto da pés-modernidade
sdo destacados sob a perspectiva feminista, negra, asidtica, nacionalista, étnica,
entre outras. A escritora canadense afirma: “Quem estd no poder controla a

histéria. Entretanto, os marginais e os ex-céntricos podem contestar, mesmo que

continuem a ser por ele alimentados”. (HUTCHEON, 1991, p. 13-14; 250).

SUBHRO/FRITZ: UM GOES NA ENGRENAGEM
COLONIAL

O vinculo entre a literatura e a histéria ¢ destacado no artigo Saramago
¢ 0 tempo da ficgdo, de Maria Alzira Seixo: “Saramago escreve sobre a sociedade
contemporinea, as formas diversas que os textos contempordneos possuem de

interpretar o passado e os reintegrar”. (SEIXO, 1999, p. 125)

José Saramago promove a revisitagio critica do passado de Portugal,
principalmente, em trés obras: Histdria do Cerco de Lisboa (1989): os portugueses
com a ajuda dos cruzados tomaram a cidade aos mouros, em 1147, na época de
D. Afonso Henriques; Memorial do Convento (1982): a construgio do Paldcio
Nacional de Mafra, conhecido como Convento, como resultado de uma promessa
da esposa de D. Jodo V (século XVIII) para o nascimento de um herdeiro, no

periodo da Inquisicio; e A4 viagem do elefante (2008).

17" “Com esse termo [metaficgo historiografica], refiro-me aqueles romances famosos e populares

que, 20 mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal,
também se apropriam de acontecimentos e personagens histéricos”. (HUTCHEON, 1991, p. 21)
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Em 1551," um paquiderme asidtico foi presenteado por D. Jodo III a
Maximiliano da Austria, que tinha sido enviado para Valladollid, pois demonstrara
interesse nos textos de Martin Luther, segundo Stephan Wayda em Der Weg
der Kompromisse: Maximilian IT e Rudolf II.[ O caminho dos compromissos de
Maximiliano IT e Rodolfo II]. O animal era macho e tinha 12 anos (WAYDA,
1980, p. 258). A viagem durou 14 meses com chegada em 13 de dezembro
de 1551 em Triento, na época do Concilio. Nesta cidade foi construida uma
estitua de madeira do elefante em homenagem a passagem de Maximiliano.
Em Wasseburg, o artista Michael Minck fez uma medalha comemorativa do
elefante e seu tratador (1554). No dia 6 de marco e 1552, o cortejo chegou em
Viena e teve entrada triunfal. O elefante foi instalado no zoolégico no Schloss

Kaiserebersdorf e morreu 18 meses depois da chegada. (SULEIMAN,; s.d., p. 1)
Diferentes tipos de imagens homenagearam o conarca anénimo e o

elefante, chamado de Salomio/ Soliman/ Suleiman em documentos, cronicas,

poesias, uma estdtua, uma medalha e xilogravura de Minck, a seguir etc.:

¥ No ano de 1511 chegaram dois elefantes em Lisboa: um enviado pelo rei de Cochim ao rei

D. Manuel e o outro, um regalo de Afonso de Albuquerque, governador-Geral de Goa, que foi
presenteado ao Papa Ledo X. No dia 20 de maio de 1515 entrou em Lisboa, outro paquiderme,
proveniente de Champanel-Diu, com o conarca Ocem, como prenda do Sultdo Muzafar II, segundo
Helena Barbas em Monstros: O rinoceronte e o elefante. Da ficgdo dos Bestidrios a realidade teste-

munhal (BARBAS, 2000, p.105 ¢ 107)

¥ O corpo do elefante foi dividido: O animal foi empalhado, adornado com dentes de gesso e

presenteado por Maximiliano II a Albrecht V von Bayern (Alemanha) que o enviou para a Kuns-
tkammer em Munique. No ano de 1928, o elefante foi para o Bayerische Nationalmuseum. Durante
a II Guerra Mundial parte do paquiderme embolorou e das sobras foram feitas solas de sapatos, em
1950. Os ossos foram transformados em um tamborete com inscri¢des no assento sobre a origem do
paquiderme, peso ¢ a trajetéria para Viena. O banco de ossos encontra- se, desde o final do século
XVII, na colegio Stifts Kremsmiinster. (OPLL, 2004, p. 229; 255).
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Fig. 2- Das Elefantenhaus in Wien [A Casa do Elefante em Viena]

Paquiderme e seu tratador na fachada do prédio, a direita. Gravura de cobre, ca. 1720

A wviagem do elefante inicia-se com a decisio dos reis de Portugal, Jodo
e Catarina, em presentarem o paquiderme ao primo Maximiliano, e termina
com a chegada da noticia da morte do animal. A comitiva para o transporte do
elefante era constituida por soldados, boeiros, artesdos e carros de intendéncia
dos militares e outro de bois para transporte e dos alimentos para o animal, além
de um imenso aparato para acompanhar os arquiduques, familiares, membros
da nobreza e servigais. Seguiram em dire¢do a Viena, por descampados, aldeias,

cidades, montanhas, chuva, sol e neve, provocando imensa curiosidade.

A partida foi em Lisboa (Terreiro do Pago e Torre de Belém), passando
por Figueira de Castelo Rodrigo, Valladollid, por Génova, Pidua, Trento, Bolzano,
Passo de Eisack, Bressanone, Passo de Brenner, Wasserburg, Milddorf, Inns-
bruck, Linz, Melke, Amstetten até a chegada em Viena, terra de Maximiliano,

e que seria a residéncia oficial do casal.

No grupo de servigais e militares portugueses e austriacos, destacou-se
Subhro, tratador do elefante, em conversas com o comandante luso, com o

arquiduque Maximiliano e com o cura de Pidua.
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HERESIAS DE SUBHRO NA EPOCA DA
INQUISICAO

As conversas sobre religido entre o comandante portugués e Subhro reve-
lam um tipo de entrechoque cultural. Hindu de origem, batizado no catolicismo,
o conarca revela estar entre as duas culturas misticas, ao narrar sua crenga em
divindades hindus, Brama, Vixunu e Siva: Brama, o criador do universo, que
é conservado por Vixunu e destruido por Siva, que intervém com a morte, o
principio gerador da vida. O comandante diz: “Se bem percebo, os trés fazem
parte de uma trindade, sdo uma trindade como no cristianismo”:

No cristianismo sdo quatro, meu comandante, com per-
dio do atrevimento, Quatro, exclamou o comandante,
estupefacto, quem ¢ esse quatro, A virgem, meu senhor.
A virgem estd fora disso, o que temos € o pai, o filho e
o espirito santo, E a virgem, Se nio te explicas, corto-te
a cabega, como fizeram ao elefante, Nunca ouvi pedir
nada a deus, nem a jesus, nem ao espirito santo, mas a

virgem nio tem mios a medir com tantos rogos, preces
e solicitagdes que chegam a casa a todas as horas do dia

e da noite, [...] (SARAMAGO, 2008, p. 70)
Com identidade hibrida, Subhro contesta o dogma da Santissima Trin-
dade, introduzindo uma quarta pessoa, a Virgem Maria, que receberia mais
pedidos que os outros trés, e seria mais poderosa. O comandante ataca a fala

herética e o adverte: “Cuidado que estd ai a inquisi¢do, para teu bem nio te

metas em terrenos pantanosos’. (SARAMAGO, 2008, p. 71)
Por meio da meta-discursividade (HUTCHEON), o comandante e

o tratador refletem ainda sobre a construgio de ideologias através da lingua:

[...] tudo isto sdo palavras e s6 palavras, fora das pala-
vras ndo héd nada, Ganeixa ¢ uma palavra, perguntou o
comandante, Sim, uma palavra que, como todas as mais,
s6 por outras palavras mais poderd ser explicada, mas,
como as palavras que tentaram explicar, quer tenham
conseguido fazé-lo ou nio, terdo, por sua vez, de ser

explicadas. (SARAMAGO, 2008, p. 71)

Ganeixa, explica Subhro, seria filho de Siva e de Parvati (Durga ou Kali),

a deusa de cem bragos: “Hé que dizer, como aconteceu com a vossa virgem, que
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ganeixa foi gerado [com sabdo] por sua mie, parvati, sem intervengdo do marido”.
O tratador prossegue na explicacio da génese de Ganeixa, comparando-a a de
Jesus Cristo, proferindo um ataque direito aos dogmas de Nossa Senhora, o da

Maternidade Divina e o da Virgindade Perpétua.

De acordo com o mito hindu, Mie e filho retornaram para a aldeia e o
esposo dela quis adentrar sendo probido por Ganeixa, a quem decapitou. Deses-
perada, Parvati rogou a Brama que a aconselhou a buscar a cabe¢a de qualquer
criatura que estivesse dormindo. Encontraram um elefante moribundo cuja
fronte foi colocada no tronco de Ganeixa: “Histérias da carochinha, resmungou

um soldado, Como a daquele que, tendo morrido, ressuscitou ao terceiro dia”.

(SARAMAGO, 2008, p. 73).

O comandante o advertiu novamente por seu desrespeito aos dogmas
cristdos como o da Ressurrei¢io do Senhor, e por ter feito: “consideragdes pouco

amdveis sobre jesus cristo e a virgem que ndo cairam nada bem no espirito de

pessoas aqui presentes”. (SARAMAGO, 2008, p. 73).

O tratador, um simples cuidador de elefante, considerado um subalterno
do império colonial portugués, critica pontos fundamentais da doutrina crista,
considerados certos e indiscutiveis, a0 mesmo tempo que confessa estar entre
culturas e de nio regressar a India: “Se chego a Viena, nio volto mais, [...] ji
nio sou indiano, Em todo caso vejo que do teu hinduismo pareces saber muito,

Mais ou menos meu comandante, mais ou menos”. (SARAMAGO, 2008, p. 73).

NEGOCIATAS NA BASILICA DE SANTO ANTONIO
DE PADUA

A viagem prossegue até Pidua, onde se localiza a Basilica de Santo Antd-
nio, na época da Inquisi¢do e do Concilio de Trento, que planeja uma profunda
renovagio do catolicismo romano por causa do surgimento do protestantismo.
O cura da igreja deseja mostrar um milagre e pede a Subhro que ordene ao
elefante para se ajoelhar diante do templo. O tratador revida:

Nio sei nada de milagres, na minha terra, l4 onde eu nasci,
ndo os hd desde que o mundo ficou criado, imagino que

toda a criagfo terd sido um milagre pegado, mas depois
acabaram-se, Agora estou a ver que afinal ndo és cristdo.

(SARAMAGO, 2008, p. 188)
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O religioso prossegue, em tentativa de convencimento: “A deus nunca o
importunamos para que faga um milagre, é preciso respeitar a hierarquia, quando
muito recorremos 4 virgem, que também ¢é dotada de talentos taumatirgicos”.
O conarca questiona: “Quer me parecer [...] que pela vossa igreja catélica
anda muito o cinismo”. O religioso fala com franqueza: “é para que percebas
que necessitamos mesmo esse milagre, esse ou qualquer outro, Porqué, Porque

Lutero, apesar de morto, anda a causar grande prejuizo 4 nossa santa religido”.

(SARAMAGO, 2008, p. 189)

O conarca busca negociar com o sacerdote: “Que é me que acontece se
eu levar o elefante a porta da Basilica e ele ndo se ajoelhar, Nada, a nio ser que

suspeitemos que a culpa seja tua, E se assim fosse, Terias fortes motivos para te

arrependeres”. (SARAMAGO, 2008, p. 190)

A questio da negociagio, conforme tentada por Subhro, ¢ indicada por
q g ¢a0, P y P

Bhabha: “E na emergéncia dos intersticios — a sobreposi¢io e o deslocamento
de dominios da diferen¢a — que as experiéncias intersubjetivas — e coletivas de

nagdo [nationness], o interesse comunitdrio ou o valor cultural sio negociados.

(BHABHA, 2007, p. 20)

Por intervengio do tratador, o elefante ajoelha-se na porta da Basilica de
Santo Anto6nio, em Padua, e adquire uma aura de santo milagreiro. Os pelos dele
foram comercializados por Subhro, com a alegacio de que teriam propriedades
curativas. Trata-se de uma referéncia indireta a prética de simonia, que era o
comércio de reliquias sagradas que os fiéis adquiriam, pensando que teriam sido

de Jesus ou de algum santo.

MUDANCA DE DONO E DENOME

Em Valadollid, o arquiduque Maximiliano troca o nome do conarca, de
Subhro para Fritz, causando conflitos nele: “O meu nome é subhro, meu senhor,
Sub, qué, Subhro, meu senhor, ¢ esse 0 meu nome”. (SARAMAGO, 2008, p.150)

E significa alguma coisa esse teu nome, Significa branco,
meu senhor, Em que lingua, Em bengali, meu senhor,
uma das linguas da india. O arquiduque ficou calado
durante alguns segundos, depois perguntou, Es natural
da India, Sim, meu senhor, fui para Portugal com o

elefante. (SARAMAGO, 2008, p. 150)
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Maximiliano decide mudar o nome com a seguinte explicagio: “O teu
nome ¢ custoso de pronunciar, J4 mo tém dito, meu senhor, Tenho a certeza
de que em Viena ninguém o ird entender, O mal serd meu, meu senhor, mas
esse mal tem remédio, passards a chamar-te fritz”. O Arquiduque tem a ultima
palavra de sobreposi¢io (metalinguagem) em letra maiuscula, enfatizando
sobreposi¢do de poder: “passards a chamar-te fritz, Fritz, repetiu com voz dorida

subhro, Sim, é um nome ficil de reter, tu serds mais um, mas o inico com um

elefante”. (SARAMAGO, 2008, p. 150 ¢ 151)

A partir desse momento, a identidade do tratador indiano passa por
deslocamentos: “Se vossa alteza mo permite, eu preferiria continuar com o
meu nome de sempre”, mas o Arquiduque exige: “[...] Mete na tua cabega que
teu nome ¢é Fritz e nenhum outro, Sim, meu senhor”. (SARAMAGO, 2008, p.
151). Amargurado, o jovem conarca reflete sobre sua condigio de “ex-céntrico”:

Eramos subhro e Salomio, agora seremos fritz e soli-
mio. Nio se dirigia a ninguém em particular, dizia-o a
si préprio, sabendo que estes nomes nada significam,

mesmo tendo eles vindo para ocupar o lugar de outros
que, sim, significavam. Nasci para se subhro, e nio fritz,

pensou. (SARAMAGO, 2008, p. 152)

Depois da chegada triunfal em Viena, o elefante morreu e o tratador

desapareceu. Tal fato histdrico foi recriado na narrativa de Saramago:

Além de o terem esfolado, a salomdo cortaram-lhe as
patas dianteiras para que, apds as as necessérias operagoes
de limpeza e curtimento, servissem de recipientes, a
entrada do paldcio, para depositar as bengalas, os bas-
tdes, os guarda-chuvas e as sobrinhas de verdo. Como

se vé,a salomao nido lhe serviu de nada ter-se ajoelhado.

(SARAMAGO, 2008, p. 255).

CONCLUSAO

O estudo “TRIBUTO A DOIS ESTRANGEIROS EM LISBOA
(SECULO XVI): O paquiderne e seu tratador em A viagem do elefante (2008),
de José Saramago”, apresentou a contribui¢do do escritor portugués para evocar

um episédio desconhecido da histéria colonial lusa que tem origem em Goa,
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com o embarque de um animal e seu cuidador para Lisboa, e a viagem deles
até Viena, nos anos 1551 e 1552.

Na narrativa, classificada, como “metafic¢io historiografica’, por revisitar
um fato histérico, com parédia de discursos oficiais e ironia, Saramago tece uma
forte critica politica e religiosa e dd voz e nome para o conarca anénimo, um
marginal, um “ex-céntrico” (Hutcheon) na engrenagem colonial portuguesa, que
vivia na “diversidade cultural” (Said), no espago do “entre-lugar” (Bhabha). Ele
tinha identidade hibrida, hindu e catélica, e contestou domas do cristianismo o

da Maternidade Divina, o da Virgindade Perpétua e o da Ressurreigio de Jesus.

Resoluto, ele disse ao cura que ndo queria forjar um tipo de milagre,
o de fazer ajoelhar o elefante diante da igreja, e exteriorizou a Maximiliano,
que nio queria mudar o seu nome. Transgressor, o conarca tentou, apesar de
nio conseguir prevalecer sua opinido diante dos representantes das hierarquias
oficiais religiosas europeias: um representante da igreja catdlica, o padre da
Basilica de Santo Antonio em Pidua, e o outro, da monarquia, o arquiduque,

futuro Maximiliano II, Imperador do Sacro Império Roménico-Germanico.
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GEORGES BOURDOUKAN: ENTRE A
HISTORIA E A FICCAO

Valter Luciano Gongalves Villar®

Por outro lado, vestindo desde o inicio a mdscara da mentira,
a ficgdo (como o louco nos textos medievais) se outorgou a si o
direito de dizer a verdade dissimulada, sem que sofra chogues
absurdos ou repressivos — diz a verdade da mentira, a verdade
pela mentira, a verdade dentro da mentira.

Silviano Santiago

Georges Latif Bourdoukan nasceu no ano de 1943, em Miniara-Akkar,
regido setentrional do Libano, filho de um militante de esquerda, que lutou
contra os nazistas na Segunda Guerra e contra a ocupagio francesa no Libano.
Por volta dos cinco anos de idade, presenciara a entrada, a cavalo, em sua casa, de
vérios gendarmes, que procuravam seu pai,com o intuito de prendé-lo ou mati-lo.
Devido a essas perseguicdes, seu genitor emigrara para o Brasil, juntamente com
sua esposa, uma baiana de ascendéncia libanesa, deixando os filhos no Libano,
aos cuidados dos avés paternos. Depois, precisamente no ano de 1953, Bour-
doukan viera morar no Brasil, e logo cedo, dedicara-se as atividades politicas,

tornando-se um dos dirigentes da Unido Paulista dos Estudantes Secundaristas.

Logo apds, iniciara sua carreira na imprensa, trabalhando no jornal Ultima
Hora, com fortes tendéncias de esquerda, passando ainda por outros veiculos,
como a revista Placar, a TV Cultura, Rede Globo de Televisio, onde se tornaria
um dos idealizadores do Globo Repérter. Incompatibilizando-se com a classe
patronal, devido a independéncia de suas reportagens, Bourdoukan logo se viu
impedido de divulgar suas matérias, o que lhe ocasionou sérios desconfortos
profissionais. Devido a isso, resolve fundar o Jornal de Jerusalém, dedicado aos
assuntos do Oriente Médio, no qual recebera diversas distingdes, entre elas,
o Prémio Vladimir Herzog de Direitos Humanos. Em 1984, dirigiria ainda
duas outras publica¢des, a Revista Palestina, 6rgio oficial da Organizagio para

a Libertacio da Palestina - OLP no Brasil e a Revista dos Estados Arabes.

% Doutor em Literatura e Cultura Brasileira (UFPB). Professor Adjunto (UEA). Pesquisador
(FAPEAM). CV: http://lattes.cnpq.br/2648721039739294
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Além dessa atuagio no campo da informagio jornalistica, Georges
Bourdoukan seria também encarregado de dirigir, como Secretdrio Executivo,
a Liga Parlamentar de Amizade e Cooperacio Arabe-Brasileira, ocasido em
que realizaria, na condi¢do de secretdrio, inumeras viagens ao mundo drabe,
momentos em que colhera farto material que lhes serviu de inspira¢io para a

feitura de seus escritos literdrios.

Nio obstante essa dilatada experiéncia, Bourdoukan ainda presenciaria
diversas guerras, ao longo de sua trajetéria, desde as vividas na sua infincia até
aquelas em que estivera fazendo a cobertura, como correspondente de guer-
ras. Assim, em uma de suas viagens a passeio, no ano de 1969, quando estava
retornando de Damasco para Beirute, fora surpreendido com os bombardeios
da aviagdo israelense ao prédio da alfindega, de onde saira minutos antes, jun-
tamente com filho e esposa, gravida de sete meses. Naquele tempo, presenciou a
tentativa de golpe de estado contra o presidente da siria, senhor Nureddin Atassi,
encabegada pelo entio ministro da defesa, Hafez Assad. Foi correspondente
na guerra entre Egito e Israel e, na Guerra Civil do Libano, agravada com os
constantes e ininterruptos ataques da aviagio israelense. Cobriu o massacre das
aldeias de Sabra e Chatila, comandado pelo entdo ministro da defesa de Israel,
Ariel Sharon, ocasido em que foram mortos, em menos de trinta e seis horas,

mais de cinco mil palestinos, entre eles criangas, mulheres e idosos.

Nesse interim, entrevistaria diversas personalidades importantes do mundo
drabe, como o dirigente libio Muammar al-Kaddafi, o rei Hussein da Jordénia,
o presidente da Siria Hafez Assad, o rei Hassan-II do Marrocos, entre outros.

Infelizmente, essas entrevistas foram censuradas e suas publicagdes proibidas.

Como se pode observar de sua extensa e rica biografia, Georges Bour-
doukan, desde muito cedo, passara por diversas experiéncias de guerras que
sacudiram o mundo drabe, em especial, aquelas acontecidas ou reverberadas
na comunidade libanesa, de onde registraria, nos meandros de sua memdria,
diversas histdrias, que lhes possibilitaram um sélido e dilatado conhecimento

acerca de todos os problemas que hoje afligem os povos da Peninsula Arabica.

Familiarizado com esse mundo, de onde ouviria histéria das guerras e
perseguicdes, principalmente aquelas movidas pelos turco-otomanos, contadas

pelos seus antepassados, Bourdoukan aliaria essa vasta experiéncia a sua capaci-
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dade cognitiva para exercer uma intensa militincia intelectual e artistica. Dessa
atuagio, destaca-se a publicac¢do de vérios textos jornalisticos, especialmente os
publicados pelo seu blog, e as quatro obras literdrias que compdem o seu acervo
antoldgico. Esses livros tratam, entre outros assuntos, de restabelecer alguns
fatos desconhecidos do publico brasileiro, entre eles, as conquistas drabes no
campo da medicina, da musica, da filosofia e os reais motivos que explicam o

surgimento e o desenvolvimento da guerra civil libanesa.

Sua primeira obra artistica, o romance a Incrivel e Fascinante Histéria
do Capitao Mouro, publicada originalmente no ano de 1997, conta hoje com
quase dez edigdes, e se tornou a obra mais conhecida do autor, principalmente
depois de ter sido adotado pelo Ministério da Educagio, em 2006, para compor
as bibliotecas publicas do pais e servido de inspiragio para a composi¢do do
enredo Um Mouro no Quilombo: isto a Histéria Registra, de autoria de César
Som Livre, Kleber Rodrigues, David Lima, Cldudio Martins, interpretada por
Ciganerey, por ocasifo do desfile da G.R.E.S Escola Paraiso do Tuiuti, no

carnaval carioca de 2001.

Apesar das repetidas edi¢des, das bibliotecas e do carnaval carioca,
indicadores da propagacio do romance, essa obra, a primeira de uma trilogia,
ainda incompleta, sobre a participag¢io drabe no processo de formagio cultural
de nossa identidade, desde o periodo colonial, ¢ pouco estudada no meio aca-
démico. Esse fato ja havia sido observado por Monica Kalil Pires que, em sua
tese de doutorado A Tradugdo Cultural em Romances Histéricos: analise
comparativa entre Leon, L’ Africain, de Amin Maalouf, e a Incrivel e Fascinante
Histdria do Capitao Mouro,de Georges Bourdoukan, lamentaria (PIRES, 2009,
p-63) a escassez de textos sobre esse romance e sobre o autor, fato que nio sofreu

alteragdo até o presente momento.

Em sua tese comparativa, Monica Pires defenderd, em miados, a intengdo
dos autores em traduzir os valores do mundo drabe-mugulmano para nés leitores
ocidentais (PIRES, 2009, p. 13). Essa linha norteard todo o seu percurso de
pesquisadora, terminando, por fim, de trazer, para suas conclusées, as marcas da

“combatividade e da polémica” (PIRES, 2009, p. 64) do autor radicado no Brasil.

Mas nem s6 de combatividade e polémica vive a obra de Georges

Bourdoukan. Nessa mesma obra, é notério o quanto a ficgdo toma conta dessa
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tentativa de registrar fatos histéricos, elegendo a via romanesca, especialmente
quando o autor tenta reconstruir um mundo onde negros e brancos, indios e
apressadores, pobres e ricos, drabes e judeus, passariam a viver harmoniosamente,
sem grandes dificuldades para superarem seus dilemas. Reconstruindo, dessa
forma, uma sociedade pacificamente feliz, onde reina a justica, e a compreensio
das limita¢ces dos mais fracos se tornam uma constante entre seus habitantes,
caracteristicas essas s6 encontradas no espago da utopia, do mundo literario, o
que nos faz relembrar as li¢des de Aristételes sobre a distingdo entre o historiador

e o artista.

Talvez fosse isso que Bourdoukan gostaria que viesse acontecer. Daf o ganho
literario de sua obra. Mesmo as formas caricaturadas, beirando ao exotismo, dos
europeus, especialmente os representantes do Santo Oficio, nio comprometem a
sua forca literdria. As peripécias do Capitdo Mouro, em muito se assemelham as
aventuras do drabe Fadul Abdala, personagem de Jorge Amado. Essa semelhanca
também se observa nos didlogos, enxutos, préximos da oralidade; parecencas que
se veem também no desenvolvimento do enredo, cheio de a¢des, de movimentos,
criando, desta forma, uma atmosfera carregada de plasticidade que permitird ao
leitor, ndo apenas se inteirar com as contribui¢des drabes trazidas até nés, mas,
sobretudo, imaginar todo um cendrio, todos os esforcos e expressoes das criaturas
que foram idealizadas para demonstrar, entre outros objetivos, o quanto o espago
ficcional ¢ apropriado para recontar histdrias e reconstruir mundos, no caso, um
mundo onde os tragos de origem sejam apenas uma particularidade, ndo uma
distingdo fundamental no convivio entre as pessoas. Dai a multipla composi¢io do
Quilombo dos Palmares, sem opressdes, pois segundo a epigrafe de apresentagio

de seu blog, “Enquanto houver um explorado ou um oprimido nio haverd paz.”

Como se sabe, Georges Bourdoukan dedica considerada parte de seu
tempo as atividades politicas, em defesa de uma Palestina livre e soberana, com
fronteiras, palavra detestada por ele, equivalentes as determinadas pela ONU,
no ano de 1947. Nio seria de estranhar, portanto, que o autor encontrasse um
artificio que permitisse inserir os dramas, pelos quais passa o povo palestino,

sujeito a todos os tipos de brutalidade dos dirigentes sionistas.

Assim, o autor, valendo-se da inferéncia de seu narrador, reconstréi as

cruezas desses comandantes israelitas, quando transfere, para a sua narrativa
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um dos castigos mais odiosos e aviltantes para qualquer ser humano: a des-
trui¢do dos lares por simples desvios e/ou comportamentos, fatos corriqueiros
e insuportdveis pelos quais os palestinos estio diariamente sujeitos, daf a fala
sugestiva do judeu Ben Suleiman:
Conde afastou-se com uma pequena pedra na mio. Era
sua colaboragio na demoligio.

Num canto, do outro lado da casa, Bem Suleiman tentava
convencer Saifudin.

— Vocé viu como este local estava espestiado. O sanitdrio
a0 lado da cozinha, todos os cdmodos sujos, falta total
de higiene.

— Como todos os lugares que visitamos, aqui e em Recife.
Nio haveria outro motivo?

— O dono é aquele traidor que entregou o Conde aos
escravistas.

— Mas precisa demolir a pousada para castigd-lo?
— Demolir casas é o melhor castigo para qualquer falta.

Bem Suleiman notou uma preocupagio no semblante

de Saifudin.

— O que o preocupa?

— Espero que esse seu exemplo nio prospere...
(BOURDOUKAN, 2001, p. 198 — grifos nossos)

Ora, todo leitor, inteirado com os problemas da invasdo da Palestina
sabe que essa pritica s6 ¢ administrada por um unico pais do mundo, Israel.
Este, ainda hoje, insiste em levantar levianas e falsas acusagdes para criar todo
um teatro juridico, perante sua legislacio, dando, assim, pretensos direitos para
demolir as casas dos palestinos. Essas violéncias foram condenadas dezenas de
vezes pela Organizacio das Nagoes Unidas, que acusa Israel de usar esses pre-
textos, para aumentar seus assentamentos ilegais. Apesar disso, Israel continua
ignorando a opinido publica mundial e desde a sua criagdo, todas as resolugoes
da ONU, as quais, hoje, chegam a quase trés centenas, foram desobedecidas pelo
Estado Sionista, o que demonstra um total desprezo 4 comunidade internacional

e uma afronta a civilidade entre os povos.

Apesar desse momento, seu romance nio seria tomado por essas inferén-

cias, préprias do seu ativismo politico. O que se percebe, no entanto, é uma obra
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que conseguiu, antes de tudo, priorizar o discurso literdrio, frente aos pretextos
histéricos que o lastreia, em especial, aqueles referentes a contribuigdo drabe
para a nossa formagio cultural, uma feliz harmonia, portanto, que faz com que
sua obra merega uma maior apreciagio pela critica, dada sua importancia, nio

apenas literdria, mas também histérica.

Dois anos depois, langaria seu segundo romance, O Peregrino (1999),
obra que intenta recontar alguns mitos sobre as terras americanas, em especial, o
mito do descobrimento. Para tanto, vale-se o autor de um registro oficial, acerca
do desaparecimento de uma tribo amazoénica, de nome drabe, os Karib, para
iniciar sua narrativa cheia de mistério e deslumbramento, impossibilitando o
leitor, desta forma, de divisar onde se encontra o real, onde se localiza o imagi-
ndrio, tal é a mistura dos elementos histéricos e artisticos. O que nos deixa numa
sensagdo de que muitos lugares podem e devem ser revisitados, em especial, essa
histéria de que o nome Brasil corresponde aos fatos contados acerca do dltimo
batismo dessas terras, ocorrido no ano de 1527. Essa palavra originou diversas
pesquisas etimolGgicas, no entanto, sem conclusdes mais aceitiveis, o que nio
deixa de ser uma inquietacdo acerca dos estudos da origem, e da evolugdo do
étimo que nos caracterizou como brasileiros:
Ainda hoje, as enciclopédias mencionam que uma das
origens da palavra Brasil é fenicia. E os Celtas se refe-

riam aos fenicios, ainda no século VI a.C., como o povo
vermelho...

— Sim — respondeu o professor — Povo vermelho e
deram-lhe esse apelido porque os fenicios praticamente
monopolizavam o comércio do corante vermelho. Os
documentos celtas dizem que os fenicios teriam desapa-
recidos nas brumas do Atlantico. [...] “um povo mitico e
afortunado que foi viver feliz na misteriosa e paradisiaca
ilha do...Brasil”.

— E os libaneses sabem disso?
(BOURDOUKAN, 1999, p. 78)
Antes dessa sugestdo acerca da origem fenicia do étimo brasil, também
levantada por Darcy Ribeiro (2000), o autor passa a sugerir que os drabes, desde
hé muito, estavam familiarizados com as rotas maritimas que levavam ao con-

tinente americano. Nio apenas conheciam, como teriam, em passados nio tdo
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remotos, estabelecido comunidades em Terras de América, fato do conhecimento
de alguns dos comandantes europeus, como Cristévio Colombo. Por isso seus
cuidados em armar uma tripulagio que contivesse intérpretes da lingua drabe

(BOURDOUKAN, 1999, p. 76-77), a fim de facilitar os contatos com esses

povos nas terras americanas.

Essa mesma tese, de que os drabes estiveram aqui primeiramente, tam-
bém ¢ defendida por Mussa Kuraiem que, reivindicando a primazia dos Filhos
de Alldh sobre os conhecimentos nduticos, sobre rotas maritimas, sobre mapas,
sobre o eixo imagindrio da terra, sugere que, muito antes de os europeus darem
as primeiras bragadas no Oceano Atlantico, os drabes jd haviam navegado por
aqui e conhecido essas terras. Afirmagio que ele registra a partir dos escritos
de Jaime Cortesio, historiador portugués, especialista na histéria dos descobri-
mentos portugueses e da consulta de outras fontes drabes:

Sabe-se, pois, que os drabes do Oceano Indico estavam
muito bem supridos de cartas, mapas e instrumentos
e essa realidade deve ter surgido na mente, quando as
atividades ardbicas no Atlantico em dias pré-colombianos
foram consideradas. [...] Mas talvez o mais notavel objeto
obtido em Java fosse um mapa desenhado por um piloto
da ilha. Ele mostrava o Cabo da Boa Esperanga, Portu-
gal, a terra do Brasil, o Mar Vermelho, o Golfo Pérsico,
as ilhas Spice e a navegacio dos chineses e dos gérios
com as rotas seguidas por seus navios. (KURAIEM,
1962, p. 63,64)

O livro de Bourdoukan continua ainda com apontamentos sugesti-
vos. Todos eles, sinalizando para a desconstrugio da histéria oficial acerca de
Cristovio Colombo, Américo Vespucci, Pedro Alvares Cabral, entre outros
importantes nomes do periodo. Valendo-se nio apenas dos relatos ficcionais,
mas de documentos encontrados, principalmente no mundo drabe, que indicam
que a histéria precisa, no minimo, ser revista, a fim de que venhamos entender
parte desse passado pré-colombino, tio interditado, depois desses séculos de
dominagdo europeia, precisamente portuguesa e espanhola, a obra do autor
abre um dos caminhos possiveis para entendermos nossa identidade cultural, o

hibridismo que se assenta em nosso chio.
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Sua terceira obra, Vozes do Deserto (2002), é carregada de um lirismo
transcendental que implica, ao leitor, um conhecimento sobre as “Leis do
Deserto’, no sentido daquelas anunciadas por Mussa Kuraiem, em sua obra
homénima. Dentro desse lirismo, no entanto, é possivel destacar os elogios,
hoje totalmente esquecidos, que personalidades da intelectualidade europeia,
como os enciclopedistas Diderot e D’Alembert, expressaram ao mundo drabe
(BOURDOUKAN, 2002, p. 23); a similaridade entre Blaise Pascal e Al-Gha-
zzali; e a origem do tergo catélico, de procedéncia arédbica, levado ao mundo
ocidental, sem, no entanto, reconhecer-lhe a origem, pois “Esse rosirio acabou
transformando a liturgia cristd, ao ser adotado no século XIII pelo espanhol

Domingos de Gusmio, o Sdo Domingos, fundador da ordem dos dominicanos.”

(BOURDOUKAN, 2002, p. 87).

Como se percebe, o mundo ocidental continuaria a se relacionar com
o mundo drabe de forma bastante estranha. Apesar disso, o livro de Georges
Bourdoukan nio seria contaminado por esses momentos sovinas, que insiste em
negar as mais simples autorias, como se percebe de Pascal e do rosario catélico.
Antes, porém, sua obra se espalharia por outras artes, precisamente a musica,
inspirando uma das can¢des do dlbum A Corda da Alma, de autoria do brasileiro
Sami Bordokan, filho de um alaudista libanés, também da aldeia de Miniara-
-Akkar, o que demonstra a carga lirica que permeia essa obra despretensiosa,
no entanto, rica de informacdes e detalhes sobre a natureza do arabe do deserto,

considerado por Mussa Kuraiem, como o legitimo e o mais genuino herdeiro

dos valores e tradi¢des arabes. (KURAIEM, 1960, p. 227-230).

Nessa sexta faixa, o compositor e musicista Sami produz uma versio
instrumental do conto A Corda da Alma, encontrado no livro Vozes do Deserto.
Uma curta narrativa que conta a histéria de como Alldh criou o alatide de quatro
cordas para que suas criaturas pudessem conhecer os sons dos quatro elemen-
tos da natureza: dgua, terra, ar e fogo. Depois de criado o alaide, o filésofo,
matemdtico e astrobnomo drabe Ziriab, resolvendo aperfeicoar a criagio divina,
enriquece o instrumento musical, acrescentando-lhe uma quinta corda, que ele

chamari de “a corda da alma”.

Para transpor essa narrativa para sua faixa instrumental, o musicista

Sami inicia o andamento dessa cang¢do instrumental, de forma recitativa, so,
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lentamente, sugerindo-nos, com os efeitos dos acordes, principalmente os da
quinta corda, estados de harmonia, paz, tranquilidade e relaxamento. Quebrado
somente quando outros instrumentos sio chamados, os de percussio que, jun-
tamente com os tons agudos e apressados das outras quatro cordas do aladde,
simbolizam o encontro dos elementos da natureza — dgua, terra, ar e fogo —,
que parecem ndo se misturarem harmoniosamente, dado o ritmo acelerado, com

métrica, compondo assim a musica.

Apesar dessa aparente convulsio, provocada pelo encontro dos quatros
elementos, a quinta corda voltaria a comandar o compasso musical, quando, no
final, é chamada novamente para retornar ao processo harmonioso do comego,
acabando com o contraste e finalizando, de forma expressiva e s, mais lenta-
mente, até desaparecimento completo do som, tal qual a claridade dos raios do

dia a0 avango da noite.

E essa representagio vai ao encontro da histéria, que narra como a
musica tocada pelo médico Al-Kindi que, utilizando-se de um alatde, passaria
a equalizar os tormentos intimos pelos quais passavam os pacientes acometidos
de diversas patologias mentais, fatos que Bourdoukan, ao falar sobre a corda da

alma, fez questdo de expressar:

Outro médico, Al-Kindi, era um eximio tocador de
alatde. Certa feita, quando se encontrava num maristan
(hospital) de enfermos com problemas mentais, resolveu
acompanhar o gesto dos pacientes dedilhando o alaude.
Improvisou de tal maneira, que os pacientes passaram de
condutores a conduzidos. Desde entio passou a utilizar
os sons do alatde, a exemplo de Avicena, como fung¢io
terapéutica. Um testemunho da época diz que ele curou
um jovem paralitico depois de tentar, inutilmente, aplicar
todos os métodos da medicina tradicional. O estudo dos
principios fisicos e fisiolégicos do som de Al-Fardbi,
também médico e filésofo, serviu de guia para geragdes

futuras. (BOURDOUKAN, 2002, p. 46-47)
Desta forma, o autor Georges Bourdoukan faz, das conquistas realizadas
pela civiliza¢do drabe, momentos de li¢des universalizantes, como o carinho e
o sélido respeito aos atormentados da mente, dispensados pelas gentes arabes,

transformando sua estética numa riqueza de lirismo, passando a impressio de
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que s6 restaram saudades desse tempo harmonioso, magico, sereno, tal qual o

conto do escritor e a can¢do homoénima do musico, ambos de origem libanesa.

Apesar desses momentos, prenhes de subjetividades, sua quarta obra, O
Apocalipse (2003), do género teatral, voltaria a expressar, com mais rigor, toda
a intensidade politica vivida pelo escritor. Essa obra seria a segunda do género
dramadtico, na histéria da literatura brasileira, a se inteirar totalmente de perso-
nagens do mundo drabe, tal qual realizou, h quase dois séculos, Gongalves Dias,
com a pe¢a Boabdil. Assim, veremos, a exemplo da obra do poeta indianista,
o0 autor transplantar, para o campo das artes, um assunto histérico referente ao

mundo drabe, que foi a Guerra Civil Libanesa (1975-1990).

Nesse intento, a obra de Bourdoukan preza por uma realidade que chega,
as vezes, ser brutal, intensamente realistica. Isso ocorre gragas aos poucos arranjos
e artificios literdrios existentes no desenvolvimento do drama, no préprio cendrio

que exige muito da produgio para sua montagem, e nas a¢des dos personagens.

Talvez seja essa a intengdo da obra: explicar para a plateia aquilo que
os livros de histéria tém dificuldade de se fazer entender, que é a maneira pela
qual os paises envolvidos, os exércitos, os partidos politicos, as falanges, os
grupos armados e os individuos se relacionavam, seja como inimigos militares,
politicos e ideolégicos, seja como aliados histéricos, ocasionais ou interessados.
De qualquer forma, o fato ¢ que nenhuma outra escritura foi capaz de retratar
tdo completamente o drama vivido pelos libaneses nesse periodo. Uma obra
que ndo agrada a nenhum dos envolvidos na questio libanesa, nem tio pouco
seus simpatizantes, dado a parcela de responsabilidade que o autor destina a
cada um dos envolvidos, desde o religioso ao comunista, desde os pacifistas aos

loucos pela guerra.

No entanto, a pega cumpre um papel, até agora negligenciado por outros
géneros: o de informar a um publico, no caso, os falantes de lingua portuguesa, as
reais causas da deflagra¢io da guerra civil que, segundo o autor, deve-se ao fato
de o Libano ter se tornado o centro financeiro dos petrodélares da regiao; como
esse cendrio, composto de mais de trezentos grupos armados, desenvolveu-se,
ao longo desses quinze anos de sangrentos confrontos. E justamente, nesse
desenrolar, que reside o ponto alto da peca, os absurdos desse desenvolvimento,

fazendo com que tudo se parega destituido de sentidos, apesar da veracidade dos
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fatos acontecidos, testemunhado por Bourdoukan e transformado em matéria

teatral pela sua vontade literdria e politica.

Esse desagrado geral, esse incomodo aos poderosos grupos envolvidos na
guerra, aliado a exigéncia de montagem do cendrio, pode ter contribuido para que a
peca tenha sido encenada uma unica vez?, fato esse jd previsto por Bourdoukan, em
entrevista dada a Leonardo Vinhas, realizada no ano de 2005, quando perguntado
se a peca jd havia sido montada alguma vez: “Néo, nunca foi montada nem vai ser. E
um texto muito dificil, que fala muito da questdo do Oriente Médio, sem glossario
e sem pausa para explicacdo. Dificilmente vai ganhar alguma montagem, mas é
outro texto do qual eu gosto muito.” (BOURDOUKAN, 2005, ndo paginado).

Convicto nas suas declaragbes, Georges Bourdoukan tinha prévia ciéncia
daindependéncia de seus escritos e do alcance de suas dentncias, imputagdes essas
também notadas por José Damido de Lima Trindade, em pés-fécil da obra, o que
deve ter colaborado para que a peca permanecesse nessa espécie de clausura, como
se todos quisessem construir um pacto de siléncio sobre o assunto. Essa auséncia
de encenagio nio deixa de ser uma prévia censura a obra de quem sempre primou

pela liberdade da informagio, em todos os sentidos, em todos os seus géneros.

Nesse ritmo, o de traduzir literariamente o mundo drabe para seus leitores,
o conjunto da obra de Georges Bourdoukan, em consonincia com a tradigio
literdria brasileira, desde o Romantismo, afastar-se-ia, olimpicamente, das cor-
rentes e imagens que circulam no universo letrado ocidental, acerca das gentes
drabes, em que sio delineados como perigo, incivilidade e barbirie, tornando
Bourdoukan como um dos grandes escritores contemporineos a cumprir o
papel do intelectual em sua sociedade, tal qual idealizou Edward Said. Vocagio
que se percebe na contemplagio de seus escritos, tantos os de atividade politica,

como os de natureza literdria, sem que se perca, no entanto, o lirismo, préprio

2 A pega foi encenada uma unica vez, no ano de 2007, pelos alunos do curso de teatro da Uni-

versidade Federal de Alagoas, conforme chamadas nos cartazes da época, aqui reproduzidos: Peca
- Apocalipse - Olhe Aqui! O Apocalipse.

Texto de Georges Bourdoukan. Médulo I11/2006.2 — Montagem I. Direcdo — Jonatha Albuquerque.
Formando Licenciatura em Teatro. Orientagdo — Profa.Dra. Nara Salles. Local — Estacionamento
do Espago Cultural, Sininbu. Data — 17 a 31 de margo. Hordrio — 19:00 horas. (30 Pessoas por
Espeticulo). Obs :Imprépria para menores de 14 anos! Usar Calgados Fechados que possam ser
inutilizados. Venham nos assisti! ELENCO: Adriana Ferraz, Carolina Sophia, Beto Macedo,
Carlos Porfirio, Cicero Ferreira, Claudia Paes, Elizandra Lucca, Marcos Brandio, K4tia Ruabia.
Divulguem e Prestigiem!
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de quem acredita em mudangas, especificidade presente em sua trajetéria de

escritor, jornalista, professor e humanista.
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FICCAO, HISTORIA E IMAGINARIOS: UMA
ANALISE DISCURSIVA DAS RELACOES
ENTRE POESIA EPICA E HISTORIANO
SECULO XVIII

Elisson Ferreira Morato?
INTRODUCAO

E comum distinguir de maneira rigorosa fato e ficgiio, o que se exemplifica
pela maneira como sdo encaradas as relagées entre Literatura e Histéria, sendo
comum opor esta aquela. Entretanto, a Histéria pode ser literdria pelo fato de a
Literatura poder imortalizar eventos, ao passo que Literatura recorre a Histéria

para criar efeitos de real e encontrar temas a serem reelaborados pela ficgdo.

Neste trabalho procuramos mostrar como o discurso literdrio se relaciona
com o histérico através de uma abordagem discursiva dos imaginarios sobre
a Histéria e a fic¢do, esta dada pela Literatura. Recorremos, entio, a Anilise
do Discurso de Linha Francesa, através da nogdo de fic¢ao/ficcionalidade
(ARISTOTELES, 2006; PAVEL, 1989; SEARLE, 1979; MENDES, 2004),
do conceito de contrato de comunicagio e de imagindrios sociodiscursivos da

teoria Semiolinguistica de Charaudeau (2006, 1995).
Recorremos ainda ao trabalho de Eliade (1972), Dumézil (1973) e Have-

lock (1996) para verificar a relagdo da poesia épica com o mito e também refletir

sobre os entrelaces entre poesia épica e Historia, tarefa para a qual retomamos
o trabalho de Aristételes (2006).

Primeiramente buscamos mostrar como e porque se ddo as relagées entre
o discurso literdrio e o histérico no século XVIII e como se di a constitui¢do
do estatuto ficcional para a narrativa épica e do estatuto fatual para o discurso
da Histéria. Em seguida, verificamos que imagindrios perpassam o discurso

literdrio e o histérico através da analise do poema épico Vila Rica, de Claudio

22 Doutor em Estudos Linguisticos (UFMG). Professor (UEMG).
CV: http://lattes.cnpq.br/8928514785706291
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Manoel da Costa (1729-1789) e da Histdria da América Portugueza (sic.) (HAP),
de Rocha Pita (1660-1738).

POESIA EPICA E HISTORIOGRAFIA NO SECULO
XVIII

A poesia épica, a0 evocar o feito de heréis miticos, veicula valores presentes
na sociedade em que foi produzida. A tradigio aristotélica coloca esse género como
superior, jd que traz personagens de condi¢io elevada, representando aspira¢oes
e preceitos de uma época (GENETTE, 1977, p. 393). Para Aristételes (2006),
a epopeia deve imitar agbes nobres de personagens e agdes reais de um passado
histérico comum dos gregos, o que nos aponta uma proximidade imanente entre
a poesia épica e a Historia. Havelock (1996) aponta a conveniéncia da epopeia
para realizar essa mimesis: “um poema ¢ mais memorizivel que um pardgrafo
em prosa’ (HAVELOCK, 1996, p. 121), de modo que a Literatura seria mais

capaz de preservar feitos memordveis do que a Histéria.

Assim, a poesia épica nio versa sobre o mitolégico, mas sobre a agio
heroica e fatual a ser imitada esteticamente (cf. ARISTOTELES, 2006). Logo,
a poesia épica seria mais fatual que ficcional, ja que “o material do poema épico
nio é invengdo do autor, pois acontecimentos e personagens jd existem no cabedal
cultural do povo” (D’ONOFRIO, 1990, p. 257), cabedal que chamamos de mito.
Eliade (1972), por sua vez, lembra que o mito como fabula, inven¢io, fic¢io era
uma concepgio recorrente até parte do século XIX antes de ser considerado
como uma “histéria verdadeira” (ELIADE, 1972, p. 7) para sociedade da qual

esse mito € parte.

Para Dumézil (1968, p. 16), o mito respondia a trés necessidades basi-
cas das sociedades arcaicas: a origem e unidade do povo, a manutengio e/ou
conquista da soberania e a prosperidade. Preceitos recorrentes na poesia épica
e no discurso da Histéria. Assim, no século XVIII, entre poetas brasileiros, o
mitolégico é substituido pelo histérico no género épico. Mas o poeta recorre a
Histéria para representar esse passado como mitico justificando a organizagio
social imposta a0 Novo Mundo e legitimando o dominio portugués, a subser-

viéncia dos povos nativos e a destinag¢do das riquezas naturais para a metrépole.
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Historiadores cldssicos, como Herédoto e Técito, e iluministas, como
Voltaire, ddo maior nitidez ao didlogo entre Histéria e poesia épica. Para Her6-
doto (1946), a Historia guarda a meméria dos feitos notéveis dos gregos “ para
impedir que os feitos dos homens, com o tempo, se apaguem da memdria e
que [...], ndo deixem de ser lembradas® ” (HERODOTE, 1946, p-12).Ja para
Ticito, a Histéria deve “por em evidéncia as grandes virtudes, assim como revelar
todos os discursos e agdes vergonhosas” (TACITO, 1965, p- 145), servindo de

exemplo a outros soberanos.

Ja em sua Histoire de Charles XII, Voltaire explica que: “os principes
que tém mais direito 4 imortalidade sdo aqueles que fizeram algum bem aos
homens?*” (VOLTAIRE, [1852] 2021). O objetivo da Histéria, portanto, seria

guardar a memoria dos soberanos justos, para a inspiragio de outros principes.

Cabe enfatizar que até o inicio do século XIX, a Histéria ndo havia se
tornando “profissionalizada” (BURKE, 1992, p. 4) como disciplina cientifica.
Embora historiadores desse tempo manifestem preocupagio com a verdade
fatual, muitos ndo trazem uma preocupagio critica com as fontes ou com eventos,
trazendo recorrentes elogios ao poder estatal com uma busca de imortalizar suas
acdes. Por outro lado, essa mesma busca de legitimar a¢ées do Estado e imor-
talizar personagens nobres se manifesta fortemente na poesia épica brasileira
do século XVIII. Questio que pode ser melhor compreendida se observarmos

as relagbes entre a ficgdo e o fato.

FICCAO, HISTORIA E IMAGINARIOS NA
PERSPECTIVA DA ANALISE DO DISCURSO

A Analise do Discurso pressupde que o sentido é construido em uma
situagdo de comunicagio em que interagem sujeitos sociais, os interlocutores,
munidos de suas crencas, valores e saberes. Desse modo, o dizer construido nessa
comunicagio, o discurso, traz em si os propésitos daquele que enuncia. Propésito
que ¢é sustentado por certos saberes e com o qual se busca influenciar o inter-

locutor, levando-o a corresponder a esse projeto de fala. Desse modo, pode-se

% Tradugio nossa de: “pour empecher que ce qu'ont fait les hommes, avec le temps, ne s efface

de la memoire et que [...] ne ce sent d”etre renommes”.
?* Tradugdo nossa de: “les princes qui ont les plus de droit a I'immortalite sont ceux qui ont fait

quelque bien aux hommes”.
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que tanto a ficgdo literatura quanto o discurso da Histéria sdo construidos com

vistas a um acordo entre sujeitos.

A ficgio pode ser conceituada como a imitagio de agdes (mimesis), um
poder ter sido (ARISTOTELES, 2006), simulando mundos (PAVEL, 1989) ou
situagbes possiveis, interagindo com a fatualidade (MENDES, 2004), sendo
perpassada e/ou sustentada por certos imagindrios (CHARAUDEAU, 2006).
Por outro lado, o fato, “esta ligado as agdes, aos eventos, a existéncia e demais
situagbes com as quais temos contato, que vivenciamos ou somos testemunhas”
(MENDES, 2004, p. 117). Assim, o discurso da Histéria se constréi pela busca
de representar agdes e/ou eventos tais como foram, com base em documentos

ou testemunhos que o comprovem.

Entretanto a ficgdo ou o fato histérico, enquanto discursos, dependem
de um contrato comunicacional (cf. CHARAUDEAU, 1995) em que os inter-
locutores reconhegam esses discursos em seus respectivos estatutos: ficcional
ou fatual. Ao determinar a identidade dos interlocutores, a finalidade da troca
linguageira, o contetido dessa troca e o dispositivo ou suporte material (impresso,
oral, digital etc.) (cf. CHARAUDEAU, 1995), o contrato comunicacional
estabelece como se espera que o discurso seja interpretado. O contrato nasce
de uma situagdo comunicativa em que se determina aos sujeitos seus papéis
socio-comunicacionais (poeta/historiador, leitor de poesia/leitor de Histéria),
a finalidade dessa comunicagio (por que dizer) e o contetdo (assunto) a ser

partilhado. Desse contrato se estabelece o estatuto ficcional ou fatual do discurso.

Esse acordo de construgio de sentidos também depende de certos imagi-
ndrios porque eles estabelecem que papéis devem ser exercidos em cada situagio
comunicativa e como deve ser dito aquilo que se propde ou que é necessirio dizer.
Os imagindrios sociodiscursivos, nessa perspectiva, sio sistemas de saberes que
formam conjuntos de imagindrios que circulam socialmente e sdo veiculados

através dos discursos (cf. CHARAUDEAU, 2006, p. 197) como formas de dizer.

Esses imagindrios sdo formados por saberes de crenca e de conheci-
mento. Os saberes de crenga sdo os valores atribuidos a0 mundo, formando
uma avaliagio ou julgamento relativo aos seres que o habitam, ao pensamento
e ao comportamento desses seres (cf. CHARAUDEAU, 2006, p. 198). Ja os
saberes de conhecimento (cf. CHARAUDEAU, 2006, p. 197) sio os fatos do
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mundo, tidos como verdades exteriores, uma explicagio legitima sobre as causas

e as razoes dos fendmenos.

Esses saberes podem construir imagindrios de tradi¢do ou de moder-
nidade. O primeiro apregoa um retorno a origem, da qual os componentes do
grupo sdo herdeiros e devem recorrer em nome de uma pureza identitdria: uma
“subida em dire¢io ao passado” (CHARAUDEAU, 2006, p. 213) na qual “o
grupo encontra os ancestrais, descobre sua voz e a recebe como heranga, sente-se
depositirio dessa voz” (CHARAUDEAU, 2006, p. 213). Ja o imagindrio da
modernidade ¢ um julgamento constantemente positivo do presente sempre

comparando-o com o passado, de modo a realgar naquele vantagens em relagio

a este (cf. CHARAUDEAU, 2006, p. 215).

Os imagindrios sociodiscursivos constroem efeitos de verdade e no caso,
os imagindrios da fic¢do e da fatualidade relacionam certas narrativas a um zer
sido (fatual) ou a um possivel ter sido (ficcional). Conforme esses imagindrios, a
literatura ficcional nfo narra as coisas como realmente ocorreram, mas como
poderiam ter ocorrido. Por outro lado, a narrativa fatual, como a histérica, trata
de eventos reais, nio podendo os eventos serem alterados conforme a imaginagio
do autor. Nessa perspectiva, a narrativa historiogréfica tem uma proximidade
com o passado veridico, comprovivel enquanto que a narrativa épica tem a

liberdade de apresentar de maneira fantasiosa esse passado.

Os imagindrios sociodiscursivos que presidem a construg¢do do contrato
comunicacional e, por essa via, do discurso, podem mudar conforme a época
histérica. O discurso historiografico do século XVIII, por exemplo, apresenta
sensiveis diferencas em relagio ao discurso da Nova Histéria, que, segundo Burke
(1992), teria surgido por volta de década de 1930. Do mesmo modo, a relagio
entre a poesia épica e mitologia se alterou 4 medida que se passou a considerar

0 mito como sindénimo de ficgio.

Na andlise a seguir procuramos mostrar como esses imagindrios configu-
ram o estatuto ficcional para o discurso literdrio de Claudio Manoel da Costa
e fatual para a o discurso historiogrifico de Rocha Pita. Do mesmo modo,
procuramos mostrar como esses imagindrios estabelecem um contrato comu-

nicacional que determina o papel daquele que diz e a quem o diz, porque e o
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como se diz e as implicagdes que essas restrices tém para as possiveis relagoes

entre as obras analisadas.

APRESENTACAO E ANALISE DO CORPUS*

O poema Vila Rica narra a viagem de Antonio de Albuquerque, da cidade
do Rio de Janeiro até a regido das Minas Gerais,em 1711, tendo como objetivo
o restabelecimento da paz na regiio, sacudida pela rivalidade entre portugueses
(administradores das zonas auriferas) e paulistas (descobridores do ouro). A jor-
nada tem como desfecho o fim da Guerra dos Emboabas (1709-1711), a criagdo
da capitania de Sdo Paulo e Minas do Ouro, separada da do Rio de Janeiro, e a
criagdo das vilas (municipios) com a instalagio das respectivas cimaras legisla-
tivas. Dividida em dez cantos, a obra traz um Prdlogo apresentando o propésito
do autor e a importincia da pesquisa histérica feita para compor o poema. Em

seguida, um Fundamento Historico apresenta a histéria da capitania de Minas.

A HAP, de Rocha Pita, apresenta um relato amplo da histéria do Brasil, de
1500 até o ano de 1730, tomando por balizas a histéria politica, militar e religiosa.
A obra é dividida em dez livros ou tomos, e, sob certo aspecto, também pode ser
adjetivada de épica,ji que, na HAP, também encontramos herdis em luta contra
exércitos inimigos, eventos de aspecto sobrenatural e mesmo um desfecho feliz
depois de um longo periodo de tensdes. Os eventos apresentados literariamente

no poema Vila Rica estdo presentes na F4AP, nos livros Oifavo e Nono.

Os imagindrios sociodiscursivos que sustentam o estatuto ficcional do
discurso literdrio de Cliaudio Manoel se ddo por um conjunto de saberes que
estabelecem para a poesia épica uma filiagio com o real, a mimesis, amparada
por uma pesquisa historiogréfica; uma filiagio com a tradigio, pela imitag¢io de
obras cldssicas e uma filiagdo a uma forma literdria e composicional.

No Vila Rica, o poeta nos faz depreender que o discurso da ficgdo pode
se relacionar com o histérico, ja que a narrativa sendo um “poema de fundagio
de Villa-Rica” (COSTA, [1839] 2021) versa sobre eventos histéricos. O que é

reforcado no Canto Primeiro:

% Optamos por trabalhar com as edi¢des originais das obras porque elas trazem o discurso dos

autores sem alteragdes ou comentarios criticos feitos a posteriori em outras ediges. Nisso também
respeitamos a grafia da época, conforme se vera nas citagdes.
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Cantemos, Muza, a fundagio primeira

Da capital das Minas; onde inteira

Se guarda ainda, e vive inda a memoria,

Que enche de applauso de Albuquerque a historia.
(COSTA, [1839] 2021, p. 1)

Assim, a pesquisa historiografica no poema serve nio apenas para construir
os efeitos de real, mas para permitir que o poeta tenha condi¢des de realizar sua

mimesis fictiva, que consiste em imitar esse real histérico no verossimil literdrio.

A filiagdo do discurso literdrio ficcional com tradi¢do se déd pelo ima-
gindrio da tradi¢do. O poeta imita, parcial ou integralmente, obras tomadas
como modelo: os Lusiadas, de Camoes, a Henriada, de Voltaire, a Eneida, de
Virgilio, a Farsdlia, de Lucano, a Jerusalém Libertada, de Tasso. Um exemplo
desse imagindrio pode ser lido no fragmento seguinte, em que Cldudio imita a
passagem camoniana do Gigante Adamastor criando no seu poema Vila Rica
o gigante Itamonte, o guardido das riquezas auriferas das Minas. O Itamonte
corresponde, na ficgio, ao Pico do Itacolomi, marco geogrifico da regiio do

atual municipio de Ouro Preto (antiga Vila Rica):

Eu sou dos filhos, que abortara a terra,
E fiz com meus irmdos aos deuses guerra;
(Tu, negro Adamastor (9), hoje em memoria

Me obrigas a trazer a sua historia.)

(9)Tu, negro Adamastor. Allusio ao Cabo da Boa Espe-
ran¢a. Cam. Cant. 5° est. 51.

(COSTA, [1839] 2021, p. 11)

Além desse imagindrio de tradi¢do, encontra-se no Vila Rica aquele
do modo de composi¢do: o emprego das formas literdrias que cabe ao poeta
conhecer e dominar, importando, por exemplo, o uso de figuras do maravilhoso
como a ninfa, a musa, o génio, o gigante. Outro aspecto desse imagindrio ¢é a
necessidade de dominio de uma métrica e da selegio das palavras no esquema
de rimas, atestando o estatuto ficcional e a qualidade poético-literdrio desse

discurso, conforme exemplificado no fragmento a seguir, do Canto Primeiro:
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Cahia a noite, e apenas scintillava

No Ceo alguma estrella; ao chio baixava

Escassamente a luz que Cinthia® fria

Mas distincta espalhava entre a sombria

Rama da espessa mata, e duros troncos.

Nio se ouvem mais, que os formidéveis roncos

De aves nocturnas, de famintas feras. [...]

(COSTA, [1839] 2021, p. 8)

A sintaxe dos versos ¢ outro traco desse imagindrio da composi¢io

que colabora para dotar o discurso de Claudio Manoel do estatuto ficcional e
situar-lhe como uma composigio literdria. Um exemplo é o trecho seguinte,
em que o Génio das Minas mostra ao heréi Albuquerque a visio das riquezas,

dadas pela extra¢do de ouro, na vila a ser fundada:

Em tanto o patrio genio lhe offerece

Por mio de destro artifice pintadas

Nas paredes as férteis dilatadas
Montanhas do paiz, e aqui lhe pinta

Por ordem natural, clara e distincta

A diferente forma do trabalho,

com que o sdbio mineiro entre o cascalho
Busca o loiro metal;

(COSTA, [1839] 2021, p. 75)

Embora Aristételes (2006) nos lembre que “o historiador e o poeta nio se
distinguem um do outro pelo fato de o primeiro escrever em prosa e o segundo
em verso” (ARISTOTELES, 2006, p- 43), as restri¢oes dadas pelos géneros de
discurso determinam a poesia uma forma predominantemente em versos. J4
os discursos fatuais, como o historiogrifico, se canonizaram com a adogio da
forma em prosa. Mas passemos agora ao exame dos imagindrios sociodiscursivos
relacionados a fatualidade e, por essa via, ao discurso da Histéria observando
a HAP, de Rocha Pita.

Os imagindrios sobre a fatualidade, presentes no discurso historiogréfico

se relacionam com um vinculo com a verdade, dado pela comprovagio da narra-

26 Cinthia: a lua.
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tiva por fontes fidveis, como documentos oficiais e/ou testemunhos dos eventos;
um vinculo com o Estado, ou com a oficialidade, dado pela abordagem de suas
respectivas agdes; um vinculo com a particularidade, dado pela narrativa de

eventos e seres particulares, como um personagem A ou B, uma guerra C ou D.

Sobre o imagindrio da verdade, Rocha Pita alega que a Histéria possui
preceitos dados pela “pureza de suas leis” (PITA, [1730] 2021, s. p.), que seriam
as “Leys da Historia” (PITA, [1730] 2021, s. p.): um vinculo com a verdade
oficial e com a selegdo do evento a ser narrado, de modo a exaltar, aquilo que
se encontra nas fontes oficiais ou no trabalho de outros historiadores. Por essa
razdo, Rocha Pita se preocupa em manifestar que sua obra “nio altera a verdade
da Historia, nem as noticias do Brasil, que he o fim para que o rescreve, e toda
a alma, e substancia dos escritos” (PITA, [1730] 2021, s. p.). O discurso do his-
toriador, assim, consistiria em recompor e escrever uma verdade jd estabelecida:

as matérias, e noticias que nella [a HAP] trata, sdo colhi-
das de relagoes fidedignas, conferidas com os Authores,
que estas matérias tocardo, e com particulares informagdes
modernas, (que elles nad tiverad) feitas por pessoas, que
cursardo as mayores partes dos continentes do Brasil, e
as depuzera6 fielmente como testemunhas de facto, com

a sciencia de que o Author as inquiria para compor esta
Historia, cujo essencial instituto He a verdade. (PITA,

[1730] 2021, s. p.)

O imagindrio do vinculo com o Estado pode ser ilustrado pelo trecho
seguinte, em que Rocha Pita narra o encontro do governador Albuquerque, o
heréi Albuquerque do poema Vila Rica, com os emboabas, contririos ao esta-
belecimento da ordem real. Podemos observar na descri¢do e qualificagio dos
personagens a defesa do Coroa portuguesa:

No caminho encontrou Antonio de Albuquerque aquella
insolente turba; e querendo persuadir aos mais poderosos

dessa desistissem do impulso, em que comettiad tio
grande offensa contra Deos, e tanto delicto contra El Rey,

lhe derad to pouca atengdo. (PITA, [1730] 2021, p.553)

Por outro lado, a descrigdo e qualificagio do monarca nos leva a enten-

der que a historiografia oficial da época ¢é debitiria do Estado, como mostra o
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trecho seguinte, no qual se descreve a ascensio de Dom Jodo V,a quem a HAP

¢ dedicada:

Acclamado o nosso grande Monarcha no primeiro de
Janeiro do anno de mil e sete centos e sete, poz a coroa
a todas as felicidades do seu dilatado Império no anno
de mil e sete centos e oito, celebrando os seus felicissi-
mos desposorios com a Serenissima Senhora Rainha D.
Marianna de Austria, exemplar de todas as mais famosas
Princezas de Europa, idéa das mais celebres Heroinas
do Mundo no presente século e nos passados. (PITA,
[1730] 2021, p. 539)

Ja o imagindrio da particularizagio da Histdria se mostra, por exemplo,
pela localiza¢do geogrifica dos eventos:

Estdo as Minas do Ouro Preto, e do Morro debaixo do
tropico de Capricérnio, em altura de vinte e trés graos e
meyo, e nella com pouca differenca ficad todas as Minas
geraes; umas para o Sul, e outras para o Norte. (PITA,
[1730] 2021, p. 492)

Outro exemplo € o trecho seguinte, em que se descreve um persona-
gem histérico particular, Bento do Amaral Coutinho, que chefiou um grupo
de emboabas contra os paulistas a mando de Manoel Nunes Viana, chefe dos
emboabas:

Era Bento de Amaral natural do Rio de Janeiro, alen-
tado, porém tyranno; com mayor crueldade, que valor
havia feito na sua Patria muitos homicidios, e insoléncias

grandes e os seus delictos o levardo para aquelles Povos,
onde nad haviaé justicas, que o castigassem. (PITA,

[1730] 2021, p. 544-5)

Embora o personagem seja particular, suas qualidades sio dadas por
valores universais, como a tirania e a crueldade. Por sua vez, a particularidade
do discurso historiogréfico leva a descri¢io de minucias, como no relato do
incidente protagonizado por dois paulistas residentes em Caeté, e que, segundo
a historiografia tradicional, teria dado origem a graves desentendimentos entre

paulistas e emboabas:
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Achavad-se no adro da Igreja do lugar do Caheté
Jeronymo Pedroso, e Julio Cesar, naturaes da provincia
de S. Paulo. Passava por alli um Forasteiro com huma
clavina, e querendo os paulistas tomarlha, fingirad que,
aquelle homem innocente lha furtara, descompondo-o
de palavras indecorosas; e sendo presente Manoel Nunes
Viana, filho de Portugal, e sabendo que aquela arma era
propria e nio roubada, lhes estranhou naé sé o meyo,
com que lha queriam usurpar, porém o mao tratamento

que lhe fazias. (PITA, [1730] 2021, p. 541)

Embora sejam discursos de estatutos distintos, ficcional e fatual, a poesia
épica de Cldudio Manoel e a obra de Rocha Pita possuem tragos comuns, como
a funcbes sociais do mito propostas por Havelock (1996). No poema Vila Rica,
por exemplo, a soberania ¢ representada pela fundagio de Vila Rica, confirmando
a majestade da Coroa; a forga fisica é representada pelas lutas entre emboabas e
paulistas e pela pacificagido promovida pelo heréi Albuquerque. Jd a prosperidade

econdmica ¢ representada pela exploragio do ouro na capitania.

Essas fungées se fazem presentes na /AP, de Rocha Pita através da
abordagem da soberania na implantagio da colonizagio e do poder colonial nas
terras brasileiras, das lutas contra os povos nativos (especialmente os indios do
litoral) e contra os invasores europeus (franceses, holandeses) para assegurar
a soberania portuguesa na terra e da prosperidade das cidades, das atividades

econdmicas com o agucar, € 0 ouro.

A anilise também nos permite depreender também que o que distin-
gue o discurso literario do historiogréfico sio principalmente os imagindrios
sociodiscursivos, que estabelecem a maneira como esses discursos devem ser
construidos e como devem ser interpretados dentro do contrato comunicacional
estabelecido entre o autor e o leitor possivel. Pode-se dizer assim, que a poesia

e a épica se distinguem uma da outra por uma convengio discursiva.

CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se observar neste trabalho que, mesmo sendo discursos diferentes
a Literatura e a Histéria ndo representam campos estanques ou 0postos, mas
antes mantém um didlogo intenso. De tal maneira que a Literatura, com o

advento da Nova Histéria, passa a ser uma fonte historiogréfica, nio oficial (cf.
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BURKE, 1992). Assim, se a Literatura ajuda a reconstituir eventos histéricos,
a propria Histéria contribui para a construgio do discurso literario oferecendo

a ele o contetdo e, a0 mesmo tempo, alguns dos efeitos de real.

Ao contririo dos herdis da ficgdo, os do discurso historiografico sio seres
particulares que nio representam exemplos universais: suas agoes sio apenas de
interesse local sendo necessdrio lhes enaltecer as qualidades e os feitos, o que
justificaria a influéncia do discurso literdrio ficcional sobre o historiogréfico, jd

que ficcionalizar os personagens histéricos seria uma forma de universalizd-los.

Em sentido mais amplo, podemos depreender como a Literatura e a
Histéria satistazem ao desejo humano de construir e/ou manter uma memoria
coletiva. A Literatura, no caso, preenchendo na imaginagio aquelas lacunas que
nos deixam a abordagem historiogréfica, e a Histéria confirmando a veracidade
dos eventos e, a0 mesmo tempo, abrindo novas lacunas ou novas curiosidades

sobre os fatos que a Literatura faz transformar em ficgio.
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O ROMANCE HISTORICO EM O
CABELEIRA (1876) DE FRANKLIN TAVORA

Jodo Paulo Melo Fernandes?
Denise Rocha®

INTRODUCAO

Fechem a porta gente,
Cabeleira ai vem,
Matando mulheres
Meninos Também.

Trechos de trovas populares como a mencionada acima, retratam a figura
de José Gomes, o “Cabeleira”, o qual aterrorizou as vilas que compunham o
sertdo da capitania de Pernambuco no século XVIII. A fama deste homem que
foi um dos precursores do “cangaco”, preservou-se atéo século XIX, ganhando
uma versdo romanceada da autoria do escritor Franklin Tavora® sob o titulo:
O Cabeleira — Historia Pernambucana (1876).

Fig. 1- Franklin Tavora (1842-1888)

Este artigo almeja encontrar elementos do modelo oitocentista de romance
historico em O Cabeleira. Tal género de narrativa proposta por Walter Scott®
serviu de parimetro para as demais ficgdes deste mesmo género no decurso do

século XIX, sobretudo durante o Romantismo, periodo no qual o romance de

27 Mestre em Letras (UFC). Atua na Diretoria do Centro de Humanidades (UFC).

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8325-9058

2 Doutorado em Letras (UNESP). Professora do PPG em Letras (UFC).

CV: http://lattes.cnpq.br/2543558632930157

? Jodo Franklin da Silveira Tévora (1842-1888) foi jornalista, advogado, politico, romancista e teatrélogo
brasileiro. E o precursor da literatura regionalista no Brasil, com a publicagio de O Cabeleira (1876).
30 Sir Walter Scott (1771-1832) foi romancista, poeta, dramaturgo e historiador, considerado “pai
do romance histérico”.

66


https://orcid.org/0000-0001-8325-9058
http://lattes.cnpq.br/2543558632930157

Literatura e Histéria

Tavora foi publicado. Assim, pretende-se reconhecer a presenca de elementos
que sdo peculiares a este tipo de narrativa e que caracterizariam O Cabeleira
como fruto de uma época de busca por uma identidade cultural genuinamente
brasileira. Para tal analise, conta-se com a utilizagdo da obra O Romance Histo-
rico™ (1937), de Gyorgy Lukacs®.

O QUE E UM ROMANCE HISTORICO?

Escrito enquanto seu autor se encontrava exilado na Russia comunista,
O Romance Historico representa um ponto alto da critica literdria na primeira
metade do século XX. Nesta obra, Lukdcs teoriza o papel que este género de
romance desempenhou como instrumento de reflexdo sobre cada momento
histérico, e mais ainda: ele afirma que tais narrativas surgiram a partir das
mudangas sociais ocasionadas pelas revolugdes europeias®, ou como ele mais
precisamente afirma: “O romance histérico surgiu no inicio do século XIX, por
volta da época da queda de Napoleio [...]” (LUKACS, 2011, p-33). Por sua vez,
do ponto de vista estético, ele assegura que as publica¢des de Waverley (1814)
e Tvanhoe (1819), ambas de Walter Scott, representam o inicio deste género de

narrativa na historiografia literdria do periodo oitocentista europeu.

Ainda que haja o registro de narrativas anteriores com fun¢io seme-
lhante, e que pretensamente tenham sido alcunhadas de “romances histéricos”,
tais produgdes careciam, segundo Lukdcs, de maior grau de wverossimilhanga no
que se refere ao perfil psicolégico das personagens e dos costumes retratados, os
quais até entdo eram inteiramente caracteristicos da época de seus autores, num
evidente anacronismo. Com efeito, Walter Scott representa a radical mudanga
desse arquétipo de narrativa, pois:

O romance histérico scottiano ¢ continuagio direta
do grande romance social realista do século XVIII. Os
estudos de Scott sobre esses escritores — estudos que,

do ponto de vista tedrico, ndo sdo muito profundos em
geral — denotam um conhecimento muito intenso, muito

31 Nesta obra, 0 autor apresenta sua teoria sobre os géneros literdrios e faz uma andlise da historia da

literatura “moderna”, investigando sobretudo a interagfio existente entre o espirito historico ¢ a alta literatura.

2 Gyorgy Lukics foi um filésofo hungaro marxista. Como critico literdrio, é reconhecidamente

o precursor dos estudos sociolégicos da literatura ficcional.

3 Revolugdes Inglesas do século XVII, Revolugio Francesa e a Era Napoleonica.
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pormenorizado dessa literatura.Mas sua criagio, em
relagdo a deles, significa algo inteiramente novo [...]

(LUKACS, 2011, p. 47)
Em continuidade a esta problematizagio, Lukacs reafirma que Walter
Scott foi o responsavel por introduzir dentro da literatura épica novos parametros
estéticos, tais como “[...] o amplo retrato dos costumes e das circunstincias dos

acontecimentos, o cariter dramético da agdo € [...] o novo e importante papel

do didlogo no romance.” (LUKACS, 2011, p-47).

Adiante, Lukdcs descreve que é na Inglaterra onde o género romance
historico, de fato, floresceu. O motivo? O progresso da industria britdnica que hd
tempos se antecipava ao resto da Europa, tanto que, ja no final do século XVIII,
ela tornou-se um exemplo cldssico de desenvolvimento histérico, assim que:

A relativa estabilidade do desenvolvimento inglés nessa
época conturbada [0 século XVII], em comparagio com
o continente, possibilitou que o sentimento histérico
recém-despertado pudesse se condensar em uma forma
grandiosa, objetiva e épica. Essa objetividade ¢ intensi-
ficada ainda pelo conservadorismo de Walter Scott [...]
Por meio da investigagio de todo o desenvolvimento
inglés, procura encontrar um caminho ‘mediano’entre os
extremos em luta. Na histéria inglesa, encontra o consolo
de a violenta oscilagio das lutas de classes ter sempre
acabado por apaziguar-se em um glorioso “meio”[...].
(LUKACS, 2011, p. 48).

Quanto a composi¢io das personagens dessas narrativas, ainda que o
modelo de Aerdi** adotado por Scott nio corresponda ao do padrdo romantico
do século XIX, os autores europeus, e mesmo os do “Novo Mundo” (incluindo
aqui o Brasil), o tomam por empréstimo para construir suas ficgdes marcadas
pela subjetividade e pela exaltagdo nacional. Contudo, para Lukdcs, as narrativas

de Scott demonstram que o romancista compreendia a evolugio histérica por

outro viés — o da abordagem de cunho social.

Em linhas gerais, os romances histdricos “pds-Scott” herdaram as seguinte
caracteristicas: a) a ambientagio na qual o enredo se desenvolve, cujo pano de

fundo deve ser um ambiente pretérito reconstruido; b) a agio do enredo deve

3 A opgio pelo uso da palavra “heréi” em referéncia ao “protagonista” ¢ a mesma adotada por

Lukics em O Romance Historico.
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ocorrer dentro de um tempoanterior a0 momento em que vive o escritor; c)
a narrativa deve contar com a presenca de personagens histéricos reais, que
devem mesclar-se aos do universo ficticio criado pelo autor; e d) deve constar
do enredo um episédio amoroso, geralmente conflituoso, que pode resultar num

desfecho feliz ou trigico.

A HISTORIA DE UMA LENDA DO SERTAO
BRASILEIRO

Fig. 2- Os criminosos José Gomes (Cabeleira), Joaquim e Teodésio (ao fundo)

No posticio de O Cabeleira, Franklin Tévora menciona a principal fonte
histérica da qual se utilizou para a composi¢io de seu romance: as Memdrias
Historicas da Provincia de Pernambuco (1828), de Fernandes Gama, o qual enfa-
tiza a tradi¢do da oralidade sobre a vida e a puni¢io de criminosos do sertdo. O
testemunho das atrocidades por eles cometidas sobreviveram de forma folclé-
rica, através das contagdes de histérias e do cancioneiro popular (trovadores e

repentistas). Sobre o bandido protagonista de seu livro, o préprio Tavora cita que:

Havia anos que um famigerado mameluco, chamado
Cabeleira, um filho deste, e um pardo de nome Teodésio,
ladrdo mui astuto, horrorizavam esta provincia [de Per-
nambuco]com seus enormes crimes. Aqui mesmo, nesta
cidade, esses facinoras cometiam furtos e homicidios;
mas nas nossas circunvizinhangas tinham infundido
tio grande terror, principalmente os dois primeiros,
que ninguém se julgava seguro. Para todos se armarem,
como se uma grande quadrilha ameagasse os bens e as
vidas de todos, nada mais era preciso do que espalhar-se
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a noticia de que o Cabeleira se aproximava. Tudo se
punha em armas, e aqueles que assim nfo se preveniam
por timoratos, os recebiam com submissos obséquios, e
se prestavam apressados a todas suas exigéncias. [...] Os
trovadores daquele tempo compuseram cantigas alusivas a
vida e morte do Cabeleira: e ainda hoje as velhas cantam
essas trovas quando acalentam os netinhos. (GAMA

apud TAVORA, 1988, p. 137-138).

No mesmo posficio, Tavora acrescenta que seu amigo Francisco P. do

Amaral (arquivista oficial da Assembleia Provincial de Pernambuco) enviou-lhe

uma carta datada do més de margo de 1876 contendo mais informagées sobre

o histérico Cabeleira, cuja fonte era um parente do entio falecido capitio-mor

Holanda que o havia capturado. Os dados abaixo dio conta que:

70

TJosé Teodésio s6 pode ser comparado, por sua malva-
dez, com Pedro espanhol, célebre assassino dessa corte.
Cometeu muitos roubos e assassinatos no Recife e nos
arrabaldes.

‘Cabeleira foi preso no canavial do Engenho Novo de
Pau D’Alho, pelo capitdo-mor, Cristévio de Holanda
Cavalcanti. O dito engenho pertencia aquele tempo
a Goiana.

‘Cabeleira era natural de Gléria de Goitd, que fazia parte
de Santo Antio.

“Tocava viola com muito gosto, e a esta circunstincia ia
devendo ser solto, a pedido da mulher do capitido-mor,
a qual, tendo ouvido o preso tocar, ficara com pena dele.
Esta pena aumentou quando o Cabeleira lhe rogou com
voz cindida, segundo me diz o meu informante, pessoa
acima de toda excegio, e ainda parente daquele capitdo-
-mor, que mandasse afrouxar as cordas. Foi atendida a
suplica, e entdo aproveitou-se ele da ocasido para mostrar
a sua grande habilidade de tocar o instrumento.

‘Foi enforcado em Cinco Pontas, precedendo na mesma
ocasido o filho ao pai.

‘Contam que dirigiu algumas palavras ao publico.

‘Chamava-se José Gomes.” (GAMA apud TAVORA,
1988, p. 139).
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Assim, naquele mesmo ano ¢ publicado o romance O Cabeleira. A génese
de sua escritura, segundo Cristina Betioli Ribeiro (2014, p. 8) em O Cabeleira
na Inauguragio de uma Literatura do Norte, encontra-se ligada a uma querela
acerca do processo de miscigenagdo na construgdo da identidade nacional. Foi
assim que veio 4 lume, por exemplo, 4 Poesia Popular no Brasil (1879), de Silvio
Romero, na Revista Brasileira.

E no dmago dessa questdo que Tavora, ainda um pouco antes de Romero,

propds a criagio de uma “Literatura do Norte™*

na qual esses novos represen-
tantes mesticos seriam o emblema da identificagdo nacional. Ele buscava na
figura do “mameluco” Cabeleira um novo modelo de homem brasileiro, marcado

pela mistura das ragas indigena e branca.

Ja conhecido pelas severas criticas feitas 4 produgdo literdria de José de
Alencar em suas Cartas a Cincinato’, nem por isso Franklin Tavora foi menos
veemente em defender o inicio de seu projeto alternativo de uma literatura
genuinamente brasileira, porquanto:

Em cartas e paratextos, hd registros de queixas de Tavora
arespeito da auséncia de editores interessados em publicar
suas obras. Isso o levou, com efeito, a custear a impressio
de O Cabeleira nos prelos da Tipografia Nacional, em
1876. Muito embora o autor nio tenha obtido o reconhe-
cimento desejado, é fato que seu romance sobre o célebre
cangaceiro pernambucano foi o que mais recebeu atengio
da critica e dos folcloristas do periodo, bem como o maior
numero de publica¢es dentre as produgdes editadas do
autor. (RIBEIRO, 2014, pp. 9-10).

Aliada 2 insatisfagdo de nio poder dedicar-se inteiramente s letras, a
figura do famoso cangaceiro pernambucano celebrado por Tévora representa o
clamor rebelde do povo do Norte, cujo protagonista do romance é um bandido
sanguindrio que nio poupava homens, nem mulheres, nem criangas. Era esse
adendo que o autor de O Cabeleira queria deixar registrado em sua época, visto que:

Faltava a literatura nacional a assimilagio temética dessa
realidade assombrosa, o banditismo e o cangaceirismo,

% A “Literatura do Norte” contemplada por Tévora compreende o que hoje seria a regido Nordeste.

% Tais Cartas foram publicadas por Franklin Tévora no periédico Questdes do dia, mais especifica-
mente entre os dias 14 de setembro de 1871 e 22 de fevereiro de 1872, e reunidas em livro no mesmo ano.
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as aventuras e desventuras dos matutos sem lugar certo
e quase sem rosto na identidade nacional. Os dramas
desses homens, a vida amorosa e as vicissitudes de seus
caracteres, as dimensdes éticas e morais passavam no caso
de Franklin Tdvora a constituir a sua matéria-prima. E
no trabalho de romancista, por uma concepgio que nio
invalida de todo a urdidura de suas narrativas, langou
mio de muitos ingredientes, inclusive de elevada dose de

elementos histéricos. (AGUIAR, 1997, p. 236).

O romance inicia-se com o registro histérico da figura de José¢ Gomes,
popularmente alcunhado “Cabeleira”, um conhecido assassino do sertio de
Pernambuco. O narrador descreve ainda os feitos sanguindrios do criminoso
protagonista e de seu bando formado por Joaquim (pai de Cabeleira) e Teo-
désio. Adiante, a histéria retrocede 4 infincia de José expondo os motivos que
o levaram a tornar-se um bandido: alijando-se das admoesta¢ées maternas e
tendo por pai um homem igualmente sanguindrio (o que manifesta um dos
vieses naturalistas do livro), o menino de outrora nio poderia tornar-se outra
coisa sendo um compulsivo matador. No entanto, quando o jd adulto Cabeleira
casualmente se reencontra com Luisinha (seu primeiro amor), ele decide cumprir
a promessa de matrimonio que lhe fez quando eram criangas e de abandonar, em
definitivo, sua vida de crimes. Fatalmente, em virtude da trdgica circunstincia
em que se sucedeu tal reencontro (nfo as reconhecendo de imediato, Cabeleira
agride violentamente a moga e sua mée), Luisinha acaba morrendo. Consumido
pelo remorso e desertado de seu bando, o agora redimido José Gomes intenta
uma ultima fuga, porém ¢é capturado pelas autoridades locais, sendo preso e

posteriormente enforcado.

Logo da estreia de O Cabeleira nos circulos literrios do Rio de Janeiro,

o periédico Ilustragio Brasileira assim opinou acerca do romance:

A pintura dos tipos, a sustentacio dos caracteres, a expo-
si¢do de quadros, e a urdidura da agdo dramatica, tudo é
artistico e apurado no romance do Sr. Dr. Franklin Tévora,
que, além de outras qualidades que possui, ¢ estilista de
boa escola e 6timo pintor paisagista quando penetra
pelos nossos sertdes, e vé as magnificéncias de nosso
solo. (NEMO, 1876, p. 127 apud AGUIAR,1997,p. 237).
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Décadas apés sua publicagio, o livro de Tévora, que até entdo sempre
teve boa recep¢do por parte da critica especializada, passou a receber novos
julgamentos, desta vez negativos, como os de Lucia Miguel Pereira (1988,
p- 49). Segundo ela: “[...] serd certamente preciosa, como sua documentagio
folclérica, essa vida do Cabeleira, um Lampido do século XVIII; como obra de

ficgio, forga é confessar que pouco vale.”

Também o prefacio assinado por Samira Youssef Campedelli, em uma
das edi¢des mais recentes de O Cabeleira, opina que o livro peca em excessos
e faltas, pois:

Trazido a publico por Franklin Tévora como histéria
veridica [...] este romance tem um qué de moralista,
um qué de didatico, um qué de histérico. Falta ao nar-

rador um pouco mais de cardter cientifico. Sobejam na
narrativa as cenas de sangue, de morte, de violéncia.

(CAMPEDELLI, 2002, p. 4)
Ainda Antonio Dimas, em Uma Proposta de Leitura para O Cabeleira,
nio lhe reconhece maior atributo como obra literdria, porquanto declara que:
Formado e educado num periodo de vigoroso roman-
tismo, ndo teria mesmo sido ficil para o romancista
descarta-se da pesada tradigdo que o cercara. A inicia-
tiva de criar um ciclo romanesco, onde mostrasse nossa
regido Norte falhou do ponto de vista ficcional. Tévora
nio dispunha de instrumentos ficcionais eficientes e
maduros para consolidar sua intengio. O Cabeleira é
construgio fragil, vulnerdvel, que nio sobrevive sem
a presenga constante, insistente, irritante do narrador
moralista [...] (DIMAS, 1974, pp. 98-99).
Por causa de tantos juizos negativos, O Cabeleira tornou-se “|...] pouco
comentado em nossa historiografia literaria.” (RIBEIRO, 2014, p. 7). Porém,
¢ importante ressaltar que opinides como as de Pereira e Dimas apenas se

ocupam do aspecto imanente do texto (arraigados a um legado critico-literdrio

conservador), ndo considerando o contexto histérico na qual a obra foi escrita.

Regionalista por preferéncia e educador na esséncia, Franklin Tavora nio
oculta do leitor o interesse de instruir através de sua literatura de ficgdo: vé-se em
O Cabeleiraum narrador preocupado em apresentar registros de trovas popula-

res, com a evidente intengdo de explicar e valorizar a cultura do “Norte”. Além
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disso, mesclando elementos do darwinismo, do positivismo e do determinismo
(doutrinas cientificas com os quais o escritor teve contato). O Cabeleira é um
romance de transi¢do entre o0 Romantismo e o Naturalismo. O entusiasmo de
Tavora quanto a recepgio dessas teorias (ele era sécio do Instituto Histérico e
Geogrifico Brasileiro) transfere-se ao seu romance, de modo que:
Foi talvez reconhecendo os obstéculos, entio quase
intransponiveis, da andlise psicolégica que, dos quatro
caminhos por ele apontados ao romancista, escolheu a
histéria; quis ser historiador — o que representa uma
limitagdo para o romancista — e historiador moralista
— limitagdo ainda mais grave — buscando no passado
exemplos da influéncia do meio e da educagio sobre o
individuo. N’O Cabeleira torna evidente que o célebre
bandido s6 o foi porque o contaminou o exemplo do
pai, sua natureza sendo ao contrério boa e generosa [...]
(PEREIRA, 1988, p. 48).
Apesar das severas criticas quanto ao seu romance, Franklin Tévora
assinalou seu nome entre os autores que reconfiguraram a historiografia literdria
brasileira, tanto com a convicgdo de que as letras“ [...] tém, como a politica, um

certo cardter geogrifico [...]”, quanto declarando que era no Norte onde haveria
uma literatura “[...] filha da terra [...]” (TAVORA, 2002, p- 13).

3. O Cabeleira: um romance histérico scottiano?

Como Franklin Tavora (2002, p. 10) afirma no preficio do romance:
“Inicio esta série de composi¢des literdrias, para ndo dizer estudos histéricos,
com O Cabeleira, que pertence a Pernambuco [...]". Tal declaragio antecipa a
intengdo do autor em produzir uma ficgio de cardter histérico, o que ocorreu nao

apenas com a narrativa sobre José Gomes, mas também em O Matuto e Lourengo.

Considerando o periodo em que suas obras foram publicadas, ¢ provivel
que a literatura de Tévora foi inspirada em modelos de narrativas histéricas do
século XIX:

A estrutura basica do romance O Cabeleira, como quis e
pensou o autor, tomou a histéria como suporte funda-
mental. Néo a historia oficial, mas a prépria voz do que
corria no cancioneiro popular, vulgarizada pelo cordel
que, desde o século XVIII, cantava a histéria do bandido
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Cabeleira que assustou e agitou a pacata cidade do Recife
e seus arredores. (AGUIAR, 1997, p. 237).

Como se vé&, 0 romance supervaloriza elementos histéricos e antropol6-
gicos. Ademais, encontra-se ao final da obra um glossirio ensinando aos leitores
a diferenca entre “jerimum”e “abébora”, a descri¢do do preparo do “arroz-doce”
e o uso de expressdes como “pé-rapado”, “quinguingu”, “cangago’, etc.

Quanto aos elementos do enredo, percebe-se que O Cabeleira segue uma
narrativa semelhante ao das obras de Walter Scott. Em O Romance Histérico,
Lukdcs apresenta aspectos que sio préprios deste género, quais sejam: a figura do
heréi, o panorama de fundo na narrativa, a presenca de personagens histéricos

]

eo episédio amoroso.

Na obra de Scott a figura do protagonista é sempre idealizada, pois, assim
como ocorre em Ivanhoe, o cavaleiro medieval romantizado é sempre possuidor

de certas “virtudes” burguesas, assim que:

[...] O heréi do romance scottiano é sempre um gentleman
inglés mediano, mais ou menos mediocre. Em geral,
possui certa inteligéncia prética, porém nio excepcional,
certa firmeza moral e honestidade que beiram o sacrificio,
mas jamais alcangam o nivel de uma paixdo humana
arrebatadora, de uma devogio entusiasmada a uma causa

grandiosa. [...] (LUKACS, 2011, p-49).

Em O Cabeleira, ainda que o romance apresente ao leitor um protagonista
criminoso, o narrador tem a intengdo de enaltecé-lo por meio da narrativa, como

se observa logo nas primeiras linhas do enredo:

A histéria de Pernambuco oferece-nos exemplos de
heroismo e grandeza moral que podem figurar nos faustos
dos maiores povos da Antiguidade, sem desdouré-los.
Nio sdo estes os unicos exemplos que despertam nossa
atengdo sempre que estudamos o passado desta ilustre
provincia, berco tradicional da liberdade brasileira [...]

A sua auddcia e atrocidades deve seu renome a este heréi
legenddrio para o qual nio achamos par nas crénicas
provinciais. Durante muitos anos, ouvindo suas mies
ou suas aias cantarem as trovas comemorativas da vida e
morte desse como Cid, ou Robin Hood pernambucano, os
meninos tomados de pavor, adormeceram mais depressa,

75



Denise Rocha (org.)

do que se lhe contassem as proezas do lobisomem ou a
histéria do negro do surrdo muito em voga entre 0 povo

naqueles tempos. (TAVORA, 2002, p-17).

Se nio hd em José Gomes algum feito que o justifique como herdi, o
narrador acaba por equipard-lo a imagem de homens medievais controversos,
como Rodrigo Diaz de Vivar (El Cid Campeador)?” ou Robin de Locksley
(Robin Hood)*, os quais foram anteriormente romantizados pela cultura
europeia. Todavia, a idealizagdo de herdi suscitada por Scott em seus romances
nio legitimam o ideal roméntico que foi a ténica recorrente da primeira metade
do século XIX, pois “Essa oposi¢do [scottiana] se manifesta em primeiro lugar
e imediatamente na composi¢do de seus romances, tendo o heréi mediano,

prosaico, como figura central.” (LUKACS, 2011, p.51).

Ainda que o protagonista de Tavora se apresente de forma negativa sob
o aspecto social, suas a¢des de cangaceiro trouxeram-lhe inegédvel popularidade.

Em Flor de Romances Trdgicos, Luis da Camara Cascudo afirma que este:

Assassino, chefe de malta, ladrio, [ José Gomes, o Cabe-
leira] tornou-se famoso pela sua coragem e destemor.
Forte, alto, airoso, com extensa cabeleira anelada que
lhe cobria a nuca, madrugou nas tropelias e violéncias,
guiado por seu pai, Joaquim Gomes e em companhia
do mameluco Teodésio [...] Estripavam mulheres a
punhal, incendiando casas, depredando tudo, espalhando
a morte. Durante uns quinze anos, o Cabeleira foi o
fantasma dos caminhos que convergiam para o Recife,
assaltando e trucidando os pequenos negociantes que
mascateavam nos arredores da vila que era realmente

cidade. (CASCUDO, 1999, p. 177).
Veja-se que as palavras de Cascudo corroboram com o tom épico que
o romance de Tévora di aos crimes cometidos por José Gomes. Segundo a
proposta de Lukdcs (via Scott), o romance bistorico possui a fungio de construir
uma imagem grandiosa dos feitos de personalidades do passado. No entanto,
tal caracteristica presente nos escritos de Scott constituir-se-ia num caso ati-

pico ao género, porquanto “Em toda a histéria do romance histérico quase nio

%7 El Cid Campeador foi um nobre guerreiro castelhano que viveu no século XI, época em que
a Hispania (atual Espanha) estava dividida entre reinos rivais de cristdos e mouros (mugulmanos).

8 Robin Hood é um heréi mitico inglés, um fora-da-lei que roubava da nobreza para dar aos pobres.
Teria vivido no século XTI, aos tempos do Rei Ricardo-Coragdo-de-Ledo, e das grandes Cruzadas.
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existem obras que se aproximem tanto do cardter da antiga epopeia, talvez com
exce¢do das de Cooper e Tolsté1.” (Lukacs, 2011, p. 52). Outrossim, esse efeito
de exaltagio ocorre na narrativa de O Cabeleira, tornando célebre a lenda do

temido cangaceiro.

Quanto ao panorama de fundo do enredo, Lukacs (2011, p. 55) explica
que os textos de Scott apresentam uma ambientagio histérica real na qual o plano
ficticio deve ser desenvolvido. Ainda que tal argumento seja de fécil observagio,
haja vista o teor do enredo, o que torna essa caracteristica do romance historico
marcante ¢ o modo como o narrador tece a construgio dessa realidade passada.
Ora, para Scott a sociedade se comporta de acordo com os resultados de um
processo histérico anterior. Se uma nagio estiver em crise, tal crise também
atinge o heréi do romance, pois quando este aparece na narrativa, ele vem com

a missdo de cumprir uma tarefa histérica dentro desta mesma crise.

Concordando com esse principio, também parece ser esta a fungio
social de José Gomes em O Cabeleira— sua rebelido frente as autoridades locais
torna-se o grito de uma regiao do Brasil que estava cercada de mazelas sociais.
Por vezes, o narrador chega até mesmo a interromper a agio do enredo para
explicitar as constantes calamidades que assolavam o “Norte” desprezado. Abaixo,
exemplifica-se que:

Excetuada a febre amarela por ocasido de sua primeira
invasdo, a qual se verificou em Pernambuco em 1686 [...]
Do mesmo modo, a seca chamada em Ceard seca grande,
que arrasou Pernambuco desde 1791 até 1793, com ser
mais intensa e duradoura do que a de 1876 [...] onde esta
seca foi precedida do terrivel contdgio que levou milhares
de almas como ja dissemos. Dois flagelos, um imediata-
mente depois do outro, para nio dizermos dois flagelos
reunidos, dos quais o primeiro disputava ao segundo a
primazia no abater e no destruir, traziam pois a provincia
em continuo pranto e luto, pranto nunca chorado e luto
nunca visto em tamanha extensfo, a0 tempo em que se
passaram os acontecimentos que diremos neste capitulo.

(TAVORA, 2002, p. 32).

Interessante ainda é a motivagio pela qual Tévora elege a figura histérica
de um bandido para a composi¢io de seu romance: de acordo com Lukdcs (2011,

p-55), as narrativas scottianas, ao invés de serem protagonizadas por celebrados
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vultos da nagdo britinica, igualmente escolhem focar em pessoas desconhecidas
ou desprezadas do ponto de vista social. T4o curiosa é esta semelhanca, que
assim como Tdvora faz com O Cabeleira, retratando o bandido José Gomes,
Scott o fizera anteriormente ao escolher retratar Robin Hood em ITvanhoe,
um romantizado ladrio inglés, meio histérico, meio lenddrio. Neste quesito, ¢
notéria a convergéncia da teoria literdria apresentada em O Romance Historico
com a construgdo de O Cabeleira, pois:
De fato, o cardter popular da arte histérica de Walter
Scott, mostra-se justamente no fato de que essas perso-
nagens destacadas, diretamente ligadas 4 vida do povo,
alcangam na figuragio uma dimensio histérica maior
que as personagens centrais e conhecidas da histéria.
(LUKACS, 2011, p. 56)

Quanto a presenca de fatos e personalidades histéricas no enredo, a teoria
apresentada em O Romance Historico enfatiza que: “[...] o que importa para o
romance histérico é evidenciar, por meios ficcionais, a existéncia, o ser-precisa-
mente-assim das circunstancias e das personagens histéricas”. (LUKACS, 2011,
p. 62). Adiante, Lukics acrescenta que a grande estratégia do romance histdrico
¢ exatamente concatenar os fatos histéricos ao universo ficcional criado pelo

seu autor.

Desse modo, observa-se que esses vultos do passado, lideres de classes e
partidos serdo sempre personagens coadjuvantes do enredo. Todavia, a intengio
de inclui-los na narrativa nao deve ser o de mera exaltagido, mas o de colocé-los
num patamar de equiparagio, onde “[...] pode gozar plenamente a vida como
ser humano [...]” (LUKACS, 2011, p- 64). Além disso, é exatamente tal quesito
que faz distingdo entre o romance historico de estilo scottiano e tradicional epo-
peia clissica®, na qual a figura do heréi sempre ocupa posicio de destaque na
narrativa. Porquanto os textos de Scott possuam certa fun¢io épica, nio seria
de se admirar que tal inversdo de importincia produzisse um novo significado,
com a qual a classe burguesa pudesse se identificar, até porque a relagio entre

mundo e individuo a época de Scott difere totalmente 4 da época greco-latina.

% Epopeia é uma narrativa que apresenta fatos originalmente contados em versos. Os elementos

dessa narrativa sdo: personagens, tempo, ag¢io, espaco. Geralmente, tal género da conta de eventos
histéricos e atos heroicos transcorridos em cendrios de guerra.
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Em O Cabeleira sobejam referéncias a personagens histéricos, compro-
vando o trabalho de pesquisa do autor. Dentre tais vultos, podem ser citados:
Manuel da Cunha de Meneses (governador da entéo capitania de Pernambuco),
D. Tomis da Encarna¢io Costa e Lima (ministro), Cristévdo de Holanda
Cavalcanti (capitdo-mor) e Henrique Luis (governador portugués) (TAVORA,
2002, p. 19, 33, 124 ¢ 130). Além disso, acompanhada 2 narrativa, foi apensa
uma carta-posficio na qual se explica que “A parte propriamente histérica foi

escrita de acordo com [...] Memdrias histéricas da provincia de Pernambuco por

Fernandes Gama [...]” (TAVORA, 2002, p- 136).

Sobre o episddio amoroso que deve ocorrer na narrativa, Lukacs apresenta
uma segunda aproximagio entre o género romance histdrico e a epopeia, sobretudo
quanto ao conflito de interesses que deve haver entre as personagens. Para ele,
tal problematizagio do enredo ndo é mera coincidéncia, mas proporciona uma
aproximagio entre a personalidade do heréi e a do possivel leitor contempora-
neo, afinal, a narrativa histérica sempre faz referéncia a uma época anterior ao

da época de sua construgio.

Através do exemplo de Homero na I/iada, Lukics tece um paralelo entre
ambos os géneros, afirmando que personagens como Aquiles e Heitor, atendendo
as expectativas de mundo a época do texto, serviriam como representagdes
nacionais (no caso epopeico, a na¢io helénica), ao passo que o romance histdrico
apresentado por Scott, através dos protagonistas ali descritos, serviriam como
porta-vozes de um mundo conflituoso e em convulsio, assim que:

[...] é renovando com originalidade as antigas leis da
ficgdo épica que ele [Scott] encontra para o romance
histérico o unico meio possivel de espelhar de maneira
adequada a realidade histérica, sem monumentalizar
romanticamente as personagens significativas da histéria,
sem langa-las 4 vala comum das miudezas psicoldgi-
cas. Assim, Scott humaniza seus heréis histéricos [...]
(LUKACS, 2011, p. 66).

No caso de O Cabeleira, quem produz conflito e humaniza José Gomes
¢ exatamente Luisinha, seu antigo amor de infincia. O episédio em que o casal
se reencontra € utilizado por Tévora para mudar os rumos da histéria e assim

redimir o bandido, como se pode ler no trecho do romance, a seguir:
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— Eu quero que vocé jure, Cabeleira, que em caso
nenhum derramard mais sangue sobre a Terra, ouviu?
Se nio for assim, tudo estard acabado entre nds.

— Pois bem, Luisinha. Eu juro. O malvado serd de hoje

em diante homem de bem. (TAVORA, 2002, p. 80).
A partir deste ponto, tal juramento converge para a absolvi¢do moral de
José Gomes, ainda que ao final da narrativa ele seja condenado a pena capital
pelas autoridades locais. Ademais, o reencontro romantico tem um desfecho
trdgico que ao mesmo tempo ¢ redentor, pois este mesmo amor que 0s uniu no
passado também teve o poder de redimi-lo, assim que: “Seu primeiro cuidado foi
saudar aquela a quem devia a ressurrei¢io de sua alma, outrora em trevas aflitivas,

agora inundada do suave clariio da piedade cristd”. (TAVORA, 2002, p. 109).

A descrigdo deste novo momento do protagonista também ndo ¢é desper-
cebida por Luis da Ciamara Cascudo (1999, p. 178) em sua critica a O Cabeleira,
dizendo que “[...] as ligrimas de arrependimento, as evocagdes constantes 2
figura de sua mie e aos seus conselhos, sua arte de tocar viola [...] foram modi-
ficando a impressdo ambiente e o Cabeleira comegou a encontrar defensores

e mesmo simpatias”.

CONCLUSAO

Tendo como objeto de anilise a produgio literaria de Franklin Tévora,
este artigo teve o propdsito de descrever, numa perspectiva comparada, os ele-
mentos narrativos que aproximariam O Cabeleira do modelo oitocentista que
foi consagrado para o chamado romance historico - género literdrio que alcangou

grande prestigio, sobretudo na primeira metade do século XIX.

Segundo os pontos elencados, percebe-se que O Cabeleira, além de ser o
romance que inaugura uma literatura de cunho regionalista no Brasil, corresponde
também a um cldssico modelo da tradi¢do scottiana do género romance histo-
rico. Ndo diferente de outros autores europeus, como Victor Hugo, ou mesmo
brasileiros, como José de Alencar, verifica-se que a narrativa de Tévora sobre o
lendério bandido pernambucano possui os mesmos elementos arquetipicos das

ficgdes histéricas elaboradas por Walter Scott.
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Reforga-se aqui também uma sensivel reflexio quanto a importincia
dos estudos histdricos e literdrios para a formagio da identidade cultural do
povo brasileiro—ambas podem contribuir sensivelmente para preserva¢io da
memoria nacional, de modo que até hojeo género romance historico sobrevive e
continua causando efeito no publico leitor, dando vez e voz a quem talvez, de

outra forma, jamais pudesse ser ouvido.

Sem diletantismo, O Cabeleira retne tradi¢io popular e rigor cientifico
em sua narrativa, tornando seu enredo um importante testemunho do processo
histérico. Tamanho ¢ o efeito causado por sua leitura, que o publico até poderia
se indagar quanto ao que, de fato, ¢ verdadeiro ou ficcional na narrativa. Curio-
samente, antevendo tal entrelagcamento entre histéria e inventividade (a0 melhor
efeito que o romance historico enseja causar), o préprio Franklin Tévora (2002, p.
136), de antemio, adverte: “[...] o Cabeleira nio é uma ficgdo, ndo é um sonho,

existiu, e acabou como aqui se diz”.
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fev. 2021.

Fig. 2- Os criminosos José (Cabeleira), Joaquim e Teodésio, ao fundo. Disponivel em:<h-
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A FICCIONALIZACAO DA GUERRA DO
VIETNA (1955-1975) NA OBRA O PRISIONEIRO
(1967) DE ERICO VERISSIMO

Luna Eluise de Mello®

INTRODUCAO

A obra O prisioneiro (1967), escrita por Erico Verissimo, refere-se aos
horrores da Guerra do Vietna (1955-1975), uma guerra que estava acontecendo
quando o livro foi escrito. Temos a narrativa das Gltimas vinte e quatro horas do
tenente, personagem principal, que estd para retornar a sua pétria. Ele é filho de
um homem negro com uma mulher branca e sofre atos de racismo ao longo de
sua vida inteira nos Estados Unidos da América (EUA). Além desse aspecto,
a obra retrata a captura de um prisioneiro wiefcong que precisa ser interrogado.
O tenente se vé pressionado a obter as informagdes do prisioneiro e autoriza
o emprego de tortura no jovem vietnamita. Desse modo, podemos classificar
o livro como sendo um romance politico e critico, a fim de denunciar as bar-
baridades cometidas naquela guerra, ou levar o leitor a uma reflexdo do tema

sob outra pCI’SpCCtiVa.

s

Fig. 1- Guerra do Vietna — helicépteros dos EUA

Verissimo suprimiu os nomes das personagens, assim como nio nomeia
a guerra na qual estdo inseridos, nem a cidade imperial onde se encontram, isso
tudo para que haja uma maior identifica¢do do leitor, podendo assim se colocar

no lugar da personagem € compreender seus conflitos internos e externos. Dessa

“ Mestranda em Estudos Literarios (UFPR). CV: http://lattes.cnpq.br/0138213746329935
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maneira, sabe-se apenas qual a patente e profissio das personagens. Todas as
personagens sio colocadas na obra como pegas de uma complexa engrenagem,
afirma Verissimo em um livro de entrevistas (1999), evidenciando que a liberdade
¢ o cerne do romance, assim como a falta dela. Entretanto, é curioso a maneira

como se d4 a ficcionalizagio da obra.

Fig. 2- Guerra do Vietna — tanque de guerra

Segundo o livro A4 bistoria da Guerra do Vietni (2016), os franceses foram
os colonizadores europeus do Vietna durante pelo menos seis décadas e apds
o conflito da Primeira Guerra da Indochina, que durou nove anos e terminou
em 1954 com a independéncia vietnamita, os franceses foram expulsos daquele
pais. Foi a partir de 1965 que a Guerra do Vietni comegou a contar com a ajuda
efetiva dos EUA, com a chegada dos soldados norte-americanos para integrar o
Sul e do outro lado o grupo Vietcong* se tornava cada vez maior e mais violento

para defender o Governo do Norte.

Fig. 3- Vitimas napalmeadas — foto iconica da crianga vietnamita

Ha trechos na narrativa com descrigdes de lugares que realmente existem,

com relatos de acontecimentos que marcaram aquele periodo conturbado da

" Nome que significa “vietnamitas comunistas” (WIEST-MCNAB, 2016, p. 25).
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histéria e com virias informages que permitem que o leitor situe os aconteci-
mentos do romance ao tempo experienciado pelo autor em 1967. Mas, apesar
de terem existido pessoas que foram napalmeadas, que atearam fogo as proprias
vestes, que torturaram e mataram outras pessoas nessa guerra, essa obra nio se
categoriza como um romance histérico. Georg Lukdcs, em seu estudo sobre o
tema O romance historico (1947),afirma que para escrever um romance histérico,
é preciso que o tempo histérico sobre os eventos que o autor discorreu ja tenham
se desenvolvido, uma vez que nio se pode concluir o futuro e compreender
totalmente o passado de algo que esteja acontecendo naquele momento. E
preciso ter um certo distanciamento:
O presente histérico é figurado com extraordindria plas-
ticidade e verossimilhanga, mas é ingenuamente aceito
como um ente: a partir de onde e como ele se desen-
volveu é algo que ainda nio se pée no ato de figuragio

do escritor. Essa abstratividade na figuragio do tempo
histérico também tem consequéncias para a figuragio

do espago histérico. (LUKACS, 2011, p-34).

Isto posto, por mais que alguns dos fatos tenham acontecido, as perso-
nagens nio sio nomeadas para evitar uma referéncia direta, as nacionalidades
tampouco sdo reveladas, nem a cidade ou o pais ao longo da narrativa sio
identificados. A Guerra do Vietna nio tinha acabado ainda em 1967, e como
ndo se sabia ao certo o que poderia acontecer, a obra especula sobre possiveis
motivagdes que desencadearam aquele conflito desumano. Por isso, ndo se trata
de um romance histérico, mas sim de uma ficgdo politica que tem por objetivo
retratar uma realidade complexa, horrivel e as vezes até grotesca para exprimir

uma critica e fazer com que o leitor entenda as dimensdes daquela guerra.

De acordo com Bedran (2017), a evolugdo do romance e da literatura
fez com que se fosse deixado de lado elementos do maravilhoso e do fantistico
para que a escrita se tornasse mais préxima ao real, ao verdadeiro e ao verossimil.
Sendo assim, o publico estaria mais interessado em histérias que se passem
em ambientes que possam reconhecer. Henry James em suas correspondéncias
intituladas A arte da ficcdo (1884) afirma que “os personagens e as situacdes que
nos parecem reais serdo aqueles que nos tocam e interessam mais, mas a medida
do real é dificil de fixar” (BEDRAN, 2017, p. 37). Sabe-se que Verissimo escre-

veu uma trilogia que pode ser classificada como romance histérico: O zempo e
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0 vento (1949-1962). A trilogia narra acontecimentos do Rio Grande do Sul
de maneira quase que veridica, com detalhes histéricos dos duzentos anos de
formagio do Estado, com descri¢des detalhadas de ambientes que existem e
com referéncias ha personalidades que existiram, como Getulio Vargas, por
exemplo. Lukacs aponta que o cariter histérico de uma obra nio reside apenas
na verdade dos episédios descritos. Segundo o filésofo, os detalhes do romance
sio o que garantem a “fidelidade histérica”, e dessa forma, pode-se categorizar
apenas a primeira obra da trilogia de Verissimo como um romance histérico de
fato, por conta de sua fidelidade histérica e do distanciamento que existe dos
tempos em que eles ocorreram, uma vez que sé se pode contar uma histéria

completamente quando jd estd finalizada.

Ao escrever O prisioneiro sua intengio foi diferente. O trabalho que Veris-
simo teve como historiador ao escrever O tempo e o vento foi drduo e detalhado,
que exigiu tempo e dedicagio, mas sobretudo, o autor nasceu no Rio Grande do
Sul e conhecia a histéria daquele lugar. O que ndo era o caso quando escreveu
o romance de 1967, que se passa em uma terra estrangeira, com personagens
que ndo sio brasileiros, numa guerra na qual nio fizemos parte. O romancista
morou nos Estados Unidos da América durante algum tempo e se familiarizou
com os problemas que aquela guerra estranha apresentava naquele momento.
Humanista que era, resolveu escrever uma fic¢io para retratar os conflitos psi-
colégicos das personagens e mostrar de que maneira a falta de liberdade estava

presente naquele conflito.

A verdade que o romancista deseja mostrar em seu livro ¢ diferente da
verdade que um historiador evidencia nos livros de histéria. Segundo James,
o escritor literdrio ndo estd menos interessado em retratar uma realidade por

conta dessa diferenca:

Sugere que o romancista estd menos preocupado em
buscar a verdade que o historiador, e, ao fazé-lo, o priva, de
um golpe, de sua arena. Representar e ilustrar o passado, as
acoes dos homens, € a tarefa de ambos, e a Ginica diferenca
que posso ver ¢, na medida em que ¢ bem-sucedido, para
a honra do romancista, pois ele tem mais dificuldade em
coletar sua evidéncia, que estd longe de ser puramente

literdria. (BEDRAN, 2017, p. 31).
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Na citagdo, James afirma que a tarefa de representar e ilustrar as agoes
do passado ¢ a mesma tanto para o escritor de fic¢do, quanto para o historiador.
Entretanto, a histéria ¢ uma fic¢io controlada, e por conta disso, os historiadores
nio podem escrever livremente. Jd os escritores literdrios, firmam um pacto
apenas com a verossimilhanca — algo que as vezes pode se confundir com a
verdade no texto — e retratam a histéria da maneira que eles querem, de acordo
com o que lhes convém chamar a atengdo. Tendo em vista que o livro literdrio
é apenas um recorte do real, Verissimo usufrui da sua liberdade de ficcionista e
decide escrever sobre um caso real como a Guerra do Vietni e a0 mesmo tempo

ndo se compromete, novamente, com a escrita de mais um romance histérico.

Ja Robert Louis Stevenson afirma, em suas correspondéncias intituladas
como Um humilde protesto (1884), que a titica de alterar a maneira de abordar
0s eventos sobre os quais deseja falar sobre é uma boa estratégia:

O verdadeiro artista hd de variar seu método e mudar o
angulo de ataque. O que era excelente em um caso serd
um defeito em outro, o que fez o sucesso de um livro

serd impertinente ou chato em outro. Em primeiro lugar,
cada romance, depois cada tipo de romance, existe em

si e para si. (BEDRAN, 2017, p. 61).
Verissimo escreveu apenas trés romances que se passaram fora do Brasil,
Saga (1940), O senhor Embaixador (1965) e O prisioneiro (1967). Essa “mudanga
de ares”na escrita o fez ser considerado como um humanista cosmopolita e por
isso, uma pessoa que se interessava por temas que fossem pertinentes para toda
a humanidade. Esses trés romances possuem temas e narrativas tio riquissimos

quanto a trilogia de maior sucesso do autor: O tempo e 0 vento (1949-1962).

Uma obra que tenha base no real ndo deixa de ser uma ficgio, e as obras
que sio consideradas magicas ou fantésticas, podem ser aplicadas 4 nossa realidade
e exprimir criticas a0 mundo real. As descri¢oes de ambientes verdadeiros, o
juizo de valor, os relatos de eventos histéricos, servem para enriquecer a veros-
similhanca da narrativa. A ficgdo ndo estd na categoria da verdade/realidade,
nem da mentira/falso. No caso de O prisioneiro, a obra se trata de uma fic¢do
verossimil, que representa um recorte da realidade, mas suas criticas podem ser
aplicadas para qualquer guerra, qualquer sociedade, qualquer povo. Partimos

do principio de que a verossimilhanga nio é o mesmo que veracidade, ela serve
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para situar o leitor no espago/tempo e para construgio de sentido da ficgio, para

que nenhum elemento fique solto na obra.

No texto de Catherine Gallagher, Ficcdo (2009), compreendemos o
porqué de o autor colocar as personagens nio sendo ninguém especificamente
na obra ficcional:

Era, precisamente, o fato de a personagem nio ser
ninguém que a fazia tio atraente. Em tempo recente,
alguns estudiosos recuperaram essa ideia, afirmando que
nés, como nossos predecessores setecentistas, também
nos emocionamos nio “malgrado”, mas “por causa” da
consciéncia do carater ficticio das personagens. Por-
tanto, realgar-lhes a inexisténcia nio nos dissuade de nos
identificarmos com elas. Sabemos bem que nio sio reais,
mas isso nio torna as nossas sensagdes menos intensas.

(GALLAGHER, 2009, p. 646).

Verissimo nao nomeia nenhuma personagem para que possa haver maior
empatia para com cada uma delas, nio nomeia a cidade onde os fatos se passam
para demonstrar que poderia ser em qualquer cidade, ndo nomeia a patria do
soldado estrangeiro, evidenciando que nio sdo os nomes que importam, nem
nomeia a terra natal dos colonizadores europeus que colonizaram aquela cidade
asiatica, pois poderiam ser quaisquer colonizadores. Nio nos é informado nem o
nome da guerra que estd acontecendo porque, de certa forma, naquele momento
a guerra ainda era uma realidade e nio uma histéria passada. Todavia, fica
evidente, devido a todas as descri¢des de ambientes, de casos reais, de lugares
e de momentos histéricos que surgem ao longo da narrativa, que esse romance
trata sobre a Guerra do Vietni, que durou mais ou menos vinte anos e que se

passou numa cidade imperial do Vietni, que foi colonizada pelos franceses, e

invadida pelos norte-americanos para evitar o comunismo.

-

Fig. 4- Guerra do Vietna — pessoas mortas
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De que maneira podemos fazer essa relagio do ficcional com o ver-
dadeiro? Analisando vérios trechos da obra: nesse primeiro exemplo, vemos
a descri¢do de uma autoimolagio, algo que se tornou pritica comum naquele

momento da histéria:

Um dia assisti involuntariamente a um desses... aaa...
suicidios rituais. Eu estava numa cal¢ada, no centro da
cidade, quando vi um Bonzo sentar-se no meio da rua,
com as pernas cruzadas, derramar sobre a cabega e o
corpo o conteudo duma lata de gasolina e acender um
féstoro... Foi tudo tio ripido, que ndo pude sequer fazer
um movimento para impedir a consumagio da loucura.
O sacerdote ardeu como tocha, sem soltar um ai. Depois
ficou 14 caido sobre o asfalto, como uma escultura de

madeira carbonizada. (VERISSIMO, 1995, p. 31).

Fig. 5- O suicidio ritual do monge em 1963

Temos conhecimento de que no dia 11 de junho de 1963, o monge
Thich Qudng Dirc morreu apés atear fogo ao préprio corpo, em Saigon, no
Vietni do Sul. O sacerdote se auto imolou em protesto contra a perseguicio
aos budistas pelo governo sul-vietnamita liderado por Ngé ninh Diém. Esse foi
um acontecimento que chocou e ainda choca muitas pessoas, e por conhecer a
histdria, sabemos o que o autor quis exprimir ao descrever a mesma cena em
seu romance: situar o leitor da época que se passavam os casos, de qual guerra

se tratava, de qual lugar se encontravam as pessoas da narrativa.

Outro trecho que localizamos a descrigio de mais eventos ligados & historia
daquele lugar, se encontra com datas, descri¢des da sociedade que frequentava

aquele ambiente e descri¢do de uma obra:
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Entre 1910 e 1930 ali costumava reunir-se a tardinha
e 4 noite a escassa colonia europeia da cidade, numa
busca de convivio e divertimento, isolada que vivia da
sociedade local, exclusivista, impenetravel e olimpica, em
que havia descendentes de antigos imperadores a man-
darins. Naqueles sal6es jogava-se dangava-se, nasciam e
espalhavam-se potins. Sob aqueles tetos comegara muito
namoro que mais tarde, nos préprios quartos do hotel, se
fazia adultério. Uma dessas salas era famosa por conter a
reprodugdo em tamanho natural do quadro 4 Coroagdo,
de David, que ainda estava 14, jd a pedir restauragio,
pois durante a Guerra da Independéncia, em 1954, uma
bala perdida furara a testa da imagem do Imperador.
(VERISSIMO, 1995, p. 43).

Nesse trecho temos a descri¢io do Hozel du Vieux Monde, que de acordo
com o romance, fez parte da histéria daquela cidade. Um lugar fundado pelos
franceses, os quais foram os colonizadores europeus do Vietni durante algum
tempo e ap6s o conflito da Primeira Guerra da Indochina, que terminou em
1954 com a independéncia vietnamita, os franceses deixaram aquele pais. Existe
um Hotel du Monde* no Vietnd, que estd localizado na capital da segunda
maior cidade daquele pais, Handi. Vemos que Verissimo teve o cuidado de
fazer algumas alteragdes nos nomes das coisas que existiram de fato, para nio

citar diretamente elas.

Fig. 6- Obra 4 coroagio de Napoledo, de Jaques-Louis David

E o caso da obra de arte descrita nesse trecho do romance, que existe
desde 1808. 4 Coroagio de Napoleio de Jacques-Louis David é uma obra que

estd no Louvre e chama a atengio pelo seu tamanho enorme. No romance, nos

2 Hbtel du Monde. Disponivel em: <http://hoteldumonde.com.vn/>.
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deparamos com o nome do imperador suprimido e apenas o sobrenome do
pintor. Mas apenas com essas informagdes ¢ possivel relacionar a obra descrita
4 uma que existe de verdade e que além de famosa ¢ bastante importante para

os franceses.

Ainda sobre os colonizadores, em outro trecho, pode-se verificar que hd
uma critica aos franceses e seus abusos para com o povo asidtico. A personagem
da professora é descendente de franceses, e em um didlogo com o tenente, per-
sonagem principal do romance, norte-americano e afrodescendente, ela expde
mais uma vez sua opinido sobre a invasio daquela terra:

Fomos péssimos colonizadores. Egoistas, orgulhosos,
gananciosos e sem escrﬁpulos.Trouxemos para c4, entre
outras coisas mas, um dos simbolos da nossa decantada
civilizagdo: a guilhotina ... Nos ultimos anos de ocu-
pacio, havia neste territrio mais cadeias que escolas.

Nossa derrota definitiva em 1954 nio s6 era de se esperar
como também desejar, em nome da decéncia humana.

(VERISSIMO, 1995, p. 70 e 71).

Mesmo sem nomear a nacionalidade da professora, sabemos que a
guilhotina foi uma invencio francesa. Mais um dado que pode ser relacionado
com a histéria, e situar o leitor de que aquele pais onde se passa a narrativa se
trata do Vietnd, que ganhou a guerra contra os franceses em 1954. Com esses
dados, podemos relacionar a verossimilhanga da narrativa com a veracidade
dos episédios histéricos e desse modo, saber que o livro trata sobre conflitos

)
que existiram de fato. Outro exemplo ¢ uma referéncia direta aos nazistas e a
sua grande guerra:
— Vocé acha entdo que a guerra contra o nazismo nio
foi justa e necesséria? — No plano superficial e imediato,
foi uma “operagio policial” em grande escala, dramati-
camente urgente, indiscutivelmente justificavel, contra
um pais que, hipnotizado por um lider paranoico, havia
sido tomado duma espécie de amok coletivo e queria a
qualquer prego conquistar e escravizar o resto do mundo.
(VERISSIMO, 1995, p. 76 € 77).

Ao afirmar “guerra contra o nazismo”, nio pode haver outro entendi-

mento: fica evidente que essa citagio se refere a Segunda Guerra Mundial, o lider

paranoico sendo Adolf Hitler e o pais hipnotizado citado sendo a Alemanha.
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Esse didlogo entre a professora e o tenente coloca em xeque os motivos que
levaram os EUA para aquele pais asidtico. Para ela, hd um pouco de semelhanca
entre os discursos nazistas e o dos norte-americanos. Ambos tém interesse em

vencer uma disputa territorial, financeira e de poder.

A professora nio vé os Estados Unidos como sendo os “bonzinhos” do
mundo, que s6 querem ajudar aquela nagéo. Isso se deve porque a personagem
é uma francesa que foi capturada na Segunda Guerra Mundial, desse modo ela
entende que as reais intengdes daquele conflito armado nio sio reveladas aos
soldados daquela pitria. Ela ficou traumatizada com as atrocidades que teve
que presenciar, e o Unico evento nomeado na narrativa aparece nesse trecho:

Eu tinha treze anos quando comegou a Segunda Guerra
Mundial e dezoito quando a peninsula foi invadida
por aqueles homenzinhos industriosos e eficientes que
adoram seu imperador. Bom, tenente, para resumir a
historia, fomos postos os trés num campo de concen-
tragdo. Minha mie morreu de disenteria e os invasores
encontraram um pretexto para liquidar meu pai. (VERIS-
SIMO, 1995, p. 83).

Num romance, nada é descrito ao acaso, muito menos citacoes e refe-
réncias. Quando o romance inteiro tem o cuidado de nio nomear nenhum
acontecimento, sabemos que nio houve descuido do autor. Ele deliberadamente
quis citar a Segunda Guerra Mundial para, mais uma vez, situar o leitor na his-
téria dos fatos. Houve uma guerra tenebrosa, com crimes contra a humanidade
e ainda assim, aparentemente, os homens nio deixaram de ser gananciosos
e ambiciosos. Ndo evoluiram com os erros cometidos no passado e seguem
errando e fazendo mais guerras. Esse movimento de nio evoluir com os erros
do passado ¢é algo que podemos ver até atualmente com a pandemia mundial
na qual o Brasil (04/2021) se encontra no epicentro. Ndo aprendemos com os
erros dos outros paises, ndo modificamos comportamentos mesmo um ano apés
o inicio da pandemia e estamos no centro das varia¢des do virus por conta do

nosso descuido, desgoverno e desorganizagio.

Verissimo descreve também os ambientes da terra natal dos militares
estrangeiros que estdo guerreando contra os comunistas, como podemos verificar

no trecho abaixo:
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As luzes e reflexos avermelhados daquele interior em
penumbra levaram o tenente de volta ao menino que visi-
tara um dia com sua mie o museu de Ciéncia e Industria,
em uma das grandes cidades de seu pais. Tinham descido
a0 simulacro duma mina de carvdo em tamanho natural,

sombria e fechada como aquele recinto. (VERISSIMO,
1995, p. 63 ¢ 64).

Nesse trecho, percebemos o quio aprisionado o tenente se sente naquela
cidade, naquela guerra, mas a descri¢do dessa lembranga tem uma referéncia
ao mundo real, em seu pais hd um museu de ciéncia e industria, localizado em
uma das grandes cidades, com uma mina em tamanho natural. E uma refe-
réncia direta ao The Museum of Science and Industry®, localizado em Chicago e
inaugurado em 1933. Na época, ele era o tnico museu em que se era possivel
caminhar por uma mina de carvido em tamanho natural. E esse movimento de
descrever ambientes que os leitores possam relacionar, situar e reconhecer se

perfaz ao longo de toda a narrativa.

Um outro trecho interessante, que vale a pena ser mencionado, se trata
do tnico nome completo que aparece em toda a obra:

— Ouviu falar alguma vez em Karl von Clausewitz? —
perguntou a professora [...] ela continuou:

—Foium general prussiano que escreveu sobre estratégia
militar em meados do século passado. Era partidario
da guerra total: achava que o inimigo devia ser atacado
de todas as maneiras possiveis... ndo s6 o seu exército
como também a sua populagio civil, o seu territério,
propriedades, etc... Foi ele quem afirmou que a guerra éa

continuagio da politica. (VERISSIMO, 1995, p. 79 ¢ 80).

Mais uma vez o romancista teve o cuidado de alterar algo no nome,

para nio que se tratasse de uma referéncia explicita, mas Carl Phillip Gottlieb
von Clausewitz* foi um militar da Prussia, que ocupou o posto de general, foi
considerado um grande estrategista militar e teérico da guerra por conta de sua

obra Da guerra (1832), publicada apés sua morte, a obra nunca foi concluida.

# The Museum of Science and Industry. Disponivel em:

< https://www.msichicago.org/explore/whats-here/exhibits/coal-mine/>.

# Carl Phillip Gottlieb von Clausewitz. Disponivel em: <https://clausewitz.com/readings/

OnWarl1873/TOC.htm>.
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Todas estas questdes, devidamente ponderadas, levam a um debate sobre
a fic¢do, a verdade, a realidade, a verossimilhanca etc. Em seu texto sobre 4
narrativa na bistéria e na literatura (1995), Cardoso afirma que:
O caminho percorrido pela mudanga nos conceitos de
verdade e realidade coincide com o percorrido pelas
narrativas histérica e literdria. Quando esses conceitos
chegam ao seu “auge” durante o século XIX, vemos his-
téria e literatura quase fundidas, a distdncia original que
as separa sendo praticamente anulada. (CARDOSO,
1995, p. 841).
Isso posto, a literatura e a histéria tém um caminho entrelagado, e por
mais que existam fantasias, distopias e ficgdes, ainda pode ser considerado uma
maneira que os autores de tais obras encontraram para criticar, interpretar ou

lidar com a realidade do mundo no qual estdo inseridos.

Por mais que o romance de Verissimo seja categorizado como ficgio,
a obra apresenta dados historiogrificos que podem ser relacionados a histéria
da humanidade, com o intuito de reflexdo sobre o periodo conflituoso descrito.
A verossimilhanga presente na obra estd muito atrelada a veracidade dos fatos
histéricos. Entretanto, ndo se pode afirmar que se trate de um romance his-
térico por haver relagio explicita com a histéria, e pelo fato de ndo haver um
distanciamento do tempo em que os casos ocorreram para que o autor pudesse

exprimir uma critica histérica, pois se tratava de um tempo presente.
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PAISAGEM COM ESPINHOS: IMAGENS
LITERARIAS DA CAATINGA

Eudes Marciel Barros Guimaries®
INTRODUCAO

O Brasil nasceu junto com a paisagem. E certo que mandarins chineses,
desde o século IV, quando foram obrigados a se retirar dos centros de poder
para terras distantes, desenvolveram uma “cosmofania paisageira” a partir da
relagdo que estabeleceram com as dguas e as montanhas (BERQUE, 2012, p.
96). Mas a ideia de paisagem, conforme a conhecemos e a imaginamos, emerge
no Renascimento e ganha forga na modernidade. Na literatura de viagem do
periodo colonial, sio notédveis as maneiras como os viajantes percebiam a natu-
reza brasileira. Nicolau Sevcenko distingue dois desses modos: um de caréter
agressivo, cuja finalidade era a intervengio colonizadora, o desbravamento e
a extra¢do de recursos; o outro como forma de percepgio caracterizada pelo
“impulso desejante”, em que a paisagem consistia na proje¢do de um desejo
sensual e sensorial a partir da entrega “ao jogo dos olhos, ao jogo do sentido,
daqueles que gostam de ver longamente, que sentem os cheiros, que tocam a
vegetacio, as areias finas, que sentem o calor ou o frescor do ambiente”, resul-
tando, dai, escritos, pinturas e ilustragdes da paisagem tropical como “objeto do
desejo” (SEVCENKO, 1996, p. 110).

Dos relatos mais conhecidos sobre o Brasil colonial, nos escritos de
Gabriel Soares de Sousa tem-se provavelmente um dos primeiros registros da
caatinga — enquanto palavra que se apresenta a lingua portuguesa e enquanto
aspecto da paisagem. No século XIX esse relato foi coligido por historiadores
e escritores roménticos que buscavam construir uma histéria e uma identidade
nacionais. A partir dai se definiu caatinga. Em pouco tempo, a palavra passou
para o romance e, mais tarde, ganhou for¢a definidora da fisionomia da terra

no livro que Euclides da Cunha dedicou aos sertdes de Canudos. Ao longo do

% Doutor em Histéria (UNESP). Professor do ensino basico (Sertdozinho/SP).
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século XX a caatinga deixou de ser apenas um tipo de vegetagio para se tornar

a imagem correlata do sertio nordestino em sua apreensio estética.

Ha intmeras reflex6es sobre a paisagem como conceito estético e como
categoria geografica. Mas para o que se pretende neste texto, basta, por ora, a
defini¢do de Milton Santos, que a entende como “o dominio do visivel, aquilo
que a vista abarca” (SANTOS, 2014, p. 67). Nesse sentido, ndo ha paisagem sem
o olhar do observador. Ela ¢, portanto, produto desse olhar e também “frui¢do
entre o observador e a natureza” (ARRAES, 2017, p. 55). Imagens escritas e
visuais forjam paisagens e as inscrevem no imagindrio, identificando-as a certos
lugares, regides, paises. Partindo dessas questdes, este texto consiste numa breve
incursdo em algumas imagens da caatinga construidas na literatura brasileira até
a década de 1950. Definida pelo IBGE, em meados do século XX, como uma
das paisagens definidoras do pais, e, mais tarde, pelos biélogos, como um dos
grandes biomas do territério nacional, a caatinga tem sido objeto de reflexdo
de gedgrafos, bidlogos e também de historiadores. Mas foi na imaginagio lite-
raria — de Gabriel Soares de Sousa a Franklin T4vora, de Euclides da Cunha a
Graciliano Ramos, de Jorge Amado a Guimaries Rosa — que a caatinga ganhou

0s SigIlOS e contornos que a moldaram como paisagem.

DA PALAVRA A PAISAGEM

Nos “Breves comentdrios” que encerram o Tratado descriptivo do Brasil
em 1587, de Gabriel Soares de Sousa, publicado gragas ao esfor¢o do préprio
comentador, Francisco de Adolfo Varnhagen chama atenc¢io para a palavra
“catinga”, definindo-a da seguinte forma: “A palavra catinga no sentido de matto
carrasquento ou charneca de moutas e matagaes ¢ de origem indigena e deriva
de ca e tinga, mato brancacento” (VARNHAGEN, 1851, p. 389). Sete anos
mais tarde, Gongalves Dias publica o seu Dicciondrio da lingua Tupy, chamada
Lingua Geral dos indigenas do Brazil (1858), em que aparece o vocdbulo Cad
tinga como “mato rasteiro e talvez de cor esbranqui¢ada: daqui vem chama-se
catinga a um logar de mato enfezado” (DIAS, 1858, p. 35). Separados, cad quer
dizer “mato, ervas, folhas, ramo”; e #inga, “cousa branca, fastienta” (DIAS, 1858,
p- 171). Essa defini¢do é retomada por Franklin Tévora na carta publicada no

final de O Cabeleira (1876): “Catinga, mato enfezado e bravo, acha-se definido
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com toda a precisio por Gongalves Dias, em seu Diccionario-da-lingua-tupy;
e é voz muito usada em todo o interior do norte do Brazil.” (TAVORA, 1876,
p- 312). No relato quinhentista de Gabriel Soares de Sousa, na passagem que
trata da “arvore dos umbus, que se dd perto sertdo da Bahia”, lemos o seguinte:
“Da-se esta fruta ordinariamente pelo sertdo, no matto que se chama a Catinga,
que estd pelo menos afastado vinte léguas do mar, que ¢ terra secca, de pouca

dgua, onde a natureza criou a estas arvores para remédio da sede que os indios

por alli passam” (SOUSA, 1851, p. 183).
O esforco para a publicagio do Tratado descriptivo do Brasil em 1587,

realizada na atmosfera de meados do Oitocentos, indica que essa obra estava
no escopo do interesse pelos relatos de viagem que pudessem dar pistas daquilo
que seria “propriamente brasileiro”. Uma vez que o projeto roméntico elegeu
temas indianistas como for¢a da nacionalidade, palavras como “catinga” passaram
a fazer parte do vocabuldrio de alguns escritores, deslocando-se para outros
temas. Em escritos de Franklin Tévora, por exemplo, o termo foi adotado para
descrever aspectos do sertdo que “fica muito longe, muito longe ainda, muitas
léguas além” dos arrabaldes de capitais como Recife (TAVORA, 1903, p-3).
Em O Cabeleira (1876), “catinga”, conforme a grafia da época, aparece associada
ao reduto de quem conhecia bem as “medonhas solidées” do interior pernam-
bucano, propicias para o banditismo: “Os bandos dos salteadores escolheram
para centros das suas operagdes as matas proximas dos rios, as catingas pegadas

aos caminhos d'onde podiam facilmente espreitar e acommetter a seu salvo os

inoffensivos viajantes” (TAVORA, 1876, p-93).

Assim, “catinga”, dicionarizada, constitui-se como mata “esbranquicada’e
“enfezada”. Nessa significa¢io, tratava-se de vegetagio hostil aos viajantes foras-
teiros que se pusessem a percorrer incertas léguas do interior de provincias como
Bahia e Pernambuco. Nio apenas os forasteiros, pois, sendo reduto de bandidos,
também representava uma ameaga aos moradores dos arrabaldes. Essa associagio
entre caatinga e banditismo serd retomada, mais tarde, por Jorge Amado, mas
pelo avesso da construgio negativa realizada por Tavora. E em O Cabeleira que
aparecem — se nio pela primeira vez na literatura brasileira, pelo menos como
pulsacdo de um gesto inaugural — os signos indicidrios de uma imagem que,

com o tempo, seria cristalizada como a imagem mais duradoura da caatinga:
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[...] Estava em pleno deserto. Do lado direito prote-
giam-no estendidos tabocaes e profundas gargantas de
serra inaccessiveis, sem uma habitagio, sem viva alma;
do outro lado do rio um espinhal basto, alguns serrotes
escalvados, catingas sem fim, brejos combustos do calor
do sol completavam o largo amparo que lhe abria em
seu seio a natureza.

Com a sécca abrazadora essa regido, que nunca fora
amena, ainda na for¢a do verde, estava inhospita, arida,
cruel. Via-se a espagos um pé de chique-chique perdido
nos alvos taboleiros, ou entre serros alcantilados, e junto
do rio uma ingazeira com a folhagem coberta de sam-
bambaia, um joazeiro solitirio e sem fructo (TAVORA,
1876, p. 218).

Nessa imagem, a caatinga tem dois sentidos interativos. EE um tipo de
vegetacdo, um elemento da paisagem, mas nio a paisagem em sua totalidade.
Ao mesmo tempo, a forma como ela ¢ caracterizada, a maneira como se apre-
senta ao olhar — “catingas sem fim” — refor¢a a prépria ideia de deserto, como

se fosse sua metonimia.

Com a publicagio de Os sertées, em 1902, a caatinga ganha o aspecto de
paisagem atormentada e expressa a brutalidade determinista da terra. Como se
sabe, na primeira parte, “A Terra”, o narrador realiza um sobrevoo que comega
no que ele designa como “planalto central”, acompanha o rio Sio Francisco, até
chegar 4 regido em que Canudos estava situado. Quando chega ao arraial, suas
“primeiras impressdes”, conforme escreve, é de “paragem impressionadora’, em
que rebentos de montanhas revezam-se e entrelagam-se, “repontando duramente
a cada passo, mal cobertos por uma flora tolhi¢a — dispondo-se em scenarios em
que resalta, predominante, o aspecto atormentado das paizagens” (CUNHA,
1905, p. 15). Assim, em Os sertées, a terra é apresentada a partir de um “principio
estético orientador” (AMORY, 2009, p. 186), inspirado pela leitura de Spencer,
que une ciéncia e arte, de modo que a narrativa funciona através de metdforas
geoldgicas (SANTANA, 1998). Os aspectos da paisagem do nordeste baiano,
nos moldes como o narrador os organiza, foram em pouco tempo transformados,

pela forga da narrativa, em metonimia dos sertdes dridos brasileiros.

Em termos fisiograficos, essa figura metonimica refere-se apenas aos ser-

tdes do norte: “O sertio de Canudos é um indice summariando a physiographia
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dos sertdes do norte. Resume-os, enfeixa os seus aspectos predominantes numa
escala reduzida. E-lhes de algum modo uma zona central commum” (CUNHA,
1905, p. 32). Enquadra, assim, as vicissitudes climaticas e a existéncia dos ciclos da
seca, entendida como o “terror méximo dos rudes patricios que por alli se agitam”
(CUNHA, 1905, p. 32). Nos mapas que acompanham o texto, Canudos estd no
ponto mais hostil da caatinga. E a parte em que apenas a caatinga configura a
vegetacdo, sem dividir espago com outras tipologias estabelecidas pelo autor,
como os “campos”, por exemplo, conforme ocorre em outras partes do estado
baiano demonstradas na cartografia de distribui¢do da flora. Em Os sertdes, o
amalgama entre clima e geologia, entre flora e relevo, deu aquela paragem um
aspecto sinistro, sobretudo porque o quadro humano ali se metamorfoseava no
mesmo aspecto sinistro. Desse modo, a natureza aparece antropomorfizada,
num quadro dramdtico, cuja narrativa ganha uma extraordindria for¢a a ponto
de condensar, a partir de sua publica¢do, uma poderosa imagem do interior
do pais baseada em metédforas geoldgicas: “O interior do pais assume assim as

fei¢des de interior da prépria terra.” (SANTANA, 1998, p. 129).

Posicionando-se nos arredores do rio Vaza-Barris e tomando o arraial
como ponto de referéncia, Euclides apresenta ao seu leitor “um velho jardim
abandonado” (CUNHA, 1905, p. 29). E essaa imagem que designa a maneira
catalizadora como o autor organiza a paisagem daquela zona geogrifica, ou
melhor, aquele “hiato” espago-temporal 4 margem da histéria do pais. Natdlia
Brizuela identifica o spleen fundamental em que a narrativa de Euclides se
assenta (BRIZUELA, 2012, p. 151). Num primeiro momento, o tédio expressa
a percepgio do forasteiro estando no sertdo, cuja vida lhe parece marcada pela
completa desolagio das coisas. Dessa percep¢ao nasce um esbogo de paisagem
em sintese estética: “Terra ignota, em que se aventura o rabisco de um rio
problemitico ou idealisagio de uma corda de serras” (CUNHA, 1905, p. 10).
Mas a vida no sertio euclidiano ¢, sobretudo, marcada pela morte, que, naquele
momento, se anunciava com for¢a médxima no calor das batalhas. Dai conclui-se:
nio s6 na guerra, viver no sertdo implica na luta constante contra a morte. E

esses também sio os tragos indeléveis de sua paisagem: a desolag¢do e a morte.

Em Os sertdes, a caatinga aparece na forma da vegeta¢do que emoldura a
desolagdo do lugar e age expulsando o forasteiro: “arvores sem folhas, de galhos

extorcidos e seccos, revoltos, entrecruzados, apontando rijamente no espago ou
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estirando-se flexuosos pelo solo, lembrando um bracejar immenso, de tortura,
da flora agonisante” (CUNHA, 1905, p. 38). Embora o narrador reconhe¢a a
variedade vegetal, o que ele vé a reduz a uma conformagio de aparéncias. Pre-
valece a monotonia e a desolagdo de uma paisagem que “abrevia o olhar” em
razdo dessa invariabilidade. Por esse enunciado, a caatinga, que a principio diz
respeito apenas a vegetacio, acaba determinando toda a percep¢do imediata da
paisagem e a prépria fisionomia da terra. Dai a comparagio com as estepes nuas
da Russia. Se as estepes “tém o desafogo de um horizonte largo e a perspectiva
das planuras francas”, o sertdo de caatinga nem isso oferece: desdobra-se-lhe na

frente léguas e 1éguas, immutavel no aspecto desolado” (CUNHA, 1905, p. 38).

Mas hd a caatinga cinza e a caatinga verde. Euclides da Cunha fez notar
arigidez dessas duas fases da flora sertaneja: o verde das chuvas e a sequidao das
estiagens. O autor de Os sersdes trata como “ressurei¢do da flora” o momento em
que as drvores ganham folhas depois das primeiras chuvas, quando o aspecto
espinescente dd lugar a tonalidades esverdeadas. Imprime, assim, nas suas
descri¢des, o trago milagroso da transformagdo da paisagem, mas prevalece a

apreensdo de um cendrio ressequido e hostil a presen¢a humana.

O livro de Euclides serviu como fonte de inspira¢io para diversos autores,
como foi o caso de Prado Ribeiro. Interessado em “descrever os usos, costumes,
folclore, cariter e o meio da regido em que se desenrolam”, Ribeiro dedicou-se
ao que ele denominou de “romances regionais” ambientados no interior baiano.
Seus livros tiveram pouco alcance literdrio, mas sintetizam alguns lugares-comuns
sobre a caatinga como constitutiva da vida no sertdo. Logo no capitulo de abertura
de Vida sertaneja (1927) lemos as primeiras defini¢ées: “O sertdo nio tem o que
verdadeiramente se chama floresta. Intricados de cipés de diversas qualidades
e dimensdes e arbustos espinhosos enroscados nos troncos de algumas drvores
mais desenvolvidas, eis em sintese o que é a caatinga” (RIBEIRO, 1951, p. 12).
Com énfase inicial na vegetagio, a descri¢do vai ganhando outros tons, desde
os desafios que oferece aos vaqueiros, pelo seu emaranhado labirintico onde se
perdem as reses, até as projegdes fantdsticas sobre ela: “Quando a noite ¢ escura,
entdo € horrivel e pavoroso o aspecto da selva sertaneja. [...]. Hi quem ouga em
meio das noites negras e ligubres, do fundo do matagal, gemidos doloridos de
almas penadas, de vaqueiros, ou assobios agudos de caiporas” (RIBEIRO, 1951, p.

13). Em Por onde corre o Sdo Francisco (1945), a caatinga se distancia dos espagos
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civilizados, torna-se lugar hostil e selvagem, abrigo de criminosos fugitivos: “Se
porém [o sertanejo criminoso] nio é da grei governamental terd de fugir para
a caatinga onde viverd como a suguarana encafuada nas furnas ou nos grotdes
sombrios” (RIBEIRO, ,1945, p. 44). Na escrita de Ribeiro, trata-se, em sintese,

de uma paisagem que ora toma formas selvagens, ora ganha aspectos pitOI’CSCOS.

Com o advento do romance de 30, a caatinga ganha uma dimenséo
diferente do determinismo de Os sertdes e do pitoresco de Vida sertaneja. Passa
a figurar o drama da pobreza nordestina em quadros narrativos das condigoes
sociais dos moradores dos sertdes. Em Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos,
ela aparece associada aos sentimentos dos personagens, ambientando suas per-
cepgoes das agruras cotidianas, mas também das esperancas. Logo nas primeiras
linhas do romance, o leitor é colocado imediatamente diante da paisagem: “Na
planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes.” (RAMOS,
2011, p. 9) A familia estd em retirada, e Fabiano, depois de castigar o menino
mais velho por conta do tardar da andanga, “espiou os quatro cantos, zangado,
praguejando baixo”. Novamente a paisagem retorna, agora como expressio da
desolacdo e da ira: “A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado
de manchas brancas que eram ossadas. O v6o negro dos urubus fazia circulos
altos em redor de bichos moribundos.” (RAMOS, 2011, p. 10). Mais a frente,
quando surge algum sinal de que poderia haver chuva, Fabiano sonha com a
paisagem vindoura:

A catinga ressuscitaria, a semente do gado voltaria ao cur-
ral, ele, Fabiano, seria o vaqueiro daquela fazenda morta.
Chocalhos de badalos de ossos animariam a solid4o. Os
meninos, gordos, vermelhos, brincariam no chiqueiro das

cabras, Sinha Vitéria vestiria saias de ramagens vistosas.
As vacas povoariam o curral. E a catinga ficaria toda

verde. (RAMOS, 2011, p. 15).

Essa associag¢do entre homem e natureza, entre sentimento e paisagem,
guarda em profundidade aquilo que Simon Schama descreve como “a proeza de
transformar uma topografia inanimada em agentes histéricos com vida prépria”
(SCHAMA, 1996, p. 23). Ou melhor, em Vidas secas, a vida dos personagens
tem como condi¢do de existéncia o ambiente vivo que os circunda e os atravessa,
ainda que esse atravessamento ocorra pelo espectro da morte. Graciliano Ramos

manipula bem essa relagio indissocidvel em sua narrativa, ao passo que demarca
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o0 seu romance “como instrumento de pesquisa humana e social”(CANDIDO,
2000, p. 114), assentado sobre “um conflito entre um eu e um outro” que, segundo
Luis Bueno, é um problema central do romance de 30 (BUENO, 2006, p. 641).

Diferentemente, portanto, da antropomorfizagio determinista reali-
zada por Euclides da Cunha (SANTANA, 1998), nos romances tidos como
regionalistas, escritos nas décadas de 1930 e 1940, as paisagens passam por
uma espécie de humanizagio, quando nio s6 aparecem pontilhadas de gente,
mas nelas sio projetados sentimentos humanos, sio percebidas e expressas a
partir de sentimento de quem as constréi. Se o conceito de “regido natural” foi
tdo caro para racionalizar o territério brasileiro na divisio regional do Brasil
de 1942 (CONTEL, 2014) — embora o conceito de “regido humana” também
tenha tido papel importante, ainda que em menor grau —, na prosa e na poesia
regionalistas a marca humana lancava-se sobre a paisagem enunciada e nela se

tornava indelével, de modo a escapar do racional.

Tal formulagio foi evocada por Manuel Bandeira em seu comentdrio
sobre Repouso (1948), de Cornélio Penna: “soma de muitas almas [que] podem
impregnar de inquietante melancolia a paisagem onde elas vivem” (BANDEIRA,
1958, p. 615). E o préprio Cornélio Penna ja havia decantado a fungio da
paisagem em seu primeiro romance, dando, sobretudo, importincia as cadeias
montanhosas da regiio mineradora de Minas Gerais: “As montanhas correm
agora, 14 fora, uma atrds das outras, hostis e espectrais, desertas de vontade nova
que as humanizem, esquecidas jd dos antigos homens lenddrios que as povoaram

e dominaram” (PENNA, 1935, p. 16).

Por seu turno, em Seara vermelha (1946), de Jorge Amado, a caatinga
tem um papel fundamental, porque ¢ nela que se desdobra a dura travessia dos
personagens e é também nela que o autor inscreve a laténcia de uma reviravolta
popular contra os poderes estabelecidos. Ganha importincia em sua narrativa
o cangaceiro como o protétipo do revoluciondrio: “Aqui, na caatinga, habitam
os cangaceiros. Os soldados da vinganga, os donos do sertio” (AMADO, 1946,
p- 43). Amado jd havia esbogado essa abordagem em Capitdes da areia (1937),
por meio do personagem Volta Seca, que, embora vivesse na cidade, sonhava
constantemente com o cangago e suas incursoes sertdes adentro: “Sé a caatinga

é que ¢ de todos, porque Lampido libertou a caatinga expulsou os homens
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ricos da caatinga, fez da caatinga a terra dos cangaceiros que lutam contra os
fazendeiros” (AMADO, 2008, p. 239). Mas ¢ em Seara vermelha que a paisagem
ganha os contornos que vio, de fato, mensurar o imagindrio literdrio pontilhado

por informagdes botédnicas e contetudos geograficos:

Agreste e indspita estende-se a caatinga. Os arbustos
ralos elevam-se por léguas e léguas no sertio seco e
bravio, como um deserto de espinhos. Cobras e lagartos
arrastam-se por entre as pedras, sob o sol escaldante do
meio-dia [...]. Os espinhos se cruzam na caatinga, é o
intransponivel deserto, o coragio invioldvel do Nordeste,
a seca, o espinho e o veneno, a caréncia de tudo, do mais
rudimentar caminho, de qualquer drvore de boa sombra
e de sugosa fruta. Apenas as umburanas se levantam, de
quando em quando, quebrando a monotonia dos arbustos
com a sua presenca amiga e acolhedora. No mais sdo as
palmatdrias, as favelas, os mandacarus, os columbis, as
quixabas, os crods, os xiquexiques, as coroas-de-padre,
em meio a cuja rispidez surge, como uma visio de toda
beleza, a flor de uma orquidea. Um emaranhado de espi-
nhos, impossivel de transpor. Por 1éguas e 1éguas, através
de todo o Nordeste, o deserto da caatinga. Impossivel
de varar, sem estradas, sem caminho, sem picadas, sem
comida e sem dgua, sem sombra e sem regatos. A caatinga

nordestina (AMADO, 1946, p. 43).

Em Jorge Amado, a hostilidade da caatinga — em contraste com o territério
domado pelos gedgrafos do Estado Novo — ¢ justamente o que lhe confere a
diferen¢a fundamental para o estabelecimento de uma territorialidade avessa aos
interesses autoritdrios do governo nacional. No entanto, sua descri¢io nio deixa
de acentuar as caracteristicas de um deserto, cuja travessia ocorre acompanhada
da desolagio e do desinimo — um “coragdo inviolavel” inclusive para o projeto

revoluciondrio defendido pelo autor.

Até mesmo em Grande sertao: veredas (1956), romance que provocou
uma nova forma de pensar o sertdo e o Brasil, a caatinga aparece brutalizada.
Nio bastasse isso, ela estd para o grau maximo da alteridade geografica dentro

do préprio Liso do Sussuario, espago que, na geografia ficcional rosiana, é

mais que um deserto nos confins de Minas Gerais e Bahia (UTEZA, 1994,
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p- 91), é a “quintesséncia do sertdo”, lugar por exceléncia do errar e se perder

(BOLLE, 2004).

Estdvamos em terras que entestam com a Bahia. Em

Bahia entramos e saimos, cinco vezes, sem render as

armas. Isto que digo, sei de cor: brigar no espinho da

caatinga pobre, onde o cicd canta. Chio que queima,

branco! E aqueles cristais, pedra-cristal quase de sangue...

Chegamos até no cabo do mundo (ROSA, 1972, p. 231).

Essa imagem impressionadora, que estd na mente “de cor” porque revela

a experiéncia agonica de batalha em deserto infernal, relega a caatinga ao lugar
de extrema ingeréncia da vida humana. Trata-se, para usar o adjetivo determi-
nante, da “caatinga pobre”, de chio branco que queima, com vegetagio despida
de folhas e coberta de espinhos, povoada por aves agourentas — remetendo,
portanto, a0 mais vazio do desértico Liso do Sussuario. Em outra passagem o
termo é amenizado como sinénimo de sertdo: “O sertdo aceita todos os nomes:
aqui é o Gerais, 1d é o Chapadio, 14 acold é a caatinga” (ROSA, 1972, p.370). O
narrador crava, nessa referéncia ao “la acold”, os sertdes que se estendem Bahia

acima. Seja como for, caatinga é quase sempre lugar dos extremos.

Guimaries Rosa ocupa um lugar de dificil defini¢io nas linhagens litera-
rias brasileiras. O sertdo de que fala ndo é necessariamente um recorte regional,
mas um espago labirintico construido na, pela e para a linguagem —uma “forma
de pensamento”, em que “o estilo, a composi¢do e o modo de pensar sdo labi-
rinticos” (BOLLE, 2004, p. 82). No entanto, para muitos outros escritores de
sua época, a terra tornou-se a prépria condi¢do do romance. Em muitos casos,
sua figura¢do na narrativa mobilizou signos que pudessem dar conta de uma
dimensio telurica, tal como advogou Gilberto Freyre na revista O Cruzeiro em
1950. O melhor exemplo de defini¢io desse telurismo, que extrapola a chave
sociolégica de Freyre (BUENO, 2006, p. 527), aparece em José Lins do Rego,
quando este escreve, em Poesia ¢ vida (1945): “Nada me arreda de ligar a arte
a realidade, e de arrancar das entranhas da terra a seiva de meus romances ou
de minhas ideias” (REGO, 1950, p. 5)- Levado ao limite, o teltrico remete “a
uma ligacio vital com a terra que se dd num plano instintivo, no racional [...].”

(BUENO, 2006, p. 526).
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Importa dizer que terra, aqui, possui uma dimensio de significado em
variadas escalas: do geoldgico ao climatico, do tangivel ao visivel, do vinculo patrio
a nostalgia do exilio, do territério a paisagem. Entre os escritores regionalistas,
diz respeito sobretudo 4 terra natal ou & vivéncia afetiva da terra, que também
pode ser estranhamento ou recusa. Terra pode ser, assim, um pequeno recorte do
mundo, carregado de sentimentos e significados que irrompem da experiéncia
de alguém ou de alguns. Dai resultam experiéncias partilhadas que conferem a
tal recorte de mundo um sentido comunitério e identitério associado a natureza
fisica do lugar. Desse modo, terra ndo se confunde com paisagem, mas ambas
estdo no mesmo campo semantico, na medida em que paisagem estd carregada
de um sentido teldrico — de uma profundidade que vai além do visivel. Jean-
-Marc Besse observa que, “antes de adquirir uma significa¢do principalmente
estética, ligada ao desenvolvimento especifico de um género de pintura a partir
dos séculos XVII e XVIII, a palavra landschap (Landschgaft, paese) possui uma
significacdo que se pode dizer zerritorial e geogrdfica”. Em termos mais claros,
“tomada num sentido sobretudo juridico-politico e topografico, a paisagem ¢é, de
inicio, a provincia, a pdtria ou a regido” (BESSE, 2014, p. 20). E essa dimensio
conceitual que serd retomada pelos adeptos ao regionalismo, como Freyre e Lins

do Rego, acrescentando-se ai uma carga teldrica.

CONSIDERACOES FINAIS

Em seu relato quinhentista, nas passagens em que registra a caatinga,
Gabriel Soares de Sousa o faz para localizar “4rvores [que] se ndo dio ao
longo do mar, mas nas campinas do sertdo além”— o cajueiro, com o seu fruto
de “maravilhoso sabor com pontinha de azedo”, e o umbuzeiro, “arvores para
remedio da séde que os indios por alli passam” (SOUSA, 1851, p. 179-183). A
forma como esse viajante interage com a natureza tem o “impulso desejante”
e é atravessada pelo ato sensual e sensorial de que nos fala Sevcenko (1996, p.
110). Embora percebida como vegetagio de uma terra quente e seca, a caatinga,
nesse relato, ¢ significada por meio das suas drvores tipicas com seus frutos
suculentos. E claro que esse mesmo impulso sensual estava acompanhado pelo

desejo de colonizagio agressiva.
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Foi, no entanto, a partir da segunda metade do século XIX e, sobretudo,
ao longo do século XX, que a caatinga passou por um processo de significa-
¢do que lhe conferiu uma esterilidade impressionante — uma paisagem que se
apresenta sob o signo da seca, da ruina e da morte. Esse processo, evidente-
mente, tem inimeras nuances, inclusive de implicag¢des politicas. Associada a
essa construcdo simbdlica, nota-se uma crescente degradagio ambiental que
fez e faz da caatinga um bioma altamente ameagado. Imagindrios instituem
realidades brutais. Existem vérios caminhos para atravessar e muitos modos de
olhar essa paisagem. H4d o caminho da continuidade em que se encontram o
tédio desolador e a hostilidade dos espinhos. Mas hd um retorno. “E ao tornar
da travessia o viajante, pasmo, nio vé mais o deserto” (CUNHA, 1905, p. 45).

Nesse caminho, o deserto jd ndo é mais deserto; ¢ floresta.
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CATEGORIAS DOS CENTROS
HISTORICOS EM CABO VERDE:
QUE MODELOS PARA OS CENTROS
HISTORICOS EM CABO VERDE?

Claudino Borges*
INTRODUCAO

As cidades/centros histéricos sio produtos da sociedade que as construiu
fisica e culturalmente, num processo continuo. Sdo considerados espagos terri-
torialmente circunscritos englobando as fun¢des sociais, econémicas, culturais
e civicas, constituindo assim um patriménio que deve ser usado e sobretudo
preservado para geragdes futuras. As cidades, através das multiplas fungées que
as constituem, sdo espagos simbdlicos de vivéncia social, politica, econémica e
cultural, e tém nas suas centralidades urbanas espacos fundamentais de conver-
géncia e representaciio fisica dessas vivéncias. E esta condi¢do simbolica, que se
vai construindo ao longo do tempo, que faz com que estas centralidades urbanas

se constituam como centros histéricos.

E ancorado nesta perspetiva de conhecimento e categorizacio destes,
espagos territoriais, incluindo as dimensdes sociais, econémicas, histéricas e a
urgente necessidade de integrar politicas conducentes a sua protegio e valori-
zagio, que procuraremos fundamentar, ao longo deste trabalho, as questées dos

centros histdricos edificado sob a influencia do periodo ultramarino.

ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO DE CABO
VERDE

O arquipélago de Cabo Verde estd situado no Oceano Atlantico, entre o
Trépico de Cancer e o Equador, nos paralelos 14° 12" ¢ 14° 48~ de latitude N e
o meridiano 22° 44" ¢ 25° 25" de longitude WG, ao largo da costa ocidental do

continente africano e a 500 km do promontério que lhe deu o nome — o cabo

% Doutorado em Historia da Arte (Ministério da Educagdo de Cabo Verde). Docente (Universidade
Jean Piaget — Cabo Verde. ORCID https://orcid.org/0000-0000-0002-6711
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verde que fica no Senegal (Brito Semedo, 2006:50)- O seu achamento deu-se
nos finais do século XV (datada de 01 de Maio de 1460). E um arquipélago de
origem vulcanica, tem 4.033 km2 de superficie e 491.875 mil habitantes (Censo
2010) é composto por “10 ilhas e 5 principais ilhéus”. As dimensées das ilhas
variam entre 991 Km2 (Santiago) e 35 Km2 (Santa Luzia).

Francisco Xavier Faria (1970:21) descreve — o, com referencia a sua
localizagdo, de modo muito préximo da descri¢io apresentada por varios estu-
dioso entre os quais Manuel Mirias que, sustenta que cabo verde fica situado

a 455km da costa ocidental da Africa (1939).
Segundo Amaral (1991:2) o nome de Cabo verde é derivado por se situar

frente ao promontério com o mesmo nome. O mesmo corrobora Ernesto de
Vasconcelos, num estudo e descrico feita sobre a Costa Ocidental da Africa do
Senegal a0 Cabo do Monte, no século XVI em que este descreveu: “Deste cabo
Verde no mar oceano cotra ocidente jaze as ilhas que se chami ilhas de Cabo
verde. Aynda que elas ni sejam verdes, pore tomam ho nome deste Cabo que

he sempre verde das quaes ilhas se hird no quaderno das ilhas do mar perderam

oceano”. (AMARAL, 1991, p. 2).

De fato a posi¢io do arquipélago,a 1400Km a sudoeste das candrias fica
muito longe da costa o que terd condicionado o alcance destas ilhas por parte
de populagdes africanas, mas fica, convenientemente préximo, para facultar uma
localizagdo que viria a desempenhar uma func¢io de placa giratéria ou ponto
estratégico, no processo do comércio triangular sabendo que o pais desempenhou
a fungio de entreposto comercial entre Europa, Africa e América e com outras
variantes ao longo do tempo conforme descreveram Iva Cabral e Maria Emilia
Madeira Santos (2000, p. 27-55). Importante realgar que a nogio de posi¢io
estratégica decorre das fungdes que o territério desempenhou em cada momento.
Embora ndo constituindo escala sistemdtica, Cabo verde foi ancoradouro para muitas
afliches nas rotas atlanticas tais como: as carreiras das minas de Sio Tomé, ou ainda

nas carreiras transatlanticas para as Indias ou para América.

O PROCESSO DE POVOAMENTO

Depois da descoberta do arquipélago, dois anos mais tarde comegou o

processo do povoamento das ilhas de Santiago e Fogo, envolvendo os portu-

110



Literatura e Histéria

gueses e 0s escravos negros vindos da costa ocidental africana. Segundo Brasio,
(1962:49-97), 0 Rei D. Afonso V queria que o seu irmdo Infante D. Fernando,
desencadeasse imediatamente o povoamento das ilhas de Cabo Verde em que
consta através da Carta Régia de doagio de 19 de Setembro de 1462 /[...]
queremos que elle haja livremente as ditas jlhas e senhorio e povoradores dellas [...].
Foi entdo a partir dali que comegaram a chegar a ilha de Santiago, juntamente

com o genovés Anténio da Noli e sua familia, os portugueses do Alentejo e do

Algarve (BRASIO,1962, p. 83-97).

Volvidos quatro anos de tentativa de povoamento sem sucesso, e aten-
dendo a muitas dificuldades encontradas, conforme se testemunha através da
carta de privilégios de D. Afonso V, datado de 12 de Janeiro de 1466 em que
esta explicito que Santiago se comegara a povoar haverd quatro anos, a cargo do
seu irmdo e senhor da ilha; mas [...] por esta ser tao alongada de nossos reinos a
gente nio quer em ela viver sendo com mui grandes privilégios e franquezas e despesa
sua por isso, autorizou o rei:

[...] que os moradores da dita ilha que dai em diante para

sempre hajam e tenham licenga para cada vez que lhes prouver
poderem ir com navios a tratar e resgatar em todos os nossos

tratos das partes da Guiné ... | (BRASIO,1962: p-431-435).

Volvidos um ano apos a implementagio da carta de privilégios, comegou-se

a intensificar o processo de povoamento com através das relagdes comerciais e
de miscigenagio, originando o aparecimento de trés espécies de castas: os bran-
cos descendentes do continente europeu, os pretos da linhagem pura africana
(escravos trazidos da costa da Guiné) e os mulatos (mesticos), considerados
como brancos da terra resultante do cruzamento entre os brancos da europa
com as mulheres negras. Esta casta teve um aumento significativo no século
XVI quando comegaram a enviar para o arquipélago os degradados a cumprir

sentenga (Barcelos, 2003:28).

A partir de entdo a pirdmide social Cabo-verdiana do século XVI passou

a ser da seguinte maneira:
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De acordo com a construgio desta piramide social se pode concluir que
0§ escravos negros pertenciam ao grupo maioritirio mas sem quaisquer poderes
liberdades e garantias, a parte intermédia era composto pelos brancos da terra e
pretos forros que pertenciam a elite média e por ltimo no topo se encontrava
os brancos do reino que mesmo sendo grupo minoritirio eram os detentores do
poder. Neste aspeto pode-se afirmar que as diferencas entre as camadas sociais
influenciou e muito nas discrepéncias na edificagio dos centros histéricos e nos
padrdes habitacionais durante o periodo em estudo tendo os Brancos vindos
do reino habitados nos imponentes sobrados e nas casas grandes implantadas
nos centros histéricos rurais (mais concretamente para os que possuiam gran-
des propriedades), os brancos da terra e os pretos forros nas casas grandes de
pequena dimensio e nas habitagdes vernaculares e os escravos negros que eram
forcados a habitar nos espagos de arrecadagio das casas dos seus patrdes, nas

senzalas e noutros sitios dependendo das fungdes que estes desempenhavam.
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A EDIFICACAO DOS PRIMEIROS CENTROS
HISTORICOS EM CABO VERDE - ENTRE O
CONCEITO E A EVOLUCAO COMO VETOR DA
MUDANCA
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Fig. 1 e 2- Plantas dos primeiros assentamentos habitacionais e do alargamento
do Centro Histérico da RGS.
(Dossier da Candidatura da RG 4 Patriménio Mundial, 2009 e do Arq. Sérgio
Blanco, AECI, 2006)

Na concecio de Teresa Barata Salgueiro (2005:96), os centros histéricos,
além de serem as “partes mais antigas da cidade”, constituem como uma “suces-
sdo de testemunhos de virias épocas, monumento que nos traz vivo o passado,
nos di a dimensdo temporal com consequéncia dos factos que estruturam as
identidades”. Pode-se atribuir-lhes o estatuto de cora¢do da cidade que deve
ser preservado. Dai que este tipo de patriménio imével esteja intrinsecamente

ligado 2 meméria coletiva, a identidade de um povo e a sua histéria.

O centro histérico coincide, por via de regra, com o nicleo de origem
do aglomerado, de onde irradiaram outras dreas urbanas sedimentadas pelo
tempo, conferindo a esta zona uma caracteristica propria cuja delimitagio deve
implicar todo um conjunto de regras tendentes a sua conservagio e valorizagio
(Gomes, 2005:48). Este valor estd assente num conjunto de fenémenos mate-
riais e imateriais que reforgam a ideia de um “Nés” e simbolizam a valorizagio
da memoria coletiva que desde os tempos primérdios atravessaram diferentes
periodos histéricos com tragos e manifestagdes especificas e diferentes. Deste

modo, os vestigios materiais e as manifesta¢cdes imateriais que constituem os
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pilares da edificagdo do centro histérico sio produtos humanos dos tempos
que atravessaram e lhes deram origem e estatuto, numa acumulagio de estra-
tos temporais e significados histéricos que os convertem em “memoryscape”.
A evocagio da memoria encontra-se suportada na recordagio de um passado
cujo conhecimento assenta num conjunto de evidéncias fisicas e materiais:
espagos, edificagbes e objetos. Deste modo, para compreendermos as questdes
relacionadas com a meméria, temos que considerar um conjunto de significados
especificos relacionados com essas evidéncias, muitas vezes atribuidos fora e
posteriormente do/ao seu contexto de criagio. E por isso que estes significados
nio sio lineares e nem sempre correspondem as intengdes e as circunstancias que
estdo na origem dessas evidéncias. H4 que ter em consideragio a complexidade
cultural dos individuos, dos grupos ou das comunidades que lhes atribuiram

esses significados.

Muitas vezes, o poder e o valor da meméria também estdo relacionados
com a riqueza artistico-patrimonial existentes num determinado centro histé-
rico. Ou seja, quanto maior e mais diversificado for o manancial patrimonial de
um determinado territério, maiores serdo os significados neles projetados pelo
mecanismo da meméria. Dai que a no¢do da memoria seja bastante complexa,
cuja compreensio necessita de recorrer a um conjunto de disciplinas cientificas.
Qualquer que seja a reconstru¢do da memdria que é feita pelos individuos, grupos
ou comunidades tem como ponto de partida as “vivéncias ocorridas no passado”,
as quais estdo na base do processo de arquivamento de experiéncias socialmente
significativas do passado que servem como base para entender e responder as

demandas politicas, sociais, econémicas e culturais do presente, e nos orienta

na percegio e planificagdes futuras (FERREIRA AMARAL, 2004, p. 108).

Quando abordamos a meméria de um espago ou territério, como sucede
com os centros histéricos, esta ¢ sempre determinada por uma forte interdepen-
déncia entre o espago e os individuos que o habitam ou com ele interagem no
presente, ao ponto de este processo ter a capacidade de modificar o seu compor-
tamento em relagio a esse territdrio, conferindo-lhe um sentido de comunidade,

uma identidade, uma melhor vivéncia, organizagio territorial e coeso social.

Neste 4mbito, o papel da investigagdo na salvaguarda e transmissdo dessa

memoria as geragdes futuras é essencial para fazer face ao esquecimento através
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da construgio de uma “memoria social”, relativa ao passado da comunidade
social na qual o individuo estd inserido, a que interessa num espago histérico
territorialmente organizado a nivel social, cultural e politico, em detrimento da
memoria individual. Esta comunidade social remete-nos para uma memoria
mais diversificada e complexa, atendendo 4 heterogeneidade dos individuos
que dela fazem parte. Por isso, a memoria social ndo é uma realidade estitica,
mas uma constru¢io “flutuante, mutével e (...) referenciada através de marcos

ou pontos relativamente invaridveis, imutdveis” (Pollak, 1992).

As identidades criadas pelos centros histdricos a partir da memdria sio,
como demonstraram Paul Ricoeur (1996), Pollak (1992) e Connerton (1999),
construgdes sociais, processos que resultam de uma consciéncia coletiva que
resulta do confronto do individuo ou a comunidade com uma dimensdo do
passado ao qual nio acederia noutro contexto. Assim, essa evocagio que ¢ feita
através da memoria, estd relacionada com as nogdes do espago territorial/tempo
e é acionado pelo discurso e pela caracterizagio e categorizagdo do centro his-
térico enquanto espago com determinadas caracteristicas tangiveis e intangiveis
que o dotam de uma identidade que fazem daqueles que o habitam, ou com ele
se identificam cultural e socialmente, uma espécie de “comunidade imaginada”
(ANDERSEN, 2005, p. 78-80), unida por um sentimento de pertenca e de
solidariedade. Esta ideia de comunidade imaginada tem a ver com uma comu-
nidade politica imaginada que ultrapassa os limites fisicos do espago e inclui
todos aqueles que embora nio o habitem, comungam do valor patrimonial do

centro histdrico, de pensamentos, com tragos comuns, caracteristicas e interesses.

Sendo assim, o processo do povoamento do arquipélago e por toda a
época colonial, como era de se esperar, os nicleos histéricos urbanos foram
edificados dentro dos parimetros do urbanismo portugués. Pode-se afirmar
que a influéncia social, cultural e arquitetonica portuguesa foi exportada para as
cidades da expansio e esses foram modelos que serviram de base para a criagio
das cidades atlanticas. Segundo Orlando Ribeiro (1962), o primeiro marco da
expansio portuguesa, os arquipélagos da Madeira e dos Agores, completamente
ocupados nos meados do século XV, sio uma réplica da fisionomia humana
de Portugal numa paisagem fisica que o continente desconhece, onde todas as

cidades tém um ar de familia.
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Nuno Portas (1995, p. 430), a0 abordar as questoes das construgdes portu-
guesas durante o periodo do império ultramarino, centrando-se nos exemplos de
Portugal, América latina, Costa da India e Africa diz que existe uma “constancia
dos modelos urbanisticos adotados”, assim como uma “relagdo com a civilizagio
de origem (..)”. Também José Fernandes (1989, p. 247) é categdrico ao afirmar
que esses nucleos urbanos, no nosso caso os centros histéricos de Cabo Verde,
tém “uma influéncia mais ou menos direta do povoamento portugués”. Por sua
vez, Manuel C. Teixeira (1998, p. 57) refere que (...), todas elas tinham o mesmo

modelo de referéncia eram as cidades existentes construidas em Portugal”.

Por isso, atendendo ao exposto, podemos categorizar a edificagdo dos
centros histéricos em Cabo Verde em dois modelos distintos, de acordo com
a dispersdo e a orografia das ilhas, com o desenrolar das atividades politicas,
sociais, econémicas em que o tradicional e o contemporineo ajustaram-se ao

longo do tempo e acompanharam as mudangas globais.

QUE MODELOS PARA OS CENTROS HISTORICOS
EM CABO VERDE?

A disposig¢io das ilhas de Cabo Verde influenciou muito a edificagio dos
centros histéricos do pais. Por isso cada um se desenvolveu de forma diferente,
em periodos diferentes, com tragados urbanisticos, tipologias de construgio

distintas e com algumas praticas sociais diferentes.

Sao todos nucleos urbanos isolados, cuja posigdo na rede urbana e con-
sequentemente o dominio sobre o territério entrou em perda por razdes de
obsolescéncia funcional, de dinimicas populacionais ou de base econémica,
encontrando-se como que encapsulados no espago e no tempo (sdo casos tipicos
dos centros histéricos da Ribeira Grande de Santiago e de Sio Filipe — Fogo).
Algumas delas apresentam malhas urbanas interrompidas de uma forma lenta,
outras abruptamente, em épocas remotas; outras ainda conservam uma relativa
homogeneidade morfolégica e de dimensio reduzida. Atualmente, alguns desses
centros estdo num processo de envelhecimento, fruto do éxodo populacional,

com os habitantes mais jOVCIlS a preferirem aventurar-se por outras paragens,

4 Caso da decadéncia do centro histérico da Ribeira Grande de Santiago.
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viajando para a capital do pais e para o estrangeiro. A partir desta dtica, podemos

classificar os centros histéricos de Cabo Verde em duas categorias:

Fig. 3- Planta arquiteténica e disposigdo habitacional do centro histérico de Sao
Filipe (imagem gentilmente cedida pela Monique Wheimer, proprietiria da Casa da
Memoéria do Fogo, 2017).

OS CENTROS HISTORICOS QUE DESEMPENHAM
A FUNCAO DE CENTRO DAS ILHAS - OS
DENOMINADOS DE CIDADE DO MEIO URBANO

Nesta primeira categoria cabem os centros histéricos que desempenham
a fungdo de centros da ilha*® e a0 mesmo tempo centro de cidade. Caso tipico

de Cabo Verde, visto que todos os centros histéricos classificados sdo centros

da cidade.

Sdo os casos dos centros histéricos que melhor encaixam no conceito de
patriménio urbano, tendo em conta as dreas histéricas centrais das cidades, nas
suas dimensdes materiais e imateriais. Sdo 4reas que continuam com importan-

cia urbana populacional elevada, bem como as dinimicas de desenvolvimento,

# Utilizamos a expressdo “centros da ilha” tendo em conta as ilhas de Cabo Verde que possuem
mais de uma cidade, em que se destaca aquela considerada a mais importante ou a cidade central.
Exemplo concreto ¢ a ilha de Santiago que possui um total de nove cidades mas que se destaca a
da Praia como o centro da ilha.

Em Cabo Verde na descrigio e caracterizagio de cidades utilizam-se dois termos frequentes: as
ditas cidades do meio urbano, sio as que desempenham a fungio de capital da ilha, e as cidades do
meio rural utiliza-se a expressdo de “sidadi di fora”, com objetivo de fazer uma diferenciagio nio
s6 geogréfica como também social.
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apresentando manchas urbanas geralmente bem definidas, com um planeamento
bem estipulado e através da arquitetura, dos grandes sobrados pertencentes
algumas familias abastadas da época, sobressai toda a histdria colonial. No que
respeita ao patriménio imaterial, apresentam como cartio-de-visita a musica
(mais concretamente mornas, coladeiras e mazurcas), alguns pratos tipicos

(confecionados sobretudo com peixes e mariscos) e manifestagdes religiosas.

A nivel do patriménio natural, apresentam como potencialidades as

praias de mar e, em alguns casos, as montanhas.

Nestes espagos, a economia baseia-se no setor tercidrio e secunddrio e

com uma forte aposta no turismo como alavanca do desenvolvimento.

OS CENTROS HISTORICOS QUE DESEMPENHAM
AS FUNCOES DO CENTRO DA CIDADE DO MEIO
RURAL

Nesta categoria estdo todos os centros histéricos que se localizam no
meio rural em relagio aos centros da ilha. Desenvolveram-se pela for¢a do setor
primdrio, mais concretamente da agricultura e criagdo de gado, remontando a
sua origem, nalguns casos, ao periodo escravocrata, por isso apresentam um
manancial patrimonial carregado de um simbolismo histérico, artistico e cultural
que ¢é fruto de uma coabitag¢do entre povos, ragas e culturas diferentes. Para os
habitantes dos centros histéricos da denominada categoria de meio urbano, os
da categoria rural e a sua populagio residente sdo chamados de “de fora”, por
habitarem fora das ditas cidades do meio urbano. Por outro lado, estes também
apresentam caracteristicas patrimoniais materiais, imateriais e naturais distintas,

chegando a existir diferengas linguisticas®.

Atualmente, também alguns desses centros estdo num processo de enve-
lhecimento, novamente fruto do éxodo populacional, designadamente dos

habitantes mais jovens.

¥ As diferengas linguisticas nio serdo elementos de apreciagio e andlise deste trabalho justamente

pela complexidade que estes apresentam, mas cabe realgar que a populagio cabo-verdiana utiliza
dois tipos do crioulo: o de Barlavento e o de Sotavento. No crioulo de Sotavento, também existem
variantes diferentes entre a populagio dos centros histéricos das categorias urbana e rural.
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Tanto a nivel material como imaterial, estes territrios apresentam fortes
marcas da escravatura, ao nivel do arquiteténico e habitacional constituidos
por trés tipos de habitagdes vernaculares (as casas vernaculares simples as casas
grandes pertencentes aos grandes proprietdrios rurais e as casas grandes de
medio porte pertencente a classe elitista intermedia), do tragado das ruas, das

préticas sociais, a musica e a danga, os cinticos, entre outros.

CONSIDERACOES FINAIS

Através desta categorizagio dos centros histéricos de Cabo Verde, pode-

mos chegar as seguintes conclusoes:

- Que ao nivel arquiteténico, os centros histéricos de Cabo Verde sao
caraterizados por igrejas, capelas que serviam para as atividades religiosas, sobra-
dos pertencentes as altas elites sociais da época e também que desempenham
fungdes institucionais, as denominadas casas grandes que se localizam no interior
das ilhas e que pertenciam aos grandes proprietdrios de terrenos agricolas, e as
pequenas casas vernaculares e funcos de forma retangular e circular, pertencentes

as familias comuns ou as menos abastadas;

- Do ponto de vista imaterial hd uma diferenca acentuada nas praticas
sociais entre os habitantes dos centros histéricos das ilhas de Barlavento e Sota-
vento, com uma forte influéncia europeia no Barlavento e africana no Sotavento;
Neste aspeto, podemos tomar como exemplo a musica em que no Barlavento hd
um predominincia da morna, coladeira e mazurca que originaram das musicas
europeias, enquanto no Sotavento predomina o batuque e o funand que sio de

origem e influéncia africana.

- Que através da forte influéncia escravocrata no Sotavento, os centros
histéricos apresentam um patriménio imaterial muito mais rico devido ao
processo de colonizag¢do em periodos diferentes do povoamento das ilhas. No
Sotavento, transpira-se a africanidade. Nestes territorios, a maioria das mani-

b b

festagdes e praticas sociais sio puramente africanas.

Em suma, podemos afirmar que as ilhas de Cabo Verde através dos seus
centros histéricos, apresentam uma grande diversidade patrimonial que, através
de uma boa gestio e valoriza¢do, podem representar o cartdo-de-visita do pais e

ser motor de desenvolvimento do pais, através de uma forte aposta no setor do
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turismo integrado, baseado nas boas préticas e ancorados no desenvolvimento

sustentdvel.
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Fig.1e 2- Plantas dos primeiros assentamentos habitacionais e do alargamento do Centro
Histérico da RGS. (Dossier da Candidatura da RG 4 Patriménio Mundial, 2009 e do
Arq. Sérgio Blanco, AECI, 2006)

Fig. 3- Planta arquiteténica e disposi¢io habitacional do centro histérico de Sdo Filipe
(imagem gentilmente cedida pela Monique Wheimer, proprietiria da Casa da Meméria
do Fogo, 2017).
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O CIRCULO DO ROMANCE DE MARIO
VARGAS LLOSA: ENTRE AS VERDADES E
AS MENTIRAS DA AUTOFICCAO

Bruna Rafaelle de Jesus Lopes™
Rosanne Bezerra de Aragjo®™

A OBRA PRIMOGENITA E OS REFLEXOS SOCIAIS

Neste artigo iremos nos debrugar sobre a obra literdria La ciudad y los
perros, do autor peruano Mario Vargas Llosa, publicada em 1963. A narrativa
traz o cotidiano dos cadetes do Colégio Militar Leoncio Prado, que nio existe
somente na ficgdo, mas é referéncia na sociedade peruana. Vale ressaltar que
se trata da instituicdo da qual Vargas Llosa foi aluno. Olhamos para esta obra
tentando destrinchar sobretudo a formagio do sujeito nas institui¢des militares,
levando em consideragio as relagdes de poder que conduzem o funcionamento
do colégio. Nesta andlise, iremos observar as possiveis verdades e mentiras sociais,
que refletem e refratam a partir desta obra, que tem sua trama muito bem
delimitada dentro da capital peruana. Para isso, pautamos nossa pesquisa nos
postulados de Lukdcs (2000) e na critica do préprio Mario Vargas Llosa (2004,
2013), que fomenta nosso estudo no que se refere a construgio das personagens.
Logo, o estudo aqui desenvolvido traz uma andlise a partir da abordagem da
critica literdria s6cio-histérica.

A obra primogénita de Mario Vargas Llosa, La ciudad y los perros (1962),
desenrola-se em Lima, capital do Peru. A narrativa tem um cardter autobio-
grifico — partindo da ideia de que uma das personagens principais tem muito
em comum com o seu criador. Essa é uma caracteristica bastante comum ao
autor; ele insere, em grande parte de suas obras, vivéncias pessoais, dentre as
quais a mais nitida e mais provocativa é a presente na obra em questdo, a qual
se desenrola no Colégio Militar Leoncio Prado, nome original do colégio em

que Vargas Llosa cursou o segundo e o terceiro ano do Ensino Médio.
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Caracteristica também bastante comum as obras de Vargas Llosa ¢é
a quantidade de narradores: geralmente suas narrativas apresentam mais de
um. La ciudad y los perros oferece uma técnica, bem usual nos romances do
autor, que consiste no fato de o relato exibir o desenvolvimento do enredo
por meio de quatro vozes narrativas, das quais nio sio marcados seu inicio e
seu fim, cabendo aos leitores identificar o narrador em questio: Boa, Alberto,
Ricardo Arana e Jaguar. As histérias das personagens, apesar de independentes,
entrelacam-se & agdo central, o que cria uma ordem temporal diferente da real.
Particularmente, cada histéria aponta suas préprias caracteristicas expressivas
e pode ser identificada no decorrer da leitura. Jaguar, Alberto e Ricardo tém
seus relatos introduzidos em ordem cronolégica — no caso fazem mengdo aos
seis anos anteriores a matricula no colégio militar —, enquanto os relatos de Boa
apresentam mondlogos interiores referentes aos costumes, atividades e cotidiano
dos cadetes no colégio e, posteriormente, as avaliagdes de suas mudangas emo-
cionais. Alberto, o narrador principal, recebe o apelido de Poeta, uma vez que foi
enviado pelo pai ao colégio militar como uma forma de corretivo. Na verdade,
todos os cadetes estdo inseridos na institui¢do militar por motivos similares, ou
seja, ndo pelo desejo hipdcrita de “servir 4 pétria”.

Nota-se, a partir da obra de Vargas Llosa, que o discurso social a respeito
do regime militar vivenciado no Colégio Militar Leoncio Prado era quase uné-
nime de que o jovem sairia dos muros do quartel um homem. Era I4 dentro que
se aprenderiam os valores da vida e, principalmente, a disciplina, a ordem, a qual
¢ a maior responsavel pela nio corrup¢io da sociedade. Esse discurso perpassa
as falas dos pais — como o de Ricardo Arana, por exemplo, que mandou o filho
para o colégio militar por achéd-lo afeminado —, a fala dos militares, como o

capitio Garrido e o Tenente Gamboa, ¢ até mesmo a fala do elitista Alberto.

Dentro do contexto do Colégio Militar, o autor exp6e a juventude limenha
apontando as vozes dos discursos sociais. Assim, o romance traz personagens
de diferentes classes sociais, cada um com seus problemas e inquietages, entre-
tanto a narrativa adentra de maneira mais organica a classe média do bairro de
Miraflores. A obra coloca a vista os limites da sociedade, nio s6 limenha, mas
também e principalmente os limites do corpo militar. Esse ndo se desassocia
da sociedade, existe uma relagdo mutua, uma troca em que a sociedade entrega

alguns dos seus problemas para a institui¢do militar cuidar e em contrapartida o
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quartel devolve um cidadio moldado dentro do seu sistema, que, ao contririo do

que parece, também apresenta problemas de ordem moral iguais ou até piores.

Cada personagem vive em um contexto social diferente. Sendo assim,
os problemas que cercam cada classe sdo levados para dentro do quartel e essas
diferencas afloram na convivéncia entre os cadetes. Essa ramificagio de cama-
das sociais dentro do colégio acontece pelo fato de a institui¢do ser famosa na
sociedade peruana pelo fato de, segundo a pagina oficial do Colégio Militar
Leoncio Prado, ter por missio

El Espiritu Militar, caracterizado por la disciplina cons-
ciente y una moral elevada, fortaleciendo el amor a la
patria y la fe en la obra fecunda de nuestros héroes y de
los hombres que en los diferentes campos de la actividad
humana, forjaron la grandeza de la Nacién (PERU, 1945).

Outro fator que colabora para que o colégio atraia alunos de todos os
niveis sociais ¢ a visdo de que a institui¢do militar é capaz de reformar jovens
e adolescentes. Por esse motivo, os pais de diversas classes sociais encaminham
seus filhos para o Colégio Militar Leoncio Prado, julgando que a institui¢do
ird reforma-lo e tratar o que julgam como um problema. A obra destaca como
principais motivos de encaminhamento para o Colégio Leonciopradino: sus-
peita de homossexualidade, tendéncia 4 criminalidade e até mesmo utilidade
da institui¢do como modo de castigo para as classes abastadas. O portal virtual
da escola, na sessdo dedicada a visdo da escola, afirma:

Ser una institucién educativa lider que cuenta dentro de
su fundamento valores como la disciplina, responsabili-
dad y el respeto para formar jovenes lideres auténomos,
agentes de cambio, promotores de paz y comprometidos
para servir a la sociedad. Nuestro colegio conformado por
personal militar,administrativo, cadetes y padres de familia
identificados con los criterios y sentimientos que todo
leonciopradino cultiva; busca contribuir a la transforma-
ci6én de la sociedad, partiendo de una conversién personal
que lleve al compromiso de manifestar el amor a nuestra
Patria mediante nuestro servicio educador (PERU, 1945).

Essa descri¢io facilmente faz com que pais tenham essa visio de que a

escola transformard o seu filho em um homem formado para a sociedade, livre

de qualquer “problema” de indole sexual, criminal ou comportamental.
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O CIRCULO DE VARGAS LLOSA: ENTRE A
VERDADE E A MENTIRA

Existem guetos sociais que Vargas LLosa faz questdo de enfatizar, as
classes a que pertenciam Alberto, que mora em Miraflores; Jaguar, morador de
Bella Vista; Cava, o serrano, e ainda a de Ricardo Arana, morador de Magdalena
Nueva, cidade em que viveu até a noite em que chegou em Lima pela primeira
vez. A obra inicia com o jogo de dados, os cadetes estavam no banheiro tirando
na sorte quem iria roubar a prova de quimica, que aconteceria no dia seguinte,
o nimero que sai é o quatro, o qual pertencia ao cadete Cava, que ird executar o
roubo. Tratava-se de uma reunifo do Circulo, um tipo de irmandade que fazia
esquemas para “se safar” dentro da escola, esquemas que iam desde roubos de
provas, passavam por furtos de uniformes e materiais até o caso extremo de

assassinato.
- ¢Qué es eso del Circulo? -dijo Gamboa.

-Son cuatro cadetes de la seccién, mi teniente. Mejor
dicho tres, porque Cava ya sali6. Roban exdmenes, uni-
formes y los venden. Hacen negocios. Y todo lo venden
mds caro, los cigarrillos, el licor.

- ¢Estd usted delirando?

- Pisco y cerveza, mi teniente. ;No le digo que los ofi-
ciales no saben nada? En el colegio se toma mds que en
la calle. En las noches. Y a veces hasta en los recreos.
Cuando supieron que habian descubierto a Cava, se
pusieron furiosos. Pero Arana no era un soplén, nunca

hubo soplones en la cuadra (VARGAS LLOSA, 2012.
p.330-331).

O Serrano, rouba a prova, porém quebra uma vidraga e é esse episédio
que desencadeia uma série de acontecimentos no decorrer da narrativa. Como a
vidraga foi quebrada, descobriram o roubo da prova. Desse modo, foram impos-
tas inimeras puni¢des até que o culpado aparecesse. Uma das peniténcias foi
confinamento, ou seja, os cadetes foram vetados de sairem do quartel até alguém
denunciar o culpado ou se acusar. O que aconteceu foi a primeira opg¢do. Ricardo
Arana, o Escravo, ja psicologicamente abalado pelo confinamento, visto que a

sua permanéncia do lado de dentro era de maior duragio comparado ao tempo
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dos outros cadetes, por ser o alvo preferido do Circulo, sempre tinha algo seu
roubado, um cadargo, um sapato, um servico tirado injustamente para cobrir o
servico de Jaguar, o lider do Circulo. Assim, ji fazia semanas que Ricardo nio
ia para casa, pois no dia da apresentacio para a saida sempre havia algo que o
impossibilitava de deixar o quartel.
Podia soportar la soledad y las humillaciones que conocia
desde nifio y sélo herfan su espiritu: lo horrible era el
encierro, esa gran soledad exterior que no elegia, que
alguien le arrojaba encima como una camisa de fuerza
(VARGAS LLOSA, 2012. p. 155).

O confinamento em si jd é bastante atormentador, além disso hi outro
fator que inquieta Ricardo Arana: Tereza, uma garota que mora na rua da casa
de seus pais, com a qual ele tinha marcado um encontro. Como Alberto pode
sair, R. Arana o pediu que a avisasse que nio iria comparecer ao encontro.
Alberto, ao conhecer a moga, se apaixona por ela, e passa a nio mais fazer cartas
de amor para Arana. Passou, ento, a se encontrar com Tereza, sem que o seu
amigo soubesse. J4 que o Escravo estava sempre impossibilitado de sair, ndo
podia tomar conhecimento dos encontros de Tereza e Alberto. Sem entender a
auséncia de Tereza que ndo mandava mais noticias, o Escravo denuncia o Cava

pelo roubo da prova para poder ir vé-la, o que acarreta a expulsio do cadete Cava.

Tal fato mexe muito com os alunos, de todos os anos, os quais ficam
sensibilizados com a situagdo de Cava, que, por vir da Serra, costuma néo ter
muitas outras opgdes de ascensdo. Abala principalmente O Circulo, e Jaguar,
como lider, promete vingar seu amigo. De fato, 0 Escravo morre em uma manobra,
um exercicio de campanha, com um tiro na nuca. De imediato, Alberto entende
que Jaguar executou sua vinganga, como prometida. Dessa vez foi Alberto que
ficou transtornado, s6 que, no lugar da vinganga, ele busca por justica. A figura
militar que melhor representa isso é o tenente Gamboa, o mais conceituado e

com maior moral entre os cadetes e os suboficiais.

O tenente ¢ a representagio do militar ideal, leal, justo e defensor da
ética militar. Logo, ndo é um elemento surpresa Gamboa se interessar pela
causa, leva a frente e enfrenta, inclusive, seus superiores para dar seguimento
ao processo, de maneira que ele chegue ao Coronel, comprometendo inclusive

a sua promogio, que foi por diversas vezes colocada na mesa como forma de
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chantaged-lo. O Capitio fica impressionado pelo fato de Gamboa ouvir um
cadete e levar essa histéria “absurda” adiante, menciona o escindalo que essa
histéria poderia gerar e a difamagio que o Colégio Militar e, juntamente com
ele, o Exército iria sofrer. Assim, pede que Gamboa esquega tudo que escutou
e aceite o parecer do quartel. O tenente que acredita na ética, na organizagio,
na disciplina e, sobretudo, no regulamento militar, sente-se frustrado e decep-
cionado com a instituigdo, percebendo que é apenas mais uma pega desse jogo

de manipulagio.

Alberto, ao ser levado a sala do Coronel, é chantageado com os “romanci-
nhos eréticos” escritos por ele, que seriam expostas aos seus pais e 4 comunidade
militar, o que poderia causar a sua expulsio. Ele, entdo, nega a sua convicgio a
respeito do assassinato do seu amigo Ricardo Arana dentro do quartel, o que
impossibilita Gamboa de seguir adiante também. Alberto sentia culpa por ter
sido egoista e ndo ter lutado pelo amigo como o préprio Jaguar o fez. O tenente
Gamboa é transferido para outra guarni¢io na selva, na Puna. Ao deixar o quartel,
Jaguar lhe entrega um bilhete confessando o crime, afirma que queria livrar os

outros alunos do Escravo, pois esse agiu de uma forma covarde.

— Si — dijo Gamboa —. Ahora si lo escucho. ¢Por qué
mat6 a ese muchacho? ;Por qué me ha escrito ese papel?
-Porque estaba equivocado sobre los otros, mi teniente;
yo queria librarlos de un tipo asi. Piense en lo que pasé
y verd que cualquiera se engafia. Hizo expulsar a Cava
s6lo para poder salir a la calle unas horas, no le importé
arruinar a un compafiero por conseguir un permiso. Eso
lo enfermaria a cualquiera. —sPor qué ha cambiado de
opinién ahora? -dijo el teniente — ;Por qué no me conté
la verdad cuando lo interrogué? — No he cambiado de
opinién — dijo el Jaguar— Sélo que —vacilé un momento
e hizo, como para si, un signo de asentimiento-, ahora
comprendo mejor al Esclavo. Para €l no éramos sus
compaiieros, sino sus enemigos. ;No le digo que no
sabia lo que era vivir aplastado? Todos lo batiamos, es
la pura verdad, hasta cansarnos, yo mas que otros. No
puedo olvidarme de su cara, mi teniente. Le juro que en
el fondo no sé cémo lo hice. Yo habia pensado pegarle,
darle un susto. Pero esa mafiana lo vi, ahi al frente, con
la cabeza levantada y le apunté. Yo queria vengar a la
seccién, ;cémo podria saber que los otros eran peor que
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él, mi teniente? Creo que lo mejor es que me metan a la
circel. Todos decian que iba a terminar asf, mi madre,
usted también. Ya puede darse gusto, mi teniente (VAR-

GAS LLOSA, 2012. p. 444-445).
Agora Jaguar diz que entende o Escravo, entende como é viver esma-
gado. O tenente rasga o papel e diz que o caso de Arana estd encerrado, que o
Exército jamais reconhecerd que cometeu um erro. Ainda se aventurando no
cardter selvagem da institui¢do militar, Alberto teve que ir buscar o boletim na
sala do Coronel e é obrigado a ouvir um discurso hipdcrita feito pelo Coronel
sobre a justica no Exército, e, ao final do discurso, anuncia que destruiu os
“romancinhos”, como se fosse algo bom. Ao dar as costas ao colégio e sair de
dentro desse sistema, o reencontro com seus amigos civis, ele chega a conclu-
sdo de que a vida parece ser mais maledvel fora do quartel, determinando o
cariter fechado do Colégio e o livre arbitrio da cidade. Dentro desse mundo
fechado e hierarquizado, aparecem trés militares bastante representativos, com
caracteristicas e fun¢des distintas: o capitdo Garrido que personifica o sistema,
o tenente Huarina, como um burocrata sem graga e o tenente Gamboa, um
icone da honra militar, mas que estd/é impossibilitado de enfrentar o sistema

que oprime a si mesmo e a seus alunos.

A obra analisada narra dois mundos, o dentro e o fora da farda, e cada
personagem — as que estdo intimamente ligados ao colégio — apresenta duas
identidades. Ao sair do Leoncio Prado, os cadetes e outros militares em geral sdo
submetidos a outro estilo de vida, no qual se comportam de maneira diferente.
Desse modo, as personagens transitam em dois universos. Mario Vargas Llosa

afirmou, no Primeiro Encontro de Narradores Peruanos, evento promovido

pela Casa de la Cultura del Peru (1965), que

[...] avocagio de um romancista nasce quando a relagio
de um homem com o mundo entra em conflito; creio
que todo escritor, todo criador ¢ no fundo um rebelde,
um homem insatisfeito com a sua realidade, com a socie-
dade, com o tempo que lhe tocou viver [...] (VARGAS
LLOSA, 1985).

O relato de Vargas Llosa nos leva direto para a conjetura de Lukacs,
que, em A feoria do Romance, preconiza que “a problemdtica da forma roma-

nesca ¢ a imagem especular ¢ um mundo que saiu dos trilhos” (2000, p. 14).
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Vargas Llosa converge com Lukdcs no sentido de enxergar o romance como

um deicidio secreto, em que a escrita ¢ uma forma de rebelido contra a criagio

do mundo, tal qual conhecemos. Assim, o sujeito que escreve tenta substituir a

realidade real pela realidade ficticia. E tomando por base questdes como essas
» «

que o olhar se volta para os conceitos criticos de “totalidade”, “tipicidade” e

“histérico-universal” de Lukécs.

Para o romance, a ironia ¢ essa liberdade do escritor
perante deus, a condigio transcendental da objetividade
da configuracio. Ironia que, com dupla visio intuitiva,
¢ capaz de vislumbrar a plenitude divina do mundo
abandonado por deus; que enxerga a pitria utépica e
perdida da idéia que se tornou ideal e a0 mesmo tempo
a apreende em seu condicionamento subjetivo-psicol6-
gico, em sua unica forma de existéncia possivel [...] A
ironia, como auto-superagio da subjetividade que foi os
limites, é a mais alta liberdade possivel num mundo sem
deus. Eis por que ela ndo é meramente a tnica condigio
a priori possivel de uma objetividade verdadeira e cria-
dora de totalidade, mas também eleva essa totalidade,
o romance, a forma representativa da época, na medida
em que as categorias estruturais do romance e coincidem
constitutivamente com a situagio do mundo (LUKACS,
2000, p. 95, 96).

Alberto, a0 sair, definitivamente, do Colégio Militar, ou melhor, ao retor-
nar a vida em Miraflores, ficou por um tempo aturdido, tentando devolver cada
coisa, cada pessoa, cada lembranga ao seu lugar, mas parecia estar andando em
um labirinto, onde ¢ dificil achar a saida: “parece que todo aquele que penetra
no labirinto do romance polifonico ndo consegue encontrar a saida e, obstacu-
lizado por vozes particulares, ndo percebe o todo” (BAKHTIN, 1997, p.45). O
protagonista do romance passa por um conflito existencial na tentativa de recriar
um mundo que estd em decadéncia, ele ndo tem consciéncia clara do mundo
que o cerca e a comunidade em que se insere. Alberto, entdo, passou por um
processo de autorreconhecimento, pois tudo havia mudado: as preocupagoes,
os interesses, embora o seu lugar como civil tenha permanecido intacto durante

0s anos em que esteve fora.
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FECHANDO O CIRCULO DA AUTOFICCAO
VARGALLOSIANA

E impossivel nio observar as semelhangas entre o narrador Alberto e
Mario Vargas Llosa. Assim como a personagem em questio, Llosa se encontra
no seio de uma familia burguesa, filho de um jornalista do Servicio Internacional
de Noticias e ambos tém choques constantes com a figura paterna. Vejamos:

Mi padre me envi6 alli [se refiere al Leoncio Prado.
Yo estaba convencido que mi padre estaba muerto.
Cuando lo descubri, no habia ya posibilidad ninguna
de comunicacién entre nosotros. Nos llevamos muy
mal durante los afios que convivimos juntos. Nuestros
caracteres eran polos opuestos. Habia una desconfianza
mutua entre nosotros. Eramos como extrafios (HARSS;
DOHMANN, 1969, p. 353).

O regime do Colégio militar Leoncio Prado, que nio s6 se trata de uma
escola, mas também de um reformatério militar, faz com que Vargas Llosa
encontre os mesmos problemas que encontrou nas escolas paroquiais nas quais
estudou, um regime tradicional e conservador que provoca certa resisténcia do
adolescente, mas dessa vez o choque, a relagio conflituosa é bem maior. A trama
de La ciudad y los perros se concentra nesse conflito e nesse espago de formagio
militar. E importante ressaltar que ambos, o cadete Poeta Alberto e Mario Vargas
Llosa, foram enviados para o Leoncio Prado como castigo de um pai tipico
de uma classe social burguesa, justamente pelo julgamento de que nio tinham
vocagio para o trabalho literdrio ou ainda de que literatura era “coisa de marica™2.
Inversamente ao suposto, foi dentro desse ambiente que Vargas Llosa descobriu
a sua habilidade para escrever literatura, e que comegou a escrever de forma
profissional. O personagem Poeta, assim como seu criador, escreve romancinhos
eréticos e cartas de amor para os companheiros — os quais mandam as cartas
para suas namoradas —, e esses géneros literdrios amadureceram a vocagio de
Vargas Llosa, como ele mesmo afirma numa entrevista dada a Marcelo Camelo:

[...] fue una grata experiencia literaria. Alli empecé a

escribir de forma, en cierta manera, profesional. Cartas de
amor para los compafieros y pequefias novelitas eréticas

52 Esse julgamento foi feito pelo pai de Vargas Llosa e é feito pelas personagens militares dentro

do romance.
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que me permitian justificar mi vocacién en un mundo en

el que ser poeta era ser marica (CAMELO,1989, p. 26).

A realidade do Colégio Leoncio Prado, no qual Vargas Llosa permaneceu

até 1952, é brutal e despida de toda e qualquer humanidade, de acordo com a
denuncia presente na narrativa de Vargas Llosa. O romance coloca a formagio
militar como um treinamento pautado na lei do mais forte, ou seja, s6 os mais
fortes sobrevivem, e nesse contexto a violéncia é o fio condutor das conquistas
necessdrias para a sobrevivéncia. Mais especificamente, a obra narra a vida dos
alunos do Leoncio Prado, principalmente a vida dos “cachorros”, que sio os
calouros; delata as relacdes dos alunos com a sociedade em volta da escola, as
relagdes internas, com os seus superiores e os seus colegas de turma, relagoes

estas que revelam uma sociedade mérbida.

Ja sabemos que tudo acontece a partir do roubo de uma prova de Qui-
mica, planejado pelo “El Circulo” - formado por Jaguar, o chefe, Cava, Vellano,
Boa e Rullos, para vingar o trote recebido por eles, na época de “cachorros”—, e
executado pelo cadete Cava. Ricardo Arana, o escravo, era um cadete diferente
de todos os outros: o colégio militar ndo conseguiu corrompé-lo, dentro do

quartel era um fraco e excluido, tratado verdadeiramente como um escravo.

Desse modo, o posicionamento de Vargas Llosa quanto a institui¢do fica
bem claro na obra. Ele se mostra contra a corrupgio e a0 mesmo tempo contra
a ética militar. Assim, o cardter autobiografico é evidente, logo a obra se trata
de uma “denincia” dele como ex-cadete. Partindo desse ponto, ndo se sustenta
a tese de que o romance nio é verdadeiro por se tratar de fic¢do. Vejamos uma
colocagio do préprio escritor sobre o assunto:

Quer dizer que um romance mente sempre? Nao o acre-
ditardo os oficiais e cadetes do Colégio Militar Leoncio
Prado, onde — na aparéncia, pelo menos — passa-se meu
primeiro romance, La cidad y los perros, que queimaram
o livro, acusando-o de calunioso 2 institui¢do (VARGAS
LLOSA, 2004, p. 16, grifos do autor).

O fato ao qual Vargas Llosa faz mengio se trata do ocorrido dentro
dos préprios muros do quartel, devido a critica explicita na obra em dire¢io ao
Colégio Leoncio Prado. Foi acesa uma fogueira no centro do pitio, os alunos

fardados, os monitores a frente — como o estudante modelo de disciplina —iniciam
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a cerimonia solene, de atear fogo em mais de mil exemplares de La ciudad y los
perros, com o intuito de desdizer o cendrio do Colégio Militar Leoncio Prado
descrito pelo autor. A cerimonia real ocorreu em 1964, logo apéds a publicagio do
livro. Todo esse espetdculo de édio s6 fez confirmar as denuncias do ex-cadete
Mario Vargas Llosa. Além de ter despertado o interesse das pessoas em conhecer
a obra, tornou famoso o nome do seu novo inimigo, dando a ele a popularidade

capaz de converter a sua obra em um quase Best-seller.

O romance autoficcional de Vargas Llosa, ao construir uma dentncia
social, desmascara as hipocrisias institucionais que estdo presentes em sua época,
mas que ndo sio exclusividade dela. Dessa forma, a obra nos faz enxergar, a partir
das memérias do autor, a atitude violenta com que o individuo responde a uma
sociedade também violenta. Salta aos olhos a rotina agressiva que se apresenta na
literatura como um reflexo do mal-estar social generalizado, o qual se apresenta
nas atitudes de rebeldia, representada, principalmente, pelos jovens, que seguem
seus impulsos urgentes e obscuros a0 mesmo tempo, inclusive para eles. Essa
estrutura narrativa, que chama o leitor por meio do mistério e do suspense, é
defendida pelo préprio Vargas Llosa, anos depois, na sua obra Cartas a um jovem
escritor (2006). A meta do autor é revelar a verdade escondida. Assim, vejamos

o que Lejeune (2008) afirma a respeito da verdade e da autobiografia:

Em oposi¢io a todas as formas de ficgdo, a biografiae a
autobiografia sdo textos referenciais: exatamente como
discurso cientifico ou histdrico, eles se propéem a fornecer
informagdes a respeito de uma “realidade” externa ao
texto e a se submeter, portanto, a uma prova de verifi-
cagdo. Seu objetivo ndo ¢ a simples verossimilhanga, mas
a semelhanga com o verdadeiro. Nio o “efeito do real”,
mas a imagem do real. [...] Todavia, raramente a forma
do juramento ¢ tdo abrupta e total: uma prova suple-
mentar de honestidade consiste em restringir a verdade
ao possivel (a verdade tal qual me aparece, levando-se
em conta os inevitdveis esquecimentos, erros, deforma-
¢oes involuntarias etc.) e em demarcar explicitamente o
campo ao qual o juramento se aplica (a verdade sobre tal
aspecto de minha vida, sem me comprometer sobre tal

outro aspecto) (LEJEUNE, 2008, p. 36, grifo do autor).
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Colocando a voz tedrica de Vargas Llosa, podemos ver a verdade de
outro angulo:
Eu teria podido, naqueles romances, tentar uma exatiddo
escrupulosa com as lembrangas? Certamente. No entanto,
mesmo que tivesse conseguido essa proeza tediosa, de sé
narrar fatos verdadeiros e descrever personagens cujas

biografias se ajustavam como luvas as dos seus modelos,
meus romances nio teriam sido, por isso, menos menti-

rosos ou mais verazes do que sio (VARGAS LLOSA,
2004, p. 18).

De acordo com Vargas Llosa, a verdade, de qualquer forma, fica compro-
metida, visto que mesmo que haja um juramento “juro dizer a verdade, somente
averdade, nada mais que a verdade”, o fato é um, “enquanto os sinais que podem
descrevé-lo sdo inumeros”. Assim, quando o autor elege um e descarta outros
milhares, ou seja, outras possibilidades ou versdes do que escreve, muda-se a

natureza, o que descreve se converte no descrito.

A obra de Vargas Llosa se arremessa contra o militarismo, contra as classes
privilegiadas, contra o machismo, contra a violéncia bruta e contra as hipocrisias
de algumas institui¢oes. Para ele, o individuo corrompe a sociedade e essa, por
sua vez, corrompe o individuo, estabelecendo assim um ciclo vicioso da vida.
Entra af o papel da literatura de revelar a realidade escondida e colocar a vista
de todos a morbidez social. Posteriormente, ainda por meio dela, enriquecer
os afazeres do espirito, ji que Vargas Llosa (2004) defende que uma sociedade
sem literatura, ou melhor, que afasta desdenhosamente a literatura, deixando-a
relegada, & margem da vida social, estd fadada a barbdrie espiritual, compro-
metendo também a sua liberdade. Logo, as sociedades que vém agindo dessa
maneira devem deixar a visdo simplista de que a literatura é um passatempo e
passar a considera-la

[...] como uma atividade insubstituivel para a formagio
do cidaddo numa sociedade moderna e democritica,
de individuos livres, e que, por isso mesmo, deveria ser

inculcada nas familias desde a infancia e fazer parte de
todos os programas de educagio como uma disciplina

basica (VARGAS LLOSA, 2004, p. 378-379).
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Podemos dizer, coadunando com Vargas Llosa, que dificilmente exista
algo capaz de ensinar melhor do que a literatura sobre a riqueza do patrimo-
nio-histérico humano, ensinar um individuo a entender as diferencas culturais
e étnicas e, acima de tudo, a valorizd-las. A boa literatura nos faz aprender, a
partir da experiéncia vivida por meio do romance, o que somos e nos oferece
um conhecimento que s6 ela pode dar, o conhecimento totalizador a respeito
do ser humano. Marca de sua narrativa é o conhecimento de mundo que o
autor esbanja em suas obras, em que se faz notar, por meio de suas narragdes,

que estdo pautadas em sua prépria experiéncia, em sua vida.

A narragio caracterizada pelos pontos de vista dos multiplos narradores,
mesmo com suas divergéncias ideoldgicas, devido aos diferentes contextos,
pertence igualmente ao mesmo mapa de vitimas sociais. Essa organizagio da
narrativa polifonica faz com que o foco seja os sujeitos, e que o leitor compreenda
a apresentacio da realidade, cheia de criticas, em que o Colégio Militar denota
uma institui¢do hipéerita e com muitas falhas, ao contrério do cardter que a figura
do militar impde. Assim, as vérias vozes narrativas podem representar os virios
sujeitos sociais presentes na sociedade peruana, cada um com seus problemas
particulares e distintos, e com valores formados no seio de suas familias que sdo

os formadores desse ciclo vicioso de poder.

Por fim, vimos que um romance autobiografico sobre a vida de um cadete
coloca em pauta uma realidade de lares que sufoca a vida de muitos adolescentes.
Realidade essa, que estd bem préxima da vivida no Brasil. Hoje vivemos tempos
de incertezas, nio sé na Brasil, mas em toda América latin. Como sabemos, o
continente vive sob a ameca de posturas ditatoriais do passado. perseguido por
com a sombra dos tempos da ditadura, que dirige o povo como cadetes a serem
corrigidos. Seguindo a metafora do ensaio de Vargas Llosa, o romance é uma
mentira bem contada sobre uma determinada verdade. Nesse sentido, uma mentira
conceituada como verdade pela sociedade cria uma ferramenta de controle e de
dominagio dada como natural e estruturante dentro de uma légica corrosiva de
poder. Assim, a literatura autobiogréfica nio tem as pretensées do cientificismo,
mas busca mostrar uma realidade que pode ser ficticia ou ndo e ainda assim nos

ensina a enxergar melhor o passado e o presente histérico.
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A REALIDADE DOCUMENTAL: UMA
REFLEXAO ACERCA DOS PROCEDIMENTOS
NARRATIVOS DE RELATO DE UN NAUFRAGO
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ABORDO

Este capitulo tem como objetivo dialogar com a obra Relato de un Néufrago
do escritor colombiano Gabriel Garcia Mérquez. Refletiremos acerca do que
¢ entendido como real, ou realidade aparente, a partir do questionamento que
seus enunciados levantam sobre a constru¢io das narrativas oficiais pelos dis-
cursos hegemonicos. Percebendo que a obra utiliza recursos e procedimentos
proprios das narrativas literdrias hibridizados a outros dominios discursivos
(como o periodismo e a historiografia), buscamos compreender os efeitos dessas

narrativas sobre a constru¢io da realidade.

Segundo Candido, (2002, p. 85) ... devemos admitir que a obra literdria
significa um tipo de elaboragio das sugestdes da personalidade e do mundo que
possui autonomia de significado; mas que esta autonomia nio a desliga das suas
fontes de inspiragdo no real, nem anula a sua capacidade de atuar sobre ele”, ou
seja, as narrativas literdrias e as demais, que se constroem por procedimentos
semelhantes ou iguais, de fato, além de se influenciarem no real, tém poder de

agir sobre a construgio do mesmo.

Os processos narrativos do texto de Garcia Mdrquez se constroem a
partir de um relato, este género literdrio é definido por autores como Perroni
(1992) e Labov (1967) como uma narrativa na qual os feitos vividos e contados
se sucedem antes do ato enunciativo. Neste tipo de texto os verbos sio, em sua
maioria, conjugados no pretérito do modo indicativo, ilustrando, desta maneira,

a retomada ou recapitulagio de fatos cronolégicos de um mesmo evento. A
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marcagdo do tempo terminado, no caso desta obra especifica, somada a divisio
dos acontecimentos em dias, a molda com caracteristicas de um didrio; deixando
claro ao leitor, que se trata de uma visdo subjetiva dos acontecimentos. Como
define Bastos (2004), a finalidade do relato é representar situagdes vividas a partir
do testemunho do protagonista de uma maneira retrospectiva, ditas situagoes

devem ser “contédveis”, ou seja, devem ser acontecimentos extraordindrios.

A mescla do discurso literdrio com discursos jornalisticos e historiogra-
ficos, presentes na narrativa em questio, impéem uma for¢a verossimilizadora
ao texto. A realidade ficcional se inspira no real, buscando produzir efeito sobre
ele a0 mesmo tempo que o questiona. Ainda, como tendéncia contemporanea,
o texto discute — quando problematiza a relagio entre realidade e literatura,
assim como a linguagem e o mundo codificado por ela e através dela — os
problemas que constituem a intertextualidade, os procedimentos discursivos e

as representagdes destes discursos.

Podemos observar um produzir literdrio 4 maneira de criticar e teorizar
sobre os discursos hegemonicos, e, sobretudo, questionar o poder verossimiza-
dor dos enunciados e a sua atuagio na constituigio das narrativas oficiais e dos
imagindrios sociais que constituem as mesmas. Cria-se, por conseguinte, um
paradoxo do verossimil, porque a0 mesmo tempo que atua para desverossimi-
lizar os verossimeis produzidos pelos discursos hegemonicos e seus enunciados,
busca, através da realidade ficcional e dos procedimentos narrativos, atuar sobre
a realidade ‘estdtica’ e questionar as narrativas oficiais enquanto “monopdlios

da verdade”.

Sem menosprezar a indiscutivel importancia do discurso jornalistico e
historiografico, nos propomos a refletir acerca das limita¢ées de ambos géneros
textuais e de sua hegemonia, por vezes problemadtica, na construgio dos ima-

gindrios sociais.
NAS CORRENTES DO DISCURSO

Os enunciados de Relato de un Naufrago diluem a barreira entre o real
e a ficgdo, a obra é colocada 4 margem da narrativa histérica e jornalistica. A
subjetividade, inerente ao periodismo, se sobrepée a subjetividade inerente ao

agente do relato. Desta maneira, “os mecanismos discursivos que, ao posicio-
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narem o texto as margens da realidade e da fic¢do, da histéria e do jornalismo,
direcionam também os sentidos da percep¢io e o entendimento, por parte do
leitor, das dimensdes do texto, cuja composi¢io hibrida transita por géneros
limitrofes como os da biografia, da autobiografia, da autofic¢do, do novo romance
histérico, do testemunho e do novo jornalismo.” (Mattos y Trevisan, 2018 p.
41). A realidade fica ofuscada, embora nio seja diretamente questionada, em

decorréncia da distor¢do inevitivel desses olhares subjetivos.

Dentro da mesma perspectiva, Hayden White, em seus trabalhos,
demonstrou como a prépria forma de registrar fatos histéricos cumpre um
papel questionador sobre a autoridade do discurso monolitico exercido pelos
aparatos mididticos oficiais. Existem, de maneira estitica, moldes, através dos
quais, se conta uma histéria. Formas, a nivel da superficie textual, de ordenar
os acontecimentos, assim como um estabelecido “comprometimento com a
verdade”; estas normas outorgam ao texto “oficial” um aspecto veridico. Porém,
segundo White, estas mesmas formas, aparentemente neutras, possuem uma
organizagio interna semelhante a da literatura. Este paradoxo estd intimamente
relacionado com a limitag¢do natural da lingua, incapaz de traduzir com fidelidade

absoluta eventos da realidade.

Qualquer texto, seja qual for sua tipologia, deixa de ser uma reprodugio
e se torna uma mera reconstru¢do no exato momento em que é extraido de
seu contexto espacial e temporal (Reyes, 1995); Relatos de un Néufrago expoe

exatamente essa contradigio.

O género textual jornalistico, especialmente em entrevistas, tende a
organizar seu discurso de maneira tal que induz o leitor a reconhecer certos
trechos do texto (através de elementos sintdticos de sua propria superficie) como
uma cépia fidedigna dos atos enunciativos que se propde a reproduzir. Em
qualquer edi¢do de um periédico é possivel encontrar, introduzida com aspas e
digitada em italico, transcri¢oes de fala. Com o passar do tempo, essa tipologia
textual tornou-se sinénimo de imparcialidade e de mediagio da realidade. No
entanto, ¢ crucial entender que a reprodugio idéntica de atos enunciativos é

contraditéria por defini¢go.

A modalidade oral, além de possuir elementos paralinguisticos (que

englobam, por exemplo, a gesticulagio do falante), compreende nuances rela-
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cionadas & entonagio, sotaque e classe social que sdo impossiveis de capturar;
seja na modalidade escrita, seja na simples passagem para o discurso indireto.
Essa limitagio da modalidade escrita compromete o complexo bordado de
significados presente na lingua oral. Ou seja, cada ato de fala é Unico, e cada vez
que se conclui torna-se irrecuperdvel. Tendo isso em mente, percebe-se o texto
de Garcia Médrquez como um instrumento de reflexdo sobre a verbalizagio do

mundo externo.

A capacidade de traduzir a realidade a0 mundo da lingua é igualmente
limitada em qualquer género textual, a concepgio do texto jornalistico como
unica ferramenta para relatar acontecimentos ¢ problematica. Ainda que possa
ser objetivo e de ficil compreensio, é arbitrdrio considerar esse género como
andlogo a verdade. A linha que cruza a objetividade e a subjetividade tangencia
o invisivel, estas duas esferas estdo separadas apenas por conven¢des formais

relacionadas ao tipo de discurso que tentam concretizar.

Como dito por Robert Sims (1992), em uma tradugio livre, em Relato
de um Ndiufrago, Garcia Mérquez simula o monélogo interior de uma aven-
tura solitdria sem reproduzir uma tunica frase do entrevistado. A reflexdo de
Sims propée um questionamento a ideia, ji discutida, de que a comunicagio
da realidade estaria exclusivamente relacionada a cépia “idéntica” dos atos
enunciativos do entrevistado. No entanto, como o texto trata da reconstrug¢io
de acontecimentos passados desde um ponto de vista individual, a captura de
um estado mental através de recursos literdrios pode ser mais eficiente do que
a vi tentativa de transcrever ipsis /itteris” a experiéncia manifestada oralmente

por uma testemunha.

Neste sentido, vemos no texto uma tensio latente entre a narrativa oficial,
construida pelos veiculos de comunica¢io de massa, e a narrativa individual
por parte do sujeito protagonista da histéria. Aqui, as vozes caladas, a aludir
4 América Latina, por seu histérico de ditaduras, sio representadas a partir
do ponto entre a tradigdo literdria e as novas formas de narrar e interpretar a
realidade. Dessarte, os processos narrativos presentes no texto questionam as

concep¢des normativas de sociedade, individuo, comunidade, nagio; impregnadas

% Significa “pelas mesmas letras”, “literalmente”. Utiliza-se para expressar que o texto foi transcrito

com fidelidade, mesmo que possa parecer estranho ou esteja reconhecidamente escrita com erros
de linguagem. MEDEIROS, Fabiola de, p. 13.
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no imagindrio coletivo que constituem a identidade de um pais. O autor utiliza
a linguagem, enquanto materialidade da meméria, para dialogar com novas
possibilidades de significado e forma. Consequentemente, o texto se torna um
instrumento de reflexdo acerca do real, a0 mesmo tempo que sopesa a condigio

de produgio ficticia.

Introduzimos aqui a concepgio de nagdo e individuo, buscando ir de
encontro aos escritos de Benedict Anderson (1996), que compreendem as
nagdes como processos da discursividade. Para Anderson, em sua obra Imagined
community, as nagdes sio como comunidades constituidas através da retérica
do discurso nos processos de verossimiliza¢do das identidades enunciadas. Sao

realidades que se podem ler.

“En esta linea de trabajo, Benedict Anderson (1996) concibe a «la Nacién»
como una «comunidad imaginada» cuya realidad reside en dltima instancia «en
la verosimilitud de esta interpelacién conjuradora», la que a la vez se asienta
en la efectividad de los procedimientos retéricos y operaciones discursivas
convocadas en los textos que la fundan. Desde esta perspectiva entonces, «la
nacién» y el sentimiento de «identidad nacional» constituyen «realidades que se
leen», lo que imbrica esos conceptos como realidades objetuales con las propias
discursividades que los vehiculizan y representan, definiendo de este modo

la naturaleza performativa de este doble proceso de actualizacién circular.”
(MOYANO, 2007, p. 24)

Os discursos hegemonicos do século XIX, sobretudo o literdrio, serviram
como documento e difusor de ideologias. Influenciavam fortemente a construgio
dos imagindrios sociais intrincados na formagdo das nagdes e na consolidagio
dos Estados latino-americanos. Tratava-se de uma época em que se projetava

a homogeneizagio dos diferentes espagos discursivos que constituem a cultura.

Estes discursos acabaram por projetar as realidades constituidas nos
enunciados as narrativas oficiais que compuseram os estados nagdes e que, por
conseguinte, foram determinantes na configuragio das narrativas dos demais
discursos. Quantas vezes percebemos os discursos hegemdnicos pés-coloniais
(sobretudo racistas e higienistas), povoarem os discursos historiogréficos ensina-
dos nas escolas e difundidos nos grandes meios de comunicagio, normalmente

em governos antidemocréticos e neoliberais? As marcas deixadas por discursos
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como os de “El Matadero” e “Iracema” ainda povoam o imagindrio Latino
Americano e os discursos hegemonicos da regido. Porém, no século XX, textos
como o de Garcia Mirquez, se encarregaram de demonstrar que a homogenei-
zagdo de identidades era uma utopia, principalmente no inicio do novo século,
onde o mundo se apresenta paradoxalmente fragmentado no redemoinho da

globalizagdo crescente.

Precisamente, em contraste com a vontade unificadora da escrita lite-
riria do século XIX, estes textos contemporineos produziram desequilibrios e
divergéncias em relagdo a totalidade simbélica que se recuperava para fundar sua
prépria proposta metatedrica. Uma caracteristica determinante das tendéncias
narrativas contemporaneas, neste sentido, foi trabalhar com problemas constru-
tivos, intertextualidades e representagdes de fala. Dessa forma, problematizou a
relagdo entre realidade e literatura e, mais especificamente, entre a linguagem e
o mundo que ela “designa”, numa fusio programaitica com o circuito da teoria

e da critica (pressupostos presentes em Relato de un Néaufrago).

Certamente, Relato de un naufrago, assim como outros tantos textos das
ultimas décadas do século XX e do inicio do XXI, ofereceu a margem de resis-
téncia, (dés)automatizando o anteriormente construido. O fez buscando uma
focalizagio mais ampla, questionando a performatizagio do real, inclusive em

outros discursos ndo literdrios, como é o caso do Historiogréfico e o periodistico.

Dentro desta perspectiva, o monélogo interior do personagem prota-
gonista, estruturado em primeira pessoa, mergulha o leitor em uma paisagem
mental inalcangédvel unicamente através da tipologia discursiva dos textos jorna-
listicos. A reprodugio subjetiva da realidade, através da emulagdo das angustias
e felicidades vividas pelo “entrevistado-protagonista”, carrega um ponto de vista
unico sobre o relato. Portanto, o autor consegue, através desse recurso, criar um
texto empolgante e verossimil, a0 mesmo tempo que questiona o “monopdlio
da verdade”, constituido pelas formas e tipologias textuais estabelecidas pelos

meios de comunicagio e reconhecido pelo individuo.

Quando o acidente ocorreu, a versio oficial da Marinha Colombiana
(em plena ditadura militar) foi que o afundamento teria sido consequéncia de
uma tempestade, quando, na verdade, se sabe que foi resultado do excesso de

peso gerado pela carga contrabandeada que o barco militar carregava. Tendo
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esse contexto histérico em consideragdo, a preocupagio pela veracidade na obra
tem duas facetas: “Nédo sé se tratava de um relato em si repleto de situagoes
improviveis, mas de um enfrentamento direto com a versdo oficial da marinha
em pleno regime militar (...)” (Farias, 2014 p. 7), trazendo 2 tona, mais uma
vez, o questionamento acerca da deformagio da realidade nos meios formais
de comunicagio. Relativizando a ideia (presente no inconsciente coletivo) de

que o grau de veracidade de um texto estd associado a seu dominio discursivo.

Como diferenciar, no meio jornalistico, a interpretagio subjetiva dos
fatos (presente, como ja discutido, em todos os géneros textuais) da adulteracio
intencional da realidade (com o fim de induzir o locutério a conclusdes especifi-
cas)? A liberdade de imprensa somada 2 existéncia de multiplos conglomerados
de midia mitigam, teoricamente, os danos causados pela produgio jornalistica
de grupos com interesses particulares. Entretanto, Relato de um Naufrago é
escrito em uma Colémbia acometida pela ditadura militar, ou seja, regia o pais
um estado totalitdrio possuidor de um controle absoluto sobre os meios de
comunicagio. O possivel vazamento da noticia que um navio militar naufragara
gracas 4 sobrecarga de mercadorias contrabandeadas configurava um vexame

que o regime nio podia tolerar.

A diversidade de grupos mididticos e a liberdade de imprensa eram
privilégios negados, garantindo & gestio militar o monopdlio jornalistico do
pais. Por essa razdo, como muito bem apontado pelo autor da obra, Garcia Mar-
quez (2005, p. 464) a popularidade da obra em questdo “comegou por motivos
humanitirios, se manteve por razdes literdrias e terminou por consideragoes

politicas, mas sempre sustentado pela tensdo interna do relato”.

Os mesmos pontos abordados acerca do discurso periodistico acometem
as institui¢des do discurso historiografico. Ambos os géneros utilizam-se de
procedimentos do texto ficcional ou literdrio®, constituem-se de produgdes de
narrativas, que, por sua vez, implicam na focalizagio e na aproximagio a alguns

fatos e na exclusdo de outros. Este exercicio narratolégico, por sua vez, passa

% “estdn entrelazados por medio de multiples conexiones que adquieren caracteristicas especificas

y temporalmente determinadas : la historia usa modelos literarios y una de las principales preo-
cupaciones de la historiografia es la formacién de la nacién; la nacién se concibe en los términos
ideoldgicos e histéricos del proyecto liberal y se imagina, sobre todo, a través de la literatura; y la
literatura, a su vez, se vuelve tanto histérica (e historicista) como nacional o americanista”. El texto
histérico como artefacto literario, Hayden White, 2003.
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pelo filtro da subjetividade de quem produz o discurso. Ou seja, concebem-se
recortes que tangenciam os efeitos da passionalidade que decorre das crengas

particulares de cada individuo.

Garcia Miérquez, tendo consciéncia destes efeitos, a partir da produgio de
um enfoque guiado ao que se queria enunciar (assim como ocorre em qualquer
tipo de discurso), tendo em conta que os enunciados partem de um espago de
enunciagio, seja ele hegemonico ou nio, buscou reconstruir a realidade a partir
de uma fragmentagio e codificagio especifica do real. Escolhendo, entre infimas,
algumas poucas imagens para contar a sua versdo da histéria, atravessando a
construgio das narrativas ao optar por questionar a produgio das mesmas pelos

veiculos oficiais.
LIQ_UEFACAO DO REAL E DESAGUES

Os enunciados do texto de Didrio de un Naufrago apontam para a ideia
de que a linguagem ndo ¢ um estatuto da verdade, mas sim uma ferramenta de
mediagio da realidade, através da qual, as percepcoes e sensagdes dos individuos
sdo acessadas. Com ela, é possivel ndo apenas formular ideias preconcebidas
sobre o mundo, mas também propor um enfoque novo e, assim, criar um ponto

de vista totalmente diferente sobre os fendmenos.

Exatamente por isso, essa ferramenta tem o poder de questionar a exis-
téncia de uma realidade estdtica e absoluta, entendendo-a como um processo
de construgdo e mudanga que ocorre dentro da prépria linguagem; que, por sua
vez, comporta sua propria realidade também mutdvel. Em muitos casos podemos
perceber a relagio entre “ficgdo” e “realidade” criada dentro da narrativa, onde o
que acontece na histéria vai além da ficgdo e se mescla com a realidade dentro
e fora dela, esse entrecruzamento sé é possivel gracas ao poder multifocal e

criativo da lingua.

O préprio relato é uma versio dele mesmo. A realidade ¢ vista como o
resultado da intera¢do subjetiva do individuo com o meio. Portanto, ao traduzir
essa experiéncia para a dimensdo da lingua, ela passa por uma nova interpreta-
¢do, consequéncia nio s6 da limitagdo da memoria do falante, mas também das
barreiras inerentes a lingua. A partir dessa 6tica, torna-se dificil distinguir um

texto “real” de um ficticio (neste contexto, entendemos como ‘real’ o texto que
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busca reproduzir, com certo nivel de veracidade, os acontecimentos passados,
como ¢ o caso do texto jornalistico e do texto historiogrifico). Teremos que
admitir que qualquer maneira de reproduzir linguisticamente a realidade serd

inexoravelmente limitada e incompleta.

Relato de un Néufrago ¢, portanto, uma obra literdria que compreende
muito mais que uma simples narrativa divertida. Garcia Mdrquez expée a
fragilidade do aspecto formal do discurso jornalistico convencional e historio-
grifico, através da reconstrugio de um relato real usando recursos ficcionais. O
cardter mutdvel e subjetivo da realidade; a nogdo de que a superficie textual estd
associada a seu conteido; a dissolu¢do das barreiras entre os géneros textuais
sdo algumas das questdes levantadas pelo autor quando escreveu este pedago

da histéria literdria da América Latina.

Partindo daideia de que as ferramentas discursivas que utilizamos para
compreender o mundo sio lentes que permitem enxergar a realidade que nos
é aparente (focando em certas particularidades; e perdendo, simultaneamente,
a capacidade de focar em outras), o texto de Garcia Marquez nos fornece
mecanismos que propiciam questionar a prépria nogdo geral sobre a realidade
documental. Porém, as lentes que o texto oferece nos permitem focalizar, de
modo mais amplo e, a0 mesmo tempo, minucioso, a realidade aparente. O
foco nio se produz a partir da éptica hegemonica dos veiculos oficiais, ou seja,
a realidade ndo se observa desde uma imagem unificadora de si mesma, pelo

contrério, a prépria concepgio de realidade se desconstroi.
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A AMERICA HISPANICA E A TRADICAO DE
INTERVENCAO INTELECTUAL POR MEIO
DA LITERATURA - O CASO DO ENSAIO

Mateus Barroso Sacoman®’

Desde as lutas pela independéncia, no inicio do século XIX, os chama-
dos “homens de letras”, desenvolveram um papel de grande importincia para
os paises na América Latina, especialmente na América Hispanica®®. De certa
maneira, por meio das plumas, deram continuidade ao desafio de se construir

as nagdes latino-americanas no contexto de pés-luta pelas independéncias.

Mantendo essa tradigdo, foi de fato no século XX que os criticos lite-
ririos e também os escritores dessa regido, que ndo necessariamente exerciam
atividade critica, passaram a ser conhecidos e respeitados pelas interveng¢des
em suas respectivas realidades sociais, principalmente no periodo das ditaduras

militares, quando comunicavam os desajustes e injusticas através de suas fic¢des.

Diversos romances ganharam notoriedade, principalmente entre os anos
de 1940 e 1970, por seu cardter politico e abordagem de temas-problemas das
sociedades em que viviam, como a construgio da identidade nacional, corrupgio,

desigualdade social, racismo, autoritarismo, criminalidade, entre tantos outros.

Escritores, principalmente os realistas, buscaram energia de experiéncias
quase sempre negativas ao longo de suas vidas e de diversas formas representa-
ram as problematicas de suas sociedades. Partindo das dificuldades vivenciadas,

uscav: uco u S ivas, lev: i a iru
buscavam solucdes ou, a0 menos, tentativas, levando o cidadio a refletir um
pouco sobre o mundo ao seu redor.
Este tipo de intelectual é produto, na América Latina,
de uma confluéncia de fatores que surgiram em meados
do século XX: consolidagio e modernizag¢io das uni-
versidades como produtoras de um saber humanistico;

crescimento do mercado dos bens simbélicos e acesso a
leitura de novos grupos sociais; radicalizagdo politica dos

57 Mestre em Histéria (UNESP). Docente do Departamento de Ciéncias Humanas (UNIFAI).
CV: http://lattes.cnpq.br/6670074774909154

% Entende-se por América Hispanica a drea composta pelos paises do continente americano que

foram colonizados pela Espanha e sofreram influéncia de sua cultura.
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setores médios; surgimento de uma disciplina especifica
— a critica literdria — com pretensées de cientificidade,
e o protagonismo cada vez maior que desempenharam
as ficgoes narrativas na defini¢do de uma identidade

latino-americana (AGUILAR, 2010, p. 658)*.
Desde o final do século XIX e durante a primeira metade do século XX,
os intelectuais da Literatura passaram a intervir através dos mais diversos géneros
literdrios que ndo necessariamente estavam vinculados aos estilos desenvolvidos

no ambiente académico.

Um desses géneros, o ensaio, passou a ganhar espaco nos debates intelec-
tuais particularmente por sua proximidade com a realidade social, principalmente
na regido hispano-americana, sobretudo com a publica¢do de Arie/, em 1900,

de José Henrique Rodd, no Uruguai.

Nesta obra, Rodg, dirige-se aos jovens denunciando os conceitos de
utilitarismo e nordomania fazendo uso dos personagens advindos do livro 4
Tempestade de William Shakespeare: Caliban, Préspero e Ariel. Na busca por
respostas para o futuro das nagdes hispano-americanas, o escritor ressalta a
importincia da educagio, moral e intelectual, e do desenvolvimento de uma

cultura de Jos sentimientos estéticos frente ao utilitarismo inglés.

No sentido estrito do género, muitos analistas consideram que Rodé
debutou o ensaio latino-americano no século XX. Entretanto, ¢ essencial pon-
derar, segundo Claudio Maiz, que as lutas pela emancipagio dos paises da
América Espanhola levaram 4 erupg¢do de uma espécie de ensaio incipiente a
partir de 1810, estruturando-se em uma novidade discursiva que floresceu em
meio aos debates durante o periodo de independéncia. “Se as armas, pode-se

dizer, eram a ‘fundagio’ da decisio independentista, o ehos ensaistico seria o

correlato discursivo” (MAIZ, 2010, p- 15).

Com o fortalecimento do espago de agdo intelectual no século XX e a
tentativa de solidificar o caminho das nagdes que emergiram no continente,

outrora colonias espanholas, germinaram propostas e reflexdes sobre as questoes

% Importante ressaltar: o que Aguilar chama de intelectuais da literatura sio somente os criticos

literdrios e nio especificamente os autores de romances, escritores, etc. Mas esta importante referéncia
serve para demonstrar como a literatura ganhou espago no cotidiano, possuindo, assim, mais abran-
géncia, fato que culminou com o surgimento de novos intelectuais, como o préprio critico literdrio.
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referentes as identidades nacionais, assim, o ensaio destacou-se como recurso

frutifero para se articular os temas relativos ao desenvolvimento desses paises.

Nomes importantes como o venezuelano Andrés Bello, poeta, educador,
filslogo e jurista; o ex-presidente argentino Domingo Faustino Sarmiento
que publicou, ainda em 1845, Facundo o Civilizacién y Barbarie en las pampas
argentinas®® e o cubano José Marti, jornalista, politico e poeta modernista, entre
tantos outros nomes. Em comum, todos se utilizaram da pritica ensaistica e
exerceram uma importante atua¢do na vida piblica em seus respectivos paises,

contribuindo de forma enriquecedora para a consolidagio deste género literario.

Em um segundo momento, ja no século XX, nomes como Octavio Paz,
Angel Rama e José Carlos Maridtegui alcangaram progressivo destaque com seus
ensaios literdrios. O primeiro, ao escrever E/ laberinto de la soledad, publicado em
1950, sobre a realidade mexicana e a sua preocupagio em relagio a psicologia e
moralidade dos habitantes de seu pais. Ja o segundo, com seu importante estudo
sobre a cultura letrada, o poder da escrita e de seus intelectuais na América
Latina, em La ciudad letrada. Por fim, Maridtegui através dos Siete ensayos de
interpretacion de la realidad peruana, publicado em 1928, com a intengio de

discutir e apontar novos caminhos para os problemas da sociedade peruana.

Mais recentemente, autores do chamado boom latino-americano, entre
as décadas de 1960 e 1970, deram continuidade 4 tradi¢do dos escritores em
expressar seus posicionamentos através desse género literdrio, principalmente
porque este carregava consigo uma enérgica e reflexiva consciéncia da tempo-

ralidade histdrica.

De forma geral, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, José Donoso,
José Lezama Lima, Jorge Amado, Augusto Roa Bastos e Mario Vargas Llosa,
trouxeram 4 superficie dos embates intelectuais reveladoras analises sociocul-
turais, politicas e sobre o fazer literdrio, denunciando as moléstias e mazelas

continentais, permeando sempre as discussoes pela realidade que vivenciavam.

Na primeira metade do século XX, para Maiz (2010) alguns dos pilares
da escrita ensaistica visavam, em geral, a valorizagio de um projeto moderno

préprio do estado, da cultura e da sociedade; confianga no poder transformador

0 Titulo original: Civilizacion y barbarie. Vida de Juan Facundo Quiroga. Aspecto fisico, costumbres
y dmbitos de la Repiiblica Argentina.
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da literatura e, por fim, afirmagio de tradi¢des pré-colombianas, hispanicas e

ocidentais.
Como pontua Jorge Myers:

Frente aos ambiguos encantos da ciéncia e da revolu-
¢do social, o intelectual modernista da hispano-américa
(...) invocou o prazer da literatura entendida como um
fim em si mesmo. Nunca despercebida da realidade
social e politica que a rodeava — como sustentaram seus
impugnadores —, a pratica da literatura, e, sobretudo da
poesia, era representada como uma tarefa que exigia
saberes especializados e o dominio de técnicas que nio
estavam ao alcance de todos. A literatura, ao invés de ser
um simples passatempo (...) era defendida como uma
prética nobre e exigente: tio nobre e tdo exigente que
requeria certa autonomia frente as pressées politicas e

sociais didrias que assolavam as nagdes latino-americanas
(MYERS, 2008, p. 48).

Desse modo, o ensaio tem sua estruturagio pautada em uma tarefa com-
prometida com a realidade que se apresenta no contexto da escrita e exprima um
questionamento radical dos problemas de suas sociedades, despregando-se do
romance, pois, apesar de recorrer a metédforas, detém-se a questdes socialmente

delimitadas, destacando o seu papel de interven¢io imediata em debates publicos.

No entanto, em meio ao panorama apresentado até aqui, é primordial
depreender como os intelectuais da literatura possuiam tradicionalmente um
espago privilegiado para a emissdo de suas interpretagdes da realidade social
e politica. Essa tradi¢do evidenciava-se nos ensaios, mas abre espago para que

também se utilizem das poesias e dos romances para tanto.

Posto isso, o ensaio pode ser compreendido sob diversas perspectivas.
No campo literdrio, é entendido como uma expressao de pensamentos e ideias
de cunho pessoal através da escrita, ganhando destaque no continente europeu
no século XVI, principalmente na Franga, iniciando uma tradi¢io com Michel

de Montaigne e as sequentes publicacbes de seus Essais, instituidas em 1580.

Segundo Reis (2009), o filésofo francés foi o primeiro a utilizar o termo
“ensaio” para designar seus trabalhos. Posteriormente, na Inglaterra, Francis

Bacon contribuiu também para o fortalecimento e expansio do género com a
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publicacio de seus Essays a partir de 1597. Os dois escritores sdo reconhecidos

como os pais do ensaio moderno.

Como norma, comumente o ensaio precisa frisar sua condi¢io de didlogo
enquanto instrumento informativo e fornecedor/formador de opinido, com a
intengdo de se comunicar claramente na relagio autor-leitor e estar em contato
com a realidade social vigente da qual se estd falando. Este didlogo ocorre, ainda
que tenha a sua estruturagio focalizada no sujeito enunciativo “eu” por meio do

qual os literatos desenvolvem seu pensamento.

Embora seja clarividente que qualquer género literdrio precisa de leitores,
o ensaio tem uma relagio especial com aquele que 1é porque somente assim
conquista o estabelecimento de uma coparticipagio alicergada na percepgio
de espontanea autenticidade no processo de comunicagio, ou seja, um escritor

I‘CSPOHSG’[VCI com aquilo que escreve.

Através de um processo de jungdes intuitivas, Fernando Ainsa (2010)
frisa que o ensaio incorpora o leitor com sua prépria experiéncia anterior, pois
a leitura de ensaios suscita novas ideias, gera reagdes, traz a tona uma vasta
gama de temas, estimulando o préprio pensamento como uma semente que

demonstra sua potencialidade através da consciéncia do leitor.

A intensidade de sua recepgio pode ser verificada na interpelagio, con-
vidando o leitor a refletir sobre um determinado assunto, e na capacidade de
envolvé-lo, e principalmente na competéncia de modificar os préprios argu-

mentos e proposi¢oes.

Ainsa aponta ainda elementos que ganham maior importancia em detri-
mento de outros dentro do fazer ensaistico, como o comentdrio ao invés da
informagio; a interpretagdo em relagio aos dados; a criagio ao invés da erudigio;
o uso da postulagio e nio da demonstragio; a opinido pessoal e ndo a afirmagio
demonstrada cientificamente; as hipéteses e conjecturas do que as verdades
contundentes ou definitivas.

Sendo assim, esse posicionamento de Ainsa vem a constituir-se em uma
critica aos posicionamentos académicos, principalmente da Sociologia e das
Ciéncias Sociais que por sua cientificidade, legaram um lugar secundério ao

ensaio. No entanto, o ensaio ndo vem a ser um género excludente e fechado, é
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possivel compreender que a sua estruturagio dd margem a novas possibilidades,

como por exemplo, o uso de dados estatisticos.

Liliana Weinberg (2010, p. 146), por sua vez, destaca que o ensaio vem
a ser representagio, no sentido de imagem, mas uma representagio constan-
temente exigida pela problemdtica da representatividade, da legitimidade da
palavra desempenhada pelo escritor enquanto resposta consciente perante a
sociedade. Justamente por isso, o ensaio ¢ compreendido como um género fron-
teiri¢o, muito dinimico, que questiona a transmissdo da palavra, carregando um
equilibrio instdvel e versatil, possibilitando sempre um novo posicionamento,

uma reconsideragio.

De certa forma contraditério, no sentido de que permite a possibilidade
de contra-argumentagio, o ensaio estrutura-se de uma maneira que igualmente
representa uma realidade também contraditéria:

Nio por acaso, o mais indefinido dos géneros literarios
— o ensaio — foi tradicionalmente o mais representativo
e idoneo para refletir a plural e complexa, quando nio
contraditéria, realidade latino-americana. Género inci-
tante, polémico, paradoxo, problemitico, mas basicamente
dialogante, o ensaio cobre uma parte ampla do spectrum
semantico de um continente que desde sua incorporagio
a0 imagindrio ocidental tem provocado interrogagdes e
reflexdes (AINSA, 2010, p. 39).

Além de ser um género capaz de revelar e problematizar toda a pluralidade
latino-americana, na década de 1940, Mario Vargas Llosa (1996, p. 19), escritor
peruano laureado pelo Prémio Nobel de Literatura em 2010, atribuiu outro fator
importante para o seu sucesso: ndo sofrer um controle tdo rigido por parte das
autoridades governamentais durante as ditaduras, conseguindo abordar temas
impensdveis nos jornais ou outros meios de divulgacio, inclusive nos ambientes

académicos, sem excessivos mecanismos de impedimento.

Segundo o literato, os ensaios raramente eram censurados, principal-
mente porque os indices de analfabetismo ainda se constituiam muito altos e,
em geral, os governantes imaginavam que o alcance de leitores seria pequeno.
Deste modo, a literatura passou a se revelar a outras disciplinas como meio de

investigacdo da realidade e como instrumento de critica e agitagio.
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No caso de Vargas Llosa, essa liberdade possibilitou desenvolver uma
forma muito particular de escrever seus ensaios, revelando um cardter mais
urgente e repentino de suas interveng¢des, que precisavam surtir um efeito
imediato, como resposta as distor¢ées e desigualdades da sociedade peruana

ou dos temas que discutia.

Mesmo quando abordava os mais variados temas, seus ensaios demons-
travam um encaixe mais préximo aos fatos mais concretos, uma mistura de
reportagem periodista e ensaio, de palavra com agdo. Repleto de recordagées
estritamente préximas do dinamismo de uma escrita cheia de vitalidade e um

contato direto com as circunstincias do cotidiano.

Nesse sentido, a escrita do ensaio provoca também efeitos naquele que
o elabora. Segundo Rafael Fauquié (2005), por se assemelhar a uma forma de
“pensar em voz alta”, pensar enquanto registra as palavras, esse género contribui
para uma abordagem mais livre e mais criativa as questdes sociais, revelando
uma relagio direta de quem escreve com o seu tempo e seu papel dentro dele,

em constante reflexdo do “aqui e agora”.

A titulo de exemplo, na década de 1960, Vargas Llosa ganhou destaque
com uma série de ensaios que posteriormente foram compilados em um livro
chamado Contra viento y marea publicado em trés volumes. Um desses ensaios
foi Elsocialismo y los tanques, em que o escritor criticou veementemente a invasao

a Tchecosloviquia pela URSS em 1968 ¢ o apoio de Fidel Castro a essa agio.

Por conta disso, recebeu criticas igualmente severas dos escritores de
esquerda que ndo tardaram em duvidar de sua credibilidade intelectual, que
até aquele periodo ainda mantinha relagdes com o Socialismo, embora ji nio
tdo estreitas quanto anteriormente. Claudia Gilman (2003, p. 42) aponta que,
diferentemente do inicio do século XX, na década de 1960, pertencer a esquerda
converteu-se em um elemento essencial para garantir a legitimidade da pritica

intelectual.

Para entender a natureza desses embates, é importante assimilar que
o fazer literdrio permanece em constante transformagéo, assim como os seus
agentes, estritamente conectado ao contexto histérico e que as discussoes entre

os pares alimentam e enriquecem o campo de produgio ensaistica. As nuances
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e tons dependem, portanto, da conjuntura de construgio dos textos e também

dos interlocutores a qual a produgio é enderecada.

Do ponto de vista da literatura, o ensaio também se solidificou como um
dos géneros que mais viabilizaram o engajamento oportunizando a expressio
mais clara e concisa, principalmente pela possibilidade de técnicas de escrita

diversificadas®’.

Benoit Denis (2002) indica-nos que o ensaio se distingue de géneros como
o tratado, o compéndio ou o resumo didatico, por sua estruturagio demonstrativa
e pelo seu cardter nio sistemdtico, que ndo leva o leitor a exaustdo e possibilita
abordar temas e linguagens bem heterogéneas. Em geral, é confeccionado
através de duas prdticas textuais inconfundiveis: o ensaio cognitivo ou erudito

e o ensaio literario, também denominado de “livre”.

Denis destaca ainda que o primeiro ensaio é constituido pela assertividade
franca. A voz enunciativa do texto geralmente é neutralizada, a impessoalidade
da escrita aparece indicando uma intencdo de se fazer objetiva e também de
conceitualizar. Como pretende uma representagio mais geral e abstrata dos temas,
faltam-lhe certo rigor e sistematizagio do enunciado teérico: “a racionalidade e
a objetividade que ele exibe constantemente sdo produzidas por uma retérica da
comprovagio e da impessoalidade, que tende a dissimular as suas insuficiéncias
tedricas ou criticas” (DENIS, 2002, p. 93).

Neste panorama do engajamento € preciso destacar a diferenca entre
o romance e 0 ensaio, no que tange suas respectivas estruturagdes, frisando
principalmente o aspecto ficcional. Se nos romances o escritor pode fazer uso da
imaginagdo, no sentido de se utilizar das verdades fugidias, no ensaio a exposigio
de ideias é a pega-chave para a sua construgio. Hd, sem duvidas, espago para a
inventividade, mas através de cinones diferentes da elaboragio das quimeras e

criagbes que o romance ou a fic¢do possibilitam.

¢! Historicamente, segundo Benoit Denis (2002, p. 17), a nogio de literatura engajada e engaja-

mento, envolve a possibilidade de duas interpretagées. A primeira, diretamente ligada a Jean-Paul
Sartre, emergiu no contexto de pés-guerra e enxergava a literatura engajada enquanto um fenémeno
historicamente situado. De cardter mais passional, essa concepgio envolveria a preocupagio com
questdes politicas e sociais, participando efusivamente na construgio e transformagio de um novo
mundo, revelado pelos ideais da Revolugio Russa de 1917. A outra interpretagio, dentro da qual
André Malraux e Albert Camus foram representantes, acreditava numa concepgdo mais ampla e
flexivel de literatura, inquietando-se com questionamentos sobre vida e a organizagio das cidades,
demarcando-se como defensora de valores universais, como justica e liberdade.
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O ensaio literdrio encarrega-se de certa distdncia em relagio aos discursos
com um cardter mais cientifico ou tedrico. Pensando no estilo empregado por
Montaigne, jd citado anteriormente, o ensaio livre foi a maior escolha dos escri-
tores engajados latino-americanos, principalmente pela marcante caracteristica
da retérica do eu, em que o enunciador se apresenta como uma subjetividade
ativa e direta que furta da realidade sua matéria prima e a explora a partir da

vivéncia do escritor enquanto sujeito social.

Denis (2002, p. 93-94) indica que o pensamento dentro desse ensaio ndo é
algo pronto, mas sim uma construgo, em vias de se estabelecer, experimentando
possibilidades perante a realidade. O desenvolvimento dessa qualidade de ensaio
nio é continuo, o leitor consegue perceber os lances hesitantes, através dos recuos
e saltos de escritores que constroem seu pensamento de um lado para o outro,

colocando em comunicagio diferentes linhas de raciocinio.

Uma outra caracteristica notdvel do ensaio livre é a sua
vocagio fransacional: porque ele nio exige um rigor argu-
mentativo implacdvel e nio pretende ser sistemdtico
o ensaio oferece a possibilidade de integrar diversos
modos de conhecimento e de argumentagio. A lite-
ratura encontra-se ai regularmente com a filosofia, a
descrigio fenomenoldgica pode derivar para considera-
¢bes politicas, a preocupagio ética apoia-se em reflexdes
estéticas ou psicoldgicas. Por causa disso, o ensaio é um
género dinamico, aberto a uma explora¢io multiforme
do real: a interpretagio ¢ sempre livre e mével, mas ela
¢ igualmente criativa, enquanto que permite estabelecer
passagens entre ordens de preocupagdes habitualmente
distintas (...) Concebe-se desde entdo que o ensaio seja
um género de predile¢io para o escritor engajado: ele se
arrisca inteiro no seu texto, ancorando as suas tomadas
de posi¢do no concreto de uma relagio com o mundo

pessoal e situada (DENIS, 2002, p. 94).

Embora Benoit Denis destaque a nio exigéncia de um rigor argumenta-
tivo, ele ainda é necessdrio, diferenciando-se logicamente de um rigor académico
porque carrega a subjetividade em sua constitui¢do, tornando possivel uma
apresentagio por inteiro do autor na escritura, articulando pontos internos do
texto com a realidade. Porém, tal subjetividade deve ser galgada na experiéncia

de vida do escritor. Esse tipo de abertura é uma possibilidade, ou melhor, fator
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primordial no fazer ensaistico: a experimentagio das impressoes e sensagoes

do cotidiano, do vivido.

Portanto, através dos ensaios os escritores, ao longo do tempo, procuraram
estabelecer um didlogo, uma espécie de negociagio entre autor e leitor, em que
o primeiro manifestava sua opinido sobre um determinado assunto relevante
para o debate intelectual e civil de sua sociedade, no empreendimento de gerar
a reflexdo e uma maior compreensao daquilo que cerca e influencia a vida dos

individuos.

Através do espago privilegiado construido ao longo de décadas, os literatos
hispano-americanos utilizaram os ensaios como uma forma de dar vazio as suas
inquietudes intelectuais em busca de estabelecer conexdes e interpretagoes em

torno das conjunturas de seus respectivos paises®?.

Assim, as intervengdes ensaisticas na América Hispanica representaram
uma visio de mundo comprometida com aquilo que era extraido da realidade
social. Se nio de forma profunda, a0 menos captava dentro de um conjunto
heterogéneo resultante da combinagio de diferentes elementos ideoldgicos e
modos de pensar a relagio entre sociedade e individuo, buscando a constru-
¢do de pensamentos e formas de interpretar a literatura, a politica, a cultura e
diversos outros aspectos da realidade, principalmente das mazelas vividas nessa

parte do continente.
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ESTER: 90 ANOS DE UN CLASICO

Denise Sabino Villanova®
INTRODUCCION

Mujeres, sus nombres, sus descripciones fisicas y sus sentimientos (a
veces supuestos por alguien) - el escritor y pianista uruguayo Felisberto Her-
nindez (1902-1964) escribié algunos cuentos sobre mujeres reales en su vida
y también sobre algunas imaginadas por €l - aunque, cuando se trata de este
autor, no se puede decir con seguridad que sean el fruto de su imaginacion.
Felisberto, como es afectuosa y simplemente llamado, escribe cuentos en los que
percibimos claramente su funcién de narrador/autor/personaje/protagonista,
accediendo a sus recuerdos -¢serian imaginados, adornados o no? Por lo tanto,
no afirmaremos que algunos de sus personajes femeninos son creados por éL.
Puede ser que hayan existido. Es posible que les haya cambiado el nombre.
Puede que las haya idealizado. Todo es posible. Asi es el objetivo de muchos
escritores y gran parte de ello es lo que cautiva al lector: mitad ficcién, mitad
no - no se sabe el porcentaje y nunca se sabra; en todo caso, no es necesario ni

relevante en el trabajo de Felisberto.

Toémese la historia “Ester”, publicada en 1931, que cumple 90 afios
en 2021. Este cuento forma parte del libro La Envenenada (titulo del cuento
homénimo), que también incluye dos cuentos mas: “Hace dos dias”y “Elsa”. No
es una novedad la inclusién de cuentos con nombres femeninos en la obra de
Felisberto Hernindez. Las mujeres, reales y, como ya se ha dicho, imaginadas,
siempre han tenido un papel importante en la vida, en el universo y en la obra
del escritor. Su abuela, su madre, sus cuatro esposas, otras dos relaciones amorosas
serias (en la Gltima de ellas iba a casarse, pero no hubo tiempo porque fallecid),
sus dos hijas, otras relaciones fugaces, amigas. Cada libro o cuento fue dedicado
a alguna persona importante en su vida, como este libro, La Envenenada, que
fue dedicado a su primera esposa, Maria Isabel Guerra. No se debe confundir

el cuento “Ester” con Esther de Céceres, poeta y amiga de Felisberto, esposa

6 Doutoranda em Literaturas Estrangeiras Modernas/de Lingua Espanhola) - (UFRGS); Magister
Culturas britanica e francesa (Leibniz Universitit Hannover, Alemanha).
CV: http://lattes.cnpq.br/7767688700540650
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de Alfredo de Céceres, también amigo del escritor, a quien le dedicé el cuento
“El Convento”, en el libro La Cara de Ana (1930). No se puede decir que el
personaje llamado Ester en esta historia tenga vinculo con Esther, su amiga. Asi,
el universo femenino estd bien representado en los cuentos de Felisberto: habla
de su abuela en “La Pelota” (1945), también sobre ella, su madre y su maestra
de piano, Celina Moulié, en “El caballo perdido” (1943) y la lista sigue con
titulos mds tangibles como “El vestido blanco”y “La Casa de Irene”, ambos de
1929 en Libro sin Tapas. La obra La Cara de Ana (1930), ademis de la historia
que le da titulo, contiene el cuento “Amalia” (referencia que tampoco debe
confundirse con su segunda esposa, la pintora Amalia Nieto, puesto que no se
puede decir que ella fue la inspiracion para ese cuento). Ellibro La Envenenada
(1931) incluye los cuentos “Ester”y “Elsa”; “Menos Julia”y “La mujer parecida
a mi” aparecen en Nadie encendia las limparas, 1947. También encontramos:
“Las Hortensias” (1949), “Mi primera maestra” (1950), “Lucrecia” (1953),y en
textos publicados péstumamente: “El drbol de mamd”(1946) y “Ursula” (1962).
Incluso hay presencia femenina con papeles protagonistas en cuentos como “La
Casa Inundada” (1960) y “El Balcon” (1947), entre otros. Definitivamente, el
universo femenino es una constante en el trabajo de Felisberto Herndndez y

una gran fuente de inspiracién.

Fig. 1- Felisberto Hernandez al piano, circa 1935
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Repasemos el significado del verbo ver, segun el “Diccionario de la len-

guaespaiiola”, de la Real Academia Espariola, que nos ofrece, entre sus veintidés

significados, las siguientes acepciones:

Del lat. videre.

1. tr. Percibir con los ojos algo mediante la accién de la luz.

2. tr. Percibir con la inteligencia algo, comprenderlo.

4. tr. Observar, considerar algo.

5. tr. Examinar algo (y 6. alguien), reconocerlo con cuidado y atencién.

9. tr. Darse cuenta de algo.

12.tr. Considerar que algo o alguien es o estd de una determinada manera.

Todos estos significados pueden no estar contenidos en el primer pérrafo

del cuento que estamos analizando, pero estin presentes a lo largo de 1a historia.

Felisberto observa a algunas mujeres jévenes y una de ellas le llama la atencién,

él la percibe de alguna manera “violenta”y le da un nombre, Ester:

Una tarde vi pasear a muchas jévenes por una plaza.
Vi también a una que enseguida y violentamente se
me separ6 de todas las demds. Caminaba muy ligero y
llevaba la cabeza levantada; ademads tenia la frente ancha
y abultada; ademas tenia el sombrero echado para atrs y
pasaba el limite de la frente y el cabello: y todavia ademds,
tenia en la parte de adelante del sombrero, el ala doblada
para arriba. La impresién que recibi fue violenta y me
parecié que el espiritu me hacia equilibrio en sentir todo
aquello como una cosa ridicula o como una cosa bella;
pero esta sensacién me duré muy poco, porque enseguida
caf en la mds emocionante y vertiginosa sugestion. Esa
joven tendria un nombre muy comun: se llamaria Ester
por ejemplo. Caminaba ligero siempre, y al pasar entre
las otras, las otras parecian plantas que se movieran por

una brisa suave. (HERNANDEZ, 2015, p-136)

Este “ver” resume todos los elementos que propone el diccionario de la

Real Academia Espafiola: ver con los ojos, percibir algo —o a alguien-, entender
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ese algo/alguien (o incluso, pensar que se entendid), observar, considerar, exa-
minar, darse cuenta de algo y reconocer a alguien. De esta manera, podemos
decir que no solo sus ojos, mente, cuerpo reconocieron a Ester, sino que ese
reconocimiento la idealizaria, con mecanismos especialmente dispuestos para
ella. El trabajo de Felisberto Herndndez hace un anilisis de la psique humana
con sus multidimensionales matices, a través de la filosofia, es decir, como un

campo distinto, la neurofilosofia.

En el diccionario ya mencionado tenemos como sinénimo de wer la
palabra, (de género femenino, lo cual es bastante pertinente en este caso), mirada,
que expresa bien lo que Felisberto escribié en la primera frase del cuento, como

ya fue expuesto. Entre los posibles significados de mirada, encontramos:
1. Accién y efecto de mirar.
2. Vistazo, ojeada.
3. Modo de mirar, expresién de los ojos.

Es casi un tercer personaje, la mirada. La mirada sola ya seria una manera
de estar con Ester, de percibir su personalidad, de sentirla. El cuerpo también
transmite lenguaje, se expresa. Esta mirada, junto con el sentido auditivo, son
similares a escuchar la interioridad de Ester y darle a la historia el camino y la
direccién que el cuento mismo quiere tener. Es dejar que el material se guie solo.
El narrador utiliza, en el primer pérrafo, tres veces la palabra “ademds”, como si
estuviera siempre recordando un detalle, algo que no podia faltar, un elemento

importante para el desarrollo de la observacién y del cuento.

Sin que sea intencional, Felisberto se contradice en la historia, pero
esta es la normalidad no sélo del autor, de su estilo, de sus recuerdos, de sus
cuentos, sino también del ser, de nosotros mismos. Felisberto es un autor que
nos ayuda a abordar personalidades innovadoras como la suya, personalidades
mis grandes que la vida. Al mismo tiempo, nos identificamos con é€l, por lo
que somos un poco “Felisberto”, contradictorios, esa condicién inherente del
ser humano, y permitimos esta “felisbertad” (combinacién entre “Felisberto”y
“libertad”, palabra justa para su libertad creativa), y quizds un poco “felisberti-
naje” también (unién de “Felisberto”y “libertinaje”, ese desenfreno en las obras
o en las palabras - neologismos de la autora del articulo). Podemos ver esto en

dos pasajes del cuento: “(...) yo mostré sin querer mi interés en el momento
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que pasaba Ester; ella lo advirtié y me mostré indiferencia (...) “y “(...) ocurrié
lo imprevisto, lo de siempre” (HERNANDEZ, 2015, p- 138). Al llegar a este
pasaje, la segunda vez que el narrador ve a Ester, constatamos que —como ya se

sabe- para Felisberto lo imprevisto es lo esperado, por eso es “lo de siempre”.

Por otra parte, no hay exactamente un concepto de tiempo en la obra
de Felisberto Herndndez. El concepto de tiempo es establecido por el ser
humano. Felisberto habla de “una tarde”; sin embargo lo que parece suceder en
ese espacio de tiempo puede haber tomado semanas, como ocurre en el caso
de establecer contacto con ese “objeto” de interés, y en el acto recurrente dentro
de este espacio imaginario de tiempo, es su /eitmotiv, su identidad. Una vida
entera a la vez, una vida entera en un dia. Tomarse mds tiempo para observar y

ser notado fue, después de todo, el Zeitgeist de 1a época.

Felisberto habla de muchachas que caminaban pensando en encontrar a

”»

alguien -esto se deduce de: “(...) parecia que si las otras pensaban que seducfan (...)
(HERNANDEZ, 2015, p-136),y entre esas muchachas estd incluida, claramente,
Ester. Pero las otras caminaban lentamente e incluso parecian apaticas cuando
Ester pasaba por su lado y se adelantaba, debido a que, por su paso rapido, creaba
algo en su entorno, una especie de brisa que movia a las demds, como si fueran
plantas sin voluntad, dependientes de la naturaleza, como si estuviesen en un
estado vegetativo. Ester trataba de seducir con su paso ripido y no le importaba
si no encontraba a ese “alguien” que tal vez estuviera buscando en la multitud;
tampoco importaba que ella no estuviese yendo a ninguna parte. Si de las otras
muchachas tal vez se pudiera esperar algin cambio de gesto o ritmo al caminar,
el autor otorga a Ester una velocidad, un movimiento, una pujanza enorme, lo
que significa que ella siempre seria rdpida, en sus ideas, suefios, imaginacién y
asi la hace mds humana y no sélo idealizada, hablando de su sistema nervioso,
con sus sinapsis mentales e incluso su circulacién sanguinea, la que seria muy
rdpida, y una vez mds, contradictorio, pero sin sorprenderlo - seria “extrafio”y, a
la vez, también, como narra, “normal”. El narrador habla de la belleza de Ester,
“agresiva (...), tal vez desafiara la vida” (HERNANDEZ, 2015, p- 137), o sea,

Ester tiene una fuerte personalidad, incluso externa.

Hacia el final del tercer pdrrafo de la historia, el narrador dice que tal

vez el destino de Ester tenfa un rincén, asi le da al destino hasta el papel de un
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personaje en el cuento, tal vez secundario, pero atn asi personaje e importantisimo
en este pasaje. Asimismo el narrador asevera que si el espiritu de Ester estuviera
cerca del suyo —y en su presencia fisica- el rincén de ese destino se ubicaria del
lado opuesto al espiritu de €él. Esta es también la premisa en el cuento “Elsa”: el
narrador no cree que Elsa se quedaria con €I, de ninguna manera:
Elsa no es precisamente una de las tantas muchachas que
no me aman: ella no me amaré dentro de poco tiempo,
porque ahora ella me ama. Nos hemos visto muy pocas
veces; ella estd muy lejos; nuestro amor se mantiene por
correspondencia; pero yo tengo la conviccién, yo afirmo
categdricamente, yo creo absolutamente -ya explicaré
ampliamente por qué tengo esta fiebre de afirmar- yo
vuelvo a afirmar que dada la manera de ser de ella, dejard
muy pronto de amarme, porque ella no podré resistir
el amor por correspondencia. Yo si, pero ella no. (...)
Bueno, en total quiero dejar constancia de que tengo
la conviccién, de que afirmo categéricamente, y que
creo absolutamente, que Elsa se diferencia de las demds
muchachas, en que ninguna de las otras me ama, y que
ella dejard muy pronto de amarme. (HERNANDEZ,
2015, pp. 143-144)
ay una tensién permanente y, en cierto modo, una especie de estanca-
H t tey, t do, de est:
miento para resolver el mismo arte de escribir. Es como si Felisberto se hablara
s6lo a si mismo, y al mismo tiempo como si la escritura también se convirtiera
en un personaje de sus obras. Una vez mds, se trata de una condicién de algunos
escritores, pero no es siempre intrinseca. Lo contradictorio aqui es ademds una
paradoja. Con una aflorada sensibilidad, su lenguaje es considerado sencillo,
pero el resultado es todo el contrario: de alguna manera mistifica los eventos,
situaciones y personajes, y quizds no pueda ser fiel a su propia memoria y rea-

lidad, por eso crea otras.

Crea para si mismo una persona que, segin el diccionario Oxford Lan-
guages, puede significar:

1. Psicologia - en la teoria de C.G. Jung, personalidad que el individuo

presenta a los demds como real, pero que, de hecho, es una variante a

veces muy diferente de la verdadera.
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2. Cariécter literario en el que el autor estd encarnado. (“David Copper-
field”, por ejemplo, “persona del escritor Charles Dickens”, en el libro

de mismo titulo).

Entonces, debido al aislamiento de la figura del cuerpo, el autor/narra-
dor usa la del espiritu para pensar en acercarse a Ester, utiliza llaves acceso y la
construccién de esta persona para llegar a las profundidades del inconsciente,
convirtiéndose en multidimensional entre mundos paralelos: el cuerpo (etéreo)
dentro del cuerpo, un auto- contraste. Es como una personalidad que ya no le
pertenece a €l, a la vez que sigue siendo muy propia de si mismo y de sus pen-
samientos. No serd la Gnica vez que el autor utiliza este mecanismo en su obra.
El ejemplo mds notable estd en el texto, publicado péstumamente, “Diario del
sinverglienza’, que es como él llama al (su) cuerpo en el cuento. Nuevamente,
el cuerpo se presenta como si fuera observado por si mismo, se convierte en
personaje, incontrolado, llamado “sinverglienza”. Esta es una caracteristica
“felisbertiana”, eso de percibir el “mu(n)do”, el silencio, a si mismo, y es uno
de los aspectos que lo constituyen un autor transformador. Son precisamente
los silencios, lo que no se dice, las pausas para introducir los pensamientos no
compartidos, que dan profundidad a la trama a través de la construccién de

una subjetividad.

Es asi como el sentido de nuestras existencias puede desarrollarse de
muchas maneras, con “dobles”, multiples. Compartimos nuestra “realidad”, la

que queremos que otras personas acepten, a través de la imaginacién:

En esta posicién de limite y de condicién (aquello sin
lo cual y de este lado de lo cual no se puede conocer),
la semejanza se sitGa del lado de la imaginacion, y ésta,
a su vez, solo se ejerce apoyindose en ella. (...) Pero
si no existiera en la representacién el oscuro poder de
hacerse presente de nuevo una impresion pasada, ninguna
podria aparecer jamds como semejante a una precedente
o desemejante a ella. Este poder de recordacién implica,
cuando menos, la posibildad de hacer aparecer como
casi semejantes (como vecinas y contemporaneas, como
existiendo casi de la misma manera) dos impresiones
de las que, sin embargo, una estd presente en tanto que
la otra ha dejado de existir quizéd desde hace tiempo. Sin

imaginacién, no habria semejanza entre las cosas. Vemos
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el doble requisito. Es necesario que haya, en las cosas
representadas, el murmullo insistente de la semejanza;
es necesario que haya, en la representacién, el repliegue
siempre posible de la imaginacién. Y ni uno ni otro de

estos requisitos puede dispensarse de aquel que lo com-

pleta y se le enfrenta (FOUCAULT, 2017, pp. 85-86).
La realidad de Felisberto es la originalidad de la vida cotidiana, revisada
y revisitada de una manera desconcertante. Esta vida cotidiana es narrada por
Felisberto como un recuerdo a través de la ficcién, componiendo una atmésfera
de algin modo poética, ficticia, de sus pensamientos. Felisberto visita el nivel
mds profundo y oculto de dicha realidad, entiende la realidad como un concepto,
no como algo palpable. Se desarrolla a través de “socios”y otras construcciones,
que son parte de su mundo interior y de sus suefios. Nuestra forma de pensar y
comprender las cosas juega un papel esencial en la “realidad”, como la sentimos
y percibimos. Asimismo, la verdad se transforma por medio de la expresién
personal y las capacidades individuales. Las decisiones que tomamos determinan
nuestros destinos; una persona es el resultado de lo que elige y hace. Felisberto, a
través de sus elecciones, construyé su propia realidad, expresindose, entre otras
maneras, a través de sus sentimientos escritos y de su silencio interior, ademads
de otorgarle un papel importante a su entorno. Felisberto, sin imponer su visién

y experiencia propia de la realidad, sacude las (in)certezas de los lectores.

A medida que avanzamos en la lectura del cuento, vemos c6mo Felisberto
funda un género literario —quizds el suyo propio- a través de su visién de la vida
transpuesta a una supuesta (in)conciencia del personaje Ester y su entorno. Ese
entorno se ha transformado ahora en personajes, como en una existencia paralela
se suceden, con el objetivo de marcar la diferencia entre la existencia humana y
la existencia paralela, en definitiva para sentir su peso, sentirse vivo. Mediante
metdforas e imdgenes, crea “oportunidades”y/o cambios de vida, como en este
fragmento, donde una vez mds marca la separacién del ser en dos o mas “Yos™:

Ella desafiaba tal vez a eso,y las puntas de su saco abierto,
se doblabanun poco para atris (...), parecia que cuando
llegaban a su espiritu las emociones, ella les diera entrada
y salida con tal espontaneidad, que no se sabria nunca

qué seria lo principal para ella misma ((HERNANDEZ,
2015, p. 137).

164



Literatura e Histéria

Lo cual nos diferencia como seres vivos es la imaginacién, la anticipacién
de “posibilidades” y expectativas. Cuanto mds imaginamos, mds “universos”
creamos. La imaginacién anticipa la ciencia, ya que crea “oportunidades”, por
consiguiente hay descubrimientos y experimentacién. La imaginacién es algo
que todos tenemos. La pregunta es, cémo trabajamos con ella, convirtiéndola
en algo palpable, como una emocién ¢La emocién no es palpable? Depende
del punto de vista. El autor no nos habla solo de hechos, sino también de sen-
saciones, filigranas del pensamiento, en un mundo con un cierto nivel de caos,
donde uno tiene el permiso para ser lo que quiera. En la mitad exacta de la
historia, el narrador se da cuenta de la imperfeccién de Ester, porque él piensa
que ella no entiende ciertas cosas en la vida y eso lo hace amarla atin mds. Pero
lo que para el narrador es imperfecto en Ester, ese supuesto “malentendido”
de la vida, puede ser la “normalidad” y por lo tanto no es una imperfeccién,
sino una caracteristica de la naturaleza humana. No necesitamos recorrer todo
el mundo para saber que llueve por todas partes, es decir, no hay razén para
entender todas las cosas en la vida, podemos simplemente aceptarlas muchas
veces. No obstante, la mujer ideal para Felisberto tendria que entender todas
las cosas de la vida, y si no las entiende se convierte en imperfecta, aunque esto
igualmente la acerca a lo “real”y no al ideal y a la paradoja, por lo que el autor/
narrador la ama atin mis. Los individuos tratan de entender al mundo: lo mas

incomprensible, invisible, pero algo que sea perceptible, que se pueda entender.

Posteriormente, el autor crea enlaces, siente que hay una conexién entre
Ester y €1, como vemos en este pasaje: “Las ideas me iban de una a la otra”
-paredes en su cabeza- “con tanta velocidad y tanta decisién, como le circularia
la sangre a Ester; me parece que las ideas al ir de una pared a la otra, sentian
que recorrian un gran espacio (...)" (HERNANDEZ, 2015, p- 138).

Aqui tenemos al otro, ese socio/observador sin control de si mismo,
veloz, esos sentimientos que actian como personajes, ideas que “se sienten”,
materializadas, un cuerpo que no parece ser suyo, un observador de la escena
a distancia. La conexién con Ester se da por el hecho de que, deseablemente,
dentro de una relacién una persona es un espejo de la otra y de sus descubri-
mientos. No es el cuerpo del autor que reconoce a Ester al principio, sino su
mente. Sin embargo, es en este punto, cuando todo parece tener la posibilidad

de convertirse en real, tangible, es cuando la historia cambia, casi abruptamente,
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a pesar del “juego de palabras”. Al igual que en el ya mencionado cuento “Elsa”,
cuando el autor/narrador insiste en que el personaje femenino pronto dejard de
amarlo, en “Ester” encontramos que ella ni siquiera ha llegado o llegard a amarlo,
como se observa en este pasaje: “(...) es mds amargo cuando llega lentamente”
(HERNANDEZ, 2015, p.138), mostrando tanto la definicién como la inde-
finicién del tiempo. Ester siente indiferencia hacia €, o eso es por lo menos lo
que el autor/narrador cree. El narrador piensa que seria bueno retroceder en
el tiempo y empezar de nuevo, asi el destino de Ester se inclinaria hacia otro
lado y, si bien seria el lado equivocado, de alguna manera, se inclinaria hacia él,
como en esa psicologia inversa que tiene lugar en la historia de “Amalia”, que
estd en el libro “La Cara de Ana” (1930):
Amalia pensaba siempre a dénde irfa a pasear. Cuando
estaba resuelto su propésito escondia su alegria de una
manera rara; decia a los demds cosas que sabia que los
demas apoyarian, pero ella fingia que se le ocurrian de
pronto y que se asombraba un poco y que se alegraba
otro poco con la opinién de los demds. (HERNANDEZ,
2015, p. 118)

Como en el psicoanilisis existe la transferencia-resistencia entre psicoa-
nalista y paciente, en “Ester” somos autor y lectores una especie de psicoanalista
y pacientes al mismo tiempo, con la misma transferencia-resistencia atribuida
a la relacién médico- paciente. Flotamos en la cadencia del misterio y el ritmo
de las palabras de Felisberto: en un momento, esperamos que esté equivocado,

que Ester no le tenga solo indiferencia.

Al igual que el escritor invita personajes a su trabajo, también puede
rechazarlos. Felisberto crea un supuesto sentimiento de Ester hacia él, o mas
bien la falta de sentimientos porque la indiferencia también es una sensacién. Eso
es lo que €l quiere imaginar. Lo desconocido es siempre un poco amenazador,

pero en un momento, es también emocionante.

Por otro lado, en el cuento podemos ver, entre las varias imigenes que
el autor nos despierta, la clara presencia de mitos griegos como Eros -amor,
deseo, fertilidad- y Thanatos - muerte. De hecho, el autor “juega” con estos dos
mitos permanentemente. Eros es todo amor y su, digamos, alfer ego es el Cupido

Romano, el deseo.

166



Literatura e Histéria

En la Teogonia de Hesiodo, compuesta en 730-700 a. C., Eros era un dios
primitivo, hijo del Caos (que, como ya se ha dicho, parece ser una condicién para
los cuentos del autor), el vacio primario original del universo, pero mds tarde
la tradicién lo convirtié en el hijo de Afrodita, diosa del amor y la belleza. De
acuerdo con la Enciclopedia Britdnica, Eros también se ha utilizado en filosofia y
psicologia en un sentido mucho mds amplio, casi como un equivalente a “energia
de vida”, la misma que Felisberto le atribuye a Ester. A través del mito de Eros,
vemos entonces que el ser humano parece querer estar en un estado constante
de “encantamiento”, algo ampliamente visto en la obra de Felisberto Herndndez.
El narrador es tomado por este mito, estd como hipnotizado por Ester, por el
amor de Ester - y aqui también notamos la presencia de Hypnos, que gobierna
el suefio, porque cuando estamos hipnotizados, estamos un poco dormidos por

sentimientos fuertes. El desea estar con ella, que ella lo ame.

Fig. 2 — Construtores Hernindez, padre y tios de Felisberto Hernandez,
y una de sus construcciones en Montevideo

Existen otros mitos también presentes en la obra: el de Anzeros, hermano
de Eros, que gobierna el amor mutuo (ese que le es negado al narrador), Pozhos
e Himeros, que representan el anhelo y el deseo respectivamente. Como en
muchas historias, y Felisberto es un maestro en este arte, después del encanto,
del pensamiento fijo, le sigue el distanciamiento del objeto deseado, y asi pasa-
mos al mito de Thanatos, quien era el dios griego de las muertes no violentas.
Su nombre se traduce literalmente como “muerte” en griego. Zhanatos, en latin

Mors, es la personificacion de “la Muerte”. En el teatro con Alcestis de Euripides,
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la Muerte sube al escenario, aparece como un sacerdote austero del dios Hadles
(del mundo subterrdneo) con la espada del sacrificio, con la que corta los cabellos
de un moribundo, y lo dedica al mundo “inferior”. En la Teggonia vemos cémo
varios sentimientos llegaron a la Tierra, entre ellos Némesis (envidia), Momos
(culpa), Oizys (miseria), Moirae (destino), Apate (engafio), etc. Estes mitos y

otros estdn siempre presentes en la obra de Felisberto Hernandez.

COMENTARIOS FINALES

Parece quedar claro que de un gran amor puede surgir la decepcién, la
distancia de la memoria del deseo, la eliminacién de este tltimo de nuestra mente,
y entonces reconocemos la muerte de ese sentimiento dentro de nosotros mismos.
Porlo tanto, gran parte de la comprensién de nuestra sociedad implica entender
que la alegria se combina con el sacrificio. Los mitos anteriormente descriptos
ilustran bien esto. El narrador/autor ingresa en una fase de luto apético al final
de la historia, como en una encrucijada de la existencia, que el filésofo francés
Jean-Paul Sartre (1954) describe como: “La intensidad de nuestro dolor es la
medida de nuestra negativa a aceptar la muerte (...)”. En otras palabras, tratamos
inconscientemente de mantenernos conectados con el sentimiento de tristeza
que la muerte de algo o alguien nos causa, porque este sigue siendo uno de
los unicos sentimientos que nos hacen tener alguna conexién con el objeto de
nuestro amor. Es una manera de mantener todavia presente lo que una vez nos
dio felicidad. Y el ser humano busca la felicidad por “todos”los caminos, incluso
en aquellos considerados insélitos. Dicen que nadie es irreemplazable. No es
una premisa cierta, dirfa yo, en varios sentidos. Todos somos irreemplazables.
Felisberto planteé y, sin premeditarlo, inconscientemente, llevé este concepto
al méximo. El es realmente irreemplazable. Felisberto no estd construido, “se
nace” Felisberto -y ha nacido predestinado a escribir. Desde el significado hasta

la vida cotidiana, pasando por todo lo que le rodea, sobrevive en sus palabras.

Yo felisberteo. Asi, en letras mindsculas, como un verbo. Si, felisberteo
y aprendo Felisberto, como material de investigacion. Asi son sus multiplos:
Yo(s), un anti-yo, un yo fragmentado, un yo que le “huye”, que él quiere que
le huya, un narrador antihéroe, con su antiidentidad que no cae en la trampa

del negacionismo, ni del melodrama ;Usted felisbertea? ;Ustedes felisbertean?

168



Literatura e Histéria

Deberian. Muchos ya felisbertean. El lector nunca serd el mismo después de
telisbertear. Saldra transformado. Me atrevo a crear, ademds del verbo, un adjetivo
para este autor brillante y atemporal: intensible. Felisberto es intenso y sensible
en la medida correcta - es, entonces, intensible. Felisberto, dinos lo que quieres,

ipero cuéntanos! El autor todavia tiene mucho para decirnos.
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ICONOGRAFIA

Fig.1- Felisberto Herndndez al piano, circa 1935. Disponivel em: Fundacién Felisberto
Hernandez (a través del Presidente, Sefior Walter Diconca Herndndez, nieto mayor de
Felisberto Herndndez).

Fig. 2 — Construtores Hernandez, padre y tios de Felisberto Herndndez, y una de sus
construcciones en Montevideo. Disponivel em: Acervo particular de Denise Sabino
Villanova (2018)

Nota: parte del texto fue publicado el 16/09/2020 en el diario digital Diario Huarpe de
San Juan, Argentina.
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DAS RELACOES ENTRE A LITERATURA
E A HISTORIA: DE ARISTOTELES AO
POS-MODERNISMO

Paulo Augusto Nedel*

(...) Recordo-lhe que os revisores sio gente sobria, jd viram
muito de literatura e vida, O meu livro, recordo-Ilhe eu, é de
historia, Assim realmente o designariam segundo a classi-
ficagdo tradicional dos géneros, porém, ndo sendo propdsito
meu apontar outras contradigoes, em minha discreta opinido,
senhor doutor, tudo quanto ndo for vida, ¢ literatura, A
historia também, A historia sobretudo, sem querer ofender.

José Saramago — Histdria do Cerco de Lishoa

Tem sido muito comum, através dos tempos, a literatura manter uma
relagdo préxima com a histéria. O didlogo entre essas duas disciplinas nio
somente revelou a0 mundo grandes autores, como forneceu obras cldssicas, até

hoje lidas, estudadas e admiradas.

Tanto o historiador como o escritor tém em comum a atividade de narrar
eventos. Ambos estdo contando como se passou uma determinada situagio,
contando uma histéria. Uma obra de ficgio chega ao leitor sob a forma de texto,
e, como escreveu Pedro Brum Santos:

(...) ndo é muito diferente quando se estd no campo da
historiografia uma vez que, ai, os fatos do mundo da vida
também ficam submetidos as elaboragdes discursivas.
Assim, a natureza das referéncias com que costumam tra-

balhar e o trato lingtistico que lhes emprestam, sugerem
um relacionamento natural entre a ficgdo e a Historia.

(SANTOS, 1996, p. 10)
No entanto, para alguns, existem também diferengas nas atividades dos
escritores de histéria e de fic¢do, e a maior delas seria que o historiador tem um
compromisso com a verdade dos fatos que narra, devendo se ater a ela, enquanto

o ficcionista ndo tem nenhuma responsabilidade com o que realmente aconteceu,

¢ Doutorando em Estudos de Literatura (UFRGS). Professor da rede municipal (Viamao-RS).
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-6861-7774
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podendo usar toda sua inventividade e imaginagio. Na Poética, de Aristételes
(384-322 a.C.), encontra-se que:
(...) ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem
verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em
verso as obras de Herédoto, e nem por isso deixariam de

ser histéria, se fossem em verso o que eram em prosa),
— diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam,

e outro as que poderiam suceder. (ARISTOTELES,

1966, p. 78)
A fronteira entre essas duas matérias seria muito mais simples, se elas
nio realizassem uma espécie de troca. A histéria é, para a literatura, uma vasta e
eterna fonte de inspiragdo. Estio ai, para provar isso, obras cldssicas da literatura
universal como, por exemplo, A Iliada, de Homero (século IX ou VIII a.C.), e
Guerra e Paz, de Liev Tolst6i (1828-1910). Ambas sdo inspiradas em episédios
bélicos famosos da Histéria: a primeira, na Guerra de Troia (cuja historicidade
divide, inclusive, a opinifo de especialistas), e a segunda, na invasio napolednica

a Russia no comego do século XIX.

Isso ocorre porque a literatura fornece aos escritores a oportunidade de
escrever a histéria ndo-oficial, aquela que nio foi contada, ou, simplesmente,
uma nova versio da histéria. A literatura nio ¢, e nem precisa ser, uma descri-
¢io fiel e exata da realidade. Ela ¢, sim, uma imita¢do da realidade; ela imita
a visio que um escritor tem de alguma realidade. Enquanto a histéria busca
ser um discurso da verdade, a literatura age na esfera da verossimilhanca. E o
préprio Aristételes, que postulou a diferenca entre o historiador e o poeta pelo
compromisso de cada um com a verdade do que escreve, também concluiu que:
“nio ¢ oficio de poeta narrar o que aconteceu; é, sim, o de representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanga e a
necessidade” (ARISTOTELES, 1966, p- 78).

A literatura, por sua vez, além de ter conservado em suas paginas elemen-
tos mitoldgicos de remota antiguidade, descreveu, nio raras vezes, de maneira
admirdvel, episédios, e até detalhes, da vida e dos costumes das sociedades do

passado. Como exemplo, tem-se 4 Odisseia, de Homero, e 0 Antigo Testamento.

Erich Auerbach, em seu livro Mimesis — a representagio da realidade na

literatura ocidental, traga uma comparagio entre um trecho da Odisseia — quando
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Ulisses retorna a Itaca e sua antiga escrava reconhece a cicatriz do patrdo
desaparecido enquanto lava seus pés — e um do Génesis, do Antigo Testamento
— especificamente o capitulo 22, no qual Deus ordena que Abrado sacrifique

seu unico filho, Isaac. Os dois textos sio bem distintos em todos os sentidos:

Nio ¢ ficil, portanto, imaginar contrastes de estilos
mais marcantes do que estes, que pertencem a textos
igualmente épicos. De um lado [n'4 I/iada], fendmenos
acabados, uniformemente iluminados, definidos temporal
e espacialmente, ligados entre si, sem intersticios, num
primeiro plano; pensamentos e sentimentos expressos;
acontecimentos que se desenvolvem com muito vagar
e pouca tensdo. Do outro lado [n'Antigo Testamento], s6
¢ acabado formalmente aquilo que nas manifestacées
interessa 4 meta da agdo; o restante fica na escuriddo.
Os pontos culminantes e decisivos para a a¢do sdo os
unicos a serem salientados; o que hd entre eles é incon-
sistente; tempo e espago sdo indefinidos e precisam de
interpretac¢do; os pensamentos e os sentimentos perma-
necem inexpressos: s6 sio sugeridos pelo siléncio e por
discursos fragmentdrios. O todo, dirigido com méxima
e ininterrupta tensio para um destino e, por isso mesmo,
muito mais unitdrio, permanece enigmatico e carregado

de segundos planos. (AUERBACH, 2002, p. 9)

O autor contrapde essas caracteristicas das obras para explicar que, apesar
do texto homérico ser muito mais completo e acabado que o texto biblico —
lacunar e absolutamente deficiente de maiores explicagées —, ¢ o Gltimo que
possui uma preocupagio maior com a verdade. A Odisseia, por sua completude,
apresenta um panorama sociocultural e, portanto, histérico da Grécia antiga, mas
os autores do Antigo Testamento tinham uma “intengio religiosa” que “condiciona
uma exigéncia absoluta de verdade histérica” (AUERBACH, 2002, p. 9). Isso
porque “o narrador biblico, o Eloista, tinha de acreditar na verdade objetiva da
histéria da oferenda de Abrado — a persisténcia das ordens sagradas repousava
na verdade dessa histéria e de outras semelhantes” (AUERBACH, 2002, p. 9).

Também o publico — por assim dizer — a quem o texto biblico era desti-
nado, acreditava, e isso dd a nog¢do de realidade da época de tal produgio. Assim,
mesmo que de maneira distinta, a leitura do Antigo Testamento fornece também

o contexto social, cultural e histérico no qual foi escrito.
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Ha nesse ponto um problema, pois os historiadores que sdo contra a
interdisciplinaridade costumam se negar a aceitar a literatura como sendo uma
possivel fonte para seus estudos, visto que essa, como ja foi escrito, nao necessita
ter nenhum compromisso com a verdade, permitindo ao escritor langar méo
de toda sua subjetividade, diferente da maneira objetiva em que consistiria
o trabalho do historiador. Conforme Stephen Bann, no intuito de descrever
os fatos exatamente “wie es eigentlich gevesen” (como realmente aconteceu),
“a historiografia (...) carregou, necessariamente, 0 maior peso na defesa desta
oposi¢io” (BANN, 1994, p. 86).

Foi no século XIX que os estudos historiograficos estiveram em alta.
O historiador Guy Lardreau, inclusive, refere-se a ele como aquele “a que se
chamou o século da Histéria”(DUBY; LARDREAU, 1989, p. 19). A primeira
fase da historiografia oitocentista pertenceu ao periodo final do Iluminismo.
Em seu esfor¢o de valorizar a razio, e, portanto, a verdade, os iluministas
desprezaram a imaginagio. Para Voltaire (1694-1778), grande representante
desse movimento cultural, os elementos fabulosos deveriam ser separados dos
elementos verdadeiros para que se pudesse “escrever uma histéria em que sé
os elementos verdadeiros seriam tratados como os ‘fatos’ dos quais podiam ser
inferidas verdades mais gerais — intelectuais, morais e estéticas” (WHITE, 1992,
p. 65-66). Outro pensador do periodo iluminista, Pierre Bayle (1647-1706),
resumiu bem a concepgio de histéria predominante:
Observo que a verdade sendo a alma da histéria ¢ uma
coisa essencial para uma composi¢io histérica estar isenta

de mentiras; de modo que embora tenha todas as outras
perfeicdes, ndo serd histéria, mas mera fébula ou estéria

romanesca, se faltar verdade. (BAYLE apud WHITE,
1992, p. 63)

Os iluministas excluirem os elementos fabulosos de suas obras histo-

riogrificas tem, para o teérico Hayden White, uma implicincia significativa:

Isso significava que conjuntos completos de dados pro-
venientes do passado — tudo que estava contido na lenda,
no mito, na fibula — eram excluidos como testemunho
potencial para determinar a verdade acerca do passado,
isto ¢, aquele aspecto do passado que tais conjuntos de
dados diretamente representavam para o historiador
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empenhado em reconstruir uma vida em sua integridade
e nio somente em fung¢do de suas manifestagdes mais
racionalistas. Como os préprios iluministas eram devo-
tados 2 razio e estavam interessados em firmar a auto-
ridade dela contra a supersti¢do, a ignorancia e a tirania
de sua prépria época, eram eles incapazes de enxergar
qualquer coisa mais que o mero testemunho da essencial
irracionalidade das épocas passadas nos documentos em
que aquelas épocas representavam suas verdades para si
mesmas, em mitos, lendas, fibulas e outras coisas mais.

(WHITE, 1992, p. 66)

Dessa forma, a visdo auerbachiana, que localiza elementos representa-

tivos da realidade cultural, social e histérica dos hebreus no Antigo Testamento,

seria automaticamente refutada pelos iluministas, conforme se vé em outra

citagio de White:

Nio tinham necessidade alguma de dar maior atengio
a representagio de eventos do passado remoto (como o
dos antigos hebreus de que trata o Antigo Testamento),
visto que todos aqueles eventos retratavam a verdade
unica de absoluta determinabilidade da humanidade
daquele tempo. Tudo era concebido como manifestagio
de uma paixio, ignorancia ou irracionalidade (muitas
vezes qualificada por Voltaire de insanidade) essencial e
absoluta. Atengio especial poderia merecer a representa-
¢io de algum protétipo de homem racional reverenciado
como um ideal em seu préprio tempo, mas nio podiam
explicar o aparecimento desses homens racionais no meio
de uma invaridvel irracionalidade, da mesma forma que
ndo podiam explicar o desabrochar da razio no seio da
prépria desrazio. (WHITE, 1992, p. 66)

A segunda fase da historiografia no século XIX estende-se entre os

anos 30 e 70. E a fase que Hayden White chama de madura ou classica, e cujos

representantes sio os quatro grandes mestres da historiografia oitocentista: Jules
Michelet (1798-1877), Leopold Von Ranke (1795-1886), Alexis de Tocque-
ville (1806- 1859) e Jacob Burckhardt (1818-1897). O que esses historiadores

tém em comum ¢ a intencdo de escrever uma histdria objetiva, realista, livre da

imaginagio e de fatos duvidosos ou fabulosos.
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Impera, assim, a regra de Ranke referida por Bann do “wie es eigentlich
gevesen”, isto é, de escrever a histéria como ela realmente aconteceu. Essa atitude
de tratar a histéria de modo objetivo e verdadeiro ¢ um ataque claro ao ideal
subjetivo de valorizagio do passado efetuado pelos escritores romanticos, como
se pode observar na seguinte passagem, em que White conta como surgiu em

Ranke o interesse pela histéria:

Numa passagem que se tornou canénica no credo da orto-
doxia da profissio historiogréfica, o historiador prussiano
Leopold Von Ranke caracteriza o método histérico, de
que foi fundador, nos termos de oposigio aos principios
de representagio encontrados nos romances de aventura
de Sir Walter Scott. Ranke ficara encantado com os
quadros que Scott havia pintado da época da cavalaria.
Eles lhe tinham inspirado o desejo de conhecer mais
amplamente aquela época, de vivé-la de maneira mais
imediata. E por isso fora as fontes de histéria medieval,
aos documentos e aos relatos contemporaneos da vida
naquele tempo. Escandalizou-se ao descobrir ndo s6 que
os quadros de Scott eram em grande parte produtos da
fantasia, mas também que a vida real da Idade Média
era mais fascinante do que qualquer descrigdo novelistica
dela jamais poderia ser. Ranke descobrira que a verdade
era mais estranha do que a ficgdo e, para ele, infinita-
mente mais satisfatéria. Resolveu, por isso, limitar-se
no futuro apenas a representagio daqueles fatos que
eram atestados pelo testemunho documental, reprimir os
impulsos “roménticos” de sua prépria natureza sentimen-
tal e escrever histéria para relatar exclusivamente o que
houvesse de fato sucedido no passado. Esse repudio do
romantismo foi a base da marca da historiografia realista
de Ranke, marca que, desde a popularizagio do termo
por Meinecke, veio a ser chamada de “historicismo” e
que ainda serve como modelo daquilo a que uma his-
toriografia realista e profissionalmente responsavel deve

aspirar. (WHITE, 1992, p. 175)
Isso contrastava também com as ideias de outro estudioso do tema que
esses historiadores pretendiam atacar: o filésofo alemio Georg Hegel (1770-
1831). Para ele, a escrita da Histéria era uma forma de arte, a “representagio

em prosa de um intercimbio dialético entre externalidade e internalidade, tal
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como esse intercimbio é vivido, precisamente do mesmo modo que o drama
¢ a representagio poética desse intercimbio tal como ¢ imaginads” (WHITE,
1992, p. 102). A observagio de Hegel dessa caracteristica artistica da escrita
histdrica ¢ importantissima. Em vez de separar a histéria de outras formas de
escrita tipicamente artisticas, ele, se ndo as une completamente, pelo menos
salienta o trago em comum de serem produgées em prosa. Sua teoria ainda vai

mais além, pois, conforme comenta White, para Hegel:

(...) a imaginagdo do historiador deve atuar em duas
dire¢bes ao mesmo tempo: criticamente, de modo a lhe
permitir decidir o que pode ser omitido de um relato
(embora nio possa inventar ou fazer acréscimos a fatos
conhecidos); e poeticamente, de modo a pintar, em sua
vitalidade e individualidade, a misceldnea de aconte-
cimentos como se eles estivessem diante dos olhos do
leitor. (WHITE, 1992, p. 105)

De fato, tanto a histéria como a literatura apresentam-se ao leitor sob a
forma de texto. Sdo, portanto, o que é evidente, escritas para serem lidas. Mas,
se 0 meio é o mesmo, o fim ndo o ¢, pois sdo destinadas a publicos distintos,
ou, o que seria melhor dizer, a publicos com inten¢des diferentes. Enquanto
o leitor de um livro histérico parte do principio de que estd lendo a verdade
sobre um fato, o leitor de uma obra de fic¢io deve ter consciéncia da liberdade
permitida ao artista que a produziu e, assim, de sua falta de compromisso com

a tal verdade. Como explica White numa nota de seu livro:

Ao contririo de ficgdes literdrias como o romance, as
obras histéricas sio feitas de acontecimentos que exis-
tem fora da consciéncia do escritor. Os acontecimentos
relatados num romance podem ser inventados de um
modo que nio podem ser (ou nio devem ser) inventados
numa histéria. Isso dificulta a distingdo entre a cronica
de eventos e a historia contada numa ficgio literria. (...)
Diversamente do romancista, o historiador defronta com
um verdadeiro caos de acontecimentos ji constituidos,
dos quais hd de escolher os elementos da estéria que vai
contar. Realiza a sua estéria mediante a inclusio de alguns
acontecimentos e a exclusio de outros, realcando alguns
e subordinando outros. Esse processo de exclusio, realce
e subordinagio é levado a cabo no interesse de constituir
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uma estoria de tipo particular. Isto é, o historiador “poe

em enredo”sua estéria. (WHITE, 1992, p. 21-22, nota 5)

Essa nogio de que o historiador coloca os acontecimentos em enredo nio

seria aceita sob hipétese alguma pelos historidgrafos oitocentistas. Suas ideias de
descri¢do objetiva e realista do passado ndo davam margem a arroubos subjetivos
de tal ordem. Essa questdo, no entanto, também nfo passava absolutamente des-
percebida por eles: “Que diferentes ‘pontos de vista’ fossem aplicados ao passado
ninguém negava, mas esses ‘pontos de vista’ eram encarados mais como vieses
a serem suprimidos do que como perspectivas poéticas que poderiam iluminar

tanto quanto obscureciam” (WHITE, 1992, p. 153).

Quio diferente da concepgio moderna de historiadores como Hayden
White sobre a histéria! Jd nas primeiras paginas de sua obra Mera-Historia —a
imaginagdo historiogrdfica no século XIX, o autor afirma tratar “o trabalho hist6-

rico como o que ele manifestadamente é: uma estrutura verbal na forma de um

discurso narrativo em prosa” (WHITE, 1992, p. 11).

Opinifo defendida também por outros historiadores da atualidade como
Georges Duby e Guy Lardreau que, em Didlogos sobre a Nova Historia, refletem
sobre essas mesmas questdes e, comentando sobre a tentativa de se escrever a
verdade completa de uma histéria, expdem o seu intuito como historiadores:
analisar como aquele fato foi apreendido num determinado momento por
outros estudiosos:

(-..) aquilo que procuro quando estudo um relato genea-
légico, uma cronica, nio é estabelecer a materialidade das
coisas, saber se Pedro casou “realmente” com Maria em
tal dia, a tal hora, isto ¢, prosseguir o inquérito policial
da histéria positivista, mas sim ver como é que as pessoas
foram percepcionadas, porque é que foram apresenta-
das desta ou daquela maneira em determinado texto,
recuperar o olhar langado pelas pessoas da época sobre
o acontecimento atual, ou sobre o acontecimento pas-
sado, sobre as estruturas atuais ou passadas. (DUBY;
LARDREAU, 1989, p. 76)

Isso porque Duby e Lardreau estio cientes de que a histéria, como texto

que ¢, ndo é imparcial. Sua escrita faz parte de um processo de producio em

que o autor seleciona, inclui e exclui dados. As informagdes sdo selecionadas
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a medida que correspondem a visdo do historiador, e, assim, ndo sdo neutras.
Para eles: “O ponto de vista sobre o passado, a manipulagio da meméria, por

parte das pessoas que sucessivamente se entregaram a fazer o relato do passado,

nunca sio inocentes” (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 76).

Assim, pode-se dizer que uma das fungées do historiador atual ¢, ao
debrugar-se sobre um texto, analisi-lo para descobrir suas brechas e lacunas.
De acordo com os supracitados autores, “somos obrigados a contentar-nos com
pedagos de discurso, fixos, fechados sobre si préprios, que por acaso nio foram
ocultados, sufocados, e que talvez nio sejam os mais significativos” (DUBY;
LARDREAU, 1989, p. 92). Em caso contririo, ndo haveria sentido em escrever
novamente sobre um mesmo fato. E, pois, a indubitdvel falta de completude da
descri¢do de qualquer acontecimento que torna a histéria sempre possivel de

ser reescrita. Dai sua certeza em afirmar que “a histéria é uma ciéncia viva, os

seus progressos estdo vivos” (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 83).

Esses conceitos de White, Duby e Lardreau caminham junto com os
de uma atual tedrica da literatura: Linda Hutcheon. Em seu livro sobre a arte

pds-moderna, a autora explica que:

E simplesmente errada a opinido segundo a qual o pés-
-modernismo relega a histéria a “lixeira de uma episteme
obsoleta, afirmando euforicamente que a histéria nio
existe a ndo ser como texto” (Huyssen 1981, 35). Nio se
fez com que a histéria ficasse obsoleta; no entanto, ela
estd sendo repensada — como uma criagio humana. E, ao
afirmar que a Aistdria ndo existe a nio ser como texto, o
pés-modernismo nio nega, estipida e “euforicamente”,
que o passado existiu, mas apenas afirma que agora, para
nds, seu acesso estd totalmente condicionado pela textua-
lidade. Ndo podemos conhecer o passado, a ndo ser por
meio de seus textos: seus documentos, suas evidéncias,
até seus relatos de testemunhas oculares sio textos. Até
mesmo as institui¢des do passado, suas estruturas e pra-
ticas sociais, podem ser consideradas, em certo sentido,
como textos sociais. (HUTCHEON, 1991, p.34)

O que fica claro com a leitura dos trabalhos de White e de Hutcheon ¢
avisio reflexiva e critica sobre a prépria atividade escritural que a meta-histéria

e o pés-modernismo fazem hoje da histéria e da fic¢do. Inclusive, a grande
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preocupagio do pés-modernismo concentra-se exatamente numa reavaliagio
critica do passado, pois sua arte é “caracterizada pela histéria e também por
uma investiga¢io internalizada e autorreflexiva sobre a natureza, os limites e
as possibilidades do discurso da arte” (HUTCHEON, 1991, p. 42). E por isso

que a autora chama a arte ficcional pés-moderna de metafic¢do historiografica.

Acusado de tentar apagar a Histéria devido 2 maneira irdnica e parédica
como a aborda, o pés-modernismo, longe disso, leva o leitor a refletir e repensar
seus conceitos sobre o passado e a maneira que ele foi escrito até agora: “Assim
como as defini¢ées daquilo que constitui a literatura se modificaram ao longo
dos anos, também as defini¢des daquilo que torna histérica a redagio da histé-
ria se modificaram desde Tito Livio até Ranke, e dai até Hayden White” (...)
(HUTCHEON, 1991, p. 129).

E modificaram-se mesmo, como se pode observar pelas diferengas entre
os trés historiadores que Hutcheon cita. Tito Livio (59 2.C. - 17 d.C.) foi um
historiador romano, autor de 44 urbe condita libri, obra em que, como o préprio
nome indica, relata a histéria de Roma de sua fundagio até o ano 9 d.C. O autor
via a histéria como um género literdrio, ndo se preocupava com documentagdes
e fontes confidveis, preferindo basear-se nas tradi¢oes lenddrias. J4 Ranke é seu
total oposto, pois afastava de suas representagdes todo e qualquer episédio nio
comprovado. White diferencia-se do ltimo ao enxergar as lendas e os mitos

como “documentos em que aquelas épocas representavam verdades para si

mesmas” (...) (WHITE, 1992, p. 66).

Porém, entre Tito Livio e Hayden White, outros merecem ser lembrados
por suas defini¢cdes distintas sobre a escrita histérica. Apesar de quase contem-
porineo de Ranke, Hegel, como ja foi visto, havia se manifestado a respeito da
natureza discursiva da histéria. Outra contribui¢io desse filésofo para a relagio
entre Histéria e literatura foi “o modo dialético com que ele imprime rigor
conteudistico a suas propostas” (SANTOS, 1996, p. 25). A dialética hegeliana,
que expde uma tese e uma antitese para obter como resultado uma sintese, serviu
de base para estudiosos literdrios da corrente socioldgica, como Georg Lukécs
e Lucien Goldmann. Como resumiu Pedro Brum Santos:

No tocante a sociologia do romance, é particularmente

sensivel o influxo representado pelas elaboragées de
Hegel, segundo as quais os géneros literdrios constituem-
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-se como formas particulares que obedecem a leis gerais
de desenvolvimento, as quais regem toda a literatura e
garantem o seu cardter organico. Essas leis, conforme os
preceitos do filésofo, significam a for¢a viva que ¢ inerente
a natureza das coisas e responsével pelo estimulo do
pensamento na construgio das etapas do conhecimento.

(SANTOS, 1996, p. 25)

Hegel distingue dois momentos histéricos para explicar o processo de
evolugdo dos géneros literdrios. O primeiro seria o momento da epopeia, de
cunho coletivo, caracterizado “pela amplitude com que descreve uma faganha
notdvel”, e cujo resultado seria “um quadro objetivo onde se observa um dis-
tanciamento entre o narrador ¢ a matéria narrada” (SANTOS, 1996, p. 27). O
segundo momento ¢é representado pela lirica, caracterizada pela individualidade
e pela subjetividade do autor, que cria “mediante a forca da fantasia pessoal e
livre, um universo poético assinalado pela fun¢io de expressar os sentimentos
humanos” (SANTOS, 1996, p. 27). Na forma dialética proposta por Hegel, a
epopeia equivale 4 tese, enquanto a lirica equivale a antitese, e a sintese dessas
duas modalidades ¢ representada pelo drama, pois, para ele:

(...) a arte dramitica, diversamente das formulagdes
épicas e liricas, corresponde a um periodo médio ou
tardio da vida nacional. Nesse estdgio, o povo jd teria
despertado para a vivéncia completa dos fins, compli-
cagoes e destinos do homem. Por isso mesmo, como
representagdes desse povo, podem surgir espécies de
herdis pessoais e independentes que, em periodos assim

caracterizados, concebem a finalidade de uma agio e
sdo capazes de realizar empreendimentos individuais.

(SANTOS, 199, p. 28)

Fora o esquema dialético que em seguida serd retomado, tem-se aqui outro
ponto importante: a ideia de que o periodo de produgio do drama se dd num
momento histérico em que o homem entende a complexidade de sua existéncia
e comega a escrever sobre isso. A literatura, por conseguinte, passa a representar
esse homem e seu momento histérico. O artista ndo precisa estar escrevendo
sobre um fato histérico para que exista a ligagdo entre literatura e histéria, pois
essa “permanece como um dado subjacente que nio se inscreve diretamente no
texto literdrio, mas que serve para situd-lo em relagio ao transcurso do tempo

e aos eventos verificados na sociedade” (SANTOS, 1996, p. 29).
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Seguindo essa linha de Hegel, o teérico hungaro Georg Lukacs desen-

volveu sua teoria sobre o romance, na qual se pode observar “a proximidade

existente entre as manifestages que compde as narrativas do género e a realidade
factual” (SANTOS, 1996, p. 30). O modelo dialético da evolugio dos géneros

literdrios feito por Hegel é modificado, e a tragédia é apresentada como tese,

o drama como antitese e, finalmente, o romance como sintese. Conforme sua

teoria, somente nesse Gltimo género:

(-..) heréi e mundo mostram-se degradados em relagio a
uma ordem de valores auténticos que é sempre disposta
de maneira implicita e segundo a particularidade de cada
escritor. Com base nessas ocorréncias, o teérico busca
apontar a efetividade artistica da expressdo romanesca,
algo que, na sua visio, deve ser levantado junto 4 orga-
nizagdo da narrativa, levando em conta, de uma parte, o
mundo representado e, de outra, a forma de representagio
desse mundo. (SANTOS, 1996, p. 33)

No “Preficio” d'4 teoria do romance, Lukics afirma que “a problematica

da forma romanesca ¢ o reflexo de um mundo deslocado” (LUKACS, s.d., p-

14). Para o autor, o romance ¢ a trajetéria de um individuo problemitico, ou

demoniaco. Lucien Goldmann, referindo-se ao heréi lukacsiano, conclui:

O heréi demoniaco do romance é um louco ou um crimi-
noso, em todo caso, como ji dissemos, um personagem
problemdtico cuja busca degradada e, por isso, inauténtica
de valores auténticos num mundo de conformismo e con-
vengio, constitui o contetido desse novo género literdrio
que os escritores criaram na sociedade individualista e a

que chamaram “romance”. (GOLDMANN, 1967, p. 9)

O herdi vive toda uma dificil trajetéria para poder descobrir seu lugar no

mundo. Essa marca de individualidade do heréi do romance contrasta totalmente

com o do heréi da epopeia, que, segundo Lukdcs:
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(...) nunca é, a rigor, um individuo. Desde sempre consi-
derou-se trago essencial da epopéia que seu objeto nio é
um destino pessoal, mas o de uma comunidade. E com
razo, pois a perfei¢do e completude do sistema de valores
que determina o cosmos épico cria um todo demasiado
orgénico para que uma de suas partes possa tornar-se tio
isolada em si mesma, tdo fortemente voltada a si mesma,
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a ponto de descobrir-se como interioridade, a ponto de

tornar-se individualidade. (LUKACS, 2000, p-67)

Interessa principalmente para este estudo a teoria desenvolvida por

Lukdcs sobre o romance histérico. Roani resume bem a concepg¢io lukacsiana

exposta na obra La novela historica:

No romance histérico, interagem dois grupos de per-
sonagens. De um lado, observa-se a presenca de um
“protagonista-tipo”, cuja trajetéria no desenvolvimento
da trama narrativa personifica um determinado meio
ou classe social, cujas agdes transfiguram as mudangas
histéricas ocorridas no Aambito de uma determinada
sociedade, atribuindo as informagdes, dados e opinides
expressos pelo romance, uma autoridade histérica. Esse
tipo de personagem representa as lutas, as oposi¢des, as
correntes sociais e os poderes histéricos. Para cumprir essa
fungio, terd que tornar concretos, através das suas agdes,
os tragos de uma sociedade inteira. Nesse sentido, no
romance histérico tradicional, jamais sdo criadas figuras
excéntricas, que possam destoar do espirito vigente na
época. Por outro lado, no romance histérico, convivem
com esses “protagonistas-tipo” figuras histéricas cuja
existéncia é mencionada e comprovada pelos registros
historiograficos. Da mesma maneira que as personagens-
-tipo, as figuras histéricas personificam tragos e aspectos
do movimento social ou da mudanga histérica em que

participam. (ROANTI, 2001, p. 32)

Ha pouco citado, Goldmann também fez analises de cunho sociolégico da

literatura. Para ele, o momento de produgio da obra é de extrema importincia,

pois a obra de fic¢do seria um reflexo da maneira de pensar de um determinado

tempo e lugar:

De acordo com Goldmann, a literatura expressa uma
visio do mundo, ou seja, sistematiza uma ordem de
pensamento grupal. (...) A um escritor cabe a tarefa
de captar e transformar em uma elaboragio discursiva
os elementos considerados essenciais de sua época e as
transformagdes que af percebe. (SANTOS, 1996, p. 38)

As teorias de Lukacs e Goldmann também tiveram a influéncia de outro

pensador, o economista Karl Marx (1818-1883). Sua famosa obra escrita com
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Friedrich Engels, O manifesto comunista, de 1848, logo no inicio, demonstra

claramente sua definicdo de Histéria:

A histéria de todas as sociedades até hoje existentes € a
histéria das lutas de classes.

Homem livre e escravo, patricio e plebeu, senhor feudal e
servo, mestre de corporagio e companheiro, em resumo,
opressores e oprimidos, em constante oposi¢io, tém vivido
numa guerra ininterrupta, ora franca, ora disfarcada; uma
guerra que terminou sempre ou por uma transformagio
revoluciondria da sociedade inteira, ou pela destrui¢io
das duas classes em conflito.

Nas mais remotas épocas da Histéria, verificamos quase
por toda parte, uma completa estruturacio da sociedade
em classes distintas, uma multipla gradagfo das posi¢des
sociais. (...).

A sociedade burguesa moderna, que brotou das ruinas da
sociedade feudal, ndo aboliu os antagonismos de classe.
Nio fez mais do que estabelecer novas classes, novas
condigbes de opressao, novas formas de lutar em lugar
das que existiam no passado.

Entretanto, a nossa época, a época da burguesia, carac-
teriza-se por ter simplificado os antagonismos de classe.
A sociedade divide-se cada vez mais em dois campos
opostos, em duas grandes classes em confronto direto:
a burguesia e o proletariado. (MARX; ENGELS,
1999, p. 40-41)

A influéncia de Hegel ¢ inquestiondvel, principalmente no que diz respeito
a0 uso do método dialético, mas Marx modifica as concepgdes de seu antecessor.
Para o primeiro, o mundo real era resultado do pensamento, das ideias, dai ser
chamado idealista. Segundo sua teoria, os pensamentos criavam as condi¢des

subjetivas e objetivas para a compreensio da realidade histérica e natural.

Marx, por sua vez, pensava o contrdrio, isto é, que o campo das ideias nio
passava do reflexo do mundo real na consciéncia dos sujeitos histéricos. Para
ele, as relagdes sociais, econdmicas e materiais sdo a base de uma sociedade, a
infraestrutura. Ja as ideias, o pensamento, a arte, a religido, a politica e as leis

dessa sociedade sio chamadas de superestrutura. Utilizando esses termos, é a
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infraestrutura que determina a superestrutura, por ser sua base. Essa teoria de

Marx é chamada de Materialismo Histérico. Conforme Arnold Hauser:

O real significado do materialismo histérico (...) consiste
antes na percepgio de que os desenvolvimentos histéricos
tém sua origem ndo em principios, idéias e entidades
formais, ndo em substincias que se desdobram e pro-
duzem, no curso da histéria, simples “modificagdes” de
sua natureza fundamentalmente nio-histérica, mas no
fato de que o desenvolvimento histdrico representa um
processo dialético, no qual todos os fatores se encontram
em movimento e sujeitos a constante mudanca de signi-
ficado, no qual nada existe de estitico, nada eternamente
vilido, mas também nada unilateralmente ativo, e em que
todos os fatores, materiais e intelectuais, econémicos e
ideoldgicos, estdo entrelagados num estado de interde-
pendéncia indissoluvel, ou seja, que somos inteiramente
incapazes de retroceder para algum ponto no tempo em
que uma situagio historicamente discernivel ja ndo seja

o resultado dessa interagio. (HAUSER, 1998, p. 670)
Ao se observar que Marx considera os movimentos intelectuais, politicos
e sociais como determinados pela conjuntura econémica do periodo histérico em
que acontecem, fica mais facil entender o quanto sua visio influiu nos escritos

de Lukécs e de Goldmann.

Como se v¢, o método de Hegel foi sendo desenvolvido e ampliou os
horizontes da relagdo entre histéria e literatura. Contudo, retomando especi-
ficamente um dos detalhes tratados por Hegel — o da natureza discursiva da
Histéria — outro pensador alemio merece destaque: Friedrich Nietzsche (1844-
1900), pois “sustentou que a histéria pode servir a vida tornando-se uma forma
de arte. Insistiu em que a tendéncia a transformar a histéria numa ciéncia é fatal
a sua funcio vivificante” (WHITE, 1992, p. 359). Segundo White, a intengio
de Nietzsche era acabar com a ideia da possibilidade de uma apreensio tunica
e verdadeira da histéria. Nas palavras do préprio Nietzsche, escritas em O uso
e abuso da Historia:

(...) a histéria ndo é sendo a maneira pela qual o espirito
do homem apreende fatos que para ele sio obscuros,

associa coisas cuja conexdo sé Deus sabe qual é, subs-
titui o ininteligivel por algo inteligivel, pée suas idéias
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de causa¢iio no mundo externo, idéias que talvez s6
se expliquem a partir do mundo interior, e admite a
existéncia do acaso onde milhares de pequenas causas
podem estar realmente em agdo. (NIETZSCHE apud
WHITE, 1992, p. 360)

Esses comentirios de Nietzsche sio bastante pertinentes, pois a meta-
fic¢do historiogrifica, através do uso da parédia e da ironia, faz seu leitor refletir
justamente sobre essa antiga concep¢do de histéria unica e verdadeira a qual o
autor se referiu. De acordo com Linda Hutcheon:

(...) 0 que o pés-modernismo faz ¢ contestar a prépria
possibilidade de um dia conseguirmos conbecer os “objetos
fundamentais”do passado. Ele ensina e aplica na pritica
o reconhecimento de que a “realidade”social, histérica e
existencial do passado é uma realidade discursiva quando é
utilizada como o referente da arte e, assim sendo, a inica
“historicidade auténtica” passa a ser aquela que reconhe-
ceria abertamente sua prépria identidade discursiva e
contingente. (HUTCHEON, 1991, p. 45)

Referir-se a4 questio do postulado discursivo da Histéria remete o assunto
automaticamente para outro tedrico da literatura e da linguagem: Mikhail Bakhtin
(1895-1975). De seu ultimo livro, Questées de Literatura e estética: a teoria do
romance, o ensaio “Formas de tempo e de cronotopo no romance — ensaios de
poética histérica”, escrito em 1937 e 1938, interessa por apresentar suas teorias
sobre o romance histérico. Cronotopo, segundo o préprio autor, é a “interliga-
¢do fundamental das relagoes temporais e espaciais, artisticamente assimiladas
em literatura” (BAKHTIN, 1993, p. 221). Tendo isso em vista, ele se propos
a analisar como ocorre essa relagdo entre tempo e espago na literatura desde a

Grécia antiga, mostrando a evolugdo da consciéncia histérica presente nas obras.

Bakhtin comega pelo romance grego de aventuras e de provagdes, no
qual o tempo nio ¢ levado em conta. E certo que ele existe, mas nio interfere
no desenvolvimento da personagem, seja psicolégica ou biologicamente. O heréi
vive uma série de aventuras, num longo espago de tempo, mas, no final, ele é o
mesmo do comego. E o espaco onde essas aventuras sdo vividas também nio
. . . YR « . s .
influencia na trajetéria das personagens: “As peripécias aventurosas do romance

grego nio tém quaisquer ligaces substanciais com as particularidades de cada
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pais que figura no romance, com sua estrutura sociopolitica, sua cultura, sua

histéria” (BAKHTIN, 1993, p. 224).

No segundo tipo de romance antigo, o romance de aventuras e costumes,
o tempo e o espago deixam de ser abstratos: “O espago torna-se concreto e satu-
ra-se de um tempo mais substancial. O espago é preenchido pelo sentido real
da vida e entra numa relagio essencial com o heréi e seu destino” (BAKHTIN,
1993, p. 242). O autor cita como exemplo O asno de ouro, do escritor latino do
século II Apuleio, em que Lucio, transformado em asno, pode escutar tudo
gracas as suas grandes orelhas e também porque as pessoas nio se importavam
de falar de sua vida na frente de um animal. Assim, a obra apresenta ao leitor os
costumes da vida privada dos espagos onde a histéria decorre. Todavia, apesar da
diversidade social apresentada, ndo surgiram, nessas obras, contradi¢des sociais,

que, para Bakhtin, sdo a marca de historicidade no romance.
Sobre o terceiro tipo,a biografia e a autobiografia antigas, Bakhtin escreve:

Ao falar desse tipo cldssico, é preciso antes de tudo notar
o seguinte: essas formas cldssicas de autobiografias e
biografias ndo eram obras de cariter livresco, desligadas
do acontecimento politico-social e concreto, e da sua
publicidade retumbante. Ao contririo, elas eram inteira-
mente definidas por esse acontecimento, eram atos verbais
civico-politicos, de glorificacdo ou de autojustificagio
publicas. E justamente nas condigdes desse cronotopo
real que se revela (se publica) a sua vida e a dos outros,
que se especificam as facetas da figura do homem e da
sua vida, que se ddo esclarecimentos definidos a respeito

delas. (BAKHTIN, 1993, p. 251)

Enquanto as autobiografias gregas eram destinadas apenas ao publico das
dgoras, das pragas publicas, as romanas eram guardadas em arquivos familiares
e, portanto, orientadas para a posterior leitura dos descendentes. (...) “Isso faz
da consciéncia autobiogréfica um fato piiblico-historico e nacional” (BAKHTIN,
1993, p. 256).

De acordo com Bakhtin, ¢ com o surgimento da agricultura que se con-
figura a nogdo de tempo, uma vez que, deixando a vida de ser apenas individual,

passa-se a ter um tempo totalmente coletivo:
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Aqui se forma aquele sentimento que foi a base da arti-
culagio e da elaborag¢io do tempo sécio-familiar, das
festividades, das cerimdnias relativas ao ciclo do trabalho
agricola, as estacbes do ano, as horas do dia, aos estigios
do desenvolvimento das plantas e do gado. E aqui que se
cria o reflexo desse tempo na linguagem, nos mais antigos
motivos e temas que refletem as relagées temporais do
crescimento e da contigiiidade temporal dos fendmenos
de aspecto diverso (vizinhangas baseadas na unidade de

tempo). (BAKHTIN, 1993, p. 317)

Dessa forma, cada aspecto da vida individual ¢ histérico, pois é um
aspecto do todo social. Diferente de um estigio posterior, “quando o tempo dos
acontecimentos pessoais, quotidianos, familiares se individualizou e se destacou
do tempo da vida histérica coletiva do todo social, quando surgiram vérias
escalas para medir os acontecimentos da vida privada e os acontecimentos da

Historia” (...) (BAKHTIN, 1993, p. 319). Nessa nova fase, segundo Bakhtin:
Os temas da vida privada nio se propagam, nio se trans-
ferem sobre a vida de uma entidade social (estado, nagdo);
os temas (acontecimentos) histéricos tornaram-se algo
especificamente distinto dos temas da vida privada (amor,
casamento); eles se cruzam somente em alguns pontos
especificos (guerra, casamento de um rei, crime), porém
se dissipando, a partir desses pontos, em vérias direcoes
(o tema duplo dos romances histéricos: acontecimentos

histéricos e a vida de um personagem histérico como
pessoa privada). (BAKHTIN, 1993, p. 319)

Apesar de sua obra ser também de cunho sociolégico, Bakhtin dife-
rencia-se de Lukdcs e Goldmann por nio adotar o método dialético e por nio
procurar o equivalente do mundo retratado no romance na realidade ou na
sociedade em que a obra foi produzida. Para ele, a problemitica do romance era
classificada no 4mbito linguistico, uma vez que classifica esse género literario
como uma forma “composicional de organizac¢ao das massas verbais, por ela se
constitui num objeto estético a forma arquitetonica da realizagio artistica de
um acontecimento histérico ou social, que constitui uma variante da forma da
realizagio épica” (BAKHTIN, 1993, p. 24). Importa observar que, em sua teoria:

As formas arquitetonicas sio as formas dos valores
morais e fisicos do homem estético, as formas da natu-
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reza enquanto seu ambiente, as formas do acontecimento
no seu aspecto de vida particular, social, histérica etc.;
todas elas sdo aquisi¢des, realizagdes, ndo servem a nada,
mas se auto-satisfazem tranqiilamente; sdo as formas
da existéncia estética na sua singularidade. (BAKHTIN,
1993, p. 25)

Visto sob esse aspecto, o romance seria o campo ideal para o debate de
diferentes vozes, “as quais comportam representagdes de discursos individuais e
sociais que se referem tanto ao presente como ao passado da produgio” (SANTOS,
1996, p. 50). Nogoes como dialogismo (as diversas vozes presentes no texto),
polifonia (a ndo predomindncia de nenhuma voz sobre as demais), heteroglossia
(uso de diferentes tipos de linguagem no discurso) e carnavalizagio (parédia)
sdo, para ele, 0 que caracterizam o romance. Sua teoria, como observou Santos,
estabelece “uma conexdo entre o romance, pelas peculiaridades apontadas em

seu discurso, e outras expressdes de linguagem” (SANTOS, 1996, p. 51).

Para Bakhtin, todos os discursos sdo carregados de outros discursos ante-
riores. Boris Schnaideman, analisando o assunto, comega citando um trecho do
ensaio “O discurso no romance” (1934-1935), que ele traduz como “A palavra
no romance”, para concluir:

“O romance como um todo — escreve ele — ¢ um feno-
meno pluriestilistico, contraditério, multivoco.” O que
o romance expressa melhor que outros géneros é o fato
de que a prépria palavra é, em sua esséncia, dialégica, e
somente Addo no Eden poderia nomear um objeto sem
esperar a ressonancia de vozes alheias que se referiram a
ele anteriormente e lhe deram outros matizes semanticos.
(SCHNAIDERMAN, 1983, p. 87-88)

Ou seja, os discursos sempre mantém relagdes com outros discursos,
com outros textos produzidos em outros contextos. Qualquer discurso é car-
regado de sentido de outros anteriores a ele, e ele também acrescentard novos
sentidos as produgdes posteriores. Segundo Bakhtin, em Marxismo e Filosofia da
Linguagem: “Virios aspectos essenciais da criago literdria, o discurso do herdi (a
estruturagio do heréi de maneira geral), o ‘Skaz’ [narrativa em primeira pessoa],
a estilizagdo, a parddia, nada mais sio do que refra¢es diretas do discurso de

outrem” (BAKHTIN, 1995, p. 27). Conforme sua teoria, um texto deixa de ser
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considerado fechado em si mesmo, pois sua significagio se renova, continua.

De acordo com Santos:

Os principios de montagem, inacabamento e intertex-
tualidade, apontados por Bakhtin como caracterizadores
do romance, servem para posicionar uma reflexio teérica
que (...) enfatiza o profundo ceticismo frente a todo e
qualquer tipo de férmula acabada, fechada. (SANTOS,
1996, p. 18-19)

A nogio da relagdo que um texto mantém com outros serviu de base

para a critica Julia Kristeva ampliar o estudo da intertextualidade, como explica

Linda Hutcheon:

A partir dessas idéias, ela desenvolveu uma teoria mais
rigidamente formalista sobre a irredutivel pluralidade
de textos dentro e por trds de qualquer texto especifico,
desviando assim o foco critico, da nogdo do sujeito (o
autor) para a idéia de produtividade textual. No final
dos anos 60 e inicio dos 70, Kristeva e seus colegas
da 7/ Quel organizaram um ataque coletivo contra o
“sujeito fundamentador” (ou seja, a nogio humanista
do autor) como fonte original e originadora do sentido
fixo e fetichizado do texto. E, naturalmente, isso também
questionou a nogio de “texto” como entidade auténoma,

com um sentido imanente. (HUTCHEON, 1991, p. 165)

Dai também o atual interesse de tedricos da literatura sobre as obras do

tedrico russo. Sabendo-se que a parddia é uma das grandes caracteristicas do

p6s- modernismo, fica ficil observar a divida com as ideias de Bakhtin. Desa-

gravo feito por Hutcheon, como se vé na citagdo abaixo:

Talvez a recente popularidade de Mikhail Bakhtin deva
muito ao fato de, a0 mesmo tempo, apresentarem uma
estrutura na qual se pode lidar com aquelas formas paré-
dicas, irbnicas e paradoxais da prética pés-modernista e
também evidenciarem o vinculo entre o estético e o social,

o histérico e o institucional. (HUTCHEON, 1991, p. 81)

Em sua dltima obra, Bakhtin também se preocupou com outro ponto

de fundamental importéincia para a questdo da relagio entre o texto literdrio e

o texto histérico: o narrador, a voz utilizada como recurso de manifesta¢io do

escritor, e que faz parte do texto narrativo tanto quanto os outros componentes:
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personagens, tempo, espago, enredo. Nio se pode ignorar que o narrador é uma
criagdo do autor, ou seja, cada escritor cria um narrador que pode, inclusive,

variar de uma obra para outra:

Se eu narrar (escrever) um fato que acaba de acontecer
comigo, j& me encontro, como narrador (ou escritor),
fora do tempo-espaco onde o evento se realizou. E tio
impossivel a identificagio absoluta do meu “eu” com
o “eu” de que falo, como suspender a si mesmo pelos
cabelos. O mundo representado, mesmo que seja realista
e veridico, nunca pode ser cronotopicamente identificado
com o mundo real representante, onde se encontra o

autor-criador dessa imagem. (BAKHTIN, 1993, p. 256)

Isso ¢ facilmente compreensivel na narrativa ficcional, e, sendo assim,
¢ de se supor que a narrativa histérica também apresente, além de um autor,
um narrador, levando em consideragio que: “Vistos apenas como artefatos ver-
bais, as histérias e os romances sdo indistinguiveis uns dos outros” (WHITE,
2001, p. 138).

Assim, compreende-se que a ideia de uma distingdo tdo acentuada entre
o escritor de narrativas historicas e o de narrativas ficcionais perdura desde a
diferenciagio feita por Aristételes, que atribuia ao historiador a fungio de narrar
aquilo que aconteceu e ao poeta a de narrar aquilo que poderia acontecer. White,

contudo, passados tantos séculos, amplia os horizontes da classificagio aristotélica:

No intuito de antecipar algumas das objecdes que os
historiadores opéem muitas vezes ao argumento que
segue, quero admitir desde jd que os eventos historicos
diferem dos eventos ficcionais nos modos pelos quais
se convencionou caracterizar as suas diferencas desde
Aristételes. Os historiadores ocupam-se de eventos que
podem ser atribuidos a situagdes especificas de tempo e
espago, eventos que sio (ou foram) em principio obser-
vaveis ou perceptiveis, a0 passo que os escritores imagi-
nativos — poetas, romancistas, dramaturgos — se ocupam
tanto desses tipos de eventos quanto dos imaginados,
hipotéticos ou inventados. O problema nio ¢ a natureza
dos tipos de eventos com que se ocupam historiadores e
escritores imaginativos. O que nos deveria interessar na
discussio da “literatura do fato” ou, como preferi chamar,
das “ficgbes da representagio factual”, ¢ o grau em que
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o discurso do historiador e o do escritor imaginativo se
sobrepbem, se assemelham ou se correspondem mutua-
mente. Embora os historiadores e os escritores de ficcao
possam interessar-se por tipos diferentes de eventos,
tanto as formas dos seus respectivos discursos como seus
objetivos na escrita sdo amitde os mesmos. Além disso,a
meu ver, pode-se mostrar que as técnicas ou estratégias
de que se valem na composic¢io dos seus discursos sdo
substancialmente as mesmas, por diferentes que possam
parecer num nivel puramente superficial, ou diccional,

dos seus textos. (WHITE, 1992, p. 153)

Paul Ricoeur, que analisa tanto a narrativa ficcional como a histérica,
relacionando-as, comenta que “uma histéria de acontecimentos, uma histéria
factual, s6 pode ser uma histéria-narrativa. Histéria politica, histéria factual,
histéria-narrativa sio a partir de entdo expressoes quase sindonimas” (RICOEUR,
1994, p. 147). Assim como Hayden White, Ricoeur aproxima o historiador do
escritor literdrio, no os identificando completamente: “E por ai que o historiador
ndo é um simples narrador: dd as razées pelas quais considera tal fator, mais
que tal outro, como causa suficiente de tal curso de acontecimentos” (WHITE,
2001, p. 266). Isso devido ao fato de o historiador ter de argumentar, por saber
que aquilo que estd contando pode ser narrado de outra forma. Ao poeta, s6
cabe produzir, ele ndo precisa argumentar nada. O que se conclui, entio, ¢ que,
nos momentos em que o historiador “supde, pelo pensamento, um dos antece-
dentes desaparecidos ou modificados, depois trata de construir o que teria se
passado nessa hipétese”, ele “comporta-se como um narrador que redefine, em
relagio a um presente ficticio, as trés dimensdes do tempo” (WHITE, 2001,
p- 268). Em suma:

O historiador — como qualquer autor de prosa discursiva
— molda os seus materiais. Pode molda-los de maneira
a adaptd-los a uma “estrutura de idéias preconcebidas”
(...) ou de molde a conformé-los a um “ponto de vista
seletivo preconcebido”igual ao do romancista na fungio
de narrador de uma estéria. (WHITE, 2001, p. 124)

Para finalizar, classifica como uma fungio do historiador contemporineo
“estabelecer o valor do estudo do passado, nio como um fim em si, mas como um
meio de fornecer perspectivas sobre o presente que contribuam para a solugio

dos problemas peculiares ao nosso tempo” (WHITE, 2001, p. 53).

192



Literatura e Histéria

Essa ultima citagdo de White estabelece um total acordo com o pensa-
mento do escritor portugués José Saramago, representante da literatura pés-
-moderna que questionava a histéria de forma irénica e parédica em suas
obras e que, inclusive, também teorizou sobre a literatura e sua relagio com a
histéria. Para ele, a histéria apresentava lacunas que nio foram e, talvez, nunca
serdo preenchidas, e, com base nisso, suas obras eram construidas, como se vé

na citagio abaixo, na qual explica em que consistia seu ato de escrever:

Creio bem que o que subjaz a esta inquietagdo é a cons-
ciéncia da nossa incapacidade final para reconstruir o
passado. E que, por isso, nio podendo reconstitui-lo,
somos tentados — sou-o eu, pelo menos — a corrigi-lo.
Quando digo corrigir, corrigir a Histéria, ndo ¢ no sen-
tido de corrigir os factos da Histéria, pois essa nunca
poderia ser tarefa de romancista, mas sim de introduzir
nela pequenos cartuchos que facam explodir o que até
entdo parecia indiscutivel: por outras palavras, substi-
tuir o que foi pelo que poderia ter sido. Certamente se
argumentard que se trata de um esforgo gratuito, pouco
menos que inutil, uma vez que aquilo que hoje somos
ndo é do que poderia ter sido que resultou, mas do que
efectivamente foi. Simplesmente, se a leitura histérica,
feita por via do romance chegar a ser uma leitura critica,
nio do historiador, mas da Histéria, entdo esta nova
operagio introduzird, digamos, uma instabilidade, uma
vibragio, precisamente causadas pela perturbagio do que
poderia ter sido, quigd tdo 1til a um entendimento do
nosso presente como a demonstragio efetiva, provada
e comprovada do que realmente aconteceu. (SARA-
MAGO, apud REIS, 1995, p. 501)

Observa-se, com base no exposto, que, hd muitos séculos, a discussio
das relagdes entre a literatura e a histéria tem inquietado filésofos, historiadores
e artistas. Ora distinguindo-as totalmente, ora unindo-as, os mais diferentes
pensadores pelo menos concordam com a natureza discursiva de ambas. E, se
isso tem se mostrado em determinados momentos um problema para alguns

historiadores, no ramo artistico, pelo contrério, tal ligacdo apenas acrescentou.

O que se v&, entdo, é¢ uma natural relagio entre a escrita da histéria e da
fic¢do, devido & proximidade de ambas com aquilo que sdo: produgdes escritas

em forma de prosa. E inquestiondvel que o historiador tenha o compromisso
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afirmado por Aristételes com a verdade do que narra; no entanto, seria ingé-
nuo acreditar que existe uma dnica verdade, ou uma verdade final, lembrando

que Duby e Lardreau lecionaram que “a Histéria é uma ciéncia viva, pois seus

progressos estdo vivos” (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 83).

Se, antes, ambas disciplinas eram diferenciadas e separadas, hoje, parece
se estar chegando a um consenso do contrdrio. Historiadores e teéricos da
literatura concordam em assemelhar o trabalho dos dois tipos de escritores e a

importincia de uma produgio para a outra.

A interligagdo entre a histéria e a literatura permitiu que detalhes des-
conhecidos pela primeira pudessem ser recuperados gragas a segunda, enquanto
essa pode inspirar-se nos fatos histéricos para fornecer algumas das mais belas
paginas jd lidas, tendo em vista o porte da literatura dos grandes autores que

escreveram romances relacionados a temas histéricos.

Por derradeiro, como afirmou Raimundo Silva, personagem de Saramago
em Histdria do cerco de Lishoa, “tudo quanto nio for vida, ¢ literatura” (SARA-
MAGO, 1989, p.15), e ¢ davida que a literatura tira sua inspiragdo. A literatura,
portanto, é tanto o que poderia ter acontecido como também o que realmente

aconteceu e quicd o que talvez tenha acontecido e a histéria néo registrado.
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PRATICAS DE SOCIABILIDADES NA
DIASPORA: EXERCICIOS DE (RE)
EXISTENCIAS

Elias Alfama Vaz Moniz®®

INTRODUCAO

Refletindo sobre os repertdrios culturais dos escravizados africanos
que - ao chegarem as Américas - se viram confrontados com a necessidade
de reformularem suas préticas culturais, perciopcionei contendas referentes
a saberes/priticas eruditas e saberes baseados em priticas de oralidades, suas
préxis de interlocugdo, ambientes de reminiscéncias, herangas, pondo em evi-
déncia contrastes no tangente a corporagdes e diligéncias perante o desafio do

conhecimento em distintas sociedades.

Particularizando marcos, ao sondar utopias, sinais ou vivéncias em praticas
simbélicas, cheguei a compreensdes sobre conceitos incontestdveis e principios
alegéricos, entrelagadas a geragio de saberes - em juizo esquemdtico ou faculdade
de rememoragio/explica¢io do real sustentado em exercicios de oralidade - entre
africanos na didspora. Suas experiéncias e conhecimentos fixam-se em saberes
universais, performances corporais, fundamentos de raciocinio sensivel face a
percep¢io iluminista, expandindo-se em modos de argumentagdes, cédigos,
conhecimentos e experiéncias particulares ou coletivas, fixados em repositério ou

conhecimento tangivel, em congruéncia com a escrita ou a racionalidade do verbo.

(RE)EXISTINDO NA DIASPORA

Locus de memérias - em suas diversas tipologias (arquivos, museus)
e formas de expressio (fisica e digital) - preservam e disseminam nexos de
dominagoes fixadas, certificadas como oficios, quadro simbélico e padrdes do
belo, salvaguardando ordenag¢ées em dimensdes de continuidades ou entendi-
mentos exclusivos. Suportadas emfébulas de precisio e equanimidade, como

se incongruéncias, inquietudes, ambi¢des e intangibilidadesalém fronteiras

% Doutorado em Histéria Social (PUC-SP). Professor visitante no Pos/Afro (UFBA/FFCH/
POSAFRO). CV: http://lattes.cnpq.br/7907484410705725

196


http://lattes.cnpq.br/7907484410705725

Literatura e Histéria

da ciéncia iluminista e a longevidade da memoria coletiva permanecessem
num continuum siléncio,tais corporagdes perduram, validando e resguardando

conhecimentos hegemonicos.

Em organiza¢des de matriz universalizante engajadas na auto-sistema-
tizagdo de reminiscéncias escravistas, midias sociais, apetrechos de instrugdo
de massa, por¢des de meméria sonora, alegorias e retratos, narrativas orais sao

instituidos como repositérios de patriménios.

Porém, hébitos, costumes e legados de grupos humanos trazidos da
Africa, tributdrios de lembrangas corporais, experimentados e socializados em
celebragdes, praxes e representagdes, esporadicamente transpdem as margens da
fantasia, do rastico e de fdbulas. Rememorando seus hébitos, costumes e pra-
ticas culturais, crengas de povos africanos na didspora - em cortejos de folides,
escolas de samba, compassos e representagdes — salvaguardam e perenizam seus

habitos e costumes fazendo uso de engenhosos suportes audiovisuais exclusivos.

Em performances corporais que navegam na contracurva de utiliza¢io
dos meios de veiculagio de informagio e propaganda - em samba de roda,
batuque, hip- hop, rap, funk - africanos na didspora gravam seus sons, versos,
provérbios e repentes em suportes discogrificos e digitais, com seus acervos e
dinamicas do corpo. Ante complexos e excludentes exercicios de escrita, até
no conservar, partilham experiéncias, cédigos intertextuais e socializagbes em

Ambitos interculturais.

No tocante a legados de povos africanos na didspora, for¢ados a participar
na edificagio de estruturas coloniais (centros urbanos, vias, portos etc.) nas varias
partes da América para onde foram encaminhados, descortinam-se indicios de
suas insurgentes presenc¢as. Em narrativas percussivas e figurativas, festividades e
interpretagdes, encantamentos e intensidades de oralidades africanas, apreendem-se
poténcias, arquétipos, simbologias e indicios de suas vivéncias comunitdrias, em
antigos hdbitos, costumes ante hostis processos escravistas e coloniais.

Tais evidéncias desnudam dolorosos exercicios de (re)existéncias em
continuum que s6 hodiernos estudos, tradugées, investigagdes, retornando a
suas proposi¢des, possibilitam intuir que povos africanos transportaram consigo

memoérias insubmissas, de corpos indoméveis.
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Irobi, em exercicios de resgate dessas memérias, cita versos da poetisa
Grace Nichols, em It is a long memoried woman, “Cruzei um oceano/Perdi minha
lingua/Mas a partir da raiz do antigo/um novo alguém trago comigo”, para
relembrar os modos como os africanos “sobreviveram a travessia do Atlantico

trazendo consigo escritas performativas” (NICHOLS, 2012, p. 276).

Buscando explicitar a relagdo corpo/memdria, Irobi indaga se “Possui o
corpo uma memoria?” Para responder a tal indagagio, este autor desenvolveu
pesquisas sobre festas e rituais em Africa, antes dos contatos com povos europeus,

z . « 3 ~ . . A . . o
com o propésito de “mostrar como a ‘transloca¢io’ da inteligéncia sinestésica

autéctone africana se reatualiza na estética do ritual”(NICHOLS, 2012, p. 274).

A partir de pesquisas sobre estas dimensdes de praticas culturais africanas,
Irobi pe em evidéncia “(...) as semelhangas em termos de significancia e sentido
entre as festas ocorridas no continente e o carnaval da didspora” (NICHOLS,

2012, p. 274).

Zumthor, em estudos sobre performance, recep¢io, leitura, recupera a
retérica da antiguidade que “ensinava (...) que para ir ao sentido de um discurso

(...) era preciso atravessar as palavras” (ZUMTHOR, 2007, p. 76-77).

Sinalizando que “(...) Nossos ‘sentidos’ (...) nio sdo somente as ferra-
mentas de registro, sdo érgios de conhecimento” (ZUMTHOR, 2007, p. 81),
Zumthor acentua que “o corpo é a0 mesmo tempo o ponto de partida, o ponto

de origem e o referente do discurso”, sublinhando que “O corpo di a medida e

as dimensées do mundo” (ZUMTHOR, 2007, p. 77).

Taylor, em pesquisas sobre o corpo, refere que performances corporais,
assim como outros recursos materiais (textos, por exemplo), “também transmitem
informagdo, memoria, identidade, emogdo e muito mais podendo ser estudado
através dos tempos” (TAYLOR, 2013, p. 18). Em seus estudos ela enfatiza pro-
blematicas relativas ao conhecimento sobre o corpo que, fugaz e perecivel, em

acdes vivificantes sem abrigo em acervo, expdem arranjos de repertério.

Os diferentes sistemas de transmissdo possibilitam maneiras diferentes
de conhecer e ser no mundo; o repertério respalda o “conhecimento corporali-
zado”, o pensamento comunitdrio e o saber localizado, enquanto que a cultura
do arquivo favorece o pensamento racional, linear, o chamado pensamento

objetivo, universal e o individualismo (TAYLOR, 2013, p. 18).
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Certeau, refletindo sobre “alianga (...) entre a escrita e a histéria”, reco-
nhece a importincia deste acerto “na concepgio judaico-cristd das Escrituras.

Dai o papel representado por essa arqueologia religiosa na elaboragio moderna

da historiografia” (CERTEAU, 1982, p. 7).

No afloramento de saberes que se diferenciam de documentos biblicos,
reconhecendo a criagio discursiva sobre tempo e espago, Certeau (1982) vislum-
brou o “disfarce d¢°® uma colonizagio do corpo pelo discurso do poder” antevendo,
do encontro entre povos europeus e amerindios, “o inicio de um funcionamento
novo da escrita ocidental”, que cognominou escrita conquistadora, uma vez que
“fabrica a histéria ocidental”, pois, utilizard “o Novo Mundo como pigina em
branco (selvagem) para nela escrever o querer ocidental”(CERTEAU, 1982, p.
11). Pensando a urdidura do “moderno” e do “ocidental”, Certeau, ancorando-se
nos aportes da etnologia, refere que sua abordagem oscila entre “duas variantes

da mesma relagio estrutural: os textos que ela estuda e os que ela produz”.

(CERTEAU, 1982, p. 11)

Em reflexdes sobre modos de expressdes e comunicagio de povos que
nio tém a escrita como veiculo privilegiado, Certeau, em desencontros metodo-
16gicos, denotou, nesses povos, “auséncia de sentido” em escrita “(...) que invade

o0 espago e capitaliza o tempo opde-se a palavra que nio vai longe e que nio

retém”’ (CERTEAU,1982, p. 217).

Na contramio destas reflexdes estio questdes que pautam pesquisas de
Taylor sobre préticas corporais, enquanto conhecimento. De salientar, ainda, pon-
deracoes de Certeau referente aos nexos da escrita e oralidade, para se entender
seu percurso em pesquisas sobre o corpo, seus usos tropoldgicos, em narrativas
de corpos. Em continua referéncia ao corpo, este autor analisa sistemdtica de

preceitos que “Substitui as regras de um corpo social pelo funcionamento social

do corpo fisico”. (CERTEAU, 2002, p. 409).

Estudando a relagdo arquivo/repertério, apontando criticas a cultura
letrada, Taylor admite que néo os fixaria de “forma bindria, opondo um ao
outro”; mas “sublinharia que as tecnologias digitais constituem outro sistema
de transmissdo, complicando os sistemas de conhecimentos ocidentais”. (TAY-

LOR, 2013, p. 18).

% Grifo meu.
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E de assinalar ainda ponderag¢des desta autora, questionando: “se o
repertorio consiste em atos de transferéncia e o arquivo preserva e salvaguarda

a cultura impressa e material (...)?” Ou se “(...) Sdo essas alteragdes qualitativas

ou quantitativas?” (TAYLOR, 2013, p. 18-20).

Analisando formas de preservagio e difusio de conhecimentos de povos
amerindios, Taylor sinalizou que “a escrita e as performances corpérea funcio-
naram em conjunto, como substrato de memdrias histéricas que constituiam
comunidade,”induzindo “pensar a prética encarnada como um marco mais amplo,
ao aprofundar complexidade de concepgdes ainda prevalecentes”. (TAYLOR,
2013, p. 27).

Conforme esta autora, “a performance funciona como epistemologia,
uma forma de saber, e ndo mero objeto de andlise.” Indaga “Como pensar a
performance em termos histéricos, se o arquivo nio é capaz de captar e conter o
evento vivo?” (TAYLOR, 2013, p. 25-27). E seu entendimento que as formas de
preservacio de memdria de povos europeus, centrado em arquivo, inviabilizam

a acomodagio de meméria viva.

Considerando a “produgio de conhecimento como esforgo conjunto, ir e
vir de conversagdes em multiplos resultados”, Taylor lembra que “nem todo mundo

chega a ‘cultura’ ou a modernidade através da escrita” (TAYLOR, 2013, p. 21).

Vislumbrando mudangas no processo do conhecimento, devido aos
avancos das midias sociais, vale recuperar reflexdes de Glissant que, ante as
significativas revolugdes ocorridas no campo das comunicag¢des em fins do séc.
XX, discerniu as diversas formas de oralidade: a “(...) difundida pela midia (...)

e uma outra (...) que corresponde aquela dessas culturas que surgem atualmente
‘na grande cena do mundo’ (GLISSANT; 2005 p. 48).

Antevendo possibilidades de didlogos globais, em outras bases, “dentro da
realidade de um caos-mundo que ndo mais permite o universal generalizante”,
Glissant expde a “angustia da relacdo de si com o outro”, indagando se: “ndo

P g ¢ ) g
percebemos que ndo conseguimos mais assegurar a unicidade formal da lingua

escrita (...)?” (GLISSANT, 2005 p. 47).
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CONSIDERACOES FINAIS

Investigando interlocuges em priticas de oralidades e memdrias de povos
africanos, experienciando desagenciamentos, afloram-se processos mentais em
exercicios de materialidade. Materialidade a imposi¢des saberes/universo em
corpo social e hibitos/costumes em reminiscéncia e heranga perene.

Comunidades humanas, descaracterizadas em seus nexos e hostilizadas
por intolerincias, enquanto “corpos que contém em si a heranga dos mortos
e a marca social dos ritos”, engendrados como “transdutores de c6digos” em
sistemdticas de poténcias e signos de oralidade, difundem, por gestualidade, “um
processo de incorporagio (embodiement) da linguagem verbal, ou melhor, da sua
inscri¢do-sedimentagdo no corpo e nos seus 6rgaos” (GIL, 1997).

Com o compasso e simbolos de corpos de herangas africanas, o corpo
social africano associa-se a montagens e invengdes de universo, onde entidades
e poténcias cédsmicas apresentam-se associadas em agdes e forgas que se movem
vinculadas a procedimentos alegéricos, que viabilizam conexdes a cédigos,
sentidos, conhecimentos, hibitos, costumes. Na Africa e na didspora, africanos
elaboram seus pensamentos a partir de mistérios, pressdgios, performances,

representam e difundem suas préticas, costumes, tradigdes através do corpo.
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