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RESUMO

O presente trabalho busca debater a importancia de levar a discussédo sobre o Patrimbdnio
Cultural para dentro das salas de aula da rede municipal de ensino de Sombrio/SC. O
interesse sobre essa tematica surgiu da inquietacdo de que sdo praticamente inexistentes,
iniciativas que trabalhem com esse assunto nas escolas municipais. Para dar conta do
desenvolvimento desse tema junto aos (as) alunos (as) dos anos finais do Ensino
Fundamental (6° a 9° Ano) e seus (suas) professores (as) de Historia, foi elaborado um
Caderno Tematico (Produto Final), intitulado, “O Patriménio Cultural em Sala De Aula:
Educacao e Protecdo ao Patriménio Sombriense” e que tem como objetivo principal tentar a
sensibilizacdo e a conscientizacdo dos (as) estudantes da importancia de proteger,
preservar e conservar o Patriménio Cultural Local. Esta dissertagdo foi dividida em dois
capitulos. O primeiro buscara discutir os conceitos importantes para o entendimento sobre o
Patrimbénio Cultural, destacando-se o0s conceitos de Histéria, Memoria, ldentidade,
Patriménio, Cultura, Patriménio Cultural, Inventario e Educac¢do para o Patriménio. J& o
segundo serd explicado como o Caderno Tematico foi desenvolvido. Sobre o Caderno
Tematico ele foi dividido em quatro capitulos, sendo que cada um deles € composto de
textos explicativos, imagens ilustrativas e atividades que buscam fazer que os (as) alunos
(as) tenham contato com o mundo da preservacgédo e da conservagdo do Patriménio Cultural,
e que assim possam se tornar sujeitos de sua propria Historia e entendedores de sua
Identidade e Cultura. Ja no segundo capitulo, que tem como titulo, “Sombrio: Um Pouco de
sua Histéria e Cultura”, faz com que os estudantes tenham contato com a Histéria do
municipio. No terceiro capitulo, “Aprendendo Sobre o Patriménio Cultural” busca-se inserir
os (as) alunos (as) e professores (as) nas discussbes e estudos sobre o conceito de
Patriménio Cultural. E no quarto e ultimo capitulo, chamado de “Inventariando o Patriménio
Local”’, busca-se fazer que os estudantes sejam agentes fazedores da Histéria e protetores
do Patrimbnio Cultural, os estimulando a fazer um inventario sobre quais os bens que
compdem o Patrimonio Cultural Sombriense e quais merecem ser conservados e
preservados. A preservacdo do Patriménio Cultural se apresenta como algo que pode ser
realizado no municipio e este estudo busca ajudar nessa preservacao.

Palavras-chave: Ensino de Historia, Patriménio Cultural, Educacdo para o Patrimdnio,
Produto Final, Sombrio/SC.



ABSTRACT

This paper seeks to discuss the importance of the discussion about the cultural heritage into
the classrooms of the municipal network of dingy teaching / SC. The interest on this theme
arose from concern that there are hardly any initiatives that work with this subject in public
schools. To account for the development of this theme next to (the) students (as) the final
years of elementary school (6th to 9th year) and its (their) teachers (as) history, we designed
a theme Notebook (Final Product) entitled, "the Cultural Heritage in Classroom Education
and Protection Sombriense Heritage" and whose main goal try sensitization and awareness
of (the) students the importance of protecting, preserving and conserving the cultural
heritage site. This work was divided into two chapters. The first will seek to discuss the key
concepts for the understanding of the cultural heritage, especially the concepts of History,
Memory, Identity, Heritage, Culture, Cultural Heritage Inventory and Education for Heritage.
The second will be explained as the theme Notebook was developed. On the thematic
notebook it was divided into four chapters, each of them consists of explanatory text,
illustrative images and activities that seek to do that (the) students (as) have contact with the
world of preservation and conservation of heritage cultural, and that they may become
subjects of their own history and connoisseurs of their identity and culture. In the second
chapter, which is entitled, "Dark: A little of its history and culture," makes the students have
contact with the city's history. In the third chapter, "Learning About Cultural Heritage" seeks
to enter (the) students (as) and teachers (as) in discussions and studies on the concept of
Cultural Heritage. And the fourth and final chapter, called "Taking Stock Local Heritage"
seeks to make students to be doers agents of history and protectors of Cultural Heritage, the
stimulating to do an inventory of what assets that make up the Cultural Heritage Sombriense
and which deserve to be maintained and preserved. Preservation of Cultural Heritage is
presented as something that can be done in the city and this study seeks to help in this
preservation.

Keywords: Teaching of History, Cultural Heritage Education for Heritage, Final Product,
Sombrio/SC.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo busca debater a importancia de levar a discussao
sobre o Patrimoénio Cultural para dentro das salas de aula da Rede Municipal de
Ensino de Sombrio/SC?. O interesse sobre o Patrimonio Cultural Sombriense surgiu
da inquietacdo de que sao praticamente inexistentes, iniciativas que trabalhem com
esse tema nas escolas municipais, mesmo que, segundo Figueira e Miranda (2012,
p. 7) “a escola deva ser um local capaz de oferecer uma base cultural comum a
todos os alunos”.

Para Gomes (2011), o Patrimonio Cultural de um povo consiste nas obras de
seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e sabios, assim como, as criacdes
andnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dao sentido a vida.
Ja para Verine (2012), esse patrimonio, é todo o bem que tem um sentido para nés,
0 que herdamos, criamos, transformamos e transmitimos; € o patriménio tecido de
nossa vida, um componente de nossa personalidade. E o resultante, material e
imaterial, da atividade criadora continua e conjunta do homem e da natureza. Ele
religa concretamente o passado, o presente e o futuro. E esse patrimbénio esta
constantemente ameacado e precisando de atencao.

Entretanto, preservar e conservar o Patriménio Cultural ndo é algo facil. Ele
estd constantemente a mercé de agentes internos e externos que acabam fazendo
com que esse patrimdnio muitas vezes se perca. Mas o pior de todos os problemas
€ a falta de politicas publicas que sdo essenciais para haver a preservagdo e
conservacdo desses bens. Entdo, é interessante entender que a preservacdo do
Patriménio Cultural deva ser preventiva, antecipando as ac¢fes de degradacgéo
causadas pelas condicbes ambientais ou pelos interesses contrarios a sua
manutencdo. Quando nao for possivel exercer a conservagao preventiva o
Patrimonio Cultural deve ser restaurado, devolvendo da maneira mais exata possivel
a sua forma e condic¢éo original (GOMES, 2011).

Segundo Moraes (2005), € importante trabalhar com o Patriménio Cultural nas
escolas, pois isso fortalece as relacbes dos alunos e consequentemente da
comunidade, com suas herancas -culturais, estabelecendo assim um melhor

relacionamento destas com o0s bens, percebendo sua responsabilidade pela

1 Sombrio € um municipio que esta localizado no extremo sul catarinense, proximo a
fronteira do Rio Grande do Sul e que possui cerca de 25 mil habitantes.
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valorizagdo e preservagao do Patrimonio, fortalecendo a vivéncia real com a
cidadania, num processo de incluséo social.

Acredita-se entdo, que a disciplina de Histéria, deva desenvolver nas escolas
propostas interdisciplinares e acfes pedagogicas voltadas a construcao conceitual
de Patrim6nio Cultural. O Ensino de Historia deve estimular questionamentos como
0 que é, como € formado, para que serve e que valor tem o Patriménio Cultural. E
necessario que, na abordagem escolar, ele seja considerado uma pratica social e
que, a partir dai, desenvolvam-se atividades que levem os alunos a compreender a
importancia da sua valorizacao e preservacao (FIGUEIRA e MIRANDA, 2012, p. 9).

Foi pensando nisso que, como proposta para que essa discussao sobre o
Patrimonio e sua protecao, preservacao e conservacao chegue nas salas de aula, foi
elaborado um Caderno Temadtico, intitulado “O Patriménio Cultural em Sala de Aula:
Educacéo e Protegdo ao Patrimdnio Sombriense”, e que tem como objetivo principal
tentar a sensibilizacdo e a conscientizacdo dos (as) alunos (as) dos anos finais do
Ensino Fundamental (6° a 9° Anos) e seus (suas) respectivos (as) professores (as)
de Histéria sobre a importancia de proteger, preservar e conservar o Patrimdnio
Cultural Local.

O Caderno Temaético, que segundo a Superintendéncia do IPHAN de Joédo
Pessoa (2011), serve para “dar suporte ao processo sistematico, continuado e
transversal das diferentes areas do conhecimento”, devera ser utilizado como
Material de Apoio Didatico-pedagdgico e trabalhard& com temas importantes
relacionados ao estudo do Patrim6nio Cultural, tais como: Historia, Memoria,
Identidade, Cultura, Patrimonio, entre outros. Entende-se dessa forma, que é na
escola que esses assuntos devem ser debatidos, pois como afirma Figueira e
Miranda (2012, p. 7) “a escola € uma instituicao destinada a formar cidad&os, sendo
o principal lugar de aprendizado e de sociabilidade das criancas e dos
adolescentes”. E nesse local que esses contetidos devem ser trabalhados, pois a
escola é um dos principais locais de difusdo de ideias e conceitos.

Para atingir o objetivo citado acima, nada melhor que focar na Educacéo para
o Patrimbnio, que segundo Figueira e Miranda (2012, p. 7), “abre um leque de
interessantes possibilidades para a construcéo das identidades e memoarias coletivas
e de nocbes que envolvem a cidadania, os direitos humanos e os valores da

alteridade, da ética, da solidariedade”. Assim, a Educag¢ao para o Patriménio tem o
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papel de conscientizar os sujeitos escolares da responsabilidade de cada um pelo
bem geral, no lugar onde vive e na sociedade como um todo.

A Educacédo para o Patrimbénio, foco central do Caderno Tematico, busca
incentivar os (as) alunos (as) a perceberem que o Patriménio Cultural faz parte de
sua propria Histéria. Tal percepcdo lhe propicia a oportunidade de conhecer e
vivenciar os costumes e a cultura local, construindo lagcos de afetividade e de
solidariedade com as pessoas e o lugar onde vive.

Para Figueira e Miranda (2012, p 10), a Educacdo para o Patrimbnio tem
como principal objetivo, “promover um novo olhar sobre o Patriménio Cultural. Esse
novo olhar deve despertar nos (as) alunos (as) a curiosidade e o interesse em
conhecer a diversidade de bens culturais existentes”. Ela também permite que os
estudantes valorizem as manifestacbes culturais de seu entorno e com issO
construam sua identidade pessoal e coletiva, desenvolvendo o sentimento de
pertencimento, essencial tanto para a concepc¢ao do conceito de preservacdo como
para a concepcao do patrimbnio como algo vivo, presente em sua vida, por trazer
elementos culturais de sua Historia e de seu lugar.

Com a Educacdo para o Patrimbnio, ainda é possivel estimular os (as)
estudantes a tomarem o gosto de conhecer sua Historia Cultural, levando-os a
praticas de reflexdo historica e fazendo que internalizem o sentimento de valorizacédo
do Patriménio, pois é preciso se informar, discutir, avaliar e compreender para que
haja uma valorizacdo. Além disso, munidos de informacbes, os (as) estudantes
acabam se tornando disseminadores e mediadores dos ideias de preservacdo e
conservacao do Patriménio Cultural, principalmente nas escolas.

Para Goncgalves (2014), toda a acao que tenha foco na Educagéo para o
Patrimbnio deve ser centrada em quatro proposi¢cdes relevantes. A primeira é
desnaturalizar o Patrimbnio Cultural, refletindo sobre o campo que o produz; a
segunda é dessacralizar o acervo patrimonial, problematizando os processos sociais
e histéricos que os geraram; terceira, por sob suspeicdo uma perspectiva do
processo educativo que oponha educadores e educandos como esclarecidos e nao
esclarecidos; e a quarta, valorizar as diversas instancias que lidam com o Patriménio
Cultural como produtoras e disseminadoras de saberes e visdes sobre ele e buscar
compreender suas especificidades.

Mas por que levar a questao do Patrimonio Cultural para ser trabalhado nas

salas de aula? Por que trabalhar esses assuntos nas escolas municipais? Por que
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trabalhar com alunos (as) das séries finais (6° a 9° anos) do ensino fundamental?
Entende-se que existe uma caréncia muito grande de producbes e projetos que
busquem através da Educacdo para o Patriménio a valorizacdo do Patriménio
Cultural Sombriense, sendo que esses temas sao pouco desenvolvidos nas escolas
municipais, ficando muitas vezes restritos aos primeiros anos do Ensino
Fundamental (1° a 5° anos), quando se trabalha a Histéria Local e de Santa
Catarina.

Entretanto, acha-se que deva haver uma continuidade dos estudos desses
temas em todos niveis de aprendizagem, sendo muito importante para a
preservacao da Cultura e da Histdria Local, também seu desenvolvimento nas séries
finais do Ensino Fundamental. Mas é claro que o Caderno Tematico ndo é algo
fechado, sendo que, os (as) professores (as) das séries iniciais do Ensino
Fundamental e até mesmo do Ensino Médio, poderdo e deverdo utilizd-lo em suas
aulas.

Sobre o Caderno Tematico, ele foi dividido em quatro capitulos, sendo que
cada um deles é composto de textos explicativos, imagens ilustrativas e atividades
que buscam fazer que os (as) alunos (as) tenham contato com o mundo da
preservacdo e da conservacdo do Patrimonio Cultural, e que assim possam se
tornar sujeitos de sua propria Histéria e entendedores de sua ldentidade e Cultura.

No primeiro capitulo do caderno, intitulado “Discutindo Histéria, Meméria e
Identidade”, busca-se levar os (as) alunos (as) e seus (suas) professores (as) a
refletir temas importantes para a discussdo sobre Patrim6nio Cultural. Discutir

Historia, Memoria e Identidade, a primeiro vista parece ser facil, entretanto, “o
significado de cada um desses termos e suas implicacdes sdo complexos e
profundos, dando ensejo para um imenso debate” (FIGUEIRA E MIRANDA, 2016, p.
15). Assim, a primeira parte do caderno, tentara simplificar essa discussao, para que
seja passada de uma forma mais simples para os (as) estudantes.

Ja no segundo capitulo, que tem como titulo, “Sombrio: Um Pouco de Sua
Histéria e Cultura”, faz com que os estudantes tenham contato com a Histéria do
municipio. Como foi falado anteriormente, o trabalho com a Historia Local fica restrita
aos alunos de 1° a 5° anos, entretanto acha-se que deva haver uma continuidade de
se trabalhar esse tipo de Histéria também com os alunos dos 6° a 9° anos, buscando

assim tirar o foco da Hist6ria Mundial e Nacional e colocar na Histéria Local.
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No terceiro capitulo, “Aprendendo Sobre o Patriménio Cultural” busca-se
inserir os (as) alunos (as) e professores (as) nas discussbes e estudos sobre o
conceito de Patrimbnio Cultural. Faz-se uma discussdo sobre esse tema,
destacando os 6rgdo internacionais, nacionais, estaduais e municipais que Ssao
responsaveis por sua protecdo. Discute-se também sobre as leis que devem
proteger os Bens Culturais. Busca-se ainda, incentivar os alunos sobre os problemas
enfrentados pelo Patriménio Cultural e que eles indiguem solucbes para o0s
problemas descobertos.

E no quarto e dltimo capitulo, chamado de “Inventariando o Patriménio Local”,
busca-se incentivar que os (as) alunos (as) sejam agentes fazedores da Histéria e
protetores do Patriménio Cultural, os estimulando a fazer um inventario sobre quais
0s bens que compBem o Patriménio Cultural Sombriense e quais merecem ser
conservados e preservados.

Sobre a dissertacdo em si, ela sera dividida em dois capitulos. O primeiro
buscard discutir os conceitos importantes para o entendimento sobre o Patriménio
Cultural. Ja o segundo explicarad qual o objetivo e como foi desenvolvido o Produto

Final.
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1 — CONCEITOS IMPORTANTES PARA O ENTENDIMENTO DO PATRIMONIO
CULTURAL E PARA A ELABORACAO DO CADERNO TEMATICO.

Muitos conceitos e assuntos foram importantes para o entendimento sobre o
Patrimoénio Cultural e na elaboracdo do Produto Final. Esses conceitos e assuntos
foram incluidos no Caderno Tematico, pois, acha-se que sdo de suma importancia
para que os (as) alunos e seus (suas) professores (as) de Histéria possam
compreender questdes ligadas aos bens culturais. Os conceitos pensados e
desenvolvidos foram: Historia, Memoria, Identidade, Patriménio, Cultura, Patrimonio

Cultural, Inventario e Educacao para o Patriménio.

1.1 Sobre Historia, Memoria e Identidade.

Historia, Memoria e Identidade séo conceitos importantes a serem analisados,
ja que segundo Figueira & Miranda (2012, p. 45), “sdo aspectos centrais para o
estudo e a compreensdo dos significados da Educacdo para o Patrimdénio e do
Patriménio Cultural”. Nos ultimos anos esses conceitos passaram a ser objetos de
estudos e reflexdes por parte de diversos setores da sociedade. Seus significados
sao complexos e profundos, levantando muitos debates.

Sobre o conceito de Histéria, Figueira & Miranda (2012, p. 46) o define como
sendo “‘uma ciéncia humana que estuda o desenvolvimento do homem no tempo,
gue analisa os processos historicos, personagens e fatos para poder compreender
um determinado periodo histérico, cultura ou civilizagdo”. Ela € uma ferramenta
fundamental para tirar seus sujeitos integrantes, do imobilismo diante do tempo
presente e dos fatos e acontecimentos passados, tendo a funcdo de resgatar os
aspectos culturais de um determinado povo ou regido para o entendimento do
processo de seu desenvolvimento. Entender o passado também é importante para a
compreensao do presente.

Conforme Le Goff (2003) a Histéria ndo deve ser entendida somente como
ciéncia do passado, mas como a “[...] ciéncia da mutacdo e da explicagao dessa
mudang¢a” (LE GOFF, 2003, p. 15). Assim Silva e Silva (2015) corrobora que o
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conceito de Historia esta em constante transformacdo e é preciso que o professor
leve a reflexdo em torno dessa constante mudancga para a sala de aula, fornecendo
instrumentos para que os estudantes possam compreender a complexidade da
Histéria e a dificuldade de se responder a pergunta “O que é Historia?”.

Segundo Rlsen (2001), a Historia deve ser aprendida como uma experiéncia
cultural que coloca objetivos orientativos a disposi¢cdo dos (das) alunos (as). Essa
aprendizagem nao deve ser centrada nas velhas praticas tradicionais, onde o (a)
professor (a) era simplesmente um transmissor de conhecimento e os (as) aluno (as)
meros receptores passivos do conhecimento histéricos. Mas sim, fazer com que
esses sujeitos ndo sejam apenas espectadores de uma Histéria ja determinada, mas
gue se tornem produtores dela.

Para Schmidt e Cainelli (2009, p. 20):
Ensinar a Histéria como algo pronto e acabado, com contetdos
predefinidos, sem levar em conta o contexto e os sujeitos envolvidos
no processo de ensino-aprendizagem, pode levar a um ensino que

nao desenvolve o que é mais importante como funcdo do ensinar
Historia, que € orientar os problemas da vida pratica.

Esse sentido do ensinar Historia ndo significa ndo ter conteidos para serem
ensinados, “mas olhar para esses conteddos a partir da possibilidade de construir
novas questdes postas pela historiografia” (SCHMIDT e CAINELLI, 2009, p. 20).

Por isso, quando se pensou em trabalhar o conceito de Histéria através do
Caderno Temaético, buscou-se fazer com que os (as) préprios (as) alunos (as),
discutissem e elaborassem, juntos, um conceito. Sabemos que ndo é possivel
oferecer uma definicdo fechada para esse conceito, por isso, o importante de fazer
0s estudantes pensarem e elaborarem uma definicdo propria desse tema. Até por
que,

Aprender € um processo dindmico, no qual a pessoa que aprende
muda, porque algo é obtido, algo é adquirido, num insight, habilidade,
ou mistura de ambos. No aprendizado histérico a “histéria” é obtida
porque fatos objetivos, coisas, que aconteceram no tempo tornam-se

uma questéo de conhecimento consciente, ou seja, eles tornam-se
subjetivos (SCHMIDT e CAINELLI, 2009 p. 33).

Assim, o apreender Historia € discutir evidéncias, levantar hipoteses, dialogar
com 0s sujeitos, 0s tempos e o0s espacos historicos. E olhar para o outro em tempos
e espaco diversos. A experiéncia de cada um alarga-se com a compreensao das

experiéncias dos outros. Diante dessa perspectiva para o aprender Historia, a
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selecdo de conteudos precisa, antes de mais nada, levar em conta a experiéncia
histérica de nossos antepassados organizados no conhecimento historiogréafico
produzido pelos historiadores (SCHMIDT e CAINELLI, 2009).

Junto ao entendimento do conceito de Histdria, outros temas se fazem
importantes e também foram desenvolvidos no desenvolvimento do Caderno
Temético. Destaca-se assim o entendimento sobre o papel do Historiador a frente da
Educacao e consecutivamente do Patriménio Cultural.

Segundo o Projeto de Lei, 4699/2012, elaborado pelo Senado Brasileiro, e
que busca a regulamentacdo da Profissdo de Historiador, o Historiador € aquele
que:

Leciona a disciplina de Histéria nos estabelecimentos de ensino
fundamental, médio e superior; Organiza as informacfGes para
publicagcbes, exposicdes e eventos sobre temas de Histéria; Planeja,
organiza, implanta e dirige servicos de pesquisa historica; Assessora,
organiza, implanta e dirige servicos de documentacdo e informacéo
histérica; Assessora a avaliacdo e sele¢cdo de documentos, para fins

de preservacao; Elabora pareceres, relatérios, planos, projetos,
laudos e trabalhos sobre temas histéricos (BRASIL, 2012).

Pode-se observar que pela conceitualizagcédo elaborada pelo governo, nédo a
uma diferenciacdo entre o Historiador que leciona em sala de aula e aquele que
dedica seu conhecimento para a pesquisa. E desta forma, que entendemos quando,
no Caderno Tematico, buscamos mostrar o Historiador como sendo aquele que se
dedica a teoria e a pratica da Historia. Aquele que busca aliar o conhecimento
histérico com a pratica da sala de aula, tentando fazer com que os estudantes
possam compreender e explicar historicamente a realidade em que vivem.

Quando se pensa no Historiador na area do Patriménio Cultural, muitas vezes
imagina-se aquela “velha imagem tradicional do Historiador revolvendo os arquivos
em busca de documentos que “comprovem” a autenticidade de obras artisticas, ou
verificando a data de fundacdo e/ou construgdo de um edificio que precisa ser
tombado” (GUILLEN, 2014, p. 640). Entretanto, ndo é assim que devemos vé-lo. E
preciso entender que durante décadas, o Historiador atuou na area do Patriménio,
discutindo e constituindo, junto com arquitetos e artistas, o conjunto do patrimoénio
artistico e arquitetdnico do Brasil, além do histérico. Isso se deu principalmente em

um momento em que o0 que estava em evidéncia era o Patrimonio Cultural Material.
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Entretanto, essa realidade se modificou, pois hoje, estar junto as questdes
voltadas para a preservagdo do Patriménio Cultural, se apresenta como uma area
nova para a atuacdo do profissional da Histéria, principalmente a partir do
reconhecimento da importancia do Patrimoénio Cultural Imaterial para a sociedade,
necessitando assim, de profissionais que se envolvam mais fundo com essa
tematica.

Segundo Guillen (2014), trabalhar com o Patriménio Cultural ndo é algo facil,
principalmente quando o Historiador busca questionar as narrativas construidas em
torno da identidade e as justificativas construidas para a constituicdo da mesma.
Esta €, no entanto, sua principal tarefa, ou seja, ao Historiador cabe, acima de tudo,
pensar criticamente a onda patrimonialista atual, bem como que concepc¢bes de
passado e de tempo subjazem ao crescente desejo de patrimonializacdo; e quais
concepcdes de histéria ddo suporte as justificativas criadas para a crescente
importancia da preservacao dos bens culturais.

Assim, o papel do Historiador, segundo Schmidt e Cainelli (2009, p. 35), “é 0
de ajudar os (as) alunos (as) a adquirir as ferramentas de trabalho necessarios para
aprender a pensar historicamente”. Ele é responsavel por ensina como captar e
valorizar a diversidade das fontes e dos pontos de vista histéricos, levando-o a
construir, por aducdo, o percurso da narrativa histérica. Cabe a ele ainda, ensinar
como levantar problemas, procurando transformar, em cada aula de Histéria, temas
e problematicas em narrativas historicas (SCHMIDT E CAINELLI, 2009, p. 34).

Sobre conceitualizagdo de Fontes Historicas, entende-se que:

Elas sdo monumentos que as geracdes anteriores deixaram. Sdo
construgdes a partir de onde os homens procuraram imprimir uma
imagem de si mesmos para as geracdes futuras [..] sé&o
monumentos construidos, nunca rastros deixados ao acaso”
(PEREIRA E SEFFNER, 2009, p. 116).

Para Le Goff (2003, p. 538), as fontes histéricas sao:

[...] o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente da
Historia, da época que foram produzidas, mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuaram a viver talvez esquecidas,
durante as quais seguiram sendo manipuladas, ainda que pelo
siléncio.

Segundo Cano (et all, 2012, p 21) fica evidente a necessidade de superar a

ideia de que o documento fala por si, uma vez que ele esta imerso em
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intencionalidades, cabendo a aqueles que trabalham com as fontes, direcionar o
olhar para perguntas que gostariam que fosse respondidas.

Assim, no trabalho com fontes, é imprescindivel que fique evidente para o0s
(as) alunos (as) que o documento historicos expressa um ponto de vista e ndo a
verdade sobre o periodo histérico ou uma sociedade. Portanto, é importante ensinar
que essas fontes ndo sdo somente as fontes escritas, como tradicionalmente é. Mas
considera-las de varias outras formas e que estdo divididas em dois grupos: as
Fontes Materiais e as Fontes Imateriais.

De uma forma bem simples, buscamos explicar aos alunos através do
Caderno Temaético, que as Fontes Materiais sao aquelas que foram produzidas pelos
seres humanos e que podem ser tocadas. Estdo presentes na sua materialidade,
tais como: documentos, livros, fotografias, ferramentas, objetos etc. J& as Fontes
Imateriais, seriam aquelas que também foram produzidas pelos seres humanos que
que ndo possuem materialidade, tais como: musicas, lendas, crencas, mitos, etc. E
que esses diferentes tipos de fontes permitem conhecer muitos aspectos das
sociedades do passado e do presente.

Ja sobre a questao da Memoria, segundo Cano (et all, 2012, p. 78) por muito
tempo ela foi estudada pela Psicologia, que se preocupou em entender de que forma
ela se constituia. Entretanto, como ferramenta, a memoria passou a fazer parte do
estudo de varias areas, inclusive da Historia.

Assim, entender a memoadria como sendo a capacidade de conservar e de
preservar informacfes adquiridas e impressfes vivenciadas, sendo um recurso
importantissimo para a reconstru¢cdo de Historias de Vida, € muito importante. Até
porque ela pode e deve ser vista como fonte de conhecimento que possibilita uma
reinterpretacdo do passado das sociedades humanas em que coexistem mdultiplas
visOes e percepcdes da vivéncia coletiva.

Para Cano (et all, 2012, p. 78), a memoria:

Permite observar determinados aspectos de periodos e
acontecimentos histéricos nem sempre perceptiveis por meio de
outras fontes, como textos e imagens. Ao fazer da memdria, como
ferramenta de trabalho em sala de aula, espera-se que o saber

escolar se torne algo dindmico que valorize a tradicdo oral, a
preservacdo da memaria e a experiéncia humana.
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Segundo Le Goff (2003) a memodria tem um papel crucial nas sociedades, em
funcdo de sua propriedade de conservacdo de informagbes do passado,
possibilitando, assim, abordar os problemas referentes ao tempo e a Histéria.

Para Figueira e Miranda (2012, p. 77), existem dois tipos de memoria: a
individual e a coletiva. “A memoaria coletiva, € aquela que se desenvolve a partir de
lagos inscritos no interior de um grupo: escolar, familiar ou profissional e por meio da
interacdo individuo-grupo, ela se acresce, unifica, diferencia e corrige”
(HALBWACHS, em CANO 2012, p. 80). Ja a memdria individual, segundo VON
SINSON (2015), é “aquela guardada por um individuo e se refere as suas proprias
vivéncias e experiéncias, mas que contém também aspectos da memoria do grupo
social onde ele se formou, isto &€, onde esse individuo foi socializado”.

Assim conforme ano (et al, 2012, p. 80-81):

E de suma importancia que seja compreendido o papel da memoria
dentro das diversas sociedades permitindo indagar sobre 0 momento
em que ela deixa de ser individual para se tornar coletiva. A memoéria
torna-se coletiva quando o0s sujeitos, individualmente, passam a
compreender determinados fatos e acontecimentos como a Unica
versao possivel desses momentos. Na medida em que essa versao
passa a ser disseminada e se consolida no imaginario social, ela

torna-se coletiva. E por meio desse mecanismo de disseminagéo que
ocorre a vinculagao entre a memdria individual e coletiva.

Portanto, € muito importante que alunos (as) compreendam que “todos
participam dessa trama partiihada entre memoria coletiva e individual e que a
definicdo de sua identidade, assim como dos grupos que participa, € feita por meio
da memodria coletiva” (CANO, et al, 2012, p. 80). E a partir da interagdo com o outro
que se constroi o sentimento de pertencimento: “Recordar a propria vida é
fundamental para nossos sentimentos de identidade” (THOMPSON, 2002, apud,
CANO, et al, 2012, p. 80).

Sobre o conceito de Identidade, ele pode ser entendido como as
caracteristicas proprias e exclusivas de uma pessoa, como seu home, sua idade,
estado civil, profissdo, sexo, entre outras. Entretanto encontra-se nessa pessoa
aspectos sociais, histéricos e subjetivos que acrescentam um qualitativo
diferenciado conforme o grupo em que ela esta inserida, o trabalho que exerce.
Segundo Silva & Silva (2015, p. 202) a identidade é “um sistema de representacdes

que permitem a constru¢do do “eu”, ou seja, permite que o individuo se torne
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semelhante a mesmo mas diferente dos outros”. Essa identidade torna as pessoas
em alguém diferente das outras.

Embora muitos dos tracos que constituem a identidade sejam hereditarios ou
inatos, o meio envolvente exerce influéncia sobre a conformacéo da especificidade
de cada individuo. Por isso, pode-se dizer que uma pessoa “anda em busca da sua
identidade” ou expressdes semelhantes. A busca de afirmacgédo das identidades,
principalmente daquelas que muitas vezes sdo descartadas é o que faz téo
importante o trabalho com a Educacao para o Patriménio.

Para Lowenthal (1998, apud, SILVA E SILVA, 2015, p 204), identidade e
memoéria estdo indissociavelmente ligadas, pois sem recordar o passado ndo é
possivel saber quem somos. E nossa identidade surge quando evocamos uma série
de lembrancas. Isso serve tanto para o individuo quanto para 0S grupos sociais.
Assim, pode-se afirmar que toda identidade € uma construgcdo histéricas, ou seja,
‘ela ndo existe sozinha, nem de forma absoluta, e € sempre construida em
comparacao com outras identidades, pois sempre nos identificamos com o que

somos € para nos distinguir de outras pessoas” (SILVA E SILVA, 2015, p 204).

1.2 SOBRE OS CONCEITOS DE PATRIMONIO, CULTURA E PATRIMONIO
CULTURAL

Sobre o conceito de Patrimonio, ele “tem sua origem no latim “patrimonium”,
que se refere, como tudo o que pertencia ao pai de familia” (FUNARI & PELEGRINI,
2009, p. 10). Esse conceito pode ser entendido como algo relacionado a uma
propriedade ou bens adquiridos em vida e transmitido apds a morte aos
descendentes de familias como uma heranca familiar que passa de geracédo para
geracdo. Entretanto com o passar do tempo o conceito de patrimbnio passou a ser
entendido de forma diferente, sendo tudo o que tem um sentido para uma pessoa ou
grupo, algo importante.

Para POULOT (2009, p. 9), “raros sdo os termos que possuem um poder de
evocagao tdo grande quanto “patriménio”, pois, ele parece acompanhar a
multiplicacdo dos aniversarios e das comemoracgdes, caracteristicas de nossa atual

modernidade”. Deste modo:
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O patrimbénio ndo é passado, ja que sua finalidade consiste em
certificar a identidade e em afirmar valores, além da celebracdo de
sentimentos, se necessario, contra a verdade histérica. Nesse
aspecto é que a historia parece, com tamanha frequéncia, “morta”,
no sentido corrente. Mas, ao contrario, o patrimonio é “vivo”, gracas
as profissbes de fé e aos usos comemorativos que 0s acompanham
(POULOT, 2009, p. 12)

J& para a Organizacdo das Nacgbes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e
Cultura - Unesco (2008, p. 12 apud DIAS, 2012, p. 48), a definicdo de patrimbnio
pode ser considerada como “os bens, inestimaveis e insubstituivel ndo sé de cada
pais, mas de toda a humanidade”, que devem ser preservados, pois a perda, por
degradacédo ou desaparecimento, de qualquer um desses bens preciosos constitui
em um empobrecimento cultural de todos os povos do mundo. Esse patriménio pode
e deve ser reconhecido, por possuir um valor universal excepcional, merecendo ser
especialmente protegido contra os perigos cada vez maiores que 0S ameacam. A
cada patrimonio cultural que se perde, € um pouco da historia da humanidade que
vai junto com ele.

O conceito de patrimbénio esta intimamente ligado ao de Cultura. Podemos
definir Cultura como o “conjunto de praticas, de técnicas, de simbolos e de valores
que devem ser transmitidos as novas geragdes para garantir a convivéncia social’
(BOSI, 1996, apud, SILVA & SILVA, 2015, p. 86). Ainda segundo esse autor, para
haver cultura é preciso antes que exista uma consciéncia coletiva que, a partir da
vida cotidiana, elabore os planos para o futuro da comunidade. Essa definicao esta
muito proxima do ato de educar, sendo entdo, aquilo que um povo ensina aos seus
descendentes para garantir sua sobrevivéncia.

Com a unido dos termos Patrimdnio e Cultura, temos o Patriménio Cultural,
que pode ser definido como sendo “o conjunto de bens que traduzem a Histéria, a
formacgao e a cultura de um povo, uma comunidade ou um pais”. (Ministério Publico
Federal, 2015, p. 3)

O termo Patrimbénio Cultural vem do inglés “Cultural Heritage”, que significa
heranca cultural, nos transmitindo que o ser humano € sempre, antes de tudo, um
herdeiro e um transmissor de sua cultura. Para VERINE (2012, p. 8-9), o Patriménio
Cultural pode ser dividido em trés grupos:

Primeiro, os elementos pertencentes a natureza, ao meio ambiente.
[...] O segundo grupo de elementos refere-se ao conhecimento, as

técnicas, ao saber fazer. [...] O terceiro grupo e o que reldne 0s
chamados bens culturais que englobam toda gama de coisas:
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objetos, artefatos e construgdes obtidas a partir do meio ambiente e
do saber fazer.

O Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN (2015),
classifica o Patrimbénio Cultural, em dois tipos, o Patrimonio Material ou Bens
Tangiveis, que € o conjunto de bens culturais classificados segundo a sua natureza
e que € dividido em bens imoveis (nucleos urbanos, sitios arqueoldgicos,
paisagisticos, etnogréficos, belas artes e artes aplicadas), e bens moveis (colegcbes
arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,
videogréficos, fotograficos e cinematograficos). E o Patriménio Imaterial ou Bens
Intangiveis, que compreende, praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos
e técnicas reconhecidas pelas comunidades como parte integrante de seu
Patrimbénio Cultural. Esse patriménio € caracterizado por sua transmissao, que
passa de geracao a geracao; e por sua constante recriacdo, em fungcédo do ambiente,
da interacdo com a natureza e da histéria. Esse processo de construgdo e
reconstrucdo gera um sentimento de identidade e de continuidade.

Para Funari & Pelegrini (2009, p. 32), foi nas Ultimas décadas do século XX
que se iniciou a utilizacdo do termo Patrimdnio Cultural, “pois € a partir dai que a
definicdo de patrimdénio passou a ser pautada pelos referenciais culturais dos povos,
pela percepcdo dos bens culturais nas dimensdes testemunhais do cotidiano e das
realizagdes intangiveis”, ou seja, € partir desse momento que ndo somente a
Historia dos povos passa a ser motivo de preocupa¢do de sua preservacao, mais

todos os aspectos culturais desses povos.

1.2.1 Instituicdes e Formas de Protecdo do Patrimoénio Cultural

Sobre a preservacdo do Patriménio Cultural, existem duas principais
instituicdes de referéncia que sdo responsaveis pela a conceituagédo, conservacao,
protecdo, salvaguarda e sustentabilidade desse patrimbnio em ambito internacional
e nacional, respectivamente a UNESCO e o IPHAN. Mas existem também oOrgéos
estaduais que cuidam dessas questbes; e também em algumas cidades, ha
regulamentacdes e gerenciamento especifico.

A Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura

(UNESCO) € uma instituicdo que estabelece as convencgdes internacionais quanto a
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definicdo e protecdo do patrimbnio cultural. No Brasil, o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), criado em 1937, € a autarquia vinculada ao
Ministério da Cultura que tem a missao de preservar o patriménio cultural do pais.

Com relacdo a protecdo do Patriménio Material, ele é protegido por
instrumento legal chamado tombamento, enquanto o Patriménio Imaterial é
salvaguardado pelo registro. O Registro de Bens Culturais € um ato administrativo
que se aplica exclusivamente aos Bens de Natureza Imaterial. Instituido pelo
Decreto n° 3551/2000, € um instrumento legal de preservacédo, para reconhecimento
e valorizacdo do patrimonio cultural imaterial brasileiro (IPHAN, 2015).

Segundo o IPHAN (2015), o tombamento configura-se um ato administrativo
realizado pelo Poder Publico com o objetivo de preservar, por intermédio da
aplicacao de legislacdo especifica, bens de valor histérico, cultural, arquitetdnico,
ambiental e também de valor afetivo para a populagéo, impedindo que venham a ser
destruidos ou descaracterizados. Podem ser tombados bens pertencentes a Unido,
aos Estados, Distrito Federal e Municipios, bem como a pessoas fisicas ou juridicas
de direito privado. Nesse ultimo, o tombamento pode se dar de forma voluntaria ou
compulséria caso o proprietario se recuse a anuir a inscricdo do bem.

O tombamento pode ser solicitado por qualquer cidadao ou instituicdo publica.
O pedido é submetido a uma avaliacdo técnica preliminar e a deliberacdo do 6rgéo
responsavel pela preservacdo. Em caso de aprovacdo é emitida uma notificacdo ao
proprietario. Com este documento procura-se evitar a destruicdo do bem até que ele

seja inscrito em um dos seguintes Livros do Tombo, que séo:

Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, que
engloba bens pertencentes as categorias de arte arqueoldgica,
etnografica, amerindia e popular, monumentos naturais, sitios e
paisagens; Livro do Tombo Historico: bens de interesse historico e as
obras de arte histdricas; Livro do Tombo das Belas Artes: obras de
arte eruditas nacionais ou estrangeiras; Livro do Tombo das Artes
Aplicadas: obras incluidas na categoria das artes aplicadas,
nacionais ou estrangeiras. (IPHAN, 2015)

Destaca-se que o tombamento pode ser feito pela Unido, por intermédio do
IPHAN; pelo governo estadual, por meio do Instituto do Patrimbnio Historico e
Artistico do Estado ou 6rgao similar; e pelas administracées municipais, utilizando-se

de leis préprias.
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J& para os patrimbnios de cunho Imaterial, existe um instrumento legal
denominado Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial, e que foi instituido
no ano 2000 por meio do Decreto n.° 3.551/2000, e posteriormente regulamentado
pela Resolucdo n°001/2006, que dispde também sobre um programa especialmente
voltado para a questdo. Esses bens devem ser registrados em um dos seguintes
livros:

Livro de Registro dos Saberes — conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades; o Livro de Registro das
Celebragbes — rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do
trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras préticas da
vida social; o Livro de Registro das Formas de Expressao —
manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; e o
Livro de Registro dos Lugares — mercados, feiras, santudarios, pracas

e demais espacos onde se concentram e se reproduzem praticas
culturais coletivas (IPHAN, 2015).

Destaca-se ainda que cabe aos governos formularem politicas para
incentivar, apoiar e promover a manutengdo do patrimonio cultural e facilitar as
iniciativas do setor privado.

A Preservacdo do Patriménio Cultural é algo de enorme importancia para o
crescimento social e cultural de um povo, pois 0s bens culturais retém todo um
conjunto de informacgbes, que refletem crencas, ideias e costumes, além de
demonstrar um determinado gosto estético ou algum tipo de conhecimento
tecnoldgico, e servir como documento das condicBes sécio-politicas e mesmo da
econdmica das civilizagcdes. Nao se pode entender o Patriménio Cultural somente
como um objeto de museu, iSSO seria um equivoco, pois muito mais do que algo
envelhecido, o patrimoénio cultural pode ser entendido como um resultado ou
extensdo do pensamento humano. O contato com os bens culturais permite acesso
a uma cultura coletiva, e se constitui em um processo dinamico, pois acaba por
potencializar a reflexdo e o senso critico. Além de tudo, o Patriménio Cultural pode
ser entendido como uma espécie de referencial social, permitindo com que o0 homem
melhor se localize no tempo e no espaco, a partir deste patriménio. Nesse sentido, 0
Patriménio Cultural pode e deve impulsionar a transformacgéo social, potencializar a
criatividade, desenvolver o enriqguecimento cultural. Tudo isso justifica a sua

preservacao e conservacgao, e o seu restauro quando necessario (UFPEL, 2015).
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Sobre os conceitos de Preservacédo, Conservacdo e Restauracdo pode-se
entender que, Preservacdo é a manutencdo de um bem em seu estado fisico
principalmente quando ele se encontra em estado de degradacdo. Deve-se
preservar para prolongar e salvaguardar o patrimonio cultural. J& a Conservacao sao
processos que visam a manutencdo do patriménio, sem alteragcdo de suas
caracteristicas, de modo a preservar seu significado cultural. E a Restauracdo € um
conjunto de atividades que visa restabelecer o estado original ou proximo deste e
anterior aos danos decorrentes da acdo do tempo, ou do proprio homem em

intervengbes que descaracterizam um bem imovel ou mével (FARIA, 2008).

1.2.2 A Historia da Preservacdo do Patriménio Cultural: Os primeiros mecanismos de

preservacgao.

As primeiras acdes de preservacdo do patriménio ocorreram na Franca,
durante a Revolugao Francesa, “quando a destruicdo de igrejas, as decapitagdes de
estatuas e 0s ataques e saques aos castelos levaram os comités revolucionarios a
agdes de preservar” (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p. 18). A primeira medida foi
tomada pela constituinte de 1789, quando foi estabelecida a transferéncia dos bens
do clero e dos emigrados a nacado. Foi criada uma Comissdo Monumentos com o
objetivo de tombar as diferentes categorias dos bens recuperados. Esse
tombamento implicava na retirada de circulagdo de bens, a fim de protege-los.
Depois foi feito um inventario e a definicdo das regras de gestdo e de administracédo
da guarda e do controle desses bens nacionais. Segundo Figueira & Miranda (2012,
p. 18), “a solugdo para a “protecdo” desses bens foi sua venda para particulares ou
sua transferéncia para depdsitos abertos ao publico”. E a partir dai que surgem os
museus.

As reformas urbanas ocorridas na Francga e na Inglaterra no século XIX, foram
bastante complicadas para a preservacao do patriménio, principalmente por causa
da “demolicdo de edificios em Paris e em Londres e a construcdo de avenidas
largas, vilas operarias, edificios e monumentos em nome do “progresso” e do
“sanitarismo” fizeram desaparecer as “cidades antigas” (FIGUEIRA & MIRANDA,
2012, p. 18-19). Dessas cidades sobraram apenas memoarias, testemunhos, marcas

gue devem ser conservadas e preservadas.
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As primeiras leis para a protecdo desses monumentos, contudo, s6 foram
desenvolvidas no inicio do século XX. A lei de 31 de dezembro de 1913 criou o
classement, proibindo e punindo a alteracdo, mutilacdo ou destruicdo dos
monumentos historicos. Essa pratica se espalhou pela Europa, sendo adorada em
vérios paises (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p. 20).

Ainda no decorrer do século XX, alguns congressos se mostraram bastante
importantes para a causa da protecdo do Patrimbénio Cultural. Em 1931, a
Conferéncia Internacional para a Conservacdo de Monumentos Histéricos, em
Atenas, onde foi elaborada a Carta de Atenas, onde foram estabelecidos critérios
para a conservacao dos patriménios e deliberaram que deveria haver uma acéao
conjunta internacional para que isso funcionasse. Segundo FIGUEIRA & MIRANDA
(2012, p. 20), “o foco [desse evento] deveria ser pensar formas para o crescimento
urbano sem a destruicdo dos monumentos”.

Entretanto, em 1939, eclodiu na Europa a Il Guerra Mundial, e muitos desses
monumentos foram destruidos. Em 1945, logo apds o termino desse conflito, criou-
se a Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacgéo, Ciéncia e Cultura — Unesco,
uma agéncia da Organizagdo das Nagbes Unidas — ONU. A Unesco tem como
principal objetivo “garantir a paz por meio da cooperacéo intelectual entre as nacoes,
acompanhando o desenvolvimento mundial e auxiliando os Estados-Membros,
buscando a solugdes de problemas que desafiam as sociedades” (NACOES
UNIDAS, 2015), principalmente, quando se diz respeito a cultura, educagéo,
comunicacdo e protecdo dos patrimonios culturais mundiais. Desde sua criacao, ela
se ocupou na defesa de direitos humanos e da discussdo de politicas voltadas a
conservacao das condicdes ambientais do planeta, encampando as questdes da
educagéo para a construgdo da cidadania. (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p. 21).
Atualmente 193 paises fazem parte dessa organizacéo e o Brasil esta desde 1964.

Outro evento a ser destacada ocorreu em 1964, em Veneza. Esse evento foi
0 2° Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos.
Nesse evento, atualizaram-se e aprofundaram-se as diretrizes até entdo
determinadas, e elaborou-se a Carta de Veneza, na qual “ampliou-se a nocéo de
monumento historico e se estabeleceu principios de conservacao e restauracdo de
monumentos e sitios monumentais, a documentacao dessas atividades e as praticas
de escavacdes arqueologicas” (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p. 21).
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Em 1972, foi criada a Convencdo do Patrimonio Mundial, para estimular a
preservacdo de bens considerados importantes para a humanidade. A partir de
entdo foi criada uma Lista do Patriménio Mundial. Para a avaliacdo dessa lista foram
criados dois 6rgaos de carater consultivo: O conselho Internacional de Monumentos
e Sitios (ICOMOS), para bens culturais; e a Unido Internacional para a Conservacao
da Natureza (IUCN), para bens naturais. Apos a avaliagdo, esses 6rgaos informam
sua recomendacao ao Comité do Patriménio Mundial.

Em 1975, foi lancada a Carta de Amsterdd, onde sdo apresentadas mencdes
sobre o tombamento de cidades historicas como patriménio mundial e prescricdes
voltadas para a educacao para o patrimdnio e sua importancia.

Em 1985, foi estabelecida a Carta Internacional para salvaguardar as Cidade
Historicas, também conhecida como Carta de Washington. Essa carta vai definir
métodos de planejamento e protecdo dos conjuntos histéricos, cidades, vilas,
centros ou bairros histéricos, e fala sobre a necessidade da criagdo de uma cultura
de preservacao para assegurar a participacdo e envolvimento dos habitantes desde
a idade escolar nesse processo (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p. 24).

Ja no século XXI, destaca-se a Conferéncia Geral da Unesco, ocorrida em
Paris em 2003. Nela foi aprovada a recomendacéao sobre a necessidade de protecéo
da cultura tradicional popular, dando importancia a cultura imaterial. Segundo
Figueira & Miranda (2012, p. 24), esse documento esclarece que o “patrimdnio
imaterial se manifesta nos seguintes campos: tradicbes e expressdes orais;
expressOes artisticas; praticas socias, rituais e atos festivos; conhecimentos e

praticas relacionadas a natureza e ao universo; técnicas artesanais tradicionais”.

1.2.3 A Preservacao do Patriménio Cultural no Brasil

No Brasil, as questdes sobre a protegcdo patrimonial comecaram a ser
debatidas e consideradas a partir das décadas de 1920 e 1930. Segundo Fonseca
(2009), o primeiro fato importante para que isso iniciasse, foi o movimento
modernista da década de 1920, que foi protagonista do inicio dessa discusséo,
principalmente, porque seus intelectuais ocuparam as dire¢des dos primeiros 6rgaos

nacionais criados para a gestao do patriménio no Brasil. Destaca-se assim, Mario de
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Andrade, que foi poeta, contista, romancistas, musico, cronista. Etnografo e diretor
do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo. Andrade foi o grande nome
no debate sobre a protecéo do Patrimdnio Cultural brasileiro na década de 1930. Ele
teve intensa participacdo nas propostas preservacionistas voltadas ao patriménio e
elaborou o anteprojeto que de origem ao SPHAN.

J& o segundo fato importante foi a instalagdo da chamada Era Vargas (1930 —
1945), periodo em que Getulio Dorneles Vargas, governou a presidéncia do Brasil.
Foi na constituicdo de 1934, que pela primeira vez se fez referéncia a preservacéao
do patriménio brasileiro. Diz a constituigdo, em seu artigo 10, “Compete
concorrentemente a Unido e aos Estados: [...] — proteger as belezas naturais e os
monumentos de valor histérico ou artistico, podendo impedir a evasao de obras de
arte” (BRASIL, 1934)

Até o Estado Novo (1937 — 1945), periodo ditatorial que Getulio Vargas imp6s
ao Brasil, foi importante para a protecdo do patriménio brasileiro. Foi nesse
momento que ele criou o ministério da Educacéo e Saude, de onde sairam o Servico
de Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN, o Conselho Nacional de
Cultura, o Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional do Teatro, o Instituto do
Cinema Educativo, o Servico de Radiodifusdo Educativa (FIGUEIRA & MIRANDA,
2012, p. 30).

O Servico de Patriménio Histérico e Artistico Nacional - SPHAN, iniciou seu
funcionamento de forma experimental em 1936. Tendo sua criacdo oficial pela lei
378, de 13 de janeiro de 1937. Segundo essa lei em seu artigo 46:

Fica criado o Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, com a
finalidade de promover, em todo o pais e de modo permanente, o tombamento, a
conservacgao, o enriguecimento e o conhecimento do patrimdnio histérico e artistico
nacional. [...] O Servigo do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional tera, além de
outros Orgdos que se tornarem necessarios ao seu funcionamento, o Conselho
Consultivo. [...] O Conselho Consultivo se constituirh do diretor do Servigo do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, dos diretores dos museus nacionais de
coisas historicas ou artisticas, e de mais dez membros, nomeados pelo Presidente
da Republica (BRASIL, 1937).

A partir do decreto dessa lei o SPHAN tornou-se o primeiro 6rgao publico
preservacionista do patriménio brasileiro. J& o decreto 25, de 30 de novembro de

1937, definiu como sendo o patrimdnio histérico e artistico brasileiro:
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O conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional
valor arqueoldgico ou etnografico, bibliogréfico ou artistico (BRASIL,
1937).

Segundo Figueira & Miranda (2012, p. 32), esse decreto organizou a protecao
do patrimdnio histérico e artistico nacional e iniciou uma politica de tombamento e
restauracdo com a finalidade de garantir a integridade dos acervos arquitetonicos,
urbanisticos, documental e etnografico do Brasil, assim, como das obras de arte e
dos bens moveis.

As acdes de preservacdo do SPHAN foram importantes para a preservacao
do patrimdénio brasileiro, mas trouxeram a tona uma triste realidade social.
Tombaram as casas e o0s sobrados dos senhores de escravos, mas nao
contemplaram as senzalas, os quilombos, as vilas operérias, os corticos, etc. ou
seja, os bens relacionados as classes populares ndo faziam parte dos “fatos
memoraveis da histéria do Brasil” e acabaram sendo descartados.

Em 1968, o SPHAN passou a atuar junto ao Conselho de Defesa do
Patrimonio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat), do estado de
Sao Paulo. O Condephaat foi criado através da lei estadual n® 10.247, de
22.10.1968, e tinha com a finalidade de proteger, valorizar e divulgar o patrimdnio
cultural no Estado de Sdo Paulo. Em 1989 a nova Constituicdo do Estado de Séo
Paulo suas atribui¢cdes foram confirmadas, conforme o Artigo 261, que afirma que:

O Poder Publico pesquisard, identificara, protegera e valorizara o patrimonio
cultural paulista, através do Conselho de Defesa do Patrimbénio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo. Todo cidaddo tem o
direito de solicitar ao CONDEPHAAT a protecado de bens culturais que considere
importantes para a memoéria e para a preservacéo ambiental (SAO PAULO, 2015).

Em 2006, o Condephaat passa a ter uma nova estrutura, conforme o Decreto
no 50.941, de 05/07/2006. Segundo Sao Paulo (2015), “gora organizado em torno de
um eixo central que coordena duas diretorias, por sua vez responsaveis por dois
grupos de trabalho, o resultado é um o6rgao chefiado por uma equipe articulada de
seis técnicos”. Ainda segundo Sao Paulo (2015), a estratégia a ser adotada é abrir o
Condephaat para didlogo e acédo conjunta com a sociedade, sejam prefeituras dos
municipios ou de outras instancias publicas do estado, sejam instituicdes civis

representativas ou conselhos locais. A ideia seria montar uma politica publica de
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preservacdo do patrimoénio, na qual o municipio exerca papel fundamental na
manutencao das caracteristicas historicas da ocupac¢do urbana e rural, por meio de
leis locais e planos diretores integrados.

Na década de 1970, o SPHAN deixa de existir e no seu lugar € criando o
Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, que atualmente é
vinculado ao Ministério da Cultura e € responsavel pela preservacdo do patrimodnio
tangivel e intangivel do pais. A partir dai os critérios adotados pelo antigo Sphan
comecam a ser revistos e mudados. A principal mudanca da época, segundo
FIGUEIRA & MIRANDA (2012, p. 33), foi a insergéo da nogéo de referéncia cultural,
nas discussdes. Assim:

O Patriménio Cultural brasileiro ndo deveria restringir aos monumentos, aos
testemunhos da histéria oficial, mas deveria incluir também as manifestacdes
culturais representativas dos diversos grupos que compdem a populacéo brasileira:
0s povos indigenas, os afrodescendentes, os imigrantes, as classes populares em
geral (FIGUEIRA & MIRANDA, 2012, p 34)

Nas duas décadas posteriores, o surgimento e a luta de movimentos sociais
em prol da conquista por direitos e acesso a cidadania imprimiu nesses segmentos
sociais o interesse pela reconstrucdo da memoria de suas lutas. Portanto, ter seu
Patriménio Cultural protegido e valorizado foi e € muito importante para a afirmacéo
e manutencao de suas identidades.

Em 1988, apds um periodo em que o pais viveu uma ditadura civil militar, foi
promulgada uma nova constituicdo para a nagao. Esta constituicdo foi um importante
passo para a preservacdo do Patrim6nio Cultural Brasileiro. Em seu artigo 215, ela
firma legalmente a protecdo das culturas populares, tais como, a indigena e a afro-
brasileira e estabelece que deve haver um Plano Nacional de Cultura que conduz a:

Defesa e valorizagdo do patrimonio cultural brasileiro; 1l produgéo,
promocdo e difusdo de bens culturais; Ill formacdo de pessoal
qualificado para a gestao da cultura em suas mdltiplas dimensdes; IV
democratizacdo do acesso aos bens de cultura; V valorizacdo da
diversidade étnica e regional (BRASIL, 1988).

Ja no artigo 216, fica estipulado o que constitui o Patriménio Cultural, que

agora passam a Sser:

Os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente
ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acao, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem: | - as formas de expresséao; Il - os modos de
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criar, fazer e viver; lll - as criagcbes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e
demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; V -
0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

A incluséo do patriménio imaterial foi uma grande novidade, pois varios bens
culturais que até entdo ndo eram protegidos passaram a ter, por meio da lei, sua
protecdo regulamentada. Entretanto foi s6 apés o decreto n°® 3551/2000, que
protecdo desses bens intangiveis foi garantida efetivamente. Esse decreto definiu os
bens culturais intangiveis, de natureza imaterial, e estabeleceu seu registro em 4

livros de registros citados anteriormente.

1.2.4 A preocupacédo com a Preservacdo do Patrimbnio em Santa Catarina

O inicio da preocupacdo da preservacdo do Patrimdnio Cultural em Santa
Catarina também data da década de 1930, justamente quando ela se inicia no Brasil.
Entretanto, até a década de 1970, ndo existiam 6rgdos que atuasse nesse campo no
Estado e poucos bens tinham sido tombados. Segundo Goncalves (2011, p. 4),
apenas onze bens foram tombados no Estado entre 1938 e 1974. Isso se deu
principalmente por que:

Os tombamentos federais privilegiaram, até entdo, a heranca arquiteténica da
dominacdo portuguesa, em combinagdo com o esplendor barroco; nestes termos,
compreensivelmente o Estado de Santa Catarina ndo foi considerado possuidor de
acervo significativo. A chance de alterar esse quadro viria com a criacdo de uma
instancia estadual de protecéo de bens culturais (GONCALVES, 2011, p. 4).

Em 1979, através do Decreto Estadual n® 7.439, de 24 de abril, criou a
Fundacdo Catarinense de Cultura, e atribuiu a ela a “promocao da defesa do
patriménio historico, artistico e cultural do Estado de Santa Catarina” (SANTA
CATARINA, 1979). Segundo o Site da Fundacdo Catarinense de Cultura, o
compromisso dessa instituicdo € “a valorizacdo da memdria e estimulo a producgao e
difusdo cultural, com autonomia para realizar suas a¢cdes de modo a democratizar o
acesso a cultura no Estado de Santa Catarina”. Ela tem como principal objetivo

executar politicas de apoio a cultura; formular, coordenar e executar programas de
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incentivo as manifestagbes artistico-culturais; estimular a pesquisa da arte e da
cultura; apoiar instituicbes culturais publicas e privadas; incentivar a producédo e a
divulgacdo de eventos culturais e integrar a comunidade as atividades culturais
(FCC, 2015). A Fundacéao Catarinense de Cultura (2015) tem o objetivo de trabalhar
com as agdes efetivas na “area de museus, tombamentos de edificacdes e objetos
com valor histérico-cultural, restauracdo, conservacdo de bens culturais, além do
registro e valorizagao de bens culturais de natureza imaterial”.

Ja de 1974 a 2006, com a instituicdo da Fundacdo Catarinense de Cultura, o
tombamento chegou a 299 bens em quarenta municipios do Estado catarinense.
Entretanto nesse periodo priorizou-se o tombamento de prédios ligados oa estado
ou vinculados a Igreja. Buscou-se ainda dar énfase nas herancas culturais dos
imigrantes e seus descendentes, principalmente aleméaes e italianos, o que resultou
em uma abordagem étnica do patrimonio cultural a ser preservado (GONCALVES,
2011, p. 6).

Sobre as leis de protecdo do Patrimoénio Cultural Catarinense, destaca-se que
por muito tempo, seguiu-se o modelo da Unido, sendo pautada no Decreto Federal
25, de 30 de Novembro de 1937. Na década de 1960, comecou-se o estudo para a
criacdo de uma lei estadual especifica sobre o Patrimdnio Cultural, onde foi proposta
a criacdo de um Conselho de Defesa do Patriménio Histérico Catarinense e
elaborado a proposta para um projeto de lei. Entretanto somente em 1974, a lei
5.056 de 22 de agosto, foi elaborada para dar conta da protecdo dos bens culturais
estaduais. Em 1980, essa lei foi renovada, pela lei 5.342 de 22 de dezembro, que
por usa vez foi alterada em alguns pontos pela lei 9.342 de 14 de dezembro de 1993
(GONCALVES, 2011, p. 7-9).

1.3 SOBRE O INVENTARIO

De forma bem geral, pode ser dizer que o inventario “¢ uma forma de
pesquisa, onde os pesquisadores buscam descobrir, coletar e organizar informacdes
sobre as referéncias culturais das comunidades para que possam formar o
Patriménio Cultural Local” (IPHAN, 2013, p. 5). Assim, o inventario € uma forma de

pesquisar, coletar e organizar informacgdes sobre algo que se quer conhecer melhor.
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Para que isso aconteca € necessario um olhar ao redor dos espacos da vida,
inclusive os que podem estar junto a escola, buscando identificar as referéncias
culturais que formam o patrimonio cultural do local.

O inventario se constitui em um instrumento administrativo de preservacédo do
Patrimonio e que tem como principal objetivo a construgdo do conhecimento a partir
do didlogo entre a escola e as comunidades que possuem as referéncias culturais a
serem investigadas. Além disso, ele serve para preservar os bens materiais e
imateriais que possuem valor afetivo para a populagéo, impedindo que venham a ser
destruidos ou descaracterizados.

A importancia de se realizar um inventario nas comunidades vem das
descobertas que poderdo ser feitas e assim proteger o Patriménio Cultural Local.
Além disso, ao se conhecer o Patriménio Local, pode-se compartilha-lo com quem
nao conhece e assim espalhar seu entendimento para os demais moradores da
comunidade. A comunidade que conhece a importancia de seu patrimonio cultural se

torna atuante na busca da preservacao desses bens culturais.

1.3.1 As Categorias do Inventéario

Para melhor conhecer o Patriménio Cultural Local e facilitar seu inventario, o
IPHAN (2013) sugeriu algumas categorias para facilitar a classificagdo dos diversos
bens culturais: Lugares, Objetos, Celebracdes, Formas de Expressao, Saberes e
Praticas. Essas categorias sdo baseadas nas categorias que o préprio Iphan/MinC
utiliza em seus trabalhos de identificagdo e reconhecimento do patriménio cultural do
Brasil.

O IPHAN (2013) define os lugares, como sendo locais que possuem
significados especiais para a comunidade, principalmente porgue neles coisas
importantes acontecem ou ja aconteceram. Ja os objetos fazem parte da Memoria e
da Historia de uma comunidade e sdo importantes pela funcdo que desempenham
ou desempenharam.

Ainda segundo o IPHAN (2013), as celebracfes sao eventos coletivos em que
se comemora ou rememora algum acontecimento. Geralmente sdo organizadas com

antecedéncia e envolvem muitas pessoas, as vezes diferentes grupos da sociedade.
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Em geral, as celebracdes se repetem a cada ano, ou de tempos em tempos e séo
passadas de geracdo para geracdo. Podem ter significado religioso, caréater civico,
ou estar relacionadas aos ciclos produtivos, podem ser formas de marcar momentos
especiais da vida de uma pessoa junto a sua comunidade, como acontece nos
rituais de passagem para a vida adulta. Enfim, sdo inUmeras as motivagdes de uma
comunidade para se organizar e celebrar.

As formas de expressdao sao as diferentes maneiras pelas quais uma
comunidade demonstra e comunica sua cultura: musica, danca, literatura, causos,
pinturas, esculturas etc. Um mesmo bem cultural entendido como forma de
expressao pode envolver vérias dessas linguagens.

E os saberes e praticas, sdo definidas como formas proprias de produzir
algum bem ou realizar algum servico, como a receita de uma comida tipica, ou uma
técnica especial utilizada para tocar ou produzir um instrumento musical. Podem ter
sentidos préticos ou rituais, sendo que, as vezes, reunem as duas dimensoes.
Envolvem o conhecimento de técnicas e matérias-primas, que dizem muito sobre o
meio ambiente e 0 modo como as pessoas interagem com ele. Alguns saberes e
praticas explicam muito da histéria de uma comunidade. Algumas praticas estédo
presentes em muitos lugares, mas se desenvolvem de maneira diferente em cada

um.

1.4 Sobre a Educacao para o Patriménio

Aliado os conceitos de Historia, Memoria, Identidade, Patriménio Cultural,
esta o de Educagédo para o Patriménio. Segundo Grinspum (2000, p. 59), Educacédo

para o Patriménio:

Constituem-se em formas de mediagdo que propiciam aos diversos
publicos a possibilidade de interpretar bens culturais, atribuindo-lhes
0s mais diversos sentidos, estimulando-os a exercer a cidadania e a
responsabilidade social de compartilhar, preservar e valorizar
patrimdnios material e imaterial com exceléncia e igualdade.

Ao longo da producdo do Caderno Tematico se trabalhou com o termo
Educacdo para o Patrimoénio ao invés de Educacgéo Patrimonial, por se entender,
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gue esse termo expressa maior abrangéncia, fazendo com que haja uma melhor
interpretacdo desses bens culturais.

Para Horta (et al, 1999, p. 6), a Educacgao para o Patriménio é “um processor
permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Patrimoénio Cultural
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”. Deve
se trabalhar a Educacgéo para o Patrimonio para buscar levar as criangas e 0s
adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriacédo, discusséo e valorizacao
de sua heranca cultural (HORTA, et all, 1999, p. 6).

Segundo a autora, a Educacdo para o Patriménio € um instrumento de
“alfabetizagcao cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o
rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural e da trajetéria histérico-
temporal em que esté inserido. O conhecimento critico e a apropriacdo consciente
das comunidades do seu patriménio sdo fatores indispensaveis no processo de
preservacao desses bens, assim como no fortalecimento dos sentimentos de
identidade e cidadania (HORTA, et al, 1999, p. 6).

Segundo Figueira & Miranda (2012, p. 7-8) a Educacéo para o Patrimbénio
“consiste em provocar situagdes de aprendizado sobre o processo cultural e, a partir
de suas manifestacbes, despertar nos sujeitos o0 interesse de resolver questdes
significativas para sua propria vida pessoal e coletiva”. Ela abre um leque de
possibilidades para a construcdo das identidades e memarias coletivas e de nocdes
gue envolvem a cidadania, como os direitos humanos e os valores da alteridade da
ética e da solidariedade.

A Educacao para o Patrimoénio tem papel fundamental na conscientizacao dos
(as) alunos (as) e de seus (suas) professores (as) sobre a responsabilidade de cada
um pelo bem geral, no lugar onde vive e na sociedade como um todo. Essa
educacdo deve possibilitar aos sujeitos perceber o Patrimoénio Cultural como parte
de sua prépria histéria. Tal percepcdo vai Ihe proporcionar a oportunidade de
conhecer e vivenciar os costumes e a cultura local, construindo lagos de efetividade
e de solidariedade com as pessoas e o lugar onde vive (FIGUEIRA & MIRANDA,
2012, p. 7-8).
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2 — O PRODUTO FINAL: A ELABORACAO DO CADERNO TEMATICO SOBRE O
PATRIMONIO CULTURAL SOMBRIENSE.

O Produto Final do Mestrado Profissional em Ensino de Historia, consiste em
um material didatico-pedagdgica ou um projeto de intervengdo escolar, que tem
como principal objetivo “gerar conhecimento que possa ser disseminado, analisado e
utilizado pelos profissionais da area da Historia, ou de outras areas, nos diferentes
contextos onde sao mobilizadas formas de representacao do passado” (UERJ, 2014,
p. 5).

Segundo a UERJ (2014), o Produto Final, pode ser elaborado em diferentes
formatos, tais como: textos dissertativos, documentéarios, exposicées, materiais
didaticos, projetos de intervencdo em escolas, museus ou espaco similares. Em
outras palavras é um material ou uma intervencao didatico-pedagdgico, que possam
ser utilizados por professores (as) e seus (suas) respectivos (as) alunos (as) no
cotidiano escolar e gue ajudem no ensino-aprendizagem da Historia.

Assim, como proposta de Produto Final foi elaborado um Caderno Tematico,
intitulado “O Patriménio Cultural em Sala de Aula: Educacdo e Protecdo ao
Patrim6nio Sombriense”, que tem como objetivo principal a tentativa de sensibilizar e
conscientizar os (as) alunos (as) dos anos finais do Ensino Fundamental (6° a 9°
Anos) das escolas municipais de Sombrio/SC, e seus (suas) respectivos (as)
professores (as) de Historia sobre a importancia de proteger e preservar o
Patriménio Cultural Local.

Entende-se que existe uma caréncia muito grande de producdes e projetos
que busquem através da Educacgdo para o Patrim6nio a valorizacdo do Patriménio
Cultural Local, sendo que esses temas sdo pouco desenvolvidos nas escolas,
ficando muitas vezes restritos aos primeiros anos do ensino fundamental (1° a 5°
anos), quando se trabalha a Histéria Local e de Santa Catarina.

Entretanto, acha-se que deva haver uma continuidade dos estudos desses
temas em todos niveis de aprendizagem, sendo muito importante para a
preservacao da Cultura e da Historia Local, também seu desenvolvimento nas séries
finais do Ensino Fundamental (6° a 9° anos), dessa forma, foi elaborado o Produto
Final, para suprir essa caréncia. Mas é claro que o Caderno Tematico ndo é algo
fechado, sendo que, os (as) professores (as) das séries iniciais do ensino
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fundamental e até mesmo do ensino médio, poderdo e deverdo utilizd-lo em suas
aulas.

O material elaborado € composto por textos, imagens e atividades, que foram
devidamente pensados e organizados, de forma clara e direta, para estimular os
estudantes a entrarem no mundo do Conhecimento Histérico e do Patrimdnio
Cultural. Para desenvolver o projeto grafico e diagramacdo do Caderno Didatico-
Pedagdgico foi utilizado o programa InDesign? da Adobe e desenvolvido pela mestre
em Designer Gréfico, Raquel Corréa Cordeiro®. Foi iniciado a elaboracdo do material
através de um brainstorming com temas relacionados ao produto e publico-alvo. Em
seguida foi pesquisado em referéncias e materiais didaticos similares para buscar
inspiracao.

Ele foi organizado no tamanho A4, possuindo 21 cm de largura e 29,70 cm de
altura. Possui capa dura e encadernacao em espiral e tem o total de 93 péaginas,

conforme a figura 1:
Figura 1: Foto do Caderno Tematico

Fonte: Autor, 2016

2 Adobe InDesign é um software da Adobe Systems desenvolvido para diagramacao e organizagéo de
livros, jornais, revistas, etc.

3 Possui graduacdo em Desenho Industrial pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2007). Pés-
graduacdo em gestdo de projetos gréficos, pela Elisava, Barcelona - Espanha (2009). Mestrado em
design pela Esdi, Uerj (2014). Tem experiéncia na area de Desenho Industrial, com énfase em
Programacéo Visual, atuando principalmente em design editorial.
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Em sua capa foi utiizada uma montagem, onde a imagem principal d&
destaque a Igreja Matriz de Sombrio com tragcos de desenhos feitos a méo. O autor
dessa montagem € o artistas plastico catarinense Jone Cezar de Araujo?, possuidor
de diversas obras espalhadas por Santa Catarina. Atualmente essa imagem faz
parte do acervo da Biblioteca Publica Municipal de Sombrio — Padre Jodo Reitz. Na
figura 2, a capa do Caderno Temética:

Figura 2: Capa do Caderno Temético

Fonte: Autor, 2016.

Foi resolvido utilizar no projeto a cor laranja, pois € uma cor alegre que
remete a jovens e ao mesmo tempo a Historia. Usou-se uma familia tipografica mais
simples, a Arial, que ndo tem serifa®, para melhorar a legibilidade nos textos,
contrastando com uma fonte simulando a escrita manual, chamada Cheveuxdange.
Esta deixa o material mais informal e convida os alunos a escreverem e interagirem

com as atividades.

4 Jone Cezar de Araujo é natural da cidade sul catarinense de Morro da Fumaga, mas reside em
Florianépolis mais de 40 anos. Ele € muito conhecido por suas obras que envolvem presépios
natalinos.
5 Na tipografia, as serifas séo os pequenos tragos e prolongamentos que ocorrem no fim das hastes
das letras.
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Na parte de traz da capa do Caderno Tematico, foi colocada a ficha técnica,
contendo diversas informacdes importantes sobre a elaboragcdo do material. Nessa
parte do caderno, buscou-se explicar que esse € um material de apoio didatico-
pedagdgico sendo elaborado como requisito para a obtencéo do grau de Mestre em
Ensino de Histdria pelo Mestrado Profissional (PROFHISTORIA) da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC). Foram colocados também informacdes
importantes, tais como: Quem pesquisou e elaborou o material; Quem foi
responsavel pela orientagdo desse trabalho; Quem fez o projeto grafico; Quem foi
responsavel pela revisdo gramatical e ortogréfica; Além dos agradecimentos as
pessoas importantes que contribuiram para a elaboracdo do material e também os
apoios recebidos. Pode-se observar essa informacéo na figura 3:

Figura 3: Ficha Técnica

FICHA
TECNICA

Material de Apoio Didatico-pedagogico
{Produto) elaborado como requisito para
obtengio do grau de Mesire em Ensino
de Historia pelo Mestrado Profissional
em Ensino de Historia (PROFHISTORIA)
da Universidade de Estado de Santa
Catarina (UDESC).

Elaboragio e Pesguisa

Prof. Anselmo Teles Sabino
atsabinoiihotmail. com

Orien
Prof* Dr.® Viviane Trindade Borges.
vivianetborgesihgmail com
Projete Grafice

Raguel Coméa Cordeino
raquelcomeacomdeiroi@gmail.com

Capa .
Imagem de Jone Cezar de Araljo —

Acero da Biblicteca Piblica de

Sombrio Cnego Jodo Reitz.

Revisie Gramatical e Ortografica
Prof. Jodo Luiz dos Santos

i tos
Prof* Msc. Michele Gon
Prof. Msc. Tiage da Silva Coelho
Prof* Esp. Silvia Regina Christovao
Prof.* Dr.* Daniela Pistorello
Biblioteca Piblica de Sombrio
Canego Jodo Reitz
Apaio
Universidade do Estado de
Santa Catarina (UDESC)
Secretaria do Mestrado
Profissional em Ensino de Historia

Fonte: Autor, 2016.
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Na pagina 3, foi desenvolvido um local denominado “Dados Gerais” para que
os estudantes coloquem seus dados pessoais e de sua escola, fazendo com que ele
tenha um contato inicial com o material e que floresca nos (has) alunos (as) o
sentimento de pertencimento as atividades propostas no caderno, conforme a figura
4.

Figura 4: Dados Gerais

DADOS GERAIS

Esse cademo esta s2ndo utilizado por:

Aluno (3) 50 do periodo . daEscodd ...

Ele(a)possul anos e estuda Nessa escola desde oanoge
Seu (sua) Professor (a) de HIStOMa Chama-6€ ... .. .. ... e eeemaeienaee
eleciona nestaescoladesde .. ...

Amhhaescolapossul ... aluncs e alunas que estio divididos nos
POIMTIOE ... iy ot iy by 4 S E R e 4m P E T b R

Naminhasalapossul ... meninase ... meninos.

Fonte: Autor, 2016.
Nas paginas 4 e 5 esta localizado o sumario do caderno, conforme a figura 5:

Figura 5: Sumario

SUMARIO

APRESENTACAC B

Terceira Parte: Aprendendo Sobre o
Patrimoénio Cultural ... 56

O PATRIMONIO CULTURAL >>3>>>3>33>>>3>>>>>>>>>>> 58
Descobrindo um pouco da Cultura de minha Comunidade _..............

Primeira Parte: Discutindo Hlstorla,

Memoria e Identidade 8

OPATRIMONIOMATERIALE QPATRIMONIOIMATERIAL >>>>>59
oS de P o do Patrimonio Ci 60

[._A ca
SOBRE HISTORIA »>55> 10 PesansandoeCuﬁecendoosBensmu:sts«vaduspdosérgaos
[riandolieas 10} . Recohecsndo - e e e e
— - Fontes Histéricas Patnmonio Cuftad ____________§
| O(A) Hisiorador (a} 11|
- - sue 5 Trabahando com —---= m 50 PSmMONe Y
A Profissap de Historiador (3] 7l Fontes Hsnaricas
Conhecendoos ... - 1 azendo o Trabaha.
:as] Hsmadars {as) Locais. deu'n [a} Hxswﬂador{a}
Conhecendoos ... Contando a Histéria -~ 2+
:as]HEn'\adarE:as}Lucas— desw{sua}(‘desa + Roteiro peta Cidade
R SOBRE MEMORIA s>>> 26
A - — " p
s (mas) Historadores (5] cae © JogodaMembria ..., 7 Quarta Parte: Inventariando o
jonais e Intemacionars ¥ Tl 1 - -~ -
SOBRE ;E‘“ iﬂDE >> 4 Patriménio Local ..o 68
mde'm il DESCOBRINDG O QUE £ UM INVENTARIC >>>>>>>>>>>> 70

Segunda Parte: Sombrio: Um pouco
de sua Historia e Cultura . a4

CATEGORIAS DO INVENTARIO >>555>5535>5>>>>>>>>>> 70

] | r.1
i
b |

UMA HISTORIA RECURSGS'\IPTURR S>> 49
SOMBRIENSE »>>22>>>> 46
=
- 7 Inventariando o Patrimdnio Local ...y
Ficha Do Inverntaric - 72
= 0 Conhecendo _._..._._.. 4 a EVGLUQ.ﬁO POLITICA ™ 74
_'_'Z—ﬁhm
Minka Ongem  minha Enia MUNICIPAL 5355355333 53
Atividade 11 JUmangs ..o
as Origens & as Emias A Paroquia de Sombio 53

ACU["URASGM?R‘EE'\[SE:S&

aCLIn.laSarhna\se

Fonte: Autor, 2016.
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Ja nas paginas 6 e 7, esta a Apresentacdo do Caderno Tematico aos leitores.
Nessa apresentacdo busca-se explicar um pouco da Historia do autor; qual sua
graduacéo; onde ele leciona; o porqué da elaboracdo do caderno e de suas
atividades; e para finalizar da-se énfase a importancia do material. A figura 6 mostra
a primeira pagina apresentacdo do Caderno Tematico:

Figura 6: Apresentacao do Caderno

Jo30 do Sul e Santa Rosa do Sul,
mas moro em Sombno desde os
11 anos de idade (1901). Viernos
paaScm:nn. oragas a meu pa
qamepoumtﬂwlsb
ITHANCHRG.

No Ensno Fundamental frequendes
a EEB Govemador Inneu
Bomhausen, no Baimo S3o Luz,
e o Ensino Médio na EEB Catulo
da Paxao Cearense, no Centro,
concuindoo N0 ano de 1867

Nessas duas nstiuighes fiz muitas
amzades que as cultivos ate hoje:

No ano de 2001, ingresses na
Unversidade do Extrermo Sl
Catannense (UNESC) parafazero
Curso de Licenciatura e Bacharel
mmmmm
de 2008. Em 2007, nouapo&

APRESENTA(}AO

Fonte: Autor, 2016.

O Caderno Tematico foi dividido em quatro capitulos, sendo que cada um
deles é composto de textos, imagens e atividades, buscando fazer com que os (as)
alunos (as) entendam a importancia do estudo da Histdria para a preservacao e
conservacdo de seu Patrimdnio Cultural e de sua Identidade Cultural. Os capitulos
séo: Discutindo Histéria, Memoria e Identidade; Sombrio: Um pouco de sua Historia
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e Cultura; Aprendendo sobre o Patrimbnio Cultural; e Inventariando o Patrimonio

Local. Cada um desses capitulos sera discutido nos itens a seguir.

21 PRIMEIRO CAPITULO: “DISCUTINDO HISTORIA, MEMORIA E
IDENTIDADE”.

No primeiro capitulo do Caderno Tematico, busca-se fazer com que os (as)
alunos (as) e seus (suas) professores (as) tinham contato com temas importantes
para a discussdo sobre o Patrimdnio Cultural. Foram trazidos a tona os seguintes
assuntos: Histdria, Memoria e Identidade, que segundo Figueira & Miranda (2012, p.
45) sao “aspectos centrais para o estudo e a compreensao do significado do
Patrimonio Cultural e da Educacédo para o Patrimoénio”. Apesar de serem termos que
estdo presentes no cotidiano das pessoas, o0 significado de cada um deles implica

em discussOes complexas e profundas propiciando intensas discussoes.

2.1.1 Aprendendo sobre a Histéria, o (a) Historiador (a), a Profissdo de Historiador

(a) e Fontes Historicas.

Como primeiro conceito proposto para ser discutido pelos (as) alunos (as) e
professores (as), estd o conceito de Histéria. Segundo Silva & Silva (2015), esse
conceito estd em constante mutacdo e € preciso que o (a) professor (a) leve a
reflexdo em torno dessa constante mudanca para a sala de aula, fornecendo
instrumentos para que os estudantes possam compreender a complexidade da
Histéria e a dificuldade de se responder a pergunta “O que é Histéria?”. Por isso
guando se pensou em trabalhar esse conceito através do caderno tematico, buscou-
se trabalhar da maneira a fazer com que os (as) proprios (as) alunos (as) e seus
(suas) professores (as), discutam e elaborem, juntos, um conceito comum. Sabemos
entretanto, que ndo é possivel oferecer uma definicdo fechada para esse conceito,
por isso a importancia de fazer os estudantes e professores (as) pensarem e
elaborarem uma definicdo propria desse tema. Na figura 7, parte do caderno que

propde a elaboracdo de um conceito de Historia, relacionado a vida dos alunos:
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Figura 7: Sobre Historia

SOBRE HISTORIA:

© primeiro concalto que Iremos antendar e discutr € 0 de HIStONa. Para qus 1550 POsSa acoNtecar
Qostariamos de s3Der O QUE VOO2 enfende por HIStoNa. No espaco 303X, responaa 3 seguinte
perguniz

Cbs.: Iremos s0C3lZar 35 r2spasias com 0 Jemals colegas.
JUNTANDO AS IDBIAS

A Hisioria ¢ 3go mumo Imporiants para
3 nossa vida. Alraveés oela entendemos o0s
3coMECIMENtDs QuE P3sS3aAM & podemos
assim, planejar nossas agdes no presents e no
futuro. Entretanto, como podemos notar nas
falas 00s coOlegas, vanas pessoas tem formas
diferentes de emender 0 concelto de histora.
Vamos, juntos formuiar um concelto comum a3
Nossa turma sobre 3 Histora.

Obe.: Escreva esse concalio nas linhas.

10
Fonte: Autor, 2016.

Entretanto, deixa-se bem claro que a Histdria € muito importante para a nossa
vida, pois através dela que entendemos 0s acontecimentos que passaram € assim
podemos planejar nossas acbes no presente e no futuro. Contudo, tem-se que
deixar bem claro aos estudantes que existem diferentes formas de entender o
conceito de Histdria e que juntos fica mais facil de se ter esse entendimento.

Outro assunto abordado junto ao conceito de Histéria € o conceito de
Historiador (a). De uma forma simples buscou-se mostrar aos estudantes que o
Historiador (a) € a pessoa que vai dedicar boa parte de sua vida ao estudo da
Historia. Eles passam anos estudando e aprendendo a desvendar os registros
deixados pelos antepassados, as fontes historicas; e através delas desvendar os
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mistérios da histéria. Sobre ser Historiador, ele apresenta algumas qualidades
essenciais apresentada na pagina 11 do caderno e na figura 8, a sequir:

Figura 8: Qualidades Essenciais para ser um Historiador.

Fonte: Autor, 2016.

Ainda nessa parte desse capitulo, outros assuntos serdo apresentados aos
leitores, tais como: a profissdo de Historiador e as Fontes Histdricas. Sobre a
Profissdo de Historiador, sabe-se que ela ainda nédo € regulamentada pelo Governo
Federal, mas que existe uma proposta para que iSso aconteca. Isso se dara com a
aprovacao do projeto de lei 4699/2012 elaborado pelo senado federal. Esse projeto
foi colocado no Caderno Temaético, buscando fazer com que os estudantes possam
discutir com seus (suas) Professores (as), a proposta elaborada pelo governo para
reconhecimento da profissao.

Para melhorar o entendimento dos estudantes sobre quem sao os
historiadores, foram elaboradas trés atividades (atividade 1, 2 e 3) para melhor
compreensao. A atividade 1, “Conhecendo os (as) Historiadores (as) Locais”, busca-
se conhecer o (a) Historiador (a) que rodeia o cotidiano dos estudantes, ou seja, 0
(a) Historiador (a) que influencia sua vida, nesse caso, seu (sua) professor (a).

Propbe-se nessa primeira atividade que os (as) alunos (as) facam uma entrevista
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com eles (elas) para descobrir aspectos importantes de sua vida e de sua formagao.
Na figura 9, atividade 1:

Figura 9: Atividade 1 - Conhecendo os (as) Historiadores (as) Locais

( > CONHECENDO OS (AS)
HISTORIADORES (AS) LOCAIS

O (A) 58U (su3) Professor (3) de Histona & um (3) Histonador (3). Provavelmente ele (3) estudou
&M UMa INSICa0 0S 2nsing que 0 Qraduou DAra EXSICEr 3 TUNGS0 o2 lacionar ess3 disciping. Essa
primeira atividade propde que voos ConNEa um pouco Mals da Hisiona de 58U (sua) professor (3).
Faca uma entrevista com 2k e pergunte

Onge ele (3) se formou em Histora? Qual 7ol 0 52U 2Ma3 de Trabalho de
Conclus3o g2 Curso?

Por que ele (3) escolheu es53

profiss3o?

Ele (3) possul pos-graduacdo? Cual 3
area?

Qual fol 0 periodo (ano de Comego &
ano de termino) dessa graduagao?

Qu 0 autor (3) ke (3) mas gosta?

Qual 3 discipina que ele (3) mals Qua 0 fllme sobre histona efe (3) mals
Qostava na sUa gracuacao? Por que? gosia?

OUutras perguntas Qua vocs quiser fazer

Qual 0 (3) professor (3) que 2ie (3) mals
gostava? Qual era 3 maténa que esse
(3) professor (3) ensinava?

Voce conhece outro (3) historlador (3)7
Qual 0 nome dile (3)7 Onde ele (3) frabaina?
Qual 3 parte da historia que 2le (3)
gosta mas de ensinar?

Fonte: Autor, 2016

A atividade 2, “Conhecendo os (as) Historiadores (as) Locais — Parte 27,
busca fazer com que os estudantes conhecam os (as) historiadores (as) locais e sua
producédo bibliogréfica. Nessa atividade os alunos devem pesquisar na biblioteca de
sua escola, e/ou na Biblioteca Publica Municipal, autores e obras que retratem a

Historia do municipio. Na figura 10, € exemplificada a atividade 2:
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Figura 10: Atividade 2 - Conhecendo os (as) Historiadores (as) Locais —
Parte 2

Alividace £ >> CONHECENDO OS (AS)
HISTORIADORES (AS) LOCAIS — PARTE 2.

Multos (3s) Historiagores (3s) escraveram sobre 3 Histona de nosso munkciplo. Da mesma
forma, existem varos Fwoe que contam 3 historla da cdade. Nessa segunda anvidade iremos
conhecar es53s 0bras. Faga uma pasquisa Na bECIECA de sUa esCoia, 2 ou Na bibloteca municipal
e jgentifigus quals 530 06 (35) SUTOMEES (35) 2 SU3S OLYaS que f3lam sobre 3 Histora do Municiplo.
Escreva essas Informagies no espago abalxo.

Nome do Livio: Nome do Livo:

Nome do Autor. Nome do Autor:

Editora: n*® de Paginas: Editora: n® ge Paginas:
Ano 0e Langamenio: Ano de Langamento:

Nome do Livro: Noma do Livro:
Nome do Autor: Nome do Autor:
Edtora: Edtora:

n® de Paginas: n® de Paginas:

Ano ge Langamento: Ano ge Langamento:
Nome go Livro:

Nome go Autor.

Editora: n® de Paginas: Editora n® g2 Paginas:

Ano ge Langamenio: Ano de Langamento:

Fonte: Autor, 2016.

Ja na atividade 3, “Conhecendo Alguns (mas) Historiadores (as) Nacionais e
Internacionais”, propdem-se que, dentre varios (as) Historiadores (as) importantes,
os estudantes escolham um de uma lista com 16 nomes e que pesquisem sobre a
vida e o trabalho deles. O objetivo dessa atividade é que os alunos entrem em
contato com historiadores (as) de diversas partes do mundo e fiqguem sabendo um

pouco de suas ideias e trabalho. A figura 11, traz a atividade 3:
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Figura 11: Atividade 3 — Conhecendo Alguns (mas) Historiadores (as) Nacionais e
Internacionais

Janice Gongalves; Mary Del Priore;

CONHECENDO ALGUNS (MAS)
HISTORIADORES (AS) NACIONAIS E INTERNACIONAIS.

Muttos (3s) historiadores (35) naconais e Intzmacionals se destacaram ou ainda se destacam no
€es%ud0 03 Histora. Eles (35) elaboraram conceltos delas que nos fazem refietir sobre 3 Imporiancia
que a3 histona tem para 3 Nossa vida @ para 3 vida das oulras pessoas. Dessa rma € proposto que
vooe es00lha (ou que seu (su3) professor (3) Indique) um dos (3s) historadores (3s) ditados (3s)
a3lXo Para que VOCS 1303 UMA PasqUISa Sobre 3 VoA desses (35) estudiosos (3s).

Boris Fausto; Eric Hobsbawm; Jom Riisen;

Joseph Ki-Zerbo;

Circe Bittencourt;

Maria Auxiliadora Schimidt; Pierre Nora;

Ciro Flamarion Cardoso; Jacques le Goff;

Qutro (a) Historiador (a) que vocé quiser aprender sobre....

Fonte: Autor, 2016.

O Ultimo assunto importante discutido nessa primeira parte desse primeiro
capitulo, fala sobre as Fontes Historicas. Nessa parte mostra-se de forma bem
simples aos estudantes que fontes histéricas séo registros deixados ao logo do
tempo e que os (as) Historiadores (as) utilizam para contar a Histéria. Que sem
essas fontes, seria impossivel desvendar a Histéria dos antepassados e que elas
estao presentes no nosso dia a dia. Nessa parte ainda, foi discutido ainda, as Fontes
Materiais e as Fontes Imateriais.

A atividade 4, “Reconhecendo Fontes Historicas”, propbée um exercicio com
os estudantes. Foram colocadas nove imagens de diferentes fontes historicas e
através da observactes dessas fontes os (as) alunos devem dizer quais sdo Fontes

Materiais e quais sdo Fontes Imateriais. Na figura 12, € retratado a atividade 4:
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Figura 12: Atividade 4 — Reconhecendo Fontes Histdricas

Alividace 4 >> RECONHECENDO FONTES
HISTORICAS

Como vimos anteriorments, o (3) Histonador (3) ulliza 3s fontes para estudar 3 Histona. Se
ndo fossem e653s fontes ele (3) N30 conseguina entender ou desvendar 3 Hisiora de nossos
antepassados. Vimos tambem que existem dois tipos de fontes: as Matenals e 3s Imaterials. Sera

que Voo consague Identiica-as? Obsenve 3s figuras abalxo que representam algumas fontes
nistoricas e 35 identfique colocando (MA) para Fontes Materais ou {IM) para Fontes Imatertals:

Redlzar uma entrevista | )

Fonte: Autor, 2016.

A atividade 5, “Trabalhando com Fontes Histéricas”, propée que os (as)
alunos (as) identifiguem fontes que possam ser utilizadas para contar sua Historia e
de sua familia. Essas fontes que séo pertencentes a seu dia a dia deverdo ser
trazidas para a sala de aula, para ser mostrado aos colegas, que em diferentes
locais, no caso as casas dos alunos, podem existir diferentes fontes histoéricas. Na

figura 13, esta representada a atividade 5:
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Figura 13: Atividade 5 — Trabalhando com Fontes Historicas

Alividade 5 >> TRABALHANDO COM FONTES
HISTORICAS
ExiStem em n0ssas CIS3S Varas fontas que podam contar 3 sua Nisiona ou 0 sUa famila. Nessa

anvidace pracisamos qua vooR escoiha UMa dessas fontes & com o consentimanto de s2us pals ou
responsavel, iraga para que possamos anallsa-ia como historador (2)

ANALISE DA FONTE HISTORICA:
: Que fome histonca &7

| Quando e como &la Dl feita?

| Onde elafol fera? Qual 3 historia dessa fonte?

Fonte: Autor, 2016.

A atividade 6, “Fazendo o Trabalho de um (a) Historiador (a)”, possibilita que
0os estudantes entrem no papel de Historiador (a), onde eles irdo elaborar um
pequeno questionario composto de 10 perguntas que serao feitas aos colegas e a
partir das respostas sera contado um pouco dessa Histéria. Na figura 14, a atividade
6:
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Figura 14: Atividade 6 — Fazendo o Trabalho de um (a) Historiador (a)

- . FAZENDO O TRABALHO
DE UM (A) HISTORIADOR (A)

Como 3 foi visto e discuido anterioments,
0 (3) Historiador (3) & agqueie (3) que d2dlca 3
vida 30 E500 03 HIslora Que e5u0a & conta
ahistona das pess0as, 035 COISas, 005 ugares,
eic. Nessa proxdma atividade, @ proposio que
VOoE faga 0 papel d2 um (3) Hstorador (3).
VoC2 Ir3 elaborar um peguEnd quesTonario
com 10 perguntas que serdo fellas 3 um (3)
02 S2US (5U35) colagas. A partir das respostas
VOOE COMLara um pouco da histora dele (a).

OES.: Faga as perguntas dessa ativicads
nas Inhas abatxo:

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

......................................................................................................

Fonte: Autor, 2016.

A atividade 7, “Contando a Historia de seu (sua) Colega”, complementa a
atividade 6, pois com as respostas dessa atividade os (as) alunos (as) irdo fazer
uma redacao com as ideias capitadas contando a histéria do colega. No final dessa

atividade havera uma socializacéo das redacbes. Na figura 15, a atividade 7:
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Figura 15: Atividade 7 — Contando a Historia de seu (sua) Colega

CONTANDO A HISTORIA DE SEU
(SUA) COLEGA

AQOra Que alraves das pesguntas voos pode
COPPECEr UM pouco da Hisiona de seu (sua)
colega, essas Informacgdes Irdo s& tomar uma
Fonte Historica Materal. N3s proxdmas Inhas
Voot I3 fazer uma redacdo com as Kelas
Capitadas nas perguntas contando a histona de
52U (5U3) COlEga.

P.S.: N30 esqueca 0 colocar um titulo.

Fonte: Autor, 2016.

2.1.2 Entendendo sobre Meméria, Memoria Individual e Coletiva.

Ja na segunda parte, do primeiro capitulo, busca-se levar de forma simples,
até os estudantes e seus (suas) professores (as) a questdo da Memdria. Busca-se
nessa parte diferenciar a memoaria do computador, do celular, do video game, entre
outros; tdo usadas e presentes na vida dos (as) alunos (as); da Memoaria dos seres
humanos. E mostrado aos alunos que tudo que aprendemos, fica guardado no

cérebro e que é lembrado gracas a Memoria. Assim, a Memoéria pode ser utilizada
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7

pelo (a) Historiador (a) como fonte historica, pois, no dia a dia é presenciado
momentos histéricos importantes.

Nessa parte buscou-se também diferencias a Memoria Individual, que é
aguela que se refere as vivéncias e experiéncias individuais, mas que possuem
aspectos da memoria do grupo social onde se formou; da Memoria Coletiva, que € a
memoéria de um grupo social passada de uma geracao para a seguintes, ou ainda a
memoria compartilhada de um grupo, familia, grupo religioso, étnico, classe social
ou nacdo. Na figura 16, a definicho de Memodria, Memoria Individual e Coletiva

proposta no caderno:

Figura 16: Sobre Memoria

SOBRE MEMORIA:

E provavel que quando voce pense em memoria, Voo 10go lembre 03 memdna do computador,
00 celuiar, do video game, etc. Bom 3 memora que aqul tantaremos entender & um pouco diferante,
mas possul basicaments 3 mesma fungdo. Estamos Taando da memeria dos seres humanos. Voo |3
NOtoU QUE SEMPre lEMDramos oS MUL3s colsas? Coma por Exemplo, 0 caminho Para 3 NOss3a Casa;
como fazer uma conta de matematica; aquela matéra que Jprendemos N3 aua de histora, entre
Muias ouUtras coisas. TUdo 0 que 3prendemos fica QUartado em NOSS0 CErebro & lembramos
3 nossa Memona. Assim, 2653 memona pode ser us3da pao Nistoriador como fonte histonca. Pols
todos NOS NO NOSSO dla 3 dia presanclamos momeantos histoncos Importanies. Desta forma a memona
€ Imporiants pols Araves 0Sia podemos Conhacer 3spectos das sociedades que multas vezes ndo
foram registradas nas fontes materials. Podemos definir 3 memona como 3 capacidads humana de
reter 1305 @ expanéncias do pass3do 2 retransmit-ias 3s novas garagles.

Para a Historla, existe dols tipos de memona:

A Mamoria Individual, que & aquela A Memorta Colstiva, que ¢ 3 memoria ge
que se refere 35 VIVENCIas e expenénclas um grupo social Passada de uma geragao para
Individuals, Mmas que poSsuUSM 3SPECics 3 seguinte, ou INGa 3 memMera compariinaca
da memodria do grupo social onde ele se de um grupo, famiia, grupo religlosos, étnico,
formou. ciasse soclal ou nagdo.

Fonte: Autor, 2016
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A atividade 8, “Jogo da Memdria”, foi elaborada para que os estudantes
pudessem exercitar sua memoéria. Foram confeccionadas 40 cartas, com imagens e
suas respectivas fichas técnicas, que representam lugares e fazeres importantes
para a Historia e a Cultura Catarinense e Brasileira. O objetivo dessa atividade é que
através das cartas e fichas técnicas os (as) alunos (as) possam conhecer um pouco
do nosso Patriménio Cultural. Na figura 17, a atividade 8, o jogo da memoria:

Figura 17: Atividade 8 — Jogo da Memodria

Atividade 8 >> JOGO DA MEMORIA

Para voce poder exercitar 3 sua memona, fol elaborado um Jogo da Memdna que contem 40 H

EoRa ok o o e ke o s o de P oo o | .
Eraslielra. Todos les 530 bens culiurals consloerados peios de como lugares ou i 7

pratias Importantss para defin 3 Noss3 Igenddace. Voos |3 visitou Aigum desses lugarss ou 3 JOG{U D,Q ME MOR!A
pratcou ou conhecs alguam que realzou algum desses fazerss? EsSes IUQISs € S6535 prateas {

estio espaihados por diversas regides do nosso Estado e d2 nosso pals, demostrando o quanio a H

NOSS3 CUtUra & diversmcada.

Usta de Lugares e Fazeres Importantes para 3 Histona e a Cultura Ctannense e Brasieirac

| CIDADE HISTORICA DE OURO PRETO

JOGO DA JOGO DA

MEMORIA MEMORIA

CONJUNTO ARQUITE TONICO
DAS INDUSTRIAS FERING
"

JOGO DA JOGO DA

MEMORIA MEMORIA

Fonte: Autor, 2016.

Essa atividade também foi pensada para tornar o caderno tematico um pouco
mais ludico, ja que os estudantes terdo que recortar a atividade para poderem jogar,
permitindo também que possa ser interagido por mais de um aluno, permitindo que o
jogo da memoria possa ser jogado por varias pessoas.

2.1.3 Conhecendo Sobre Identidade.
Na ultima parte do primeiro capitulo do Caderno Tematico, foi trabalhado

sobre tema, ldentidade. Esse termo pode ser definido como um conjunto de
caracteristicas sociais, étnicas, religiosas, politicas e culturais que definem um
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individuo ou um grupo de individuos. Essas caracteristicas ajudam na construcdo do
‘eu”, permitindo que o individuo se torne semelhante a si mesmo e diferente dos
outros, mas nao deixando de entender que ele faz parte de um conjunto de grupos
que definem quem ele é. Isso acontece em casa, na escola, na igreja, na
comunidade, ou em outro local que ele frequente.

Desta forma, é importante entendermos que existem uma gama muito grande
de identidades dentro da nossa propria comunidade, e que cada um tem a sua, € o
gue chamada de Identidade Pessoal. Mas que também existem identidade que se
formam a partir da vivéncia em grupo e que podemos chamar de Identidade
Coletiva. A participacdo das pessoas em varios grupos, ajuda a formar a identidade
coletiva, pois as pessoas acabam absorvendo caracteristicas desses grupos. Na
figura 18, a definicdo de Identidade:

Figura 18: Sobre Identidade.

SOBRE IDENTIDADE:

Por existirem identidades diferentes dento

CQuando faamos de ldentidace, ndo
estamos faando daguele documento oficial,
emitido pelo governo federal & que todas as
Pe65035 tem, € QuE & CoNNECito tamdem como
Carsira de loentidade, Regstro Geral ou RG,
ou s&§3, 3 representacdo oficidl do Indviduo
£Omo Cidac3o0.

A Kentigade que aqul queramos mastrar
e oulra A que estamos nos referimos @
definica como um conjunto de caracterisTcas
sociais, etnicas, religiosas, poilticas e cuturals
que definem um INAVICUO OU UM grupo de
INCivIdUOs.

Essas caracteristicas Jucam na
construgdo do “eu”, pammitindo que
0 Individuo s2 tome semeihante a
sl mesmo e dferente dos OUlros,
mas ndo delxando de entender que
€l faz parte de um conjunio de
grupes que definem quem ee &,
Iss0 acontece em C3sa, N3 escoia,
na igrefa, na comunidads, ou em
outro local que ele frequents.

Desta forma, & Importants
entendermos  que  existem
uma gama mulio grande e
ldenticades dentro da nossa
propria comunidade, & que
€3da um tem a su3, & 0 que
chamada de Identidade
Pessoal. Mas qua tambem
exstem |gentidage que se
formam a partir da vivencia

Fonte: Autor, 2016.

de nossas comunidades, pois em Nosso pals,
na a liberdace de escolermos aquio que
QUETEMOS 557 € 02 qUE M3 QUETEMOS vivem,
OU 3 QUE QFUDOS QUETEMOS Derencer, deve
haver ambém o respelto palas identidades
dos ouDs. NINguém & 0Drgado a s&f Ccomo
20 ou como voca. Cada um & livre para sequir
sua religido, etnias, politicas, ime de fuebol,
OU 5543, 35 CARCENScas que Judam a definir
3 sua ldentidage. Respettar 35 Identidades
40 OUYDS € essencial para 3 boa vivencla o3
comunigade & das pess0as que vivem nela.
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Por existirem identidades diferentes dentro de nossas comunidades, pois em
Nnosso pais, ha a liberdade de escolhermos aquilo que queremos ser e de que forma
gueremos vivem, Ou a que grupos gqueremos pertencer, deve haver também o
respeito pelas identidades dos outros. Ninguém é obrigado a ser igual a ninguém.
Cada um é livre para seguir sua religido, etnias, politicas, time de futebol, etc; ou
seja, as caracteristicas que ajudam a definir a sua identidade. Respeitar as
identidades dos outros € essencial para a boa vivéncia da comunidade e das
pessoas que vivem nela.

A atividade 9, “Conhecendo um Pouco de sua ldentidade”, busca fazer com
que os estudantes entendam que aperar de termos caracteristicas que muitas vezes
nos assemelha, é importante se entender que também temos muitas diferentes.
Nessa atividade foi proposta a identificacdo das caracteristicas de cada uma, onde
no final foi solicitado ao (a) professor (a) que faca uma discussao sobre essas
diferencas. Na figura 19, a atividade 9:

Figura 19: Atividade 9 - Conhecendo um Pouco de sua ldentidade

CONHECENDO
UM POUCO DE SUA IDENTIDADE

Todos nos temos caracteristicas que sdo
muitas vezes parackias com 3s 00s Colegas,
como por exempld 3 cor dos olhos ou a
cor dos cabelos; ou que nos difere dales,
como nossa religido ou 3 forma que nos
vESmos. Para compreendermos 3 Nossa
lgentidade @ Importante Identficarmmos essas
caracteristicas. Nessa ativdade Iremos fazer
1550, respondendo o seguinte questionano:

Cual 0 seu primelro nome?
Quem escolheu esse Nome para voce?

Por que ol escolnido esse nome?

Quals 530 05 SeUS sobrenomes?
Onde voce nasceu?

De que cor 530 seus ohos?

De que cor & 3 5ua pele?

De que cor & 0 58U cabelo?

Qual a sua religido?

Fonte: Autor, 2016.
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2.2 SEGUNDO CAPITULO: SOMBRIO - UM POUCO DE SUA HISTORIA E
CULTURA.

No segundo capitulo do caderno tematico, vai-se trabalhar um pouco sobre a
Histéria do municipio de Sombrio. Sombrio € um municipio do extremo sul
catarinense, localizado a 30 km da fronteira com o Rio Grande do Sul e a 220 km de
Florianopolis, capital de Santa Catarina. Ele faz limite ao sul com Santa Rosa do Sul;
ao norte com Ararangua e Ermo; ao oeste com Jacinto Machado e a leste com
Balneario Gaivota. Atualmente possui uma éarea de 142 km2, possuindo uma
populacdo de aproximadamente, 28.966 habitantes, distribuidos em 17 bairros da
zona urbana e da zona rural.

Esse segundo capitulo foi dividido em quatro partes. A primeira intitulada
“‘Uma Histéria Sombriense” fala sobre aspectos interessantes da Historia do
municipio, tais como, a origem do seu nome e as origens étnicas. Essa parte é
composta por duas atividades. Ja na segunda parte foi trabalhado os “Recursos
Naturais”, da cidade, dando destaque para a Lagoa de Sombrio, as Furnas e as
Figueiras. Na terceira parte, sobre “A evolugdo Politica Municipal” desenvolve-se
uma discussdo sobre as origens do municipio, desde sua ocupacao pelos povos
nativas brasileiros; passando pela fundacdo da Pardquia. E a quarta e ultima parte

fala-se um pouco da cultura sombriense.

2.2.1 Uma Histoéria Sombriense

Nessa parte do Caderno Tematico, foi-se trabalhado sobre alguns aspectos
interessantes sobre a Histdria do Municipio. O primeiro item dessa parte fala sobre a
origem do nome “Sombrio”, dado ao municipio. Tentou-se mostrar aos estudantes
gue essa origem tem duas explicacdes. A primeira vem dos primeiro colonizadores
da regido que avistaram as margens de uma imensa lagoa, um morro escuro,
Sombrio. Além disso, ao redor desse mesma lagoa existiam centenas de figueiras
gue possuiam muitas sombras, fazendo com que a regido ficasse ainda mais
sombria. Ja a segunda explicacdo esta ligada aos tropeiros que passavam pela
regido levando suas tropas para o norte do estado ou para o Rio Grande do Sul.
Eles utilizavam as sobras das figueiras para repouso, principalmente nas margens

dos rios, onde davam de beber as tropas. Identificavam a area de repouso como



61

sendo “sombra do rio”, 0 nome teria evoluido para Sombrio: local de sombra do Rio
(FARIAS, 2000, p. 7).

Na década de 1950, por vontade do paroco municipal padre Jodo Reitz,

tentou-se mudar o nome da cidade para Liridpolis, cidade dos lirios, mas nao foi

aceito pela comunidade local. Na figura 20, um pouco da Histdria Sombriense:

Figura 20: Uma Histéria Sombriense

UMA HISTORIA
SOMBRIENSE

© nosso municipio, chama-se SOMBRIO. Ele esta localzado no exyemo suf catarnense, a 30
km da frontei@ com o Rio Grande do Sul & 3 220 km da capital de nosso estado, Fonantpolls.
Faz limie 30 sul, com Santa Rosa do Sul; 30 norte com Ararangua & Ermo; 30 oeste com Jadinto
Machado e 3 leste com Baineario Gaivota. Atuaiments possul uma area de 142.7 kny. Possul uma
poputagio de 23.966 (dados de 2015) distriousda em 17 bakmos divididos enre 3 Zona Urbana 2 3

Zona rural.

Nome

3"0 :el'xe

Voo saDe 3 ofigem do NOMe 02 NOSS0 MUNCIDn? Por QuUe 523 qUE Sie receDeU £558 NOME?
Sera que el 3 possull Outrd Nome? Vamos entender?

Nas bibfografias escritas sobre a histonla existem 2 explicagles relacionadas a3 essas quesiles.

A primelra & que esse nome tera sido
daco pelos primairos colonizadorss oa reglio
oe Tomes (cidade proxima e pensncents 30
Rib Grangs do Sul), que podiam observar
g2 sua localidade, mals 30 nors “um momo
escuro, SOMERIO™. Em expedigdo até o
locd, descodrram uma grande 1agoa, que
posterorments %l chamada de Lagoa de
Sombrio, & que possula 3 seu redor Multas
fguelras que, oM SU3S SoMDras, faziam que
aregldo ficasse anca mals somona.

A segunda explcacdo tem 3 ver com os
Troperos que passavam pela regldo levanco
SU3s fropas para o norte do eslado ou para
0 Rio Grange do Sul Na regido, antes oe
SUDIr 3 S2Ma oU aravessar 0 Rio Mampituba,
utlizavam 3s sobras das figuekas para
EpOUSD, priNCIpIIMENtE N3s Margens dos Mos,
onde davam de beber 35 Yopas. Identficando
3 area 02 r2pousc CoMo Sendo “sombra oo
10", 0 nome terla evolukio para Sombrio: local
de sobra do rio.

Voc# sabla qus nosso municiplo quass teve outro NOMe? Houve UMa =ntativa de mudanca
g0 nome do municipio quando ele foi Instalado em 1853, Por solicitagio do entdo paroco Padre
JoSo Reitz, tentou-se mudar © nome do municiplo para Lindpoils, cidade dos Linos. Quando a
comunidade ficou SabENCO SODME 3 MUAANGA, POSKIONOU-EE CONra & Pressionou O govemo do
E5tado para que mantivesse 0 nome de Somono. Pra quem ndo sabe, o Liro & uma Inda for. Mas
olnterassanie & que atuaimants 23 n3o & uma for pregominants Na regido. SEra que &3 Na 08caca
g2 1350 quando tetaram mudar 0 nome do municipio?

Fonte: Autor, 2016.
Nessa parte também se propdem-se aos estudantes fazerem uma reflexao

sobre as origens étnicas do municipio, pois por muito tempo, se falou que Sombrio

era uma cidade exclusivamente de origem acoriana. ISso aconteceu porque oS

primeiros colonizadores da regido teriam vindo do Arquipélago dos Acgores, no
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século XIX. Entretanto, fazendo essa afirmacédo se exclui todos as outras etnias que
habitaram e ainda habitam a cidade, tais como: 0s nativos que estavam na regiao
antes da chegada dos colonizadores; outros grupos europeus que aqui se fixaram,
como italianos e alemaes; africanos, trazidos a regido em forma de escravizados; e
habitantes de outras regides do Brasil que vieram para regido em busca de melhores
condicdes de vida e para trabalhar nas industrias da regido, principalmente na de
calcados, nas décadas de 1980 e 1990.

Ainda sobre as origens étnicas do municipio, a Atividade 10, “Conhecendo
Minha Origem e Minha Etnia”, propde uma reflexdo sobre isso. Nessa atividade
pede-se que os (as) alunos (as) investiguem a que etnias eles pertencem. A forma
mais simples que se encontrou para se fazer isso, foi através de um questionario,
onde os estudante, através dos seus sobrenomes e da Histéria de seus
antepassados busca entender qual suas origens. Na figura 21, as origens étnicas do
municipio e a atividade 10:

Figura 21: Origens Etnicas do Municipio e a Atividade 10

Vooe s3dia que nossa cidade e o rasultado
02 OIVErsas CuRUr3s QUE QU EXISIram ou que
aqul chegaram vindos 0e ouras regibes do
Erasli & atée mesmo do mundo?

Voos |3 escutou dizer que nosso municiplo
tem ofigem agonana? Ser que 1ss0 & cometo
anmar?

Por muito tempo s2 faou que Sombrio er3 uma cidade exciusivaments agoriana. 1sso aconicey
por que os primelros colonizadores que chegaram na regio tenam vindo do arquipaiago dos agores
no século XIX. Fazendo 553 ANMags0 Nos exciuimos 05 OUITDs POVOS QUE 3qul hadliavam como
05 POVOE NAIVOS d3 r2gi80 & 32 MEEMO DUITOS POVDS SLTDPEUS que aqul 52 aram. Sombro & uma
misturade etnias, tals como, 05 IndIgenas, 06 SUNDDEUS (3¢OMaN0s, portugueses, tallancs, alemaes,
polonesas, entre outros), afrcanos (razidos 3 regilo em forma de escravizados) @ habitanies ge
outras regides que vieram para a cidade em busca de medhores conaigdes e vida e para trabahar
Nnas NOUsiras da regldo, principaimente nas décadas de 1380 2 1320,

Aty > CONHECENDO
MINHA ORIGEM E MINHA ETNIA

Voo |3 pensou d2 oNoS VISr3m 58Us aNepassactos? A que etnla vocs penence? Uma forma de
ENfENdemos NOSS3S ONQENS & A3Ves de JESCODAMOS 02 ONA2 NOSSOS SCONENDMES 530 originarios.
Para 550 & Importants 1ermas um bom jocal d2 Informagdo. E que local melhor para pesquisamos
00 Que 3 Noss3 famila. Eles CATEGAM S6566 SODENOMES PO Vanas geraghes e cenamente |3
ouviram 0 mais velhos falanto de SU3S ONgens. ASSIM, PEsquIsS JUNtD 3 B2Us Pals, IS5PONGaVESs,
avos, ios, etc. 2 2les possuem as Informages adalxo.

\Vamos pesquisar: Seus antepassados sempre Moraram nesta
7
Quals 530 s2Us sobrenomeas? e
De onde eies vieam?

De quem voc2 herdou 25566 S0DRNOMES?

Qual 530 35 origens de65eE SODrENomes? Obs.: Se por um 3caso Jgum auno ndo
consiga Igentificar sua ongem recomenda-se
que ele pesquise 3 Ogem 02 SEUS SODMENOMES
na Intemet.

Fonte: Autor, 2016.
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Ja na Atividade 11, “Juntando as Origens e as Etnias”, propdem-se que sejam
juntadas as informacdes colhidas na atividade 10, dando um panorama das origens
dos estudantes da sala de aula. O objetivo dessas atividades € mostrar para os (as)
alunos que no municipio existem uma diversidade de cultura e etnias diferentes,
sendo errado afirmar que uma Unica delas, sobreponha-se a todas as outras.
Sombrio € multiétnico e pluricultural, possuindo varias etnias e culturas que o
compdem, tornando ele assim mais interessante. Na figura 22, a atividade 11:

Figura 22: Atividade 11 — Juntando as Origens e as Etnias

JUNTANDO AS ORIGENS E AS ETNIAS

Nessa atvidace vood val juntar 3s Informagies levantadas na outra atividade com as Informagdes
captadas pelos seus colegas e Iremos fazer um quadro dos sobrenomes e das etnlas levantadas
por todos durants 3 realzagso da ativdade anterior.

Tabela dos Sobrenomes e suas Origans

Questdo para reflexso: E muito provaved gu2 quase NiNguém possua sobrenome de ofigem natva
brasielra @ que 3 grands malora 00s JUN0S 03 533 POSSUAM SOLFENOMES OF OMgem EWopelas
Por que serd que 1550 aconteceu? Junto 30 professor, vamos fazer uma refiexdo & chegamos a
uma conclusao?

Nas linh3s abalxo, refate 3 concius3o chegada 03 reflexdo aoima

Refietinto podemos entendar que em NOSSO MUnicipl existe uma diversidades de cuturas
e etnlas, sendo 2mado AFMar gue uma Onica 0elas, soreponha-se 3 tD0as as outras. Nosso
municipio, @ muitétnico e pluricuitural, possuUndo vanas etnias e culturas que o compde, tomado
e 3ssim mas Intersssante. Por que 52 f08SemMoe 1000s IgUals ComMO NOSSO MuNiCipio ser3 chato.
Pense nisso!

Fonte: Autor, 2016.

2.2.2. Recursos Naturais

Na segunda parte desse segundo capitulo, buscou-se trabalhar a questao

ligada aos “Recursos Naturais” do municipio. Sombrio apresenta uma grande
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diversificacado desses recursos, possuindo morros, rios, lagoas e furnas. Entretanto,
devido a acdo humana muito se perdeu. Dessa forma, nessa parte, buscou-se
explicar aos (as) alunos (as), a importancia de se estar conhecendo e preservando,
também o Patriménio Natural Sombriense. Na figura 23, a discussdo sobre os
Recursos Naturais do municipio:

Figura 23: Recursos Naturais

T e ——

RECURSOS NATURAIS:

Sombrio apresenta uma grande dwmm*mﬂm. Possul vanos momos, como
0 Moo da Embratel, Moo da Santa e o Mormo ¢a Moga. Possul roe Importantes como o Rio
Cavera & 0 Rio da Laje. E tambem iagoas como 3 do Cavera e a3 de Sombrio. Sua fauna e fiora ja
fol muito divessificada, mas devido 3 3¢30 005 homens & MUINEFeEs, MUItD 5& Percey.

Hoje, coma notamos, 3 expans30 Wbana cada vez mals toma conta 03 Nossa ckdads e 35 areas
verdes est30 sendo reduzidas. Mullos dos animals e 035 plantas que se viam 3gul na regido ja ndo
existem mals.

Pergunie 3 Seus PIS OU NESpONS3VEls & sles conheceram animals & plantas que existiam nessa

regdo e que ndo exisiem mals? Segundo S2us Pals OU MESPONSAVEIS O quEe SCoNteCcau Com esses
animas e ess3s planas?

Preservar 0 meio ambiente & 06 recursos NS € de extrema Importancia para nos, pois sem
€les Nossa exdsténca ambam fica ameagada. Culdar Jesses recurses € estar dsixando eles para 38

proximas geraghes. Como podamos fazer 15507 VOos tem alguma Iosia que possa ajudsr O Nosso
melo amblents @ N3 preservacio 02 NOSS0 TECUrses NAMLFals COMO NOGS0S NS & NosSsas [agoas?
Qu=m s3be s LNIMOs 10038 35 KElas POSSaMOs fazZer IGO0 Para AJUCar. E50revas 5US Ielas abaxn:

Idelas....

Preservar 0 melo amblente & necessario!

Ter consciéncia disso & mals anga!

Fica a Dica: Professor (3) Juniando 35 i021as 006 (35) AUNos (35), voo2 pode organizar uma
athvidage Interdsciplinar (convide 0 (3) professor (3) de ciencias, de geografia, oulros), soorE 3
presenvacdo do melo amblente.

Fonte: Autor, 2016.

A Lagoa de Sombrio € um dos principais atrativos naturais do municipio. Com
mais de 16 km de comprimento e 5 km de largura possui cerca de 54 km2 e sua
profundidade é de no maximo 3 metros. Ela é a maior lagoa do estado de Santa
Catarina, e Sombrio foi fundada as suas margens.

J& as furnas € um conjunto de formacdes geoldgicas que surgiram na regiao
pela acdo da natureza. Esse conjunto € formado por cinco caverna e se tornou local
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de religiosidade e fé para a comunidade local e viajantes de todas as partes do
Brasil.

Sobre as figueiras, arvores simbolos do municipio, sdo arvores de grande
porte que possuem grandes raizes e muitos galhos e folhas, fazendo uma grande
sombra. As figueiras sdo 0s Unicos bens, nesse caso naturais, que possuem uma lei
especifica, 1080, de 14 de junho de 1996, que a protege da acdo humana. A partir
dessa lei ficou proibida sua derrubada, sob qualquer hipotese, onde quem derruba-la

pode sofrer sancdes juridicas.

2.2.3 A Politica Municipal

Na terceira parte do segundo capitulo foi trabalhado um pouco da evolucéo
politica municipal e a criacdo da paroquia de Sombrio. Como sabemos, até a
ocupacdo dos europeus na regido de Sombrio, o territério pertencia aos povos
nativos que habitavam a regido, nesse caso Carijés e os Sambaquis. Entretanto com
a expansao maritima no século XV, a regido passou a pertencer a Espanha. Em
1750, com a assinatura do Tratado de Madri, essas terras passaram a pertencer a
Portugal, ficando ligadas a entdo Vila de Laguna (1720 — 1883). No ano de 1883,
essas terras passaram a fazer parte da Vila de Ararangua. Em 1914, através da Lei
Municipal n°® 141, Sombrio passa a ser Distrito de Paz. Em 1938 foi elevado a
categoria de vila.

No dia 30 de dezembro de 1953, pela Lei Estadual 133 foi criado 0 municipio
de Sombrio, sendo instalado em 02 de Abril de 1954. Ele se desmembrou do entéo
municipio de Ararangud. A primeira eleicdo ocorreu em outubro de 1954, onde foram
eleitos o prefeito e 7 vereadores para comandar o entdo criado municipio. Ficaram
pertencentes ao seu territério as localidades de Balneario Gaivota, Santa Rosa do
Sul, Passo de Torres, Sdo Joao do Sul (Passo do Sertdo) e Praia Grande. Nesse
periodo 0 municipio teve sua maior extensdo com 967 km2. A partir de 1961 a
extensdo do municipio foi diminuindo, pois houveram a emancipacdo do municipio
de Sao Jodo do Sul (1961), de Santa Rosa do Sul (1988) e de Balneario Gaivota
(1995).

Sobre a criagdo da Pardquia de Sombrio, ela aconteceu em 1938, por
influéncia do padre Jodo Adao Reitz, primeiro vigario da entédo Vila de Sombrio. Em

1940, o sacerdote arquitetou a construcdo da nova igreja matriz. Sede paroquial, a
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igreja matriz até hoje é um dos mais belos monumentos de Santa Catarina. A torre
central, com 50 metros de altura, € um marco na cidade. O estilo gético e as pinturas
internas realizadas pelo artista plastico Zé Diabo séo apreciadas por moradores e
visitantes e contribuem para a beleza deste templo. Na figura 24, a Politica Municipal

e a Paréquia de Sombrio:

Figura 24: Politica Municipal e a Paréquia de Sombrio

A EVOLUGAO POLITICA
MUNICIPAL

Abé 3 ocupagso dos Europeus na regido de Sombrio, 0 temitono pertencla 305 povos Nativos que
habitavam a regido. Destacam-ee 05 Carnjds € 05 Sambaquis. Entratanto com a expansd martima
no século XV, 3s “gescobertas” da Ameanca (1492) e do Brasll (1500) @ a divis3o d2ssas temas pelo
Tratado o Tordeslings (1434), a regido passou 3 periencer 3 Espanha. Em 1750, com a assinatura
00 Tratado de Madn, 25535 12735 DAsEaram 3 pertancer 3 Pormuga.

Por multo tempo, € 3% mesmo antes 02 pP3ssar a Porugal, 3s t8mas somorienses Nicaram Igacas
3 entdo VIia 0e Laguna (1720 — 1383). No ano de 1883, as termas que uturamente deram ongem ao
municipio, p3ssam a fazer pane da VI3 de Ararangud. Em 1914, aravés da Lel Municpal n® 141,
Sombrio p3ssa a ser Distrio ge Paz sendo desmembrado do tambem Distnto de Passos do Sertdo.
Em 1938, Sombrio fol 2levado 3 categona de vila.

No dia 30 de dezembro de 1953, peda Lef Estadual 133 fol criado 0 municipio de Sombrio, sendo
nstaado em 02 de Abrt de 1354, Ele se desmembrou Jo entio municiplo o2 Ararangua. A primeira
elelgdo ocomey em outubro de 1354, onds foram eleitos o prefelio @ 7 veraadores para comandar
© ent3o criado municipio.

Ficaram pertencentes 30 sau temtdno 35 iocaldades de Baneario Galvota, Santa Rosa do Su,
Passo de Tomes, S30 JoSo do Su (Passo 0o Sendo) & Prala Grande. Nesse periodo o municiplo
teve sua malor extensdo com 967 km.

A partr ge 1961 3 extens3o do municipio fol diminuindo, pols houveram 3 emancipagdo do
municipio de S30 JoSo 00 Suf (1961), de Santa Rosa 0o Sul (1983) e de Bainearo Gaivota (1995).

Acriagdo 03 paroguia acontecauno de 1933,
por iInfluéncia oe padre Jodo As3o Reltz, alsiio
0 prmeiro vigario da entdo Viia de Sombrio.
Em 1340, 0 sacerdote arquitsiou a construgdo
03 nova matrtz. Sede paroquial, 3 igreia matnz
@ hoje € um dos mals belos monumentos
de Santa Catarna. A ome central, com S50
metroe 08 3kura, & um marco na cidade. O
£510 goico @ 3s pinturas Infemas realzadas
pelo artista plastico Z& Diabo 530 apreciadas
por moradores e visitantss @ con¥ibuem para
3 beleza geste empk.

Fonte: Autor, 2016.

2.2.4 A Cultura Sombriense

A cultura sombriense possui uma grande diversidade, pois ela € o resultado
da influéncia das diferentes etnias que formaram o municipio. Cada uma dessas



67

etnias depositou elementos de sua cultura ajudando a formar as raizes culturais do
municipio. Essas expressdes ficam evidentes no Folclore, na Danga, na Musica, nas
Festas, na Literatura Popular, na Religiosidade, na Medicina Popular, na Culinaria,
no Artesanato, nos Jogos e nas Brincadeiras.

Entretanto, muitas vezes, os (as) alunos (as) e os (as) professores néo
conseguem visualizar essas expressoes. Dessa forma, foi pensado a Atividade 12,
“Conhecendo a Cultura Sombriense”. Nessa atividade os (as) estudantes, devem
escolher entre uma lista de treze areas de conhecimento da cultura local, que séo:
Folclore, Danca, Mdusica, Festas, Literatura Popular, Religiosidade, Medicina
Popular, Culinaria, Artesanato, Jogos e Brincadeiras; e realizar uma pesquisa em
suas casas ou em suas comunidades e apontar exemplos desses aspectos culturais
gue estdo presentes na sua via e na vida de seus familiares. Na figura 25, a Cultura

e a atividade 12:

Figura 25: Cultura Sombriense e a Atividade 12

A CULTURA SOMBRIENSE:

A cultura sombnense possul UMa grande diversidade, pois, 23 & resulado das diferenies etnias
que formaram © municiplo. C3da UMa 025535 &Ni3s Cepasiiou Slemenios 08 sua culra Jjudando
3 %rMar 3 ralzes culturals 0o Municipio. Essas expressdes ficam evicemsas no Foickore, na Danga,
na Misca, nas Festas, na Lieratrs Popuiarn na Religiosidade, na Medicna Popular, na Culnana, no
ArE6aNa0, N06 JOQOS & Nas Brincadelas. Voosd conhecs 25585 aspectos culirals o2 nossa cidade?
Vamos pesquisa-os?

CONHECENDO A CULTURA
SOMBRIENSE

Ness3 athvidade vamos Iniciar 0 conhecimento sobre 05 3specios culiurals do municiplo de
Sombrio. Vioce ira escolher entre:

Foiciore
Danga

Mosica

Festas

Literatura Popular
Religicsigade
Meadicina Popular
Culinana
Artesanato

Jogos
Erincadelras

ADCS 3 escolha de um Jos temas acima referdos, voce devera reallzar uma pesquisa, que poce
SE7 &M SU3 C3I53 OU &M SU3 ComUNIdads, & 3poNtar exempios Jesses aspactos culturals que 2st30
presentes na sua vida ou N3 Vida de seus famillares.

Fonte: Autor, 2016.
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2.3 TERCEIRO CAPITULO: APRENDENDO SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL

O terceiro capitulo, “Aprendendo Sobre o Patrimdnio Cultural” busca inserir 0s
(as) alunos (as) e seus (suas) professores (as) no estudo do Patrimoénio Cultural.
Esse capitulo foi dividido em duas partes. A primeira buscou-se trabalhar sobre o
Patrimonio Cultural em si, tentando explicar de forma simples aos alunos esse
conceito tdo complexo. Ja na segunda parte trabalha-se a divisdo do Patriménio em

Material e Imaterial.

2.3.1 O Patrimonio Cultural

Para compreender o termo Patriménio Cultural, mostrou-se aos estudantes
gue primeiramente deve-se entendé-lo separadamente. Dessa forma, Patriménio,
seria tudo aquilo que pertence a uma pessoa ou a um conjunto de pessoas. E,
Cultura, o conjunto de caracteristicas que que definem uma sociedade, como a
lingua, 0s costumes, as crengas, as praticas comuns, as regras, as vestimenta, as
religido, os rituais e as maneiras de ser, etc. Assim, com a unido desses dois termos,
temos o Patriménio Cultural que € o conjunto de bens que fazem parte da historia,
da formacéo e da cultura de um povo, uma comunidade ou um pais.

Para tentar simplificar essa parte do caderno tematico, foi elaborada a
Atividade 13, “Descobrindo um Pouco da Cultural de Minha Comunidade”, que
propde aos estudantes um pequeno levantamento das caracteristicas culturais
presentes em sua comunidade. Essa atividade tem como principal objetivo que 0s
estudantes descubram um pouco da cultura de suas comunidades. Na figura 26,

parte sobre o patriménio e a atividade 13:
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Figura 26: O Patrimdnio Cultural e a atividade 13

O PATRIMONIO CULTURAL

Cuando falamas &m Parimanio CUtra, 0 que Voo Imaging gue & 15507 TEmpo Para vocs pensar!

Para compraender 553 temmo, temos que
prmeiramente  entendé-lo  separadamente.
Patrimdnio & tudo aquio que pertance 3 uma
pess03 OU 3 um conjunto de pesso3s. Ja
Cuttura, & o conjunto de caracerisicas que
que dafinem uma sockedade, como a lingua, os
COSIUMES, 35 CFENgas, 35 praticas Comuns, 3s
regras, as vestimenta, 3s refgido, os Mudis e 3s
M3nEras 02 ser, eic. ASSM, Com 3 unido 0esses
gois temmos, temos o Patrimdnio Cultural que
0 conjunto de bens que fazem parte da histona,
03 formagdo € da cullura de um povo, uma
comunidade ou um pals. Sefa que em nossa
comunicade ou &M NOSS0 MUNiCIplo passuImos
bens que possam ser conskierados patrmonics
culturals? Vamos fazer varlas athvidades para
tentar gescobr 1SS0

DESCOBRINDO UM
POUCO DA CULTURADE
MINHA COMUNIDADE

Nessa atividade Iremos fazer um pequeno
levantamento das caracteristicas presentes
&M NoSE3 comUNKIade para SaDErmMos quas
d=2i3s fazem pante 08 NOSS3 CUtUMA. Faga uma
PesqUIS3 M SUa comunidade & responda as
sequintas pergunias:

Fonte: Autor, 2016

2.3.2 O Patrimonio Material e Imaterial

Ja na segunda parte desse terceiro capitulo, “O Patriménio Material e
Imaterial”, buscou-se mostrar aos (as) alunos (as) a diferenca entre Patrimdnio
Material e Imaterial, explicando ainda os conceitos de Tombamento e Registro.
Nessa parte ainda foi trabalhado os Orgdos de Protecdo do Patriménio Cultural,
dando destaque para a Organizacao das Nac¢des Unidas para a Educacao, Ciéncia e
Cultura (UNESCO), que faz parte da Organizacao das Nacdes Unidas (ONU), e que
tem por objetivo definir e protege o Patrimonio Cultural em ambito internacional; para
o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que foi criado em

1937, € uma instituicdo vinculada ao Ministério da Cultura que tem a missdo de
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preservar o patrimoénio cultural do pais; a Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC),
que é responsavel pela preservacao do Patrimdnio Cultural de Santa Catarina, e que
tem como compromisso, proteger e apoiar a pratica cultural no estado; e as
Secretarias Municipais de Cultura, que devem preservar e proteger o Patrimbnio
Cultural em nivel local.

A Atividade 14, “Pesquisando e Conhecendo os Bens Culturais Preservados
Pelos Orgdos de Protecdo: Internacional, Nacional, Estadual e Municipal’, busca a
interacdo dos alunos, pois, essa atividade foi proposta em grupos. Ela solicita que os
alunos pesquisem os bens culturais espalhados pelo pais e pelo estado e que
através dessa pesquisa elaborem cartazes com informacdes e imagens escolhidos.
Na imagem 27, contetdo sobre o Patriménio Material e Imaterial, e atividade 14:

Figura 27: Patrimonio Material e Imaterial e a atividade 14

Quals 3s festas tradicionals que sdo Ja o Patriménio Imaterial ou Bens
comemoradas Na sua comunidade? intangivels, compreende as  praticas,
representagles, expressdes, conhecimentos

 1ecnicas reconhecklas pelas comunicades

como parte Infegrante Oe s2u Patimonio

£m que comunidage voce mora?

Como sua comunidade surgiu?
Cultural. Ess2 palnmonio & caractenzaco por
9 SU3 fransmiss30, que passa de geragdo 3
Quals 3s empresas que exstem gerago.

08S.: Voc2 Sabla que a Protegdo do
Patrimonio Material € chamada de Tomdamento
eaProtec30do Patimenio Imatertal & chamado

d2 Regstro.

Onde el esta locallzada?

Quals 0s comercios que existem?

Quals 530 35 1amilas que fazem pare de
Sua comunidade?

Quals 05 esportes s30 praicados?

Quals 3s religies que fazem parte de

Sua comunidade? Qutras caracteristicas que voo2 notou:

O PATRIMONIO MATERIAL
E O PATRIMONIO
IMATERIAL

© Patrimonio Cultural tambeém se dhvide em
dois. © Patrimonio Matenal ou Bens Tangivels
& 0 Patrimonio Imatenal ou Bans Intangivels:

O Patrimdnio Material ou Bana Tangivels,
£0 conjunio de bens cutrals dMalaos em bens
IMOVESS (NOCIECS LID3Nas, SIS ArqUEnIogcos,
pasagisticos, etnograficos, delas anes e
artes 3piicadas), e bens movels (colegdes
aqueoiogicas,  acenvos MuseOlogicos,
documentals,  bibilograficos,  arquivisticos,

& chner

Temos varos orgdcs que foram criados
para a protegdo do Patrimonio Cuttural. Os
principas s3o:

A Organizagdo das Nagdes Unidas para
a Educaglo, Ciéncia e Cultura (UNESCO),
pare 03 Organizagdo das Nagles Unidas,
esta Instituigdo tem por objetivo defnir e
protege 0 Patimdnio Culturad em amblo
Intemacional

%ol criado em 1337, € uma Instaulglo vinculada
30 Ministério da Culura que tem 3 missdo de
preservar o patimonio cuitural do pals

No estado de Santa Catarina temos 3
Fundagao Catarinensa de Cultura (FCC), que
& reponsaved pela presenagio do Patimonio
Cutural do Es1ado em fem ComO COMPromisso
proteger e apoiar 3 pratca cultural no estado.

£ nos municipios exstem 3s Secretarias

Jaanivel
Historico e Arttstico Naclonal (IPHAN), que

ge Cultura, que devem presenar
& proteger o Patrimdnio Cultural em nivel local.

/ > PESQUISANDO E CONHECENDO
OS BENS CULTURAIS PRESERVADOS PELOS ORGAOS
DE PROTECAO: INTERNACIONAL, NACIONAL,

ESTADUAL E MUNICIPAL

Essa alividade devera ser fafla em grupos
de e 4 3lunos, onde Sera NECcassano acess0
aintemes.

Nessa atvidade 06 grupos deverdo enar
nos sites do IPHAN e da FCC. Pesguisar em
€ada um 0os sites, um Bem Cuttural Naciond
£ um Estaoual, que s30 presarvacos Dor S55es
orgdos e colher Informagdes para fazer uma
apresentacdo 3 s2US COIRGaS.

S g

Fonte: Autor, 2016.

Nessa parte ainda buscou-se mostrar aos (as) alunos (as), as diferentes leis
que ajudam a proteger o Patrimoénio Nacional, Estadual e Municipal. Destaca-se
assim, o Decreto Federal 25, de 30 de novembro de 1937, primeiro a definir o

conceito de patrimonio nacional; a Constituicdo de 1988, principal lei atual que
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defende o Patriménio; e o Decreto Federal n® 3551/2000 que institui defende a
protecdo dos bens culturais de natureza imaterial.

Foram destacadas ainda as leis municipais de protecdo ao Patrimonio
Cultural. A mais importante € a lei 1402 de 20 de marco de 2003. Ela foi feita para
nortear a preservagao do Patrimonio Natural e Cultural Sombriense e criou o
Conselho Municipal do Patrimonio Cultural (COMPAC). Essa lei possui mais de treze
anos e no periodo de sua vigéncia, nenhum Patriménio Cultural do municipio foi
estudado, tombado ou registrado. Isso supdem-se, jA que o livro de registros,
também criando por essa lei, simplesmente desapareceu. Isso demostra a falta de
sensibilidade que o poder publico possui com a Cultura e a Historia da cidade.

Como proposta para essa parte do caderno foi desenvolvida a Atividade 15,
“Analisando as Leis de Protecdo do Patriménio Cultural”. O objetivo € que os alunos
entendam as Leis de Protecdo do Patriménio Cultural expostas no caderno. Os
alunos deverdo ser divididas em grupos e cada um desses grupos ficara com uma
dessas leis. A analise consiste em entende-las e passar esse entendimento para os
demais colegas, através de Apresentacdo Oral, Cartazes, Escrita de um texto,
Elaboracéo de videos, Elaboracdo de Slides, Formulacdo de um Jornal, ou de outra
forma que achar conveniente. Foi proposto ainda uma atividade complementar, que
consiste em fazer uma lista de problemas enfrentados pelo Patrimdnio Material e
pelo Imaterial de Sombrio e propor solucdes para impedir sua destruicdo. Na figura
28, a atividade 15:

Figura 28: Atividade 15 - Analisando as Leis de Protecao do Patrim6nio Cultural

5 ANALISANDO AS LEIS
DE PROTEGAO DO PATRIMONIO CULTURAL

A proposta oessa athvidade & que voct Apresentacdo Oral;
enenda 35 Lk de Protecdo do Parimdnio Cartazes;
Cunrd exposias 30Ima. O JUN0s 0SVerso 50 Escrita de um fexto:
dvidiaas em trés grupos 2 C303 UM JEESEE QrUpos iancraclo g2 :m
ficara com uMa 0ess3s lels. A analise consiste GET

em entende-as @ passar esse entendimento Eiaboragao de Sioes, |
para 05 Oemals coiegas. O transmissdo desse Formuiag3o de um Jomai;
corhacmeantd podera s2r 3Taves 0 Cutras formas.

Fonte: Autor, 2016.
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A Atividade 16, “Roteiro pela Cidade”, ultima atividade do terceiro capitulo,
propde a alunos (as) e professores (as) a conhecer o Patrimonio Material existente
no municipio. I1sso acontecera através de uma Saida Técnica que tera como roteiro o
centro do municipio, onde os alunos poderédo ver os diferentes monumentos que
compbe a arquitetura histérica da cidade. Os participantes dessa caminhada
deverdo anotar informacfes importantes e registrar através de fotografias os
monumentos que serdo visualizados ou visitados, como também, fotografa-los. Ao
final da visita, cada aluno (a) (ou em dupla ou grupo), deverdo fazer um relatério de
sua experiéncia. Deve-se escolher um dos patrimonios visitados e elaborar um texto
justificando o porqué que esse patrimbnio deve ser preservado. Destacar a
importancia que ele tem para a Cultura, Historia e Identidade da cidade. Na figura
29, atividade 16:

Figura 29: Atividade 16 - Roteiro pela Cidade

Como vWimos anteriorments, existem varios Palrimonios Cultrals em nosso pals & em nosso
Estado. Esses pAimOnios possuem lels que 06 protegem & que buscam sU3 presanvagao & protegdo,
pois & muito Importante estamos preservando 3 nossa Cultura e noss3 Hiswna. Enfretanto em
NOSS0 Municiplo, apesar de temos patdmanios que deveriam ser presenvados 2 lels que garantam
1550, N30 tEMOS nenhum desses DENs NE65a sHUACS0. 1SS0 acontace principalmeants pela fal3 oe
Interesse 00s QOVEMANtss & 0a ComUNKIade &m raconnEcer QUE S6585 PAIMMAONios 580 Importantes
para 3 preservacao 03 ldentioade das pessoas & da cloade.

E vocs, conhece 3igum desses patrmanios que deveram ser protegidos por lel em nosso
municipio? Vamos conhece-ios?

ROTEIRO PELA CIDADE

Es13 ativicade fol elaborada para 3judar os (35) JUN0s (38) 2 06 (38) professonss (3s) a conhecar
0 Patrmonio Material existente no municiplo. Iss0 acontecara atraves de uma Sakia Tecnica que
1era como roteiro o centro do municipio, onde s 3lunos poderdo ver os diferentes monumentos que
compde a3 arquitstura historica da cidade.

CBS5. 0s alunce devem anotar informagdes Importantss 2 registra atraves oe folografias os
MONUMENtDS Que 56730 visUallZados ou visitados

RELATORIO DA SAIDA TECNICA.
Com as Informaghes & 3s fotogranas colhidas durams 3 Sakda Técnica, cada aluno (3) (ou em
dupla ou grupo), devera fazer um relatono de sU3 expenéncia vivendada Deve-se escolher um

005 palrimonios visitados & elaborar um 1exto JUSTNcando O POrgUS quE esse PaIMANIo deve sar
presarvado. Destacar 3 Imporancia gue efe tem para 3 cultura, Nisiona e identidade da cidade.

Fonte: Autor, 2016.

Como sugestéo para finalizacdo dessa atividade, foi proposta a organizagao

de uma mostra fotogréafica sobre os patriménios que foram visitados.
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2.4 QUARTO CAPITULO: INVENTARIANDO AO PATRIMONIO CULTURAL

LOCAL.

Na quarta e ultima parte do caderno tematico, chamada de “Inventariando o
Patrimbnio Local”, busca-se incentivar os (as) alunos (as) a serem agentes

fazedores da Histoéria, incentivando-os a identificar e conhecer o Patrimoénio Local.

2.4.2 Descobrindo o que é um Inventério.

Na primeira parte do ultimo capitulo, busca-se mostrar aos alunos o que € um
Inventario, que consiste em descobrir, coletar e organizar informacdes sobre as
referéncias culturais das comunidades para que possam formar o Patrimdnio
Cultural Local. Ele tem como principal objetivo, construir conhecimento a partir do
didlogo entre a escola e as comunidades que possuem as referéncias culturais a

serem investigadas. Na imagem 30, o Inventario e suas Categorias:

Figura 30: Inventario e suas Categorias

DESCOBRINDO O QUE E
UM INVENTARIO

Voo s3be 0 que & um INVENTARIO? ©
Inventario @ uma forma de pesquisa, onde
05 pesquisadores buscam descober, coletar
& organizar Informagdes sodre 3s referancias
cultrdis 035 CoOMUNIdades Para que possam
formar © Patriminio Cultural Loc.

Sie m como principal cbietvo, construlr
conhecimento a partir do dlalogo entre 3 escola
€ 35 COMUNKI0EE QU2 POSSUEM 35

culturdls 3 serem Invesigadas.

T

Patrimonio
cultural

08s.- O Pariménio Cultural Local s30 38
4 que uma

localldade possul.

Descober sobre Patrmdnio Cutural Loca

pOdemOs Compartiha-o com quem ndo connece
& 3ssim espalhar seu conhecimento par o6
02Ma's MOradorss 02 NOSS3 ComUNIdace.

Com a comunidgade conhecando 3
Importancia desse Parimdnio, fica mals fack
02 IncluHa como parte Jtuante na3 presenvagio
desses bans cuturals.

Assim, elmportante g
que tragam 3s referéncias cuturals tona.

Fonte: Autor, 2016.

Para meihor identificarmos & pesquisarmos
o Pafriménio Cultural Local, decidiu-se avidl-
Io em 5 categorias diferentes. S3o Blas

08s:C:

S&% locals qua possuem
Significaccs especias para 3 comunidade,
porque neles colsas IMportantss acontaceram
ou @nda acomtscem. Voce conhace Jigum
lugar 358im? Vamos fazer uma lista?

Como vimos antesiommente, 0s
objetos est3o presentes em NOSS3s C3s3s e
mufias vazes podem ser Lilzados para contar
3 his¥ra de cada um. Envelamo o6 ODiels
fambem podam ser UMIZa00s par comiar 3
Nistona de noss3 comunidade. Voo? 4 uzizou
aigum dessas objetos? Cite-0s nas INNas adabuo.

S3o eventos coletivos
que S2 cOomemora Ou rememora algum
acontecimento importante para 3 comunidade.
Voce Ja partkipou de alguns d26ses evenios?
Quals 530 25535 celebraghes?

S3o aterentes
MaNS3s qUE 3 COMUNIAac JMOStra € COMUNica
S3 culura. Pode Sef UM3 MUSIC3, Uma Ganga,
UMa B33, CIUS0S, pniuras, efc. Voo conhece
Sguma dessas fomas de expressio? Clte-as:

Sio formas
propras de produzir aigum bem ou realizar
algum , cOMo 3 receta de uma
comida tipica, ou uma tecnica para tocar ou
prouzr um Instrumento musical. Algumas
praticas e saberes podem expiicar muio da
hisioria 63 comunidade, pols m2smo estando
presentes em outros lugares, las acabaram
s oesenvoivendo de maneira diferente em
£aca um deles. Voo conhece aiguns esses
saberes @ praticas? Quals s3o7
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Descobrir sobre Patriménio Cultural Local é muito importante, pois através
dessas descobertas, poderemos protege-lo e manté-lo vivo em nossa memoaria.
Conhecendo-o podemos compartilha-lo com quem nao conhece e assim espalhar
seu conhecimento para os demais moradores da comunidade. Com a comunidade
conhecendo a importancia desse Patrimonio, fica mais facil de inclui-la como parte

atuante na preservacao desses bens culturais.

2.4.3 Categorias do Inventario.

Para melhor inventariar o Patrimonio Cultural, decidiu-se dividi-los em cinco
categorias distintas. Essas categorias ficaram assim divididas: Lugares, que séo
locais que possuem significados especiais para a comunidade, porque neles coisas
importantes aconteceram ou ainda acontecem; Objetos, sdo artefatos que estao
presentes nas casas das pessoas e que podem ser utilizadas para contar a Histéria
de cada um. Entretanto, os objetos também podem ser utilizados para contar a
Historia da comunidade. Celebracdes, sdo eventos coletivos onde se comemora ou
rememora algum acontecimento importante para a comunidade; Formas de
Expresséo, séo diferentes maneiras que a comunidade demostra e comunica sua
cultura. Pode ser uma musica, uma danca, uma literatura, causos, pinturas, etc;
Saberes e Préticas, consiste em formas proprias de produzir algum bem ou realizar
algum servi¢co, como a receita de uma comida tipica, ou uma técnica para tocar ou
produzir um instrumento musical. Algumas praticas e saberes podem explicar muito
da historia da comunidade, pois mesmo estando presentes em outros lugares, elas
acabaram se desenvolvendo de maneira diferente em cada um deles.

E para inventariar o Patriménio Cultural Local, foi proposta a Atividade 17,
“Inventariando o Patriménio Local”. Onde os alunos serao divididos em grupos, onde
eles deveram ficar distribuidos nas categorias do inventario que foram citadas
acima. Cada grupo devera escolher dois itens diferentes para cada categoria e fazer

seu inventario a partir desses itens. Na figura 31, a atividade 17:
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Figura 31: Atividade 17 - Inventariando o Patrimdnio Local

.ie 17 >> INVENTARIANDO

O PATRIMONIO LOCAL
DI o5 3lUncs em Sgrupes, onde eles devem

ficar distrbuldos nas catagorias do Inventario que

s30: Lugares, Objetos, Calebragdes, Formas de
Expressdo @ Saberss & Praticas.

Cada grupo deve escolher dols Mens
dferentes que foram Javancados na atividade
anterior sobre 35 Calegonas do Inventano e
fazer seu INVeniano 3 partir desses 112ns.

Para uma boa athvidade, os alunos devem

sequir 08 P3s508 3 Sequir
Definr quem Paricipara oe cada grupo de pesquisa.
Defnir quals 05 ens Serdo pesquisatos.

Entender que 05 DENS CUILIAS PESqUISIN0S devem 120
IMPOMaNca para a comuniasde.

Planejar como e onde sarSo realiZatas 35 P2sQUIS3s.

Fotogratar os Itens pesquisados.
Preencher 3s fichas 02 S2Us respECvos Inventanos
(fichas est3o 3 segur).

Fonte: Autor, 2016.

MATERIAIS NECESSARIOS
PARA APESQUISA:

Papel, lapis & caneta para
registros durante a pesquisa.

Maquina fotograica ou
celular com boa resolugdo.

Cademos Tematicos com
35 fichas 00s Inventanios.

Para auxiliar os (as) alunos (as) foram elaboradas fichas, denominadas “Ficha

onde foram colocadas perguntas importantes para serem

preenchidas pelos alunos e que formaram informac¢des importantes sobre aquele

bem cultural que esta sendo estudado. Na figura 32, exemplo de uma dessas fichas

Figura 32: Exemplo de Ficha do Inventéario

FICHA DO |
INVENTARIO |

INTEGRANTES DOS GRUPOS:

Foto ou gesanho do Bem

PESQUISA:

Nome 0o lugar pesquisado:

Fazer uma descrig®o o lugar pesquisado?

Onde esse ugar esta localizado?

Cutural 3 ser pesquisado:

Quando esse Dem fol construkio?

Fonte: Autor, 2016.
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Para finalizar essa atividade foi proposto na atividade 18, “Relatério da
Pesquisa”, que os alunos fagam um relatério da saida de campo, descrevendo sua
experiéncia. E que a partir dessas experiéncias o (a) professor (a), organize uma
feira do conhecimento histérico para socializar as descobertas feitas. Para essa feira
os professores podem juntar outros trabalhos que foram realizados durante o ano,
até mesmo de outras turmas para deixar o evento mais atrativo. Na figura 33, a
atividade 18:

Figura 33: Atividade 18 — Relatério da Pesquisa

RELATORIO DA PESQUISA

Com as respostas das fichas do Inventano preenchidas na Oiima atvicade, 33 um relatono
apontando 3s principals Informagles aprendidas.

Fonte: Autor, 2016.
2.5 REFERENCIAS, AS IMAGENS E A CONTRACAPA.

As referéncias que foram utilizadas para no Caderno Tematico foram divididas
em duas partes. Primeiras composta pelas bibliografias utilizadas para compor os
textos do caderno. J4 a segunda parte, foi composta pelas referéncias das imagens
que foram utilizadas na confec¢cédo do material didatico.

Sobre as imagens utilizadas no Caderno Tematico, elas tem como principal
objetivo ilustrar o material didatico deixando-o mais alegre. Basicamente a maioria
das imagens foram retiradas da internet e algumas sao imagens pertencentes ao
autor do caderno.

Na contracapa do caderno temos a identificacdo do autor e os logos das

instituicées envolvidas na Producdo do Material.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Educacéo para o Patrimbnio ainda é pouco conhecida nas salas de aula.
Entretanto ela se apresenta como uma nova forma de se estar levando as questdes
voltadas ao Patrimbénio Cultural, para as escolas. Pois € la, um dos locais mais
propicios para que esse trabalho possa ser desenvolvido. E nas escolas que deve
haver a formacao de cidaddos (as) criticos (as), conscientes da pluralidade cultural
gue os rodeia.

Entende-se entdo, que € na escola que deve haver um fortalecimento das
relacfes dos (as) estudantes e dos (as) professores (as) com sua cultura, havendo
assim, uma maior valorizagdo dos bens culturais e o fortalecimento da cidadania.
Desta forma, é um dos papéis da escola fazer com que alunos (as) e professores
(as) tenham constantes reflexdes sobre a situacdo do Patrimdénio Cultural Local, e a
partir dessas reflexdes, possam desenvolver um pensamento voltado a saber que
patrimonio deve os representar; e ainda, qual patrimoénio pertence a eles. Para que
iSso aconteca, € essencial que o (a) professor (a) parta daquilo que o (a) aluno (a)
entende por patriménio e ndo de algo jA construido ou pré-determinado, como
acontece na maioria dos trabalhos relacionados a essa temética.

Contudo, entende-se que o lugar da Educacéo para o Patriménio € realmente
aliada ao ensino escolar, até porque, sO através de uma Educacdo para o
Patriménio, bem elaborada e presente nos curriculos, nos planos de aula e nos
planejamentos escolares que sera possivel levar os (as) alunos (as) a se identificar
com os bens relacionados a cultura, descobrindo assim, que eles fazem parte de
sua realidade e devem ser preservados e valorizados. A partir desse entendimento,
os (as) estudantes devem se tornar agentes transformadores da realidade que os
patrimdnios se encontram.

A Educacéo para o Patrimbnio também possui um papel de transformadora
social, pois, como vivemos em um pais onde a diversidade cultural esta aliada a
uma grande desigualdade, entender a importancia dos saberes e das culturas que
estdo presentes nas comunidades, é fundamental para desconstrucdo de estigmas e
preconceitos ha muito tempo enraizados.

Quando se pensou em levar essas discussdes para as escolas municipais de

Sombrio/SC, buscou-se despertar nos (as) aluno (as) o interesse em resolver
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questdes significativas para sua prépria vida pessoal e coletiva. Pensou-se em fazer
com que os (as) estudantes através de um conhecimento critico possam entender
por si s6, em qual Patriménio Cultural ele estd inserido. Pensou-se ainda, em
oferecendo a eles (as) a oportunidades de ter, sentimentos de surpresa e

curiosidade, levando-os (as) cada vez mais a querer conhecer sobre o assunto.

E é assim que entendemos a Educacdo para o Patriménio e seu papel na
sociedade. Como sendo uma agente transformadora da realidade dos (as) alunos,
da escola e da comunidade que a rodeia. Nesse entendimento cada um tem um
papel fundamental. A escola como promotora das discussf@es acerca das tematicas
propostas. Os (as) professores (as) como facilitadores (as) dessa discussdo. E os
(as) alunos (as) como participantes da discussdo e multiplicadores (as) desse
conhecimento. Pois com certeza eles levardo essa discussao para suas casas, para
0S grupos que participam e para a comunidade como um todo, ampliando e
disseminando esse conhecimento.

Como jé foi falado anteriormente, a forma mais adequada encontrada de levar
essas discussfes para as salas de aula, foi a elaboracdo do Caderno Temético, ou
seja, um material de apoio didatico-pedagdgico, ja discutido nessa dissertacéo.
Entretanto entende-se que o Caderno Tematico trabalhado de forma esporadica,
individual e sem um aprofundamento, se torna somente mais um material, dentre
tantos outros que estudantes e docentes ja possuem. Contudo, quando pensou-se
em sua elaboracdo, teve-se a todo momento a ideia de que ele deveria ser
elaborado para fazer a diferenca. E para que isso possa acontecer é essencial que o
(a) professor (a) seja um facilitador desse material, pois é papel fundamental dele,
estimular os (as) estudantes a criticidade; buscado propor atividades e resolucdes
para os problemas encontrados, proporcionando aos estudantes a experiéncia da
relacéo direta com os bens e as manifestacdes culturais.

S6 com a mediacdo dos (as) professores (as) e a socializagcdo de suas
experiéncias e de seus conhecimentos, que os alunos vao compreender as multiplas
relacdes entre o passado e o presente, entre a Memoaria e a Historia, entre a Cultura
e a ldentidade, essenciais para entender a dinamica do Patrimoénio Cultural. Desta
forma, a utilizagdo do caderno tematico deve focar nos mais diversos bens culturais,

e nisso a criatividade do (a) professor (a) tem papel preponderante, uma vez que
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cabe a ele escolher os procedimentos mais adequados a facilitar a percepcéo e o
entendimento do (a) aluno (a) sobre o Patriménio Cultural e suas questdes.

Sobre a elaboracdo do material didatico-pedagogico, ele se apresentou como
um grande desafio, pois sua elaboracdo nao foi algo simples. Muitas horas foram
disponibilizadas para pensar os textos, as imagens e as atividades que fazem parte
dele. Ele foi organizado de forma impressa, no tamanho A4, possuindo capa dura e
encadernacao em espiral, tendo 93 paginas. Ele foi elaborado por uma designer
grafica mas todos os textos e atividades foram pensados, elaborados e adaptados
pelo autor.

Assim, definimos o Caderno Teméatico sobre o Patriménio Cultural de
Sombrio, como um material impresso que utiliza de textos, imagens e atividades
para fazer com que os (as) alunos (as), entendam a importancia de se estar
discutindo os bens culturais em sala de aula e dessa discussdo sejam tracadas
acdes para a preservacdo desses bens. E isso que se busca com a aplicagio desse
material didatico.

Mas por que se escolheu um material impresso? Porque apesar de vivermos
em uma era de avancos tecnoldgicos, onde a busca pelos meios digitais a cada dia
aumenta, essa forma de material ainda é muito aceito por estudantes e professores
(as), sendo de facil manuseio e podendo ser utilizado pelos sujeitos escolares dentro
e fora das salas de aula. Além disso, muitas escolas ainda nao possuem
eguipamentos e recursos tecnoldgicos para serem utilizados.

Sobre os conceitos que permearam a constru¢cdo do Caderno Tematico, todos
eles sdo de suma importancia para que os (as) alunos e seus (suas) professores
(as) possam compreender questbes ligadas aos bens culturais. Trabalhou-se a
guestdo da Historia, da Memoria, da Identidade, do Patrimdnio, da Cultura, do
Patriménio Cultural e do Inventario.

Sobre o conceito de Histdria, buscou-se mostrar que ele € importante para a
vida dos (as) alunos (as), pois atraves de seu entendimento pode-se planejar acdes
gue influenciem seu presente e seu futuro. Ligado a esse conceito estd a pessoa do
Historiador, que é aquele que dedicam sua vida ao estudo e a disseminacdo da
Historia. Aquele que apesar de nédo ter sua profissdo ainda regulamentada busca
levar os (as) estudantes a um conhecimento critico, possibilitando que se tornem

fazedores e entendedores de sua prépria Historia.
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Sobre questdo da Memdria, buscou-se explicar aos (as) alunos (as) sua
importancia para o estudo da Histodria, ja que o Historiador a usa como fonte, pois no
cotidiano é presenciado momentos historicos importantes. Através do estudo da
Memoaria, pode-se conhecer aspectos das sociedades que muitas vezes nao foram
registradas em outras fontes. Dessa forma, estudar e entender a importancia da
Memoria, sendo ela Individual ou coletiva € de suma importancia para conhecer
experiéncias do passado e retransmiti-las as novas geracoes.

Sobre a questdo da Identidade de cada um, buscou-se mostrar que se trata
do conjunto de caracteristicas sociais, étnicas, religiosas, politicas e culturais que
definem um individuo ou um grupo de individuos. Que ela ndo é Unica e que existem
diversas delas nas comunidades, cada uma diferente da outra e que o conjunto
dessas identidades € que torna o municipio tdo importante. Buscou-se ainda fazer
com que os (as) estudantes entendam que se deve respeitar a identidade de cada
um, pois se é livre para formar sua propria identidade e isso deve ser respeitado por
todos.

Sobre a questdo do Patrimdnio, buscou-se fazer com que o0s estudantes
entendam que é aquilo que pertence a uma pessoa ou a um conjunto de pessoas.
Ja a Cultura é o conjunto de caracteristicas que definem uma sociedade. E da unido
desses dois termos, temos o Patrimbnio Cultural, que deve ser definido como o
conjunto de bens que fazem parte da Histéria, da formacédo e da Cultura de um
povo, de uma comunidade ou um pais. Sao bens que tem importancia cultural para
uma sociedade e séo divididas em Materiais e Imateriais. A preservacao desse
patrimdénio é tdo importante que existem Orgao especificos para sua protecao assim
como leis. Preservar esse Patrimbnio é preservar a Histéria e a Memoria da
comunidade. Sem ele, a comunidade perde sua identidade.

E sobre a questdo do Inventario, entende-se que ele € uma forma de
descobrir, coletar e organizar informacdes sobre as referéncias culturais das
comunidades para que possam formar o Patrim6nio Cultural Local. Propde-se entédo
que os (as) alunos (as) facam junto a sua comunidade um inventario para que
possam descobrir quais os bens culturais fazem parte de seu cotidiano.

Tanto a elaboracdo da Dissertacdo e do Produto Final (como ja foi falado
anteriormente), constituiu-se em um verdadeiro desafio j& que para a participacdo no
Mestrado Profissional em Ensino de Histéria (PROFHISTORIA) da Universidade do

Estado de Santa Catarina (UDESC), fez-se necessario estar atuando em sala de
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aula, trabalhando diretamente com alunos (as) e que o campus em Florianopolis fica
longe da cidade objeto dessa dissertacéao.

Mas, entre um planejamento e outro, a atuacdo em sala de aula, a correcao
de provas e trabalhos, a participacdo em projetos, os diversos sabados letivos, as
viagens para as aulas de mestrado, sem contar os 72 dias de greve em 2015,
achou-se tempo para ler, discutir e refletir sobre os diversos textos propostos pelas
diversas disciplinas no decorrer dessa pos-graduacao; para elaboracéo dos diversos
trabalhos e provas propostas; e para a elaboracdo desse trabalho e do Produto
Final.

Dessa forma, deixa-se claro que o Caderno Temético apesar de ter sido
elaborado, ndo foi colocado em pratica nas escolas de Sombrio, devido a falta de
tempo, a burocracia e o prolongado periodo para sua elaboracdo, mas que isso
acontecera no proximo ano letivo, até por que, se constituiu um desafio ainda maior
sua colocacdo em pratica nas escolas e para iSso se requer tempo.

Assim, trabalhar com as questdes do Patriménio Cultural e da Educacao para
o Patrimbnio, onde nunca antes ter tido essa discussdo na graduacdo ou na
especializacdo, também se apresentou como um grande desafio. Contudo aprender
sobre essas temédticas resultou, além de um maior conhecimento, também a
abertura de um leque de oportunidades no que diz respeito a luta pela preservacéo
do Patrimonio Cultural da Cidade. Mas muito mais que isso, esse conhecimento faz-
se entender a importancia das questdes ligadas ao patrimbénio, para a prépria

Historia, Cultura e Identidade, deste professor.
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