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“O professor que mostra a coisa ao discipulo e sorri enquanto aponta, que diz:
“Prestem atenc¢ao”! Ouga esta musica ¢ bonita.” Que toca mansamente com as maos,
que 16 um poema para seus alunos e se sente possuido, esta ligando o seu rosto, como
memoria poética, a coisa. E assim ele é o alquimista que opera a transubstanciacao
dos sentidos. E 0 mundo se enche de alegrias ausentes.”. (ALVES, 2005, p. 44)



RESUMO

O presente trabalho propdes ac¢des educativas que articulam Ensino de Histéria e Educacéo
Patrimonial a partir de dois bens do bairro Messejana/Ceara: a Casa José de Alencar e a estatua
de Iracema; de modo a construir conhecimentos que favore¢am a leitura do tempo, o sentimento
de pertencimento ligadas as discussdes patrimoniais. Para isso, as metodologias ligadas a
Educacao Patrimonial se mostram convenientes, a medida que possibilitam relac6es de ensino-
aprendizagem direcionadas especificamente a disciplina de Histdria e, na medida do possivel,
acOes interdisciplinares. A partir da metodologia da Educacdo Patrimonial, torna-se possivel
discutir junto com os discentes 0s diversos processos que perpassam o0s locais ligados a
memoria do escritor José de Alencar e as disputas politicas, sociais e econémicas que envolvem

0s bens patrimoniais.

Palavras-chave: Identidade. Ensino significativo. Educagdo Patrimonial. Ensino de Historia.



ABSTRACT

The present work proposes educational actions that articulate History Teaching and Heritage
Education from two assets in the Messejana / Ceara neighborhood: Casa José de Alencar and
the statue of Iracema; in order to build knowledge that favors the reading of time, the feeling of
belonging linked to heritage discussions. For this, the methodologies linked to Heritage
Education are convenient, as they enable teaching-learning relationships specifically targeted
at the discipline of History and, as far as possible, interdisciplinary actions. Based on the
Heritage Education methodology, it becomes possible to discuss with the students the various
processes that permeate the places linked to the memory of the writer José de Alencar and the

political, social and economic disputes that involve the patrimonial assets.

Keywords: Identity. Meaningful teaching. Heritage Education. History teaching.
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INTRODUCAO

A discussdo sobre os usos do Patriménio Publico me interessa desde a época em que
cursei Histdria na Universidade Federal do Ceara (UFC). Naquele periodo, tive a oportunidade
de travar contato com assuntos e leituras relacionados a tematica, tanto por meio da participacdo
no Grupo de Estudos em Patrimonio, coordenado pelo professor Antonio Gilberto Ramos
Nogueira, quanto por meio da atuacdo como bolsista do Programa de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), experiéncia que colaborou no desenvolvimento de uma perspectiva mais
especificamente voltada a area do ensino. Ademais, o inicio de minha pratica docente, ainda na
condicdo de estagiaria da Educacdo Basica, fundamentou a percepcdo de que esse campo
Patriménio Publico ndo configurava um tdpico recorrentemente tratado em sala de aula.

As inquietacBes académicas produzidas nesses meios convergiram na realizacdo de meu
trabalho de concluséo de curso, cujo objetivo era compreender as transformacgdes da cidade
Fortaleza (CE) a partir das reformas dirigidas a estrutura do Rel6gio da Praca do Ferreira,
elemento que constitui uma referéncia espacial significativa para uma parcela dos moradores
da capital (SALDANHA, 2012). Logo, desde o periodo da graduacéo, as questdes patrimoniais
ja me moviam a pensar sobre 0 espaco onde estava inserida.

Durante os seis anos (2014-2020) em que atuei como professora na Escola estadual de
ensino fundamental e médio José de Alencar, localizada no bairro de Messejana® (Fortaleza —

CE), percebi que boa parte dos discentes ndo relacionava o escritor, cujo nome designa essa

1 O bairro foi um antigo aldeamento indigena e um local de passagem para o Maranhéo, desde sua criagdo ainda
como uma freguesia, em 1760. A criacdo de Messejana se inicia com a rota de dois padres jesuitas, Francisco Pinto
e Luis Figueira, que rumavam a capitania do Maranhéo e se estabeleceram nas margens do rio Jaguaribe, hoje
conhecido como Paupina. O antigo aldeamento também era rota de passagem para a Pernambuco importante
capitania. Em 1760, foi elevada a categoria de vila, ganhando autonomia de municipio até os anos de 1839, quando
foi novamente anexada a Fortaleza, perdendo inclusive parte de seu territério. No ano de 1878, experimenta
novamente a condi¢do autdbnoma de municipio, momento que perdurou até o ano de 1921, data em que novamente
foi anexada ao Municipio de Fortaleza, mas dessa vez elevada a Distrito no ano de 1938. Com a criagdo da regido
metropolitana de Fortaleza, em 1973, Messejana tornou-se &rea urbana, fortemente ligada & dindmica da Capital.
O sistema rodoviario de Messejana aliado ao seu historico potencial para os servigos, evidenciado pela analise dos
planos de organizacao e divisdo espacial de Fortaleza, denotam a vocacéo da area para o setor terciario. Ao longo
de sua historia, Messejana recebe equipamentos urbanos pertencentes ao setor de servicos. Cita-se como exemplo
0 Hospital do Coracdo, o Cine Messejana, a feira (ponto forte do comércio local), os seminarios e escolas
confessionais catdlicas (SILVA, 2015). Messejana ndo se construiu apenas com o nome ilustre de seu ex-morador,
mas tem uma economia fervente, haja vista que é apontado em diversos jornais de grande circulagdo da cidade de
Fortaleza como um dos bairros de grande movimentagao econémica. Segundo o jornal O Povo (2012, on-line), em
2012 a regido possuia um invejavel centro comercial composto por estabelecimentos de venda de automéveis,
motocicletas, autopecas, material de construcdo, lojas de roupas, sapatos, eletrodomésticos, moveis, além de
supermercados, farmécias, correios, bancos e lotéricas. Conforme o jornal Diério do Nordeste (2014, on-line), em
2014 a regido possuia cerca de 540 estabelecimentos comerciais, sendo o quinto bairro com mais lojas em. Hoje
ainda é local de entreposto possuindo uma rodoviaria propria e sendo polo de outras cidades fora de Fortaleza,
como ltaitinga e Horizonte.
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instituicdo de ensino, as referéncias espaciais existentes nas redondezas, que mantém afinidade
tanto com sua figura histérica, quanto com sua obra literéria, tais como a Casa de José Alencar
e a Estadtua de Iracema. Essa dificuldade para demarcar o significado estabelecido a
determinados lugares pelo poder publico e por uma parcela da sociedade certamente dificulta a
criacdo de valores de pertencimento para com a regido, uma vez que o individuo ndo é um ser
indiferente e autbnomo ao meio onde vive, mas produtor ativo de sentidos e sentimentos
operantes sobre ele.

Por conseguinte, esta pesquisa pretende ressaltar a necessidade de uma formacéo
voltada ao pleno exercicio da cidadania, a partir da valorizagdo dos bens culturais, além da
articulacdo de conhecimentos escolares e préaticas sociais ligadas as discussGes patrimoniais,
pois, assim, contribui-se para a formacéo geral dos cidadaos. Nesse sentido, tendo como base o
Ensino de Historia, problematizar essa relacdo de modo a elaborar novos sentidos para 0s
espacos vividos — cujos significados e afetos estdo embasados em elementos proprios as
comunidades do entorno —, torna-se relevante, na medida em que possibilita aos alunos
compreender que os processos historicos ndo sdo “algo distante”, situado em lugares remotos e
tempos longinquos, pelo contrario, sdo proximos a sua realidade social, por isso tém direito a
desempenhar papel ativo na promocédo desses processos. Com efeito, ao passo que os alunos
se identificam como sujeitos de sua prépria narrativa e da historia de modo geral, emergem
possibilidades para que reconhecam seus direitos e deveres para com a comunidade.

Dessa forma, € legitimo articular conhecimentos escolares e praticas sociais ligadas as
discussBes patrimoniais, pois assim se contribui para a formacao geral dos cidaddos, processo
que tem inicio no gesto de se perceber pertencente a um espaco e entender-se como individuo
ativo na construcao do mesmo meio. Dito isso, as diferentes praticas relacionadas a Educacgéo
Patrimonial se mostram convenientes para promover relacbes de ensino-aprendizagem
direcionadas especificamente a disciplina de Histdria e ao universo dos estudantes de ensino
médio da escola supracitada. Pois, por meio delas, torna-se possivel discutir junto com o0s
discentes os diversos processos que perpassam os locais ligados & memdria do escritor José de
Alencar e as disputas politicas, sociais e econdmicas que envolvem os bens patrimoniais. Logo,
essa interagdo configura-se como um incentivo para que os alunos se tornem cidaddos mais
ativos.

A Educacdo Patrimonial se constitui de um processo permanente e sistematico de
trabalho educacional que tem no patriménio cultural sua fonte priméaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as

manifestacbes da cultura, em distintos modos, sentidos e significados, essa metodologia
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propicia aos discentes (de diferentes idades) o despertar para um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural, capacitando-os para uma
relacdo mais intima com esses bens, além da possibilidade de producdo de novos
conhecimentos, em um processo continuo de criacdo cultural (HORTA; GRUNBERG,;
MONTEIRO, 1999)

E importante também salientar que, por meio da expressdo Patrimbnio Historico e
Cultural, enfeixam-se diversos elementos considerados relevantes, no sentido historico ou
cultural, para todo o pais e/ou para determinadas comunidades, como a arquitetura, as festas, as
dancas, a musica, as manifestacbes populares, as artes e a culinaria. Ademais, o termo diz
respeito também ao conjunto de conhecimentos e realiza¢fes que, acumulados por determinada
comunidade ao longo de sua histdria, colaboram para a formacao de uma identidade coletiva.

Desse modo, ao optar por essas acfes educativas ligadas a Educacdo Patrimonial,
objetiva-se levar os estudantes da Escola José de Alencar a (re) conhecer os lugares designados
como bens patrimoniais, a problematizar a dindmica que perpassa a escolha desses espacos e a
promover sensibilizacdo frente as diversas formas de apropriacdo do Patriménio Puablico.
Soma-se a isso a busca por promover, entre os discentes, a compreensdao de conceitos
relacionados a temaética, além de difundir nocdes relativas aos processos de tombamento e
registro.

E possivel embasar a legitimidade desse trabalho em uma série de marcos legais
estabelecidos em torno das nocBes de Patrimodnio. Nesse sentido, menciona-se, de partida, o
artigo 216 da Constituicdo Federal Brasileira (1988), que assinala o papel de bens de natureza
material e imaterial na elaboracéo de referéncias identitarias relevantes a acdo e a memdria dos
diversos grupos constituintes da sociedade. Por conseguinte, essa temética guarda afinidades
com 0s objetivos desta dissertacdo e com a metodologia da Educacgéo Patrimonial, uma vez que
ela dispensa especial atencdo aos elementos constituintes das identidades sociais.

Ademais, ao se voltar para elementos externos a sala de aula, estabelecem-se
convergéncias com o que estd previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) (BRASIL, 1996), a qual define em seu artigo 1° que a educacgdo abrange 0S processos
formativos desenvolvidos na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas
instituicOes de ensino e pesquisa, N0s movimentos sociais e organizacgdes da sociedade civil, e
nas manifestagdes culturais. Assim sendo, uma concepgao ampla dos processos educativos, tal
como essa, relaciona-se positivamente com o que se objetiva aqui, haja vista que, por meio do

recurso ao patriménio do bairro da Messejana, é possivel estabelecer condigdes para
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desenvolver uma relacdo de ensino-aprendizagem referente aos processos de constituicdo de
identidades.

Ainda no sentido de apontar a relevancia de nossa tematica, cabe sublinhar o fato de que
a BNCC (BRASIL, 2018) institui como uma das competéncias especificas da area de Ciéncias

Humanas e Sociais Aplicadas:

Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos ambitos
local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir de procedimentos
epistemoldgicos e cientificos, de modo a compreender e posicionar-se criticamente
com relacdo a esses processos e as possiveis relacdes entre eles. (BRASIL, 2018, p.
559)

Nesse sentido, cabe assinalar que a abordagem aqui delimitada pde em questéo
caracteristicas particulares ao universo do bairro da Messejana, configurando uma histéria local
por meio do conhecimento empirico de bens cujo significado esta relacionado a memoria de
José de Alencar. Outrossim, 0o Guia Bésico de Educagdo Patrimonial (1999) observa que “o
conhecimento critico e a apropriacdo consciente do Patriménio séo fatores indispensaveis no
processo de preservacdo sustentavel desses bens, assim como no fortalecimento dos
sentimentos de identidade e cidadania.” (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 4).
Portanto, a utilizacdo do tema a ser abordado possui relevancia no ensino e formacgédo de
cidaddos conscientes do seu meio, pois, com a metodologia da Educacdo Patrimonial, os
estudantes podem desenvolver capacidades de compreensdo da sua comunidade a partir do
reconhecimento do sentido de patrimonios e, por conseguinte, de construgcdes identitarias com
as quais eles se sentem ou ndo sensibilizados.

Tendo em vista essas coordenadas, este trabalho se orienta em duas diregdes. Em um
primeiro momento, discute-se sobre o Ensino de Histdria, sobre as formas de se encarar a
Educacao Patrimonial e sobre a relacdo entre Memoria e Identidade. Tais topicos encontram-se
enlacados com discussdes acerca das disputas sociais/identitarias, das politicas publicas e das
narrativas que elegem, mantém e perpassam a Casa José de Alencar e a Estatua de Iracema.

Na medida em que o presente trabalho constitui parte das atribuices do Mestrado
Profissional em Histéria (ProfHistoria), faz-se pertinente utilizar o banco nacional de
dissertagdes produzidas por tal programa como base para o desenvolvimento de minhas
atividades. E nesse sentido que se realiza um levantamento bibliografico acerca de tematicas
relacionadas aos seguintes topicos: “memoria”, “identidade”, “Educacdo Patrimonial”,

“patrim6nio” e “historia local”. Ao final de todas essas reflexdes, apresenta-se o produto dessa
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dissertacdo, uma série de sequéncias didaticas voltadas diretamente a relacdo de ensino-
aprendizado por meio da Estatua de Iracema e da Casa José de Alencar.

1 PATRIMONIO(S) E(M) SALA DE AULA?

1.1 Patrimonio e ensino de Historia

1.1.1 O ensino de Historia no Brasil

Os historiadores e professores de Historia da rede basica provavelmente estdo
acostumados com 0 uso do termo “Ensino de Historia”. Para muitos, ele se encontra
incorporado ao cotidiano, constituindo uma expressdo corriqueira. No entanto, ndo caberia
aceitar passivamente sua familiaridade, pois, desse modo, corre-se o risco de banalizar essa
atividade, de encaré-la meramente como o ato de “dar aula” sem problematizar seus métodos,
nem questionar os limites que se estabeleceram para seu “fazer”. Tendo tais motiva¢des como
pano de fundo, essa se¢do produz um conciso panorama do Ensino de Histéria no Brasil,
principalmente a percepgdo desse ensino como uma complexa variedade de préticas articuladas,
nem sempre evidente, e que, como qualquer outra matéria sujeita a acdo historica, também se
modifica com o tempo.

A Historia como disciplina escolar autbnoma se estabelece de forma mais institucional
durante a metade final do século XIX, imbricada nos movimentos de laicizacao da sociedade e
de constituicdo das na¢es modernas que disputavam espaco na politica do continente europeu.
Segundo Nadai (2009), ela resulta de uma autonomizacdo do objeto histérico cujo sentido unia
duas tradi¢Ges atuantes no século XVIII, “o “discurso enciclopédico” — que trazia consigo a
doutrina e a nogdo de progresso — e a “elaboragdo metodologica” cujo amalgama fundia uma
série de saberes como a cronologia, a diplomacia e a literatura de viagens numa linguagem mais
aproximada as das ciéncias naturais” (NADAI, 2009, p. 22).

No Brasil, € bastante significativo o Ensino de Historia como papel de formador da
identidade nacional, embora a sua tarefa tenha sido encarada sob prismas diversos. Nesse
sentido, nos primeiros anos do Brasil “independente”, imbuida de um intuito de construcdo e
afirmacéo de uma narrativa nacional, a didatica do Ensino de Historia se estabelece tendo por

base o emprego de um inventdrio factual das ag¢des dos “grandes homens” e de seus feitos

2 A ambiguidade do titulo tenta remeter a ideia de que a relagdo de ensino-aprendizado mediada pelo patrimdnio
publico ndo se limita a sala de aula, embora seja, também, perfeitamente adequada a esse espaco.
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“notaveis”. Tal como se praticava, por exemplo, em uma das mais célebres institui¢fes do pais,
0 Colégio D. Pedro 11, localizado no Rio de Janeiro, entdo capital da Nacéo.

Esse espaco, por sua vez, guarda profundas conexdes com o Instituto Historico
Geografico Brasileiro (IHGB). Uma coincidéncia aneddtica interessante a esse respeito é o fato
de que, no mesmo ano da inauguragdo do mencionado colégio, se deu também a fundagéo do
supracitado instituto. As afinidades, ndo obstante, vdo muito além das efemérides, uma vez que
os membros do IHGB — os quais, diga-se de passagem, tomaram para si a tarefa de escrever a
“historia oficial” do Brasil — terminavam por ingressar no corpo de professores do ilustre
colégio, que constituia locus privilegiado na educagdo dos filhos da elite carioca. Assim, é
possivel perceber uma espécie de sincronicidade entre a Historia “académica” ¢ a Histdria
“escolar” nesse periodo especifico (PINSKY, 2009, p. 24).

Entre as influéncias intelectuais do IHGB, pode-se mencionar a chamada “Escola
Metddica Rankeana™?, bastante marcante em duas obras muito sintomaticas desse processo que
ora discutimos: a Historia geral do Brasil (1850), de Francisco Adolfo de Varnhagen, e Como
se deve escrever a historia do Brasil (1847), de Karl Von Martius. Ambas, de certo modo,
intentaram funcionar como esquemas daquilo que devia ser ensinado no decorrer das disciplinas
de Histdria e, nesse passo, constituiram-se também como textos fundadores da identidade
brasileira. Com base nesses anseios de fortalecimento do espirito nacional, delinearam-se certas
caracteristicas comuns as tradi¢des historiograficas brasileiras. A Historia ensinada, de forma
geral, refletia os “interesses” da elite branca, além de se “voltar” para a Europa e para os ideais
racistas e pseudocientificos de aprimoramento da raca por meio da mesticagem
(BITTENCOURT, 2008).

Em regra, sdo essas as linhas que caracterizam o Ensino de Historia até a década de
1930, quando, com o advento de Getulio Vargas, criou-se o Ministério da Educacéo e Saude
com o intuito de realizar a reforma educacional de 1931, em que foi implementado um curriculo
balizado pela divisdo por séries, a frequéncia obrigatoria dos discentes, o sistema regular de
avaliacdo e a reestruturacdo do sistema de inspecdo federal. Alem disso, é possivel também
afirmar que a emergéncia do aparato administrativo publico no setor marca o fim da hegemonia
do Colégio D. Pedro Il a frente da educacdo no Brasil, uma vez que este perdeu a prerrogativa
de uUnica instituicdo habilitada a emitir o certificado de concluséo do curso secundario (NADALI,
2009, p. 27).

3 Pode-se afirmar que a Escola Metddica Rankeana se baseou no que foi estabelecido no texto “O conceito de
histéria universal”, de Leopold von Ranke, escrito em 1831.
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Para Nadai (2009), o Estado Novo, estabelecido alguns anos depois, marcou uma
retomada nas discussdes sobre a concepgéo de Estado Nacional e na busca pela identidade do
povo brasileiro. Nesses termos, a identidade comum retoma cores marcadas por tintas
harmonicas e nao-conflituosas, caracteristicas que ja estavam presentes nas obras do IHGB.
Sob esse viés, os afrodescendentes e as populagGes nativas passaram a ser compreendidos como
elementos de cooperagdo na tarefa “colonizadora/civilizatoria, prioritariamente conduzida pelo

~

branco portugués/europeu e cristdao” (NADAI, 2009, p. 25). Nas palavras da autora:

Em decorréncia [do Estado Novo], instituiu-se uma tradicdo muito forte que
privilegiou, nos estudos histéricos, a constituicdo de uma nag¢do organicamente
articulada, resultante de um processo caracterizado pela contribui¢cdo harmoniosa das
diversas classes sociais, pela conciliagdo e pela organiza¢do de um “bem comum”,
processo, portanto, que privilegiava o passado vivido e recuperado sem conflitos,
divergéncias ou contradicbes. O passado aparece, contudo, de maneira a
homogeneizar e a unificar a nagéo brasileira. (NADAI, 2009, p. 25)

E pertinente acrescentar as reflexdes acima as conclusdes de Mathias (2011), as quais
denotam um fundo elitista nas ideias que nortearam o regime e, portanto, em suas acdes
educativas. Segundo o autor, esses principios, voltados a priori ao ensino, repousavam sobre
ideologias que punham a cargo de certa elite o impeto intelectual das mudancas que deveriam
ser operadas na sociedade brasileira. A partir desse ponto de vista, ao povo ignorante, caberia
somente a tutela das classes “iluminadas”.

A ascendéncia eurocéntrica e, sobretudo, francesa sobre as préaticas de Ensino de
Historia do Brasil se mantém, apesar das reformas vivenciadas na década de 1930, visto que se
aplica generalizadamente o chamado modelo “quadripartite”: Historia Antiga, Medieval,
Moderna e Contemporanea. Desse modo, emparelhada em um segundo plano, ou, em uma
hip6tese mais otimista, integrada a esses processos, a Histdria do Brasil é vista em conjunto
com a europeia, constituindo, ao fim e ao cabo, a disciplina de Histdria das CivilizacGes
(BITTENCOURT, 2005, p. 33-34; FONSECA, 2006, p. 49).

Nesse compasso, embora tenha marcado um processo de ampliagdo do alcance das
praticas de ensino formal, a década seguinte tambem significou a uma maior difusdo dessas
visoes elitistas. Jaime Pinsky (2011), em seu estilo vivido e expressivo, conseguiu apontar
muito bem as novas contradi¢cbes que emergiam ao salientar que, a partir de entdo, garotos
negros e pobres aprendiam que a Histdria a ser estudada e (re)conhecida ndo lhes dizia respeito.
O Brasil era, antes, objeto de construcao da cabeca de algum idedlogo, e ndo da préatica historica,

dentro da qual, afinal, se vive. Nos termos desse autor:
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Até a década de 1940, a leitura de Varnhagen e Freyre podia ndo criar contradices
muito profundas na cabeca dos alunos, ja que s6 a partir dessa data é que as classes
populares comegam a ter acesso a escola. A criagdo dos cursos noturnos, na década
seguinte, abre as portas das escolas a um contingente que até entdo ndo tivera acesso
a elas, mas que precisa ser alfabetizado e mais bem treinado para ocupar seu lugar
numa sociedade em acelerado processo de industrializagdo e urbanizacdo em que o
Brasil vai se transformando. (PINSKY, 2011, p. 16)

Logo, Pinsky (2011) afirma que a década de 1950 viu emergir focos de reivindicagédo
em prol de um ensino capaz de prover os estudantes de posturas intelectualmente autbnomas
ante os desafios econdémicos impostos pela exploracéo capitalista dos setores empresariais e
pelas politicas publicas desenvolvimentistas aplicadas pelo governo brasileiro. O foco, para
alguns, era formar cidaddos politizados e competentes o suficiente para alinhar saberes e
conhecimentos relativos a Histdria politica com um quadro geral da Historia econdmica. Nessa
época, intelectuais como Caio Prado Junior, Celso Furtado e Karl Marx foram bastante
valorizados (PINSKY, 2011, p. 17).

A Ditadura Militar desencadeada com o golpe de 1964, contudo, colocou empecilhos a
difusdo dessas iniciativas, fortalecendo o0 modelo de ensino balizado pelas agdes dos “grandes
homens”. Sobre o pretexto de combater “as forcas ocultas do comunismo”, realizou-se nas
escolas uma série de mudangas: o ensino profissionalizante (voltado prioritariamente a atender
as demandas de mercado) foi difundido; as atividades civicas se tornaram consideravelmente
mais recorrentes (decretando-se, inclusive, leis nacionais que obrigavam tais comemoracées);
a obrigatoriedade da disciplina de Educacdo Moral e Civica (EMC) foi instituida; e as
famigeradas disciplinas de Estudos Sociais e Organizacdo Social e Politica do Brasil (OSPB)
foram criadas.

Vinculado a uma atitude moralizante e sustentado por um amplo leque editorial em
plena expansdo (livros didatico, revistas, cartilhas etc.), cuja ascensdo contava com incentivos
estatais, como a isencdo de impostos, o Ensino de Histdria se confundia com uma espécie de
Historia Magistrae Vitae (na qual valores como civismo e subserviéncia eram destacados) e
com a comemoracdo do calendério republicano. Nesse sentido, a preocupacdo central da
disciplina de Estudos Sociais néo era criar condic¢des para a reflexdo dos processos histéricos,
geograficos e socioldgicos, mas a memorizacdo obsessiva de datas e fatos (MATHIAS, 2011,
p. 45).

Iniciado o processo de redemocratizacdo, a partir de 1985, o discurso em torno da
disciplina de Historia toma a direcdo da busca pela formacgéo de um cidad&o apto a intervengéo
e a transformacdo da sua realidade. Segundo Mathias (2011, p. 46):
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Incorporaram-se sujeitos e acbes marginalizados pelas politicas educacionais oficiais.
Cindiu-se 0 mito do progresso como algo positivo e destino indelével da nagdo. A
linearidade ndo mais ditava o tempo histérico, que largou de ser um acimulo dos
acontecimentos politicos da historia europeia. A relagdo entre passado, presente e
futuro sofreu alteracdo dada a insercdo do ensino por meio de novos temas e novos
problemas. A influéncia americana com seu curriculo — instrumento de transmissao
estatica e “desinteressada” do conhecimento social — cedeu lugar ao curriculo europeu
norteado por situar-se em seu contexto social e cultural, sempre dindmico e em
constante mudanca.

Ainda de acordo com Mathias (2011, p. 47), o alvorecer da década de 1990 abriu novas
perspectivas para o Ensino de Historia do Brasil que encontrava, agora nesse alvorecer, maiores
afinidades com as recentes concepgoes tedrico-metodoldgicas produzidas pela academia. Nesse
sentido, pautas, como a “realidade” do aluno, suas experiéncias pessoais ¢ seus conhecimentos
prévios, foram incorporadas a pratica dos docentes, que angariaram para si a tarefa de capacitar
os discentes, sobretudo a partir do questionamento de sua propria historicidade e da reflexdo
sobre a natureza historica e social do mundo.

Cabe lembrar que os anos 1990 constituiram o palco de uma série de discussdes sociais,
politicas e académicas que culminou em uma reforma educacional cujos resultados acabaram
se tornando norma por meio de documentos, como a nova LDB (BRASIL, 1996) e os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 1997). Buscando valorizar a diversidade
étnica, regional e social, ambos o0s textos abracavam a multiplicidade de culturas atuantes e
existentes no Brasil. Ao mesmo tempo, organizava-se uma base nacional comum em
consonancia com critérios internacionais estabelecidos pela Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONU) (MATHIAS, 2011, p. 48).

Embora reconhecam os avancos realizados, perspectivas contemporaneas estabelecem
uma relacéo critica no que tange aos PCNs e a nova LDB (FONSECA, 2003). Esses estudos
voltam seu olhar para aqueles conteudos que “estdo além” dos curriculos oficiais nas praticas
diarias contemporaneas que compdem o ambiente escolar. A partir desse viés, assinalam que a
inclusdo de novos topicos multiculturais precisa estar congregada com uma mudanca de postura
pedagdgica.

Nesse tocante, o breve histdrico das praticas de Ensino de Histdria no Brasil realizado
neste trabalho acentua questdes pertinentes, principalmente no que diz respeito ao curriculo e a
valorizacdo de narrativas distintas daquelas em que o protagonismo sé cabe aos “grandes
homens”. No entanto, cabe lembrar que a relagdo de ensino-aprendizado é formada por um
bindmio que inclui também as diversas opera¢Bes cognitivas e maneiras de se apropriar de um
conhecimento. Nesse sentido, € importante também refletir sobre os modos de aprender que

compdem a disciplina da Histéria em sua complexidade.
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1.1.2 O ato de aprender Historia

O campo aberto pelas pesquisas realizadas por Peter Lee (2003) com alunos de escola
bésica, na Inglaterra nos anos 2000, constitui-se hoje um marco nos trabalhos voltados ao
Ensino de Historia. O autor assinala a necessidade de “levar até a sala de aula” os procedimentos
de construcdo do saber historico, pois, uma vez que a Historia € uma ciéncia fundamentada no
método critico, o Ensino de Historia também deveria pautar suas praticas em uma metodologia
cientifica, o que faz com que as operaces de investigacdo, analise e critica documental
desempenhadas pelos historiadores recebam bastante atencéo de sua parte (FREITAS, 2011, p.
45).

O grupo de historiadores de ensino o qual Peter Lee esta incluso, a Educacédo Histdrica,
reivindicam muito mais a participacdo da historia na resolucéo de problemas de aprendizagem
do ensino de histdria, para eles se a Historia é ciéncia fundamentada na metodologia critica,
entdo o ensino de historia devera também ter carater cientifico, e nesse sentindo, as acdes da
metodologia do historiador devem estar em destaque na Educacao Baésica.

Lee ressalta que a intengdo do professor de histéria ndo é a de formar pequenos
historiadores, mas viabilizar com os estudantes a construcdo de um pensamento critico e
racional sobre o passado e o presente. Segundo o autor, € necessario eliminar pensamentos do
senso comum, estabelecendo o presente como parametro para o passado e, muitas vezes,
entendo como o “normal”, enquanto que a ideia de progresso estd intimamente ligada a avangos
tecnologicos. Para Peter Lee “aplicadas a leitura do passado, tais ideias induzem as criancas a
pensarem o passado como obrigatoriamente “deficitario” e as a¢des das pessoas do passado
como fora do normal”. (LEE, 2003, p. 22, 24).

Como uma forma de combater esta ideia de senso comum, é que o professor deve
desenvolver formas que proporcionem o entendimento dos conceitos e procedimentos da
metodologia da historia. Nesse sentindo, o professor podera trabalhar com a ideia na qual
aprender histéria é fazer questionamento as fontes, validar seus argumentos e evitar
anacronismos, operagdes possiveis com a aquisicdo de conceitos e 0s procedimentos
relacionados aos termos tempo, mudanca, compreensdo, causa, evidéncia e relato.
(FREITAS,2011, p.47)

A ideia do trabalho com fontes e utilizando os processos historicos ndo necessariamente
coloca de lado os contetidos antes utilizados em sala de aula, porém é necessario rever como

esses conteudos devem ser abordados, o ideal € oferecer “um ponto de vista geral de padrdes
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de mudangas de longo prazo” (Lee, 2006, p. 145). O importante é que estudantes possam
assimilar determinados “padrdes de mudanga”, expressos por quadros tematicos.

Em sintese, portanto, podemos constar que para Peter Lee a aprendizagem historica dos
alunos € um processo de aquisi¢do da compreensao sobre o trabalho do historiador e também
uma maneira de manipulacéo de uma organizacao temporéria de conhecimento histérico.

Uma das questdes apontadas por Lee (2003) mais pertinentes para o presente trabalho é
o fato de que, ao adentrarem no universo escolar, os discentes trazem consigo nocdes de
“progresso” e uma espécie de “naturalizacdo” dos comportamentos do presente. Essas ideias do
Senso comum promovem uma concepgédo do passado em que este, ou ¢ visto como “deficitario”
(como se necessariamente o conhecimento técnico e os saberes de periodos anteriores sempre
se encontrassem em niveis de desenvolvimento incapazes de atender as necessidades sociais),
ou ¢ encarado como “estranho”, “pitoresco”, “exdtico”, dado que 0s comportamentos atuais €
(ue constituem a regra de conduta adequada ou “normal” (MIRANDA ; JUNIOR, 2014, p. 103).

E com o intuito de produzir solugbes para esses problemas que Lee (2003) e seus adeptos
sugerem a promocao de possibilidades para que os alunos exercam o dominio de conceitos e
procedimentos de pesquisa, analise e critica historica, visto que, por meio deles, os estudantes
podem minorar 0s preconceitos que trazem no presente. Dessa forma, rejeita-se uma pratica de
ensino pautada apenas na verbalizacdo e memorizagdo dos conteddos, e endossa-se uma
articulagdo critica entre passado e presente (FREITAS, 2011, p. 46).

Outro estudioso do campo do Ensino de Histdria ¢ Jorn Risen (2010), segundo as
teorizagoes desse autor, a “didatica historica” tem como meta promover a “consciéncia
historica”, processo de pensamento por meio do qual 0 individuo consegue determinar
coordenadas para seu comportamento no presente. No intuito de sugerir maneiras para alcancar
esses objetivos, Risen salienta a necessidade de se adquirir certas competéncias que advém de
determinadas “memorias histéricas” (RUSEN, 2010, p. 113).

Nessa perspectiva, pensar historicamente é articular as operagdes de experimentar o
passado, interpretar o passado como presente e orientar-se no presente, visando ao futuro.
Ainda, segundo Riisen — experiéncia, interpretacdo e orientagdo —, podem ser entendidos de
forma integrada em apenas uma opera¢do denominada de narrativa histérica. Portanto, o
professor adepto da didatica da histdria deve trabalhar com essas operacGes para elaborar suas
estratégias de aula tendo em mente que tais estratégias devem estar em articulagdo com a vida
pratica.

Para os adeptos da didatica da historia a racionalidade da historia é extraida da vida

préatica, ou seja, a razao de existir de uma ciéncia da historia estad fundamentada na estrutura de
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homem imaginada por Rusen, constituido a partir das operagdes de experimentacdo,
interpretac&o e orientagdo, isto é, a partir da consciéncia historica.

Assim, a Aprendizagem Histdrica de Risen é pensada de forma que as habilidades do
historiador também sdo as habilidades gerais e universais do pensamento humano que devem
ser ampliadas quantitativa e qualitativamente nas atividades planejadas pelo professor de
historia. Ainda para Risen, se o professor deseja potencializar a consciéncia histérica dos seus
alunos, ndo se deve limitar a apresentacao de narrativas verdadeiras — produzidas racionalmente
a partir do método critico, mas sugere que a escrita da historia apresentada aos alunos crie
situacOes nas quais sejam estimuladas as suas dimensdes estéticas e éticas, e dessa forma as
suas capacidades de se sensibilizar, de tomar decisdes e de situar-se no mundo e na sociedade
possam ser aprimoradas. (FREITAS,2011, p.52)

Para Riisen, “a aprendizagem historica se trata de um processo coerente de operagdes
mentais e cognitivas com desenvolvimentos visiveis — que podem ser determinados
curricularmente” (Riisen, 2012, p. 73).

Acdes que promovem o desenvolvimento das capacidades, dos estudantes da educacao
basica, de conhecer o passado, produzir sua subjetividade e viver socialmente em regime de
alteridade, podem muito bem ganhar a forma de expectativas de aprendizagem e integrar 0s
curriculos, para além podem ser pensadas também como teoria do desenvolvimento uma vez
que prioriza a formacao dos seres nas suas subjetividades.

A Educacéo Historica e a Didatica da Histdria se preocupam com um ponto importante:
deve-se ensinar Histéria como ciéncia histérica, na Educacdo Basica. Ambos os historiadores
estdo preocupados em viabilizar um ensino de histéria voltado cada vez mais a criticidade do
pensamento humano. Por conseguinte, em consonancia com Freitas (2014), considero que, no
processo de capacitar o aluno a “conhecer o passado compreensivamente” ou a “pensar
historicamente”, estamos, literalmente, articulando formas de (imagin)acdo politica. Um
conhecimento historico nesses moldes, ou seja, que se entende também como uma modalidade
de acéo politica, ndo pode ser concebido como relagdo travada somente entre dois individuos
isolados (professor-aluno), precisa, antes, ser encarado de forma coletiva, seja em relacéo ao
todo da sala de aula, seja no que diz respeito a escola, ou até mesmo levando em conta o
conjunto da comunidade. Além disso, os conhecimentos historicos, coletivamente acumulados
pelos esforgos de diversos pesquisadores, estdo também inseridos nessa dindmica. Uma viséo
coletiva da pratica do Ensino de Histdria, tal como essa, alinha-se com as perspectivas que

visam sublinhar o papel de sujeito dos discentes e que, indiretamente, vao de encontro as
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narrativas tradicionais dos “grandes feitos” advindas do século XIX. Nas palavras de Oliveira

(2011, p. 3):

A necessidade de superagdo dessa visdo [a narrativa dos “grandes homens”] ¢
coerente, [...], tanto como um consenso entre os profissionais de Histéria sobre a
natureza dos estudos histdricos quanto com concepcoes de educacdo que entendem o
aluno como sujeito do seu conhecimento e que, portanto, tém por finalidade basica a
construcdo de posturas investigativas por parte dos estudantes.

Consoante Oliveira (2011), embora as bases do Ensino de Historia estabelecam suas
raizes na metodologia histérica, o campo guarda uma diferenca fundamental com outras formas
de producdo de conhecimento histdrico, ja que suas operagdes cognitivas acontecem na
companhia dos alunos e visam especificamente promover a compreensdo do processo de
producdo do conhecimento. N&o obstante, ¢ de bom tom salientar que ¢ “a teoria da Historia
que fundamenta o Ensino de Historia, logo, a compreensdo (e transformacao) da disciplina
escolar perpassa a interlocu¢do com a construgdo do conhecimento historico.” (OLIVEIRA,
2009. p. 120). A figura abaixo, criada pela autora supracitada, esquematiza 0 processo de

construcdo do conhecimento no Ensino de Historia:
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Figura 1 — Processo de construcdo do conhecimento no Ensino de Historia

Produz conhecimente histéiico no ensine

ﬁ 5

U Constrél coletivamenie conhecimentos historicos
em situacio didatica
Tendo como U’
aspecificidade A partir do conjunte de saberes consensuados
construcio do relativamente pela tradicéo historlografica
heci L

¢

Dialogands com um codign disciplinar construida
pelatradi¢do escolar

Tem objetives e publicos especificos & deve ser

L PR 2 LI EEC SR =T LSS ) R R L 111"

Fonte: Oliveira (2011).

Nesse sentido, pensar a memoria de José de Alencar, em um viés voltado ao Ensino de
Histdria, é também produzir conhecimento, haja vista que se trata, ao fim e ao cabo, de um
processo coletivo em que estudante e professor se situam no tempo e no espago e pdem-se a
refletir sobre grupos e interesses atuantes naquela localidade. A metodologia da didatica da
Histdria fornece-nos ferramentas — experimentar, interpretar e orientar, isto €, mecanismos
correspondentes as finalidades de conhecer o passado, produzir subjetividade e respeitar a
subjetividade do outro — que constituem a consciéncia histérica. Logo, aprender é, literalmente,
“pensar historicamente”, e pensar historicamente, em ultima instancia, significa viver, porém

viver no completo sentindo da palavra, sendo sujeito inscrito e escritor deste mundo.
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1.2 A Educagéo Patrimonial além da “pedra e cal”

A partir da década de 50, ocorreu uma quantidade expressiva de marcos institucionais,
sobretudo projetos nacionais, que traduziram a necessidade de vincular as demandas sociais por
preservacdo patrimonial a uma atencdo especifica em relagdo aos metodos de ensino. Nesse
sentido, sublinhe-se que, ainda durante o processo de elaboracéo do pré-projeto que embasou a
emergéncia do antigo Servi¢o do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), cuja
autoria pertence a Mario de Andrade, ja se salientava a importancia do carater pedagogico de
museus, embora houvesse a ressalva de que o foco dessas préaticas educativas deveria estar

direcionado as demandas do universo escolar:

Isso [a proposta do Museu] foi aproveitado para preencher a feia lacuna do sistema
educativo nacional, a meu ver, que é a pouca preocupacdo com a educacgdo pela
imagem, o sistema talvez mais percuciente de educagdo. Os livros didaticos sdo
horrorosamente ilustrados; os graficos, mapas, pinturas nas paredes, das aulas sdo
pobres, pavorosos, melancolicamente pouco incisivos; o teatro ndo existe no sistema
escolar; o cinema esta em trés artigos duma lei, sem nenhuma ou quase sem nenhuma
explicacdo. Aproveitei a ocasido para lembrar a criacdo dum desses museus técnicos
que ja estdo se espalhando regulamente no mundo verdadeiramente em progresso
cultural [...]. Sdo museus de carater essencialmente pedagdgico. (ANDRADE apud
OLIVEIRA, 2011, p. 278-279)

Rodrigo Melo Franco de Andrade (diretor do SPHAN entre 1937 e 1967) também se
mostrou, em inUmeras ocasides, ciente da importancia de engajar, por meios educativos,
diferentes setores da sociedade na tarefa da preservacdo patrimonial, a qual tinha por base a
apropriacdo dos bens culturais em diversas dimensdes. Inclusive, o entdo diretor chegou a
afirmar de modo taxativo que somente a “educagdo popular” constituiria “meio eficaz” para
“assegurar a defesa permanente do patriménio de arte e de historia do pais” (MINISTERIO DA
CULTURA, 1987 apud OLIVEIRA, 2011 p. 64). Entretanto, as relacdes entre as praticas
pedagdgicas e a preservacdo patrimonial somente foram abordadas com mais tenacidade ap6s
a criacdo da Fundacdo Nacional Pro-Memoria (1979), encabecada por Aloisio Magalhées a
partir do Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC), 6rgdo cujas operagdes absorveram
o0 antigo SPHAN, em um processo que findou por originar uma espécie de fusdo de aparelhos
administrativos (SPHAN/Pro-Memoria).

Aloisio Magalhées encarava de forma bastante critica as iniciativas preservacionistas
realizadas pelo SPHAN/DPHAN, originalmente instituidas pelo mencionado Rodrigo Melo
Franco e levadas adiante por Renato Duarte Soeiro. Designando-as por meio da expressao

“politica de pedra e cal” cujo sentido, & época, salientava o fato de que seus projetos se
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direcionavam somente a manutencdo de bens de natureza material, Aloisio Magalhdes
considerava os modelos de defesa patrimonial aplicados até entdo demasiado elitistas e acusava-
os ainda de ndo estabelecer condicGes de representatividade capazes de atender a pluralidade
cultural brasileira. Essa visdo provavelmente se desenvolveu durante 0s anos em que coordenou
0 CNRC, uma vez que, sob o comando desse 6rgdo, pos-se a trabalhar com questdes mais
ligadas a cultura popular, as atividades artesanais e aos habitos culturais.

Com base nesses principios, a Fundacdo Nacional Pro-Memdria pds em atividade o
Projeto Interagdo* (1981), cujas ambicdes deliberadamente voltadas a Educacdo Bésica
configuraram reconhecimento institucional dos diferentes contextos culturais dispersos pelo
pais, uma vez que, mediado pela crenca de que o bindmio cultura/educacdo constitui um todo
indissociavel, o projeto intencionava reduzir a distancia entre a educacgéo escolar e o cotidiano
dos alunos (BRANDAO, 1996 apud FLORENCIO, 2015). De acordo com Londres (2012), “de
forma descentralizada e com a participagdo de equipes ¢ das populagdes locais™, tal projeto
realizou “experiéncias diferenciadas em todas as regides do pais”, nas quais se partia do
“pressuposto de que ¢ fundamental verificar, junto as comunidades, quais bens constituem suas
‘referéncias culturais’” (LONDRES, 2012, p. 19).

Como se percebe, as instituicdes nacionais dedicadas ao fomento e protecdo do
Patrimdnio Historico e Artistico nem sempre lograram conectar seus objetivos a difusdo ou a
elaboracdo de métodos de ensino adequados ao trabalho com esses materiais. Com efeito, até
meados da década de 1980, tais 6rgdos governamentais parecem perpassados por tensdes e
disputas exercidas entre projetos politicos elitistas e outros pautados em matrizes mais

democratizantes e abertas a pluralidade, pois, como afirma Tolentino (2018, p. 45):

[...Jformas autoritdrias se perpetuaram ao longo dos anos nas praticas
preservacionistas (sob a tutela do Estado), a0 mesmo tempo em que conviveram com
outras baseadas na horizontalidade e no respeito a diversidade cultural e aos saberes
das comunidades e dos detentores dos bens culturais. Essa realidade se repercutiu nas
acOes educativas voltadas para o patriménio empreendidas pelo IPHAN.

A partir da implantacéo do Projeto Interacéo, as afinidades entre praticas pedagogicas e
atividades ligadas ao patrimdnio nacional se tornaram mais comuns na esfera politico-
institucional. Nesse contexto marcado pela difusdo de novas discuss@es referentes ao papel e a

importancia do Patrimdnio Histérico e Cultural no Brasil, as préaticas e ideias vinculadas a

4 Ocorrido nos anos finais do regime militar, entre os anos 1981 e 1986, o Projeto Interagdo surgiu de uma proposta
da Secretaria de Cultura do MEC e teve como finalidade o apoio a a¢des marcadas pela participa¢do da comunidade
e dos professores em todos os niveis dos processos educacionais; pela producgdo de alternativas pedagdgicas e seus
respectivos métodos e materiais didaticos; e pela insercdo de novos conteldos pautados no fortalecimento das
referéncias culturais, assumindo que o processo educacional é mais amplo do que a escolarizagao e ndo se restringe
ao espaco da escola (SEMINARIO..., 2014, on-line).
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Educagéo Patrimonial realizaram sua entrada na cena intelectual e cultural brasileira. Nesse
sentido, 0 1° Seminéario sobre o uso educativo de Museus e Monumentos, realizado em
Petropolis no ano de 1983 e organizado pela diretora do Museu Imperial, Maria de Lourdes
Parreiras Horta — recém-chegada da Inglaterra, onde participara de um congresso no qual se
discutiam diferentes usos para fontes priméarias nas aulas de Historia —, parece constituir um
marco significativo em meio a esse processo, visto que, em decorréncia desse evento, produziu-
se, a partir de uma parceria com o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), o Guia Basico de Educacao Patrimonial (1999).

O Guia Bésico de Educacao Patrimonial constitui a primeira publicacdo instrucional
do IPHAN a vincular discussfes pedagogicas as reflexdes préprias do campo de discussfes
relativo ao Patrimoénio Nacional. O produto, que configura, ainda hoje, referéncia importante
para ambas as tematicas, tem autoria dividida entre trés especialistas: Maria de Lourdes
Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro. A proposta basica do material
é viabilizar “um roteiro de orienta¢do para 0s debates e estudos do assunto e, principalmente,
para a abertura de novas trilhas de exploracao e descoberta dos significados que se escondem
atras da expressao Patrimonio Cultural Brasileiro” (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO,
1999, p. 5). Isso, porque, nos seus usos iniciais, o termo Educagéo Patrimonial remetia de forma
direta a metodologia de ensino britanica designada por meio da expressdo Heritage Education?®,
uma vez que as estudiosas responsaveis pela elaboragdo da alcunha se basearam amplamente
em seus principios e métodos para produzirem suas proprias reflexdes.

Conforme Horta, Grunberg e Monteiro (1999), “o patrimoénio cultural e o meio-
ambiente historico” a que se refere o patrimonio se apresentam como meios aptos a suscitar
“sentimentos de surpresa e curiosidade” nos docentes, promovendo, desse modo, o interesse
pela tematica. Assim sendo, a Educacdo Patrimonial se estabelece tanto como uma ferramenta
facilitadora, quanto motivadora. O quadro abaixo, extraido do Guia Basico de Educacdo
Patrimonial, representa essa dinamica:

Quadro 1 — O uso educacional do Patrimonio Cultural

5 A Heritage Education foi desenvolvida na Inglaterra durante a década de 1970 e estava “destinada a formar
professores para 0 uso de objetos patrimoniais no ensino escolar. Fica clara, 20 menos em suas propostas iniciais,
a associacdo dessa metodologia com a educacdo formal, além de sua cumplicidade com os estudos de cultura
material” (DURBIN; MORRIS; WILKISON, 1990 apud WICHERS, 2015, p. 115).
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Facilita

Agquisicio \‘ Uso de conceitos

de concertos e Patrimémo ¢ habihidades
habilidades \ Cultural /
Moliva

0 Uso Educacional do Patnméomo Cultural

Fonte: Horta, Grunberg e Monteiro (1999, p. 11).

Dessa maneira, a Educacdo Patrimonial se constitui também como instrumento de
“alfabetizagdo” cultural em razdo de promover, no sujeito/discente, a busca por uma leitura
mais ampla do mundo que o rodeia, na medida em que demarca aspectos do universo
sociocultural e do percurso historico-temporal de seu meio. Ademais, Brandao (1996) ressalta
que a Educacdo Patrimonial pde em destaque a importancia das acdes que visam estimular a
participacdo da comunidade no processo de (re) conhecimento das manifestacfes culturais
locais.

Nesse prisma, a Educacdo Patrimonial necessariamente se articula ao estimulo de
processos educacionais marcados pela diversidade metodologica e por meios “ndo
convencionais” que dao destaque a praticas culturais, como o teatro, a danca, o cinema, a
masica, a literatura, as artes plasticas, a fotografia, os desportos, além, é claro, dos espacos
museologicos, dos edificios histdricos, das pragas publicas e outros lugares que possibilitem a
aprendizagem (BRANDAO, 1996 apud BELIZIO; RADAELLI, 2018). Desse modo, as acdes
pedagogicas propostas no Guia Béasico de Educacdo Patrimonial podem ser aplicadas a
qualquer tipo de bens (material ou imaterial), mas seu publico-alvo é constituido por professores
e alunos, uma vez que o centro da metodologia é a educagéo escolar.

Por conseguinte, pautado em uma metodologia sistematicamente detalhada, o Guia
Basico de Educacdo Patrimonial parte de um enfoque multidisciplinar, sem, no entanto,
descuidar de elementos constitutivos do processo de ensino/aprendizagem, tais como as
coordenadas necessarias para se elaborar material de apoio ou 0s métodos requeridos para a
realizacdo de uma avaliacdo adequada. Nao obstante, cabe sublinhar que a aplicabilidade dessas

estratégias pedagogicas nao se resume unicamente ao universo dos grupos estudantis, pois,
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como relatado por Oliveira (2011, p. 35) as experiéncias mais enriquecedoras que vivenciou
enquanto ministrava tal metodologia ocorreram “fora dos museus, com comunidades em &reas
sob o impacto de crises.”

O quadro abaixo explica em etapas como se desenvolve a metodologia da Educacéo

Patrimonial segundo o Guia Basico de Educagéo Patrimonial:

Quadro 2 — Metodologia da Educacéo Patrimonial

Etapas

Recursos’ Atividades

Objetivos

1) Observaciio

exercicios de percepeio
visual/sensorial, por meio de
perguntas, manipulagio,
experimentagio, medigio,
anotactes, comparacio,
deduciio, jogos de detetive ..

* identificaciio do objeto/
fungio/significado;

¢ desenvolvimento da
percepeiio visual ¢
simhbdlica.

2) Registro

desenhos, descrigio verbal ou
escrita, grificos, fotografias,
magquetes, mapas ¢ plantas
baixas ...

+ fixa¢io do conhecimento
pereebido,
aprofundamento da
observacio ¢ andlise
critica;

* desenvolvimento da
memoria, pensamento
logico, intultivo ¢
operacional.

3) Exploracio

Andlise do problema,
levantamento de hipoteses,
discussio, questionamento,
avaliagdo, pesquisa cm oulras
fontes como bibliotecas,
arquivos, cartorios,
Instituighes, jornais,
entrevistas,

* desenvolvimento das
capacidades de analise ¢
Julgamento critico,
interpretagio das
evidéncias ¢ significados.

4) Apropriagio

recriagio, releitura,
dramatizagio, interpretagio
em diferentes meios de
expressio como pintura,
escultura, drama, danga,
miisica, poesia, texto, filme,
video.

envolvimento afetivo.
internalizagio,
desenvolvimento da
capacidade de auto-
expressio, apropriacio,
participagiio criativa,
valorizaciio do bem cultural.

Fonte: Horta, Grunberg e Monteiro (1999, p. 11).

O Guia Baésico de Educacao Patrimonial constitui, hoje, o “patamar minimo” de
conhecimento aqueles interessados em desenvolver a¢des relacionadas a Educacdo Patrimonial
no Brasil. Sua iniciativa abriu caminhos para que o IPHAN estabelecesse uma relagcdo com o
Patriménio Publico pautada na democratizacdo da cidadania cujos objetivos centrais primam

pela interface, pela reflexdo, pelo dialogo e pela interacdo com a sociedade civil (BIONDO,
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2016). Nao obstante, delimitar o legado e o significado desse documento é também salientar
seus limites, € compreender que, assim como outras, essa ¢ uma obra datada, um produto de
seu tempo que ndo deve ser encarado de forma acritica, pois, como afirma Simone Scifoni
(2012, p. 31 apud BIONDO, 2016, p. 47):

O guia teve uma importancia como marco da necessidade de afirmacdo de uma area
nova dentro da tutela patrimonial e contribuiu fundamentalmente por sistematizar
questBes que estavam dispersas, tornando-se, assim, uma obra de referéncia no pais.
Mas qualquer conhecimento deve ser entendido como historicamente datado, como
produto de um momento e das reflexdes que foram possiveis produzir naquele
momento. As praticas em Educacdo Patrimonial pedem, ha muito tempo, que se
avance em relacdo aquelas proposicoes.

Sob essa 6tica, algumas reflexdes criticas se fazem necessarias. Em primeiro lugar, cabe
discutir a posigdo de “marco zero” que o Guia Basico de Educacao Patrimonial supostamente
ocupa, pois, conforme Mario Chagas (2006), ao se nortear pela Heritage Education, a Educacao
Patrimonial brasileira desconsiderou as préaticas, concepcbes e debates anteriores (e
contemporaneos) a sua constituicdo, contribuindo para a percepcao hegemonica. Saliente-se a
esse respeito a presenca difusa, no texto do documento em questdo, de ideias e valores
defendidos ainda nos primordios do SPHAN por Rodrigo Melo Franco, o qual atrelava, ainda
que direta e mecanicamente, o conhecimento do bem a sua preservacdo (SIVIERO, 2015).
Logica que emerge residualmente por meio de lemas bastante centrais ao Guia Béasico de
Educacdo Patrimonial, tais como “conhecer para preservar”. H& também a promoc¢do da
valoracao do patriménio cultural conectando-a diretamente a capacidade cognitiva, pensamento
presente na apresentacdo do volume, escrita por Luiz Antdnio Custodio.

Essa perspectiva tende a se centralizar demasiadamente no papel do Estado, elegendo-
0 como a Unica instancia legitima para arbitrar sobre o que pode, ou ndo, ser considerado
Patrimdnio Publico, ademais este, Estado, ainda passa a ser encarado como uma espécie de
representante plural e igualitario de todo o povo brasileiro. Tal visdo, na qual a sociedade é
representada de modo homogéneo e harménico, passa ao largo das clivagens e tensdes sociais,
legitimando uma funcédo social para o Estado no qual ele emerge reduzido a exercer o poder
para favorecer a classe dominante (CHAUI, 2014, p. 97). Em vista dessas questdes, 0 consenso
entre 0s estudiosos dedicados a desenvolver trabalhos a partir das agfes educativas que
perpassam as praticas das Educagdo Patrimonial parece se deslocar na direcdo de préaticas mais
democraticas que se recusam a definir previamente quais bens deverdo ser preservados ou a

estabelecer quais significados devem ser atribuidos, uma vez que consideram as questdes
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relativas ao Patrimonio Publico como parte integrante de um campo em conflito, de um “lugar”
de disputa identitéria.

Uma questdo contigua, porém, distinta da que se esta discutindo, diz respeito aos
processos de anulacdo dos saberes populares perpetrados pelos detentores do conhecimento
cientifico ou académico. Para Marilena Chaui (2014), essas préaticas estdo englobadas no que a
autora designa como “ideologia da competéncia”, ou seja, o tratamento privilegiado das
opinides e crencas, embasadas no conhecimento cientifico-tecnolégico, que tém como
contrapeso o ato de invalidar sujeitos ndo detentores desses discursos.

De certo modo, o processo de “alfabetizagdo” cultural proposto pelo Guia Bésico da
Educacdo Patrimonial incide, mesmo que indiretamente, na chamada “ideologia da
competéncia”, visto que se interpoe as diversas formas de conhecimento que poderiam mediar
uma participacao verdadeiramente ativa dos cidaddos no processo de elei¢cdo dos bens publicos,
impondo uma postura passiva: apenas receber informacdes sobre o patrimonio a ser preservado.
Tal processo configura um modelo educativo que, conforme Freire (2014, p. 81), pode ser
enquadrado como “bancario”, isto €, o “saber” concebido como uma benesse, um deposito, um
investimento “dos que se julgam sdbios nos que julgam nada saber”.

Com base nessas inquietacdes, Hugues de Varine afirma que a Educagéo Patrimonial
ndo deve constituir propriedade dos agentes publicos e dos técnicos, mas, antes deveria ser
desenvolvida por “qualquer um”. (VARINE apud DEMARCHI, 2018, p. 140). Em vista disso,
a nogdo de “tema/objeto gerador” — extraida dos textos de Paulo Freire (2014) — parece
apropriada ao trabalho com as acdes educativas atreladas a Educacdo Patrimonial, pois, a partir
do momento que se considera o Patriménio Cultural como tema gerador e, ndo mais como
objeto dos processos educativos, permitem-se profundas alteraces pedagogicas, uma vez que
as pessoas e suas referéncias culturais se tornam objeto e objetivo da educacdo patrimonial.
Dessa forma, recusa-se a “logica de uma educagao bancaria” em prol da realizagao de processos
educativos dialdgicos, nos quais 0s conhecimentos sobre si e sobre 0 mundo sdo elaborados
pelas pessoas envolvidas tendo em vista a transformagéo social, a melhoria efetiva da vida
(FREIRE, 2005).

Ainda no que concerne as possibilidades suscitadas pela Educacdo Patrimonial como
instrumento de “alfabetizagdo cultural”, Horta, Grunberg e Monteiro (1999) consideram
relevante conduzir o discente com base na sua leitura do mundo, alimentando-o de sentimentos
que Ihe direcionem & identificacdo social e ao exercicio pleno da cidadania, reforcando dessa
maneira a autoestima, tanto no ambito individual, quanto coletivo. Embora diversos trabalhos

se posicionem em defesa dessas ideias e valores, cabe refletir sobre as violéncias simbolicas
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suscitadas por elas, dado que, em suas limitacOes, ndo concebem 0s atores sociais como
criaturas capazes de desenvolver conhecimento. Dermachi (2018) afirma o seguinte sobre essa

pretensdo alfabetizadora do Guia Basico da Educacao Patrimonial:

Ora, se as comunidades, nas suas singularidades, expressam-se conforme sua
complexa estrutura de compreensdo da realidade, constituindo sua cultura, e, portanto,
leem essa cultura a partir da mesma estrutura, como podem ser consideradas
analfabetas culturais? Sé incorrendo na invaséo cultural. (DERMACHI, 2018, p. 151)

Como visto, ao se referir ao termo “alfabetizagao cultural”, o Guia Basico da Educacéo
Patrimonial objetivava uma acdo educativa baseada na transmissao de informacdes, valores e
concepgdes de mundo de alguns “detentores de conhecimento” para aqueles que “nada sabem”
e que, por conseguinte, devem ser conscientizados. Nesse sentido, embora O Guia Basico da
Educacdo Patrimonial dialogue em muitos momentos com o pensamento de Paulo Freire, a
obra recai em contradigdes, visto que o tipo de acdo educativa em questdo ndo condiz — segundo
0 préprio Paulo Freire (2011) — com uma acédo de conscientizagdo. Consoante Freire (2011), as
atividades de conscientizacdo e educacdo confundem-se, dado que ambas devem ser encaradas
como processos permanentes de elaboracdo da consciéncia-mundo e de atitudes criticas em

relacdo ao seu contexto de espago-tempo:

[...] A conscientizacdo implica, pois, que ultrapassemos a esfera espontinea da
apreensao da realidade, para chegarmos a uma esfera critica na qual a realidade se da
como objeto cognoscivel e na qual o homem assume uma posicao epistemoldgica. A
conscientizagdo &, neste sentido, um teste de realidade. Quanto mais conscientizacao,
mais se desvela a realidade, mais se penetra na esséncia fenoménica do objeto, frente
ao qual nos encontramos para analisa-lo. Por esta mesma razéo, a conscientiza¢éo nao
consiste em estar frente a realidade assumindo uma posi¢do falsamente intelectual. A
conscientiza¢do ndo pode existir fora da préxis, ou melhor, sem o ato a¢do-reflexdo.
Esta unidade dialética constitui, de maneira permanente, 0 modo de ser ou de
transformar o mundo que caracteriza os homens. (FREIRE, 2001 apud DERMACHI,
2018, p. 30)

Ademais, ao colocar o enfoque do processo educativo sobre as evidéncias materiais,
excluindo os sujeitos historicos e suas praticas sociais, 0 Guia Basico de Educacéao Patrimonial
aproxima-se de um modelo de acdo educativa vertical baseado em atividades que buscam
convencer os discentes da necessidade de se preservar o Patrimdnio Publico, cujo objetivo, tal
como exposto por Adorno e Horkheimer (1985) (apud SIVIERO, 2015, p. 97), “ndo ¢ a
conscientizagdo, mas a alienagao pelo objeto reificado e fetichizado através do esclarecimento™.
N&o obstante, cabe salientar que a metodologia proposta no Guia Basico de Educacéo

Patrimonial deve ser condenada ao limbo académico, posto que detém diversos pontos que
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ainda resistem ao crivo dos especialistas, mesmo depois de tantos anos de sua publicacdo, por
exemplo: indicagbes de possibilidades multi/interdisciplinar; aprendizado baseado na
experiéncia e no contato direto com as evidéncias materiais e culturais; inversdo do sentido
explicativo (de efeito-causa para causa-efeito); atividades estruturadas (come¢o — meio — fim);
e participacdo dos educandos na construgdo do conhecimento.

Porém, no tocante a obra sob analise, a Educacdo Patrimonial tende a se conceber como
a Unica metodologia de trabalho possivel, como a condi¢do sine qua non para se operar uma
pratica de ensino/aprendizagem a partir de bens materiais. Desse ponto de vista, suas
abordagens, seus paradigmas e sua sistematica deveriam, portanto, ser reproduzidos a risca, de
forma quase mecénica. Ao operar dessa forma, concebendo a Educacéo Patrimonial como uma
metodologia, e ndo como um processo de aprendizagem, ignora-se que a pratica educativa pode
e deve basear-se em diferentes correntes tedrico/metodoldgicas, adaptaveis as peculiaridades
de cada caso, ao publico, ao ambiente e aos diferentes contextos (TOLENTINO, 2016).

Além disso, a despeito da hegemonia de que essa corrente goza nos projetos politico-
institucionais desenvolvidos pelo IPHAN, observa-se a presenca de préaticas e concepgdes
diversas que, longe de somente reproduzir o Guia Basico de Educacdo Patrimonial,
reinventam-no a todo tempo. Como aponta Méario Chagas (2006, p. 144), “o campo da educag¢io
patrimonial ndo é tranquilo e ndo € pacifico; ao contrério, é territdrio de litigio, aberto para
transitos, negociagdes e disputas de sentidos”. Nesse sentido, desde meados de 2004 € possivel

notar a emergéncia de novas tendéncias ligadas ao debate sobre Educacdo Patrimonial:

Em vez de gestar um conceito dentro da instituico, a entdo Geréncia de Educacéo e
Projeto16 iniciou um amplo e compartilhado processo de discuss@es sobre educacao
patrimonial através dos seguintes espagos e instrumentos: Encontros Nacionais de
Educac¢do Patrimonial (2005, S8o Cristovdo-SE; 2011, Ouro Preto-MG); Rede das
Casas do Patriménio (blogl7 e grupo de e-mail); seminarios, oficinas e encontros
(Oficina para Capacitacdo em Educacéo Patrimonial e Fomento a Projetos Culturais
nas Casas do Patrim6nio, 2008, Pirenopolis-GO; | Seminério de Avaliacdo e
Planejamento das Casas do Patriménio, 2009, Nova Olinda-CE). (SIVIERO, 2015, p.
180)

Além disso, balizado pelo Decreto 6.844, de sete (7) de maio de 2009, cria-se a
Coordenacéo de Educacao Patrimonial (CEDUC), como parte integrante do Departamento de
Articulacdo e Fomento (DAF) 54, cuja finalidade constituia a “promogdo, coordenagao,
integracdo e avaliacdo da implementacdo de programas/projetos de Educacdo Patrimonial no
ambito da Politica Nacional do Patriménio Cultural” (IPHAN, 2014, p. 14). A CEDUC, de
modo a dar continuidade aos trabalhos promovidos pela GEDUC e pela COGEPROM,
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promoveu a realizagdo de outros importantes eventos® que marcaram a historia recente das
politicas de Educagéo Patrimonial na instituicéo e no Brasil, uma vez que tiveram por finalidade
debater e discutir coletivamente, com a sociedade civil, profissionais da area da cultura e
técnicos do IPHAN, os possiveis caminhos a serem trilhados pelo campo da Educacgédo
Patrimonial, seus pardmetros de atuacdo, marcos conceituais, instrumentos legais e parcerias
(IPHAN, 2014, p. 14).

Diferentemente da Educacdo Patrimonial praticada durante o final do século XX,
atualmente o IPHAN compreende-a como constituida por processos educativos formais e nao-
formais que tém como foco o patrimonio cultural, desde que seja um recurso para a
compreensdo socio-historica das referéncias culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, valorizacdo e preservacdo. Considera ainda que 0s
processos educativos devam primar pela construcdo coletiva e democratica do conhecimento,
por meio do didlogo permanente entre os agentes culturais e pela participacdo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, em que convivem diversas
noc¢oes de Patriménio (IPHAN, 2020).

A perspectiva de educacdo com a qual este trabalho se alinha entende os educadores
como mediadores de sua apropriacdo e de sua construcdo coletiva; percebe as comunidades
como produtoras e detentoras de saberes; e insere 0s bens culturais em um contexto de acepcdes
locais associado as memarias dos lugares. Essa perspectiva é radicalmente diferente daquela
gue entende a educacdo como reprodutora de informacbes e as comunidades como meras
consumidoras e publico-alvo das acbes educativas (FLORENCIO et al., 2014, p. 27 apud
TOLENTINO, 2016, p. 47).

Dessa maneira, acredito que o patriménio cultural deve ser concebido como um
elemento social inserido nos espacos de vida dos sujeitos que se apropriam deles. Por
conseguinte, nas acdes educativas, o patriménio cultural ndo pode ser encarado de forma pre-
concebida, nem seu valor ser estabelecido antes da reflexdo coletiva, cabendo & comunidade
aceitar essa valoracdo e reconhecé-la como parte de sua heranca cultural. De forma contréria,
tais acdes educativas devem permitir que os individuos pertencam a uma sociedade perpassada
por disputas dialdgicas e democraticas. Conceber o Patrimbnio Publico nesses moldes implica

reconhecer o jogo de forcas existentes no processo seletivo dos bens culturais, inclusive nas

& Alguns desses eventos foram: a “Oficina de Capacitacio em Educacio Patrimonial ¢ Fomento a Projetos
Culturais nas Casas do Patriménio” (2008); o “I Seminario de Avalia¢do e Planejamento das Casas do Patriménio”
(2009); o “II Encontro Nacional de Educagéo Patrimonial” (2011); “Encontro ProExt — Extensdo Universitaria na
Preservagdo do Patrimdnio Cultural sobre Praticas e Reflexdes” (2013); “Seminério de 33 anos do Projeto
Interacdo” (2014); e, por fim, o “Seminario de Educacdo Patrimonial na Arqueologia”, ocorrido em julho de 2015.
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suas formas de apropriacdo nas quais estdo imbricados os conflitos e as divergéncias que

atravessam a permanente luta entre a memoria e 0 esquecimento.

1.3 Revisitando (o patriménio de) Alencar nas aulas de Historia

1.3.1 A Estatua de Iracema

Tratar dos jogos de rememoracao que perpassam a Estatua de Iracema €, antes de tudo,
tratar da memoria e das identidades inerentes a obra literaria de José de Alencar, uma vez que
0 escritor concebeu romances, como lracema (1865) e O Guarani (1857), cuja temética central
é a relacdo de nativos com os portugueses, a fim de fundar mitos de identidade regionais e
nacionais. Sobre isso, Sommer (2004) interpreta que as ficgbes alencarinas podem ser inseridas
dentro de um conjunto de obras literarias romanticas elaboradas com o intuito de “imaginar” as
emergentes comunidades nacionais latino-americanas que entdo tentavam se consolidar no
inicio do século XIX.

Nesse sentido, o romance Iracema traz as vicissitudes da relacdo amorosa travada entre
a indigena homénima ao titulo com o portugués Martim, o qual veio as terras brasileiras com o
objetivo de patrulhar o litoral e, assim, evitar invasdes estrangeiras. Para tanto, o colonizador
julga proveitoso aliar-se a tribo Potiguara, inimiga da tribo de Iracema, os Tabajaras. No inicio
da narrativa, a indigena fere, a flecha, o ombro do portugués como forma de protecdo, mas em
seguida presta-lhe socorro, levando-o, por fim, a sua aldeia. Nesse passo, 0s dois se apaixonam
e consumam relagdes sexuais, fato que leva a expulséo da protagonista de sua comunidade. Sem
reflgio, o casal se assenta no litoral e, posteriormente, na Messejana (& época Mecejana), local
onde Iracema da a luz a Moacir (filho da dor), acontecimento que desencadeia na morte de
Iracema.

Em Iracema, como também em O Guarani, Alencar se propde a elaborar mitos para
caracterizar a emergente nacao brasileira. Ao criar tais mitos, o autor ndo se coloca no mesmo
campo que os historiadores, uma vez que ndo se dispde a tentar “provar sua historia”; ou Seja,
seu trabalho ndo foi feito para ser submetido & aprovacao dos historiadores. De fato, mitos ndo
anseiam por provas testemunhais e nem por testes de verificagdo. Segundo Alfredo Bosi (1992,
p. 180), “o mito é uma instancia mediadora, uma cabeca bifronte na face que olha para a
Historia, o mito reflete contradi¢Bes reais, mas de modo a converté-las e a resolvé-las sem

figuras que perfagam, em si, a coincidentia oppositorum”.
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Nas obras indianistas de Alencar, o autor trata do contato entre o colonizador e 0s
nativos, apresentando o primeiro como um benevolente senhor de terras e o segundo como um
sudito fiel, como um “bom selvagem”. Essas nog¢des tornam-se mais evidentes quando
observamos atentamente a relacdo de Martim e seu escudeiro, o indigena Poti, que acompanha
o primeiro na fuga com Iracema e o0 ajuda a construir a cabana onde o casal iria residir. Mais
que isso, a forma com que o escritor cearense aborda o contato europeu com os indigenas nega
abertamente a violéncia que caracterizou o projeto de ocupacgéo portugués. Alencar descreve 0s
nativos como homens fortes, belos e guerreiros os quais muitas vezes lutavam de forma
igualitaria contra os invasores portugueses. No entanto, a ocupacdo portuguesa se deu de
maneira desigual e produziu conflitos que ainda se mantém até os dias de hoje.

O mito criado por Alencar traz em seu &mago a crenca de que a mistura do indigena
com o portugués era inevitavel, fruto de amores arrebatadores criados pelas condi¢bes da
colonizacdo. Nesse sentido, Moacir seria, de certo modo, a representacdo do povo brasileiro,
mistura de nativos e de invasores cuja mée, indigena, teria que morrer em face do amor de nosso
pai, portugués.

Com o passar dos anos, as narrativas em questdo se estabeleceram como verdadeiros
“romances nacionais”, conceito que, segundo a ja citada Doris Sommer (2004, p. 18), define
“um livro de leitura obrigatoria no ensino médio”, uma vez que se estabeleceu como “fonte de
historia local e de orgulho literario”. O curioso é que, ainda de acordo com a Sommer (2004),
por meio de casamentos ficticios, essas obras elaboravam (e elaboram ainda) uma espécie de
consenso no imaginario de seus leitores. Nesse sentido, narrativas a semelhanca de Iracema e
0 Guarani podem ser concebidas como tentativas bem sucedidas “de fazer do passado
amerindio uma funda¢do para o futuro do Brasil”. Isto se da, pois, pelo menos para a elite
politica brasileira, havia a necessidade de estabelecer uma “tradi¢do autdctone legitimadora”
(SOMMER, 2004, p. 172) que era suprida na figura dos indigenas.

Entre idas e vindas, continuidades e descontinuidades que se perdem no tempo como
lagrimas na chuva, o mito de fundacdo alencarino foi retomado, reinventado e esquecido,
segundo os objetivos, anseios e sentimentos de cada época. No caso da urbe de Fortaleza, a
perenidade do mito de Iracema deixa sua marca em diversos pontos, seja nas varias obras
homonimas espalhadas pelas bibliotecas publicas e privadas, seja no Patriménio Publico, o qual
parece ndo se cansar de remontar a esse topico, uma vez que existem quatro estatuas espalhadas

pela cidade cuja temética remete & indigena do romance supracitado’.

’ Fortaleza conta com quatro estatuas que representam uma das personagens mais célebres do escritor José de
Alencar, Iracema. Localizadas na praia do Mucuripe, praia de Iracema e no bairro Messejana, especificamente em
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Entre tantos marcos, a Estatua de Iracema® foi inaugurada no dia primeiro de maio do
ano de 2004 como parte das comemoracOes dos duzentos e sessenta e oito (278) anos de
Fortaleza e, ademais, marcava a efeméride dos cento e setenta e cinco (175) anos de nascimento
do escritor José de Alencar. Sua construcdo e inauguracdo foi obra do entdo prefeito Juraci
Magalhdes (1997-2005), que buscou recursos na iniciativa privada para a empreitada. Nesse
sentido, o projeto foi patrocinado pelo Grupo Edson Queiroz, pela antiga Telemar, pela
operadora de telefonia Tim e pelo Banco do Nordeste. Tal estatua é a Unica, dentre as que
intentam representar a personagem indigena, que nao se encontra disposta em regido turistica,

uma vez que o bairro da Messejana é considerado um bairro periférico:

Figura 2 — Estatua de Iracema

Fonte: CIDADE... (2014)

sua principal lagoa. A partir de 30 de novembro de 2011, Iracema é reconhecida pela Prefeitura de Fortaleza como
icone cultural do municipio, Lei n® 9884 de 30 de dezembro de 2011 (FORTALEZA, 2011).

8 A estatua de Iracema, gue mede doze metros de altura e pesa 16 toneladas, demorou cerca de quatro meses para
ser construida. Foi um projeto realizado pela empresa de arquitetura Imagic, empresa especializada na construcao
de equipamentos para empreendimentos tematicos em parceira da Jack Rouse americana (criadora de algumas das
atracdes do Universal Studios, na Disney, juntamente com o artista plastico Alexandre Rodrigues. A confeccéo da
estatua fazia parte de um projeto de Parque Cultural na qual a Iracema pretendia ser o primeiro passo do Projeto
Simbolos do Brasil. “Queremos criar parques culturais em todos os Estados, sempre inspirados em um personagem
regional. O proximo talvez seja o da lara, no Amazonas”, sugere o arquiteto carioca e presidente da empresa,
Leonardo Fontenele. Diretor na América Latina da Associacdo Mundial de Entretenimento Tematico, o diretor
ainda ressalta, que os personagens deverdo ser escolhidos pela populagéo local. O projeto da Estatua de Iracema
ndo é um exemplo isolado do didlogo entre a literatura e as artes plasticas, pelo contrario, sdo inimeros os exemplos
desse dialogo. Porém, é importante salientar o carater de releitura da musa alencarina, uma interpretacgao, o olhar
de um artista sobre a obra de outro. Nao cabe aqui colocar questfes sobre qual tipo de arte € mais relevante, mas
salientar que sdo expressoes diferentes artisticas e a no caso da estatua uma releitura.
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Na lagoa de Messejana, Iracema é representada sentada, com uma flecha na méo,
banhando-se com uma cuia. O monumento tem doze metros de altura e pesa dezesseis
toneladas, cercado por um espelho d’agua tombado como patrimdnio cultural®. Tal como nos
mitos fundadores de Alencar, o projeto que perpassa a construcdo dessa estatua visava
relacionar o bairro a um passado heroico, resultado de uma miscigenagédo néo violenta entre
“vencedores” e “vencidos”. Por conseguinte, um projeto forjado pelas elites econdmicas e
politicas ndo poderia deixar de reter em si valores elitistas.

Nesse sentido, a construcdo lida com simbolos e com um imaginario distante da
experiéncia periférica da comunidade. Tanto o € que, durante as discussdes que levaram a
elaboracdo do projeto, ndo se produziram métodos efetivos para o envolvimento da populacéo.
A excecdo foi a realizacdo de um concurso organizado pelo Sistema Verdes Mares, proprietario
legal de dois canais de televisdo aberta em emissdo no estado do Ceara. O certame, ocorrido
em 2003, visava eleger o rosto por meio do qual a empresa responsavel pela construcdo da
estatua se basearia. Assim sendo, o concurso contou com 2760 candidatas que, durante cinco
semanas, concorreram em um programa de auditério local. A candidata selecionada foi a
modelo fotografica Natalia Nara Ramos (ESTUDANTE..., p. 2003).

Logo, em diversos sentidos, esse processo de selecdo vai ao encontro das reflexdes de
Nora (1993) sobre a génese dos “lugares de memoria”, pois, Uma vez que esses espagos nascem
e vivem do “sentimento de que ndo ha memoria”, tornou-se preciso, nesse caso, construir junto
a populacéo afetividades, sentimentos e lembrangas comuns que 0s conectassem ao monumento
e as identidades “heroicas” vinculadas a ele. Ndo obstante, o desconforto ante a forja desse
pertencimento, perceptivel jA no momento da inauguracdo da Estatua de Iracema, opera ainda
hoje, visto que, pelo menos desde o0 ano de 2004, o monumento tem sido objeto de diversos atos
de vandalismo, de pichacdes e de furtos que recaem em partes da obra, tais como 0 motor que
impulsionava parte da agua da lagoa.

Desse modo, no processo continuo de reinventar memorias, as elites, detentoras dos
conhecimentos ¢ dos saberes letrados “oficiais”, por vezes, defrontam-se com essas
manifestacdes de pessoas que tambeém reivindicam o espaco urbano e tém direito a ele. Como
diz Angel Rama (2015), a arte de grafitar na América Latina possui um contexto

particularmente especial:

® Os espelhos d’agua da Lagoa de Messejana estdo tombados em ambito municipal a partir de 27 de maio de 1987.
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Pela parede em que se inscrevem, por seu frequente anonimato, por suas habituais
faltas ortogréaficas, pelo tipo de mensagem que transmitem, os grafites atestam autores
marginais as vias letradas, muitas das vezes alheios ao cultivo da escritura,
habitualmente regadores, descontentes e, até mesmo, desesperados. (RAMA, 2015, p.
56)

Dessa maneira, as acOes silenciosas e clandestinas de parte da populacdo que nédo se
reconhece nos valores letrados e na erudi¢do daqueles que relem o Alencar, na forma de pensar
da elite econdmica e politica, obrigam ““as forgas repressivas a se tornarem caiadores” (RAMA,
2015, p. 59). Ou seja, (re) pintar e reformar inimeras vezes o mito da Iracema, materializado
em metal na Lagoa de Messejana, sdo consequéncias em virtude do ndo reconhecimento, por
parte de muitos sujeitos, da estatua como lugar de memoria.

Fatigada pelas diversas acOes de restauragdo do monumento a lracema, a prefeitura
resolveu por alterar a cor do projeto inicial. Assim, no ano de 2013, o dourado que cobria a
imagem da indigena foi substituido por uma tintura com propriedades que inibem as pichacdes,
mas que, como contrapartida, esverdearia sua pele. A solucéo, no entanto, provocou ainda mais
desagrado, tanto que o jornal O Estado (A IRACEMA..., 2014), em uma coluna de opinido néo
assinada, revelava a insatisfacao de parte dos moradores do bairro com a nova pintura.

Acerca dessa reivindicacao, € relevante ressaltar que a populacdo messejanense nédo se
faz alheia as tentativas de construcdes de narrativas feita pelas elites; pelo contrario, diversas
vezes se mostra atuante na busca por espago por meio de préprias narrativas ou mesmo quando
Ihe negam o uso do espaco. Entretanto, em seu intuito de coibir “o uso da escritura, impondo
normas e canais exclusivos” (RAMA, 2015, p. 59), o poder publico “esqueceu-se” de que a cor
verde, convencionalmente, ndo representa tons de pele relacionados a seres humanos. Mais que
isso, “esqueceu-se” de que, como dito a pouco, monumentos como esse surgem do sentimento
de que hd uma auséncia de memoria, ou seja, da necessidade de produzir pertencimento, de
elaborar condicGes para a identificacdo das pessoas.

Como consequéncia, ja indiferentes ao passado heroico do mito de Iracema e excluidos
do universo letrado, muitos moradores do bairro passaram a ridicularizar a Estatua com apelidos
extraidos da cultura pop — extraterrestre; mulher do Hulk — (A IRACEMA..., 2014). Ademais,
até mesmo aqueles sujeitos “sem historia” — 0s individuos geralmente excluidos das narrativas
“oficiais” que até entdo, porventura, se viam de alguma forma contemplados no lugar de
memoria — se sentiram ofendidos. Figuras indigenas relevantes, como a cacique Pequena, da
etnia Jenipapo-Kanindé, organizaram um abaixo-assinado para reivindicar o retorno da

coloracdo dourada, com o argumento de que o verde constituiria uma afronta a dignidade de
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seu povo (A IRACEMA..., 2014). Todavia, mesmo com a pressao de algumas camadas da
sociedade civil contra a nova cor, a prefeitura mantém a cor verde até os dias atuais.

Apesar das tentativas de se associar a populacdo de Fortaleza, e mais estritamente 0s
moradores de Messejana, a Estatua de Iracema, o descaso social com que se trata a regido onde
se localiza 0 monumento e os recorrentes casos de vandalismo demonstram que essa tentativa
ndo obteve éxito. Atrelada a isso, a nova pintura da estdtua também ndo colabora para aproximar
a populacao do monumento, de tal forma que a tentativa de construcéo de um lugar de memdria

e identidade se mostra falha, sob diversos pontos de vista.

Figura 3 — Estatua de Iracema na cor esverdeada

Fonte: Paula (2014).

1.3.2. A Casa José de Alencar

A Casa José de Alencar (CJA) esta situada na Av. Washington Soares, 6055, no bairro
Messejana. Originalmente constituia parte integrante do Engenho Alagadico Novo, o primeiro
movido a vapor a ser instalado na provincia do Ceard, pertencente ao Senador José Martiniano
de Alencar, pai do famoso escritor. Sua estrutura é constituida por um piso revestido em
tijoleira, por paredes de tijolo e cal, um madeiramento em carnadba, de tipo caibro, e por uma
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cobertura disposta em telha va (Figuras 2 e 3). No que diz respeito aos aspectos arquitetonicos,
cabe mencionar que a edificacdo é considerada, pelo IPHAN, como um elemento de valor
significativo, na medida em que “documenta o estagio evolutivo do emprego da carnatiba como
material de cobertura nos primeiros anos do século XIX, periodo provavel de sua constru¢ao”
(IPHAN, 2014, on-line).

Figura 4 — Casa José de Alencar 1
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Fonte: Acervo da autora (2020).

Figura 5 — Casa José de Alencar 2

Fonte: Acervo da autora (2020).
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A casa em questdo, local de nascimento do escritor José de Alencar, foi erguida no
século XVIII e tombada pelo IPHAN no ano de 1964 (A CASA..., on-line). Na época, 0
presidente Humberto de Alencar Castelo Branco providenciou para que a aquisi¢do do imovel
ocorresse conjugada com 0s oito hectares que, hoje, compdem os limites desse lugar de
memoria. No ano seguinte, a Universidade Federal do Ceard (UFC) ficou encarregada da
administracdo e guarda do patrimOnio que se encontra, no presente momento, vinculada ao
Instituto de Cultura e Arte (ICA).

Hoje, a Casa José de Alencar funciona como uma espécie de centro cultural, constituido
por: Pinacoteca Floriano Peixoto; Saldo Iracema Descartes Gadelha; Museu Arthur Ramos; e
Colecdo Luiza Ramos; além de duas bibliotecas comunitarias e um vasto espaco aberto e
arborizado, onde corriqueiramente se realizam piqueniques e eventos culturais (A CASA..., on-
line). Convém destacar que o prédio onde Alencar supostamente viveu sua infancia ndo faz
parte do percurso comumente sugerido aos visitantes, o que faz com que essa instituicdo néo
constitua exatamente um “Museu-Casa”, a semelhanga de outras iniciativas cuja funcao
principal é retratar a vida do patrono ou arrolar bens intimos da familia e do individuo.

Nesse sentido, caberia diferenciar as diferentes atribuicées e usos do local. E um espago
administrativo, gerido pela universidade, o qual dispde, inclusive, de uma biblioteca que se
encontra fechada, sem prazo para a reabertura, e que, segundo a administracdo do local, é
utilizada, em situacBes excepcionais, como gabinete do Reitor. E uma espécie de centro
comunitario, onde ocorrem diversos projetos em parceria com os moradores do entorno, por
exemplo, aulas de Karaté e Judd, aulas de musica e projetos de leitura. E, por fim, um lugar de
memoria em que se produz uma narrativa interligada a rememoracéo do patrono.

Nesse ultimo caso, diversas narrativas disputam os espacos da Casa José de Alencar.
Sobrepondo-se umas as outras, elas reinventam o escritor, principalmente no que diz respeito a
sua obra. Ha, nesse sentido, a presenca daquilo que Joel Candau (2011, p. 23) caracteriza como
uma metamemdria, “uma memoria reivindicada, ostensiva”, ou seja, “um enunciado que
membros de um grupo vao produzir a respeito de uma memdoria supostamente comum a todos”.
Candau (2011, p. 108) ainda salienta que podemos “encontrar na imprensa ou ainda na literatura
de valorizacéo do patriménio inimeros exemplos desses enunciados”, contudo, em relagdo a
Casa José de Alencar, esses enunciados quase nunca sdo verbais (embora eventualmente
possam emergir sob a forma de panfletos ou nos documentos oficiais que embasam sua
legitimidade institucional), mas se encontram prioritariamente materializados nas pinturas, na

organizacdo dos espacos e no ato mesmo de colecionar objetos.
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A Casa José de Alencar também produz essa metamemdria por meio do trabalho de seus
estagiarios, jovens egressos das escolas profissionalizantes da rede publica do estado do Ceara
e matriculados em cursos vinculados a area do turismo. Trata-se de uma metamemoria, “mesmo
que a contragosto”, pois, ao final da visitacdo'’, ao questiona-los se acreditam que a Casa José
de Alencar atua como um instrumento de perpetuacdo da memdria do escritor, os mediadores
alegaram que esse ndo é exatamente o foco principal das atividades oferecidas pela casa, pois
pouco se remete a biografia de Alencar, estando seus esfor¢os voltados mais para suas obras.
Com efeito, durante a visita guiada, pouco se menciona sobre a trajetdria de José de Alencar.
Na Pinacoteca Descartes Gadelha e no Saldo Iracema, sdo citados, principalmente, elementos
biogréficos referentes aos autores dos quadros expostos.

Entretanto, ressalta-se que essa separacdo entre a obra e a vida, texto e autor, ndo isenta
o local de seu papel de lugar de memdria. Justapostos sobre uma narrativa que diria respeito ao
escritor José de Alencar, mas que, na realidade, atenta muito pouco para a figura ou para a
biografia desse individuo, existem enunciados imagéticos produzidos por artistas plasticos,
como Descartes Gadelha ou Floriano Teixeira, 0s quais repensam os livros do romancista a
partir de seus siléncios sobre a presenca africana no Brasil ou sobre o papel (ou destino) das
mulheres na sociedade contemporanea. A esse respeito, os “esquecimentos’ institucionais
relativos a trajetoria de Alencar provavelmente sdo resultado do desconforto que algumas de
suas opinides politicas — tal como seu antiabolicionismo ferrenho — geram, quando analisadas
sob o crivo da atualidade.

De todo modo, a figura de Alencar (ou sua obra) é protagonista no espaco. A esse
respeito, € importante explicitar a disposicdo das salas na estrutura fisica da Casa José de
Alencar. A Pinacoteca Floriano Teixeira e o Saldo Iracema Descartes Gadelha estéo,
respectivamente, posicionados no térreo e no primeiro andar, em locais de facil acesso. O
Museu Arthur Ramos, dedicado a uma tematica mais desconexa, tanto em relacdo a obra,
quanto ao individuo em si, por sua vez, encontra-se localizado no segundo andar. Ademais, as
salas que fazem alusdo as obras de Alencar contam com ar-condicionado, enquanto 0 museu
conta apenas com a ventilagédo natural. Logo, tal organizagéo do espago nos leva a refletir sobre
0 valor que cada exposic¢do carrega para a administracdo. Por fim, a despeito da opinido dos
estagiarios, € bom salientar que mais da metade dos ambientes esta relacionada diretamente as

obras do autor.

10 Essas informacGes foram recolhidas a partir da visitagdo na Casa José de Alencar neste ano de 2020.
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Figura 6 — Biblioteca Comunitaria O Guarani
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Fonte: Acervo da autora (2020)

Segundo os relatos dos estagiarios, mesmo com uma visitacao relevante de turistas, a
maior parte dos frequentadores advém de escolas primérias. Talvez por essa razao o percurso
esteja segmentado de acordo com a faixa etaria do publico. A respeito disso, a Biblioteca
Comunitaria O Guarani desenvolve um projeto de contacdo de histdrias voltado para criancas
entre seis e dez anos de idade cujo foco se direciona para narrativas embasadas em um fundo
cultural indigena (BIBLIOTECA..., on-line).

O publico adulto, por outro lado, é direcionado para a Pinacoteca Floriano Teixeira®!,
onde se encontram expostos 32 quadros do pintor (Figura 7) que empresta seu nome ao local e
cuja tematica se encontra intimamente relacionada aos romances de José de Alencar. A visita a
esse ambiente € mediada por estagiarios, e a forma de apresentacdo das pinturas de Teixeira,
por sua vez, é orientada por uma concepg¢édo da obra de Alencar que divide a producdo literaria
do escritor em trés fases: a urbana, a indianista e a regionalista. Durante essa parte da visita, 0s
guias realizam breve resumo sobre cada obra aludida nas pinturas, de maneira bem descritiva
(PINACOTECA..., on-line).

1 Floriano de Aratjo Teixeira (1923 - 2000) foi pintor, desenhista, gravador, cendgrafo e ilustrador. Iniciou seus
estudos de desenho em S&o Luis, Maranhdo, em 1935, e seus estudos de pintura em 1940. Em 1949, participou da
fundacédo do Nucleo Eliseu Visconti, e em 1962, organizou e dirigiu 0 Museu de Arte da Universidade Federal do
Ceara - UFC. Além disso, ilustrou diversos livros.
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Uma vez que a obra de José de Alencar ndo enfatiza a acdo de personagens negros,
praticamente ndo ha individuos dessa etnia representados nos quadros de Floriano Teixeira. A
Unica excecdo é a pintura que faz referéncia a peca de teatro O Demdnio Familiar (1857). Por
outro lado, ha destaque especial para a fase indianista do autor, com énfase particular na obra
O Guarani (1857), que é aludida em cinco telas. Por seu turno, o romance Iracema (1865) é
rememorado em quatro quadros. Por conseguinte, esses dois romances configuram elementos
fundamentais na elaboracao de identidades que as disputas memorialisticas em torno do escritor
produzem, ja que constituem tentativas de operar com mitos de fundacédo para o Brasil e para o

Ceara.

Figura 7 — Pinacoteca Floriano Teixeira

Fonte: Acervo da autora (2020).

Como afirma Sommer (2004), a escolha de Alencar por protagonistas indigenas nao esta
necessariamente ligada a rememorac&o da resisténcia desses sujeitos ao processo de exterminio
que se abateu sobre eles. Na realidade, o autor “insistia na ideia de que o Brasil fora fundado
qguando brancos e indios cairam uns nos bragos dos outros e tiveram filhos mesti¢os”
(SOMMER, 2004, p. 178). Ou seja, um ideal de mesticagem étnica e cultural bastante coeso e
harménico e que exclui, ou pelo menos intenta reduzir, a presenca negra.

De fato, é impossivel negar que ha uma relagdo ambigua com os negros nos trabalhos
de Alencar: se porventura o escritor ndo deixou de discorrer sobre eles e, portanto, de inclui-los

de alguma maneira nos seus mitos fundadores, é também verdade que, nas obras em que aqueles
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s80 personagens relevantes a trama, “como nas pegas M&e e [a j& mencionada] O Demdnio
familiar: comédia em quatro atos, eles figuram como auséncias futuras e desejadas”
(SOMMER, 2004, p. 184). No trecho a seguir, retirado do livro O Demonio familiar: comédia
em quatro atos (1858), é possivel observar como o personagem negro € visto pelos principais
protagonistas da trama: “Pedro — Senhor chamou? Eduardo — Onde andava? Pedro — Fui ali na
loja da esquina. Eduardo — Fazer o qué? Quem lhe mandou 1a? Carlotinha — Foi vadiar; é s6 o
que ele faz. Pedro — Nao, nhanha; fui comprar soldadinho de chumbo.” (ALENCAR, 1858, p.
15).

O ponto a se frisar aqui € que essas narrativas foram retomadas, a sua maneira, por
diversos campos discursivos, inclusive por parte da sociologia e historiografia brasileira
(SOMMER, 2004, p. 182), a qual estabeleceu a “conciliagio” (FREYRE, 2006) e a
“cordialidade” (BUARQUE, 1995) como caracteristicas propriamente nacionais. Nas palavras

da autora:

[...] O tema colore de tal maneira a histéria que os brasileiros contam sobre eles
préprios que até a crueldade ofuscante e por vezes requintada da conquista e da
escravidao tem seu tom suavizado pelo brilho geral do sincretismo. Os indios — as
indias, em especial — sdo lembrados com afeto pela atencdo que deram aos
conquistadores, pelos alimentos que preparavam e pelos cuidados pessoais que
tornavam a eles proprios a seus bebés mesticos tdo atraentes. E 0s escravos negros —
novamente em sua maioria mulheres — sdo lembrados pelas mesmas razbes e pelo
sadismo de suas amantes brancas ciumentas. (SOMMER, 2004, p.182)

Como se percebe na citagdo acima, tais narrativas tém, também, um carater
significativamente problematico no que diz respeito ao papel desempenhado pelas mulheres.
Mais uma vez, Alencar se mostra ambiguo, fugindo aos extremos simplificadores, pois em seus
trabalhos “o poder ndo ¢ exclusivamente uma prerrogativa branca e masculina, tampouco a
seducdo é um trago exclusivo das mulheres escuras” (SOMMER, 2004, p. 183). O que, de certo
modo, reforca a ideia de uma mesticagem embasada em aspiracdes mdtuas nas quais partem
tanto de brancos colonizadores, quanto de indigenas nativos, ou ainda de imigrantes africanos
compulsoriamente trazidos para o Brasil. Cabe também lembrar que a mae simbdlica da Nac&o,
Iracema, acaba falecendo ao final do romance apds gerar um filho mestico (ALENCAR, .
Elemento que guarda semelhancas com a peca Méae, em que também ha uma morte materna.
No entanto, se no primeiro caso, 0 ocorrido promove um sentimento de perda, no segundo caso,
0 acontecimento ¢ vivenciado como um “alivio” (SOMMER, 2004, p. 185).

Logo, esses topicos ndo deixam de constituir problematicas presentes na reelaboracéo

memorialistica realizada na Casa José de Alencar. Tome-se, nesse sentido, o Saldo Iracema
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Descartes Gadelha, onde est4 exposta uma tela a dleo e 33 desenhos a bico de pena em nanquim,
produzidos pelo renomado artista pléstico cearense homdnimo (SALAO..., on-line). Nas obras
que estdo agrupadas nessa sala, o pintor nos traz uma releitura de Iracema na qual a protagonista
n&o falece no desfecho da narrativa.

Sobre isso, seja qual fosse o objetivo do artista, o que fica aparente € a dificuldade de
lidar com o genocidio indigena simbolizado no falecimento de Iracema e com um papel de
género que se esgota inteiramente na funcdo materna. Dificuldade essa que nédo parte apenas do
impeto estético, mas também se encontra manifesta pela propria administracdo da instituicao,
que faz questdo de manter a sala. De algum modo, o discurso de fundagdo ambiguo produzido
por Alencar parece sobreviver por meio da Casa José de Alencar, apesar das tentativas de
reescrita. Do ponto de vista do historiador, tais residuos, ecos de narrativas que ainda embasam
a experiéncia contemporanea, mostram-se bastante Uteis, uma vez que ndo é o caso de esquecer

ou “enterrar” esse legado, mas de questiona-lo, de problematizé-lo.

Figura 8 — Saldo Iracema Descartes Gadelha

Fonte: Acervo da autora (2020).

O Museu Arthur Ramos traz a trajetdria cronoldgica da Casa José de Alencar tanto por
meio de placas informativas, como por meio de uma explanacdo realizada por um dos
estagiarios que media a visita (MUSEU..., on-line). Ademais, 0 museu também abriga duas
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exposicoes, a Exposicdo de Cultura e Religido Afro-Brasileira e a Exposigdo de Rendas de
Bilros. Esta, originalmente, ndo integrava o acervo da Casa José de Alencar, mas pertencia,
junto com outras pecas que ainda estéo por catalogar, ao desativado Museu de Antropologia da
UFC. A Exposicédo de Cultura e Religido Afro-Brasileira conta com o acervo pessoal de Arthur
Ramos que foi doado @ UFC. Como o nome sugere, 0 acervo traz principalmente itens ligados
as religides africanas, porém também conta com instrumentos de tortura utilizados durante o
Império. Nesse ponto, 0 mediador explica 0 modo de uso dos aparelhos em questdo e 0s
relaciona as formas de resisténcia dos escravizados, dando, inclusive, o exemplo das
Irmandades religiosas. Com esse gancho, 0 estagidrio passa a explanar sobre os usos e
significados dos objetos religiosos expostos, relacionando as pe¢as em questdo as entidades que
se referem.

Na minha experiéncia de visitacdo, foi mencionado que muitos visitantes demonstram
formas de preconceito em relagdo a esses objetos, chegando a se retirar do local. Sensibilizados
por esses comportamentos, os funcionarios e a CJA elaboraram um projeto de Educagdo
Patrimonial vinculado a Exposicéo de Cultura e Religido Afro-Brasileira. Nomeado como “Vo
Maria Conga*?”, o programa consiste em uma atividade lidica e educativa na qual uma
funcionaria da CJA se caracteriza como uma escrava idosa e passa a contar historias
contemporaneas a escraviddo negra. Segundo a idealizadora do trabalho, Marta Zélia Siméo
Tavares, inicialmente ele estaria inicialmente voltado para o publico infantil, porém, vem

sofrendo intervengdes para ser adaptado para um publico mais velho.

12 Essas informag@es foram recolhidas a partir da visitacdo na Casa José de Alencar neste ano de 2020.



Figura 9 — Objetos do Museu Arthur Ramos 1

Fonte: Acervo da autora (2020)

Figura 10 — Objetos do Museu Arthur Ramos 2
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Fonte: Acervo da autora (2020).
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H4& ainda outras maneiras mais difusas de se relacionar com a presenca memorialistica
de Alencar que acabam por capitalizar o prestigio existente em torno desse escritor. E 0 caso
da Biblioteca Braga Montenegro (BIBLIOTECA..., on-line), em que a alocacdo do acervo do
intelectual se faz justamente no local que deveria servir a rememoracdo do maior icone da
literatura cearense. Além disso, ha situacdes que advém da prépria condicdo institucional da
Casa José de Alencar, que se vé tendo que lidar com materiais, como a Colecdo Arthur Ramos,
que nem sempre se enquadram na proposta original de uso do espaco.

Esse ultimo caso, no entanto, vem muito bem a calhar com a proposta de democratizacéo
das memorias e das identidades relacionadas a Casa José de Alencar, uma vez que ainda se
percebe nos acervos certa prevaléncia dos anseios e das experiéncias das elites politicas e
culturais (os indigenas, por exemplo, sdo representados nas imagens como parte da integrante
da natureza, além da pouca presenca de negros protagonistas ou com papeis relevantes nas
obras). Os proprios estagiarios ressaltam a importancia da exposi¢do sobre a cultura e a
religiosidade afro-brasileira, porque sentem falta da figura do negro nas exposicdes de arte

ligadas as obras de José de Alencar.
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2 ESTUDOS DO PROFHISTORIA SOBRE MEMORIA, ENSINO DE HISTORIA,
EDUCACAO PATRIMONIAL E HISTORIA LOCAL

Em afinidade com as concepcdes estabelecidas na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo (LDB) (BRASIL, 1996), as quais prezam por um processo de aprendizagem pautado
na construcdo da cidadania e capaz de estabelecer vinculos entre o ambiente escolar, 0 mundo
do trabalho e outras préaticas que perpassam a realidade social, torna-se relevante promover
meios para que o0s estudantes se sintam aptos a articular os significados inscritos nos bens
culturais do seu bairro com a construcdo de sua histdria. Nesse sentido, a Escola Estadual José
de Alencar, no que diz respeito a sua posi¢do espacial, configura instrumento propicio ao
trabalho com o patriménio cultural, pois se encontra proxima a uma regido considerada central
na dindmica comercial, social e, sobretudo, cultural de seu bairro, como a Estatua de Iracema e
o Cinema da Messejana.

No que compete a problematica especifica desse trabalho, o contexto também néo
parece menos adequado, visto que, embora a Casa de José de Alencar se situe em local
relativamente afastado (cerca de 3 km), a distdncia ndo inviabiliza um deslocamento
previamente programado. Além disso, um percurso de apenas 1 km separa a instituicdo de
ensino da mencionada Estatua de Iracema. Entretanto, estabelecer um processo de ensino-
aprendizagem, mediado por bens culturais e adequado as condi¢es da Escola Estadual José de
Alencar, ndo se resume a discusséao das dificuldades inerentes ao transporte dos discentes. Pois,
a despeito da proximidade e do acesso relativamente facil (em todos os locais citados circulam
linhas de dnibus urbanas), tais lugares ndo se constituem como referenciais afetivos, nem geram
sentimentos de pertencimento junto aos estudantes, o que torna necessario um trabalho de
ressignificacdo desses espacos, simultdneo ou anterior as visitacdes.

Nesse sentido, realizou-se um levantamento junto a professores atuantes, tanto na area
de ciéncias humanas, como na de linguagens e codigos da Escola Estadual José de Alencar,
cujo resultado evidencia uma caréncia no que diz respeito a agdes pedagdgicas que
objetivassem promover a conexdo dos estudantes com lugares de memdria relacionados ao
escritor José de Alencar. Em vista disso, o presente trabalho propde desenvolver sugestbes de
atividades que articulem o patriménio localizado no entorno da institui¢cdo de ensino a memaoria
do escritor cearense que Ihe dd nome. Em vista disso, faz-se necessario, inicialmente, realizar
um levantamento de pesquisas, feitas por estudiosos vinculados ao ProfHistoria, relacionadas a
tematica citada anteriormente com o intuito de entender como estdo sendo feitas as abordagens

sobre o tema e, em certa medida, perceber em que pontos de contato.
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Na medida em que o presente trabalho constitui parte das atribuicbes do Mestrado
Profissional em Historia (ProfHistoria), julguei pertinente utilizar o banco nacional de
dissertagcdes produzidas por esse Programa como base para o desenvolvimento de minhas
atividades. Na impossibilidade de recorrer a totalidade dos textos, selecionei aqueles cujas
temaéticas se relacionassem as seguintes palavras-chave: “memoria”, “identidade”, “Educagédo
Patrimonial”, “patriménio” e “historia local”. O procedimento me circunscreveu, dentre um
universo de 222 estudos realizados entre 2016 e 2018, a dezessete dissertacdes.

Durante o processo de selecdo dos trabalhos, pude perceber que as palavras-chave
mencionadas, de certo modo, estabelecem um “didlogo” entre elas, uma espécie de intersecgao
temaética. Indicio de que existe um consenso implicito entre os especialistas no que concerne as
afinidades que esses topicos estabelecem entre si. Com efeito, como estudar Educacao
Patrimonial sem tratar de assuntos relevantes ao campo da Historia Local ou sem considerar as
discussdes sobre memdria?

Uma vez selecionadas as dissertacOes, passei a refletir sobre os produtos coligidos por
esses trabalhos, pois 0 Mestrado Profissional em Historia exige uma dimenséo propositiva a ser
utilizada em sala de aula, ou seja, um retorno palpavel a “realidade do dia a dia” do ensino
basico. Em funcdo disso, entendo que o produto dessas pesquisas constitui um diferencial t&o
significativo em relacdo ao mestrado académico que é por meio dele que irei analisar os estudos
em questéo.

Para melhor visualizacdo do levantamento feito, elaborei uma tabela em que estdo

contidos os autores e dissertacdes, além dos produtos realizado por cada autor:



Tabela 11 — Disserta¢Oes ProfHistoria
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Titulo Autor Instituicdo/Ano  Produto
Primavera do Leste/MT: Julio Junior UFMT/2018 Produzido o roteiro
educacdo patrimonial, Moresco utilizando como
“midia didatica” e lugares amostragem pratica “Os
de memdria lugares de memoria de
Primavera do Leste/MT”
Educacdo Patrimonial no  Aleticia UFT/2018 Blog com sugestdes de
Ensino de Historia: a feira  Rocha da atividades sobre
livre como espago de Silva educacdo patrimonial
aprendizagem histdrica em aliadas ao ensino de
Colinas do Tocantins Historia.
Os lugares de memériada  Juliana Ramos UFMT/2018 Oficina sobre educagéo
cidade de Rondondpolis-  de Arruda patrimonial com docentes
MT: ensino de histdria nos e uma acao educativa nos
anos iniciais, cultura e lugares de memoria da
patrimdnio cidade com estudantes
Afinal, quem sou eu?” — A Flavio Braga ~ UERJ/2018 Atividades em sala:
potencialidade da histéria ~ Mota Oitavo ano: de qual Rio
escolar na mediacdo de de Janeiro estamos
saberes e seu papel na falando? e sétimo ano:
reflex&o e construcao de em busca de outras
identidades narrativas
Patriménio Histdrico e Sandro UFMT/2018 Manual Orientativo
Cultural de Rondonodpolis-  Ambrosio Didatico Patrimoniar
MT: orientacGes didaticas  Alves
no ensino de historia
Os caminhos da Fé em Franciele UNESPAR/2018 Sequéncia didatica,
Jesuitas: identidade e Siqueira registrada em portfolio
mem@rias de ontem e de Miotto confeccionado pelos

hoje

préprios estudantes
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“Saberes Historicos e Edson Von UFMT/2018 Estratégias educativas
Lugares de Memoria™: Dentz que contribuirdo
estratégias didaticas para o significativamente com a
ensino de historia no educacéo patrimonial
Municipio de Lucas do

Rio Verde — MT

Campo de Historias e a Lenna UFRJ/2018 “Jogo de Memorias”
batalha pela memdria: Carolina da

usos possiveis do Campo  Silva Solé

de Santana na pratica da Vernin

educacdo patrimonial

Memodria e Patriménio em  Luis Felipe UNESPAR/2018 Cartilha “Patrimonio e
Tupa-SP: proposta Sanches Educacéo: o Solar Luiz
pedagdgica para o Solar de Souza Ledo (Tupa-
Luiz de Souza Leéo SP)”

(1901-1980)

Historia de Pescadores e Josirene UFRPE/2018 Cartilha Historia de
Pescadoras da Pedra Souza Pescadores e Pescadoras
Negra: uma proposta de Inocéncio de da Pedra Negra
educacéo patrimonial Lucena

aplicada no ensino de

Historia

A producdo Brincando Renato César UNESPAR/2018 Jogo Perfil Historico de
com o perfil histérico de Ferreira Rolandia

Rolandia: o ladico entre o

patrimonio historico

oficial e patriménio

historico afetivo

O Palacio da Instrucdo e o Maria de UFMT/2018 Aplicativo para visitagdo
Patrimonio Historico de Lourdes ao Palécio da Instrucéo

Cuiaba-Mt: Cidade,
Territorialidade e

Educacdo Patrimonial

Conceicéo de

Souza
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Vozes, Corpos e Saberes Karla UESC/2016 Livro de memorias e

do Macigo: Memorias e Andrezza historias de vida das

Histdrias de Vida das Vieira Vargas populacdes de origem

Populacdes de Origem africana dos territorios do

Africana em Territdrios do Macico

Macigo do Morro da

Cruz/Floriandpolis

A Cidade e 0 Ensino de Gerson UERJ/2016 Sugestdes de atividades

Historia: Patrimdnio, Eduardo da envolvendo o uso da

Museus e Histdria Local Costa educacdo patrimonial
para o ensino de historia.

Educacdo Patrimonial, Acioli UFF/2016 Roteiro Historico da

Historia Local e Ensino de  Goncalves da cidade de Cabo Frio para

Histdria: uma proposta Silva Junior docentes

para o trabalho docente

apresentada

Museu afetivo e ensino de  Nair Sutil UFSC/2016 Museu Afetivo

Histdria: praticas de

mem©ria na educacédo

escolar

A minha escola também Adriana de UFRGS/2016 Oficina com alunos do 6°

tem historia: uma proposta  Souza ano com

de ensino de historia Quadros intuito de avaliar uma

através do patrimonio com experiéncia de ensino de

turmas do 6 ano do ensino Historia através do

fundamental final da patrimonio a partir do

Escola Estadual de didlogo entre as noc¢Ges

Educacdo Basica Fernando de patriménio

Gomes (Porto Alegre/RS)

Educacéo Patrimonial: Jorge Luisde  UFT/2016 Estratégias de

novas Perspectivas parao  Medeiros intervencao, a partir das

ensino de Historia Bezerra metodologias de

Educacdo Patrimonial
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Fonte: Elaborada pela autora (2020).

As dissertacOes de Bezerra (2018), Moresco (2018) e Silva Junior (2016) séo trabalhos
que, a partir de uma perspectiva ligada a Educacdo Patrimonial, observam os desafios
vivenciados pelos professores do ensino basico na tentativa de compreender como os estudantes
constroem seu conhecimento sobre a Histéria. Além disso, seus produtos se encontram
direcionados a formacgdo de docentes. Suas reflexdes me permitiram aprimorar 0 uso de
diferentes agdes educativas da Educacdo Patrimonial no ensino basico, na medida em que
discutiam obras de natureza teodrica, como as de Jorn Risen (2010), Maria de Lourdes Parreira
Horta (1994) e Michael Pollack (1992).

Por sua vez, os trabalhos de Arruda (2018), Sutil (2016) e Quadros (2016) séo pesquisas
cujos produtos estdo voltados para turmas do ensino fundamental, revelando, desse modo, 0
potencial da Educacdo Patrimonial no processo de ensino-aprendizagem especifico a essa
realidade. Nesse sentido, o produto de Sutil (2016) constitui uma proposta de museu afetivo
que esta direcionada a alunos de 6° e 7° anos. Seu objetivo é observar a constru¢do do
conhecimento histérico a partir de documentos inerentes ao universo familiar e sentimental dos
discentes, promovendo com isso, a percep¢do de sua condicao de sujeitos histéricos. Quadros
(2016) também objetiva discutir no¢Bes de agéncia histdrica junto com seus alunos de 6° ano.
Para tanto, articula uma oficina em cinco etapas, nas quais, por meio da Educacgéo Patrimonial,
trata de diferentes fontes historicas. Por fim, Arruda (2018) desenvolve uma proposta educativa
voltada para alunos de 4° e 5° anos cujos objetivos se relacionam a cidade de Rondondpolis/MT.
Esse trabalho consegue: compor o perfil dos estudantes; aplicar a metodologia da Educacéo
Patrimonial a um contingente de professores; analisar as narrativas histdricas produzidas pelos
discentes; e, por meio das anteriores, discutir como os alunos constroem sua ‘“‘consciéncia
historica” acerca do processo de formagdo de sua cidade.

No que se refere as pesquisas de Silva (2018), Mota (2018) e Alves (2018), identifiquei
também constituem estudos direcionados a experiéncia de ensino-aprendizagem especifica do
ensino fundamental. Embora ndo se trabalhe com esse nivel nesta pesquisa, tais trabalhos
contribuiram para que se entendesse 0 processo de construgdo de conhecimento historico
desempenhado pelos discentes de forma geral. Além disso, os estudos também tratam das
dificuldades de estabelecer lacos entre as aulas extrassala e a dinamica escolar convencional,
dado o preconceito manifesto por colegas tradicionalistas que concebem esses processos de
ensino/aprendizagem meramente como “passeios”. Ressalta-se que esse problema néo é restrito

apenas ao universo das séries iniciais, mas perceptivel também na realidade do ensino médio.
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Por exemplo, na escola onde atuo as atividades de campo costumam ser encaradas, pela prépria
comunidade escolar, como “formas de enganar aula”.

Mediados por um processo de ressignificacdo e humanizacdo proprio da Educacédo
Patrimonial, os trabalhos de Souza (2018) e Costa (2016) discutem o mundo urbano e as
maneiras dos estudantes se perceberem nele. Investigam as dimensdes concretas e abstratas que
permeiam os usos dos espagos educativos da cidade, entendendo por “concreto” a dimensao
material, (monumentos, habita¢des e construgdes humanas) e por “abstrato”, o conjunto de
codigos, usos e desusos que caracterizam os lugares. A articulacdo dessas esferas confere uma
identidade, sempre provisoria e mutavel, aos diferentes espacos da urbe. Nos mesmos trilhos
dessas dissertacoes, estdo as pesquisas de Miotto (2018) e de Dentz (2018).

Logo, por meio de a¢des educativas proprias a Educacdo Patrimonial e tendo em mente
no¢Oes de agéncia historica que situam o sujeito como figura ativa nos processos de producéao
do conhecimento, de forma semelhante aos trabalhos de Souza (2018) e Costa (2016), também
pretendo promover a autonomia e 0 autoconhecimento do estudante, de modo que possa se
reconhecer como ator participante da dindmica da cidade onde se situa. Isto €, um individuo
capaz de interferir e modificar o seu meio.

O trabalho que empenho realizar parte do principio — caro as dissertagdes de Dentz
(2018) e Souza (2018), que dialogam intimamente com a urbanista Rachel Rolnik (1993) — de
que os espacos urbanos, independentemente da localizagdo, constituem lugares de disputa ou,
melhor dizendo, territorios “ndo neutros”, transpassados por processos de significacdo, de
percepcao e construcao identitaria. Posto isso, uma rua, para além do lugar onde se passa ou se
deixa passar, esta carregada de historia e de memoria, além de experiéncias dos muitos grupos
que por ali estiveram.

Ademais, os produtos das dissertacGes de Arruda (2018), Costa (2016) e Dentz (2018)
sdo atividades em que os estudantes se tornam efetivamente construtores de conhecimento, seja
por meio de fichas de observacdo, seja por meio da producdo de contetdo audiovisual. Mesmo
que meus objetivos, nesse trabalho, distanciem-se dos objetivos desses estudos, suas
abordagens se mostram de grande relevancia, pois me permitiram refletir sobre as articulagdes,
produzidas pelos discentes, entre conceitos como identidade e memoria.

Ressalta-se também a dissertacdo de Vernin (2018), que assinala as dificuldades dos
jovens em localizar temporalmente os processos historicos relacionados a construcdo e
significacdo de bens culturais. Isso se da, possivelmente, porque sua inscricdo no conjunto
arquiteténico se faz em camadas de tempo que desobedecem a ordem constante e linear

apresentada nos materiais didaticos adotados pela escola e pelo curriculo oficial. Nesse sentido,
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concordo com Koselleck (2006, p. 311), para quem as experiéncias provenientes do passado
podem ser representadas de forma espacial, uma vez que se aglomeram, formando um todo em
que estratos de tempos anteriores estdo simultaneamente presentes, sem que haja referéncia a
um antes e um depois.

O produto de Souza (2018), por sua vez, constitui-se de um aplicativo para aparelhos
celulares cujo uso possibilita a visitagdo virtual do Palacio da Instrugdo (Cuiab&MT). Embora
ndo estabeleca relagcdo direta com aquilo que proponho no presente trabalho, suas reflexdes
também sdo pertinentes, pois a Casa José de Alencar, assim como a mencionada institui¢éo, €
um local voltado a praticas educativas.

As dissertagdes de Sanches (2018) e Vargas (2016) tratam da busca por legitimidade
travada por minorias étnicas (negros e indios) em disputas que permeiam 0S espacos
constituintes da “narrativa oficial”. Sendo assim, esses trabalhos auxiliam a presente pesquisa
na medida em que suas reflexdes estabelecem intercessédo com a natureza institucional da Casa
José de Alencar, também um lugar constituinte da dita “historia oficial”. Posto isso, Sanches
(2018) traz a discussao as realidades de dois museus, dispostos um vizinho ao outro, mas que
representam diferentes identidades: de um lado, 0 Museu Solar Luiz de Souza Ledo, marco da
elite local, do outro, 0 Museu Historico Pedagdgico india Vanuire, o qual estabelece relagdes
com uma parcela da populacdo marcada pelo exterminio de sua etnia. Para compreender a
disputa por espaco inerente a essa situacdo, o autor se pauta pelas praticas da Educacgdo
Patrimonial e por principios caracteristicos dos estudos voltados ao Ensino de Historia. A
problematica de Vargas (2016) esta direcionada a analise de curriculos escolares permeados
por ideias eurocéntricas e racialistas. Nesse sentido, esse autor se propde a pensar a Histéria
Local a partir da meméria de sujeitos vistos como subalternizados.

Dado que também trabalho com popula¢Ges marginalizadas — 0s estudantes que ensejo
impactar residem, em sua maioria, no bairro periférico da Messejana ou em regides proximas —
o didlogo com Sanchez (2018) e Vargas (2016) parece pertinente para 0s objetivos desse
trabalho. Desse modo, traco convergéncias com o primeiro, uma vez que a realidade
circunscrita por meu trabalho é permeada por disputas em torno da memoria e da “narrativa
oficial”, que ora estdo ligadas ao “ber¢o” de José de Alencar, ora se relacionam a parcela da
populacdo posta a margem da sociedade. Nesse sentido, Messejana ndo é apenas o local de
inspiracdo desse escritor, “seu bergo”, onde, mais tarde, se erigiria a estitua de Iracema,
eternamente condenada a banhar-se seminua na lagoa do bairro. Messejana é também o lugar
da violéncia e da pobreza, no qual individuos subalternizados constroem conhecimento e

formulam parte de uma narrativa que vive em constante disputa por espaco.
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O produto da pesquisa de Sanchez (2018) ¢ a cartilha Patrimdnio e Educacdo: o Solar
Luiz de Souza Ledo (Tupéa-SP), o qual possui trecho cujo sentido parece bastante significativo:
A cartilha pedagdgica contribui para trabalhar a valorizacdo do aluno, de modo a fazer com que
ele se sinta apto a perceber o seu protagonismo histérico, e que, por meio da educacao
patrimonial, seja possivel levar novas abordagens e conhecimentos mdaltiplos ao aluno
(SANCHEZ, 2018, p. 80). O produto de VARGAS (2016), por sua vez, resulta em uma
compilacdo de memodrias e historias de populacGes de origem africana dos territorios do Macico.
Um projeto de intervencdo didatica apto a ser utilizado por professores e estudantes em
unidades de ensino basico.

Os trabalhos de Lucena (2018) e Ferreira (2018) s@o dissertaches que partem de
metodologias de trabalho préprias a Histdria Oral para analisar memorias estudantis. No caso
dessa Gltima pesquisa, 0s estudantes perceberam que uma boa parte dos lugares considerados
como “patriménio histérico” de Rolandia (PR) ndo gozavam, de fato, desse estatuto junto aos
poderes publicos locais. Estabelecendo convergéncias com esse topico, Ferreira (2018, p. 12)
destaca que:

é importante tracar uma relacdo entre o nosso trabalho e o estudo da Histéria Local,
porque achamos de essencial importancia fazer dialogo com esta vertente da historia,
de acordo com Marcia Almeida Gongalves (2007, p. 176-177): “a historia local
produz uma determinada consciéncia histérica, a mesma pressup8e, como toda
consciéncia, como todo saber sobre algo, usos, valores e sentidos”. Certamente, nosso

aluno traz consigo experiéncias que, na histéria do local, vem ao encontro da
necessidade de se ligar uma consciéncia historica a experiéncia do sujeito.

Os estudos sobre Historia Local sdo também de grande relevancia para a construcdo da
presente pesquisa, pois embasam o tipo de conhecimento que se pretende elaborar em dialogo
com os estudantes da EEFM José de Alencar. Em afinidade com essas propostas, o trabalho de
Lucena (2018) se vale de reflexdes caracteristicas a Historia Oral para tratar das formas de
interligacdo existentes entre o ambiente escolar e 0 meio em que a instituigdo se insere: uma
comunidade de pescadores. Nesse sentido, suas preocupacgdes recaem, especificamente, sobre
0s modos de articulacdo que permeiam a apropriacdo do conhecimento historico efetuada por

esses individuos. Para essa autora, objetivou-se:

envolver os alunos em um projeto do qual eles foram os protagonistas, a medida que
participaram do processo de elaboracdo do roteiro, escolha dos entrevistados,
realizacdo das entrevistas e selecdo dos trechos que serdo divulgados em uma cartilha.
Dessa forma, contribuimos para o registro da histéria e cultura locais, a medida que
direcionamos nossa abordagem para a escrita da chamada histdria imediata ou historia
do tempo presente. (LUCENA, 2018, p. 17)
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Como o trabalho de Lucena (2018) valoriza a Histéria Local, concordo com as
observacdes da autora na medida em que assumem que, no processo de ensino/aprendizagem
com bens culturais, o desenvolvimento da empatia e da sensibilidade dos estudantes passa pela
abordagem de questdes socialmente “vivas”. Tais praticas estdo, muitas vezes, no ambito das
praticas ordinérias, porém a sensibilizacdo e a empatias para estas se mostra uma oportunidade
para a aproximacao desses bens e 0 seu reconhecimento.

Além disso, Ferreira (2018) e Lucena (2018) desenvolveram, respectivamente, um jogo
relacionado ao patrimonio afetivo de Rolandia (PR) e uma cartilha pedagogica. No que diz
respeito produtos, observo que minha pesquisa se coloca mais ativamente proxima a atividade
de Lucena, visto que o trabalho de Ferreira (2018) utiliza as memorias afetivas para a producao
de uma atividade necessariamente competitiva, enquanto o de Lucena produz um resultado mais
préximo do trabalho aqui desenvolvido.

Portanto, a escolha e analise desses trabalhos do ProfHistoria, sobretudo suas reflexdes
e produtos desenvolvidos a partir das mesmas pesquisas, colaborou para a elaboracdo de
propostas didaticas para esta dissertacdo a serem desenvolvidas junto aos estudantes do 2° ano
do ensino médio da EEFM José de Alencar, pois permitiu a articulacdo dos conceitos
“memoria”, “identidade”, “Educacdo Patrimonial”, “patrimoénio” e “historia local” com 0s
contetdos inseridos no curriculo. Nessa perspectiva, abre fronteiras para uma reflexdo mais

profunda sobre o trabalho didatico pretendido nesta dissertacéo.
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3 APRESENTACAO DA PROPOSTA DIDATICA

Como moradora da Messejana e professora desde 2014, sempre me instigou a ligacao
do bairro com a memdria do autor de Iracema, desde a escola em que atuo, Escola José de
Alencar, as ruas com nomes dos familiares de Alencar, a estatua localizada na Lagoa da
Messejana, além da historia da Iracema pintada na parede do importante estadio do bairro, O
Murildo, e a casa onde o autor nasceu, ou seja, muitos espacos remetiam aos Alencares.

Porém, inicialmente ndo percebia uma aderéncia a essa memoria, principalmente dos
alunos com os quais eu trabalhava na escola, sobretudo pelo fato de que a escola leva 0 nome
do autor, além de ser a escola mais antiga do bairro, com quase cem anos de existéncia.

A principio julguei o desconhecimento por parte dos estudantes sobre a vida e obra de
Alencar o principal motivador desse “desligamento” dos espacos. Entdo em rodas de conversa
durante as aulas indaguei aos estudantes, do segundo ano do Ensino Médio, sobre o
conhecimento sobre autor e 0s espacgos que estavam proximos a vida cotidiana deles e que de
alguma forma estava ligado a pessoa ou a obra do autor.

Para a minha surpresa os estudantes tinham algum conhecimento sobre o José de
Alencar, por exemplo sabiam que era um escritor e que havia nascido no bairro, também
compreendiam a importancia nacional de Alencar. No que diz respeito a Estatua de Iracema a
grande maioria estava ciente que se tratava de um personagem do livro de José de Alencar.

A partir de entdo, passei a refletir sobre por que motivos ndo ficava perceptivel observar
a interacdo dos estudantes com a estatua e os demais espagos que remetiam diretamente ao
escritor. Desse modo, em outra roda de conversa, coloquei o questionamento sobre o motivo de
frequentar ou nao os locais. A resposta mais recorrente foi a de ndo fazer sentindo “ficar
olhando” a estatua de uma india verde, depois a resposta veio seguida do argumento da
periculosidade da regido da lagoa onde se localiza a estatua. Alguns estudantes colocaram
também a questdo de que até frequentam a orla da lagoa onde esta a estatua, porém no sentido
oposto, onde se localiza um campo de futebol de areia, onde geralmente aos sabados os jovens
fazem roda rap e escutam funk.

Baseada nessas conversas com os estudantes comecei e refletir em maneiras pelas quais
o0s alunos pudessem se apropriar dos espacos ligados a memoria de José de Alencar e, entéo,
ressignificassem os usos dos espacos. Entender como a memoaria de Alencar é reafirmada em
diferentes espacos, mas que as memorias e identidades dos estudantes também sdo importantes

para a continuidade daqueles espacos


https://www.sinonimos.com.br/a-principio/
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Nessa perspectiva a obra de Alencar se estabelece como um tépico pertinente ao Ensino
de Historia na medida em que suscita questdes sobre a memoria/historia nacional e também, no
caso do estado do Ceara e mais especificamente do bairro de Messejana, sobre a
meméoria/historia local. E possivel, inclusive, identificar problematicas contemporaneas nessas
memorias construidas e solidificadas, a partir de estatuas e museus, em torno das narrativas
alencarinas: o quase total siléncio sobre a presenca negra e a tentativa de minimizar as
diferencas sociais que perpassam a sociedade. Como discutimos até aqui, tal historia/memoria
local se estabeleceu também por meio de alguns monumentos, como a Casa José de Alencar e
a Estatua de lracema, 0 que os configura como objetos legitimos para a produgdo de
conhecimento histérico e escolar.

O trabalho histérico na sala de aula se faz relevante a medida que a especificidade da
Histdria e de sua didatica, como também o conhecimento e a pratica da investigacdo estéo
indissoluvelmente ligados a construcdo do pensamento socio-historico, propiciando ao
adolescente a compreensao de que a Historia € um conhecimento cientifico e que possui 0 seu
método. Dessa forma, o ensino de Histdria requer introduzir o aluno no método histérico, cujos
elementos principais que deverdo estar presentes em todo o processo didatico sdo: aprender a
formular hipoteses; aprender a classificar e analisar as fontes historicas; aprender a analisar a
credibilidade das fontes historicas; aprender relacGes de causalidade; e aprender a construir a
explicacdo histérica (PRATS, 2001).

Para Zaragoza (1989, p.73), “a investigacdo é a pedra de toque da Didatica da Histdria,
a qual estende entre o passado desconhecido e o adolescente, a ponte da acdo cientifica. O
afetivo ser o impulso, o motivo, mas a atividade de investigacdo é cognitiva”. Logo, a
metodologia de ensino baseia-se na investigacdo com o auxilio do professor no trabalho com
fontes; a formulacdo de hipdteses; a analise das fontes disponiveis; o trabalho com as fontes; e
a formulacéo de resultados. Compreende-se, entdo, a metodologia do ensino desenvolvida com
a explicacdo e participagdo do professor para um trabalho com documentos histdricos e
historiogréaficos, guiado por questdes, para chegar a um objetivo o qual pretende concluir. Este
modelo se sustenta sobre uma teoria da aprendizagem que se caracteriza pelo fato de ser a
aprendizagem um processo homologo ao da producéo (cientifica) do conhecimento. Por meio
desta proposta, queremos alcancar o objetivo de permitir aos estudantes a possibilidade da
aprendizagem historica de forma significativa e construtora de autonomia como sujeitos
historicos.

Para Schmidt e Garcia (2003), algumas precaucdes tém de ser levadas em consideracao

para a aplicacdo dessa metodologia de ensino baseada na investigacdo. Em primeiro, 0s erros
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ndo devem ter carater de puni¢es, mas pontos de partida para a elaboragdo de conhecimentos
mais arrojados. Em segundo, é importante tomar como principio basico hipdteses de
aprendizagem dos alunos adolescentes, tais como: o fato de possuirem conhecimentos prévios
que aplicam a interpretacdo dos fendmenos sociais no passado e no presente; o cuidado em
entender que algumas ideias podem estar enviesadas pelo componente intencional na
explicacdo histdrica, de modo que, em muitos casos, 0s alunos pensam que a mudanga histérica
acontece pela acdo voluntaria de determinados sujeitos; a compreensdo de que, em muitos
casos, a explicacdo historica esta marcada pela visdo determinista que o aluno tem, no sentido
de que aconteceu porgue assim teve que acontecer, ou que ndo se pode precisar as causas porque
tudo esté relacionado; a presenca de determinadas imagens do passado que, tanto alunos quanto
professores, possuem, as quais interferem em suas analises historicas e na permanéncia de
diferentes informacdes sobre fatos historicos que ndo tém funcéo explicativa para suas vidas
cotidianas.

Uma alternativa para tentar responder as dificuldades acima esta no uso da metodologia
do ensino de Historia Local, que traz uma maneira bastante complexa de pensar e fazer a
Histdria, em termos de aprendizagens e concepcfes. Tal ordem de questes torna-se mais
relevante ao se levar em consideracéo a importancia de abordar a aprendizagem, a construcao
e a compreensao do conhecimento historico, a partir de proposicdes que tenham a ver com 0s
interesses dos alunos, suas aproximagdes cognitivas e afetivas, além de sua vivéncia cultural,
de modo a desenvolver atividades vinculadas diretamente ao cotidiano, entendida como
expressao concreta de problemas mais amplos. Como estratégia de aprendizagem, o trabalho
com a Historia Local pode garantir controles da construcdo do conhecimento historico, a partir
de recortes selecionados e integrados ao conjunto do conhecimento. E o caso da Casa José de
Alencar e a estatua de Iracema como objetos de estudo para o uso dos estudantes se permitirem
refletir sobre si e sobre 0 meio onde vivem.

Para Ossana (1994), destacam-se as seguintes possibilidades no uso de Histéria Local

em sala de aula:

1. O trabalho com o local pode produzir a insercdo do aluno na comunidade
da qual ele faz parte, criar a sua prépria historicidade e produzir a
identificacdo de si mesmo e também do seu redor, dentro da Histdria,
levando-o a compreender como desenvolve a sua historicidade em relacdo
aos demais, entendendo quanto ha de Historia em sua vida, construida por
ele mesmo, e quanto tem a ver com elementos externos a ele proximos/
distantes; pessoais/estruturais; temporais/espaciais; 2. Esse trabalho
possibilita gerar atividades e atitudes investigativas, criadas a partir de
realidades cotidianas, por exemplo, o trabalho com documentos e materiais
auxiliares, e permite, também, buscar informagdes nos arquivos, como 0s
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préprios arquivos [...] e perguntar-se sobre o sentido das coisas; 3. Pode
facilitar a insercdo em atividades que possibilitem trabalhar com diferentes
niveis de analises — econémica, social, politica, cultural —, ja que no ambito
mais reduzido sua abordagem fica mais clara, as diferencas de ritmos, sua
articulacdo e desarticulagdo ficam mais acentuadas, além da especificidade
elo vocabuléario de cada um destes niveis poder ser melhor explicitado.
(OSSANA, 1994 apud SCHMIDT; GARCIA, 2003 p. 232)

E importante ressaltar que uma realidade local ndo contém, em si mesma, as chaves de
sua propria explicacdo. Ademais, ao se propor o ensino de Histdria Local como indicador da
construcdo de identidades, ndo se pode esquecer de que, no processo de mundializacdo que se
vive, é absolutamente indispensavel que a construcao de identidades tenha marcos de referéncia
relacionais, os quais devem ser conhecidos e situados: o local, o regional, o nacional, o latino-
americano, o mundial (ROMERO, 1998).

Ainda € interessante comentar a investigacdo como atividade ou estratégia de ensino,
além das praticas que incorporam o processo de producdo do conhecimento histérico como
método de ensino, permitiu que se colocasse em discussdo a formacédo da consciéncia historica

dos alunos. Segundo Risen (1992), a consciéncia historica trata-se de:

um pré-requisito necessario para a orientagcdo em uma situacao presente que demanda.
Isto significa que a consciéncia histérica funciona como um “modo especifico de
orientagdo” nas situagdes reais da vida presente, tendo como fungédo especifica ajudar
a compreender a realidade passada para compreender a realidade presente. (RUSEN,
1992, p.28).

Assim, segundo Risen (1992), a consciéncia historica relaciona “ser” e “dever” em uma
narrativa significativa que compreende 0s acontecimentos passados com o objetivo de tornar
inteligivel o presente e conferir uma expectativa futura a essa atividade atual. Portanto, a
consciéncia historica tem a funcdo pratica de dar a realidade uma direcdo temporal, uma
orientacdo que pode guiar a agdo intencionalmente por meio da media¢do da memoria histérica
(RUSEN,1992, p. 29).

E pertinente apresentar as possibilidades de articulagBes com outros textos referentes a
Iracema. A obra que ja completa os 156 anos de existéncia, ja teve inimeras outras leituras e
publicacdes tendo como referéncia o texto do autor cearense. Filmes, quadrinhos, livros, entre
outros sdo possibilidades de linguagens que podem ser utilizadas junto aos estudantes como
maneira de didlogo com outras referéncias e interpretacdes de Iracema. O didlogo com outras
fontes possibilita outras formas de compreenderem outras nuances sobre a memoria e as

diversas interpretagoes.
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Uma obra que se mostra como possibilidade de trabalho junto a obra original de Alencar
é de autoria de outros autores cearenses, escrita por Ricardo Guilherme e Karlo Kardozo, com
ilustracGes de Descartes Gadelha, Versao Livre do Romance de José de Alencar. A obra trata
do romance com uma linguagem mais acessivel e traz uma visdo com mais enfoque aos grupos
indigenas e, nesse sentindo, podendo ser usada para tratar sobres questdes indigenas com mais
atencao.

Assim sendo, entendo que o conteddo da Histdria pode ser encontrado em todo lugar, e
que o conhecimento historico esta na experiéncia humana. Logo, por meio do trabalho em sala
de aula utilizando Historia Local, compreendo que a experiéncia humana apreendida ndo possuli
apenas uma dimensdo localizada (bairro, cidade), mas identifica-se e articula-se com as
experiéncias de outras pessoas, de outras épocas. Em funcao dessas inquietacdes, proponho este
Projeto a ser desenvolvido em carater extracurricular e interdisciplinar (as disciplinas da area
de linguagens, como Lingua Portuguesa e Artes, e da area de ciéncias humanas, como
Geografia e Ciéncias sociais) cujo formato pode ser aplicado, de forma geral, ao contexto das
escolas pertencentes a rede publica estadual do Ceara que se situam no municipio de Fortaleza
e, de forma especifica, a realidade da EEEM José de Alencar, onde exer¢o a funcdo de
professora.

Nesse intuito, segue-se o planejamento de quatro (4) propostas de intervencdo que
constituem a Proposta Didética desta dissertacdo, cuja aplicagdo se direciona a turmas de 2°
ano do ensino médio, durante o periodo de um bimestre letivo. Seu formato geral segue o
modelo de um projeto de extensdo, com a formacdo de equipes, atribuicdo de pontos e
designacéo de tarefas. Os planejamentos das atividades sdo compostos por uma breve descricéo
de cada proposta; pelo arrolamento dos objetivos pedagdgicos que se enseja em cada encontro;
pela explanacdo da metodologia empregada; por uma sugestdo de avaliacdo do aprendizado; e
por uma exposicao, em anexo, dos materiais utilizados.

Ao término do processo de ensino-aprendizado, necessariamente dialégico e sensivel
aos valores e sentimentos dos discentes, esta previsto um momento de culminancia em que 0s
alunos podem expor entre si, e junto a comunidade, modalidades diversas de producdo artistica
(mdsica, pintura, ensaios, contos, crénicas etc.) e/ou académica (um trabalho escrito, uma breve
dissertagdo que pode ser lida etc.) que busquem se apropriar da obra de Alencar ou dos
processos de reconstrucdo da memdria em torno do autor e de suas narrativas de fundacao
nacional.

As propostas de intervengdes a seguir dedicam atencao especial as sensibilidades dos

estudantes, para que apreendam o papel fundamental que essas praticas ocupam no processo de
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construcdo de uma identidade local/espacial e a fungdo que esta, por sua vez, ocupa na
construcdo da cidadania no mundo contemporaneo. Desse modo, nunca é demais salientar que
0 aluno é encarado como sujeito ativo no processo de ensino-aprendizagem e que o0s saberes e
artes de fazer apreendidos na sua vivéncia em comunidade séo, portanto, valorizados dentro
desse quadro educativo. Por fim, cabe ainda salientar que ndo se enseja condenar a obra de
Alencar, mas, a partir da problematizacdo dos valores presentes em suas narrativas, acenar para
a diversidade de leituras possiveis e para 0s aspectos que, para 0 bem ou para mal, constituem

patrimonio cultural e literario da nagéo e da localidade.

3.1 Projeto o(s) Alencar(es) da(s) Messejana(s)
3.1.1 12 Intervengdo: Moacir? Eu?
A) Descricdo da Proposta

O primeiro encontro se divide em trés momentos: (1) uma breve exposic¢ao do projeto e
das atividades a serem desenvolvidas junto aos estudantes; (2) a apresentacédo da obra Iracema,
de José de Alencar, por meio de uma adapta¢do em quadrinhos (D’AMBRC)SIO; JAO, 2009)

e (3) o debate sobre a presenca da obra no cotidiano dos estudantes.

B) Objetivos

e Possibilitar o contato com a obra Iracema e com a trajetdria e o projeto literario de José
de Alencar;

e Apresentar a proposta ludica/competitiva do projeto e considerar de forma critica e
aberta as consideracdes dos alunos;

e Possibilitar o “estranhamento” em relagdo ao espago urbano e aos monumentos e
instituicdes que rememoram Alencar e sua obra literéaria;

e Incitar o questionamento das “auséncias” e dos “esquecimentos” presentes na obra de
Alencar.

C) Estratégias
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Primeiro momento: Exposicdo do projeto a partir de fases: inquietagdes que levaram
a sua elaboracéo; seus objetivos pedagdgicos; as regras e atividades que norteiam a gincana; e,
por fim, o convite aos alunos. Essa etapa deve acontecer de forma dialdgica, aberta para

sugestdes e contribuicdes dos discentes.

Segundo momento: Leitura coletiva da obra lracema em Quadrinhos (2009), de
D’ambroésio e Jao. Essa atividade pode ser realizada por meio da projecao da obra a partir de

equipamentos eletrénicos.

Terceiro momento: Debate sobre a obra. E importante dispor os alunos em posicoes
que proporcionem o didlogo (em formato de circulo ou em pequenos grupos que se configurem
em focos de discussdo etc.). Além disso, faz-se necessario promover determinados
guestionamentos, como: “quem ja teve contato com a obra de Alencar antes?”’; “onde se podem
encontrar referéncias a esse romance ou ao autor no cotidiano?”’; “com qual personagem os
alunos mais se identificaram?”; “se pudessem mudar algo na narrativa, o que seria?”’; “quando
esse romance foi escrito?”; “quais grupos (negros, indigenas, homossexuais, mulheres) estéo

inclusos na narrativa?”.

D) Avaliagéo

Nesse primeiro momento, ndo ha atribuicdo de pontos. Realiza-se um primeiro contato
com as percepgdes dos alunos em torno da obra e da figura de Alencar, o qual deve ser
documentado para se avaliar a pertinéncia das atividades realizadas. Deve-se atentar se 0S
alunos relacionam a figura do autor a escola em que estudam, a Casa José de Alencar ou a
Estatua de Iracema. Por ultimo, realiza-se um resumo, por meio de anotacdes no quadro da sala,
das opinides manifestadas em torno dos questionamentos e problematizacfes. Ao final, o

professor registra 0 momento por meio de uma fotografia.

E) Anexo

D’AMBROSIO; JAO. Iracema em Quadrinhos. llustracdes de Jdo. S&o Paulo: Noovha
América, 2009. Disponivel em: https://vdocuments.com.br/download/alencar-jose-de-iracema-
em-quadrinhos. Acesso em: 20 out. 2020.



https://vdocuments.com.br/download/alencar-jose-de-iracema-em-quadrinhos
https://vdocuments.com.br/download/alencar-jose-de-iracema-em-quadrinhos
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3.1.2 2% Intervenc&o: revisitando a Casinha

A) Descricdo da Proposta

Trata-se de uma visita orientada a Casa José de Alencar. A interacdo dos alunos com
esse espaco deve ser dividida em trés etapas: (1) Um momento inicial em que se insere 0s
estudantes na visitacdo guiada realizada pela administracdo do local; (2) Um momento lddico,
no qual se divide os discentes em grupos que devem localizar espacos e objetos presentes no
espaco da instituicdo. O objetivo dessa atividade é, dentro das perspectivas da Educacgdo
Patrimonial, promover uma vivéncia do espago que permita ao aluno a construcdo de um
sentimento de “pertencimento” em relagdo ao Patrimonio Publico; (3) Um momento de debate
em que se exploram os sentimentos e as impressées que os alunos tinham da Casa José de
Alencar, a fim de discutir a natureza publica daquele local e a legitimidade da presenga dos
estudantes naquele lugar.

B) Objetivos

e Estimular que o estudante ressignifique de forma critica as relagdes que mantém com a
memoria e o patriménio referente ao escritor José de Alencar;

e Promover a aquisicdo do conceito de Patriménio Publico.

C) Estratégias

Primeiro momento: Acompanhamento da visitacdo guiada realizada pelos estagiarios
da Casa José de Alencar. Cabe ao professor salientar, sobretudo, trés aspectos: a existéncia de
apenas uma pintura que representa negros, disponivel na Pinacoteca Floriano Teixeira; a
existéncia sala Arthur Ramos; e a existéncia de uma pintura, realizada pelo artista plastico

Descartes Gadelha, que reformula o final da narrativa de Iracema.

Segundo momento: Atividade interativa. Divididos em grupos, os estudantes recebem
quinze (15) imagens referentes a espacos e objetos localizados no prédio da Casa José de
Alencar, a fim de encontrar e produzir, por meio delas, fotografias semelhantes, com a inten¢éo
de possibilitar uma apropriacdo do espaco da Casa para alem da visitacdo guiada estabelecida

pela instituicdo.
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Terceiro momento: Experiéncia narrativa. Dispostos em circulo, os alunos devem ser
instigados a narrar sua experiéncia de exploracdo da Casa José de Alencar, como também
questdes incitadas pela visitacdo guiada. Os professores devem motiva-los a assinalar a relacéo
pré-estabelecida que mantinham com a instituicio e com a memdria do escritor,
problematizando a impresséo que nutriam em relacéo ao local. Cabe salientar a legitimidade do
uso daquele espaco pelos estudantes, inclusive por meio do que est4 exposto na LDB (BRASIL,
1996) e na legislacdo relativa ao Patriménio Nacional. Por fim, caso as percepc¢des pregressas
sobre a institui¢do sejam negativas (sentimento de indiferenga, de ndo “pertencimento”, de
ilicitude de sua presenca naquele espaco etc.), cabe relaciona-las com as narrativas de fundacéo
da nagdo compostas por José de Alencar, de modo a ressaltar a forma como esses textos
resguardavam um papel coadjuvante aos indigenas, porém excluiam negros, fato empirico
guando se identifica quantidade inferior de representacdes pictdricas de negros na Pinacoteca

Floriano Teixeira, além das mudancas efetuadas por Descartes Gadelha na trama de Iracema.

D) Avaliacéo

Por meio do debate em grupo, os professores devem estimular os alunos a refletir sobre
a construcdo da relagdo com a instituicdo em particular e com o conceito de Patrimdnio Publico
em geral. E necessario insistir em uma postura sensivel e aberta ao dialogo para com os anseios
e inquietacdes dos discentes. A avaliacdo sera realizada de acordo com o cumprimento da
atividade, a qual sera atribuida pontuacdo de um (1) ponto a cada imagem reinterpretada pela

fotografia dos estudantes.

E) Anexos

Imagens utilizadas no Segundo momento:

TRIPADVISOR. Casa José de Alencar. Tripadvisor, [S. 1., s. d]. 1 fotografia, color.
Disponivel em: https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectL ink-g303293-
d4376412-i231431057-Casa_Jose_de_Alencar-Fortaleza State_of Ceara.html. Acesso em:
18 out. 2020.



https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303293-d4376412-i231431057-Casa_Jose_de_Alencar-Fortaleza_State_of_Ceara.html
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotoDirectLink-g303293-d4376412-i231431057-Casa_Jose_de_Alencar-Fortaleza_State_of_Ceara.html
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Figura 12 — Imagem de lemanja

Fonte: Tripadvisor (s.d)

Figura 13 — Lateral da &rea de exposicoes

Fonte: Tripadvisor (s. d.).
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Figura 14 — Arte da casa na década de 60

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 15 — Penca de Ferramentas de Ogum

Fonte: Tripadvisor (s. d.).
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Figura 16 — Ruinas do Engenho

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 17 — Placa de metal instalada na casa onde viveu Alencar

Fonte: Tripadvisor (s. d.).
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Figura 18 — Saléo Iracema Descartes Gadelha

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 19 — Cémodo da casa onde Alencar viveu

Fonte: Tripadvisor (s. d.).



Figura 20 — Entrada da Pinacoteca
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Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 21 — Patio externo

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

75



76

Figura 21 — Ruinas do Engenho

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 22 — Parte da colecgdo de Arthur Ramos

Fonte: Tripadvisor (s. d.).
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Figura 23 — Perspectiva da Casa

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

Figura 24 — Interior da Pinacoteca

Fonte: Tripadvisor (s. d.).
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Figura 25 — Das ruinas do engenho

Fonte: Tripadvisor (s. d.).

3.1.3 32 Intervencio “Mecejana”: Lagoa do abandono?

A) Descricdo da Proposta

Trata-se de uma visita orientada a Lagoa de Messejana, onde se localiza a Estatua de
Iracema. Esse momento também se constitui de uma caminhada pela orla da Lagoa de
Messejana com o intuito de observar o entorno do monumento e as diferencas sociais que
perpassam a regido. Em seguida, os professores e alunos retornam a escola onde se
desenvolvera uma atividade a partir de periddicos fortalezenses que reportaram o processo de

construcdo do monumento e que trataram da relacdo que a populacédo estabeleceu junto a ele.

B) Objetivos

e Proporcionar aos alunos a possibilidade da andlise e do confronto de diversas fontes
historicas;

e Estimular o aprendizado em relacdo aos métodos e procedimentos cientificos;

e Despertar a compreenséo do estatuto cientifico da Historia e das particularidades de sua

metodologia;
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e Promover a sensibilizagdo do aluno em relacdo as diferencas sociais que constituem o

espacgo no entorno da Lagoa de Messejana.

C) Estratégias

Primeiro momento: Visita a Lagoa de Messejana onde fica localizada a Estatua de
Iracema. Cabe ao professor problematizar a experiéncia pregressa dos estudantes com aquela
regido, questionando fatores, como a distancia de suas moradias, a relacdo que haviam
estabelecido com o monumento e os significados e narrativas que estavam atrelados a obra.
Ademais, deve-se atentar para a natureza dos edificios situados no entorno (comercial,
residencial, burocratico, sagrado etc.) e para o tipo de material que fundamenta sua construcao,
visto que é um indice, relativamente confiavel, do poder aquisitivo dos proprietarios. Por fim,
€ necessario incitar um olhar mais perscrutador no que diz respeito a presenca ou auséncia de
usuarios do espaco.

Segundo momento: Atividade Interativa. No retorno a escola, os estudantes, divididos
em equipes, terdo acesso a artigos retirados de colunas de opinido e reportagens publicadas em
diferentes periddicos fortalezenses cujo contetdo verse sobre a construcdo da Estatua de
Iracema e sobre as formas de se relacionar com 0 monumento em questdo. Nessa etapa, 0S
alunos deverdo preencher um quadro (Ver anexo) analitico a fim de auxilia-los a situar as
condicdes de producdo do texto jornalistico e a problematizar determinados topicos presentes
nos textos.

Terceiro momento: Producdo de conteldo. A partir das informacfes coletadas, 0s
estudantes devem produzir, em casa, um artigo de opinido que verse sobre a construcdo e a
situacdo atual da Estatua de Iracema e/ou da Lagoa de Messejana. Nesse processo, cabe ao
professor colaborar e orientar os discentes nos momentos de pesquisa adicional e na elaboracéo

da escrita.

D) Avaliacédo

O artigo de opinido pode ser utilizado como instrumento de avaliacdo do aprendizado,
uma vez que sua elaboracdo deve obedecer a métodos de pesquisa e procedimentos de
argumentacdo semelhantes aos empregados pela disciplina da Histdria. Nesse sentido, cabe

ressaltar, junto com o estudante, a parcialidade e as limitagdes do conhecimento produzido,
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bem como os elementos que Ihe garantem credibilidade. As equipes que cumprirem a atividade
receberdo 100 pontos.

E) Anexo

Endereco eletronico dos jornais a serem utilizados na Intervencao:

A IRACEMA de Messejana. O Estado, Fortaleza, 19 set. 2014, Coluna Opinido. Disponivel
em: https://www.oestadoce.com.br/opiniao/a-iracema-de-messejana/. Acesso em: 20 out.
2020.

ESTATUA de Iracema sera inaugurada hoje a tarde. Diario do Nordeste, Fortaleza, 01 mai.
2004. Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estatua-de-iracema-
sera-inaugurada-hoje-a-tarde-1.603535. Acesso em: 15 out. 2020.

ESTATUA de Iracema ganha nova cor para evitar pichacdes em Fortaleza. G1, Sao Paulo, 28
dez. 2011. Disponivel em: http://g1.globo.com/ceara/noticia/2011/12/estatua-de-iracema-
ganha-nova-cor-para-evitar-pichacoes-em-fortaleza.html. Acesso em: 14 out. 2020.

ESTUDANTE de Direito vira a Musa do Ceara. Diario do Nordeste, Fortaleza, 04 ago. 2003.
Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estudante-de-direito-vira-
a-musa-do-ceara-1.431112. Acesso em: 20 out. 2020.

IRACEMA 150 anos. O Povo, Fortaleza, 07 dez. 2015. (Especial). Disponivel em:
https://especiais.opovo.com.br/iracemal50anos/. Acesso em: 14 out. 2020.

LIMA, Eliomar. MPF recomenda retirada da coloracdo verde da estatua de Iracema. Blog do
Eliomar. Fortaleza, 27 set. 2014. Disponivel em:
http://blogdoeliomar.com.br/2014/09/27/mpf-recomenda-retirada-da-coloracao-verde-da-
estatua-de-iracema/. Acesso em: 14 out. 2020.



https://www.oestadoce.com.br/opiniao/a-iracema-de-messejana/
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estatua-de-iracema-sera-inaugurada-hoje-a-tarde-1.603535
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estatua-de-iracema-sera-inaugurada-hoje-a-tarde-1.603535
http://g1.globo.com/ceara/noticia/2011/12/estatua-de-iracema-ganha-nova-cor-para-evitar-pichacoes-em-fortaleza.html
http://g1.globo.com/ceara/noticia/2011/12/estatua-de-iracema-ganha-nova-cor-para-evitar-pichacoes-em-fortaleza.html
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estudante-de-direito-vira-a-musa-do-ceara-1.431112
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/metro/estudante-de-direito-vira-a-musa-do-ceara-1.431112
https://especiais.opovo.com.br/iracema150anos/
http://blogdoeliomar.com.br/2014/09/27/mpf-recomenda-retirada-da-coloracao-verde-da-estatua-de-iracema/
http://blogdoeliomar.com.br/2014/09/27/mpf-recomenda-retirada-da-coloracao-verde-da-estatua-de-iracema/
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QUADRO PARA ANALISE DE PERIODICOS JORNALISTICOS

NOME DO PERIODICO:

DATA DA PUBLICACAO:

TITULO E AUTOR(ES):

RESUMO DA NOTICIA/ARTIGO:

INDIVIDUOS E GRUPOS MENCIONADOS NO TEXTO:

INDIVIDUOS CUJA OPINIAO APARECE TRANSCRITA NO TEXTO:

O TEXTO APRESENTA FATOS IGNORADOS POR OUTRA NOTICIA? QUAIS?

POBRES, NEGROS OU INDIOS ESTAO PRESENTES NO TEXTO? COMO?
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3.1.4 4% Intervencgo: Iracema em festa

A) Descricdo da Proposta

Trata-se de um momento de culminancia das discussOes realizadas durante o bimestre.
Sugere-se que o0 alunos produzam expressdes artisticas (musica, pintura, contos, poesias etc.)
e/ou propriamente escolares (artigos de opiniao, entrevistas com moradores, murais ou cartazes
etc.) que tenham como tematica central a seguinte problematica: “Como vocé se sente em
relacdo aos bens culturais relacionados a memaria de José de Alencar que estdo presentes no
bairro da Messejana?”. Essas producbes podem ser expostas em um momento de

confraternizacdo aberto a comunidade.

B) Objetivos

e Estimular a expressdo dos significados e sentimentos relacionados ao Patrimonio do
Bairro da Messejana;

e Valorizar os significados e vivéncias dos estudantes.

B) Estratégias

Primeiro momento: Retomada das atividades anteriores. Deve-se retomar as
discussdes das atividades e expor a pergunta que baliza a Gltima intervencédo didatica: “Como
vocé se sente em relacdo aos bens culturais relacionados a memoria de José de Alencar que
estdo presentes no bairro da Messejana?”. Em seguida, sugere-se aos estudantes que respondam
a essa questdo em formas diversas: um modelo tipicamente escolar (ensaio, artigo de opini&o
etc.) ou uma prética artistica (pinturas, desenhos, musicas, poesias etc.), a serem exibidas em

uma espécie de evento que integre a comunidade do entorno.

D) Avaliagéo

Cabe ao professor atentar para a consolidacao das ideias e saberes construidos durante

0 processo de culminancia.
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3.2 Iracemas e Alencares: outras possibilidades

Este projeto ndo tem a pretensdo de ser a unica possibilidade de trabalho pedagdgico
relativa ao patriménio publico do bairro da Messejana; também ndo enseja constituir uma
espécie de guia restritivo ou demasiado rigido, mas estabelecer uma referéncia aos interessados,
com sugestdes embasadas nos estudos histéricos, a fim de inspirar acBes educativas
semelhantes. Nesse sentido, essas sequéncias didaticas expdem os limites e contradi¢cdes do
trabalho docente, visto que fica aparente o quanto qualquer tipo de planejamento, embora
constituindo elemento fundamental ao cotidiano escolar, deve-se mostrar suficientemente
flexivel e aberto para suportar mudancas decorrentes dos interesses dos estudantes. Pois, afinal,
as reflexdes e indagacdes dos alunos sdo a base para uma relacdo de ensino-aprendizado na
qual estes sdo concebidos (e se concebem) como sujeitos ativos.

Na sua condi¢cdo de moradores de periferia, os estudantes da EEFM José de Alencar
convivem com as contradi¢fes urbanas resultantes de uma narrativa que pretende um tipo de
inclusdo docilizada dos estratos sociais historicamente marginalizados. Por isso mesmo,
embora de forma ponderada e integrada aos limites do processo educativo, cabe uma postura
tolerante e sensivel as inquietaces dos discentes na medida em que, por meio deste projeto,
abre-se espaco para a expressdo de dindmicas transformadoras que possibilitem aos estudantes
se apropriar de espacos, simbolos e significados e de uma memdria que, apesar de projetada em
sentidos contrarios, pertence também a comunidade local e aos “excluidos” de uma historia
sempre em (re)construcdo. Desse modo, percebe-se que espagos como a Estatua de Iracema e
a Casa José de Alencar, abordados em consonancia com as a¢des educativas da Educagédo
Patrimonial, podem motivar a busca por informagdes, o sentimento de “pertencimento” e a
reelaboracdo de identidades.

O mesmo tipo de reflexdo parece valido no que tange aos principios da Didatica da
Historia. N&o se trata aqui de formar um especialista na historiografia e nos principios de anélise
historicos, mas de ressaltar a legitimidade, a complexidade e a parcialidade dos métodos de
producdo de conhecimento préprios ao campo dessa disciplina. Ao vivenciar minimamente
esses processos, 0 aluno, a0 mesmo tempo que entrevé seu carater mundano, percebendo a
critica historica como uma pratica de pesquisa que pode ser realizada por diversos seres
humanos, sujeitos a falhas e a limitagdes, também percebe os rigores e a seriedade que embasa
este oficio. Busca-se, dessa maneira, tanto dessacralizar o conhecimento histérico, promovendo
questionamentos ante a autoridade intelectual, quanto promover, entre os alunos, a valorizacéo

do historiador enquanto profissional.
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Por conseguinte, com o proposito da constru¢do do conhecimento histérico junto aos
alunos, a partir de uma metodologia que procurou despertar o interesse dos discentes sobre o
escritor de Iracema, foram desenvolvidas uma série de propostas didaticas junto aos espacos ja
mencionados, de modo a promover apropriacdes dos patrimonios culturais locais por meio da

investigacao, identificacdo e exploracéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Antes de fazer parte do grupo de docentes da EEFM José de Alencar, sentia curiosidade
de saber mais da historia por tras da estadtua da lracema, em Messejana, afinal também era
moradora do bairro e passava em frente a ela recorridas vezes. As primeiras vezes que percebi
a indigena da lagoa, ainda estudante do ensino basico, despertaram a curiosidade de saber quem
era e porque estava ali, e ndo em outro espaco. Esse interesse se transformou, mais a frente, em
objeto da minha pesquisa. Posteriormente na graduacdo, o entusiasmo pelos bens patrimoniais
e a Educacdo Patrimonial ainda me faziam repensar o sentimento de abandono em relacdo a
estatua de Iracema, que ja havia, nessa época, mudado de cor e sofria constantes atos de
vandalismo, constatados por mim dentre as vezes que passei a sua frente. As vezes,
guestionava-me: por que as pessoas faziam esses atos em um dos poucos monumentos do
bairro?

Anos depois, ao me tornar professora da EEFM José de Alencar, passei a perceber a
falta de apreco e até mesmo o desconhecimento da estatua de Iracema por parte dos estudantes.
Além disso, poucos deles tinham acesso a Casa José de Alencar. Alguns alunos conheciam a
Casa a partir de projetos desenvolvidos por ongs ou grupos de escotismo. As atividades eram

realizadas no espago da Casa, mas ndo tinham nenhuma ligagéo com ela.
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Acredito ndo ser a escola um lugar de reprodugdo de conteldo pré-estabelecido em
matrizes curriculares ou livros didaticos, mas a escola é lugar onde se deve ir além. Nesse
sentido, devem ser discutidos assuntos e contextos mais proximos dos vivenciados pelos alunos.
Por conseguinte, surgiu em mim o interesse de trabalhar os bens patrimoniais da Messejana
junto aos estudantes, pois percebi uma oportunidade de desenvolver com o0s alunos conceitos
que podem contribuir para sua formacéo cidadd, de modo a facilitar a criacdo de possibilidades
para que os estudantes pudessem ser agentes atuantes e transformadores do seu meio.

Ao entrar no ProfHistdria, percebi-me desafiada em diversos @mbitos. Foram longas
viagens semanais Fortaleza-Natal, intercaladas com as aulas. N&o posso negar o quéo exaustivo
foram esses momentos. Porém, a aprendizagem desenvolvida durante o mestrado me fez
repensar a relacdo ensino-aprendizagem de maneira geral, sobretudo a minha relacéo. Néo faz
tanto tempo que sai da graduacdo (Sete anos), mas devo assumir a deficiéncia das disciplinas de
ensino no curso de licenciatura, ministradas, na maioria das vezes, por professores da
Pedagogia, e ndo para professores que integram o método historico ao ensino. A vista disso, 0
ProfHistdria me permitiu reavaliar minha pratica em sala de aula e retomar uma questdo antiga
sobre os bens patrimoniais da Messejana ligados a memoria do José de Alencar.

Compreender o espaco da Messejana ligado ao escritor Alencar se mostrou, durante este
trabalho, uma tarefa bastante complexa, pois determinadas vezes os estudantes aparentavam
néo ter conhecimento algum sobre o escritor ou suas obras; sendo assim, tais bens trabalhados
na pesquisa lhes pareciam novidades. Um exemplo é a Casa José de Alencar. Quando
perguntava em sala de aula se eles conheciam tal lugar, a maioria dos alunos ndo conseguia
nem dizer a sua posicdo geografica no bairro. E um desafio ainda a articulagio dos bens
patrimoniais com a formacéo de identidades, pois muitos estudantes estdo acostumados a sala
de aula tradicional com aulas expositivas e copias do quadro no caderno.

E valido destacar, ainda que, apesar de néo ter conseguido colocar o projeto em préatica
devido a chegada da pandemia no nosso pais, uma vez que, no inicio do ano, haviamos feito
uma sondagem sobre quais alunos se interessariam pela participacdo no projeto e poucos
haviam se dispostos, as sequéncias didaticas sdo potencialmente enriquecedoras a medida que
aproximam o Ensino de Historia, disciplina necessaria no ensino basico, a Educacdo
Patrimonial, componente para valorizacdo dos bens patrimoniais. Logo, 0 projeto
potencialmente desperta nos alunos melhor desenvolvimento da cidadania a partir da percepcéo
também como agente do meio.

Portanto, acredito no trabalho de formiguinha que, aos poucos, constréi um formigueiro

gigante e elaborado. Por isso, espero que esta dissertacdo possa contribuir para a construgédo de
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uma nogédo de cidadania elaborada para nossos estudantes, de modo de apreendam que a
Historia ndo é feita apenas de grandes nomes, mas também do Zé, Mariana, Larissa, Caleb,

entre outros.
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ANEXOS - INFORMAGOES SOBRE A CASA JOSE DE ALENCAR
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Legenda: Folder entregue aos visitantes da Casa José de Alencar. Fonte: Acervo da autora (2020).
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Legenda: Mapa demonstrativo das localizaces dos bens estudados.
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