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RESUMO

Esta dissertacdo discute o ensino de Histdria dentro da modalidade Educacdo Profissional,
pensando estratégias de promocgdo da integracdo curricular entre a Histéria e as disciplinas
técnicas, mais precisamente no curso de Producdo de Audio e Video. Ao apresentarmos as
caracteristicas tanto da modalidade quanto do curso de Producdo de Audio e Video,
discutiremos a importancia do letramento digital, como forma de consumo consciente das
informacdes presentes no ciberespaco. E também proposta deste trabalho a instrumentalizagio
em historia através do estudo dos conceitos de memdria, identidade e narrativa. Para isso,
analisaremos os documentos curriculares, tanto os nacionais quanto o estadual e como estes
apresentam esses conceitos para 0 ensino de nossa ciéncia. A partir da analise dos curriculos,
recorreremos a historiografia, para pensarmos os desafios e as possibilidades do uso dos termos
em questdo no ensino da Historia. Feito esse exercicio tedrico, partiremos para o planejamento
e execucao do nosso produto que tem como objetivo integrar o ensino de Histéria as disciplinas
técnicas. Durante o processo de desenvolvimento das préaticas pensadas, os alunos da 22 série
da Escola Estadual de Educacéo Profissional Jaime Alencar de Oliveira, na cidade de Fortaleza
— CE, foram encorajados a escreverem suas autobiografias, em que destas cinco foram
escolhidas, roteirizadas e viraram filmes, produzidos pelos proprios alunos do curso técnico.
Durante as atividades realizadas com os alunos, pautadas em metodologias ativas, foram
discutidos conceitos de memoria, identidade e narrativa, que culminaram em audiovisuais que
podem ser entendidos como elementos de Historia Publica. Nossa proposta de atividade
exemplifica uma forma de integracéo curricular, ponto fulcral das Diretrizes Curriculares para
a modalidade Educacdo Profissional contemplando também a producdo do saber historico
escolar.

Palavras-chave: Historia Publica. Integracdo Curricular. Educagéo Profissional. Audiovisual.



ABSTRACT

This dissertation discusses the teaching of History within the Professional Education modality,
thinking strategies to promote curricular integration between history and technical disciplines,
more precisely in the Audio and Video Production course. When presenting the characteristics
of both the modality and the Audio and Video Production course, we will discuss the importance
of digital literacy as a form of conscious consumption of information present in the cyberspace.
It is also proposed the instrumentalization in history through the study of the concepts of
memory, identity and narrative. For this, we will analyze the syllabuses, both national and from
the states and how they present these concepts for teaching our science. From the analysis of
the syllabuses, we will use historiography to think about the challenges and possibilities of
using the terms in question in the teaching of history. After this theoretical exercise, we will
start the planning and execution of our product aiming to integrate the teaching of History to
technical disciplines. During the process of developing the practices thoughts, 2nd grade
students of the State School of Professional Education Jaime Alencar de Oliveira, in the city of
Fortaleza - CE were encouraged to write their autobiographies, five were chosen, scripted and
turned into films, produced by the technical course students themselves. During the activities
carried out with the students, based on active methodologies, concepts of memory, identity and
narrative were discussed, which culminated in audiovisuals that can be understood as elements
of Public History. Our activity proposed exemplifies a form of curricular integration, the focal
point of Curricular Guidelines for the Professional Education modality also contemplating the
production of school history knowledge.

Keywords: Public History. Curricular Integration. Professional education. Audiovisual.
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INTRODUCAO OU SPOILER

O presente estudo é a materializacdo de uma caminhada de escolhas e costuras, tecidas
durante as disciplinas do programa de Mestrado Profissional — Ensino de Historia
(PROFHISTORIA) —, com vistas a fomentar novos pressupostos e apontar caminhos a partir
dos desafios observados em nossa préatica escolar.

Durante nosso exercicio de magistério, iniciado no ano de 2006, até chegarmos ao
mestrado, vivenciamos modalidades e realidades educacionais distintas. Também tivemos a
oportunidade de ocupar funcdes para além da sala de aula, que nos possibilitaram um olhar um
pouco mais amplo dos processos educacionais.

Entre escolas particulares e publicas, modalidades regular, indigena e educacao
profissional, com ofertas em tempo parcial ou integral, muito foi possivel ser vivenciado e
observado. Tais experiéncias em tantas diferentes realidades nos proporcionaram uma estima
pela educacéo, principalmente pela sua pluralidade, mas também nos inquietou em relacéo ao
ensino da Historia e seus desafios frente as diferentes modalidades educacionais.

Atuamos, desde 2013, na modalidade Educacgdo Profissional, tendo durante esse
periodo oportunidades de ocupar as posicdes de professor, superintendente e, desde 2018,
coordenador escolar na Escola Estadual de Educacdo Profissional Jaime Alencar de Oliveira,
gue chamaremos neste trabalho de EEEP Jaime Alencar.

A escolha por desenvolvermos nosso trabalho focando esta modalidade deve-se tanto
por acreditarmos na proposta de uma educagdo que tome o trabalho como principio educativo
(SOUZA, 2010), quanto no anseio de devolver a comunidade escolar reflexdes que possam
ajudar a construirmos praticas pedagdgicas que atendam aos principios constitucionais da
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber, valorizando
assim o pluralismo de ideias e de concepcbes pedagdgicas (BRASIL, 1988).

A Educacdo Profissional, desenvolvida no estado do Ceara, desde 2008, em
consonancia com 0s principios dessa modalidade, tem por objetivos a contextualizacao,
flexibilidade e interdisciplinaridade, como forma de dar significados e integrar as teorias e as
vivéncias da préatica profissional, envolvendo o eixo e as ciéncias a ele vinculadas, apresentando
como proposta educacional a valorizacédo, entre outros, da pesquisa e intervencao social como

destacado na passagem abaixo:

IV — Articulacdo da Educagdo Basica com a Educacéo Profissional e Tecnoldgica, na
perspectiva da integracdo entre saberes especificos para a produgdo do conhecimento
e a intervencdo social, assumindo a pesquisa como principio pedagdgico; (BRASIL,
2012)
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Foi pensando nessa articulagdo que propusemos, enquanto produto, a realizagdo de
uma disciplina semestral, que pudesse gerar a integracdo curricular entre o ensino de Historia e
as disciplinas técnicas, especificas do curso de Producio de Audio e Video, um dos quatro
cursos ofertados pela escola.

Nossa escolha para a tematica, além de ligar-se ao nosso cotidiano escolar, também
tem um elo com com a ego-historia, sendo essa a possibilidade do historiador utilizar seus

proprios métodos para falar de si:

(...) um dos laboratérios do historiador: onde ele se enfrenta, se defronta consigo
mesmo, com sua trajetéria, sua forca e suas fraquezas. Deve fazer parte do processo
de constituicdo do fazer historiogréafico, do circulo hermenéutico (necessariamente
ontologico) do historiador em busca da constituigdo do seu “objeto”, do seu campo de
criacdo. (CALDAS, 2003, p. 2)

Sendo filho de um reporter cinematografico e tendo a oportunidade de acompanhar
desde os cinco anos meu pai em varias reportagens das mais diversas possiveis — de jogos de
futebol a manifestagdes politicas, de procissdes catolicas a terreiros de umbanda, de banquetes
em residéncias governamentais a situacdes de grande precariedade social —, 0 ambiente do
audiovisual sempre me foi comum.

Por muitas vezes, operei cameras de videos, gravadores, iluminadores, segurei
microfone em entrevistas e, ja na juventude, até reportagem tive a oportunidade de fazer. Um
conjunto de memorias e vivéncias que pude compartilhar com 0s meninos e meninas do curso
de Producéo de Audio e Video, que logo tornou diferenciada nossa relacéo.

Desta proximidade, nasceu a ideia de utilizarmos a capacidade dos alunos de roteirizar,
produzir e editar audiovisuais, como forma de produzirem filmes que pudessem servir como
atividade para trabalharmos, durante seu processo produtivo, conceitos historicos de memoria,
identidade e narrativa.

Concordando com Bittencourt (2006), entendemos que a escola, principalmente o
professor, sofre uma significativa concorréncia com os meios de comunicagdo, 0 que tem
gerado uma mudanca na forma de apropriacdo e entendimento por parte do publico escolar,
exigindo, entdo, que nds educadores também incorporemos tais evolucdes, principalmente com
0 advento do distanciamento social e das aulas remotas.

Essa mudanca € percebida também por Tavares (2012), que nos avisa da importancia
de a Historia ndo perder de vista essa transformac&o, que é ampla:

N&o se pode falar da relacdo histéria e informatica sem perceber que as alteragGes de
comportamento afetam tudo e todos para além do nosso campo de estudo, também
ndo é seguro arriscar um prognostico do que vir a acontecer, pois a velocidade das
transformacgdes tecnoldgicas tem se mostrado vertiginosa e ndo parece prudente
indicar as linhas de forca desse gigantesco processo em constante movimento,
justamente porque é vasto e variado. (p. 302)
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Pensar o ensino de Histéria dentro desse cenario de velozes transformacGes
tecnologicas, além de um desafio, € uma das emergéncias que justifica a criagdo e manutencgéo
do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria— PROFHISTORIA, segundo Freitas e Oliveira
(2014). De acordo com a previsdo dos autores, esse programa de formagdo acarretaria em um
crescimento, em 4 ou 5 anos, do nimero de pesquisadores preocupados com o campo do ensino
de Historia.

Além da preocupacdo com o campo em si, 0 sentido do ensino de Historia também é
fator importante e cotidianamente indagado por parte dos alunos, principalmente na modalidade
Educacéo Profissional, em cursos com caracteristicas mais proximas as ciéncias da natureza e
matematica.

Respondendo as inquietagdes, inclusive dos alunos, sobre o sentido do ensino de

Historia, podemos citar as palavras de Schmidt (2005):

(...) a historia estuda a vida de todos os homens e mulheres, com a preocupagéo de
recuperar o sentido de experiéncias individuais e coletivas. Este pode ser um dos
principais critérios para a selecdo de conteldos e sua organiza¢do em temas a serem
ensinados com o objetivo de contribuir para a formagao de consciéncias individuais e
coletivas numa perspectiva critica. (p. 299)

Essa perspectiva de uma educacdo que possibilite a formagdo de um sujeito critico,
apontado por Schmidt como contribuicdo do ensino de Historia, encontra-se também presente

na Base Nacional Comum Curricular:

Para formar esses jovens como sujeitos criticos, criativos, autbnomos e responsaveis,
cabe as escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias e processos que lhes
garantam as aprendizagens necessarias para a leitura da realidade, o enfrentamento
dos novos desafios da contemporaneidade (sociais, econdmicos e ambientais) e a
tomada de decisdes éticas e fundamentadas. O mundo deve Ihes ser apresentado como
campo aberto para investigacdo e intervencdo quanto a seus aspectos politicos, sociais,
produtivos, ambientais e culturais, de modo que se sintam estimulados a equacionar e
resolver questBes legadas pelas geragdes anteriores — e que se refletem nos contextos
atuais —, abrindo-se criativamente para o novo. (BRASIL, 2018, p. 463)

Uma formag&o, como quista na BNCC, de uma juventude critica, criativa e autdbnoma,
com tomadas de decisdes éticas para a compreensdo e resolugcdo de questfes advindas das
geracdes anteriores, torna o ensino de Histdria ainda mais fulcral, para o entendimento das lutas

pela plena cidadania, como sugere Bittencourt (2006):

(...) 0 Ensino de Histdria deve contribuir para libertar o individuo do tempo presente
e da imobilidade diante dos acontecimentos para que possa entender que cidadania
nao se constitui em direitos concedidos pelo poder instituido, mas tem sido obtida em
lutas constantes e em suas diversas dimensdes. (p. 20)

As andlises anteriores nos leva a refletir sobre nosso papel enquanto
educadores/historiadores para mobilizarmos os saberes historicos em prol dos objetivos

propostos nos documentos curriculares para a educacdo basica. E também a partir desses
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objetivos que devemos problematizar nossas posturas e escolhas metodoldgicas para trazer o
aluno e toda sua historicidade para o centro das discussdes e narrativas ao apresentarmos 0s
conceitos e métodos da ciéncia Historia.

Na direcdo do que acabamos de discorrer, Albieri (2011, p. 21) nos aponta que estas
inquietacbes vém sendo ponto de investigacdo tanto académica quanto escolar: “Podemos
constatar a preocupacdo dos educadores ndo apenas com os modos de despertar o interesse dos
jovens por historia, mas também com o tipo de histéria que deve ser apresentado na vida
escolar”.

Entendemos que, ao oferecer uma Histdria que dialogue com as vivéncias e realidades
dos nossos alunos, onde estes possam se sentir integrantes das narrativas e, assim, verem-se
(certezas e incertezas) projetados nas aulas, consigamos despertar 0S Vv0SS0S interesses,
independente da modalidade, para a Histdria.

Entretanto, investigamos aqui, especificamente, o ensino de Historia dentro da
modalidade Educacéo Profissional. Assim posto, ndo podemos pensar o ensino de Histdria sem
entendermos os principios e objetivos delineados para essa modalidade e como devemos
desenvolver nossa pratica seguindo os arranjos curriculares aqui presentes.

Enguanto principio norteador da Educacdo profissional, a palavra integracao assume
um papel de destaque. A resolucdo 06/2012 que define as Diretrizes Curriculares para a
modalidade, constantemente recorre a essa palavra para destacar a necessidade de entendermos
que a formacédo profissional ndo pode ser entendida apenas pelo acumulo de um conjunto

especifico de saberes, como explicam Ciavatta e Ramos (2012):

Os conhecimentos especificos de uma profissdo — mesmo ampliados para uma area
profissional ou um eixo tecnoldgico — ndo sdo suficientes para proporcionar a
compreensao das relagdes sociais de producdo. Por isto a defesa da integracéo desses
conhecimentos com os de formacéo geral. Mesmo que os processos produtivos em
que se pode exercer uma profissdo sejam particularidades da realidade mais ampla,
é possivel estuda-los em maltiplas dimensdes — econdmica, social, politica, cultural
e técnica, dentre outras — de forma que, além dos conhecimentos especificos, os de
formacéo geral tornam-se também uma necessidade. (p. 26)

A integracdo curricular, caracteristica essencial das Diretrizes Curriculares para a
Educacdo Profissional, aponta que o ensino de Histéria nesta modalidade ndo pode/deve
acontecer de forma apartada dos conhecimentos técnicos sob pena de ofertarmos uma formacéo
estritamente tecnicista, apartada da formacéo critica e cidada sugerida pela BNCC e demais
dispositivos curriculares.

Ao discutirmos a integragdo curricular devemos tomar esta agdo com a visdo de
horizontalidade, em que a Histéria e as disciplinas técnicas devem se complementar,

respeitando seus principios metodoldgicos e epistemologicos de forma a construir um saber
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oriundo dessa junc¢do, como reflete Pereira, Santos e Oliveira Neto (2017):

O conhecimento precisa formar uma rede, entrelacando os aprendizados formais
adquiridos nas disciplinas estudadas, basicas e técnicas com as experiéncias
adquiridas, de maneira informal, para aplicacdo na vida do sujeito em todos os
momentos que este necessite. (p. 162)

Como ja apresentado nesta introducédo, escolhemos trabalhar com o curso técnico de
Producéo de Audio e Video, ou simplesmente PAV, na busca de executar esse entrelace entre
0s saberes historicos com os saberes técnicos para que os alunos, ao produzirem audiovisuais,
possam utilizar desse dialogo em suas préaticas diarias, seja em casa ou no campo de trabalho.

O exercicio de pensarmos acdes que pudessem integrar as disciplinas técnicas e o
ensino de Historia fez com que o mundo audiovisual fizesse parte de nossas leituras e acabasse
por nos ofertar também uma forma de organizacdo do nosso trabalho, baseado em uma das
técnicas mais comum da escrita de roteiros cinematograficos, intitulada Jornada do Heroi,
amparada na ideia de Joseph Campbell, retirada do livro Herdi de mil faces (1992).

O trabalho de Campbell, desde 1940, vem dando margem para as formas de narrativa
no campo da comunicacdo e marketing, bem como das produgdes cinematogréficas e literérias
(OLIVEIRA, 2018), como forma de roteirizacdo das narrativas. Mais recentemente, a educacao
também se apropriou da estética narrativa, desenvolvendo uma metodologia ativa denominada

Storytelling, que segundo Valenca e Tostes (2019) pode ser assim definido:

Ele consiste, grosso modo, no uso de narrativas com significado social ou cultural
para promover a reflex&o acerca de conceitos e valores, de forma a consolidar essas
ideias abstratas por meio da percepcdo da relevancia e significancia de tais conceitos
e valores a um grupo de individuos. (p. 222)

Tal metodologia tem ganhado bastante espaco sendo analisada e adaptada ao ensino
de Historia, como na dissertacio do aluno do PROFHISTORIA da Universidade Federal de
Santa Catarina, Jodo Victor Loures, que analisou as vantagens e desvantagens da metodologia
aplicada & confecgdo de podcasts de Histdria.

Apesar de considerarmos valiosa as inovacdes metodoldgicas, principalmente as que
pretendem se dispor como metodologias ativas na educacgéo, nosso trabalho ndo correra nesta
direcdo do uso do Storytelling. A obra de Campbell servird de base para que consigamos
organizar e apresentar nossas ideias neste trabalho.

Segundo Vogler (1997), estudioso do tema, Campbell, ao estudar os mitos e as
narrativas sobre os herdis ao redor do mundo, tanto nas mitologias perpassadas de forma oral,
quanto escritas, descobriu que havia um padrdo comum a todas elas: “separacdo-iniciagao-
retorno que podem ser considerados a unidade nuclear do monomito” (CAMPBELL, 1992, p.

17). A essa estrutura de contar uma historia, o autor nomeou de Jornada do Herdi e nds a
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utilizamos para intitular nosso trabalho.
Vogler explica ainda que a descoberta de Campbell foi prontamente incorporada por
Hollywood e utilizada por cineastas como George Lucas, George Miller, Steven Spielberg, John

Boorman, Francis Coppola e outros. Ainda segundo ele:

Para o roteirista, produtor, diretor e cendgrafo, seus conceitos sdo como uma excelente
caixa de ferramentas, cheia de instrumentos jeitosos, ideais para a carpintaria da
narrativa. Com essas ferramentas, é possivel construir uma histéria para quase
qualquer situagdo imaginavel, uma histéria que, a0 mesmo tempo, seja dramatica,
divertida e psicologicamente verdadeira. (1997, p. 32)

Nos apropriamos, entdo, dessa “caixa de ferramentas” para trabalharmos também
nossa narrativa, nomeando cada um dos capitulos e tépicos propostos como uma das doze
etapas descritas na Jornada do Heroi de tal forma para construirmos uma guia que ajude o leitor
a entender o que sera problematizado e desenvolvido durante nosso trabalho, mas também
aproxima-lo da forma de criacdo e escrita de um roteiro cinematogréfico, evidenciando a
aproximacéo do ensino de Histdria e a Producdo de Audio e Video.

O primeiro capitulo, intitulado O mundo comum, é dedicado a apresentar aos leitores
0 mundo em que essa pesquisa se desenvolveu e quais as circunstancias que nos fizeram
problematizar e defender o que as reflexdes sobre o ensino de Historia deve levar em conta, e
também, as especificidades de cada modalidade, algo ainda pouco observado nas leitores sobre
0 tema.

Dividido em trés tdpicos, o primeiro desses 1.1, Historia pregressa e exposicdo — A
Educacéo Profissional, a EEEP Jaime Alencar e o curso de Producdo de Audio e Video,
buscara historicizar as escolas de educacdo estaduais e a montagem desta politica pablica, bem
como caracterizar a escola onde desenvolvemos nossa pesquisa e, principalmente, caracterizar
0 curso técnico de PAV.

Segundo Melo (2014, p. 26) a implantacdo das Escolas Estaduais de Educagéo
Profissional, também conhecidas pela sigla EEEP, no estado do Ceara, além de estar em
consonancia com a politica federal no periodo de implanta¢do, objetivava: “responder a
necessidade de formacao profissional dos jovens, ampliando sua escolaridade e criando a
oportunidade de insercdo destes no mercado de trabalho”.

Por ser uma estrutura especifica do estado do Ceara, entendemos que quanto mais
subsidios dermos ao leitor sobre esses trés aspectos: a modalidade, a escola e o curso técnico,
mais facil sera sua compreensao sobre as rotinas pedagogicas desenvolvidas nesta oferta
educacional e como o ensino de Historia podera, em funcéo deste cenario, contribuir para uma

integrag&o curricular com o curso técnico.
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Feita essa aproximacgao entre o leitor e nosso campo de atuagédo, apresentaremos no
topico 1.2, O chamado a aventura: integrar o ensino de Histéria a Educacao Profissional, o
problema inicial que nos demoveu a presente pesquisa. Atraves dos documentos curriculares e
das legislagcdes para a modalidade, bem como para a etapa ensino médio, apresentaremos um
panorama do que é a expectativa, do trabalho pedagdgico enquanto integracao curricular.

O distanciamento entre as aulas de Historia e o curso técnico em Producéo de Audio e
Video, percebido através do olhar da coordenacgédo pedagogica, mesmo observando como nossa
ciéncia pode ser contributiva para as disciplinas do curso, foi o ponto inicial para decidirmos
propor um produto que tenha como intencéo a integragéo curricular.

Ainda com o objetivo de mostrar ao leitor as peculiaridades do nosso local de fala, nos
sentimos implicados a dedicar o topico 1.3, O mentor ou o velho: o ensino de Historia através
do mundo digital, para dialogarmos sobre o letramento critico do mundo virtual. A relacéo
intrinseca entre as ferramentas digitais e o0 ensino, dentro de nossa escola, bem como o préprio
uso da internet e do ciberespaco, por parte do curso técnico, para criar e divulgar seus
audiovisuais, foram imperativos para pensarmos na necessidade de problematizarmos esses
usos.

O letramento digital, tanto para professores quanto para alunos, bem como o
aproveitamento do digital para as aulas de Historia € pontos-chave, previstos inclusive nos
curriculos escolares, para auxiliar no uso consciente das tecnologias, como aponta Tavares
(2012, p. 308): “Assim, se ha um aspecto produtivo e util na busca de informagdes na internet,
ha também o aspecto negativo, presente na difusdo de contetdos inveridicos, por vezes
apresentados com aparéncia de verdade”.

Ao cruzarmos o limiar, ou melhor, finalizarmos o primeiro capitulo, entramos numa
nova vivéncia que segundo Campbell (1992, p. 57) se apresenta como uma longa caminhada
por uma paisagem ‘“povoada por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve
sobreviver a uma sucessdo de provas”. N&o por acaso nosso segundo capitulo foi nomeado de
O ventre da baleia (testes, inimigos e aliados).

Neste capitulo, com vistas a refletirmos diretamente sobre o Ensino de Histdria os
conceitos de memoria identidade e narrativa, iniciaremos no tépico 2.1 Testes: O ensino de
Historia e a integracdo com o curso de produgao de audio e video, demonstrando nossas consultas
aos alunos do curso de PAV, sobre as relagGes tecidas entre as aulas de Historia e as aulas das
disciplinas técnicas, bem como as abordagens dos conceitos mencionados.

Tomados como elementos fundamentais em nosso trabalho, tanto para o ensino de

Histdria, quanto para o trabalho de integracdo curricular, debateremos no topico 2.2 Inimigos:
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os curriculos e as (in)definicGes sobre memoria, identidade e narrativa como esses conceitos
sdo apresentados dentro dos documentos curriculares, a nivel nacional e estadual, e quais as
visdes e interpretacfes sobre os termos sdo oferecidas por esses dispositivos.

Nos documentos curriculares, expressdo de uma visdo educacional e politica de um
momento histdrico, ao buscarmos as recorréncias do uso dos conceitos, chamou-nos atencédo a
diferenca do trato, no tocante a importancia de serem ou ndo trabalhados, bem como a prépria
presencga ou auséncia dos termos.

Como forma de exemplo, temos o conceito memoria, tanto referente a memoria
coletiva, individual ou institucional, presente 41 vezes nas Diretrizes Curriculares Nacionais e
18 vezes nas OrientacBGes Curriculares Complementares para o Ensino Médio, porém apenas
uma vez no curriculo estadual e nenhuma vez na Base Nacional Comum Curricular.

Essa disparidade, além de ser um claro indicio das divergéncias entre os objetivos dos
documentos curriculares, afirma-nos a necessidade de discutirmos sobre o trabalho com esses
conceitos dentro do campo do ensino da Historia e, por conseguinte, como importantes para
nossa perspectiva de trabalho.

Ao tomarmos os trés conceitos como nossa linha condutora, dedicamos o tdpico 2.3
Aliados: memoria identidade e narrativa, como forcas a favor da jornada, para aprofundarmos
as discussdes presentes na historiografia sobre esses conceitos, de forma a deixar claro ao nosso
leitor como podemos nos utilizar desses para o ensino de Historia.

Memodria e identidade defendidas neste trabalho como pontos importantes ao ensino
de Historia estdo associadas tanto ao processo de construg¢do do “eu” quanto do “outro”, dentro
de um espirito de coletividade, que reforca a necessidade de serem trabalhadas como forma de
integracéo curricular.

As narrativas e suas estruturas travam batalhas de memaria que se encontram ativas
dentro da internet (MAYNARD, 2011) e dos varios meios digitais de divulgacdo historica
(ALBERY, 2011), acessados e consumidos por nossos alunos. O advento tanto das fake news
quanto de materiais revisionistas e negacionistas reforca nossas preocupacdes em
instrumentalizar o pensamento historico destes através do presente trabalho.

No terceiro capitulo, apresentaremos o produto em si, dissertando ao leitor todas as
etapas, desde seu planejamento, execucao, até as reflexdes oriundas das praticas realizadas com
os alunos. Entendemos que, por mais planejada que sejam as sequéncias didaticas e sua
execucao, sempre ha espaco para surpresas e acontecimentos inesperados (bons e ruins). Por
iSs0, nomeamos o terceiro e Ultimo capitulo como Aproximacéo da caverna oculta: iniciando

os trabalho com o produto.
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Assim como os anteriores, subdividimos nosso ultimo capitulo em trés partes, sendo o
topico 3.1 intitulado Provacdo suprema: montando nossas estratégias para as aulas.
Discorreremos neste topico as principais tomadas de decisdo para a montagem das aulas, entre
estas nossa escolha por assumirmos uma disciplina do curriculo diversificado e ndo a propria
carga horaria de Historia.

Para avancarmos no sentido de a¢bes bem planejadas, buscamos sempre pensar essas
envoltas em metodologias ativas. Promover o dialogo entre o cotidiano dos alunos e disciplinas
técnicas, com nossos objetivos de aprendizagem, foi essencial na busca por uma aprendizagem
significativa, conceito esse refletido por Severo (2017), dentro do ensino de Histdria, desta

forma:

(...) estivéssemos, nos, dispostos a tragar a ideia com lapis tedrico-pedagdgico,
buscaremos ampliar o escopo conceitual e pratico da Teoria da Aprendizagem
Significativa de Ausubel (...) e passariamos a falar em algo que lhe seria subjacente e
anterior: a criacdo de um ambiente significativo, uma bolha pedagégica (porosa,
todavia...) no interior da qual aprendizagem significativa teria lugar; e, para essa
criacdo, para esse esforgo de criacdo de um ambiente — simbolico e fisico —, a
linguagem, agora habitando aquele ponto de equilibrio, forneceria ou constituiria ela
mesma as "particulas elementares” de um universo — cultural — em expansdo. (p.
17,18)

A preocupacdo em planejarmos nossos encontros de forma a possibilitar o aprendizado
significante, formatou um produto fruto dos dialogos sobre Educacéo Profissional, sem perder
de vista as demandas previstas nos documentos curriculares, tendo sempre em vista 0s anseios

para o ensino de Historia, como destacado por Aquino (2015):

Em suma, considera-se que ensinar Histéria hoje passa pela valorizacdo e
problematizagdo das diversas memodrias e temporalidades, pelas novas abordagens da
historia, explorando novos e velhos temas desde o ponto de vista de diferentes sujeitos
e numa dinamica relacdo entre angulos e perspectivas distintas. (p. 2542)

Apresentamos uma importante peculiaridade em nosso trabalho, pois além de
construirmos o produto, tivemos a oportunidade também de coloca-lo em pratica, sendo
possivel, assim, além de problematizar sobre suas intencdes e aplicacdes, também percebermos
e analisarmos seus resultados praticos.

Esta caminhada sera contada no tépico 3.2 A recompensa: as aulas de Histéria, com
metodologias ativas. Todas as jornadas heroicas buscam cumprir uma misséo, uma razao que
gue motivou a aventura. A nossa recompensa constitui-se na materializacdo do que pensamos
e desenhamos por 18 meses, sendo sua aplicacdo, no segundo semestre de 2019, promotora de
reflexdes para entendermos quais a¢cdes podem ser melhoradas em nossa proposta.

Durante esse periodo pratico, foram executadas sequéncias pedagdgicas, pensadas
dentro no formato de metodologias ativas, com o objetivo de trabalhar os conceitos de memoria,
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identidade e narrativa, em conjunto com as disciplinas técnicas. As aulas tiveram como
culminancia a elaboracdo por parte dos alunos de cinco filmes baseados nas historias de vida
de cinco alunos da turma da 22 série do curso técnico de Producdo de Audio e Video.

O conjunto das propostas de trabalho, junto com as respostas dos alunos e os videos
produzidos pela turma, da margem para didlogos e reflexdes sobre varios aspectos. Além dos
conceitos trabalhados com os alunos: memoria, identidade e narrativa, a relacdo destes com
aulas de Historia em formatos mais praticos e resolutivos do que expositivos também sdo pontos
de observacdo e discussdo neste tdpico.

As experiéncias praticas, bem como os filmes originarios destas, tornaram-se
importantes elementos para discutirmos a autoria de produtos, feitos pelos alunos sob a
coordenacdo do professor de Historia e dos professores técnicos, como forma de integracdo
curricular.

Trabalhos como estes abrem caminhos para pensarmos formas do uso das aulas de
Histdria para a producao consciente de materiais que possam ser lancados pelos proprios alunos,
numa iniciativa de divulgacdo histdrica. Essa tematica pauta o tépico 3.3 intitulado: O retorno
com o elixir: alunos do curso técnico em Producédo de Audio e Video, como produtores de
Historia Pablica. Este debutante campo da Historia no Brasil serd o tema do nosso Gltimo
topico. Como resultante de nossa nossa jornada, os filmes produzidos pelos alunos compbem,
em certa medida, um elixir, uma férmula, ndo para ser copiada, mas para servir de farol aos que
se aventurarem também na jornada de integragdo curricular.

Ao escrever esse spoiler, nossa intengdo encontra-se no objetivo de clarear ao leitor os
caminhos vivenciados em nossa jornada, agu¢ando a vontade deste de desvela-14. Composta de
desafios, sonhos e realizacBes, nossa aventura segue no espirito de inspirar outros professores
a demover-se em busca de novas estratégias para o ensino de Histdria dentro da modalidade

Educacdo Profissional.
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CAPITULO 1- O MUNDO COMUM

Antes de comegarmos nossa historia, devemos fazer algumas escolhas para mais bem
situar seus leitores. Titulo, cenarios, vida dos personagens como realmente iniciar a trama, todos
esses movimentos sao importantes e fundamentais para pouco a pouco descortinar ao publico
0 mundo que o escritor deseja apresentar.

Vogler, autor do livro A Jornada do Escritor — Estruturas miticas para escritores, que
mapeia a Jornada do Heroi e descreve os significados existentes em cada um dos passos dessa
caminhada que envolve a criacdo das historias, chama nossa aten¢do ao quao importante € a

imagem de abertura para a obra filmitica:

A imagem de abertura pode ser uma poderosa ferramenta para sugerir em qual dire¢éo
caminhara a histéria. Pode ser uma metafora visual, que, numa Unica imagem ou cena,
evoque o Mundo Especial do segundo ato e os conflitos e dualidades que 14 serdo
enfrentados. (2006, p. 93)

Nossa imagem de abertura € o campo do ensino de Histdria, as significativas
contribuicGes no tocante as formas, linguagens e metodologias que estdo sendo repensadas para
gue tenhamos um ensino que propicie, entre outros saberes, a possibilidade dos jovens de
compreender a sociedade contemporanea e, por conseguinte, melhor situar-se nela (BRASIL,
1999).

Segundo Silva e Sartory (2016):

O ensino de Histdria é relevante para a formacdo dos educandos na medida em que a
disciplina proporciona reflexdo acerca das agdes das diversas culturas no tempo. Pode
explicar os acontecimentos historicos a partir de diversas fontes historicas e recursos
didaticos. Partindo dessa premissa, 0s recursos podem ser utilizados no processo de
ensino e aprendizagem de forma criativa e dialdgica. (p. 104)

Para o professor, além de ter em mente o porqué de se ensinar Histdria, é interessante
que este entenda que até mesmo o ensino de nossa disciplina tem suas finalidades moldadas
pelo espaco tempo em que essa acdo acontece, como aponta Bittencourt (2006, p. 17): “As
transformacdes substantivas de uma disciplina escolar ocorre quando suas finalidades mudam.
As finalidades mudam para atender ao publico escolar diferenciado e com resposta as suas
necessidades sociais e culturais”.

Passando a cena seguinte a de abertura, ndo podemos iniciar nossa jornada sem
levarmos em conta a modalidade educacional de onde falamos e, por consequéncia, as
especificidades oriundas dela. As caracteristicas dos alunos que aqui se encontram e 0S
objetivos de aprendizagem que sdo orientados pelos referenciais curriculares para a modalidade
educacdo profissional estardo sempre presentes em nossa escrita.

Afinal, ensinar Historia deve ser igual em todas as modalidades? Deve haver
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diferencas, seja metodoldgica, procedimental, ou atitudinal no ensino do nosso componente
curricular por conta da modalidade educacional ofertada pela escola? Como esta diversidade
deve ser entendida e materializada pelo educador na sua pratica pedagogica para o ensino de
Historia, em especial na educacdo profissional?

Ao buscarmos nas producdes bibliograficas, subsidios para nossos questionamentos
iniciais, percebemos que as producdes sobre o ensino de Historia pouco tem se dedicado a
analisar nossa ciéncia dentro das especificidades da modalidade educacédo Profissional.

A maior parte das obras apresentam suas reflexdes, com os pés fincados na modalidade
regular, como em Andrade (2016); Barca (2004; 2018); Bittencourt (2004; 2006); Cerri (2011);
Costa (2016); Fonseca (2016); Ramos (2009); Schmidt (2005; 2016); Severo (2016); Soares
(2013); Wanderley (2016), ora abordando toda a educacdo basica, ora apenas uma de suas
etapas.

Entendemos que o fato acima € legitimo e se explica através dos ndmeros que
encontramos no censo escolar de 20181, Das 48.455.867 matriculas da educagéo bésica no
Brasil, 88,77% dizem respeito a modalidade regular, estando os demais alunos presentes 7,31%
na educacdo de jovens e adultos — EJA — e 3,92% na educacdo profissional, segundo o
informativo do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira — INEP.

Mesmo o documento ndo trazendo informacgdes sobre outras modalidades como
educacdo indigena, quilombola, educacdo do campo, prisionais e itinerantes, ainda assim
podemos perceber que a modalidade mais comum ofertada dentro das redes (publicas e
privadas) no Brasil € a regular de temporalidade parcial, 0 que coaduna com a quantidade de
publicagdes acerca do ensino de Histdria que dialogam com essa modalidade.

O volume de publicagbes que corroborem para pensarmos criticamente as demais
ofertas educacionais ainda ¢ bem menor daquelas que dao cabo da educacgéo regular, ndo por
isso devemos nos esquivar de langarmos luz as lacunas ainda existentes nessas modalidades.

Entendemos que, para cada modalidade, existe um conjunto de principios e objetivos
que devem relacionar-se e balizar-se com os objetivos e finalidades dos componentes
curriculares em um movimento, sempre, na busca da afirmacao da educacdo em seu pluralismo
de ideias e de concepcbes pedagogicas (BRASIL, 1996).

Até o inicio de 2020, no banco oficial de dissertacdes do PROFHISTORIA?, onde

! Disponivel em:
http://download.inep.gov.br/educacao_basica/censo_escolar/notas_estatisticas/2018/notas_estatisticas_censo_esc
olar_2018.pdf. Acesso em: 26 jan. 2020.

2 Disponivel em: Disponivel em: https:/profhistoria.ufrj.br/banco_tese. Acesso em: 12 jan. 2020.
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http://download.inep.gov.br/educacao_basica/censo_escolar/notas_estatisticas/2018/notas_estatisticas_censo_escolar_2018.pdf
https://profhistoria.ufrj.br/banco_tese
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encontram-se as dissertacdes dos alunos de todos os polos do programa, a0 procurarmos as
palavras-chave Educacdo Profissional, havia apenas duas dissertacBes que englobasse essa
tematica.

Os trabalhos de Telles (2018) e Moura (2018), mesmo resultando em 6timos produtos,
ndo desenvolveram didlogos a luz das diretrizes de integracdo curricular, principalmente no
tocante a integracdo curricular entre a disciplina Histdria e as disciplinas técnicas.

Sendo a integracdo curricular um dos principais pontos para 0 ensino nesta
modalidade, reforcamos sua importancia, propondo no capitulo que se inicia um estudo sobre
suas defini¢des nos documentos curriculares e legislac6es especificas, dando destaque a forma
que podemos pensar nesta acao para o ensino de Historia.

Entretanto, antes de chegarmos a esse ponto, intencionamos situar nosso leitor sobre a
modalidade Educacdo Profissional, principalmente sua oferta na rede publica do Estado do
Ceard. Ofertando ao leitor reflexGes sobre o projeto cearense e seu arranjo curricular,
tentaremos aproxima-lo ao cotidiano das Escolas Estaduais de Educacéo Profissional — EEEPs.

A partir desta aproximacéo, buscaremos em seguida apresentar a identidade da nossa
unidade escolar: EEEP Jaime Alencar de Oliveira, para que a partir desses elementos
compreender a dindmica dos cursos que sdo ofertados bem como a escolha metodoldgica, por
trabalharmos especificamente com o curso de Producéo de Audio e Video.

Apresentaremos também o curso destacado acima, suas matrizes curriculares e o perfil
esperado para os egressos. Discutiremos a urgéncia de trabalharmos o letramento digital em
nossas salas de aula e a implicacao dessa acdo para a eficacia da proposta de nosso produto com
vista a integracdo curricular entre o ensino de Histdria e as disciplinas técnicas.

Para que o leitor entenda nosso mundo comum, apresentaremos um elemento
fundamental a narrativa dentro da Jornada do Herdi, que ¢ a histdria pregressa, um conjunto
de informacdes relevante para que possamos entender 0 momento em que 0 personagem

encontra-se antes de partir em definitivo rumo a aventura.

1.1 HISTORIA PREGRESSA E E?(POSIQAO: A Educacéo profissional, a EEEP Jaime
Alencar e o curso de Producédo de Audio e Video

Fazer uma boa exposicdo, que possa explicar a Historia Pregressa do personagem é
uma das maiores dificuldades presentes na escrita de um roteiro cinematografico. Segundo
Vogler (2006):

Exposicdo é a arte de ir revelando com elegéancia essa historia pregressa e qualquer
outra informagdo pertinente sobre o enredo: a classe social do her6i, sua formacao,
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seus habitos, experiéncias, bem como as condicBes sociais dominantes e as forgas
adversérias que podem afeta-lo. (p. 104)

Uma exposicao feita de forma equivocada pode embaralhar a cabeca do espectador,
fazendo com que este ndo consiga montar o cendrio mental desejado para a captacdo das tramas
e tensBes presentes na historia. Por isso, pretendemos neste tdpico apresentar paulatinamente o
surgimento do projeto de Educacdo Profissional no Ceara, suas bases legais, bem como as
estruturas curriculares que alicercam o trabalho de nossa unidade escolar, influenciando
também o ensino de Histdria nessa modalidade.

Em 2008, foi iniciado no estado do Ceara o projeto de Escolas Estaduais de Educacéo
Profissional — EEEP, desempenhando o trabalho de ensino profissional articulado ao ensino
médio, proporcionando ao aluno a formacao tanto na Base Nacional Comum Curricular quanto
na Base Técnica.

A iniciativa cearense estava em consonancia com o programa federal Brasil
Profissionalizado, criado pelo decreto n® 6302 de dezembro de 2007, que, entre outros objetivos,
trazia também o de “(...) desenvolver e reestruturar o ensino médio, de forma a combinar
formacdo geral, cientifica e cultural com a formagdo profissional dos educandos, visando
fortalecer as redes estaduais de educacgéo profissional e tecnologica.” (BRASIL, 2013 s/n).

Segundo o site oficial do Brasil Profissionalizado®, o programa tinha como objetivos
fortalecer as redes estaduais de educacdo profissional e tecnoldgica através do repasse de
recursos federais com vistas a modernizacao e a expanséo das redes publicas de Ensino Médio
integradas a Educacdo Profissional, cumprindo assim uma das metas do Plano de
Desenvolvimento da Educacgéo (PDE).

A implantacdo das escolas profissionalizantes deveria levar em consideragdo o
desenvolvimento da Educacdo Basica na rede local de ensino, fazendo uma projecdo das
matriculas e os indicadores sociais da regido, como analfabetismo, escolaridade, desemprego,
violéncia e criminalidade de jovens entre 18 e 29, entre outros fatores.

Todavia, 0 momento atravessado pelo Brasil entre 2007 a 2016, em todas as areas,
refletindo também na educacdo, deve ser aqui entendido para que possamos melhor
compreender a mudanca da concepcao de uma educacao técnica, ora voltada para a capacitacdo
de méo de obra qualificada com vistas estritas ao mercado, para uma formacéo, agora, alinhada
com o modelo escolar politécnico, no sentido gramsciano (ALEM, 2017).

Nas palavras de Frigotto (2010), o decreto federal 5154/04 foi uma caminhada com

varios pontos de tensdes e debates que incluiam divergéncias ideoldgicas e politicas que

3 Disponivel em http://portal.mec.gov.br/brasil-profissionalizado. Acesso em: 16 mar. 2019.
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culminou no projeto, porém mantendo pontos de discordancias de seus autores:

O documento é fruto de um conjunto de disputas e, por isso mesmo, é um documento
hibrido, com contradi¢es que, para expressar a luta de setores progressistas
envolvidos, precisa ser compreendido nas disputas internas na sociedade, nos estados,
nas escolas. Sabemos que a lei ndo é a realidade, mas a expressdo da correlacdo de
forcas no plano estrutural e conjuntural da sociedade. (p. 27)

Dentro do cenério nacional, o decreto modificou as caracteristicas e 0s objetivos dos
cursos ofertados pelos antigos Centros Federais de Educacdo Técnica — CEFETS, agora
chamados Institutos Federais de Educacgéo, e abriu precedentes para que as redes estaduais
oferecessem também a modalidade Ensino Médio Integrado a Educacdo Profissional ou
simplesmente EMI.

Em seu primeiro ano de funcionamento no estado do Ceard, dos 184 municipios, 20
receberam as escolas estaduais de educagdo profissional — EEEPs, sendo oferecidos quatro
cursos profissionais de nivel técnico: Informatica; Enfermagem; Guia de Turismo e Seguranca
do Trabalho, com matricula inicial de 4.230 jovens, sendo esses nimeros duplicados ja no ano
seguinte. De 2008 a 2020, o estado do Ceara contabiliza 121 unidades escolares nesses moldes,
ofertando 52 cursos, atendendo 52.571 alunos e tendo formado mais de quinze mil egressos,
durante essa caminhada®.

Entre os treze eixos definidos no catalogo nacional de cursos técnicos®, o estado do
Ceara oferece nas EEEPs doze desses, deixando de ofertar exclusivamente cursos no eixo
militar. A Secretaria de Educacdo do Cear4, através da Coordenadoria de Educacéo Profissional
— COEDP, define a oferta dos cursos de acordo com a analise dos arranjos produtivos locais
dos municipios (LINHARES, 2015).

Como diferencial do Ceard, em relacdo a outras propostas de educacdo profissional,
podemos apontar a carga horaria de 5.400 horas durante todo o ensino médio com o
funcionamento integral da escola das 7:10 as 16:40, sendo ofertadas nove aulas de 50 minutos
todos os dias. Os cursos sdo estruturados através das suas matrizes curriculares, aglutinadas
em trés partes, previamente montada pela COEDP, sem a participacdo direta dos atores
escolares.

Os componentes da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Lingua Portuguesa,
Artes, Educacdo Fisica, Inglés, Espanhol, Historia, Geografia, Filosofia, Sociologia,
Matematica, Biologia, Fisica e Quimica) contabilizam um total de 2.620 horas, durante todo o

Ensino Medio. J& os componentes que contemplam o curriculo dos cursos técnicos, podem

4 Dados extraidos da pagina da Coordenadoria das escolas de educagdo profissional
https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br. Acesso em: 16 mar. 2019.
° Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/docman/novembro-2017-pdf/77451-cnct-3a-edicao-pdf-1/file
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variar entre 800 a 1300 horas, somado a essa carga horéria acrescenta-se 25% para a realizagdo

do estagio curricular obrigatorio, conforme a Resolucdo n° 413/2006, Art. 20 § 1° e 2°, do

Conselho Estadual de Educacéo do Ceara®.

O terceiro e Gltimo grupo que compde o curriculo compreende a parte diversificada,

que tem como objetivo acrescentar a formacdo dos alunos o estudo de temas, que contribuam

para o seu melhor desempenho como cidadao tanto no campo pessoal como profissional. A

carga horaria se adequa a cada curso, sendo compostas pelos seguintes componentes

curriculares que assim sdo descritos no site da Coordenadoria de Educacdo Profissional do

Ceard”:

Formacéo para a Cidadania: Busca estimular os estudantes a se tornarem
cidadaos responsaveis, criticos, ativos e intervenientes, permitindo-lhes trabalhar
suas vivéncias no plano pessoal e coletivo. Este componente curricular se da
através do Projeto Professor Diretor de Turma (PPDT), experiéncia vivenciada
pelas escolas portuguesas e implantada no Ceara no ano de 2008. E um projeto
em que um professor assume o0 compromisso de se responsabilizar pelos alunos
de uma Unica turma, preferencialmente.

Mundo do Trabalho: Contempla contelidos que abrangem o contexto das
relacOes de trabalho. S&o escolhidos eixos tematicos de interesse dos jovens para
desenvolver um processo de discussdo e reflexdo critica, associando contetidos
com situacdes reais vivenciadas no contexto socioeconémico, cultural e escolar
do aluno. A proposta é construir com os estudantes um Plano de Carreira que se
complemente com as outras dimensdes da vida, que estdo sendo trabalhadas em
Projeto de Vida.

Empreendedorismo: E abordado com o objetivo de possibilitar a capacitagio
dos educandos para o desenvolvimento de competéncias empreendedoras, que
contribuam para o planejamento e a criacdo de neg6cios sustentaveis e com o
foco em oportunidades identificadas no mercado. Sdo abordados os seguintes
topicos: Crescendo e Empreendendo; Iniciando um Pequeno Grande Negécio; e
Como Elaborar Plano de Negdcios.

Horario de Estudos: E um momento destinado a desenvolver no aluno a
autonomia para o ato de estudar, tomando como referéncia a metodologia da
“Aprendizagem Cooperativa”. Os grupos de estudo baseiam-Se numa
interdependéncia positiva entre seus membros, onde as metas sdo estruturadas
visando a necessidade de se trabalhar pelo rendimento de todos os membros do

grupo. O professor atua como mediador, observando os grupos, analisando os

® Disponivel em https://www.cee.ce.gov.br/wp-content/uploads/sites/49/2011/08/RES-0413-2006.pdf. Acesso

em: 22 mar. 2019.

" Disponivel em https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br. Acesso em: 16 mar. 2019.
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problemas, intervindo quando necessario.

e Projeto de Vida: E trabalhado como uma proposta metodoldgica que modifica a
forma tradicional de ensino, privilegiando a participacéo, o dialogo, a relagdo de
permanente troca de aprendizados entre educador e aluno, a contextualizagdo dos
temas no cotidiano dos alunos e a vivéncia pratica dos aprendizados. O objetivo
¢ oferecer uma formac&o profissional para além da questdo meramente técnica,
visando ao desenvolvimento das potencialidades humanas e da capacidade de
interferir criticamente na vida social e profissional. Tem como proposta refletir
com os estudantes sobre o que significa o investimento em qualidade de vida em
suas diversas dimensges.

e Projeto Interdisciplinar: E um espago destinado ao desenvolvimento de
projetos das diversas disciplinas que comp&em o curriculo. E também um espago
apropriado para que sejam trabalhados reforco da aprendizagem dos alunos que
apresentam mais dificuldades, a recuperacgdo paralela, assim como a progressao

parcial.

Os dois ultimos componentes, Projeto de vida e Projeto interdisciplinar, foram
substanciais para a aplicacdo do nosso produto, pois foram nesses tempos pedagogicos,
principalmente os de Projeto interdisciplinar, como veremos no Capitulo 3, que 0s encontros
com os alunos ocorreram e pudemos dialogar com eles sobre as temaéticas que escolhemos e
que durante esse capitulo apresentaremos.

Sobre o didlogo entre as disciplinas que compde o curriculo da educacao profissional
cearense, tanto a BNCC quanto os de formacdo técnica, um dos grandes embates na Educacao
Profissional, Melo (2014), analisando as propostas pedagogicas da Educacdo Profissional

cearense aponta que:

Compreendendo que as duas partes da formacdo sdo igualmente importantes, a
proposta pedagdgica procura romper com a ideia de superioridade de uma em relacdo
a outra. Saber a teoria é tdo importante quanto ter a capacidade de colocar em pratica
0 que se aprende, ou seja, é preciso ajudar o aluno a desenvolver um raciocinio critico,
com uma visdo do todo, mas também dar condic8es para que ele aprenda a fazer. Os
contetdos da formacdo geral deverdo contribuir para o aprendizado dos conteidos
técnicos e estes deverdo contribuir para o aprendizado daqueles. Eles devem ser
aglutinados e ndo sobrepostos. (p. 48)

Cabe aqui uma breve analise, pois, se pretendemos dar as duas partes (formacao geral
e formacéo técnica) a mesma importancia, como afirma a autora, evitando a sobreposicdo de
um sobre o outro, deve-se refletir o papel das a¢cbes democréaticas na construcéo de um curriculo
que contemple o cotidiano escolar, a realidades e 0s anseios da comunidade e ndo apenas um
curriculo impositivo e autoritario.

Sobre a tematica: curriculo e democracia, Morgado (2013) nos aponta que:

(...) um curriculo escolar s6 ser4 democratico se for sustentado nos valores que
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reclamam a realizacdo da justica social através da escola e do curriculo, o que leva,
primeiro, a vincula-lo ao imperativo social e ético de prover todas as pessoas de uma
boa educacdo e, segundo, a assumir pela sociedade, pela escola e pelos docentes 0s
compromissos que sao precisos para garanti-lo com eficacia. Neste sentido a
construcdo de um curriculo escolar que pretende ser democratico implica,
necessariamente, participacdo e compromisso. (p. 442-443)

Observando o exposto anteriormente e em didlogo com Melo (2014), entendemos que,
antes de pensarmos em uma integracdo curricular, num exercicio de horizontalizar a BNCC
com as disciplinas técnicas, devemos pensar numa forma de democratizacdo do curriculo, para
que este instrumento, ao ser, de fato, um didlogo dos atores que compdem a escola, possa
encaixar-se com os objetivos de aprendizagem, desenvolvendo as competéncias e habilidades
para cada curso profissional ofertado na escola.

A EEEP Jaime Alencar de Oliveira, escola onde nos encontramos lotados desde 2018
e local de nossas acdes e reflexdes, localiza-se no bairro Luciano Cavalcante, regido de forte
contraste econdmico e social, onde, segundo o anuario estatistico do Ceara 2018-2019%, 52,38%
de seus moradores figuram nos quadros de baixo e muito baixo IDH e 38,10% pertencem aos
niveis de alto e muito alto. O cenario de um bairro dividido entre riqueza e pobreza, em
percentuais proximos, é perceptivel nos arredores da escola, quando casas de alto padrédo se
avizinham com residéncias simples ou até submoradias.

O acesso dos alunos a essa modalidade da-se apenas na primeira série do ensino médio,
mediante edital de selecdo, onde sdo aceitos os alunos de melhor proficiéncia, diante da média
aritmética de suas notas no ensino fundamental séries finais (6° ao 9° ano). Para a primeira série,
séo disponibilizados 180 vagas, sendo dessas 80% para alunos egressos da rede publica e 20%
da rede privada. Também ha um percentual de 30%, reservado em cada cota (publica e
particular), para alunos que residem nos bairros adjacentes a escola.

Os 516 alunos matriculados e distribuidos entre as trés séries do ensino médio, no ano
de 2020, estdo divididos em quatro cursos, pertencentes a trés eixos: Controle e processos
industriais, com o curso técnico de Eletromecanica; Informacdo e Comunicag¢do, com 0 curso
técnico de Informatica; Producdo cultural e design, com os cursos técnicos em Multimidia e
Producéo de Audio e Video.

O Projeto Politico Pedagdgico — PPP — da EEEP Jaime Alencar de Oliveira define o
perfil profissional dos concludentes do curso técnico em Eletromecénica como sendo capaz de
atuar no projeto e execucao de instalacGes elétricas e mecénicas de equipamentos industriais
conforme especificacdes técnicas, normas de seguranca e com responsabilidade ambiental.

8 Disponivel em: http://www.anuariodoceara.com.br. Acesso em: 2 mar. 2019.
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Exercer atividades de planejamento e execu¢do da manutencdo elétrica e mecénica de
equipamentos industriais, além de projeto, instalacdo e manutencao de sistemas de acionamento
elétrico e mecanico.

J& 0s egressos do curso técnico em Informaética, sdo profissionais qualificados e aptos
a desenvolver softwares em mudltiplas linguagens de programacdo, bem como capazes de
configurar e manusear pelo menos de maneira basica sistemas operacionais, softwares e
ferramentas auxiliares ao desenvolvimento e a administracdo da informacéo. Compete também
a estes profissionais saber interpretar graficos e ferramentas técnicas inerentes ao seu exercicio,
transformando em codificacdo de softwares. Compreenderem o funcionamento de
computadores e mecanismos de comunicacdo € necessidade desejavel para que possam
solucionar problemas circunstanciais de inoperancia dos sistemas.

O técnico em multimidia tem como perfil desenvolver comunicagdo visual em meios
eletrénicos, interfaces interativas, publicacdes digitais, animacdes 2D e 3D, jogos eletronicos,
web sites, web TV, TV digital e contetdo audiovisual. Organizar e preparar arquivos digitais
para aplicacdes em web e multimidia, animacdes e games. Aplicar técnicas de tratamento de
imagens estaticas e em movimento que compdem estruturas de navegacdo em midias digitais e
executar atualizacdo de paginas web e portais.

Entre os o eixos ofertados, encontra-se o de Produgdo Cultural e Design, que é assim

definido pelo catalogo nacional:

O eixo tecnolégico de PRODUCAO CULTURAL E DESIGN compreende
tecnologias relacionadas a representacdes, linguagens, cddigos e projetos de produtos,
mobilizadas de forma articulada as diferentes propostas comunicativas aplicadas.
Abrange criacdo, desenvolvimento, producdo, edicdo, difusdo, conservacdo e
gerenciamento de bens culturais e materiais, ideias e entretenimento aplicadas em
multimeios, objetos artisticos, radio, televisdo, cinema, teatro, ateliés, editoras, video,
fotografia, publicidade e projetos de produtos industriais. (BRASIL, p. 171, 2016)

Dentro do eixo acima, além do curso de Multimidia oferecido pelas escolas,
encontramos o curso de Producio de Audio e Video, que, segundo o PPP da EEEP Jaime
Alencar de Oliveira, define o egresso como qualificado e apto a operar equipamentos de
captacdo de imagens e sons; equipamentos e softwares de edicdo e finalizacdo de produtos
audiovisuais; tratamento e construcdo de imagens em diversas midias digitais. Compete
também a este profissional compreender a formagéo e as fungdes de trabalho numa equipe de
producdo audiovisual, conhecendo as especificidades inerentes ao processo de criacdo,
producédo e realizacao coletiva.

Apenas duas das 121 Escolas Profissionais oferecem o curso de Producio de Audio e
Video. Além da nossa escola, apenas a EEEP Maria Violeta Arraes Gervaiseau, que iniciou
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suas atividades em 2014 e se localiza na cidade do Crato, Cariri cearense, distante 500
quildmetros da capital, trabalham com vistas a area de Informacéo e Comunicacéo, que segundo
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas — IBGE, através da Classificacdo Nacional de
Atividades Econémicas — CNAE®, mantém 24.402 pessoas empregadas de forma direta em
2.294 em todo territorio estadual.

Escolhemos trabalhar com o curso de Producéo de Audio e Video por fatores de cunho
pessoal, como abordei na introducéo de nosso trabalho, somado as demandas que identificamos
no cotidiano de nosso acompanhamento junto aos alunos. Um desses pontos diz respeito a
chamada disciplina contributiva, que consiste na majoracao da carga horaria de uma disciplina
da BNCC, com maior afinidade e potencial para dialogar com as disciplinas técnicas, como
explica Lima (2014):

Importante destacar que, embora a carga horéria total das disciplinas da base comum
seja igual em todos os cursos, a carga horaria dos componentes curriculares
(disciplinas) dessa area ndo o €. Visto que sdo consideradas as disciplinas
contributivas de cada curso, como por exemplo: a Biologia tem carga horéaria maior
nos cursos da area de Saude, Lingua Estrangeira tem carga horaria maior nos cursos
relacionados ao Turismo, Matematica nos cursos de Finangas, Informatica,
Contabilidade, e assim por diante. (p. 88)

Partindo do que foi exposto acima, dentro da nossa realidade escolar, 0 componente
curricular escolhida pela COEDP como sendo o contributivo para o curso de PAV € a de Lingua
Portuguesa, que em geral j& conta com uma vasta carga horéaria, dispondo de 400 horas
curriculares durante todo ensino médio em detrimento de apenas 240 horas para a Historia.

Ao enxergarmos que o ato de produzir audiovisuais, pode e deve ser usado em sala,
néo apenas como documento, mas como producao humana e metodologia de aprendizado, pois
quando os alunos desenvolvem os processos de argumentacéo, roteirizacdo, criacdo, direcéo,
captura do som ou da imagem, edi¢do e outros tantos que podemos citar na agao intencional de
fazer audiovisual, estamos chamando atencdo para um papel importante que o ensino de
Histdria, podendo e devendo desempenhar como disciplina contributiva para o curso de PAV.

Zanotto (2016), ao refletir sobre o0 uso do cinema (um produto audiovisual) em sala de
aula, aponta uma das principais ligagdes desta com a Historia: a narrativa: “O esforgo deve ser
voltado a demonstrar que, assim como o conhecimento historico, a setima arte irradia sentidos
e discursos de verdades plurais, pois, mais do que representar o passado, eles
“atuam/agem/falam” no/do presente.” (p. 39)

Ferreira (2016) também entende que a relacdo entre cinema e Historia, sendo esse uma

forma de Historia Publica, tem como fio condutor a narrativa e que, por conseguinte, impacta

% Disponivel em: https:/cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/pesquisa/19/29765. Acesso em: 22 mar. 2019.
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também na educacao:

As reflexdes desenvolvidas se voltam ao modo de fazer a narrativa histérica mediada
pelo filme e, por conseguinte, as maneiras de ampliar os publicos com acesso a essas
historias. Consequentemente, esse dialogo contribui para (re)pensar o conhecimento
historico e sua significacdo como impacto publico (educacional, politico social e o
cultural). (p. 146)

Proporcionar aos alunos do curso de PAV maior competéncias e habilidades em
Historia, através de conceitos como memoria, identidade e narrativas, sendo explorado suas
autobiografias como documentos para a reflexdo desses conceitos, a0 mesmo tempo em que 0S
alunos produzem documentarios com o uso de seus conhecimentos técnicos, é, em linhas gerais,
0 resumo de nossa intencéo de produto, que sera narrado com maior detalhamento no capitulo
3 deste trabalho.

Para construirmos nosso produto, mesmo havendo a possibilidade de trabalharmos
com qualquer uma das trés séries do ensino médio, optamos por desenvolver nossas a¢des junto
aos alunos da segunda série, pois na terceira série 0s alunos, por estarem participando dos
estagios supervisionados, bem como se preparando para o0 Exame Nacional do Ensino Médio —
ENEM - e demais vestibulares, ndo teriam tempo habil para realizarem as gravacGes dos
minidocumentarios.

Os alunos da primeira série s6 passam a ter contato com as disciplinas e os professores
do curso de PAYV a partir do segundo semestre, o que nos impossibilitou trabalharmos com esse
publico, pois ndo conseguiriam produzir audiovisuais utilizando os saberes especificos da area,
sendo assim fugiria de nossa intencdo de trabalharmos de forma integrada com as disciplinas
técnicas.

Ao chegarem ao quarto semestre do curso, mais precisamente metade da segunda série,
os alunos ja tiveram leituras e vivéncias em nocdes de direcdo audiovisual e artistica,
cenografia, fundamentos de edicdo, fotografia e captagdo de som e imagens, planejamento e
producdo, legislacdo audiovisual, ética e direitos autorais.

Entendendo que nesta fase os alunos ja tenham razoavel desenvolvimento dos
conceitos técnicos, principalmente aos assuntos das disciplinas anteriormente citadas, pareceu-
nos 0 melhor momento para propor nossa intervengao buscando a integracdo curricular entre as
disciplinas técnicas e as aulas de Histdria no segundo semestre da segunda série.

Ao dedicarmos nosso tdpico a apresentarmos progressivamente as premissas da
Educacao Profissional, a EEEP Jaime Alencar de Oliveira e o curso técnico de Producédo de
Audio e video, desvelando ao leitor, cama a cama, 0 mundo em que nos encontramos e que

sera, logo mais no préximo topico, convidado a experimentar uma nova aventura.
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O chamado a aventura € sempre um convite a sairmos da zona de conforto e buscarmos
o elixir para solucionar dores ou outros percal¢cos que surgiram de forma abrupta. Segundo
Vogler (2006, p. 108): “(...) é preciso algum evento para ligar o motor, dar a partida na historia
(..).”

No nosso caso, ndo € diferente, e dedicamos o proximo tépico a explicitar o gatilho
que nos levou a acreditar na possibilidade dessa integracéo entre o curso de Producéo de Audio

e Video e o ensino de Historia, dentro da modalidade Educacdo Profissional.

1.2 0 CHAMADO A AVENTURA: Integrar o ensino de Histéria a Educag&o Profissional

O que faz o herdi abandonar a seguranca do mundo comum para seguir uma subita
aventura? Quais as causas que o submetem ao novo? Que dor tao forte ou mal t&o avassalador
é esse que faz com que os medos sejam ignorados, em busca da cura? As causas para demoveé-
lo a jornada nem sempre sdo surpreendentes, pois o0 her6i nem sempre percebe que € preciso
mudar.

Negar que ha algo errado e seguir adiante, escondendo-se atras de muletas, vicios ou
qualquer outro mecanismos de defesa, parece ser um sentimento comum também aos
educadores, frente ao cotidiano escolar. Aceitar o chamado nem sempre é facil e existem varias

formas de encara-lo, como explica VVogler (2006):

O Chamado a Aventura é um processo de selecdo. Surge numa sociedade uma situagao
instavel, e alguém se oferece como voluntario ou e escolhido para assumir a
responsabilidade. Os herois relutantes tém que ser chamados muitas vezes, pois
tentam evitar essa responsabilidade. Os herdis mais dispostos logo respondem a
chamados internos e nem precisam de pressdes externas. Eles mesmos se
selecionaram para a aventura. Mas este tipo é raro, e a maior parte dos herdis tem que
ser aliciada, espicacada, empurrada, tentada ou arrastada para a aventura. Muitos deles
entram numas boas brigas e nos divertem com suas tentativas de dar o fora. Essas
brigas sdo o trabalho do heroi relutante, ou, como afirmou Campbell, exemplificam a
Recusa do Chamado. (p. 114)

Aceitamos nosso chamado logo que esse se apresentou, ao termos contato com as
producdes dos alunos de Produgéo de Audio e Video. Temas como feminismo, solidariedade,
preconceitos, bullying, amor e, com maior recorréncia, violéncia, estdo presentes nos mais de
200 videos produzidos e divulgados pelos alunos do curso de PAV, no canal do curso®, na
plataforma de videos YouTube, contando, inclusive, com mais de 8 mil inscritos.

Seria impossivel, com uma carga tdo grande de produgdo e com tantos assuntos
peculiares e significantes para nossa disciplina, ndo nos perguntarmos como estava ocorrendo

a relacdo entre o ensino de Historia e o curso técnico de Producdo de Audio e Video. Tal

10 Enderego do canal do Curso de PAV no YouTube:
https://www.youtube.com/channel/UCgXxIlZvhcvY m9UAxf4zs5Sw
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indagacdo foi o estopim para abragarmos nosso chamado e dedicarmos esse capitulo a narrar
como podemos pensar a integracao curricular entre nossa ciéncia e as disciplinas técnicas na
Educacao Profissional.

Dentro do Projeto Politico Pedagdgico da Escola Estadual de Educacéo Profissional
Jaime Alencar de Oliveira, a escola assume enquanto definigéo:

Ser uma instituicdo que prepara educandos comprometidos com o desenvolvimento
da sua aprendizagem, visando a integragdo humanistica e sustentavel, por meio da
educagdo académica de exceléncia, formacédo para o0 mundo do trabalho e_préaticas e
vivéncias em protagonismo juvenil (grifo nosso). (2016, s/p)

Sendo intencdo da escola uma educacdo com foco nas praticas e vivéncias em
protagonismo juvenil, devemos, enquanto educadores, estarmos preparados para abordarmos
0s assuntos retratados nos videos do canal do PAV, ndo encarando tais teméticas como tabus,
mas assuntos pertinentes ao cotidiano dos alunos que devem servir de temas geradores! e
planejamento de aulas que possam dialogar e fortalecer o que se encontra determinado na
BNCC, como habilidade a ser trabalhada no Ensino de Historia, desde o ensino fundamental:

Discutir e analisar as causas da violéncia contra popula¢es marginalizadas
(negros, indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses, pobres etc.) com
vistas a tomada de consciéncia e a construcdo de uma cultura de paz (grifo
nosso), empatia e respeito as pessoas. (BRASIL, 2018, p. 433)

A representacdo das identidades desses jovens e os audiovisuais produzidos por estes
representam um dialogo que, segundo Ferreira (2018), € delineador de uma sociedade imagética
que influencia as relagcfes de saberes e conhecimentos, inclusive, historicos, pensados a luz de
conceitos ou de reflexdes de memoria, narrativa, lembrancas, linguagens com potencial didatico
muito mais abrangente.

Esses produtos audiovisuais, frutos de atividades curriculares durante os trés anos de
formacdo técnica integrada ao Ensino Médio e que, direta ou indiretamente, representam
tematicas e vivéncias que, se nao estdo presentes em seus cotidianos (porém estdo), povoam
suas rotinas, suas conversas, e estdo, infelizmente, em boa parte dos contetidos consumidos por
eles e seus familiares através dos meios de comunicagéo.

Em um estudo publicado em 2011 sobre o mapa da violéncia em Fortaleza, produzido
pelo Laboratdrio de Direitos Humanos, Cidadania e Etica da Universidade Estadual do Ceara —
LabVida-UECE, Laboratério de Estudos da Conflitualidade da Universidade Estadual do Ceara

11 Fazemos referéncia aqui a ideia das palavras geradoras de Paulo Freire, no livro Pedagogia do Oprimido (1987),
mas entendemos se tratar de situacbes e contextos pedagdgicos diferentes, apenas queremos demonstrar
possibilitar uma reflexdo sobre como o cotidiano dos alunos, as palavras geradoras que eles trazem de suas casas
e vivéncias sociais, poderia ser melhor utilizada por nés educadores.

12 Disponivel em: http://www.uece.br/covio/dmdocuments/ , regionais 11 e VVI. Acesso em: 12 mar. 2019.
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— COVIO-UECE, Laboratério de Estudos da Violéncia da Universidade Federal do Ceard —
LEV-UFC, o bairro Luciano Cavalcante, onde encontra-se situada nossa escola, e adjacentes
bairros, Jardim das Oliveiras e Cidade dos Funcionarios, chegaram a acumular o total de 76
mortes violentas e 1185 casos de furto e roubo registrados.

Os numeros anteriores mostram a alta carga de violéncia presente nos bairros que
compdem os arredores de nossa escola e que constituem os locais de residéncia de um nimero
significante dos nossos alunos, 0 que em certa medida ajuda a entender a presenca tdo constante
do tema violéncia nas narrativas audiovisuais produzidas no canal do curso de PAV.

A escola, em nossa visao, € um espa¢o vocacionado ao debate sobre a violéncia sofrida
em todas as geracdes, pois a educacdo é uma acao coletiva e envolve diversos atores sociais:
alunos, professores, gestdo, profissionais da educacdo, pais e comunidade; evitando assim
condicionar a escola a uma realidade isolada e apartada do social e econdmico de seus
participantes (ROJO, 2005).

Para tanto, precisamos entender que 0s processos cognitivos de informar, comunicar,
expressar, argumentar logicamente, aceitar ou negar pressupostos, assumir pontos de vistas,
indicar contradicdes, fazer uso adequado de diferentes nomenclaturas, codigos e conceitos, séo
competéncias gerais, que fazem parte dos recursos de todas as disciplinas, e que, por isso,
devem se desenvolver no aprendizado de cada uma delas e de forma conjunta e ndo
fragmentada.

Observando o momento no qual a educacdo nacional vem sendo ameacgada por
projetos, leis e pressfes de movimentos sociais revisionistas, combater um isolacionismo
cientifico (respeitando os saberes, métodos e objetos de cada ciéncia), tanto das areas quanto
dos componentes curriculares, eleva a chance de um saber transdisciplinar (NICOLESCU,
2000), tatil ao cotidiano do aluno, alinhado a realidade social e propulsor de a¢gdes educacionais
que possibilite novas préaticas pedagdgicas, como preconiza as Orientacdes Curriculares de

Historia para o Ensino Médio :

E preciso, enfim, considerar a realidade do aluno e da escola, e evitar sugerir novas
disciplinas ou complicar o trabalho das ja existentes, até porque esse tipo de
aprendizado ndo se desenvolve necessariamente assistindo a aulas, mas sobretudo em
outras praticas.(BRASIL, 2006, p. 13)

As Orientac6es Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 2006) nos apontam os conceitos de memoria, identidade e narrativas, como assuntos a
serem investigados e desenvolvidos junto aos alunos. O desenvolvimento desses saberes
ajudam a preservacdo da memoria e identidade locais, regionais e nacionais, percebendo, de

forma critica, o predominio da memdria preservada apenas pelos grupos sociais dominantes.
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Tal necessidade incita o professor a pensar em situagbes de aprendizagem que
propiciem, de forma prética, tais aquisi¢coes de conhecimento. Nas palavras de Freire (1996),
ha sim uma ligagéo entre a pratica escolar, o papel do educador e o respeito a identidade desse

aluno, quando diz que:

Ao pensar sobre o dever que tenho, como professor, de respeitar a dignidade do
educando, sua autonomia, sua identidade em processo, devo pensar também, como ja
salientei, em como ter uma pratica educativa em que aquele respeito, que sei dever ter
ao educando, se realize em lugar de ser negado. (p. 26)

Acreditamos que ndo apenas nas palavras de Freire, mas também nos textos
curriculares nacionais, o reconhecimento das identidades ¢ de suma importancia para a
preservacgdo das obras humanas em toda a sua diversidade étnico-cultural, bem como a educacéo
para a criticidade dos usos politicos e ideolégicos que a memdria esta sujeita (BRASIL, 2006).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio ndo sdo alheias as
pluralidades presentes nas escolas e entendem o momento do Ensino Médio como difuso com
relacdo ao projeto de vida: “Ao mesmo tempo em que reconhecem seu papel fundamental no
que se refere a empregabilidade, ndo conseguem atribuir-lhe um sentido imediato.” (BRASIL,
2013, p. 155).

Estarmos atentos as demandas dos nossos alunos, suas identidades, suas cargas
simbdlicas e partindo desses anseios para pensarmos 0s curriculos e, por conseguinte, as
sequéncias didaticas, com foco a atingirmos nossos objetivos de aprendizagem, também se
encontra salientado nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a educagao profissional técnica
de nivel médio.

Os respeitos aos valores estéticos, politicos e éticos da educacdo nacional, na
perspectiva do desenvolvimento para a vida social e profissional e sua indissociabilidade, entre
educacdo e prética social, devendo-se considerar a historicidade dos conhecimentos e dos
sujeitos da aprendizagem, sdo principios que foram levados para essa modalidade e que
devemos ter em mente para discutirmos o ensino de Histéria dentro do da Educacdo
Profissional.

Ao falarmos da modalidade Educagéo Profissional, tendo sempre em mente que um
dos principios que a tangenciam é a articulacdo da Educacdo Basica com a Educacao
Profissional (BRASIL, 2012), ndo ha como implementarmos tal integracdo sem conhecermos,
de fato, os objetos dos dois curriculos, tanto o das disciplinas técnicas, quanto da BNCC.

Sobre a Base Nacional Comum Curricular, aprovada no fim de 2018, ao apagar das
luzes do governo de Michel Temer, fruto de uma longa caminhada e discussfes que pouco

envolveu os educadores, porém com forte participacéo e interesses do setor empresarial, Adrido
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e Peroni (2018) refletem que:

(...) essa politica nacional de reforma curricular resultou de uma ag¢éo coordenada pelo
setor empresarial, ainda que associado diretamente a agentes governamentais. Esta é
a primeira e mais ampla dimensdo da privatizacdo, um “movimento” de base
empresarial que, “por fora” do Estado, ¢ investido de prerrogativas de governo.
Mesmo que o texto tenha sido objeto de “consultas” pulverizadas e on-line, a
participacdo organizada de educadores e universidades foi insuficientemente
considerada. (p. 56)

Mesmo sendo alvo de desconfianca por parte dos educadores, a BNCC chama atencéo
sobre a pluralidade dos sujeitos acolhidos nas escolas e como deve ser encarada essa diversidade
de expectativas dos jovens. Para termos uma escola que abrace as juventudes, a BNCC aponta
enquanto caminho: “valorizar os papéis sociais desempenhados pelos jovens, para além de sua
condicdo de estudante, e qualificar os processos de construcao de sua(s) identidade(s) e de seu
projeto de vida” (BRASIL, 2018, p. 7).

Respeitando entdo a especificidade da modalidade e como forma de melhor
estabelecermos um vinculo entre o ensino de Histéria e a formagéo técnica em Producédo de
Audio e Video, devemos ter claro qual o papel social de nossa unidade escolar e quem so 0s
jovens que nela estdo para reconhecermos seus papeis sociais.

Nas palavras de Libaneo (1994), torna-se de suma importancia para desempenharmos
bem nossas funcdes educacionais que conhegamos o chao de nossa escola e os alunos que nele
pisa:

O fato é que os determinantes sociais e culturais de sua existéncia concreta influem
diretamente na apreensdo dos objetos do conhecimento trazidos pelo professor e,
portanto, constituem ponto de partida para assimilagdo dos conhecimentos
sistematizados. (p. 229)

Essas determinantes sociais, que dizem respeito a comunidade onde alunos e a propria
escola encontra-se inserida, deve constituir-se como ponto inicial para qualquer objetivo de
aprendizagem pensado pelo professor, pois, sem se apropriar do capital cultural dos alunos,
corre-se um sério risco de termos uma aula, mesmo que bem planejada e rica em conteldo,
desconexa da realidade e vivéncia dos nossos alunos.

Ao articularmos a BNCC e as disciplinas técnicas do curriculo desejamos dar foco a
uma educacdo significante, como sugere os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs:
“estabelecer relagdes substantivas e nao-arbitrarias entre os conteddos escolares e 0s
conhecimentos previamente construidos por eles, num processo de articulacdo de novos
significados” (1997, p. 52) .

Tais relagOes substantivas, que se referem os PCNs, tém como premissa 0

reconhecimento das realidades sociais, familiares e cognitivas que estdo presentes em cada uma



4

das turmas onde trabalhamos enquanto educadores, para que possamos aproximar de forma
coerente as realidades dos alunos aos objetivos de aprendizagem pretendidos.

A misséo de desmassificar o olhar do professor para com os alunos, de tal sorte que
possamos entender cada um, a luz de suas realidades sociais, tempo e formas de aprendizagem,
ndo é uma tarefa simples, principalmente quando levamos em conta o cotidiano e a rotina
escolar dos professores da Rede Publica do Ceara que, de suas 40 horas de trabalho semanais,
tem 27 de efetiva regéncia de sala e apenas 13 para planejamento e producao de materiais.

Como estratégia para alcancar esse olhar individualizado do aluno, o estado do Ceara,
desenvolve em suas escolas o Projeto Professor Diretor de Turma — PPDT —, que tem por eixo
central ajudar professores e gestdo escolar a conhecer o perfil de seus alunos, de forma a auxilia-
los na superacdo de dificuldades internas e externas a escola, garantindo a triade do acesso,

permanéncia e qualidade que segundo Dourado e Oliveira (2009):

(...) refere-se ao acesso e condigbes de permanéncia adequadas a diversidade
socioecondmica e cultural e a garantia de desempenho satisfatorio dos estudantes;
consideracéo efetiva da visdo de qualidade que os pais e estudantes tém da escola e
gue levam os estudantes a valorarem positivamente a escola, os colegas e o0s
professores, bem como a aprendizagem e 0 modo como aprendem, engajando-se no
processo educativo; processos avaliativos, centrados na melhoria das condi¢des de
aprendizagem, que permitam a definicdo de padrBes adequados de qualidade
educativa e, portanto, focados no desenvolvimento dos estudantes; percep¢éo positiva
dos alunos quanto ao processo de ensino-aprendizagem, as condicfes educativas e a
projecao de sucesso no tocante a trajetoria académico-profissional. (2009, p. 210)

Pensando na garantia de uma trajetoria exitosa dos alunos da Rede Publica do Estado
do Ceard, o PPDT surge como uma experiéncia de micro gestdo de sala de aula, iniciada em
Portugal e adotada desde 2008 pela Secretaria de Educagdo do Estado do Ceard, sendo uma
ferramenta de desmassificacdo e acompanhamento do olhar pedagdgico sobre os alunos, como
reflete Santos (2014):

O projeto pretende gerar um movimento contrario ao que comumente encontramos
nas escolas, onde o contato dos alunos com os professores baseia-se numa relago
formal de exposicéo dos conteldos didaticos e aplicacdo de avaliagfes. (p. 18)

O formato do projeto consiste na designacdo de um professor, lotado na turma, que
além da aula de sua disciplina, trabalhard uma aula sobre formacédo cidada e ficara mais trés
horas a disposicdo da turma para acompanha-los no que diz respeito as competéncias
socioemocionais, atendimento aos pais, alunos e preenchimento de instrumentais que ajudam a
gestdo e os demais professores a conhecer as especificidades de cada aluno.

Um desses instrumentos € a ficha biografica dos alunos, ver anexo 013, onde através

de algumas perguntas estrutura-se um perfil dos discentes, como: composi¢do familiar; grau de

13 Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/10mG8F8zyKy1glQASIDLEVCilj2arXqgA/view?usp=sharing



42

instrucdo dos pais ou responsaveis; tempo de deslocamento entre a escola e sua residéncia;
forma de deslocamento entre escola e residéncia; atividades desempenhadas no tempo
extraescolar (e quais); disciplinas com maiores ou menores dificuldades.

Essas e outras perguntas dao aos docentes, condic¢Oes de entender futuras dificuldades
dos alunos em sua disciplina, bem como planejar aulas com maior eficiéncia, partindo da
premissa que cada aula deve ser planejada, levando-se em conta a realidade sociocultural da

turma, como afirma Pabis (2013):

O planejamento quer seja curricular, de curso, unidade ou aula deve ser elaborado por
guem vai coloca-lo em prética, pois deve ser elaborado a partir do diagnédstico da
realidade dos alunos com os quais se vai trabalhar. O Brasil é um pais continental,
multicultural, multirracial, portanto com realidades muito diferentes, o que ndo
justifica uma Unica proposta. (p. 8)

Dentro da proposta e do espirito da desmassificagdo do processo de ensino,
gostariamos de dedicar algumas linhas para descrever a turma escolhida para desenvolvermos
nosso trabalho. Cada turma, cada série, cada coletivo, deve ser analisado por suas proprias
caracteristicas e identidades, as quais se depuram, ainda mais na educacéo de tempo integral,
pelas quase 50 horas semanais que convivem juntos.

Nossa turma focal era composta por 41 discentes, sendo desses 21 mulheres e 20
homens. Em sua maioria, 68%, moram em um raio de 5 quildmetros da escola, o que
proporciona cumprir esse trajeto a pé ou de bicicleta. Na mesma turma, todavia, tinhamos
alunos que chegam a percorrer até 30 quilémetros, para ir e vir a escola.

Analisando a composicdo familiar, informada pelos alunos na ficha biogréfica do
PPDT, temos que 20% dos alunos sdo filhos de pais separados. A média de pessoas que residem
junto com os alunos é de 2,06 pessoas, entretanto existem situacfes de até 6 pessoas residindo
em uma mesma casa de 4 cobmodos.

Ao analisarmos os dados referentes ao nivel escolar das 41 familias, obtivemos o
percentual de 2% de pais com nivel superior, 41% com ensino médio completo ou incompleto
e 21% concluiram apenas o fundamental ou ndo concluiram essa etapa da educacéo.

De acordo com a sintese de indicadores sociais do IBGE de 2017, quando
relacionamos o grau de instrucao dos pais ao nivel escolar alcangcado pelos filhos, os dados nos
indicam uma proporcionalidade direta, pois apenas 4,6% dos filhos de pais sem instrucéo
completam o ensino superior. Entretanto, pais que completaram o ensino superior tém a soma
de 69,6% de seus filhos também concludentes nesse nivel.

Um possivel fator que possa gerar um cenario de sucesso é termos um curriculo escolar

que saiba acolher e contemplar realidades, sonhos dos alunos, levando em conta suas
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identidades e entendendo que essas tém vinculacdo direta com suas memorias, como
discorreremos no segundo capitulo.

As OrientacOes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio na disciplina de Historia:
“A constru¢do de identidades pessoais e sociais estd relacionada & memoria, ja que, tanto no
plano individual como no coletivo, ela permite que cada geracdo estabeleca vinculos com as
geragoes anteriores” (BRASIL, 2006, p.72)

A Constituicdo Federal, em seu artigo 206, em que trata sobre os principios da
educacdo nacional, discorre em seus paragrafos sobre a necessidade de estruturarmos a
educacédo de tal forma garantir a igualdade de condigOes para o “acesso e permanéncia doS
alunos na escola, através do principio de liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o
pensamento, a arte e o saber, levando-se em conta o pluralismo de ideias e de concepcOes
pedagdgicas” (BRASIL, 1988).

O respeito a pluralidade de identidades presentes na sociedade e, por conseguinte,
existente nas escolas, deve ser sobretudo estimulada como principio educacional como
elencado na LDB, em seu artigo 3°, onde soma-se também aos principios constitucionais, de
respeito a liberdade e o apreco a tolerancia, a valorizagdo da experiéncia extraescolar e sua
vinculacdo entre a educacdo escolar, o trabalho e as praticas sociais, levando sempre em
consideracdo a diversidade étnico-racial.

Em definicdo de Ciavatta e Ramos (2012), podemos entender as Diretrizes

Curriculares Nacionais como:

(...) pecas textuais que apresentam a concepcdo orientadora do curriculo nos
respectivos niveis e modalidades de ensino, reunidas em um parecer denso e
circunstanciado juridica, histérica e filosoficamente, o qual se objetiva na forma de
uma resolugdo, com efeito de lei, que visa dar operacionalidade as orientacdes
conceptuais dispostas no parecer. (p. 19)

Com forca de lei, as DCNs inferem diretamente nas escolhas curriculares das redes e
escolas, bem como na elaboracdo de politicas publicas, como é o caso dos editais do Plano
Nacional de Livro Didatico — PNLD, para elaboracdo de materiais de apoio pedagdgico e
formacdes continuadas de professores de todas as etapas e modalidades.

Ainda observando as DCNs, encontramos o direcionamento do Ensino Médio para
concepcdo de trabalho e cidadania com vistas a formagdo geral do estudante em foco as
metodologias cientifico-tecnoldgicos, sustentadas pelos principios estéticos, éticos e politicos
que habitam a Constituicdo Federal e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo.

Como estamos nos propondo a pensar o Ensino de Histdria na etapa Ensino Médio,

porém na modalidade Educacéo Profissional de forma integrada, devemos entender que had um



44

significado préprio e diferenciado de outras propostas que almejam dialogar com o ensino de
Histdria na modalidade regular, pois integralizar a base comum com a base técnica, no trabalho
pedagdgico, conta como pré-requisito estabelecer uma relacdo constante e dindmica entre 0s

dois curriculos, como afirmado nas DCNSs:

E pressuposto essencial do chamado “curriculo integrado”, a organizagio do
conhecimento e o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem de tal
maneira que 0s conceitos sejam apreendidos como sistema de relagdes de uma
totalidade concreta que se pretende explicar e compreender, de sorte que o estudante
desenvolva um crescente processo de autonomia em relagéo aos objetos do saber. (p.
228).

Nosso trabalho, entdo, corre no sentido de pensarmos a necessidade de construir um
dialogo entre a educacdo profissional e o ensino de Histdria em todos 0s cursos técnicos. Ainda
que nosso trabalho esteja circunscrito ao curso técnico de Producio de Audio e Video, refletir
sobre a necessidade de integralizarmos o ensino de Historia com as disciplinas técnicas é crucial
para evitarmos a volta de uma educacao profissional apenas de carater instrumental, objetivo e
mercantil, que segundo Silva (2001, p. 11) “se mostra no imperativo de formagao pretensamente
capaz de atender as mudangas na produgéo e no trabalho”.

O Ensino Médio integrado a Educacao pProfissional, principalmente até a década de
2000, apresentava-se de forma dicotbmica entre uma educacdo para a elite, de finalistico
propedéutico, e uma educacao para as camadas populares, com vistas a formacéo de médo-de-

obra, como reflete Frigotto (2010):

(...) a literatura sobre o dualismo na educagéo brasileira é vasta e concordante quanto
ao fato de ser o ensino médio sua maior expressdo. E neste nivel de ensino que se
revela com mais evidéncia a contradicdo fundamental entre o capital e o trabalho,
expressa no falso dilema de sua identidade: destina-se a formacéo propedéutica ou a
preparacdo para o trabalho? (p. 31)

A mudanca dessa caracteristica dicotdmica, presente até entdo na educacdo
profissional, comegcou a ser modificada apds o decreto de 5154/04, que apresenta como
premissa para essa modalidade a educacdo como principio educativo, conceito este trabalhado
pelo pesquisador italiano Antonio Gramsci, no qual a educagdo teria como foco conduzir o
aluno a entender o significado de cidadania sendo também esse capaz de fazer uso dela
(SOUSA, 2010).

O trabalho, enquanto principio educativo em Gramsci, toma sentido de superacgdo da
dicotomia entre o trabalho manual e o trabalho intelectual de tal forma possibilitar a formacéo
tanto dos trabalhadores quanto de seus filhos, para atuarem também como dirigentes
(CIAVATTA, 2005) e ndo mais estarem presos a condi¢do de mera mao-de-obra “qualificada”.

E a partir desse periodo que as ciéncias humanas ganham espaco e forga nos curriculos
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de formacdo técnica, pois possibilitam uma leitura de mundo que garante uma formagé&o cidada

como explica Ciavatta (2010):

(...) com a formagdo humana, o que se busca é garantir ao adolescente, ao jovem e ao
adulto trabalhador o direito de uma formacdo completa para leitura do mundo e para
a atuacdo como cidadao pertencente a um pais, integrado dignamente a sua sociedade
politica. Formacdo que, neste sentido, supde a compreensdo das relagbes sociais
subjacentes a todos os fendmenos. (p. 85)

Para caminharmos ao lado do que se vem sugerindo apos o decreto 5154/2004, quanto
mais pontes construirmos interligando o ensino de Histdria ao curriculo da base técnica, maior
serd a possibilidade de cumprirmos também com o artigo 2° da LDB, no qual é apresentado
enquanto principios do Ensino Médio o “(...) desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico”.

O desenvolvimento de uma educagdo com vistas ao pensamento critico, que também
encontra espago nos principios norteadores da Educagdo Profissional, apresentados na

Diretrizes Curriculares Nacionais, em que chamamos atengéo para dois incisos:

1V - articulacdo da Educacdo Béasica com a Educacéao Profissional e Tecnoldgica, na
perspectiva da integragdo entre saberes especificos para a producéo do conhecimento
e a intervencdo social, assumindo a pesquisa como principio pedagogico;

V - indissociabilidade entre educacdo e prética social, considerando-se a historicidade
dos conhecimentos e dos sujeitos da aprendizagem; (BRASIL, 2012)

Nos incisos acima, a relagéo entre os curriculos: BNCC e Profissional, sdo trazidos de
forma a pensarmos em conjunto a producdo do conhecimento, sem perder de vista sua relacdo
com o social. Ou seja, ndo podemaos refletir um ensino apartado da vivéncia coletiva do aluno,
inclusive, sua forma de se relacionar com as pessoas, as informacdes e a aprendizagem.

E sabido que a difusdo das tecnologias da comunicacio e da informacdo mudaram
nossas praticas sociais e, portanto, a escola ndo estd ilesa a essas mudancas. No entanto,
sabemos também que h& uma forte resisténcia por parte de segmentos de dentro da educagao
em aceitar ndo apenas a entrada das tecnologias dentro do ambiente escolar, como também a

mudanca de postura que essa entrada incute no professor, como aponta Andrade (2013):

E bom lembrar que as informag@es estdo disponiveis, sobre os mais diversos assuntos
e que além de informar e ensinar, o professor devera levar os alunos a fazer boas
escolhas, a avaliar a credibilidade de cada uma das fontes, e buscar a coeréncia entre
as informacdes. (p. 3)

Esse conjunto de habilidades descritas por Andrade, sua auséncia ou presenca no
cotidiano da escola, leva-nos a necessidade de observarmos com maior cuidado esse momento
da consolidacdo das Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacdo — TDICs, para que
possamos avancar para além da discussao entre as vantagens e desvantagens das tecnologias.

Se pensarmos que o cerne da préatica profissional dos alunos e futuros técnicos de PAV
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é 0 dominio das técnicas de captacéo, edi¢do e construcdo de narrativas, quase sempre atraves
de suportes, mecanismos e aplicativos digitais, para meios e plataformas virtuais, para que
possamos propor uma integracdo curricular entre a Histdria e o itinerario formativo técnico,
devemos também entender a nossa responsabilizacdo no letramento digital dos nossos alunos.
Lucchesi e Costa (2016) nos chamam atencdo para essa dupla missdo que a Historia

carrega dentro da educacao basica:

A Historia, enquanto componente curricular da educacéo basica, deve ser pensada
também nas suas articulagdes com o amplo processo de letramento que os alunos dos
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental vivenciam. Mais além, como parte do
"pensar criticamente", que se almeja construir com os alunos, vale lembrar que esse
processo de letramento continua mesmo no ensino médio, onde, sobremaneira,
adensa-se a complexidade das vérias linguagens em jogo. (p. 2016)

Nas palavras de Vogler (2006), a parte final do chamado a aventura € o momento de
se deixar claro para o publico o objetivo do herdi: “conquistar o tesouro ou o amor, executar
vinganca ou obter justiga, realizar um sonho, enfrentar um desafio ou mudar uma vida” (p. 38).

Nosso objetivo é uma proposta de ensino de Historia para a Educacdo Profissional,
que possa gerar uma integracdo curricular com as disciplinas técnicas, através de metodologias
ativas, balizadas nos conceitos de memoria, identidade e narrativa.

Mas serd que conseguiremos tamanho objetivos sem uma ajuda externa? Todo heroi,
conta com uma certa ajuda mistica para conseguir transpor os limiares e perigos que a jornada
vai lhe impondo: “Pode ser uma arma magica, uma chave ou pista importante, algum alimento
ou remédio magico, ou um conselho que pode salvar a vida” (VOGLER, 2006, p. 63).

O mundo digital vem transformando a relacdo ndo apenas da sociabilidade, mas
também da forma que nossos alunos aprendem, bem como a forma com que nos apropriamos
dos documentos e das narrativas historicas. Nessa perspectiva, conduziremos nosso proximo

topico ao dialogo entre o0 mistico mundo do digital e a relagdo com o ensino de Histdria.

1.3 0 MENTOR OU VELHO SABIO: o ensino de Histéria através do mundo digital

Nas tramas cinematograficas, todo herdi entra em contato com uma fonte de sabedoria:
0 mentor, como no caso do Senhor Miyagi em Karaté Kid (1984), ou do Alfred, mordomo do
personagem de quadrinho Batman. Segundo Vogler (2006):

Da mesma forma que aprender é uma importante fun¢do do herdi, ensinar ou treinar
é uma funcao-chave do Mentor. (...) E claro que ensinar é uma estrada de mao dupla.
Qualquer pessoa que ja tenha ensinado sabe que a gente aprende tanto com os alunos
guanto ensina a eles. (p. 123)

Estamos falando aqui de um momento da jornada onde s6 depois de treinarmos e

adquirirmos novas forcas e poderes poderemos continuar nossa caminhada. Para tanto, devemos
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entender que a evolugéo tecnoldgica e os constantes didlogos que travamos dentro e fora da sala
de aula com as tecnologias deixou de ser um ato meramente técnico para convergir-se em uma
nova forma de letramento.

Diferente da alfabetizac¢ao que diz respeito ao processo de codificacdo e de reproducao
dos mecanismos de escrita e leitura, com énfase na superficialidade, letramento, segundo
Barton (1998):

(...) € uma prética cultural, sécio e historicamente estabelecida, que permite ao
individuo apoderar-se das suas vantagens e assim participar efetivamente e decidir,
como cidaddo do seu tempo, os destinos da comunidade a qual pertence e as tradicoes,
habitos e costumes com os quais se identifica. (apud Xavier, 2005, p. 2)

Dentro dessa toada, o letramento digital pode ser entendido, segundo Soares (2002),
como um estado de condigdes dos estudantes quando se apropriam das tecnologias digitais e
exercem praticas de leitura e de escrita em competéncias e habilidades, recursos e ambientes
diferentes das praticas analdgicas.

No entanto, seguindo a ideia de Xavier (2005), o letramento digital deve ser entendido

ndo apenas como mudanga na condi¢do ou forma de apropriacdo, pois pressupde também

(...) assumir mudancas nos modos de ler e escrever 0s codigos e sinais verbais e ndo-
verbais, como imagens e desenhos, se compararmos as formas de leitura e escrita
feitas no livro, até porque o suporte sobre o qual estdo os textos digitais € a tela,
também digital. (p. 2)

Chamando atencéo para a relacéo entre o ensino de Histdria e 0 processo de construgdo
de competéncias para a vivéncia no mundo digital, Dudeney, Hockly e Pegrum (2016) apontam
para uma educacdo que prepara os alunos para um futuro (talvez ja presente) que exigira desses
uma complexa gama de habilidades que evoque a competéncia do letramento digital que,
segundo os autores, pode ser definido como “Habilidades sociais e individuais necessarias, para
interpretar, administrar, compartilhar e criar sentido eficazmente no &mbito crescente dos canais
de comunicagdo digital” (p. 17).

Entendendo que os alunos, bem como o proprio curso que nos propomos a dialogar
encontra-se completamente imerso no mundo digital, dedicaremos esse topico a refletir sobre
uma inquietacdo que ndo € nova, tdo pouco alheia a educacao.

A propria Diretriz Curricular Nacional, datada de 2013, aponta para 0 mundo

virtual/digital como saber necessario a praxis pedagogica:

Assim, hoje, exige-se do professor mais do que um conjunto de habilidades
cognitivas, sobretudo se ainda for considerada a ldgica propria do mundo digital e das
midias em geral, o que pressupde aprender a lidar com os nativos digitais. (BRASIL,
2013, p. 59)

Essa exigéncia diz respeito a uma aquisicdo de saberes que o professor devera
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desenvolver, ou ja ter desenvolvido, para que esse possa melhor dialogar com os alunos,
considerados no fragmento como “nativos digitais”. Esse termo ¢ refutado pelos autores
Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), por tratar-se, segundo eles, de uma falsa percepcédo
homogeneizadora, pois fatores como posi¢ao socioeconémica, nivel de educacéo e localizacéo
geografica impactam tanto no acesso quanto nas habilidades digitais.

Se pegarmos apenas 0s parametros estruturais das unidades escolares brasileiras,
usando para isso os dados informados pelo Educacenso de 2018, observaremos que 67% das
escolas brasileiras sdo assistidas com acesso a internet, porém apenas 55% tem internet tipo
banda larga, o que sugere uma desigualdade existente entre as escolas do territorio nacional, de
tal sorte que ratifica a posi¢do de ndo pensarmos o acesso e uso de computadores, bem como o
letramento digital, de forma igualitaria, suposto na ideia de nativos digitais.

Um outro pardmetro para discutirmos a heterogeneidade do acesso ao mundo digital é
a questdo geogréfica, ao recorrermos a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios — PNAD
(2017)°, 54,0% das residéncias brasileiras ndo dispdem de computadores ou tablets. J4 0 acesso
a internet € uma realidade em 79,3% dos domicilios nacionais, entretanto 59,0% dos domicilios
das zonas rurais ndo provém desse acesso, 0 que indica uma atencao, ainda maior, que devemos
ter aos alunos oriundos da zona rural no tocante ao letramento digital.

Levando em consideracdo os dados de matricula do censo escolar e 0 numero de
computadores existentes nas escolas da rede publica, ha uma média de 20 alunos por
computador. Essa proporcao de alunos/computador nas escolas publicas, apds os anunciados
contingenciamentos na educacdo basica, durante o primeiro semestre do atual governo, pode
gerar dificuldades no andamento de programas como o PROINFO?® e, por conseguinte, uma
maior precariedade com relacdo ao acesso dos alunos a meios de comunicacdo de forma
orientada.

Lévy (1996) nos esclarece que “cada novo sistema de comunicagio ¢ de transporte
modifica o sistema das possibilidades préticas, isto é, 0 espaco pertinente para as comunidades
humanas”. Se levarmos em conta as mudangas na comunicagao e no acesso as noticias e redes

sociais dos ultimos 10 anos, perceberemos qudo importante deve ser adequarmos a pratica

14 http://portal.inep.gov.br/web/guest/sinopses-estatisticas-da-educacao-basica. Acesso em: 22 mar. 2019.

15 https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/9171-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-
continua-mensal.html?=&t=downloads. Acesso em: 22 mar. 2019.

16 O Programa Nacional de Tecnologia Educacional (Prolnfo) foi iniciado em 1997 e é um programa educacional
federal, com o objetivo de promover o uso pedagégico da informatica na rede publica de educacdo basica. O
programa leva as escolas computadores, recursos digitais e conteidos educacionais. Em contrapartida, estados,
Distrito Federal e municipios devem garantir a estrutura adequada para receber os laboratérios e capacitar os
educadores para uso das maquinas e tecnologias. Para maiores informacgdes, acessar:
http://portal.mec.gov.br/component/tags/tag/32086-proinfo.



http://portal.inep.gov.br/web/guest/sinopses-estatisticas-da-educacao-basica
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/9171-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-continua-mensal.html?=&t=downloads
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/9171-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios-continua-mensal.html?=&t=downloads
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pedagdgica ao mundo das TDICs.

Aos docentes da educacao basica advém, segundo os PCNs, ndo somente possibilitar
aos alunos “conhecer e saber usar as novas tecnologias”, como também deixarmos claro que
seu uso “implica a aprendizagem de procedimentos para utiliza-las e, principalmente, de
habilidades relacionadas ao tratamento da informagao”.

Tal exigéncia curricular demove os educadores para a necessidade de trabalharmos
nossos alunos com vistas a habitar o ciberespago (LEVY, 2009), e dele ter um consumo seletivo
e critico das informacdes, o que também deve ser uma demanda assumida pelos professores de
Historia, pois como afirmam Moura e Maynard (2016): “excluir o ciberespaco de nossas
preocupacdes significa nos distanciarmos das praticas culturais contemporaneas, fundamentais
para exercermos nossos oficios” (p. 178).

A BNCC, nesse sentido, também entende que todos os alunos precisam passar por um
processo formativo para que, através da educacdo basica, possam desenvolver competéncias,

que sejam:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préaticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva. (BRASIL, 2018, p. 9)

Mesmo com um curriculo técnico que demanda um uso constante de computadores e
smartphones, essa relacéo cotidiana com a tecnologia ndo assegura aos alunos do curso de PAV
um consumo critico e reflexivo dessas tecnologias, bem como das informagdes oriundas delas.
E comum vermos no “chdo da escola” a reproducdo de esteredtipos ou visdes distorcidas
quando os alunos precisam trabalhar temas como a consciéncia negra e/ou combate a
homofobia. Quase sempre, ao perguntarmos as fontes das informacoes, a resposta é a mesma:
- da internet!

Lembra Andrade (2003) que as informacdes estdo disponiveis sobre os mais diversos
assuntos e que € nosso papel, enquanto professor, levar o aluno a fazer boas escolhas, avaliar a
credibilidade de fontes, bem como a coeréncia entre as informacdes, algo que néo se consegue
de forma automatica ou sem um periodo de leitura e reflexdo sobre a linguagem produzida pelo
meio visitado (radio, televisdo, internet), sobre seus autores, local de fala, compromisso e
credibilidade com o que falam.

Orientagdes Curriculares de Histdria, para o Ensino Médio (BRASIL, 2006), mesmo
escritas na primeira década do século XXI, ja chamam atencdo para a atual dificuldade da

compreensdo da historicidade por conta da velocidade das informacdes:
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No entanto, a compreensdo da historicidade dos acontecimentos tem sido dificultada
ndo s6 pela sua quantidade e variedade, mas também pela velocidade com que se
propagam por meio das tecnologias da informacdo e da comunicacdo. (BRASIL,
2006, p. 65)

Dez anos antes dos escritos de Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), essa dificuldade
relatada pela Orientacdo Curricular dialoga com uma das habilidades construidas no processo
de letramento digital, que é o letramento em informacdo. Hoje, pela quantidade de dados
vinculados pelas redes e midias, saber discernir sobre a autenticidade de uma informacéo €

relativamente dificil, ademais:

Apesar da crescente disponibilidade de publicacdes editadas on-line, existem poucos
Gatekeeper — editores, redatores, bibliotecarios ou professores — controlando a web
(...) toda a responsabilidade de checar, depois de ocorrido o fato, todos os documentos
e artefatos e ndo apenas as noticias cabe, atualmente,003 aos usuarios. (p. 40)

Esse descontrole sobre as informacdes veiculadas e, por conseguinte, consumidas por
nossos alunos, pares, parentes, amigos, implicam na necessidade de estarmos presentes no
ciberespaco (LEVY, 2011) enquanto professores e historiadores, para auxiliarmos no consumo
reflexivo de conteudo, mas também oferecermos materiais didaticos para alunos da educacéo
bésica e outros grupos interessados nos saberes historicos.

Postar um conteido em uma rede social, pagina pessoal, blog e etc. sdo possibilidades
angariadas pelo advento da internet, todavia, como lembra Maynard (2011), devemos esclarecer
aos nossos alunos alguns fatos, pois a internet abriu oportunidades de alcancarmos saberes,
antes inéditos, mas agora ela mesma vem sendo alvo de desservicos e distor¢des, fruto de acGes
orquestradas. “A falsa ideia de que tudo pode ser posto na web e a infeliz concepg¢éo estratégia
de que ela ndo deve ser levada a sério alimentam projetos como a Metapedia.” (p. 66). 1

Reside aqui nossa persisténcia em dialogar com o curso técnico de Producio de Audio
e Video, pois entendemos que, ao finalizarem essa etapa, estaremos ofertando profissionais
capazes de consumir e produzirem material audiovisual, distribuir, veicular produtos e servicos
em comunicacdo, de forma ética e reflexiva, dialogando com o campo das Ciéncias Humanas,
em especial com a Historia, fazendo parte, entdo, do que conhecemos como Historia Pablica.

Acompanhando a definicdo de Maynard (2011) para ciberespaco como sendo um
“novo meio de comunicagdo que surge da interconexao mundial de computadores” (2011),
nossa proposta encontra-se aqui fincada com a necessidade de aproveitarmos todo potencial

dos alunos do curso de PAV, para que possamos aproveitar também a demanda pela producéo

17 Metapedia, cujo o endereco eletrnico é https://pt.metapedia.org/, é tido como uma enciclopédia on-line que
apresenta pontos de vista da extrema direita, do nacionalismo branco, da supremacia branca, do separatismo
branco, do antissemitismo, do negacionismo do Holocausto e do neonazismo.



https://pt.metapedia.org/wiki/P%C3%A1gina_principal

51

de conteldos de Historia, intercruzando ensino e pratica.

Esse ponto de virada é também a travessia do primeiro limiar:

Agora o heroi esté parado junto ao limiar do mundo da aventura, o Mundo Especial
do segundo ato. Ouviu 0 Chamado, manifestou suas dividas e apreensdes, superou-
as e ja fez todos os preparativos. Mas o movimento real, a acéo crucial do primeiro
ato, ainda falta ser realizada. A Travessia do Primeiro Limiar é um ato voluntério,
pelo qual o herdi se compromete integralmente com a aventura. (VOGLER, 20086, p.
132)

E a partir deste ponto que, ao olharmos para tras, ndo conseguimos mais enxergar o
mundo comum que vivenciavamos. Tudo agora ja se acha envolvido na aventura e no desejo
de mudancas e, mesmo sabendo que grandes provaces estardo por vir, ndo é hora de fraquejar,
é hora de juntarmos forcas para o proximo ato, ou melhor, o préximo capitulo, onde iremos nos
aprofundar nos conceitos de memoria, identidade e narrativa, em meio a testes, inimigos e

aliados.
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CAPITULO 2: O VENTRE DA BALEIA (testes, inimigos e aliados)

Nos roteiros cinematograficos, a etapa conhecida como “o ventre da baleia” ¢ descrita
pelos autores Xavier (1983), Carrero (2005) e Martinez (2008) como momento de
amadurecimento do heroi e do fortalecimento da trama, através de testes que visam preparar 0
personagem para desafios maiores que se apresentardo em seguida.

O capitulo que se inicia cumpre a igual fungdo de amadurecer nossos dialogos através
de caminhos que serdo trilhados entre testes, inimigos e aliados, que se apresentam durante o
percurso, quase sempre arduo, do ensinar Historia, em tempos tdo complexos, dentro da
educacdo publica e numa modalidade ainda em tentativa de afirmar seus caminhos, como € o
caso da Educacéo Profissional.

Ao explorar o ventre da baleia, iremos aprofundar as discussdes historiograficas sobre
0s conceitos de memoria, identidade e narrativa, partindo dos curriculos nacional para a etapa
Ensino Médio: Parametros, Orientacdes e a Base Nacional, bem como o curriculo do Estado do
Ceara, como forma de entendermos como esses documentos apresentam, quando o fazem, esses
conceitos como necessarios ao ensino de Historia.

Ao propormos um dialogo entre a sala de aula de Historia na educacdo basica e as
producdes historiograficas sobre memdria, identidade e narrativa, entendemos contribuir para
desfazer a percepcdo, ainda reinante, de uma divisdo entre quem produz a Histdria e quem a
reproduz, no caso o professor em sala de aula.

Subsidiando novas formas de abordagem, bem como promovendo reflexdes sobre a
importancia do ensino, inclusive na modalidade Educacéo Profissional, a partir de conceitos
estruturadores, pensamos em potencializar o ensino e, principalmente, a aprendizagem de nossa
disciplina.

N&do apresentamos garantias de como sera o retorno do ventre da baleia, tdo pouco
podemos mensurar as transformacdes advindas dessa exploracdo, todavia convidamos nossos
leitores a se aventurarem conosco, com o intuito de enxergarmos nossos aliados, entendermos
onde e quem s80 NOSSOS iNiMigos e assim conseguir sobreviver aos testes que nos conduzirdo a

nova etapa dessa jornada, que diz respeito & montagem e realizacdo do nosso produto.

2.1 TESTES: o ensino de Historia e a integracdo com o curso de Producdo de Audio e
Video

Sobre a etapa dos testes dentro da Jornada do Her6i, Vogler (1998) faz uma
equiparacdo desta fase com a nossa jornada universitaria. O autor nos explica que se a jornada

fosse uma graduacdo dentro do ensino superior, 0 primeiro desafio seria equivalente ao
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vestibular, e 0 momento que nos encontramos agora seria analogo aos desafios enfrentados em
cada semestre até estarmos preparados para uma prova final, que no caso das licenciaturas seria
a prépria sala de aula.

Foi justamente a sala de aula que tomou o centro das dificuldades a priori para
examinarmos nossa hipdtese inicial: havia uma falta de integragéo entre o ensino de Historia e
as disciplinas técnicas do curso de Producio de Audio e Video. Este fato nos preocupa e nos
instiga a pensar em solucGes para que pudéssemos chegar a um fator afirmativo ou negativo
sobre esse ponto.

Exercendo a funcédo de coordenador escolar, como ja mencionado na introducdo, e ndo
a de professor de Histdria, mesmo que uma de nossas atribuic@es seja a de acompanhar a area
de Ciéncias Humanas e os professores das disciplinas técnicas, permitindo-nos assim auxilia-
los pedagogicamente, acaba por gerar um distanciamento da sala de aula.

O afastamento fisico, apesar de nos trazer um olhar macro com rela¢do ao processo
escolar, acaba por limitar as analises sobre a integracdo curricular, focado nas informac6es
fornecidas pelos professores através de seus planos e registros de aula em detrimento das
percepcdes colhidas pelo trabalho direto com os alunos.

Entendemos, entdo, que a acdo de lermos e acompanharmos diarios, planos de curso e
de ensino dos professores nos formularios e sistemas ndo seria suficiente para conseguirmos
uma boa anamnese da integracdo curricular. Seria preciso buscar outras op¢des que nos
auxiliassem na percepcdo do trabalho nas aulas e que levassem em conta ndo apenas a Vvisao
dos professores de Historia e técnicos, mas também dos alunos sobre esse didlogo entre a
Historia e o curso de Producéo de Audio e Video.

Se a resposta fosse positiva, passariamos a analisar os conceitos, elementos e
metodologias utilizadas para as aulas; como se dava a mediacgéo entre os dois curriculos tanto
por parte do professor de Historia, quanto pelos professores técnicos; quais didlogos surgiam
dessa integracdo e, a partir de entdo, passariamos a catalogar e analisarmos esses dados, para
termos um desenho de onde poderiamos incidir, dentro da nossa perspectiva de produto, para
potencializar essa integracéo.

Sendo a resposta negativa, o caminho estava aberto para que pudéssemos, dentro da
nossa segunda hipotese, potencializar a integracdo curricular, através do trabalho com os
conceitos estruturadores: memoria, identidade e narrativa. Com isso, desenhar as a¢es que
resultaram no trabalho de producdo dos audiovisuais dos alunos, partindo da biografia dos
mesmos, como sera analisado e visto no capitulo 3.

O uso da metodologia quantitativa de pesquisa, até certo ponto deixada de lado nos
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trabalhos historiograficos, explicavel pela laténcia de fontes disponiveis aos historiadores pés-
Escola dos Annales (BARROS, 2004), foi nossa escolha metodoldgica para a analise dos dados
colhidos e catalogados para que, em conjunto com a depuracdo dos registros de aula e
planejamentos dos professores, pudéssemos entender a real condi¢do do processo de integracéo
curricular nas aulas de Histdria.

O trabalho com fontes tabuladas e informagdes quantitativas advindas de numeros,
estatisticas, graficos e coordenadas deram ao trabalho historiografico possibilidades de
levantamentos substanciais e importantes dados para impulsionar areas da Historia, como a
Histdria das mentalidades, porém exige ao historiador cuidados especificos, como nos lembra
BARROS (2004):

Ao empreender uma Historia Quantitativa, o historiador deve tomar o cuidado (isto é,
se quiser tomar este cuidado) para ndo realizar uma histéria meramente descritiva de
informac6es numeéricas, sejam estas relativas a populagdo ou a economia. Se a sua
Historia Quantitativa se resumir a uma exposicdo de quantidades, sera meramente
uma Histdria Descritiva, ndo-problematizada. (p. 150)

Tomando o excerto anterior, caminhamos a partir de dois &mbitos, sendo o primeiro
de carater quantitativo, onde analisamos o0s percentuais de respostas recebidas por em cada item,
e 0 segundo com énfase a qualificarmos esses percentuais, problematizando-os, estando sempre
atentos aos ditos e néo ditos.

Pesquisas quantitativas, quando bem interpretadas, servem como ferramentas de
gestdo de sala de aula, importantes a professores, gestores escolares e pesquisadores, como
forma de captar discrepancias entre os escritos burocraticos dos diarios e planos e o efetivo
significado que essas aulas repercutem nos jovens e que, muitas vezes, ndo sdo levados em
consideracao pelo professor em sala.

Fazendo essa conexdo entre educacdo e estatisticas, Medeiros (2007) chama atencéo

de como a coleta de dados dessa natureza pode ajudar nas pesquisas educacionais:

E por meio da andlise e interpretagio dos dados estatisticos que € possivel o
conhecimento de uma realidade, de seus problemas, bem como a formulacdo de
solugdes apropriadas por meio de um planejamento objetivo da acéo, para além dos
“achismos” e “casuismos” comuns. (2007, p. 19)

Sob essa 6Gtica, formulamos perguntas aos alunos da terceira e segunda séries das
turmas de PAV, onde, através da ferramenta virtual Formularios Google, utilizamos como

metodologia de pesquisa a escala de Likert!®, definida como uma escala psicométrica utilizadas

18 A escala Likert é uma das mais populares metodologias para realizagio de pesquisas de opinido. Criada nos
Estados Unidos, na década de 1930, a escala consiste na apresentacdo de uma afirmacéo autodescritiva seguida de
opcOes de resposta que contemplem extremos, de preferéncia apresentando cinco itens. Com essa sistematica, o
modelo permite que o pesquisador descubra diferentes niveis de intensidade de opinido sobre um dado assunto ou
tematica.
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em pesquisas quantitativas, com cinco itens pretensa a registrar o nivel de concordancia ou
discordancia com uma declaracdo dada, podendo ser utilizada como metodologia nas pesquisas
sobre educacdo (SCOARIS, 2009).

A pesquisa (ver anexo 2%9), foi elaborada com seis questdes divididas em duas secdes.
Pedimos aos alunos, primeiramente, que identificasse sua turma, sendo 22 ou 32 série e, em
seguida, respondessem trés questionamentos com intencdo de mensurar sua Visao a respeito
daquilo que chamamos de integracao curricular: o professor de Histdria relaciona os conteddos
da disciplina com o curso técnico de PAV em suas aulas? O professor da disciplina técnica
relaciona os conteudos de PAV com os de Histdria em suas aulas? H& uma integracdo (em sala)
entre a disciplina de Historia e as disciplinas do curso de PAV?

Na segunda secdo, intitulada: Conceitos estruturadores de Historia, perguntamos aos
alunos sobre a frequéncia do uso dos conceitos, memoria, identidade e narrativa dentro das
aulas de Histdria. Obtivemos, ao todo, a participacdo total de 51 alunos, sendo 22 da terceira
série e 29 da segunda série. Através dessas respostas, procuramos intercruzar o planejamento
dos professores a fim de entender e entendermos como e se estava ocorrendo a integracdo
curricular.

No primeiro bloco, em que nos concentramos na percepg¢do dos alunos com relagéo ao
dialogo entre as disciplinas técnicas e as aulas de Histdria, o Grafico 1 nos aponta que 25 alunos
tém a percepcdo que o professor de Historia nunca fez referéncia em suas aulas aos conteddos
das disciplinas técnicas e 12 alunos apontam que ocasionalmente e raramente o professor faz
essa relacdo de didlogo com o curso técnico.

Quando invertemos o vetor da pergunta, questionando se o professor técnico faz
referéncia aos contelidos das aulas de Histdria, 32 alunos responderam que frequentemente essa
relacdo ocorre, sendo que outros 17 apontaram que ela € mais ocasional. Os desenhos
apresentados pelos dois graficos nos possibilita a compreensdo de que ha um maior movimento
do professor técnico em aproximar-se da nossa disciplina, do que o professor de Histdria em

dialogar com o curso de PAV?.

19 Disponivel em: https://drive.google.com/open?id=1aSRIK1-9jRGSITyoGgESrLpY6IgF78YW
20 Link para os gréficos: https://drive.google.com/open?id=1CqBBMfjTpANzgBcspxwCJ-jZ_CZFMi00
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Gréfico 1

O professor de Historia relaciona os conteudos da disciplina
com o curso técnico de PAV em suas aulas?
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Fonte: Elaboragdo propria, 2019.
Gréfico 2

O professor técnico relaciona o contelido da disciplina ao
contelido de Histdria em suas aulas?
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Fonte: Elaboracéo propria, 2019.

Tal interpretacdo dos dados ndo pode ser argumento para rotular ou culpabilizar o
professor por suas acdes em sala. Avesso a isso, devemos refletir sobre o que é causador dessa
dificuldades em integrar o curriculo de Histdria as disciplinas técnicas. As formacges iniciais,
bem como as continuadas (ofertadas pela rede e pela escola), estdo possibilitando aos
profissionais atuarem e de forma consciente dos objetivos e diretrizes da Educagdo
Profissional? S&o ofertadas leituras, recursos e reflexdes que os apontem caminhos para a
integracdo curricular? As instituicdes responsaveis pela formacéo inicial e continuada dos
licenciados incorporaram a Educacao Profissional em seu cabedal de discussfes e reflexdes?
Essas e outras questdes podem servir para que nossa hipotese inicial para entendermos o

caminho por onde devemos seguir ao trabalharmos com essas devolutivas.
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Ramos (2008) nos chama atencdo sobre essa formacéo inicial deficitaria que tem
implicaces, inclusive, no que acabamos de discutir, onde os profissionais das ciéncias
aplicadas demonstram maior expertise, no que concerne ao dialogo com outras areas, do que 0s

licenciados:

N6s, professores das diversas areas do ensino médio, por sermos formados sob a
hegemonia do positivismo e do mecanicismo das ciéncias, que fragmentam as ciéncias
nos seus respectivos campos, hierarquizando-os, costumamos classificar as
disciplinas como de formagao geral e de formacdo especifica, estas tltimas, de carater
profissionalizante. (p. 16)

As relacGes entre o que é trabalhado na sala de aula de Historia e as competéncias que
devem ser desenvolvidas no curso técnico de PAV?! criam uma especial necessidade de
construirmos uma integracdo curricular que consiga o didlogo necessario entre 0 componente
Histdria e as disciplinas técnicas, como nos aponta Ramos (2008), sobre 0 que possa vir a ser 0

Ensino Médio Integrado, caso consigamos esse dialogo:

Na organizacdo do ensino médio, superando-se a disputa com a educac&o profissional,
mas integrando-se seus objetivos e métodos em um projeto unitario, ao mesmo tempo
que o trabalho se configura como principio educativo — condensando em si as
concepgdes de ciéncia e cultura —, também pode vir a se constituir como contexto,
justificando a formag&o especifica para atividades diretamente produtivas. (p. 9)

Nossa pretensdo de apontar, neste trabalho, possibilidades para essa superagédo e o
alcance de uma horizontalidade que oferte ao aluno essa formagdo integral, como destaca a
passagem anterior, isso dentro do nosso componente curricular e pautado nos conceitos
estruturadores, repousa no entendimento de que ainda estamos longe de chegarmos nesta
realidade, pois demanda para isso repensarmos conteldos, métodos e materiais didaticos para
cada eixo e curso.

Voltando a nossa pesquisa, na terceira e Ultima pergunta do primeiro bloco, pedimos
aos alunos que referendassem a seguinte frase: ha uma integracdo (em sala) entre a disciplina

de Historia e as disciplinas de PAV. Nossa intenc¢do foi, ao estimularmos a avaliagdo dos alunos,

21 Segundo o Projeto politico pedagdgico da EEEP Jaime Alencar de Oliveira (2015, p.223), as competéncias e
habilidades fundamentais do técnico em Producdo de Audio e Video sdo: Conhecer as formas contemporaneas de
linguagem, com vistas ao exercicio da cidadania e & preparacdo bésica para o trabalho, incluindo a formago ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico; Compreender a sociedade, sua génese e
transformacdo e os maltiplos fatores que nela intervém, como produtos da agdo humana e do seu papel como
agente social; Ler, articular e interpretar simbolos e codigos em diferentes linguagens e representaces,
estabelecendo estratégias de solucdo e articulando os conhecimentos das vérias ciéncias e outros campos do saber;
Compreender os fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos produtivos, relacionando a teoria com a
pratica nas diversas areas do saber; Compreender o processo de producéo, realizacao e distribuigdo do Audiovisual
nas diversas midias. Dominar as tecnologias de gravacao, edicdo montagem e exibicao, e operar com técnicas. Nas
diferentes fases de producdo, realizacdo, distribuicdo e circulagdo dos produtos audiovisuais. Ter atitude ética no
trabalho e no convivio social; Saber trabalhar em equipe; Ter iniciativa, criatividade e responsabilidade; Exercer
lideranca;
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primeiro sobre a relacdo ensino de Histdria e disciplinas técnicas e depois 0 oposto, que os eles
pudessem refletir sobre a integracdo entre os contetdos de Histdria e o curso de Producédo de
Audio e Video. Todavia, os nimeros apontaram para dois caminhos, dos 51 alunos, 19

concordaram totalmente e 14 concordaram parcialmente, apenas 5 discordaram totalmente.

Grafico 3

Cual sua opinido sobre a afirmacéo a seguir: Ha uma integracéo (em sala) entre a disciplina de
Histdria e as disciplinas de PAV.
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Fonte: Elaboracéo propria, 2019.

Essa contradi¢do nas respostas oriundas dos alunos demonstra também o quanto é
dificil a modalidade Educacdo Profissional se fazer entender, enquanto principios e diretrizes,
até mesmo aos que dela sdo atores, pois, se pensarmos que a integragdo curricular ainda € uma
acdo cara aos gestores e professores, podemos inferir que os alunos também nédo terdo
clarividéncia sobre esta.

Por entendermos a limitacdo pontuada no paragrafo anterior, levantamos, a partir das
devolutiva dos alunos, trés linhas de raciocinio para compreendermos suas respostas, sendo a
primeira a leitura mais fria e direta dos dados, onde os alunos, ao concordarem com a afirmacéo,
estariam indicando a existéncia positiva nas aulas de Historia de uma integracdo curricular,
todavia ndo entendemos essa linha de raciocinio como plausivel, pois o resultado vai na
contramao das respostas obtidas na primeira assertiva do bloco.

O segundo raciocinio pensamos estar ligado ao que deveria ocorrer de forma ideal
dentro das aulas de Histdria. Ou seja, os alunos, ao concordarem (total ou parcial), estariam
manifestando suas vontades de que houvesse uma integracdo entre a aula de Histéria e as
disciplinas técnicas.



59

O terceiro raciocinio, que julgamos mais pertinente, relacionado as duas primeiras
perguntas, caracteriza a existéncia de uma forma de integragéo entre a disciplina de Historia as
aulas técnicas, ja que os alunos entenderem que o professor técnico se utilizava de conteidos
de nossa disciplina, mesmo o oposto ndo ocorrendo.

No segundo bloco de perguntas, tivemos como objetivo entender, através da percep¢do
dos alunos, a frequéncia com gue 0s conceitos estruturadores, memoria, identidade e narrativa,
eram trabalhados na aula de Historia, especificamente, pois, ao buscarmos esses conceitos no
plano de curso e nos registros de aula do professor, para as turmas do curso de PAV das 2% e 32
séries, ndo conseguimos observar o uso deles.

Ao perguntarmos no questionario com que frequéncia o conceito de memoria era
utilizado nas aulas de Historia, das 51 respostas coletadas, 23 alunos responderam que isso
ocorria ocasionalmente, ao passo que 16 alunos apontaram a incidéncia do uso de forma rara

nas aulas e 4 estudantes disseram que nunca presenciaram o uso do conceito.
Gréfico 4

Sobre o conceito: MEMORIA. Com que frequéncia ele é
utilizado nas aulas de Histéria?
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Fonte: Elaboragdo propria, 2019.

A dindmica se apresenta muito parecida com os conceitos de identidade e narrativa,
em que a presenca de forma ocasional dos termos € apontada por 22 e 27 registros,
respectivamente. A op¢do “raramente” aparece atribuida 19 vezes a identidade e 15 a narrativa.
Dos alunos que dizem nunca terem presenciado os termos, a incidéncia é de 3 para o primeiro

e 4 para o segundo conceito.
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Gréfico 5

Contagem de Sobre o conceito: NARRATIVA. Com que
frequéncia ele & utilizado nas aulas de Histéria?
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Fonte: Elaboragdo propria, 2019.

Gréfico 6

Sobre o conceito: IDENTIDADE. Com que frequéncia ele &
utilizado nas aulas de Histéria?
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Fonte: Elaboragdo propria, 2019.

As devolutivas dos alunos no primeiro bloco, junto com os registros de plano de curso
e de aula, possibilitaram-nos confirmar a auséncia de uma integracéo curricular, nas aulas de
Historia, ou pelo menos a inexisténcia metodoldgica e aplicacdo de forma sistematizada e clara,
tanto nos registros oficiais, quanto para os alunos.

Sdo varias as circunstancias que colaboram para dificultar o alinhamento das
disciplinas da base nacional, incluindo a Historia, ao programa das disciplinas técnicas, como
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salienta Oliveira (2019):

(...) a falta de um documento norteador e, também, de praticas corriqueiras de
planejamento para a organizacdo, bem como o funcionamento do curriculo integrado,
dificultam sua efetivagdo. (...) a falta de proatividade dos docentes em elaborar um
planejamento diferenciado para cada sala, apoiados no discurso da sobrecarga, ou
mesmo por ndo acreditarem na proposta, também, é fator fundamental para essa nao
implementacéo. (p. 111)

Concordando com a autora, com um pouco mais de disposi¢do e planejamento dos
docentes, encorajados pelos gestores, através de documentos norteadores e condicdes
adequadas de planejamento e execucdo, podemos tracar estratégias que possibilitem o dialogo
entre as disciplinas da base nacional e técnicas, como forma de cumprir as diretrizes para nossa
modalidade.

Tomemos entdo, como exemplo, o plano de ensino da disciplina de Nocdes de
Cenografia e Direcdo de Arte, aplicada no primeiro semestre da 22 série do curso de PAV?2, No
segundo periodo do curso, um dos tdpicos trabalhados pelo professor técnico foi: As
indumentarias e a Historia da Moda. Paralelo a isso, o professor de Historia, na mesma turma e
dentro do mesmo periodo, apontava no seu plano?® o tema: O choque entre culturas diferentes
—aadministracdo das coldnias, Unidade 4 — A conquista e a colonizacdo espanhola na América.

Como aponta Oliveira (2019): “Cabe aos professores, por meio da inovagdo e da
intervencdo pedagdgica criativa, promover uma aprendizagem com maior grau de significado
possivel” (p. 111, 112). Ao ser sugerido a turma um trabalho de caracterizagédo, levando em
conta as nogGes de cenografia e figurino, trabalhadas na disciplina técnica, além da promocéo
de uma atividade de pesquisa sobre as vestimentas do periodo colonial, o professor de Historia
estaria contribuindo para um aprendizado de forma significante e para a integragao curricular.

Uma atividade como essa, além de mobilizar o protagonismo, a criatividade e a
pesquisa, busca, acima de tudo, da sentido ao que € estudado, vinculando o ensino ao cotidiano,

onde segundo Cainelli e Barca (2018) reside o cerne do pensamento histérico:

A historia € um modo de lidar com o passado, de atribuir-lhe sentido com o propdsito
de orientar as pessoas no presente, na dimensao temporal de suas vidas. Também
podemos afirmar que a meta-historia contempla os principios mentais que constituem
0 pensamento historico. (p. 4)

A partir de Cainelli e Barca, entendemos que, ao ofertarmos aos alunos a integragao
curricular, através dos conceitos de memdria, identidade e narrativa, potencializamos a
aprendizagem em Histéria com vista a estimular os alunos a produzirem materiais,

confrontando assim vers@es, expor de forma critica seus pontos de vista de forma livre,

22 \/ide anexo X XXXXXXXX 03 PLANO DE ENSINO - NOC@ES DE CENOGRAFIA E DIREQAO DE ARTE
23 \/ide anexo 04 PLANO DE ENSINO - HISTORIA 2° ano PAV
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conscientes e alinhados a sua formagdo em PAV.
Para tal feito, devemos refletir o que nos aponta Schmidt (2002), sobre as mudancas

que vém se seguindo nos curriculos:

Na dltima década do século XX, as politicas publicas de educacdo no Brasil, no que
se refere ao ensino, privilegiaram principalmente a implantacdo de novas diretrizes
curriculares e a implantacdo do sistema de avaliagdo dos manuais didaticos destinados
a escola fundamental. O ensino médio nao foi alvo de uma politica mais especifica
com relacdo, por exemplo, a problematica das condi¢des infraestruturais das escolas
e de estabelecimento de indicativos para a qualidade do material didatico utilizado,
bem como a renovagéao dos métodos de ensino. (2002, p. 205):

As reformas curriculares que tém sido implantadas pouco repercutiram nas formagdes
iniciais e continuadas, de tal forma reverberam mudangas reais nos métodos de ensino,
incluindo também as formas e possibilidades de integracédo curricular, as quais acabam por ndo
serem percebidas de forma plena pelos alunos, segundo demonstrado pelas respostas captadas
em nossa pesquisa.

As ideias de memdria, identidade e narrativa, apesar de conceitos estruturadores,
importantes e amplamente discutidos dentro da historiografia, tém entrado e saido dos
curriculos causando uma certa confuséo e um esvaziamento de sentido desses documentos. Por
isso, dedicaremos 0 proximo topico a analisarmos essas propostas curriculares e como elas

podem tornar-se inimigas de nossa jornada.

2.2 INIMIGOS: Os curriculos e as (IN)definigdes sobre memoria, identidade e narrativa.

Ao falarmos de inimigos, dentro da jornada, nem sempre estamos nos referindo a
vildes ou antagonistas, “Os inimigos podem desempenhar fungdes de outros arquétipos, COmo
a Sombra, o Picaro, o Guardido de Limiar e, as vezes, o Arauto” (VOGLER, 1997, p. 141), para
aqueles menos familiarizados aos roteiros cinematograficos, vale explicar e exemplificar cada
um desses.

A Sombra é, em geral, 0 personagem com inten¢fes opostas ao herdi, como Coringa
ao Batman, ou Darth Vader ao Luke Skywalker. O Picaro é o personagem cémico, porém que
carrega consigo a capacidade de dizer coisas, talvez pela ingenuidade, que ninguém diria: é o
caso do burro do filme Shrek ou o Sid do filme A Era do Gelo.

Os GuardiBes ndo precisam necessariamente serem personagens, podem também ser
situacOes ou obstaculos geograficos a serem ultrapassados, como no filme Indiana Jones e a
Ultima Cruzada, quando o herdi, para salvar o pai, precisa provar sua fé e cruzar uma ponte
invisivel sobre um abismo. Por Gltimo, temos 0s Arautos que sdo personagens que motivam o

herdi, ou a comecar sua jornada ou a nao desistir dela, como € o caso do esquilo de Jenny, eterna
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paixao do personagem principal que da nome ao filme Forrest Gump.

Em nossa jornada, ao anunciarmos os curriculos como inimigos, ndo queremos aqui
enquadra-los como Sombras, apenas queremos desvelar alguns problemas envolvendo esses
documentos, conceitos estruturadores e as implicacdes para 0 ensino de Historia, ou seja,
podemos encara-los ou como GuardiGes ou como Arautos de nossa jornada, dependendo da
forma de como o curriculo é trabalhado.

Para isso, analisaremos, de forma cronoldgica, como os documentos curriculares para
o0 Ensino Médio, tanto os nacionais, quanto o do Estado do Ceard, dialogam com as concepcdes
de Historia e, principalmente, como apresentam, relacionam e propdem o0 uso dos conceitos
memoria, identidade e narrativa em seus textos.

Os conceitos sugeridos no paragrafo anterior, dentro dos documentos curriculares, ndo
se fazem presentes de forma simultanea, tdo pouco com as mesmas propor¢des nem com as
mesmas intenc¢des. Essas discrepancias devem ser analisadas levando-se em conta fatores que
envolvem nuances relacionadas ao momento e ao contexto politico do qual cada documento é
fruto, para que a partir dai possamos entender a presenca ou a auséncia desses conceitos.

Segundo Menezes (1992), Burke (2006) e Sarlo (2007), o aumento das discussdes
historiograficas em torno da teméatica memdria foi sentida, em especial, a partir da década de
1960, em todo mundo, fruto da busca de um reconhecimento publico dos movimentos sociais
emergentes. Na América Latina esse crescimento veio de acordo com a ruptura das ditaduras
dominantes em cada pais.

Se entendermos que a memaria é também fruto de subjetividade e que ela necessita de
uma tomada de consciéncia de si e esta S6 ocorre em contato com o outro, assumimos entéo que

o termo tem forte ligacdo com o conceito de identidade, como aponta Alberti (2011):

A memoria é essencial a um grupo porque esta atrelada a construcéo da sua identidade.
Ela (a memoria) é resultado de um trabalho de organizagdo e selecdo do que é
importante para o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia — isto &, de
identidade. (p. 167)

Por sua vez, Menezes (1992), ao dialogar sobre a memoria, apresenta-nos uma reflexdo
da necessidade de explorarmos, também, os suportes dessa memdria, onde, entre outros, esta a
linguagem, em especial a narrativa e, por conseguinte, a necessidade desta ser problematizada

e entendida pela sua complexidade para o entendimento da memodria:

Esta uUltima questdo revela, com clareza, a impossibilidade de analisar estes
fendbmenos do angulo apenas instrumental: eles correspondem a mudangas
substantivas e generalizadas da memdria: com a escrita surge a objetividade derivada
da separacéo entre conhecido e conhecedor, dado e interpretacéo, l6gica e retorica,
conhecimento e sabedoria, ser e tempo, reduz-se a fluidez oral/aural pela fixagdo de
um espaco visual; elimina-se, no tempo e no espago, a concomitancia entre fonte e
receptor; abrem-se as portas da abstracdo; da verbalizacdo, agora exclusiva do
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contexto, deriva o controle da significacdo (precisdo); diferencia-se, internamente a
linguagem (falada, escrita); a administragdo civil, religiosa, comercial, distingue-se
de outros tipos de a¢do social, etc., etc., etc. — e distancia-se o passado do presente.
(p. 19)

Ao apresentarmos de forma inicial, a interrelacdo entre memdria e identidade e
memoria e narrativa, a0 mesmo tempo que observamos a complexidade dessa relacdo e dos
proprios temas, também assumimos suas potencialidades para o ensino de Histdria, que no
Brasil, desde a década de 1980 (WANDERLEY, 2009), vem tomando corpo dentro de um
processo de busca pela representacdo social de grupos, vozes e até mesmo fatos soterrados, de
forma intencional ou ndo, na producdo historiogréfica, e que até bem pouco tempo ainda néo
era comum sua abordagem dentro das salas de aula de Historia na educacdo bésica brasileira.

O cenério em questdo, entre o inicio da década de 80 e o fim da década de 90, foi de
grande efervescéncia social e académica, reverberando também em mudancas nos paradigmas
curriculares, ndo apenas no Brasil, mas em boa parte do mundo, com politicas publicas que
tinham como norte proporcionar igualdade, dirigindo-se a todos indiscriminadamente,
incorporando tematicas e personagens, até entdo escanteados ou soterrados.

Os Parametros Curriculares Nacionais, tanto do ensino fundamental (lancado em
1997), quanto do ensino médio (lancado no ano de 2000), sdo parte do desdobramento de um
conjunto de legislagcOes curriculares que se seguem apds a Constituicdo de 1988 e que tomam
forca com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB, sancionada em 20 de dezembro de
1996, no primeiro mandato do presidente Fernando Henrique Cardoso, tendo como ministro da
educacédo Paulo Renato de Souza.

Os Parametros Curriculares Nacionais, para a etapa Ensino Médio, conhecido como

PCNEM, traz em seu texto que o ensino de Histdria tem como maior contribuig&o:

(...) propiciar ao jovem situar se na sociedade contemporénea para melhor
compreendé-la (grifo nosso). Como decorréncia direta disso esta a possibilidade
efetiva do desenvolvimento da capacidade de apreensdo do tempo enquanto conjunto
de vivéncias humanas, em seu sentido completo. (BRASIL, 2000, p. 24)

A0 propor como objetivo para nossa disciplina tal proposta sublinhada, precisamos,
sobretudo, entender a multiplicidade desses jovens, ao mesmo tempo ndo perder de vista que
estamos falando de um momento onde a diversidade na organizacdo social é imperativo, ou
seja, sO a partir dos contetdos significativos para esses jovens, dentro de suas realidades sociais
é que poderiamos, de fato, termos um aprendizado satisfatério em Historia, pois, segundo o
préprio PCNEM, “(...) é impossivel ensinar toda a histéria da humanidade (...)” (BRASIL,
2000, p. 26)

Para consolidarmos esse objetivo pedagdgico, 0 documento nos aponta, enquanto
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possibilidade metodologica, a organizagao dos contetidos por temas:

A organizagdo de contetidos por temas requer cuidados especificos com a escolha dos
métodos. O estudo de temas articulado a apropriagdo de conceitos ocorre por
intermédio de métodos oriundos das investigagOes historicas, desenvolvendo a
capacidade de extrair informacdes das diversas fontes documentais tais como textos
escritos, iconograficos, musicais.

A apropriacdo do método da pesquisa historiografica, reelaborada em situacdes
pedagdgicas, possibilita interpretar documentos e estabelecer relagdes e comparagoes
entre probleméticas atuais e de outros tempos. Torna-se necessario escolher métodos
gue auxiliem a capacidade de relativizar as proprias agdes e as de outras pessoas no
tempo e no espago. (BRASIL, 2000, p. 26)

Mesmo néo sendo objetivo do nosso trabalho a anélise do livro didatico ou as politicas
publicas que alicercam seu fomento, recorremos ao tema como estratégia para entender a
amplitude dos Parametros Curriculares e seu eco dentro do curriculo do ensino médio a partir
da leitura do edital do Plano Nacional do Livro Didatico — PNLD para o ano de 2007%*, langado
no segundo semestre de 2005, sendo esse o primeiro edital para aquisicdo e distribuicdo
nacional de obras e colecOes de Historia para a etapa Ensino Médio nas escolas publicas.

Dentro do edital do PNLD 2007, o objetivo da disciplina escolar Histdria é assim
descrito:

A Historia tem como objetivo compreender diferentes e maltiplas possibilidades de
vida em sociedade ao longo do tempo e em diferentes espagos, reconhecendo
processos e sujeitos sociais e relaces que se estabelecem entre 0s grupos humanos,
sempre a partir da experiéncia do presente. (2005, p. 61)

Os objetivos descritos do edital apresentam uma percepc¢ao genérica, sem levar em
conta questdes como a diversidade das modalidades educacionais ofertadas pelas escolas e
redes estaduais e federais, ja que as mesmas obras e colecdes, aprovadas pelo PNLD, serdo
disponibilizados para escolha dos professores, independente da modalidade em que atuem:
educacao profissional, quilombolas, indigenas, educacao do campo e até mesmo EJA.

Mesmo chamando atencdo para esse ponto, o edital e os PCNEM néo apresentam
descompasso no tocante aos objetivos de aprendizagem da area de Historia, entretanto
gostariamos de apontar para um inimigo escondido sorrateiramente: a inexisténcia de aluséo ou
mesmo direcionamento especifico para que a producdo dos livros seja feita de modo a
apresentar os contetdos de forma temética, como recomenda os Parametros.

O uso dos contetdos de forma tematica, ja foi passivel de critica de alguns
pesquisadores, como Soares (2003), que indica tal metodologia proposta no PCNEM como uma

convergéncia da escola aos temas da Historia Nova, com énfase aos assuntos ligados ao

24 para acesso ao documento em sua integra, utilizar o link abaixo:
https://drive.google.com/file/d/1iFx8SPBaayp51ZwiWY _HBXCLc2UIlpj6X/view?usp=sharing.
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cotidiano, onde a acdo do professor seria 0 de buscar a articulagdo entre a micro e a macro
histdria, para compreensao do processo historico.

Ainda segundo Soares (2003), os PCNEM ao invés de conduzirem o ensino de Historia
a uma condigdo de transformagdo do ser humano em um ser livre e participativo, acaba por
direcionar o0 sujeito resiliente as condi¢oes impostas pelo capitalismo. “Neste sentido, o
pragmatismo presente nos Parametros engendra um homem reificado, que tem sua existéncia
limitada pela sua capacidade de moldar-se para servir os interesses do capital” (p. 42).

Analisando a LDB e 0os PCNs, em livro lancado em 2003, Fonseca (2003) descreve o
momento das politicas publicas educacionais e seus textos para o ensino de Historia como fruto
de discussBes académicas e anseios dos professores da educacdo basica por novas formas para

0 ensino da Historia:

Do movimento historiografico e educacional ocorrido nesse periodo, é possivel
aprender uma nova configuracdo do ensino de historia. Houve uma ampliacdo dos
objetos de estudo, dos temas, dos problemas, das fontes histéricas utilizadas em sala
de aula. Os referenciais tedrico-metodoldgicos séo diversificados — questdes até entdo
de batidas apenas do ensino de graduagéo — e chegam ao Ensino Médio e Fundamental
mediados pela acdo pedagdgica de professores que ndo se contentam com a
reproducdo nos velhos manuais. O conteldo dos documentos dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) expressa, em grande medida, essa ampliacéo. (p. 36)

Sete anos depois, Fonseca (2010), voltando a refletir sobre os documentos, em texto
escrito em parceria com Silva (2010), discorre sobre o que chama de fetiches ainda presentes
no campo das pesquisas em ensino de Histdria, em que apresenta entre esses 0 mesmo ponto

apresentado por Soares (2003):

O fetiche dos “Novos objetos”, inspirado na Nova Historia francesa: a inovacgéo
derivaria de explorar temas nunca dantes navegados (fésforos queimados, fraldas
descartaveis, calos nas cordas vocais...). Sem problematizagdes, esse fetiche conduz a
um ensino sobre eventuais exotismos e a perda de questdes gerais de conhecimento
historico. (p. 15)

Além desse “fetiche”, Fonseca ainda indica como problema a ser analisado o
isolamento da cultura escolar em detrimento a outras, que faz com esta seja uma ilha fora da
Histéria. E dificuldade, também, ainda em via de discussdes e andlises, a desqualificacio de
professores e alunos da educagdo bésica, mais sociedade inclusiva, por parte da academia e o
descaso do Estado perante o protagonismo desses e de outros agentes no tocante ao ensino de
Historia.

As criticas tecidas por Soares, Fonseca e Silva sdo legitimas por traduzirem o abismo
que ainda separa a academia de outras formas menos reguladas pelo oficio e método de se
comunicar a Historia, como a sala de aula, mas que se sustentam na esfera publica por

responderem a perguntas do passado, como nos indica Sarlo (2007):
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Nessa concorréncia, a histéria académica perde por motivos de método, mas também
por suas proprias restricdes formais e institucionais, que a tornam mais preocupada
com regras internas do que com a busca de legitimacBes externas que, se sdo
alcancadas por um historiador académico, podem até originar a desconfianca de seus
pares. As historias de grande circulagéo, em contrapartida, reconhecem na repercussao
publica de mercado sua legitimidade. (2007, p. 15)

Podemos perceber que as discussdes sobre as visdes metodoldgicas da Histéria
presentes nos documentos curriculares, estdo longe de se esvair, todavia, suas analises ndo
podem ser pensadas fora de uma prévia acdo de historicizar cada documento para compreender
0 seu momento de producédo e por conseguinte as teorias e métodos que sdo defendidas pelos
seus autores.

O PCNEM teve seu conteldo revisto com pouco mais de dois anos ap0s seu
lancamento. Oliveira (2013) nos aponta que o contexto histérico politico foi fator preponderante

para uma revisdo desse documento:

Dois anos depois com a finalidade de complementar as orientagdes educacionais
oferecidas pelo primeiro PCN, foram criados os PCN+, ou seja, no dltimo ano de
mandato do governo de Fernando Henrique Cardoso. Em 2003, o PT (Partido dos
Trabalhadores) assume o poder e os Pardmetros Curriculares passam a oscilar entre a
negacao e a diminui¢do do status. (p. 6)

As Orientagdes Curriculares Nacionais, também conhecidos como PCN+, publicadas

em 2006, surgem entdo com o objetivo de:

(...) facilitar a organizacdo do trabalho da escola, em termos desta area de
conhecimento. Para isso, explicita a articulacdo entre os conceitos estruturadores e as
competéncias gerais que se desejam promover e apresenta um conjunto de sugestoes
que, coerentes com aquela articulacdo, propbe temas do ensino disciplinar na area.
(20086, p. 07)

O curto periodo decorrido entre o lancamento dos PCNEM e dos PCN+, para a
aplicacdo de um documento de referéncia de politicas publicas educacionais, leva-nos a pensar
que ndo houve tempo suficiente para que o primeiro documento fosse estudado, debatido e
posto em prética, tanto nas formacdes iniciais e continuadas de professores quanto na propria
pratica de sala de aula, fazendo com que as préaticas continuassem alheias as propostas
curriculares.

Toda essa discussdo € utilizado neste trabalho como forma de compreendermos o
trajeto das construcBes curriculares e 0s movimentos que 0s conceitos aqui trabalhados,
memoria, identidade e narrativa, tomaram dentro desses documentos. A partir disso, podemos
compreender o porqué de, mesmo sendo conceitos importantes dentro da pesquisa em Histdria,
ndo figurarem de forma continua nos curriculos escolares oficiais.

A rotina escolar com cargas horarias pesadas, precarias condicdes de trabalho e poucas

formagdes continuadas, empurra os professores a aulas que simplesmente replicam conteddos
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e, por vezes, a procedimentos indicados nos manuais didaticos (RICARDO, 2005), afastando-
os do que deveria ser o cerne do ensino de Historia na educagédo basica segundo os curriculos.

A instrumentalizacdo do aluno para o0 uso, compreensao e problematizacéo das fontes,
em seus mais diversos suportes e linguagens, possibilitando, assim, que esses se expressem e
produzam conteddos a luz da Ciéncia Histdria, ndo deve ser apartado do estudo dos conceitos,
das categorias e dos procedimentos necessarios a essa agao.

Todavia, sabemos da dificuldade em aproximar e alinhar o curriculo prescrito com o
curriculo real e, por conseguinte, gerar uma alteracdo metodoldgica e didatica do professor na
sala de aula, o que pode ser tomado como um inimigo escondido e que, cotidianamente, suga
as necessarias energias para concluirmos nossa jornada.

A partir do lancamento dos Novos Parametros para o Ensino Médio, instigado por
politicas federais de fomento ao aprendizado, em 2003, a Secretaria de Educacdo do Estado do
Ceard — SEDUC, comegou um longo processo para a construgdo dos Parametros Curriculares
Estaduais, lancados sobre 0 nome de Escola Aprendente apenas em 2008. Em sua apresentacao,

o documento se descreve desta forma:

A mencionada colecdo pretende contribuir com atividades diversas e simples sem, no
entanto, interferir na autonomia do professor e no projeto pedagdgico definido pela
escola. Esperamos, contudo, que a Colecdo Escola Aprendente provoque e motive o
professor a embarcar nos novos rumos da escola instituidos nas agdes estratégicas
complementares do Programa Aprender Pra Valer, fortalecendo a aprendizagem dos
alunos. (2008, p. 07)

O volume dedicado as Ciéncias Humanas e suas tecnologias traz no seu primeiro
capitulo um texto que apresenta, além de uma breve introdugdo sobre o ensino de Historia e a
formacéo do educando, as competéncias presentes nos PCNs, a diversidade de formas e espacos
no ensino da Histdria, a producdo de exercicios e avaliagdes e os cuidados no processo de
leitura, acesso, escuta e visualizacdo dos tipos de documentos plausiveis de uso pelo educador,
nos espacos pedagogicos, dentro e fora da sala de aula.

O documento estadual, apesar de interessante pela iniciativa de tentar trazer um texto
mais palatdvel ao professor, dialogando em esséncia com o chdo da escola e as rotinas
vivenciadas pelos educadores, toma um cunho muito mais de ordem procedimental do que

metodoldgico, como elucida Rodrigues (2016):

Assim como 0 PCNEM, a Colecdo Escola Aprendente apresenta as habilidades e
competéncias distribuidas por cada ano do Ensino Médio. O intuito é a divisdo de
processos de aprendizagem, voltados para o curriculo base divididos do primeiro ao
terceiro ano de estudos. O primeiro volume do documento apresenta esta
estruturacdo, ainda que ndo indique aspectos metodoldgicos que possam ser
atribuidos aos contetidos sugeridos. (2016, p. 150)

Alguns inimigos podem tomar aspectos de aliados, entretanto devemos ter bastante
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cautela para que nao sejamos conduzidos pelo caminho errado em nossa jornada, como no caso
do texto estadual, onde os autores indicam que a discussdo das teorias da Historia, apesar de
necessarias aos professores para que esses possam se orientar no exercicio docente,
promovendo um ensino critico e contextualizado aos alunos, ndo faz parte das intencdes da
transmissdo do conhecimento histdrico.

Ao apresentar esse cenario, entendemos que o documento, mesmo de forma velada,
acaba por manter ativa a discussao ja apresentada neste topico entre a diferenca de quem esta
autorizado a producdo historiogréfica, inclusive refletindo sobre seus métodos e categorias, €
guem esta autorizado a replicar esse conhecimento, inferiorizando assim a pratica da sala de
aula ao negar, de forma sutil, que o espacgo escolar, ao trabalhar com teorias e conceitos da
ciéncia Historia, possa produzir conhecimento para além do fato, como nos aponta Bittencourt
(2004):

O conhecimento histdrico ndo se limita a apresentar o fato no tempo e no espago
acompanhado de uma série de documentos que comprovam sua existéncia. E preciso
ligar o fato a temas e ao sujeito que o produziram para buscar uma explicacdo. E para
explicar e interpretar os fatos, é preciso uma andlise, que deve obedecer a
determinados principios. Nesse procedimento, sdo utilizados conceitos e no¢Ges que
organizam os fatos, tornando-os inteligiveis. (p. 183)

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC, prevista no artigo 26 da LDB e fruto de
discussdes académicas e politicas, que se arrastou desde a década de 1990, seria a grande
mudanca curricular, feita no Brasil dentro do seculo XXI (MORENO, 2016). Apds uma
trajetdria de idas e vindas no tocante a consultas, sua versao final foi aprovada em 2017, para
as etapas da Educacdo Infantil e Fundamental, sendo a versdo do documento para o Ensino
Meédio, aprovado no apagar das luzes do governo de Michel Temer, no ano de 2018.

Se a BNCC ¢ tida como a grande mudanca curricular, ela carrega também a imagem
de ser um dos maiores inimigos dos Gltimos anos, em conjunto com a Lei 13415 de 2017,
também conhecida como Novo Ensino Médio. Essa juncdo trouxe incertezas profissionais ao
promover em seu escopo a possibilidade de descontinuagdo de algumas disciplinas, como o
caso da Filosofia, Lingua Espanhola e Educagdo Fisica, bem como achatamento de carga
horérias e reformulacédo dos conteddos das Ciéncias Humanas.

A introducdo universal da Educacdo Profissional, agora como parte integrante do
Ensino Médio e ndo mais como modalidade, também ¢é alvo de criticas da lei, como aponta

Souza, Paziani e Morais (2019):

Tais iniciativas se revestiram de um discurso técnico, cientifico e até mesmo
pragmatico para justificar a reducdo da carga horaria dos conteldos destinado a
formacéo geral e universal, frente a ampliacdo do tempo destinado a formacéo técnica
e profissionalizante. Ainda que todos esses pontos sejam discutiveis, o que
gostariamos de sublinhar, abstraindo a natureza conservadora dessas propostas de
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mudancas, é o fato de que uma parcela da sociedade vem questionando a educacao e,
em particular, o ensino de Historia. (p. 05)

A implantacdo da Educacdo Profissional de forma compulséria ndo é novidade, pois
também se observou essa pratica, na promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo de
1971, impactando de forma negativa o ensino de Histéria nos anos seguintes. A volta da
Educacao Profissional de forma horizontal preocupa pelo carater vivenciado nos anos 70 e que
gerou uma dicotomia entre uma escola destinada aos trabalhadores e seus filhos, com vistas a
formag&o de mé&o de obra e outra com fins de formacéao universal as elites (SILVA, 2016).

Por falta de normatizacdes do governo federal e estadual, ndo h4, até o presente, uma
clara visdo de como ficara a modalidade Educacéo Profissional pés-reforma do Ensino Médio
e Base Nacional Comum Curricular, entretanto entendemos que esse é o inimigo mais forte que
tenhamos de encarar, e que independente de modalidade, toda a educacéo saiu fragilizada do
processo.

Uma das formas de nos contrapormos a esse inimigo é explorarmos suas entranhas,
pois ndo podemos desprezar toda a BNCC sem antes nos apropriarmos do texto e observar o
que dele podemos suprimir ou enfatizar. Na parte dedicada as Ciéncias Humanas para a etapa
do Ensino Médio, ha uma preocupacdo em apresentar as habilidades relativas ao dominio de

conceitos e metodologias proprios dessa area:

As operagdes de identificacdo, selecdo, organizacdo, comparagdo, anélise,
interpretacdo e compreensdo de um dado objeto de conhecimento sdo procedimentos
responsaveis pela construgdo e desconstrucdo dos significados do que foi selecionado,
organizado e conceituado por um determinado sujeito ou grupo social, inserido em
um tempo, um lugar e uma circunstancia especificos. (2018, p. 561-562)

A BNCC aponta em seu texto a necessidade de que os alunos possam desenvolver
comportamento investigativo, exercendo a pratica da hipétese e do argumento, frente as
verdades absolutas que surgem, inclusive no mundo digital. Ainda segundo o texto, essas sdo
capacidades preponderante para que os alunos possam se posicionar criticamente.

Reforcamos aqui nossa visdo de que os documentos curriculares ndo podem ser
entendidos ou encarados como forgas do mal. O que os tornam inimigos sdo as apropriacoes
sem uma leitura critica, causando assim um perigo iminente ao papel do professor (historiador)
como produtor do conhecimento, transformando-o num mero transmissor desse saber
(SCHMIDT, 2002).

O que fortalece esses inimigos € a auséncia de estratégias para que possamos
materializar dentro da escola 0s conceitos e procedimentos necessarios a instrumentalizacdo do
aluno, prescrito e apontado nos vérios documentos curriculares apresentados até aqui. E preciso,

entdo, identificar aliados, capazes de agregar valor e, ao convida-los a aderir a nossa jornada,
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confirmarmos esses como reais aliados e ndo adversarios travestidos de bonzinhos.

Nosso préximo tdépico, dedicamos a analise dos aliados memoria, identidade e
narrativa, para que possamos compreender como e de qual forma cada um deles nutre condicGes
e potencialidades de nos ajudar a transpor o ventre da baleia e encararmos a caverna oculta, ou
seja, como esses conceitos podem nos ajudar nas aulas de Historia e possibilitar a integracéo

com 0 curso técnico.

2.3 ALIADOS: memoria, identidade e narrativa, como forcas a favor da jornada.

Mesmo sendo o ventre da baleia uma fase de provagdes e testes, é também nessa etapa
gue conhecemos e reconhecemos 0s nossos aliados para superar as dificuldades. Martinez
(2008) nos avisa que “(...) nesta fase ¢ preciso ter sensibilidade para detectar os individuos em
torno do protagonista que o ajudam a superar os obstaculos (...)” (p. 87).

Segundo Vogler (1997), as aparéncias muitas vezes enganam e € sabido que isso néo
ocorre apenas na literatura, pois 0 que parece ser um monstro em nossas vidas, pode tornar-se
um grande aliado: “Eles exibem ao herdéi uma cara ameagadora, mas, se forem devidamente
compreendidos, podem ser ultrapassados, superados, e até transformados em aliados.” (1997,
p. 71)

Se tomarmos como protagonista dessa jornada o ensino de Historia dentro da
modalidade Educacdo Profissional e entendermos nossa aventura como a integracao curricular
entre Histdria e as disciplinas técnicas, podemos assumir como aliados para a superagdo dos
testes impostos durante essa caminhada os conceitos estruturadores: memdria, identidade e
narrativa.

Um desses personagens presentes em nossa jornada € a memdria, que pode ser
entendida como simplesmente reter lembrancas ou recordar fatos ocorridos. Todavia, pode
também ser vista de forma mais bem trabalhada ao toméa-la como a vida dos povos que se
encontram em constante dialética entre os esquecimentos e as lembrangas e que serve de
matéria-prima para a lapidacéo do historiador (NORA, 1993).

Nessa perspectiva, Delgado (2003) nos lembra que a memdria tem mdaltiplas funcdes:

A memoria contém incomensuraveis potencialidades, destacando-se o fato de trazer
consigo a forte marca dos elementos fundadores, além dos elos que conformam as
identidades e as relacBes de poder. S8o as lembrancas — em suas dimensfes mais
profundas — que conformam as herancas e acumulam os detritos, que segundo a
tradicdo bejaminiana, refundam mitos de origem e alimentam o cortejo triunfante dos
vencedores de todas as épocas. (p.18)

Lembrar o passado e, através desse exercicio, escrever sobre ele ndo pode mais ser

encarado como uma acéo objetiva e de certo modo simples. Pela complexidade dos estudos
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da(s) memoria(s) e suas subjetividades, outros campos, como a Psicologia, uniram-se a ciéncia
Histdria, para entenderem 0s movimentos conscientes ou inconscientes da selecéo,
interpretacdo e distor¢do da memoaria (BURKE, 2006).

Os Parametros Curriculares do Ensino Meédio apontam como uma missdo fundamental
da disciplina Histdria: livrar as novas geragdes da amnésia social, que, segundo o texto,
compromete a constituicdo de suas identidades individuais e coletivas (BRASIL, 2000). O
documento afirma ainda que a aula de Historia (dentro ou fora de sala) deve estar constituida
do debate sobre o significado de festas e monumentos comemorativos, de museus, arquivos e
areas preservadas, para auxiliar no processo de memoria social e nos vinculos geracionais.

Apesar de concordarmos com o valor que esse debate tem para a aula de Historia,
entendemos que ndo devemos restringir o trabalho com o conceito de memoria, exclusivamente,
a analise do significado de festas e monumentos comemorativos, a visita de ruas, pragas,
edificios publicos e monumentos, ou seja, ao dialogo sobre os lugares da memoria (NORA,
1993), verificando assim as memorias afirmadas e negadas. Para além disso, devemos analisar

as causas e o significado desses silenciamentos, como reflete Menezes (1992):

Contudo, nio é suficiente apenas dar voz aos silenciados. E imperioso detectar e
entender as multiformes gradacdes e significacdes do siléncio e do esquecimento e
suas regras e jogos. (...) Chega-se aqui ao nicleo de questfes sem as quais 0
conhecimento da amnésia social ficaria comprometido ou reduzido: o das condigdes
de divisibilidade da memoria, os padrBes e conveniéncias das comemoragdes, 0S
critérios de credibilidade, utilidade, qualificacbes, desqualificacBes, que vigem nas
sociedades e grupos historicamente localizados. (p. 18)

Uma das competéncias a serem desenvolvidas dentro do aprendizado em Historia,
segundo os PCNEM, seria a de possibilitar ao aluno “atuar sobre os processos de construcao da

memdria social (grifo nosso), partindo da critica dos diversos lugares de memoria (grifo nosso)

socialmente instituidos” (BRASIL, p. 28). Entendemos que um bom caminho para concretizar
esse objetivo é partir da premissa da pluralidade de formacdes iniciais e continuadas, que
ocasionalmente pode ndo ter fornecido ao professor conhecimentos tedricos suficientes para
refletir sobre o aprendizado em Histdria, nem o suporte didatico metodolédgico que o auxilie a
planejar, executar e avaliar suas acdes, para que ele possa traduzi-las em aprendizado dos
alunos.

De teor mais didatico, as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio aprofundam

as reflexdes dos conceitos grifados no paragrafo anterior:

Portanto, o conceito de memoria langa luzes para a reflexdo sobre os lugares da
memdaria e também sobre as fontes documentais consideradas tradicionalmente como
documentos histéricos, ampliando os limites de sua abrangéncia para as formas
variadas com que 0s seres humanos constroem as representacdes do mundo social. A
memoria recoloca, ainda, a questdo da relagdo entre presente e passado e também
quanto ao futuro. (BRASIL, 2006, p. 72)



73

Sendo memoria e Histdria substantivos distintos, devemos entender que, ao refletirmos
sobre a memoria, assim fazemos no presente sobre um tempo que ndo existe mais, uma
representacdo do passado: Histdria. Ja a memdria, ndo preocupada em operacGes intelectuais,
se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou flutuantes particulares ou de grupos:
a memoria é a vida (NORA, 1993).

O curriculo do Estado do Ceara, ao apontar que o conhecimento sobre a comunidade
e 0 espaco geografico sdo determinantes para a pratica de ensino do professor de Historia,
inclusive sendo esses precursores de um ensino contextualizado, cria uma lacuna ao nao
dialogar com os PCN+, deixando de apontar em seu texto o papel da memoria social e da
identidade como aliados nessa acéo.

Contudo, para entendermos o papel da memdria como um todo e, especificamente, a
memoria social como aliada para o desenvolvimento das competéncias e habilidades em
Historia, requeridas pelos documentos curriculares, devemos entender o porqué de esta
constituir-se importante a Histéria, sendo também importante respalda-la no ensino de nossa
disciplina na educacéo bésica.

Burke (2006) apresenta o interesse da Historia sobre a memoria primeiro como fonte
historica, sendo assim passivel dos tratos metodolégicos e necessarias problematizacGes.

Também recai sobre a memoria o interesse engquanto fenémeno histérico:

Considerando-se o fato de que a memdria social, como a individual, é seletiva,
precisamos identificar os principios de sele¢do e observar como eles variam de lugar
para lugar, ou de um grupo para outro, € como mudam com o passar do tempo. As
memorias sdo maledveis, e é necessario compreender como sdo concretizadas, e por
guem, assim como os limites dessa maleabilidade. (p. 73)

Essa dimenséo flexivel das memdrias, mesmo sendo individuais, podem conferir um
sentido de coletividade, um encontro de recordagdes plurais e em constante transformagéo por
serem vivas. Porém, nem sempre tais memdrias, sendo elas familiares, grupais, regionais,
nacionais, serdo pacificas (CATROGA, 2001).

Em nosso trabalho, tal conflito da memdria assume um carater de aliado na jornada,
servido de recurso didatico para que os alunos, ao se depararem com memorias diversas e em
diversos suportes, possam intercruzarem suas mensagens com as de outras fontes, seguindo
critérios metodoldgicos, para confirmar ou refutar hipéteses prévias em um exercicio de
instrumentalizacdo para interpretacdo de fontes (BARCA, 2004).

Esse confronto de diversas fontes gerando misturas homogéneas ou heterogéneas,
como os lugares de memoria e a vida cotidiana, € um entrelaco apontada por Nora (1993) como

inerente a Historia:

Na mistura, é a memoria que dita e a historia que escreve. E por isso que dois dominios
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merecem que nos detenhamos, 0s acontecimentos e os livros de historia, porque, ndo
sendo mistos de memdria e historia, mas os instrumentos, por exceléncia, da meméria
em Historia, permitem delimitar nitidamente o dominio. (p. 24)

Essa mistura entre a memoria e a Historia , apontada por Nora, talvez ndo seja a Unica
existente. HaA uma outra composicdo, inerente a memoria, que faz desta um objeto de estudo
complexo e a0 mesmo tempo valioso para o trabalho do historiador, bem como o trabalho deste
na educacgdo basica: o coletivo e o individual.

Catroga (2001) nos lembra que a memdria é um exercicio individual, mas que as
estruturas subjetivas de tempo que dao suporte e localizam essa memdria da sentido também a
vida coletiva, uma forma de heranca onde sé o conhecimento do passado podera traduzir o
presente.

Mesmo que recebamos memdrias sociais como heranga, a memoria é um processo de
seletividade e que dialoga com o eu de cada individuo e sua forma de se relacionar com o

mundo. Essa relacdo é assim apontada por Pollak (1992):

Se podemos dizer que, em todos 0s niveis, a memoria € um fendbmeno construido
social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos também dizer
gue ha uma ligacéo fenomenoldgica muito estreita entre a memoria e o sentimento de
identidade. (p. 05)

N&do podemos, entdo, desvincular memoria e identidade, tdo pouco trata-las como
temas isolados. Ambas s@o construgdes oriundas de conflitos sociais, negociacdes e negacoes.
Banalizadas e em muitos casos esquecidas dentro do ensino de Histdria, carregam em si um
peso que envolve o cerne do fazer escolar: a construgdo coletiva de uma identidade politico-
pedagdgica (CARIA, 2011).

Ao entendermos que a escola é construcéo coletiva, feita por individuos que ora estéo
em consonancia, ora em discrepancia, € necessario observarmos a constituicdo desses

personagens a luz do que define Pollak (1992)como identidade:

(...) a imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela prépria, a
imagem que ela constrdi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua
prépria representacdo, mas também para ser percebida da maneira como quer ser
percebida pelos outros. (p. 5).

Os PCNEM apontam como competéncia a ser desenvolvida a construgédo da identidade
pessoal e social na dimensdo historica, partindo do reconhecimento do papel do individuo nos
processos historicos, tanto quanto sujeito e produto dos mesmos. Ao conceito de identidade

social, Pollak (1992) relata que:

Se assimilamos aqui a identidade social & imagem de si, para si e para 0s outros, ha
um elemento dessas definicbes que necessariamente escapa ao individuo, por
extensdo, ao grupo, e este elemento, obviamente, é o Outro (sic). Ninguém pode
construir uma autoimagem isenta de mudanga, de negociacdo, de transformagdo em
funcéo dos outros. (p. 204)
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As OrientacOes Curriculares Nacionais, ampliando a discussao de identidade, indica
que, dentro da perspectiva levantada pelos PCNs, a construcdo dessa identidade vem em
consonancia com o apresentado por Pollak, sendo esse um exercicio de conhecimento do eu e
do outro, balizado pelo reconhecimento das diferencas e semelhancas, permeadas nas varias
formas de relagOes interpessoais e intersociais, levando-se em conta distingGes de tempo e

espaco. Ainda sobre o documento, seu texto aponta que:

O aluno comecga a situar suas préprias experiéncias, seus valores e suas praticas
cotidianas em relacdo as problematicas mais amplas e abrangentes vivenciadas pelos
grupos contemporaneos e pelos grupos que viveram em épocas passadas,
reconhecendo-se, simultaneamente, como sujeito de sua historia pessoal e participante
da historia do seu tempo. (BRASIL, 2006, p. 75)

O papel do ensino de Histéria, como motor da construgdo identitaria, faz-se presente
ja algum tempo nos curriculos escolares. No inicio do século XX, servindo ao interesse do
estado para a construcdo de uma identidade nacional, buscava-se, através das aulas de Historia
e instrucdo moral e civica, moldar uma nacédo Unica e indivisivel, untada por simbolos como
hino, bandeira e festas civicas, tendo como fio condutor a Histéria da patria. Produtora de uma
identidade imageética, através dos estudos de vultos notaveis, cumpria ou pretendia cumprir a
propagacéo de ideias civilizatdrias pensadas para atingir as camadas sociais entre 0 povo e 0s
dirigentes do pais (ABUD, 1993).

Essa identidade, trabalhada e produzida nesse periodo € antagdnica aos objetivos
tomados nos documentos curriculares atuais, pois seguindo Bittencourt (1990):

O ensino de histdria buscava "exorcizar as contradi¢c@es"” que constituiram e constitui
a nossa sociedade, eliminando a divisdo das classes sociais e formulando um
referencial simbélico de povo, unido pela mesticagem do branco, do indio e do negro.
(p. 135)

Se no inicio do século XX era de interesse utilizar o ensino de Historia para soterrar
identidades pessoais e sociais em detrimento a uma Unica identidade nacional, hoje, ainda
derivada de uma heranca dessa historiografia tradicional (CEREZER, 2016), seguimos com
grande dificuldade em construirmos um curriculo multicultural, com foco no respeito e
reconhecimento a todas as identidades presentes na sociedade.

Tomando a identidade como um produto social, essa fundamenta-se na oportunidade
da convivéncia e observancia do mdltiplo, do diferente, do oposto, ou seja, no campo de
experimentacdes que, mesmo subjetivo, para nossa jornada tem papel de aliado, pois possibilita
um ensino de Historia calcado na construcdo de uma cidadania que relacione o papel do
individuo e do coletivo.

A Base Nacional Comum Curricular, nas duas Unicas referéncias ao conceito de

identidade, adere essa discussao as lutas e construcdes territoriais:
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Territdrio é uma categoria usualmente associada a uma porc¢éo da superficie terrestre
sob dominio de um grupo e suporte para nagdes, estados, paises. E dele que provém
alimento, seguranca, identidade e reftgio. (...) Povos com culturas e saberes distintos
em muitos casos foram separados ou reagrupados de forma a resolver ou agravar
conflitos, facilitar ou dificultar deslocamentos humanos, favorecer ou impedir a
integracdo territorial de populagbes com identidades semelhantes. (BRASIL, 2018, p.
564)

O conceito de identidade, dentro dos textos curriculares, tem ganhado espaco, em
muito, pelas discussdes sobre as origens da identidade nacional e sua relacdo de poder entre as
racas, dominante e dominadas, sendo que quase sempre renegando a segunda apenas ao papel
exotico ou folclorico. Essa agcdo tem como vetor os discursos representados pelo livro didatico,
que, assim como os proprios curriculos oficiais, sdo textos racializados (RIBEIRO, 2016).

Mas o que nos demove a abracar o conceito de identidade como nosso aliado nessa
jornada é sua caracteristica descrita por Pollak (1992) como sendo “o confronto entre a memoria
individual e a memdria dos outros, isso mostra que a memoria e a identidade sdo valores
disputados em conflitos sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem grupos
politicos diversos”. (p. 204-205)

E na troca, na relagio e na possibilidade de construir com o outro, entendendo-o e, ao
fazer, abrindo possibilidades de compreender a si, que reside a riqueza do conceito identidade
para o ensino de Histdria. Mas ¢ a partir do trabalho em conjunto com o aliado memodria, que €
possivel pensar em um ensino de Histdria que dé énfase as identidades individualis e sociais.

Observando as defini¢es anteriores de memaria e identidade e entendendo seus elos,
devemos juntar aos dois conceitos nosso Gltimo aliado: a narrativa, que Prost (2017) nos

apresenta dessa forma:

As narrativas tém a caracteristica de descrever um percurso no tempo; seu plano, para
ndo falar de seu titulo é, principalmente, cronol6gico. No minimo, partem de um
primeiro elemento para chegarem a um segundo elemento mais tardio e explicam
como se faz a passagem do primeiro para o segundo; por outras palavras, é necessario
e basta, para haver uma narrativa, que haja dois acontecimentos ou situagdes, por
ordem no tempo. Em nosso entender, esses tracos formais sdo suficientes para definir
a narrativa. (p. 213)

Para o trabalho do historiador/professor, a narrativa tem o papel mais profundo do que
apenas o de relato, mas também o de explicacdo das mudancas, todavia fazer Historia, como
indica Furet (1986), é contar uma histdria, pois quando tomamos o exercicio de analise dos
vestigios presentes ou das auséncias existentes em um conjunto de memorias, estamos nos
pondo na condi¢do de artesdos (PROST, 2017). Complementando o raciocinio sobre o trabalho
do historiador, Furet (1986), através de bela alegoria nos auxilia a entender o papel da narrativa:

No entanto, o acontecimento, tomado em si proprio, € ininteligivel. E como uma pedra
que apanho na praia: privada de significacdo. Para que a adquira, tenho de integra-la
numa rede de acontecimentos, em relagdo aos quais vai ganhar um sentido: é a funcao
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da narrativa. (p. 82)

Presente nos PCNs apenas como estrutura narrativa, sem problematizar nem ligar o
conceito ao proprio trabalho do professor/historiador, nosso aliado aparece mais bem

explicitado nas orientacGes curriculares nacionais:

Essas diferentes concepgoes, expressas em mitos, rituais, calendarios e inscritas nas
memorias coletivas e individuais, podem ser recriadas em diferentes tipos de
narrativas. Os sentidos do passado também aparecem nessas diferentes fontes, o que
amplia consideravelmente as possibilidades de trabalho com os alunos. As narrativas
ndo sdo apenas textuais, mas também orais e cinematogréaficas. A comunicagdo entre
0s homens ndo é so escrita, € oral, é gestual, é pictdrica. (BRASIL, 2006, p. 82)

A forma de narrar o passado pode assumir varias intencdes que serdo também
significadas pelas inimeras linguagens em que se apresentam. Sendo assim, 0 processo de
producdo, recepcao e apropriacdo das formas narrativas, sdo passiveis de problematizacdes a
serem exploradas em sala de aula. Cinema, radio, fotografia, moda, literatura, historiografia,
assim como os livros didaticos, podem ser lupas especificas, cada uma com metodologia
prépria, para analise das tramas sociais, acesso as memarias e construgdo de identidades.

A desconfianca sobre o termo narrativa, por relacionar-se as formas discricionarias do
fazer Historia presentes até o século X1X, antes da Historia problema (Furet, 1986), encontra-
se presente no curriculo do Estado do Ceara, chamando atencao especialmente a disposi¢do dos
contetdos em uma linha do tempo de forma cronoldgica e pondo como marco inicial do tempo
historico o surgimento da escrita, demonstrando a importancia dos documentos historicos ainda
prevalentes como base da producdo historiogréfica.

Essa discussdo da relacdo Histéria Problema x Histéria Narrativa, que segundo
Cardoso (2000) encontra-se equilibrada pelos trabalhos reflexivos de Chartier (1990), Le Goff
(1990) e Ricour (1994), envolve como principal ponto o status cientifico da Histéria, em

contraposicdo da subjetividade da narrativa:

A constru¢do de um passado que ndo coincidiria com o que “teria sido de fato”, um
passado “real”, coloca a questdo da relagdo entre a possibilidade de simbolizagéo e a
possibilidade de imaginacdo relativas a esse passado e nessa medida, portanto, da
relagdo entre as dimensdes simbolica e imagindria, o que do ponto de vista da narrativa
histérica pode ser traduzida na questao da relagdo entre histéria e ficcdo. (p. 9)

Ha sempre um pouco de ficcdo no fazer do professor/historiador, pois a linguagem é
ficcdo (SOUZA, 2016), é a materializacdo simbdlica do abstrato pensado, a transposi¢do do
imagético para o real que, segundo Prost (2017), faz parte do fazer Historia: “transportar-se em
imaginacdo ao passado e questionar se” (p. 160). Podemos admitir entdo que nossa aliada,
narrativa historica, usa enquanto elemento magico a ficcdo, na qual sem esta o trabalho de
alinhavar a Jornada do Herdi com o ensino de Historia seria impossivel.

Tomemos como base o documento curricular mais atual: a BNCC, que apresenta como
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diretriz para o ensino das Ciéncias Humanas o desenvolvimento da capacidade dos alunos de:

(...) estabelecer didlogos — entre individuos, grupos sociais e cidaddos de diversas
nacionalidades, saberes e culturas distintas —, elemento essencial para a aceitagdo da
alteridade e a ado¢do de uma conduta ética em sociedade. (BRASIL, 2018, p. 561)

Partindo do fragmento acima, as vias para construirmos caminhos capazes de cumprir
0s objetivos de aprendizagem designados no texto sdo infinitos. Entretanto, nosso trabalho
aponta como possibilidade tanto para cumprir o que encontra-se designado na BNCC, quanto
ajudar no processo de integracdo curricular os conceitos memoria, identidade e narrativa.

Tomados como possiveis aliados no inicio do capitulo, identidade, narrativa e
memoria, construimos durante esse topico condicdo de afirmarmos que essa ultima tem papel
preponderante para estabelecermos dialogos entre individuos e grupos sociais, através do
estudo e entrecruzamento de fontes e suportes de memorias individuais e coletivas.

Ja a aceitacdo da alteridade faz-se, sobretudo, primeiramente pelo reconhecimento e
construcdo da proépria identidade, fato esse que, como trabalhado anteriormente, € um produto
social talhado na convivéncia e observancia do multiplo, sendo a partir dai promotor de um
comportamento ético e cidado.

As formas que as memdrias e identidades chegam aos nossos alunos, seus percursos
no tempo, bem como as linguagens que eles poderdo utilizar para transmiti-las a outros, fazem
com que a narrativa seja além de um importante conceito, um dos mais fortes potencializadores
da integragéo curricular entre a Historia e o curso técnico de Producéo de Audio e Video.

Ao produzirmos uma anamnese sobre a integracdo curricular, tanto a luz do que é
registrado pelos professores em seus diarios, quanto através da percepcao dos alunos sobre essas
aulas, conseguimos nos situar com relacdo as condicdes de operacdo de nosso produto, como
recebendo a turma, quais saberes eles tém maior afinidade e quais percepcoes eles ja logram
com relacdo a dindmica entre Historia e as disciplinas de PAV.

Um outro ponto que podemos entender como favoravel ao prosseguimento de nosso
trabalho foram as analises tanto das auséncias, descontinuidades e desvinculacdo entre os
documentos curriculares com 0s conceitos que queremos trabalhar com os alunos em sala,
quanto as possibilidades e potencialidades que a historiografia nos aponta para o ensino baseado
nos conceitos de memoria, identidade e narrativa.

Aproximando-nos do fim desse percurso que envolveu os testes para entendermos a
hipotese do uso da integracéo curricular entre o curso de Producdo de Audio e Video e as aulas
de Historia, desviando-nos dos inimigos impostos por curriculos que ndo dialogam ou séo
distantes da sala de aula e reconhecendo os alcances dos nosso aliados, entendemos que essa

etapa nos permitiu acumular argumentos e informacgfes, preparando-nos para o estagio
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CAPITULO 3: APROXIMACAO DA CAVERNA OCULTA: Transformando ideias em
praticas de sala de aula.

No decorrer deste capitulo, dedicaremo-nos a narrar e explicar as escolhas decorrentes
de nossa caminhada de seis meses de trabalho junto aos alunos do curso de Producio de Audio
e Video para a materializacéo das reflexdes e discussdes apresentadas nos capitulos anteriores.

A0 apresentarmos nossa experiéncia, esperamos que ela sirva de base para que outros
professores de Histdria, ou até mesmo de outros componentes curriculares, atuantes ou ndo na
modalidade Educacdo Profissional, possam se inspirar nesse trabalho e replica-lo a luz de suas
realidades educacionais, ou montarem experiéncias novas, partindo das discussdes aqui
estabelecidas.

Nosso produto aposta no desenvolvimento de uma prética pedagdgica, mediante o
trabalho com as memdrias e identidades emanadas dos alunos, promovendo assim o que se
encontra detalhado na quinta competéncia geral para educacéo bésica, segundo a Base Nacional

Comum Curricular para o Ensino Médio, quando afirmar ser necessario que:

[...] a Area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas favoreca o protagonismo juvenil
investindo para que os estudantes sejam capazes de mobilizar diferentes linguagens
(textuais, imagéticas, artisticas, gestuais, digitais, tecnolégicas, graficas, cartograficas
etc.), valorizar os trabalhos de campo (entrevistas, observacfes, consultas a acervos
historicos etc.), recorrer a diferentes formas de registros e engajar-se em praticas
cooperativas, para a formulacéo e resolugdo de problemas. (BRASIL, 2018, p. 562)

Tomando como base esse trecho da BNCC, € nosso desejo contribuir, a partir desse
trabalho, com uma proposta de intervencdo pedagdgica que possibilite, dentre outras questdes,
romper com a condicao de passividade ainda presente no campo escolar, promover a luz de um
letramento cientifico uma educacdo que dé ao aluno o protagonismo nas acGes de pesquisa,
experimentacdo e criacdo de hipoteses, a fim de construir no educando o prazer das descobertas.

Ao possibilitarmos aos nossos alunos criarem audiovisuais que relnam suas
competéncias técnicas em conjunto com os saberes historicos, passando a produzirem
conteldos respaldados nesses conhecimentos, estaremos gerando cidaddos capazes de
comunicar aos seus pares memorias e narrativas de forma responsavel, tornando-os também
divulgadores da Histéria e promovendo a Histéria Publica, que é um campo que nos
acreditamos estar associado ao papel do ensino de Historia.

Todos 0s objetivos descritos acima entram conosco na caverna oculta, que segundo
Vogler (2006) é a parte mais especial da Jornada do Heroi, pois é nessa fase que o percurso se
torna mais intenso. E momento de encarar o perigo de forma eminente, de encontrar 0 medo

supremo ¢ a mais valiosa das recompensas. Para o autor, “¢ hora dos preparativos finais para a
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provacdo central da aventura. A esta altura, os her6is sdo como alpinistas que j& subiram até um
acampamento basico, por meio dos trabalhos dos testes, e agora vao fazer o assalto final ao
ponto culminante” (p. 146).

As dificuldades da nossa caminhada encontram-se na propria peculiaridade de
falarmos do ensino de Histéria, tomando como ponto principal como esse ensino deve ser visto,
percebido e organizado de forma dialética com os principios e objetivos da modalidade a qual
ele se encontra inserido. Nao havendo esse dialogo, corre-se o risco deste ensino ndo lograr
éxito, tdo pouco tornard o produto capaz de ser tangivel e palatavel ao cotidiano escolar.

Motivar os alunos a produzir audiovisual que contemple suas biografias ou a de seus
colegas é uma tarefa bastante complexa, pois ndo estamos falando de apresentar aos alunos uma
novidade metodoldgica ou um desafio competitivo, mas de agregar valor aos conceitos técnicos
do curso, através do prisma metodoldgico da Historia.

Para que o leitor possa entender esse caminho, organizamos nosso terceiro capitulo em
trés partes. No topico 3.1, Provacdo suprema, apresentamos nosso planejamento inicial das
aulas, sua relacdo com o curso técnico, quais os textos e audiovisuais escolnemos adotar e quais
as intencOes embutidas nessas escolhas e suas importancias ao nosso trabalho.

No tdpico 3.2, Recompensa, descreveremos 0 processo das aulas, as respostas
percebidas dos alunos ao que estava sendo proposto durante 0s nossos encontros, bem como a
conducdo das aulas até a escrita dos alunos de suas autobiografias, a escolha, feita pelos
proprios alunos, das cinco pecas/produgdes que mais chamaram atencdo e a formatacéo,
concepcao, filmagem, edicdo e exibicdo dos cinco produtos audiovisuais que narraram, cada
um de uma forma proépria, a biografia escolhida.

Por fim, como aponta o préprio titulo do topico 3.3, O caminho da volta, fazemos uma
reflexdo sobre os impactos que os produto, em sua totalidade (aulas, vivéncias e 0s
audiovisuais), proporcionaram aos alunos, tanto no contexto do aprendizado histérico quanto
na integracdo curricular com as disciplinas técnicas, bem como no processo de narrar suas
préprias historias de vida, dentro de uma acdo com metodologias ativas e uso de TICs.

Aqui, a avaliacdo dos resultados dialogard com os pressupostos da Histéria Pablica,
numa intencdo de compreendermos como o trabalho elaborado pelos alunos enquadra-se numa
forma de comunicar a Histdria deles e, por conseguinte, um registro das memorias, das
identidades e das formas que os préprios alunos escolheram por narrar esses recortes.

Lembrando de uma passagem do poeta maranhense Ferreira Gullar, quando disse no
Poema Portugués que “Caminhos ndo ha; mas os pés na grama os inventardao” (2017, p. 11),

devo dizer que entendemos que, ao passo dessa nossa escrita, fomos inventando um caminho
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para atingir algo pouco explorado, que é o ensino de Historia pensado com foco na modalidade
Educacao pProfissional. Por sorte, acaso ou ajuda mistica, ao semear, durante o caminho, eis

que tais sementes se fizeram germinar e deram frutos, que 0s convido a observar a seguir.

3.1 PROVACAO SUPREMA: Montando nossa estratégia para as aulas

Estamos batendo a porta da caverna oculta. Em pouco tempo, o que era ideia tornar-
se-a realidade. Entdo, devemos nos preparar para os desafios que poderemos enfrentar nos
préximos passos de nossa jornada. Segundo Vogler (2006), “a aproximacdo pode ser a hora de
completar-se o reconhecimento ou reunir mais informagdo, ou um momento de se vestir e se
preparar para uma provagao” (p. 148).

Na preparacédo das aulas ndo havia uma clarividéncia de quais seriam os obstaculos ou
em quais formas os adversarios iriam se apresentar. Sendo assim, nossa opcdo foi
acompanharmos nossos aliados memoria, identidade e narrativas e prepararmos a mochila com
ferramentas como leituras, estratégias e métodos, para os desafios vindouros.

Como aponta Silva e Sartori (2016), planejarmos uma transposicdo didatica bem
articulada, com clareza nos objetivos de aprendizagem, que, emanados do dialogo entre 0s
conceitos historiograficos, os documentos curriculares potencializam o surgimento de boas

praticas, facilitando o aprendizado. Como bem dizem os autores:

O conceito de transposicdo didatica empregado para realizar um processo de ensino
criativo, critico e que valorize os diversos saberes presentes em sala de aula, é
primordial para que o docente tenha condi¢fes tedrico-metodoldgicos para conjugar,
operar e trazer também o conhecimento sistematizado para 0 ambiente de sala de aula.
(2016, p. 103)

A sistematizacdo que oferecemos aos alunos em nosso plano de curso levou em
consideracao, principalmente, a diversidade de formas e linguagens ja presentes e direcionadas
a eles nas disciplinas técnicas. Ou seja, tinhamos como intencdo continuar a explorar a
criatividade e imaginacdo como forma de aguca-los a vontade de aprender.

Segundo Selbach (2010), uma boa aula de Historia s6 pode ser assim considerada
guando possibilita a aprendizagem significativa em seus alunos e, para isso, o professor deve
assumir algumas posturas, como a de um diretor de cinema: “que cria cenas ¢ situagdes, inventa
cenarios e interpreta emogdes, mostrando aos alunos que a Histdria ndo se limita ao espago
escolar” (2010, p. 64).

Barca (2004) indica que um dos focos para o ensino de Histdria dentro da educacéo

basica converge para o principio de instrumentalizacdo historica, sendo entendido este como:

compreensdo contextualizada do passado, com base na evidéncia disponivel, e pelo
desenvolvimento de uma orientagcdo temporal que se traduza na interiorizacdo de
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relacbes entre o passado compreendido, o presente problematizado e o futuro
perspectivado. (2004, p. 133)

Tanto Selbach (2010) quanto Barca (2004) convergem seus apontamentos para um
ensino de Histdria que promova a interpretacao critica de fontes, sendo essas apresentadas em
varios suportes, para que possam gerar confirmacdo ou negacdo de uma dada hipétese.

Ainda segundo as autoras, deve ser também intencdo do ensino em Histdria entender
situacbes humanas em tempo e espacos diferentes, gerando novos questionamentos e
interpretacdes que devam ser comunicados através dos meios disponiveis.

Baseados nestas orientagdes, tracamos o planejamento para a realizagdo de nossas
aulas junto aos alunos da 22 série do curso técnico de Producio de Audio e Video, sempre com
vistas a equalizar os pressupostos metodoldgicos do ensino de Histdria, as Diretrizes
Curriculares e os principios da modalidade Educacéo Profissional.

Por estar na funcdo de Coordenador Escolar e ndo na de professor de sala de aula,
desafio ja mencionado anteriormente, auxiliou-nos na conducdo e aplicacdo do produto o
desenho do curriculo da Educacdo Profissional do Ceara (ver anexo do curriculo da turma da
22 série de PAV)?,

Dentro da parte diversificada do curriculo estadual, alem das disciplinas de Formacao
Cidada, Projeto de Vida, Mundo do Trabalho e Empreendedorismo e os horérios de estudos em
classe, contamos com um componente curricular denominado Projeto Interdisciplinar e que €

assim apresentado no site oficial da Educacao Profissional do estado do Ceara:

E um espaco destinado ao desenvolvimento de projetos das diversas disciplinas que
compdem o curriculo. E também um espaco apropriado para que sejam trabalhados
refor¢co da aprendizagem dos alunos que apresentam mais dificuldades, a recuperacéo
paralela, assim como a progresséo parcial. (SEDUC, 2020)2.

Chamamos atencéo para o fato de que, apesar do nome da disciplina, trazer o termo
interdisciplinar, apresentado pela definicdo da Secretaria de Educacdo, encontra-se longe do
conceito de interdisciplinaridade que assumimos para nosso trabalho, partindo da leitura de

Pires (1998), podemos assim entender o conceito:

(...) uma possibilidade de quebrar a rigidez dos compartimentos em que se encontram
isoladas as disciplinas dos curriculos escolares. No entanto, ela ndo deve ser vista
como uma superacao das disciplinas, mas, como propde Follari (1995 b), uma etapa
superior das disciplinas, disciplinas essas que se constituem como um recorte mais
amplo do conhecimento em uma determinada area. Este recorte tem o objetivo de
possibilitar o aprofundamento de seu estudo, é uma necessidade metodoldgica
legitima e necesséria, porém insuficiente para garantir a formagdo integral dos

2 Link do documento: https://drive.google.com/file/d/1YBHLqd5b2GW9811PxNHxtvkkr-
0oOhLBV/view?usp=sharing

26 Texto retirado de
https://educacaoprofissional.seduc.ce.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=68& Itemid=199
. Acessado em 27/01/2020.
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individuos. (p. 177)

A partir do exposto acima, algumas observacdes podem ser tecidas sobre a defini¢cdo
apresentada pela Secretaria de Educagdo ao componente curricular Projeto Interdisciplinar,
sendo uma delas a falta de apresentacdo da metodologia para a materializacdo dessa
interdisciplinaridade.

Outro ponto encontra-se na recomendac¢do do uso do tempo pedagogico da disciplina
para processo de recuperagdo continuada dos alunos que se encontram em situacdo de baixo
rendimento académico em alguma disciplina, afastando assim o foco do componente curricular
de seu objetivo referendado pela prépria SEDUC na descricao.

A visdo defendida pela Secretaria de Educacao encontra-se oposta a ideia defendida
por Pires (1998) de uma mudanca metodoldgica através da interdisciplinaridade. A busca por
uma aprendizagem mais consistente e aprofundada, possibilitando ao aluno, através da quebra
do paradigma do distanciamento entre as areas e 0s itinerarios formativos, leva-nos a uma
educacdo promotora da aprendizagem significativa.

N&o obstante, a dicotomia entre o que entendemos por interdisciplinaridade e o que a
SEDUC encaminha como possibilidade de realizagdo nas aulas de Projeto Interdisciplinar,
temos também as dificuldades praticas na realizacdo de um planejamento envolvendo 0s
professores das disciplinas técnicas.

Para melhor elucidarmos as dificuldades mencionadas acima, devemos informar aos
leitores que a carga horaria do professor nas escolas de Educacao Profissional cearense € de 40
horas semanais, composta por 27 horas de efetiva regéncia de classe e 13 horas de planejamento
presencial, dentro da unidade escolar, havendo, inclusive, dias orientados pela SEDUC para
cada area, sendo a terca-feira o dia da area de Linguagens, quarta-feira o dia das Ciéncias da
Natureza e matematica e quinta-feira o dia das Ciéncias Humanas.

A EEEP Jaime Alencar de Oliveira oferece quatro cursos, contando cada curso com
dois professores técnicos, sendo que um cumpre a funcao de coordenacdo de curso e professor
das disciplinas técnicas, com carga horaria de 40 horas semanais, e 0 outro, que também
ministra aulas, também desempenha a funcao de orientador dos alunos no campo de estagio,
com carga horéria de 20 horas semanais.

Para os professores das disciplinas técnicas, ndo ha um dia especifico orientado pela
Rede Estadual para o planejamento desta area. Sendo assim, a integracdo curricular com as
disciplinas da base comum demanda ainda mais esforco por parte dos docentes, para alcancarem
o didlogo entre as disciplinas e assim cumprir o principio de integracdo curricular.

Por isso, ao escolhermos assumir as aulas de Projeto Interdisciplinar e ndo as
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curriculares de Histdria, objetivamos o aumento da imersdo dos alunos dentro do nosso
componente curricular, oferecendo uma outra metodologia e um olhar diferenciado para os
saberes histéricos, dilatando assim a instrumentalizagéo historica destes jovens.

Para esse proposito, contamos com a ajuda do coordenador e professor do curso de
Producédo de Audio e Video, que além de receber com muito entusiasmo a ideia do nosso
projeto, ainda sugeriu as disciplinas técnicas com as quais poderiamos dialogar, sendo essas:
Captacéo de Imagem e Operacdo de Camera e Planejamento e Producdo Audiovisual.

Os trabalhos realizados pelos alunos dentro da disciplina de Projeto Interdisciplinar
mantiveram constante dialogo com as duas disciplinas técnicas citadas anteriormente. O
material final serviu entdo como atividade a ser entregue para as trés disciplinas, 0 que gerou
um maior empenho e dedicacdo por parte dos alunos e uma avaliagdo do audiovisual, do ponto
de vista técnico, mais bem conduzida pelo professor técnico do curso.

Partindo da escolha sobre como iriamos trabalhar nossas aulas e assumindo o
componente curricular descrito acima, tivemos a possibilidade de estar com os alunos da 22
série de Producdo de Audio e Video uma vez por semana, em aulas de 100 minutos, durante 17
semanas, totalizando 1700 minutos de trabalho, sendo a parte final desses encontros dedicada
a producéo e exibicdo dos audiovisuais produzidos pelos alunos, como descrito na tabela a
sequir:

Tabela 1

AULAS DURAGAO DESCRIGAO DA ETAPAS DE
ATIVIDADE INSTRUMENTALIZACAO
HISTORICA

01 100 minutos Apresentacdo da proposta: N&o se aplica
apresentagao do tema,
metodologias, recursos e
ferramentas

02 100 minutos Leitura, analise e Interpretacdo e Compreensao
problematizacdo do texto
Cultura Visual: alguns
sentidos das imagens,
Schiavinatto, lara Lis (2018,
p.15-24).

03 100 minutos Apresentacdo dos curtas: Interpretacdo e Compreensdo
Poses do XIX e Poses do
XXI

04 100 minutos Trabalho prético de Interpretacdo e Compreensao
observagao sobre 0s
protocolos da imagem, a
partir da analise das fotos de
familia.
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05

100 minutos

Leitura, andlise e
problematizacdo do texto:
Tempo Passado, de Beatriz
Sarlo (2007).

Interpretacdo e Compreensédo

06

100 minutos

Apresentacéo de fragmentos
do documentario “Noés que
aqui estamos, por vos
esperamos” (Masagao,
1999). Anélise do
documentério guiado por
fragmentos do texto: Como
se escreve a historia, de Paul
Veyne (1998)

Comunicacéo

07

100 minutos

Trabalho pratico de
observacdo de fontes
histéricas e procedimentos
narrativos, através de uma
visita a uma exposi¢do
fotografica.

Interpretacdo e Compreensdo

08

100 minutos

Trabalho em equipe de
reformulacéo da narrativa da
exposigao fotogréafica.

Comunicagéo

09

100 minutos

Leitura e estudos sobre texto
Algumas reflex6es sobre
historias de vida, biografias
e autobiografias, de Ligia
Maria Leite Pereira (2000).

Interpretacdo e Compreensao

10

100 minutos

Apresentacdo dos
documentarios: “Mauro
Shampoo — Jogador,
Cabelereiro e Homem”
(2005) e “Amapd” (2008)

Interpretacdo e Compreensao

11

100 minutos

Atividade de escrita das
autobiografias.

Comunicacgéo

12

100 minutos

Diviséo das equipes, leituras
das autobiografias e escolha
das 5 que seréo filmadas.

Interpretacdo, Compreenséo e
Comunicacéo

13, 14,15

100 minutos

Acompanhamento das
equipes na fase de criagdo do
roteiro, producéo, filmagem
e edicdo dos filmes.

Interpretacdo, Compreenséo e
Comunicacédo

16

100 minutos

Exibi¢do em sala dos
materiais finalizados e
dialogo sobre os resultados

Interpretacdo, Compreenséo e
Comunicacéo

17

100 minutos

Exibicdo para a comunidade
escolar das produgdes da
turma.

Comunicagéo

Fonte: Elaboracédo propria.

Buscamos alinhar nossos planos a metodologia sugerida por Barca (2004), em que
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aponta como indispensavel a um planejamento de aula:

Levantar e trabalhar de forma diferenciada as ideias iniciais que os alunos manifestam
tacitamente, tendo em atencdo que estas ideias prévias podem ser mais vagas ou mais
precisas, mais alternativas a ciéncia ou mais consistentes com esta. Propor quest6es
orientadoras problematizadoras, que constituam um desafio cognitivo adequado aos
alunos em presenca e ndo apenas um simples percorrer de conteidos sem significado
para o0s jovens. Desenhar tarefas adequadas ao desenvolvimento das
instrumentaliza¢cdes em foco, que ultrapassem uma interpretacéo linear das fontes ou
a compreensdo simplista de uma qualquer versao histérica sobre o passado. Integrar
as tarefas em situagdes diversificadas, ndo esquecendo a potencialidade de os alunos
trabalharem em pares ou individualmente, oralmente e por escrito. Avaliar
gualitativamente, em termos de progressao da aprendizagem, o nivel conceitual dos
alunos, em varios momentos da(s) aula(s). (p. 135)

Para nos auxiliar nas atividades, propusemos leituras de algumas bibliografias em
Historia, que achamos interessantes e de facil entendimento aos alunos, em conjunto com curta-
metragens e recortes de documentarios. Objetivamos, também, através de metodologias ativas,
instigar a analise de documentos e de formas de narrativa por parte dos alunos, com vistas ao
desenvolvimento das propostas de instrumentalizagdo em Histdria apresentadas por Barca
(2004):

I Interpretagdo de fontes: ‘ler” fontes historicas diversas — com suportes diversos, com
mensagens diversas; cruzar as fontes nas suas mensagens, nas suas intengdes, na sua
validade; selecionar as fontes com critérios de objetividade metodolégica, para
confirmacéo ou refutagdo de hipoteses descritivas e explicativas.

Il Compreensdo contextualizada: entender — ou procurar entender — situacoes
humanas e sociais em diferentes tempos, em diferentes espacos; relacionar os sentidos
do passado com as suas proprias atitudes perante o presente e a projecdo do futuro;
levantar novas questdes, novas hipoteses a investigar — 0 que constitui, em suma, a
esséncia da progressdo do conhecimento.

111 Comunicacdo: Exprimir a sua interpretacdo e compreensdo das experiéncias
humanas ao longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a diversidade
dos meios de comunicacdo atualmente disponiveis. (p. 133,134)

Cada ponto elencado pela autora diz respeito a uma etapa de conhecimento que,
guando alcancado pelo aluno, torna possivel que este possa operacionalizar conhecimentos
historicos de forma mais concreta, sendo capaz de analisar fontes documentais, investiga-las,
conceber hipéteses e confronta-las com outras fontes a fim de produzir um saber que possa ser,
no nosso caso, alinhado aos saberes técnicos como forma de producdo de contetdos historicos.

Pontuamos, aqui, que antes de qualquer acdo, € importante promovermos nos alunos
0 engajamento necessario para o aprendizado. A motivacao, segundo Oliveira e Chadwick
(2008) é o combustivel da agdo humana, inclusive para a aprendizagem ja que, para 0s autores,
“ela decorre dos interesses naturais do aluno, da curiosidade que o professor consegue despertar
nele, do desejo de sucesso e de autorrealizagao” (p. 276).

A leitura pela leitura, feita apenas pelo professor e centrada em suas observagées, ou

seja, uma metodologia expositiva, mesmo que dialogada, além de pouco atrativa, do ponto de
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vista metodoldgico, retira a possibilidade do protagonismo do aluno constituindo um tipo de
metodologia passiva.

Nossa op¢do metodoldgica corre na direcdo das atividades pedagdgicas ativas, por sua
possibilidade de abrir novas formas de trabalho em sala de aula, como nos apresenta Moran
(2015):

As escolas que nos mostram novos caminhos estdo mudando o modelo
disciplinar por modelos mais centrados em aprender ativamente com
problemas, desafios relevantes, jogos, atividades e leituras, combinando
tempos individuais e tempos coletivos; projetos pessoais e projetos de grupo.
Isso exige uma mudanca de configuragdo do curriculo, da participagdo dos
professores, da organizacdo das atividades didaticas, da organizacdo dos
espagos e tempos. (p. 19)

Valorizar o protagonismo juvenil, incentivar a curiosidade cientifica, argumentar,
defender ideias com responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacéo sdo objetivos
presentes na BNCC e que ndo coadunam com as metodologias tradicionais. Precisamos
fornecer aos alunos a autonomia necessaria €, por conseguinte, respeitar a relacdo que o saber
desempenha com suas identidades.

Exposto nossa linha de raciocinio para a montagem do nosso plano de trabalho,
dedicamos nosso proximo topico a narrar a execucao, aceitacdo e os resultados das nossas aulas,
sendo o audiovisual produzido e apresentado pelos alunos o desfecho de nosso planejamento

dentro da disciplina.

3.2 PROVACAO SUPREMA: As aulas de Historia com metodologia ativa

Ao criar um roteiro, o escritor busca oferecer algo inédito ou remodelar algo ja
existente. A escolha desse roteiro/produto € um caminho de possibilidades repleto de
inquietacdes, vontades, projecdes que se juntaram ao desejo de potencializar através do ensino
de Histdria o que ja se encontrava presente na EEEP Jaime Alencar de Oliveira, nosso local de
fala.

A pluralidade de possibilidades torna-se uma grande armadilha que pode nos
direcionar a um precipicio. Nosso medo inicial estava centrado na propria realidade e rotina
escolar, pois, pelo ativismo imposto pela funcéo, faltava-nos tempo para dedicar ao
planejamento das aulas.

Por conta dessa auséncia, eram poucas as brechas para uma possivel correcao de rotas.
Partindo disso, as escolhas deveriam ser objetivas, e o recorte da metodologia/de tais objetivos,
cirurgicos, para que pudéssemos otimizar o tempo, sem perder de vista a apresentagdo de um

produto que materializasse as reflexfes anteriores, que fosse exequivel do ponto de vista
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metodoldgico e representativo, do ponto de vista pedagogico.

Instigado pelos elementos anteriores, que tinha como pressuposto uma aula
significante, promotora de interdisciplinaridade e integracdo curricular, alinhada aos curriculos
oficiais, que possibilitasse uma educacéo integral, iniciamos os trabalhos dialogando com o
professor coordenador do curso técnico de Producéo de Audio e Video, com quem alinhamos
0s pontos de convergéncia para o desenvolvimento e a realizac¢do do produto.

Em suma, através de nossas aulas, realizadas no tempo destinado ao componente
curricular de Projeto Interdisciplinar, buscamos estimular a instrumentalizac&o historica dos
alunos através dos estudos dos conceitos de memdria, identidade e narrativa. A partir dessa
base, incitamos os alunos a produzirem suas autobiografias que foram redistribuidas,
anonimamente, entre a turma.

De posse das autobiografias de seus préprios colegas, 0s alunos elegeram cinco que,
em suas concepcdes, eram as mais representativas enquanto histérias de vida, que na sequéncia
receberem as intervencdes metodoldgicas do curso de Producdo de Audio e Video, sendo
roteirizadas, produzidas e encenadas.

Todavia, pedimos para que eles justificassem as escolhas, como forma de entendermos
as causas que levaram os relatos a gerarem essa empatia nos demais alunos. Muitos apontaram
atrajetoria de vida, a forga, a vontade de ndo desistir como pontos principais. Outros, apontaram
a capacidade do texto de Ihes emocionarem. Dois alunos apontaram que eles se viam na pele
do personagem e que passaram pelos mesmos problemas em suas trajetérias de vida.

Gostaria de compartilhar com os leitores que o momento das leituras resultou de uma
partilha de sentimentos muito fortes, de muita comocgdo, onde podemos perceber como esses
textos e formas de narrativas pode gerar um processo de empatia e identidade, movimento
paralelo ao citado por Catroga (2001), onde segundo este “(...) a personalidade se forma sempre
dentro de ‘quadros sociais de memoria’, pano de fundo que, porém, consente tanto a
apropriacéo da heranga, como as suas interpretagdes” (2001, p. 20).

Ao perceberem, dentro das memorias dos outros colegas, narrativas analogas as suas
proprias vivéncias, os alunos puderam significar o qudo suas experiéncias individuais sdo
significativas também. Esse momento fez com que as escolhas das autobiografias ndo fosse
apenas a escolha de um texto mais bem escrito ou uma histéria melhor narrada. Foi uma escolha
por identidade e afinidade.

Vale ressaltar que fazer audiovisual é desafiador em todos os aspectos e que, por conta
dessa multiplicidade, educar com e para o cinema € tdo importante quanto educar sobre o

cinema ou sua técnica; é oferecer a sétima arte, segundo Zanotto (2016), “como recurso
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pedagdgico, a0 mesmo tempo em que o considera um instrumento para a criticidade a partir de
suas especificidades materiais e a recepgdo subjetiva das peliculas.” (2016, p. 34).

Por entendermos que nossa proposta tem capilaridade nao apenas com a turma foco do
nosso trabalho mas com todos os alunos do curso de Producéo de Audio e Video, nossa primeira
tomada de decisdo foi apresentar aos alunos o0 nosso roteiro de aula: objetivos, intencdes de

atividades a todos os alunos do curso, como registrado na figura 1 abaixo.

Figura 1 — Dia de apresentagdo da ementa e dos objetivos do nosso trabalho para os alunos do curso de

Producéo de Audio e Video.

A primeira aproximacéo foi feita no auditério da escola, onde os estudantes de audiovisual da
EEEP Jaime Alencar de Oliveira puderam visualizar o que estava sendo proposto, tirar suas duvidas e
entenderem 0 como e 0 porqué estavamos propondo essa acao enquanto Projeto Interdisciplinar.

Antes do primeiro encontro, sugerimos a leitura do texto: Cultura Visual, alguns sentidos
das imagens, que estd no livro Cultura Visual: Imagens da modernidade, das professoras lara
Lis Schiavinatto e Erika Zerwes (2018). Nossa intencdo ao indicar a leitura era que 0s alunos
percebessem a existéncia de uma construgdo historica das imagens, ndo apenas no quesito
técnico, mas em todos os seus elementos, como figurinos, poses e enquadramentos.

Abrimos nosso encontro contextualizando o livro e seu significado para pensarmos
tanto a ciéncia da Histéria quanto o curso de PAV. Logo depois, pedimos aos alunos que
apontassem palavras, trechos ou conceitos que lhes havia chamado atencdo no texto. Entre
algumas participacGes, 0 assunto mais recorrente apontado por eles dizia respeito a passagem a
sequir:

A imagem é construida historicamente. Ela ndo € um objeto naturalmente dado. Antes,
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é filha da cultura e da experiéncia social. As imagens, em cada tempo e local, auxilia
na constituicdo dos caminhos pelos quais o processo de ver se torna visivel e concreto.
(SCHIAVINATTO e ZERWES, 2018, p. 15, 16)

Alguns alunos manifestaram interesse pelo trecho mesmo sem compreender
claramente a ideia expressada por ele; outros se mostraram mais inteirados do assunto e
lembraram que a fotografia deveria ser entendida dentro do seu momento historico, tanto pelos
aspectos culturais e sociais que captura, quanto pelo tipo de equipamentos utilizados a época.
Também foi citado a evolugdo das maquinas e dos processos de captura das imagens, fazendo
uma clara relagdo com os contetdos aprendidos por eles nas aulas das disciplinas técnicas do
curso.

O objetivo dessa primeira etapa € que os alunos pudessem, ao analisar um documento
visual, ser inertes, fotografia ou cinético: filme, criar protocolos para analisarem esses suportes
e, através de suas andlises, compreender que as imagens sdo construgdes intencionais daqueles
que o captam ou editam, gerando uma acdo critica a ser replicada nas disciplinas técnicas.

Em suas varias formas de expressao, linguagens como cinema, televiséao, fotografia,
pinturas, grafites, moda, internet, entre outros, demanda um letramento de como podemos ler,
entender, decodificar as tramas narrativas que ddo sentido ao que se V&, porém que nao se esgota
na imagem, devendo o (tele)espectador indagar também sobre as intencionalidades e modos de
producdo e consumo desses suportes.

Para darmos vida ao que apresentamos, adaptamos uma atividade sugerida no proprio
livro Cultura Visual, em que mostramos aos alunos dois videos intitulados: Poses do 19%' e
Poses do 21%8. O primeiro, dirigido por Gavin Adams em 2002, é um curta-metragem,
produzido com 1338 retratos escolhidos do acervo do fotografo Militdo de Azevedo, que se
encontra sob a guarda do Museu do Ipiranga em Sao Paulo.

O segundo filme foi produzido por Béarbara Crepaldi Jardim e Cyntia Takako Ueda,
para a disciplina Poéticas da Imagem do Curso de Midialogia da Universidade de Campinas —
UNICAMP, baseou-se no primeiro video, quando, através de sequéncias de fotos atuais, mostra
novos padrdes de fotograficos obtidos apds a popularizacdo da maquina digital no século XXI.

Através das fotos apresentadas nos filmes, os alunos puderam perceber as diferencas
nas roupas, posturas, penteados, maquiagens e paisagens entre as fotos do século XI1X e as do
século XXI. Aproveitamos o clima colaborativo, pedimos a todos que trouxessem para 0O

proximo encontro fotos dos acervos de familia, a fim de realizarmos uma atividade com tais

27 poses do 19 — disponivel em: https://youtu.be/P\VoEraMRxSk
28 poses de 21 — disponivel em: https://youtu.be/OSDj3tXOIVE



https://youtu.be/PVoEraMRxSk%20Poses%20de%2021
https://youtu.be/OSDj3tXOlvE
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imagens.

Em nosso planejamento inicial, tinhamos programado a realizacdo de uma atividade
utilizando as fotos familiares dos alunos para compormos uma linha do tempo com Varios
personagens, cenarios e situacdes que pautariam nossos questionamentos e intervenges com
relacdo aos protocolos da imagem.

Poderiamos elencar varios pontos de importancia para o trabalho com os acervos de
fotos familiares, mas escolhemos justificar essa acao atraves dos expostos de Schmidt e Garcia
(2016):

Como estratégia de aprendizagem, o trabalho com esses documentos pode garantir
controles epistemoldgicos especificos do conhecimento histdrico, a partir de recortes
selecionados e integrados ao conjunto do conhecimento histdrico global. (2016, p.
127)

Aqui, no entanto, surgiram algumas barreiras. Por medo de expor as memorias de
membros de suas familias ou as préprias, alguns estudantes questionaram sobre quais tematicas
deveriam ser as fotografias a serem trazidas. Explicamos que, para essa acdo, qualquer
fotografia do acervo particular de suas familias seria de 6timo uso.

Ja entendendo os riscos do que planejamos acabar por ndo ser concretizado, quer seja
pela auséncia de fotografias no formato impresso, ou pelo medo dos alunos de exporem as
memorias de suas familias aos outros colegas, tivemos que improvisar. Na verdade, apenas
flexibilizamos o planejamento, transformando improvisa¢do em uma nova acéo.

Na aula seguinte, dividimos a turma em trios, em que cada grupo recebeu uma
coletinea de dez fotos, ver formulario completo no anexo disponivelno link:
https://drive.google.com/file/d/IMGV6ABDWrmIYTGZrO23iUi7qjRLUHBrS/view?usp=shar
ing, que intencionalmente representavam cronologicamente a trajetdria profissional de um
personagem (no caso meu pai) e, em paralelo, a evolucdo dos equipamentos, os quais ele
operava, nas emissoras televisivas no estado do Ceara, entre as décadas de 60 do século XX e
a primeira decada do século XXI.

A0 apresentarmos essa coletanea, estamos cumprindo uma funcéo de revisitarmos um
campo ainda pouco trabalhado, mas bastante necessario, pois, nos momentos atuais que
pensamos nos meios de divulgacdo digital da Histéria (ALBERY, 2011), é interessante
compreender o processo de montagem e consolidacao dos veiculos de comunica¢do bem como
a participacao de seus agentes.

Para que pudéssemos potencializar o olhar dos alunos aos documentos apresentados,
lancamos cinco questionamentos para serem discutidos em grupo e, a partir deles, fossem

formuladas hipéteses para cada pergunta abaixo, sendo respondido pelos alunos via celular, na
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plataforma Google Formularios, como forma de registrar suas impressoes, e trabalhassemos
com as TICs, instrumentos que sdo comuns aos alunos.

Apresentamos nos formularios as seguintes questdes norteadoras: 1. Analisando as
fotos, qual a tematica principal delas? 2. Qual o tipo de atividade desenvolvida pelo personagem
principal das fotos? 3. Que elemento presentes nas fotos nos ajuda a perceber a passagem
cronoldgica do tempo? 4. O personagem principal e os cenarios das fotos sdo sempre 0s
mesmos? 5. O personagem principal foi captado de forma espontanea ou intencional? Justifique
apontando elementos da fotografia.

As questfes suscitadas tiveram como objetivo provocar situagdes de aprendizagem
que estimulam o aluno a entender em detalhes os documentos, criando protocolos de observacéo
e reflexdo sobre os suportes visuais, quer sejam estaticos, no caso das fotos, ou cinético, no caso
dos filmes. Tais protocolos propiciam um entendimento sobre os aspectos objetivos e subjetivos
que esses documentos podem oferecer, assim como afirma Ferreira (2018), quando reflete a
transmissdo de realidade que a sequéncia de um filme pode vir a construir e que carece de

analise para seu amplo entendimento:

Nesse sentido, ha dois aspectos relevantes a serem observados por nos ajudar a
distinguir a realidade da sensacéo de realidade proporcionada pelo filme: a diegese e
a ndo diegese. Os elementos diegéticos dizem respeito ao mundo representado no
filme, ou seja, fazem parte da histdria narrada. Enquanto efeitos sonoros, eles simulam
sons da realidade conforme a cena realizada. (2018, p. 98 € 99).

Vale ressaltar que a pluralidade de significados ndo € inerente apenas aos documentos,
ela pode se refletir também em nosso fazer pedagogico, pois, segundo Andrade e Andrade
(2016), como o educador é parte integrante desse mundo objetivo e subjetivo, que é a escola,

instigar a reflexdo passa a ser um dos seus maiores triunfos:

Nas fronteiras do ensino de historia, a comunidade escolar se movimenta em
temporalidades disjuntivas, entre significacbes de passado e presente e um
conhecimento historiografico e memédria dos locais, entre histérias de vida
significacBes coletivas enfim, com pelo cédigo agdes e produzindo um movimento
que vivencia a diferenca, habitando o entrelugar.(...) Formado nesse entrelugar, o
professor de histéria como provocador de conhecimentos que desestabilizam
preconceitos, provoca questionamentos, amplia significados, estimulando dialogo e o
confronto de ideias. (2016, p. 183)

Como analisado pelos autores acima, temos enquanto missao provocar o conhecimento
e, por isso, a acao proposta aos alunos buscou fomentar aprendizagens significativas com vistas
ao desenvolvimento das competéncias e habilidades dos nossos alunos, como previsto na
BNCC.

Ao perguntarmos aos alunos se as fotos seguiam uma ordem cronoldgica e como eles

podem comprovar essa hipdtese, recebemos algumas respostas dentre as quais destacamos as
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seguintes:

Resposta 01. Sim, podemos Vé (sic) o personagem principal envelhecer e as fotos
melhorarem de qualidade ao longo do (sic) tempo;

Resposta 02. Sim, as fotos sdo do passado, ha 2 elementos chave para a identificagdo
que é: a coloracdo das imagens e as cameras;

Resposta 03. Sim, as cameras e sua evolugdo que mudou muito bastante;

Resposta 04. As cameras, 0s cenarios e as roupas das pessoas;

Resposta 05. N&o. Pois sdo fotos de lugares diferentes;

Resposta 06. N&o, pois algumas imagens estdo sem e outras com cores amostradas
(sic) aleatoriamente, se estivesse em ordem cronolégica todas as primeiras fotos
seriam sem cor por conta que antigamente a cor em fotografias e filmagens néo
existiam.

Percebemos que os grupos destacados dedicaram-se, através do estabelecimento de
protocolos visuais, como qualidade e coloracdo das fotos, vestimentas dos personagens,
cenarios e 0s equipamentos manuseados, estabelecer protocolos para analise dessas imagens.
Apesar de dois grupos afirmarem que as fotos ndo se encontravam em ordem cronoldgica, 0
ponto principal foi a busca por estabelecerem padrdes para anélise.

Em outro questionamento, pedimos aos alunos para identificarem em quais fotos o
personagem foi fotografado de forma espontéanea e quais de forma intencional. Perguntamos
entdo quais evidéncias os levaram a entender quando o personagem foi captado de forma
espontanea ou induzida, sendo colhidas respostas como estas:

Resposta 01: Quando ele olha diretamente para a camera;

Resposta 02: Pelo sorriso dele em algumas fotos e a seriedade dele em outras;
Resposta 03: O jeito que ele esta tentando movimentar a camera;

Resposta 04: Expressdes do corpo e do rosto em casa situagéo;

Resposta 05: A naturalidade que a pessoa ta, o jeito dele em relagdo aos outros.

Os alunos levaram em conta a observacdo de pontos como a dire¢do do olhar do
personagem, semblantes e expressdes corporais. De certo, ao criarem esses protocolos de
observacdo, os alunos cumpriram duas das habilidades previstas na primeira competéncia

especifica para a area de Ciéncias Humanas da BNCC, sendo essas:

(EM13CHS103) Elaborar hip6teses, selecionar evidéncias e compor argumentos
relativos a processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e
epistemoldgicos, com base na sistematizacdo de dados e informagdes de diversas
naturezas (expressdes artisticas, textos filosdficos e socioldgicos, documentos
historicos e geogréficos, graficos, mapas, tabelas, tradi¢des orais, entre outros).
(EM13CHS104), que diz respeito a capacidade do aluno de: Analisar objetos e
vestigios da cultura material e imaterial de modo a identificar conhecimentos, valores,
crencas e praticas que caracterizam a identidade e a diversidade cultural de diferentes
sociedades inseridas no tempo e no espago. (2018, p. 572).

A proposta de trabalharmos com os alunos os protocolos da imagem, pelo que foi
demonstrado anteriormente, possibilitou ndo apenas a condi¢do de instrumentalizarmos eles
com vistas a capacidade em analisar de forma critica registros visuais, bem como proporcionou

uma atividade que se articulou aos saberes curriculares técnicos.
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Como sugere Barca (2004) no modelo de aula-oficina, nossa ideia foi a promocéo da
interpretagdo de fontes, onde os alunos aprenderiam a ler e “(...) cruzar as fontes nas suas
mensagens, nas suas intencdes, na sua validade; selecionar as fontes com critérios de
objetividade metodoldgica, para confirmagdo ou refutacdo de hipdteses descritivas e
explicativas” (p. 134 e 135).

Percebemos que, ao manipularem as fotografias, os alunos nao apenas as observaram,
mas também fizeram leituras criticas, levantaram questionamentos, produziram de forma ativa
conhecimentos e métodos de anélise as fontes, o que nos leva a avaliar de forma satisfatoria
esse primeiro momento com os alunos.

Fechando essa etapa, passamos a dialogar sobre esses instantaneos de forma cinética,
ou seja, em movimento: o filme e sua relacdo com a Histdria e, principalmente, com o conceito
de memoria. Propusemos aos alunos a leitura e discussdo do texto Tempo Passado, presente no
livro Tempo Passado: cultura da memoria e guinada subjetiva, de Beatriz Sarlo (2007).

A escolha do texto deveu-se a escrita mais fluida da autora ao dialogar com o leitor
sobre 0s conceitos iniciais de memoria. Desta forma, o texto possibilita aos alunos refletirem
sobre a relacdo das fontes visuais como formas de suportes da memaria e, por conseguinte, abre
espaco para que possamos fazer essa ponte com as produgdes do proprio curso técnico.

Segundo Ferreira (2017), “Quando somos levados a perguntar e/ou colocar questdes
ao filme, podemos compreender 0s possiveis enquadramentos da memoria” (p. 50).
Entendemos que apresentar aos alunos filmes, ou recortes destes, para além da simples
exposicdo, deve ser tomado com objetivo de problematizar e discutir intencdes do roteiro ao
figurino, passando por todos os elementos filmiticos.

Questionar a obra cinematografica € tdo importante quanto os protocolos de leitura e
indagacOes das fotografias, pois os filmes, como documentos e como obras de arte, tem uma
forca inconteste nas estruturas simbolicas das sociedades com fortes implicaces no processo
de socializagdo e construcéo pessoal e profissional dos individuos (AZEVEDO, 2017).

Essa forca é reconhecida e potencializada dentro dos ambientes escolares brasileiros,
inclusive com legislacdo que obriga a exibicdo mensal de filmes nacionais com carga horaria
minima de 2 horas mensais.?® Ainda que sejam necessarios formagdes especificas para que os
professores possam trabalhar de forma mais eficaz tal recurso pedagdgico, Leal (2017) afirma

gue o ambiente escolar:

(...) ndo é considerado pelos/as professores/as um lugar destinado ao descanso ou ao

29 Vide Lei 13.006/2014. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2011-
2014/2014/Lei/L13006.htm. Acesso em: 20 jan. 2020.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm
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divertimento. Portanto, a mediacdo exercida pela escola no contato dos alunos com
filmes direciona-se a realizacdo de aprendizagens que favorecam uma interagdo
qualificada com esse objeto. (p. 54)

A luz do trecho acima, seguimos nosso planejamento apresentando aos alunos o
documentario: Nés que aqui estamos por vos esperamos® (1999), filme dirigido por Marcelo
Mazagéo, com duracdo de 73 minutos, premiado no Festival de Gramado em 1999, por sua
montagem, e no Festival do Recife no mesmo ano como melhor filme, roteiro e montagem.

A obra, inspirada no livro Era dos Extremos, do historiador britanico Eric
Hobsbawm, narra através de montagens, ora de recortes de imagens, ora de trechos de filmes
produzidos durante o século XX, varias tematicas pertinentes as mudancas dos modos de
producéo e socializacdo durante o século passado (SABINO, 2008).

Conflitos internacionais, violéncia, o desenvolvimento tecnoldgico, esperanca e
loucura sdo algumas das tematicas possiveis e recomendadas a serem trabalhadas partindo desse
documentério. No entanto, buscamos atraves dele mostrar ao aluno que, ao darmos luz a
narrativa de uma pessoa, uma familia, ou um fato especifico, entendendo os contextos e
processos que cercam esses personagens, criamos um didlogo entre a parte e o todo no que

Veyne (1998) chama de trama histdrica:

Os historiadores narram tramas, que sdo tantos quantos forem os itinerarios tracados
livremente por eles, através do campo factual bem objetivo (o qual é divisivel até o
infinito e ndo é composto de particulas atuais); nenhum historiador descreve a
totalidade desse campo, pois um caminho deve ser escolhido e ndo pode passar por
toda parte; nenhum desses caminhos é o verdadeiro ou ¢ a Historia. Enfim, o campo
factual ndo compreenderia lugares que se iria visitar e que se chamariam
acontecimentos: um fato ndo é um ser, mais um cruzamento de itinerarios possiveis.
(1998, p. 45)

Partindo da premissa de que os alunos, ao analisarem fontes iconogréaficas, sdo
capazes, agora, de criar protocolos de analise de tais fontes, buscamos trabalhar a compreenséo
contextualizada dessas fontes e a comunicacdo. Esses objetivos buscam levar o educando,

segundo Barca (2004):

Entender — ou procurar entender — situa¢des humanas e sociais em diferentes
tempos, em diferentes espacos; relacionar os sentidos do passado com as suas
préprias atitudes perante o presente e a projecdo do futuro; levantar novas questoes,
novas hipéteses a investigar — o que constitui, em suma, a esséncia da progressdo do
conhecimento. (...) Exprimir a sua interpretacdo e compreensao das experiéncias
humanas ao longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade, utilizando a
diversidade dos meios de comunicacédo atualmente disponiveis. (p. 134).

No nosso sexto encontro com a turma trabalhamos com o documentério referido
anteriormente, apresentando aos alunos apenas 0s doze primeiros minutos do documentario.

Em seguida, dividimos a turma em grupos e demos a cada grupo trechos do terceiro capitulo

30 Disponivel em: https://youtu.be/FXWfSkcVc_Y. Acesso em: 2 ago. 2019.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Festival_de_Gramado
https://pt.wikipedia.org/wiki/2000
https://youtu.be/FxWfSkcVc_Y
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do livro Como se escreve a historia, de Paul Veyne (1998). Sdo esses 0s trechos destacados aos

alunos:

Se tudo o que aconteceu é igualmente digno da historia, esta ndo se tornaria um caos? Como
um fato seria mais importante do que outro? Como tudo néo se reduz a uma pintura cinzenta de
acontecimentos especiais? A vida de um camponés do Nivernais teria a mesma importancia do
que a de Luis X1V; esse barulho de buzinas que vem, nesse momento, da avenida equivaleria a
uma guerra mundial... Pode-se escapar da pergunta historicista? E preciso haver uma escolha
em histdria, para evitar dispersdo de singularidades e uma indiferenca em que tudo teria o
mesmo valor. (p. 41,42)

O objeto de estudo nunca € a totalidade de todos os fendmenos observaveis, num dado momento
ou num lugar determinado, mas somente alguns aspectos escolhidos; conforme a questéo que
levantamos, a mesma situacdo espaco temporal pode conter um certo nimero de objetos
diferentes de estudo; Hayck acrescenta que, conforme essas questdes, aquilo que consideramos,
habitualmente, como um fato histérico Unico pode explodir em uma multiddo de objetos de
conhecimento. (p. 43)

Para concluir, quando Marrou diz que a histéria é subjetiva, podemos concordar com o espirito
desta afirmacédo e conserva-la por um Ktéma da epistemologia histérica; na perspectiva do
presente livro, apresentaremos essa idéia de outro modo: ja que tudo é histdrico, a histéria sera
0 que nds escolhermos. Enfim, como lembra Marrou, subjetivo ndo significa arbitrario. (p. 49)

De posse dos fragmentos do texto, foi pedido aos grupos para que lessem as passagens

selecionadas, estabelecessem uma relagdo com o documentario e, a partir dai, respondessem,

através do formulario digital replicado no grupo social da sala, algumas perguntas geradoras,

ver

anexo no link:
https://drive.google.com/file/d/1FSdOBhFcjwYieKIcOWfBWFZGb9_TSqlX/view?usp=sharing
Figura 2
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Ao fornecermos dois tipos diferentes de suporte aos alunos, tanto o escrito, com o texto
de Paul VVayne, quanto o filme de Marcelo Mazagao, tinhamos a intencao de provocar a reflexdo
sobre as formas de pensar, produzir e narrar a Historia, para que os alunos pudessem compara-

los de forma a cumprir outra habilidade prevista na BNCC:

(EM13CHS101) Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas
expressas em diversas linguagens, com vistas a compreensdo de ideias filosoficas e
de processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econémicos, sociais,
ambientais e culturais. (2018, p. 572)

Perguntamos aos alunos se, através dos recortes feitos pelo diretor, seria possivel
entendermos o contexto do periodo narrado. A resposta afirmativa foi unissona, seguindo

abaixo algumas das justificativas apresentadas pelos alunos:

Resposta 01: sim; por que de acordo que o filme passado dava para distinguir o
periodo histérico em que se passava, como por exemplo: a arte contemporanea, a
industrializacdo, o surgimento dos automével e telecomunicacéo etc;

Resposta 02: Sim, mostrando como os personagens de alguma forma estavam ligados
a fatos politicos e sociais em diferentes épocas e lugares;

Resposta 03: Sim. Temos uma das principais transi¢cdes da humanidade. O homem sai
de um cenério de m&o de obra prdpria, e passa agora a trabalhar através de maquinas,
0 que aumentou a desigualdade e problemas sociais, em seguida, revolugdes
socioculturais e politicas, como a da Russia, onde vemos no recorte a foto de Lenin,
que foi contra a monarquia e a favor do povo.

Resposta 04: Sim acredito que ele tenha enfatizado o sofrimento da humanidade em
meio a evolugdo industrial, mesmo meio as guerras e a mortes o0 homem nunca
enxergou o mal que ele faz a si mesmo e a humanidade pelo desejo de posse e dominio;
Resposta 05: Sim, através do mundo que se envolve em dois grandes conflitos
internacionais, a banalizagdo da violéncia, o desenvolvimento tecnoldgico, a
esperanca e a loucura das pessoas.

Os comentarios dos alunos nos fez entender, e compartilhamos isso com eles, que seria
possivel, na percep¢do deles, ao estudarmos a vida de um colega de turma, entendermos o
contexto em que esse personagem vive, seu cotidiano, suas lutas, angudstias, ao mesmo tempo
0s outros fatores sociais e econdmicos que o cercam.

Perguntamos se estudar Historia partindo da analise especifica de um personagem
poderia ajudar ou atrapalhar o entendimento do contexto gerador. As respostas obtidas podem

ser lidas a seguir:

Resposta 01: Ajuda na compreensdo se for apenas um personagem, sendo varios
personagens, varias épocas e varias historias atrapalha um pouco no entendimento.
Resposta 02: Estudar historia nem sempre é facil, mesmo que seja analise de
personagem ou de textos escrito. O que um bom historiador deve fazer sempre é o
guestionamento aqui em particular referindo-se a estudo de um personagem ele ajuda
a entender o contexto historico.

Resposta 03: Ajuda bastante, até porque entendemos melhor como os fatos
aconteceram e como e porque eles percorrem até os dias de hoje.

Resposta 04: Ajuda, pois traz vérias reflexdes sobre o ser humano. Inclusive, a ideia
de que, quando uma pessoa morre, morre com ela uma historia; por isso, o filme é
contado pela 6tica da histdria e ndo pela dtica dos nimeros e quantidades.

Resposta 05: Ajuda. Pois estatisticas e nimeros se transformam em um nome, uma
pessoa que teve sua vida marcada, uma informagdo que se torna mais impactante
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guando vista por esse lado.

Partindo das respostas dos alunos, construimos com eles o didlogo sobre memoéria.
Através das percepcdes explicitadas nas respostas, dialogamos sobre a proximidade entre o
trabalho do diretor de um filme ao selecionar uma cena captada pelas cameras e a do historiador
ao se deparar com um documento que dé suporte a uma forma de memdria e que o ajuda a
contar uma historia.

Entre os varios motivos justificados pelos alunos ser positivo o estudo da Historia,
partindo da memdria de personagens para a compreensdo de contextos sociais e historicos, em
sua maioria, 0s argumentos dialogavam com o trecho nimero dois entregue a eles: “O objeto
de estudo nunca ¢ a totalidade de todos os fendmenos observaveis, num dado momento ou num
lugar determinado, mas somente alguns aspectos escolhidos” (VAYNE, 1998, p. 43).

Entendemos que, ao serem capazes de se apropriarem de conceitos historiograficos e
conseguirem transforméa-los em saberes proprios, comunicando-0 a outras pessoas, N0SS0S
alunos, além de cumprirem a instrumentalizacdo defendida por Barca, também contemplaram

mais uma habilidade da BNCC:

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas,
geograficas, politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes
conceituais (etnocentrismo, racismo, evolugdo, modernidade,
cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando criticamente seu significado
histérico e comparando-as a narrativas que contemplem outros agentes e discursos.

Essas inquietacBes nos levaram ao sétimo encontro com a turma, onde iniciamos a
terceira fase do nosso planejamento, dando foco ao trabalho em prol das possibilidades de
narrativas, sempre tendo como base a instrumentalizacdo em seus trés niveis: interpretacdo de
fontes, compreensdo contextualizada e comunicagéo.

Entender o processo de narrativas e seus alcances, tanto para a Histéria, quanto para o
audiovisual, é caminhar pelas palavras de Ricoeur (1997) e aceitar que Historia e cinema, ficcdo
e ciéncia, caminham em entrelaces: “Toda narrativa ndo é contada como se tivesse ocorrido,
como o testemunha o uso comum dos tempos verbais do passado para narrar o irreal? Nesse
sentido, a ficcdo se inspiraria tanto na historia quanto a histéria na ficgdo” (p. 125) .

Ainda refletindo sobre narrativa histérica, Wanderley (2016), dialogando com o0s

pensamentos de Rusen, assim comenta:

A narrativa histérica mobiliza experiéncias passadas de forma a tornar compreensivel
0 presente e possivel a expectativa de futuro; organiza por meio da concepgdo de
continuidade as trés dimens@es temporais — passado, presente e futuro —, tornando
relevante a experiéncia do passado para a vida presente e para a configuracdo do
futuro; e, ainda por meio da continuidade, estabelece uma identidade de seus autores
e ouvintes. (p. 210)
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A relacdo de identidade retratada pela passagem anterior, que diz respeito as
mobiliza¢des das experiéncias passadas, mas que estdo intimamente ligadas a compreensédo do
presente, também sdo frutos dos questionamentos ao pensarmos as narrativas audiovisuais,
pois, como aponta Gusmao (2017), o cinema e sua realizagdo ndo séo desprovidos de sentidos
e intengdes:

Assim, pode-se dizer que o que se realiza sdo processos permanentes e aprendizados.
Processo que paramentam as possibilidades expressivas e participam ativamente da
formulacéo dos estilos de vida, que, por sua vez, estdo na contrapartida das imagens
de mundo vivo hoje, estas compreendidas com arquiteturas nas quais as grades de
classificacdo estdo vinculadas as narrativas, a maneira da forma de encadeamentos
dos episodios da vida, que, em certa medida, determinam e situam as possibilidades
expressao. (2017, p. 100)

Nesse sentido, tanto ensinar os alunos a perceberem as intencdes narrativas, como
serem capazes de produzirem narrativas de forma intencional, sdo reveladores de objetivos de
aprendizagem da BNCC, pois cumpre o desenvolvimento da habilidade especifica
(EM13CHSL106), a saber:

Utilizar as linguagens cartografica, grafica e iconografica, diferentes géneros textuais
e tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo de forma critica, significativa,
reflexiva e ética nas diversas praticas sociais, incluindo as escolares, para se
comunicar, acessar e difundir informagdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. (2018, p. 572)

Para que essa agdo tomasse um escopo propositadamente marcado por metodologia
ativa, desenvolvemos uma ac¢do pratica, que contou com a participacdo e planejamento em
conjunto dos professores técnicos, na producdo de uma exposicéo fotografica dentro da prépria
escola e que foi utilizado, tanto para as aulas técnicas quanto para promovermos uma agao
pratica com os alunos.

Um dos professores técnicos do curso de PAV havia doado um acervo de fotos
emolduradas, referentes ao periodo das radionovelas e programas de auditorio cearense, porém
ndo tinha em mente nenhuma acdo imediata para esse material. Ao realizarmos Nnosso
planejamento no inicio do més de agosto, antes de iniciarmos os trabalhos em sala com os
alunos, surgiu a ideia de utilizarmos o material para produzirmos uma exposi¢ao que serviria
tanto para a disciplina de Planejamento e Producdo Audiovisual, quanto para a realizacdo de

nossas aulas..
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Figura 3

Através dessa acdo de montagem de uma exposicdo permanente que pudesse servir
para o trabalho dos dois componentes curriculares, formatamos uma prética para iniciarmos a
reflexdo sobre formas de narrativa, com o uso de suportes de memoria visuais.

Vale ressaltar a intrinseca relacdo entre essa acdo e 0 curso técnico, pois uma das
instituicdes que mais recebem nossos alunos para estagios supervisionados é o Museu da
Imagem e do Som do Ceara — MIS, inclusive com varios alunos, desde 2018, sendo efetivados
em seus quadros funcionais.

A atividade, além de ter como objetivo iniciar um didlogo sobre o conceito de
narrativas e suas construgdes, partindo da pratica para a teoria, buscou abordar também o
processo de musealizacdo e como ndo devemos lidar com a memdria, no caso, dentro dos

setores culturais, como nos lembra Meneses (2004):

O passado ndo é, para historiadores e turismélogos ou para turistas e estudiosos de
histdria, aquilo que, morto, deve se colocar em uma das gavetas de nossa memoria,
em um dos arquivos de nossas lembrancas. Ha& que se ter cuidado em sua apreensao e
em sua inser¢ao no nosso tempo. (p. 25)

Na montagem da exposi¢do, dispusemos as fotografias de forma aleat6ria, apenas
enumeradas de 01 a 20. A turma, dividida em grupos, tiveram 10 minutos para visitar a
instalacdo, analisar as fotos e cumprir algumas tarefas propostas. A primeira seria legendar cada

foto de acordo com suas percepgoes e, ao final, denominar a exposicao, levando em conta a
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tematica que eles perceberam como central a ela, veja formulario presente no anexo disponivel
no link:
https://drive.google.com/file/d/INWrYWN3osgKMMUItAVSMIZfsEdzArbQA/view?usp=sh

aring

Figura 4

Essa acdo contemplada em nosso sétimo encontro foi retomada em sala na semana
seguinte. Através do uso do formulario on-line, pedimos aos alunos para que o respondessem
com as observacOes colhidas na semana anterior. A atividade proposta em sala seria a de
reorganizar as sequéncias das fotos de forma que cada grupo criasse uma nova sequéncia visual
para a exposicao.

A esse trabalho de reorganizar as imagens, buscando uma sequéncia que gere uma
coeréncia narrativa, mas que ao mesmo tempo eduque o aluno sobre a pedagogia da criacdo,

escreve Migliorin (2019):

(...) na montagem que aproxima, tenciona, contrapde elementos de mdultiplas
naturezas, espacgos e tempos, um duplo movimento se faz. Por um lado constroem-se
linhas de continuidade, discursos, retdricas, signos, por outro se impossibilita que
essas linhas de continuidade garantam um lugar veridico ao mestre. Uma l6gica dos
multiplos que opera na construcao de uma pedagogia que nao abandona a necessidade
de uma producdo de saber compartilhada, garantida pela descontinuidade entre
imagens, discursos e saberes que estdo nos filmes. (2019, p. 105)
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Exploramos no fechamento do nosso encontro que, ao construirem varios significados
para a exposicdo, criando sequéncias expositivas diversas, legendas para as fotos e titulos para
a exposicdo, os alunos estavam exercitando a criagdo de roteiros narrativos para exposi¢oes
fotograficas, museoldgicas e instalagGes artisticas, de forma a oferecer ao visitante sua forma
de ver e entender as pecas manifestadas.

Seguimos entdo para a Ultima parte do nosso trabalho em sala com os alunos. Apesar
de ter focos diferentes, aos alunos da Educacéo Profissional do Ceara essa a¢do ndo é novidade,
pois é proposta aos alunos na disciplina de Projeto de Vida do curriculo diversificado das
EEEPs na 12 série.

Segundo a definicdo no site da Secretaria de Educacdo do Estado do Ceard, o

componente curricular pode ser assim entendido:

O Projeto de Vida é trabalhado como uma proposta metodoldgica que modifica a
forma tradicional de ensino, privilegiando a participacdo, o dialogo, a relacdo de
permanente troca de aprendizados entre educador e aluno, a contextualizacdo dos
temas no cotidiano dos alunos e a vivéncia pratica dos aprendizados. (2015)

Nessas aulas, 0s alunos passam por experiéncias em que sdo motivados a refletir sobre
suas identidades, com questionamentos de varias naturezas, como por exemplo sobre frases que
disseram e que se arrependeram, ou que precisavam ser ditas e ainda ndo foram. Essas acoes
visam resgatar e valorizar a historia individual dos estudantes, intensificando a relagdo do
estudante consigo e a visdo que cada um tem de si, promovendo a reflexdo sobre suas
personalidades estudantis.

Entendemos que a pouca resisténcia dos alunos a proposta de escrita de suas
autobiografias, que narraremos em seguida, deveu-se as experiéncias ofertadas durante as aulas
de Projeto de Vida, que pavimentou o caminho para acessarmos de forma mais facil as vidas e
memorias dos alunos desta turma.

No nosso décimo encontro, pedimos aos alunos que, em classe, lessem o texto de Ligia
Maria Leite Pereira: Algumas reflexdes sobre historias de vida, biografias e autobiografias, em
que a autora faz uma diferenciacéo entre os trés géneros narrativos, sendo assim descritos por

ela:

Uma autobiografia consiste na narrativa da propria existéncia e, como salienta Maria
Isaura Pereira de Queiroz (1988), nela foi o préprio narrador quem se dispds a narrar
sua vida, deu a ela o encaminhamento que melhor lhe pareceu e deteve o controle
sobre 0s meios de registro. A histdria de vida, por sua vez, é o relato de um narrador
sobre sua existéncia através do tempo, com a intermediag&o de um pesquisador. E um
trabalho coletivo de um narrador-sujeito e de um intérprete. J& a biografia se define
como a histéria de um individuo redigida por outro. Existe, aqui, a dupla
intermediacdo que a aproxima da histéria de vida, consubstanciada na presenca do
pesquisador e no relato escrito que se segue. Yves Chevalier (1979) acrescenta que,
enquanto na autobiografia o trabalho de edigdo é feito pelo prdprio narrador, que
seleciona e constréi seu texto, na histéria de vida, para preparar a publicacdo do texto
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biogréfico, o investigador tem de realizar trés operacfes sucessivas: o recorte do texto,
a montagem e a traducéo (passagem da linguagem oral para a escrita). (2000, p. 118)

A autobiografia pode ser entendida como um exercicio de memoria, selecdo e narrativa
do proprio autor, sem interferéncias externas. J& a biografia pode ser entendida como um
exercicio externo de captacdo, selecdo, recorte e montagem de memorias, colhidas de um
personagem. Por ultimo, a historia de vida pode ser compreendida como a composi¢édo fruto de
uma investigacdo, onde fatos, depoimentos e outras memarias compdem a trama, nao havendo,
para isso, contato direto entre o narrador e 0 personagem.

As trés categorias podem ser assimiladas como exercicios que trabalham com a mesma
matéria-prima: a memoria. No entanto, a relacdo entre os narradores e 0s suportes dessa
memoria sdo diferentes, modificando a intencéo e, com isso, 0 sentido da propria narrativa.

Pedimos aos alunos que expusessem suas interpretacbes sobre os trés géneros e
indagamos ao grupo se seria possivel, dentro da definicdo proposta pela autora, ser produzido
um audiovisual autobiografico. As falas dos grupos, cada um a sua maneira, convergiram para
o0 entendimento que, a partir do momento que o filme é feito por outra pessoa, ele s6 pode ser
enguadrada como biografia ou histdria de vida.

Para melhor ilustrar a diferenca entre os géneros de biografia e histéria de vida,
exibimos no encontro seguinte dois curta-metragens. O primeiro intitulado Mauro Shampoo —
Jogador, Cabelereiro e Homem (2005), direcdo de Leonardo Cunha Lima e Paulo Henrique
Fontenelle. A pelicula apresenta o cotidiano e as memdrias de um ex-jogador de futebol. O
segundo chama-se Amap6 (2008), dirigido por Kiko Goifman, e conta a histria de uma
personagem através das memarias de pessoas que conviveram com ela.

O objetivo da aula era avaliar o aprendizado dos alunos, no tocante aos conceitos de
géneros narrativos apresentados anteriormente. Atraves da exibi¢do dos dois curtas com pontos
narrativos diferentes, desejamos que os alunos identificassem a qual género pertence cada filme,
tarefa essa que os alunos realizaram expondo ainda suas visdes sobre as obras e 0s seus
conteldos, ja que os dois traziam enquanto tematica a identidade dos personagens.

Cumprido o objetivo proposto em nosso planejamento, era chegado a hora do desafio
final. Enfim estavamos frente a provacdo suprema de nossa jornada, onde o desafio seria
transformar todos os didlogos feitos com a turma em um produto audiovisual produzido pelos
préprios alunos.

Ao final da exibicdo e do dialogo sobre os curta-metragens, com ajuda do professor
técnico da disciplina de Captacdo de Imagem e Operacdo de Camera, dividimos a turma em

cinco equipes de, aproximadamente, oito alunos, pois era 0 numero necessario, segundo o
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professor técnico, para que eles pudessem executar todo o processo de producdo, gravacao e
edicdo dos filmes.

Pedimos a cada aluno que escrevesse sua autobiografia no link do formulario enviado
a eles através do grupo de WhatsApp da sala. Deixamos claro que néo era obrigatorio a escrita,
mas quanto maior fosse 0 nimero de participagdes, mais ampla seria a possibilidade de
escolherem boas histdrias. Pedimos aos alunos que néo se identificassem nominalmente, apenas
marcassem o grupo do qual estavam fazendo parte, e aconselhamos a escreverem suas historias
com énfase nas suas trajetorias de vida até aquele ano e suas perspectivas para o futuro.

A participacgdo foi muito boa e tivemos 26 autobiografias escritas. Todavia, buscamos
estratégias para fazer com que o maximo de alunos pudessem ter contato com a historia de vida
dos outros colegas. Partindo disso e em conjunto com o professor técnico, fizemos uma
dindmica de distribuicdo, em que cada grupo deveria ler e votar em uma historia, que ndo fosse
a do seu grupo.

O tempo de convivio entre 0s colegas de turma fez com que a autoria das
autobiografias ndo ficassem andnimas por muito tempo. Os alunos conheciam, mesmo que
parcialmente, a trajetoria uns dos outros. Entretanto, muitos fragmentos de memorias

individuais foram expostos através dessas escritas, desvelando historias ainda ndo conhecidas.
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Figura 5

Essa acdo teve como foco, aléem de proporcionar a maior circulacdo possivel das
histdrias de vida entre 0s grupos, gerar um processo de empatia e respeito pela identidade do
outro. Muitos ficaram surpresos ao lerem os relatos presentes nas autobiografias e 0s
escolhidos, ainda mais, pois puderam entender o0 impacto que sua narrativa podia causar nos
outros alunos.

Boa parte dos materiais produzidos trazem em suas linhas relatos muito duros de casos
de abandono, necessidades financeiras e afetivas, mas também narram a felicidade de estarem
em uma Escola de Educac&o Profissional e fazer parte do curso de Producéo de Audio e Video.
S&o historias de resiliéncia em meio as adversidades impostas pela vida, de meninos e meninas
entre 15 e 18 anos que demonstram a emergéncia de darmos a suas historias espago e voz.

A partir da selecdo das autobiografias, as equipes dedicaram-se durante trés semanas
a roteirizar, produzir, filmar e editar com apoio do professor técnico e nossa supervisao,
transformando memorias em audiovisuais, em um processo magico de se fazer cinema na

escola, como nos conta Migliorin (2019):

Cinema na escola é a forca do imprevisivel, a descoberta do mundo sem a
funcionalidade que se quer em uma pontuacdo qualquer, sem a centralidade do
empreendedorismo ou do todos contra todos. Empoderamento é ocupar o lugar
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existente. (p. 146)

Mas que tipo de conhecimento histérico momentos como esses podem proporcionar
aos estudantes? Mesmo partindo das memadrias narradas pelos colegas nas autobiografias, para
roteirizar e expandir os argumentos dos videos, 0s alunos precisaram conversar com Seus
autores, conhecerem mais suas historias, memorias, detalhes, acdes impregnadas de sentido

para o ensino de Historia, segundo Pereira (2018):

Esse trabalho de campo possibilitara uma experiéncia do olhar para a intensidade do
mundo — a forca dos encontros podera nutrir o processo criativo e a critica social. Sera
fundamental o envolvimento do professor para potencializar essa aventura sensivel,
facilitando o contato com os possiveis entre "personagens/sujeitos histéricos fechar"
e suas histérias de engajamento social. (p. 165)

Durante as filmagens, nossa presenca em conjunto com a do professor técnico,
auxiliando, tirando duvida, oferecendo sugestes e caminhos, foi um forte diferencial para que
os alunos produzissem os audiovisuais, em uma tarefa que ndo é facil, principalmente para
alunos com uma carga semanal de 45 aulas.

Ao final do processo, os cinco curtas foram finalizados e expostos, nao apenas aos
alunos da turma, mas para toda a escola e convidados de algumas empresas, em um evento
anual, realizado como fechamento da disciplina de Planejamento e Produgdo Audiovisual,
chamado Cultura e Arte Jaime Alencar — CAJA. Esses filmes foram hospedados no canal do

curso, na plataforma de videos YouTube, na playlist Projeto Identidades.®

31 Link dos videos: https://www.youtube.com/playlist?list=PLunNvJ3BHxd-0XgmZcEKJR9SIjoQ-AGFU



https://www.youtube.com/playlist?list=PLunNvJ3BHxd-oXgmZcEKJR9SIjoQ-AGFU
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Figura 6

[documentario - Projeto Identidades] Rodrigo Aratijo

4+ Produgdo de Audio e Video - EEEP Jaime Alencar de Oliveira

[documentario - Projeto Identidades] Ryan Marinho

2 Produgdo de Audio e Video - EEEP Jaime Alencar de Oliveira
[documentario - Projeto Identidades] Ohana Gadelha
3 Produgdo de Audio e Video - EEEP Jaime Alencar de Oliveira
# [documentario - Projeto Identidades] Italo Melo
4 Produgdo de Audio e Video - EEEP Jaime Alencar de Oliveira

[documentario - Projeto Identidades] Fernando Teixeira

1 Produgdo de Audio e Video - EEEP Jaime Alencar de Oliveira

A disposicdo dos documentérios na playlist do canal segue uma avaliacdo de cinco
critérios elencados em conjunto com os professores técnicos, sendo eles: uso dos conceitos e
procedimentos trabalhados da disciplina Projeto Interdisciplinar, narrativa, roteiro visual,
captacdo de imagens e edicao.

A sequéncia, apesar de apresentar os documentarios em ordem decrescente de
avaliacdo, ndo tem como meta hierarquizar as historias de vida, pois todas merecem atencéo e
respeito de forma igualitaria, principalmente por entendermos que as equipes fizeram o seu
melhor para cumpriram com o papel de publicizacdo das memorias sugeridas.

O documentario 1 consideramos 0 mais completo, pois explora bem a dindmica
narrativa, com boa captacdo de som e imagens, mesclando os cenarios com os suportes de
memdria para ilustrar os depoimentos do personagem. Junto a este, 0 documentario de numero
2 foi muito feliz em trabalhar com uma técnica de animacdo denominada stop motion, para dar
leveza a uma historia de vida muito forte.

A producéo de nimero 3, que desde o titulo, troubled life (Vida Perturbada), ja aponta
para uma narrativa dura, chamou bastante nossa atencdo. Repleta de depoimentos fortes e de
uma construcéo visual mais introspectiva, o filme mostra uma luta interna e certa angustia por

parte da personagem em ndo ter clareza de seu futuro.
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Os documentarios de nimeros 4 e 5 se equivalem no sentido técnico e por explorarem
a narrativa de forma mais cronoldgica e factual, sendo uma narrativa continua de personagens
sobre temas sugeridos pelo diretor, baseado na autobiografia escrita por ele.

E importante lembrar que em todos os videos, ao partirem de suas escritas
autobiograficas, os personagens, ao serem questionados por um ponto ja visitado da memodria,
acaba por reestruturar esse passado, como nos lembra Meneses (1992): “(...) uma autobiografia
nunca € estatica, nem se desenvolve pela simples adi¢do de elementos novos, na sequéncia do
tempo, mas comporta continuas reestruturagdes de eventos passados.” (p. 11).

Todos os documentarios utilizaram, enquanto metodologia, a captagdo de audio direta
dos proprios personagens, numa escolha pelo uso da forma biografia de contar a histéria e assim
recontar esse passado. Apenas um dos documentérios, o de ndmero 3, ndo apresentou a
narrativa de forma cronolégica linear, sendo a apresentacdo dotada de idas e vindas temporais,
ora com falas da personagem divagando sobre questdes existencialistas, ora narrando situacoes
de sua infancia.

Os documentarios 1, 4 e 5 criaram roteiros de entrevista com temas especificos para
conduzir a narrativa e os depoimentos do personagem. A presenca dos suportes fotograficos,
como forma de demonstracdo dos registros de tempo, principalmente quando era necessario
referir-se ao passado, foi uma estratégia de linguagem bastante explorada pelos documentarios.

Essa aproximacdo com a metodologia da Histdria Oral, possibilitou-nos comprovar o
potencial que esses registros podem veicular no tocante a exposicdo de temas poucas vezes
possiveis de serem trabalhados e analisados nas aulas de Histdria. Esse diferencial de termos

acesso as histdrias de vida, no nosso caso dos alunos, € assim analisado por Pollak (1989):

Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a histéria de vida ordena acontecimentos que
balizaram uma existéncia. Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos
estabelecer uma certa coeréncia por meio de lacos légicos entre acontecimentos
chaves (que parecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada),
e de uma continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho
de reconstrucdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas
relacBes com os outros. (p. 13)

Nas historias apresentadas pelos alunos, os acontecimentos chaves dizem respeito a
familia. Sobre esse ponto, ecoavam depoimentos de abrigo, forca e espelhamento, no caso dos
documentarios 1 e 4, mas também desestruturas e brigas delatados nos depoimentos dos videos
2,3eb.

Observar a capacidade produtiva dos alunos, fruto do trabalho em conjunto com as
aulas técnicas, e perceber a presenca dentro dessas produgdes dos conceitos defendidos até aqui
e trabalhados em sala, da-nos a certeza de termos conseguido sair da caverna oculta, tendo
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superado os obstaculos e derrotado os inimigos que la nos esperavam.

Percebemos o uso da memoria, de forma organizada, quando selecionaram fotos
diversas, entrevistaram os autores em busca de maiores detalhes de suas historias e trabalharam
cenas que remetem aos personagens. Ao organizarem as narrativas tomando partido do género
biografico ou histdrias de vida, os alunos puseram em pratica os estudos de sala. Por fim, através
de stop motion ou outra técnica buscaram elementos que os identificassem pertencentes a seus
grupos sociais.

Poderiamos admitir que nossa jornada findaria aqui, no entanto, se fomos incitados a
ingressar nessa aventura, se passamos por testes, angariamos aliados e entramos na caverna
oculta, foi na busca de algo maior, um balsamo para remediar o que afligiu nosso cotidiano e
nos impulsionou até aqui.

A parte final de nossa jornada, ou pelo menos desta jornada, é compreendida como o
retorno com o elixir, onde segundo Vogler (2006) os herdis, ao retornarem com o elixir do
mundo especial, trazem algo para compartilhar com os outros, alguma coisa com o poder de
curar a terra ferida.

Gostariamos de compartilhar com nossos leitores, mas principalmente com outros
professores, um elixir, que longe de ser mégico, é apenas uma das possibilidades de
percebermos e potencializarmos a relagdo dos audiovisuais produzidos por nossos alunos e o
ensino de Historia, em épocas cada vez mais mediadas pelo uso da internet e das plataformas
digitais.

3.3 O RETORNO COM O ELIXIR: Alunos do curso técnico em Producdo de Audio e
Video como produtores de Histéria Publica

Quando iniciamos as reflexdes sobre nossa pesquisa, tinhamos em mente que os alunos
do curso técnico em Producdo de Audio e Video ja apresentavam, nas plataformas digitais,
redes sociais e outros veiculos do ciberespaco, materiais que dialogavam com temaéticas de
cunhos sociais, porém assim o faziam sem um deliberado dialogo com os conteddos
desenvolvidos em sala.

Entretanto, ainda ndo se fazia claro como construirmos pontes para interligar as
producdes dos alunos com a divulgacéo de contetdos em Histdria, de tal forma que pudéssemos
criar uma cultura de producdo que se tornasse parte do cotidiano escolar, gerando uma
integracao curricular, ao mesmo tempo que fosse significante para os proprios alunos.

Existia entdo um problema que necessitava de um balsamo para remedia-lo e foi

durante toda essa jornada que os ingredientes para o elixir foram sendo colhidos, mas o
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principio ativo podemos apontar para a Historia Publica: um campo de recente interesse, pelo
menos no Brasil.

Nos ultimos anos, observou-se o0 interesse por este campo através de estudos e
publicacgdes e eventos dedicados exclusivamente a ele. Este campo da Historia é assim definido
por Ferreira (2011):

(...) pode se entender Historia publica como producdo de conhecimento historico,
realizada ndo exclusivamente por um historiador, com ampla circulagéo na sociedade.
Trata-se, portanto, de uma pratica que precede a sistematizacdo metodoldgica sob o
crivo académico. (2011, p. 208)

Mesmo ndo estando, necessariamente, sob posse do historiador de oficio, o que
segundo Albieri (2011) “evoca a ideia de acesso irrestrito, isso €, de um conhecimento histérico
franqueado a todos” (p. 19), a Historia Publica ndo deve ser entendida como uma Histéria de
menor valor, sem rigor ou mesmo advinda de uma “absoluta liberdade de imaginagao™ (Ibid.,
p. 23) daqueles que se encontram dentro de sua produgao.

Trabalhar com a Histdria Pablica é lancar luz a um género de divulgacao cientifica
que, através de varias linguagens e veiculos de comunicacdo, inclusive as midias digitais,
discutidas no capitulo 1 desta dissertacdo, é promotora da disseminacdo das pesquisas
académicas, porém de forma acessivel para um puablico ndo especializado, o que acaba por
deslocar o saber da academia para os meios de comunicagao de massa, auxiliando inclusive na

educacdo, como enuncia Ferreira (2011) :

Novas linguagens de comunicacéo e suportes, como a televisdo, cinema, video
cassete, DVD e internet, dinamizaram também a abordagem de temas histéricos e a
sua circulagdo. O impacto da producéo histérica e sua ampla difusao influenciam,
naturalmente, no processo de educacao da sociedade. (p. 208)

Esse campo tem-se feito presente desde a década de 1970 nos Estados Unidos, de
forma mais franca na University of California (LIDDINGTON, 2011), e hoje, “pode-se
verificar uma variedade de areas de especializagdo nas universidades que oferecem formacao
nesse campo” (ZAHAVI, 2011, p. 55).

Na Australia, a pratica, segundo Liddington (2011), insurgiu como critica aos
historiadores universitarios encastelados e apartados das lutas cotidianas, o que fez nascer, para
além de um campo, uma forma de engajamento, tanto na politica quanto nas comunidades
trabalhadoras, por vezes, participando de julgamentos para defender a preservacao de subdrbios
industriais.

J& na Gra-Bretanha, segundo Frisch (2016) e Liddington (2011), a entrada da Historia
Publica, advinda dos Estados Unidos e depois da Australia, teve controversas aceitagdes, sendo

suas aparicdes disseminadas em revistas especializadas, como a History Workshop Journal
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(1995), Oral Hystory (1997) ou no embrionario mestrado em Histéria Publica do Ruskin
College, organizado por Raphael Samuel em 1996, sendo que as discussdes circundam a ideia
de uma Historia popular e a exaltacéo turistica do patriménio cultural compartilhado.

No Brasil, os autores Mauad, Almeida e Santhiago (2016) nos apontam que s6 em
2011 se realizou o primeiro curso de Introdugdo a Historia Pablica que resultou na criacdo, em
2012, da Rede Brasileira de Historia Pablica — RBHP, que reuniu “professores, pesquisadores
e profissionais de diversas areas e proveniéncias geograficas que tém a Historia e seus publicos
em seu horizonte de preocupagoes.” (p. 12).

O alcance do que é pesquisado, produzido, divulgado pelos historiadores, ganhou
maior abrangéncia com o advento da Historia Digital, campo que segundo Lucchesi e Bruno

Carvalho (2016) pode ser entendido como:

(...) uma arena aberta de debates e experimentacfes que envolvem a aplicacdo das
tecnologias digitais as diversas praticas da historia. Esse campo, que emergiu no final
dos anos de 1990 em func¢do do rdpido desenvolvimento tecnoldgico, transformou a
maneira como ensinamos, pesquisamos e divulgamos historia. (p. 153)

Esse novo espaco, ou melhor, ciberespaco, aberto pelas tecnologias digitais, fez com
que os historiadores passassem a ponderar um maior nimero de documentagées, informacdes,
memorias e tentativas de reescritas da Historia, exigindo destes um trabalho de reflexao
continua, haja vista a enxurrada de contetdos lancados, consumidos e replicados todos os dias
pela internet.

A mudanca tracada pelo advento da Histdria Digital fez Maynard (2011) chamar nossa
atencdo para o ganho que a internet possibilitou para a confeccao de suportes pedagogicos, mas

ao mesmo os desafios insurgidos por ela:

Simultaneamente, a Web estabeleceu desafios alguns historiadores, exigindo deles um
olhar atento sobre o consumo realizado quando o assunto é preparar terrenos no cyber
espaco (sic) para o cultivo da consciéncia histérica. (p. 49-50)

Nasce entdo um desafio para a Historia, e a quem por ela labuta, de dialogar com
publicos diferenciados, tanto aqueles com alguma formacéo superior (seja qual for a area, mas
que entenda as etiquetas dos métodos cientificos), quanto um publico menos especializado,
porém ndo menos interessado em conhecer seu passado, buscar as raizes de suas identidades,
agora, de forma mais acessivel, através dos meios digitais.

Ainda sobre a abertura que a internet possibilitou para a divulgacdo cientifica da
Historia e, por conseguinte, o seu efeito para o publico menos especializado, Malerba (2017)
expde que:

(...) Essa explosdo democrética da audiéncia fez explodir o nimero de pessoas que
podem ver a si mesmas, suas familias, suas comunidades étnicas, sexuais, religiosas,
de vizinhangas etc. nas inimeras narrativas historicas que se vinculam no
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caleidoscdpio atordoante disponivel de textos histéricos, filmes, exibicBes em
museus, minisséries televisivas, websites, lugares de memoria, e-books, blogs,
arquivos eletronicos e toda parafernalia on-line disponivel, inclusive de e-commerce.
(p. 146-147)

Com o advento dessa maior possibilidade de exposicdo dos contetdos historicos,
criou-se uma perda do monopolio do historiador, de oficio, ao que concerne a producgédo e
divulgacdo de contetido, sendo possivel também encontrarmos jornalistas, arquitetos, ativistas
e estudantes de Ensino Médio, transmitindo seus pontos de vista sobre assuntos historicos.

O crescimento e aprofundamento das andlises, por parte dos historiadores a luz das
areas da Historia Publica e Historia digital, leva-nos a compreender que as experiéncias
audiovisuais produzidas no Projeto Interdisciplinar relatado nos topicos anteriores € uma forma
de dialogo entre os professores de Histdria e seus alunos.

Seria essa uma oportunidade de colocarmos em pratica uma das dez competéncias

gerais prescritas pela Base Nacional Comum Curricular:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicacéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacfes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva. (2018, p. 9)

Ao produzirmos contetdos historicos, de forma colaborativa, vinculados a plataformas
digitais e acessiveis a todos, possibilitamos um aprendizado de médo dupla, como proposta de
integracdo curricular. Sendo assim, os filmes criados pelos alunos do curso de PAV, com nosso
auxilio, assumem um outro patamar, saindo da simples producdo filmitica para produtos de
Histdria Publica dentro de uma possivel Histdria digital.

Ao utilizarmos a linguagem audiovisual para o ensino de Historia utilizando, para

tanto, a linguagem do audiovisual, somos assim lembrados por Ferreira (2011):

A leitura e incorporacdo de representacfes pelos filmes favorecem o reforco e ou
recreacao de interpretacOes historicas. Trata-se de um processo educacional, que nao
necessariamente se a tela a rubricas do Saber histérico produzido na academia. (2011,
p. 219).

Também depde em favor de nosso trabalho a afirmacdo de Andrade e Andrade (2016)
que a Histdria escolar é também uma forma de Historia Publica por ndo se limitar ao livro
didatico, sendo que esse dificilmente € uma producdo exclusiva do trabalho do historiador.
Ainda segundo os autores, a sala de aula € um magico lugar de encontro e desencontro, de varias

temporalidades, identidades, significados e conhecimentos:

Nas fronteiras do ensino de Histéria, a comunidade escolar se movimenta em
temporalidades disjuntivas, entre significacbes de passado e presente, entre
conhecimentos geogréaficos e memarias locais, entre histérias de vida e significagGes
coletivas enfim, rompendo polarizagfes e produzindo o movimento que vivencia a
diferenca, habitando o entrelugares. (p. 183)
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O elixir que entregamos ao voltarmos ao ponto de partida é o desenho e aplicacéo de
uma possibilidade de integracdo curricular, dentro da modalidade Educacéo Profissional, entre
0 ensino de Histdria e o curso técnico em Producdo de Audio e Video, podendo servir de
reflexdo para outros professores de Historia que estejam atuando também na mesma
modalidade.

O efeito desse elixir é pensarmos uma educacdo que, com 0 apoio e acompanhamento
dos professores, possa gerar objetos que comuniquem o saber histérico em midias digitais,
gerando uma historia pablica, qualificada, do ponto de vista dos seus divulgadores, para que
esses possam atingir seu publico de maneira clara, direta, divulgando conteldos com

responsabilidade e cumprindo com os dispositivos curriculares.
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CONSIDERAGCOES FINAIS: O caminho de volta em tempos de isolamento

Mesmo fugindo da estrutura original da jornada, trouxemos a etapa do caminho de
volta para as consideracdes finais, entretanto Vogler (2006, p. 229) nos lembra que “qualquer
elemento da jornada do herdi pode aparecer em qualquer ponto da histéria.” Desejamos
revisitar o caminho feito e apontar ao leitor veredas abertas e outras possiveis de serem
visitadas.

Escrevemos essas Gltimas linhas em tempos de pandemia mundial pela COVID-19.
Com aulas presenciais suspensas, recorrer a aulas de forma remota passou a ser o grande desafio
e com ele todas as dificuldades que esse momento deflagrou, reforcando nossos dialogos pela
necessidade de um letramento digital, tanto para os alunos, quanto para os educadores.

Pensar em aulas que desenvolvam o protagonismo dos alunos e inspire-nos a continuar
0s estudos tornou-se ponto central para 0 momento que vivenciamos. Agora em suas €asas,
longe da obrigacéo do uso de uniformes, sem o contato dos professores e, muitas vezes, sem 0
espaco e 0s materiais adequados aos estudos, o interesse e a organizacdo do tempo pedagogico
estdo nas méos destes meninos e meninas.

Entretanto, o cotidiano desses jovens revela insegurancas de ordens sanitarias,
financeiras e alimentares, o que redobra a necessidade por uma educacao significativa que
entenda e que faca eco ao momento que todos nds estamos vivenciando, mas, principalmente,
mantenha viva a capacidade, mesmo em circunstancias adversas, de fazer com que os alunos
ndo desistam de aprender.

N&o obstante a pandemia, vivemos um momento de constantes ameacas a educacao,
de movimentos que buscam através do revisionismo, negacionismo e obscurantismo negar a
ciéncia e, principalmente, drenar as poucas conquistas das Ultimas duas décadas, em especial
no campo dos direitos sociais.

E com esta paisagem no horizonte que trilhamos nosso caminho de volta, entendendo
que tentamos fazer um trabalho de fronteira, entre a Histdria e a Educacéo, principalmente no
tocante a uma modalidade pouco trabalhada: Educacao Profissional. Talvez, por conduzirmos
nossa jornada sobre essa linha ténue, flertamos por nem nos caracterizarmos em um campo ou
em outro.

Talvez, na interpretacdo de quem venha a ler nosso trabalho, sejamos questionados
pela auséncia de um produto estruturado, algum tipo de manual do professor, onde aponta-se
um passo a passo para ser seguido por outros educadores. N&o apresentamos nosso produto

dentro desse formato, pois nossa inten¢do, ao narrarmos nossas escolhas, concepcdes e
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experiéncias, é provocar outros professores a pensarem formas de integracéo curricular entre a
Histdria e os cursos técnicos em que atuam, dando a estes tanto elementos de reflexdo quanto
um ponto de partida para suas a¢des e ndo um modelo pré-fabricado.

Fazendo também uma reflexdo sobre as escolhas realizadas, percebemos que, em um
outro momento, para além de trabalharmos com os conceitos, também seria contributivo ofertar
aos alunos leituras sobre os conceitos e métodos da Histéria Oral no tocante ao preparo e
conducdo das entrevistas.

Ao acompanharmos 0s processos de producdo dos documentarios e das entrevistas
com os personagens, percebemos faltar aos alunos uma acdo mais fundamentada numa tomada
consciente (da construcdo) dessa memoria oral. Tanto ao elaborarem os roteiros de entrevista
guanto ao analisarem as respostas, o verbalizado e o ndo verbalizado, poderiam ter sido mais
explorados, deixando as narrativas ainda mais ricas e ainda mais significativa a construgéo da
memoria individual.

Toda forma de expressdo coletiva, inclusive o siléncio, é portador de memorias
(POLLAK, 1989) e, ao trabalharmos com os alunos tal potencialidade, estaremos mais uma vez
ajudando na integragdo curricular, bem como ajudando na formacéo de alunos que exercam
suas cidadanias na forma de produtores conscientes de materiais histéricos.

Todos os materiais captados pelos alunos nos documentarios (e salvo na unidade fisica,
conhecida como memdria) ndo constituem toda a histdria de vida dos personagens. Entendemos
que o que os alunos apresentaram foram recortes de memoria, sequenciados numa operacgéo de
narrativa historica, feita com o uso de tecnologias digitais.

A partir de trabalhos como o que propomos em conjunto ao curso de Produgéo de
Audio e Video, como forma de integracdo curricular, estaremos propiciando aos alunos
habilidades em instrumentalizacdo histdrica para assumirem papéis de roteiristas ou diretores
cinematogréaficos.

Munidos dessas competéncias, poderdo agora analisar variados fragmentos da
memoria e, em conjunto com procedimentos metodoldgicos, angulos, iluminacéo, velocidade
e cortes, moldar produtos audiovisuais que nos oferecam percepcdes através de suas escolhas
narrativas.

Encorajado por nosso trabalho e partindo dos didlogos com os demais membros do
nucleo gestor e professores, o planejamento para o atual ano letivo teve como foco estudos e
exercicios para pensarmos a¢des de integracao curricular entre as disciplinas da base nacional
comum curricular e as disciplinas técnicas de cada curso.

Quando expusemos os documentarios realizados, tivemos uma grata surpresa pelo
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interesse dos alunos de outras séries e cursos em querer que fosse replicado com eles o projeto.
Isso demonstra, em primeira instancia, como os alunos tém interesse em produzir conteudos e,
em segunda instancia, como devemos pensar numa educacdo promotora desses dialogos e
protagonismos.

Entendemos, com isso, que o produto feito pelos alunos carrega em si elementos de
grande potencial identitario, pois apresentam sentimentos, situacdes e desejos capazes de gerar
0 que de melhor o cinema produziu em sua histéria, segundo Migliorin e Pipano (2019), que
séo novas formas de ver e de inventar o mundo.

Por outro lado, acreditamos que poderiamos ter avancado ainda mais no nosso trabalho
se tivéssemos desfrutado de tempo para nos aprofundarmos nas leituras do curso técnico,
entender mais afinco os planejamentos dos professores e tracarmos estratégias de dialogos, néo
apenas com duas, mas com todas as disciplinas ofertadas durante o segundo semestre da turma
de 22 série.

Se por um lado o tempo e a jornada ndo nos permitiu esse estreitamento com os planos
de curso das demais disciplinas técnicas, acreditamos que 0s objetivos tracados e 0S
procedimentos executados pavimentaram uma integracdo curricular satisfatoria. Além de
cumprirmos o determinado pelas diretrizes curriculares da modalidade em questdo, também
pudemos refletir sobre o ensino de Historia a luz dos conceitos memdria, identidade e narrativa.

Entendemos que explanamos todo o caminho das escolas de educacdo profissional no
Estado do Ceard, bem como tentamos ao maximo contextualizar e situar nossos leitores em
relacdo a Escola de Educacéo Profissional Jaime Alencar de Oliveira, principalmente no tocante
a0 curso técnico de Producdo de Audio e Video.

Também ofertamos em nossa jornada reflexdes sobre as necessidades do letramento
digital e como esse novo campo dialoga com a Historia e o préprio ensino de Historia. Parte
desse dialogo nos conduziu a necessaria conclusdo de precisarmos ocupar as redes virtuais,
produzindo e ajudando a serem produzidos contetdos histéricos, inclusive combatendo as fake
news.

Todavia, s6 seria possivel tal acdo se refletirmos sobre o papel do historiador no
dialogo, apoio e colaboracdo a produtores de conteudos historicos, o que fizemos ao refletirmos
sobre o campo da Histéria Publica e sua relagdo com o ensino de Historia, pois entendemos que
as produgdes feitas pelos alunos do curso de PAV apontavam nesta direcao.

Por fim, ao chegarmos ao passo derradeiro desta jornada, ndo podemos simplesmente
anunciar seu término. Talvez seja mais correto dizermos que ela descansara, entrard em um

periodo de hibernacdo até que outras pessoas possam se apropriar desta caminhada e, a partir
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de sua leitura, sentirem-se convidadas, agora, a uma nova aventura.
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