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RESUMO

O presente trabalho relne Ensino de Historia através do cinema e uma reflexdo sobre
totalitarismo veiculada através de filmes de ficcdo direcionados ao publico jovem. Tais filmes
O Doador e Memorias e Divergente, sdo pensados a luz de ficgdes que tentam descrever
propostas politicas e sociais de governo que se convertem em distopias, donde o carater de
perfeicdo e harmonia social para ser concretizado sacrifica e compromete o conhecimento do
passado e a liberdade da agdo livre dai pensar a distopia como totalitaria. Da reflexdo dessas
ficces, a luz da Histdria intencionamos compreender como 0 cinema e 0 seu potencial
criativo e narrativo pode contribuir como instrumento pedagdgico para o Ensino de Histdria e
auxiliar na formacéo de agentes histéricos. Para a obtencao dessa intencdo, buscamos adotar o
método cineclubista e as aulas encenadas, com vistas a compreender e analisar 0 que 0s
discentes entenderam por totalitarismo e cinema.

Palavras-chaves: Ensino de Histdria, Cinema, Totalitarismo e Ficcdo, aulas encenadas.



ABSTRACT

The present work brings together Teaching of History through the cinema and a reflection on
totalitarianism conveyed through films of fiction directed to the young public. These films,
The Donor and Memories and Divergent, are thought in the light of fictions that try to
describe political and social proposals of government that become dystopias, where the
character of perfection and social harmony to be concretized sacrifices and compromises the
knowledge of the past and the liberty of free action hence think of dystopia as totalitarian.
From the reflection of these fictions, in the light of History we intend to understand how
cinema and its creative and narrative potential can contribute as a pedagogical instrument for
the Teaching of History and help in the formation of historical agents. In order to obtain this
intention, we seek to adopt the cineclubist method and the staged classes, in order to
understand and analyze what the students understood by totalitarianism and cinema.

Keywords: Teaching History, Cinema, Totalitarianism and Fiction, classes staged.
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Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

INTRODUCAO

Os escritos aqui desenvolvidos refletem o inicio de uma pesquisa que aborda como o
Cinema comunica as representacfes do totalitarismo, bem como todo o amplo conjunto de
posicionamentos que dessa manifestacdo autoritaria de governo decorre. No bojo da
intencionalidade que envolve a pesquisa, entretanto existe a tentativa de refletir, a partir da
suspeita, sobre o alcance e proliferacdo de préaticas totalitarias que se disseminam para
diversos aspectos da vida humana contemporanea.

Dessa forma, Totalitarismos, indicariam ndo somente a definicdo classica — marcada
pela reflexdo sobre uma forma dramética de governo que marcou o século XX -, mas também
um estudo das suas caracteristicas, presentes na linguagem social, nos comportamentos
autoritarios, na presenca macica da técnica no cotidiano das pessoas, na imposicdo de posturas
que ignoram a alteridade e, sobretudo, na proliferacdo de conceitos e valores — que muitas
vezes sdo frutos de concepcbes e percepcdes equivocadas, ndo problematizadas — que,
entretanto fundamentam discriminacdes e exclusodes.

Essa breve descri¢do de nossa intencdo utilizara o Cinema como veiculo e instrumento
de atuacao e reflexdo social e, sobretudo, como instrumento (objeto) e sujeito de concepcdes
sociais, politicas, filoséficas e, por via de extensdo, historicas — pois resultantes de construgdo
humanas simbolicas. Ndo podemos esquecer que dentre esses atributos possiveis, ha ainda o
uso pedagogico dessa linguagem chamada cinema, nessa perspectiva se insere 0 ensino de
Histdria, onde encontramos condi¢des privilegiadas para estudar, analisar e refletir sobre a
empresa humana e seus investimentos temporais.

O cinema como recurso pedagdgico para o ensino de Historia ndo cessa de se mostrar
fecundo, ndo sé nas abordagens de carater interno analitico as peliculas filmicas, como
também como possibilidade de linguagem comunicativa sempre inovadora e criativa
possibilitando a expressdo de valores, denuncias sociais, expressdo de disparidades
econdmicas, posturas includentes e também excludentes, enfim, uma fonte histérica que
difunde representagdes, interesses, sonhos e fantasias.

De posse desse horizonte de intencionalidades que direcionam essa pesquisa €
importante considerarmos as varias significacbes sociais exercidas pelo cinema, além de
estabelecermos uma breve comparacao, que podem resultar numa visao critica e de percepcao
de diferencas culturais e econdmicas, entre o cinema hollywoodiano — hegemonico e difusor
da cultura norte-americana — e o cinema brasileiro de resisténcia face ao poderio dos grandes

centros. Assim também precisamos ressaltar o contexto em que 0 cinema contemporaneo
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atua, isto é, dentro dos limites histéricos da Modernidade ou Hipermodernidade, segundo

Gilles Lipovestsky o mundo tornou-se uma grande tela ou uma tela global.
A mutacdo hipermoderna se caracteriza por envolver, num movimento
sincrénico e global, as tecnologias e 0s meios de comunicacdo, a economia e
a cultura, o consumo e a estética. O cinema obedece a mesma dinamica. E no
momento em que se afirmam o hipercapitalismo, a hipermidia e o
hiperconsumo globalizados que o cinema inicia, precisamente, sua carreira
de tela global. (LIPOVETSKY, 2009 p.23).

Dentro desses quadros vislumbramos que as mudancas sociais, tecnologicas que
marcam a sociedade global afeta diretamente 0 modo de fazer cinema e, consequentemente,
altera a percepcao que este tem de si mesmo, logo o cinema seria reflexo da polifonia cultural
que ecoa e emerge da realidade e promove, ndo apenas mudancas operacionais na producao
cinematogréafica, mas atravessa toda a complexa rede de ideias e praticas que identifica o
cinema e, simultaneamente, o diferencia de outras formas de profusdo e propagacéo midiética.
Essa simbiose entre cinema e realidade, ou cinema como “espelho” da realidade global
contemporanea, apresenta multiplas facetas e combinacdes.

Tela global, ainda, porque o cinema planetarizado é feito de padrdes
“blockbusterizados” e transnacionais, mas também de misturas, de
elementos cada vez mais mesticos, multiculturais. Esse cinema que
acompanha a liberalizagéo crescente das trocas ndo cessa, por seu lado, de
pér em cena novos “objetos”, de propor novas tematicas. A
desregulamentacdo dos mercados mundializados corresponde um cinema
global que assimila sempre mais territérios de sentidos, ampliando
continuamente suas antigas fronteiras, desregulando os modelos da narrativa
e do Eros, das idades e dos géneros, do aceitavel e do inaceitavel. Assim
como a esfera mercantil penetra todos ou quase todos 0s aspectos da

existéncia, assim também o cinema ndo mais exclui nenhum tipo de
identidade e de experiéncia. (Idem, 2009, p.25).

Dessa forma podemos apreender que a descricdo plurivalente, multifacetada e
polifénica veiculada pelo cinema torna-se objeto fértil de analise historiografica, ou pelo
menos, algo que mereca a reflexdo por parte dos profissionais que lidam com a escrita, € mais
ainda daqueles que tém como incumbéncia lecionar Histéria. Como o cinema foi obrigado a
transcender seus limites de atuagéo e, se pondo a retratar e problematizar tudo o que ocorre
em ambito e escala global, ndo estaria ele também testemunhando o desenvolvimento da
Historia, ou pelo menos se tornando uma fonte histdrica, visto que essa ciéncia também viu
seus limites de atuacdo se ampliarem?

Os filmes que iremos utilizar diretamente na pesquisa sdo O Doador de Memdrias

(2014) de autoria de Lois Lowry e o primeiro filme da trilogia Divergente, de dire¢do Neil
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Burger e produzido por Lucy Fisher, Pouya Shabazian e Douglas Wick, com roteiro de Evan
Daugherty e Vanessa Taylor. Tais filmes foram baseados na obra de nome homoénimo de
Veronica Roth. Estes foram selecionados como objeto de estudo devido ao amplo sucesso em
meio aos jovens, 0S quais 0S veem como inspiracdo e motivacdo para compreender o mundo,
ou seja, dito de outra maneira, entendemos que os filmes séo enderegados para jovens e
trazem um enredo politico, porém enxertado por formas textuais, que narram certa aura de
romance, pois tratam de relagdes afetivas que sdo esmiucadas em meio a uma narrativa
politica.

Este romance estd envolto em uma logica classica de alguém que protagoniza uma
trama, ao lado de um companheiro ou companheira, donde emerge a ideia de lutar contra um
estado de coisas que impedem ou alienam 0s personagens da justica, ou de uma prética de
isonomia social e politica. Nisto decorre uma trama onde estdo presentes, duvidas, medos e
ansiedades de um mundo juvenil.

Desta forma a trama exibe um modelo de exposi¢do do que se acredita ser o cenério
psiquico e formal de um romance em construcdo, este se desenvolve quando jovens
protagonistas dos filmes superam as adversidades para ficarem juntos. Em meio a condicdo
politica a narrativa parece evocar e representar que a condicdo humana é mdltipla, pois no
caminho para desvelar a politica de dominio por parte de fac¢fes, ha uma politica dos afetos,
sensibilidades que se formam em meio a propria contingéncia que as tramas parecem supor.

E esta perspectiva do romance, em meio aos riscos de se mudar o cenario social no
qual se esté inserido, que se externaliza do filme e salta para o espectador. Ou seja, 0s jovens
se identificam com o projeto de descoberta da realidade ou da verdade sobre o mundo onde
estdo, sendo que em meio a descoberta participa-se como refém das contingéncias
corriqueiras e inevitaveis que envolvam os afetos.

Portanto, nas tramas filmicas em questdo protagonizadas por jovens que langam
suspeitas em relacdo ao mundo que os antecede e, que seleciona 0s desejos amorosos
presentes na ambiéncia psiquica juvenil como pulséo orientadora para obtencéo da liberdade,
verdade e justica, € que entendemos que tais filmes orquestram certo ideal juvenil no processo
de descoberta do mundo. Os filmes, apesar de ficgdo, aparecem como denuncia de um modelo
de mimese social. A grande jogada da ficcdo € revestir a contingéncia tipica dos
acontecimentos “reais” de uma aura romantica teleoldgica, portanto finalista que salta para a

compreensdo da plateia juvenil como uma regra que necessariamente ocorrera sendo sedutora
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e forjando representagdes que se direcionam ao afeto e corroboram para a formagédo de
desejos de superacao de adversidades multiplas pelos jovens.

Ao longo da pesquisa intencionamos compreender como estas obras expressam o
ideario totalitario adaptado ao publico jovem e que tipo de comportamentos e visoes
axioldgicas fomentam, isto é, como as concepcBes do filme se materializam em

comportamentos juvenis.
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CAPITULO | - O POTENCIAL HISTORIOGRAFICO DO CINEMA E AS
MULTIPLAS POSSIBILIDADES DE SEU USO

Quando Platéo, filésofo grego do século V a.C, criou sua alegoria da caverna ele o fez
com objetivos pedagogicos e politicos, para tanto expressou-se a partir de um género literario
filoséfico e imortalizou um tipo de narrativa marcada pela critica embasada na razdo e na
busca da verdade e do bem, ora para explicitar seu projeto Platdo defende que os homens que
vivem no interior da caverna s6 enxergam ilusdes, sombras e, tais homens que estdo no
interior da caverna sdo ludibriados por fantasias, representacdes da realidade, ou ainda,
enganos obtidos pelos sentidos ou impressdes sensoriais, condicdo tipica de quem néo estaria
ainda de pleno uso da razdo, isto ¢, episteme’, e eram arrastados pela doxa? opinido e,
portanto, ndo teriam um conhecimento seguro sobre a realidade e a vida em geral. Ora mais o
que exatamente Platdo tem a ver com o Cinema? Os irm&os Lumiére® no final do século XIX
certamente ja tinham ouvido falar ou até mesmo estudado Platdo, todavia pelo resultado de
sua invencdo tenham ignorado o filésofo grego e legaram ao mundo um mecanismo de
representacdo da realidade que no minimo seria indigesto para o filésofo do periodo classico
da Grécia.

Fruto de um contexto histérico de mudancas do século XIX, o cinema surgiu como
uma grande novidade na transicdo do século XIX para o século XX. A primeira retratacao
cinematogréafica foi feita pelos irmédos Lumiére apresentam operarios saindo de mais uma
jornada de trabalho, estes reagiram espantados e maravilhados com suas imagens duplicadas.
Retratacdo aqui é compreendida como exibi¢do de um modelo imagético, ou simplesmente a
projecdo de imagem que parecia reproduzir a vida real levando as consciéncias que
testemunhavam o feito a admitir que estavam diante de uma maravilha moderna. Certamente
ndo se tinha o horizonte aberto e claro para se descrever o que 0 cinema se tornaria,
entretanto, o feito de projetar imagens, era responsavel por gerar intuicbes que estavam na
fronteira entre 0 novo que impressiona e o iminente fim de um mundo “familiar”, mas que

ndo tinha tanto desenvolvimento.

' Discurso rigoroso sobre 0 conhecimento obedecendo as regras da razdo. Ver, Platdo. A replblica. Sio Paulo:
Editora Martin Claret, 2015.
2 Opini&o sem grande rigor de carater fixo ndo passivel de alteragdo. Conjunto de verdades reveladas n&o sujeitas
a alteracdo temporal. . Ver, Platdo. A republica. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2015.
® Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére (Besangon 19 de outubro de 1862 — Lyon, 10 de abril de 1954)
e Louis Jean Lumiére (Besancon, 5 de outubro de 1864 — Bandol, 6 de junho de 1948), os irmdos Lumiére,
foram os inventores do cinematografo(cinématographe), sendo frequentemente referidos como os pais
do cinema.

8
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Como seria possivel e o que significava aquele avango técnico todo? Questfes como
essas deram o tom e conduziram a reflexdo de muitos pensadores da época e ndo durou muito
para que uma série de problematizacdes fossem postas também para o homem do senso
comum. O cinema descreveria a realidade? E qual realidade seria descrita?

Para a Historia que nesse periodo ainda apresentava o paradigma positivista com certo
poder, o cinema ndo poderia ainda ser uma fonte historica, pois ainda muito jovem nao tinha
fixado o seu carater no imaginario das pessoas e ndo era ainda um instrumento que pudesse
ser restrito a descrever ou representar interesses de uma elite. Contudo, a Historia tratada de
um ponto de vista mais critico, passou a ver no cinema uma possibilidade prodigiosa para ser
fonte historica, ou ainda veicular concepcdes e representacdes de mundo que podem traduzir
interesses de grupos, segmentos sociais, instituicdes, associacdes e, até mesmo o Estado. O
cinema como nova alegoria material e simbodlica apresentaria varias nuances que precisariam
ser desveladas ou ao menos compreendidas em suas manifestaces técnicas estruturais que
constituem uma forma e, sobretudo, em seu contetdo valorativo, idealista ou ideoldgico, que
indicaria um ethos* de mundo.

Nesta perspectiva, 0 cinema seria uma linguagem estruturada por uma aparelhagem
técnica material, que produz uma forma de discurso oriunda do meio social no qual esta
inserido e apresenta um conteudo, que € ele préprio atuante na elaboracdo desse universo
social. Aqui se evidencia a proposta de que ndo ha neutralidade nas fontes histéricas, e o
cinema passa a ser considerado uma fonte histérica, porém nasce dentro de um contexto
social, por individuos que tém sua vinculagdo a um conjunto de saberes e praticas, que estdo
associadas a um certo patamar social de possibilidades, e que produziram saberes sofisticados
que permitiram tal conquista, a saber, a emergéncia de uma nova instrumentacao a servico
dos homens, para promover seus interesses, valores e modos de agir e ser. Nessa linha de
compreensdo temos que o cinema € fruto de uma época de mudancas profundas, época em
que a mobilia do mundo material esta sendo reconstituida, vejamos o que nos diz o historiador
Nicolau Sevcenko em sua obra A corrida para o século XXI, sobre o contexto de mudancas
aceleradas que construiram o espectro da modernidade, especialmente na transicdo do século
XIX para o XX.

* Formas de compreensdo de mundo simbélica que incluiria valores, comportamentos, experiéncias, expectativas
e incluiria todo o universo humano na sua dimensdo prética e teorética. Ver, Leonardo Boff. O cuidado
necessario: na vida, na saude, na educacao, na ética e na espiritualidade. Petrépolis, RJ: Vozes. 2012. p. 1-287
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[...] isso ocorreu ao redor de 1870, com a chamada Revolucéo Cientifico-
Tecnol6gica, no curso da qual se desenvolveram as aplicacbes da
eletricidade, com as primeiras usinas hidro e termelétricas, o uso dos
derivados de petroleo, que daria origem aos motores de combustdo interna e,
portanto, aos veiculos automotores; o surgimento das industrias quimicas, de
novas técnicas de prospec¢do mineral, dos altos-fornos, das fundicoes,
usinas siderurgicas e dos primeiros materiais plasticos. No mesmo impulso
foram desenvolvidos novos meios de transporte, como os transatlanticos, os
carros, caminhdes, motocicletas, os trens expressos e 0s avides, além de
novos meios de comunicacdo, com o telégrafo com e sem fio, o radio,
gramofones, a fotografia, o cinema. (SEVCENKO, 2001, p.15).

Entdo percebemos que o cinema ¢ filho de sua época industrial e urbana, fruto do
avanco técnico e dos saberes que edificaram essa época e apresenta um carater polimorfo,
pois marcava o desenvolvimento material ou instrumental técnico e, por outro lado, refletia os
valores, as aspiracdes ou 0 conjunto axiolégico dos homens da sociedade europeia, ocidental
e, certamente poderiamos falar capitalista, ainda que pese sobre este termo um universo
inteiro de criticas, sobretudo no ambito das ciéncias humanas, a Histéria em especial. O
cinema e o capitalismo nessa linha de compreensdo estdo articulados na medida em que as
técnicas de producdo econdmica se expandem e a elas sdo agregadas meios de racionalizacdo
que facilitam a difusdo e ampliacdo desse sistema de producéo, circulagdo de mercadorias.
Nesta perspectiva ha todo um conjunto de principios de cunho racionalista que séo
promovidos por esta ldgica de transformacdo de tudo em mercadoria.

O cinema é um desses rebentos modernos, inseridos nessa légica racionalista como um
produto dessa atmosfera técnica e com um diferencial, pois o cinema é matéria técnica
representado por engrenagem, projetores, fios e principios que geram uma aura “viva” ou que
representa 0 mundo vivo, simultaneamente, o cinema produz uma “alma” na proporg¢do que é
mimese do real, difusdo de propésitos humanos, de intencionalidades, veiculo de
comunicacdo de linguagens, simbolos e significados. Obviamente que com o advento da
pratica de transformacdo da cultura em mercadoria, 0 cinema seria, e €, uma ferramenta, ou
meio em que se comunicam pretensGes mercadoldgicas, porque devido ao seu alcance técnico
faz circular inumeras representagdes de mundo que atendem a inimeras demandas, logo seu
conteudo é uma grande oferta em potencial destinada a pluralidade de intengdes e recepgoes.

N&o obstante essa constatacdo acima proferida, o que rapidamente ja nos faz remeter a

reflexdo e producdo consagrada da dentincia da industria cultural® efetuada pelos pensadores

® IndGstria Cultural. O termo Industria Cultural (em alemdo Kulturindustrie) foi criado pelos fildsofos e
soci6logos alemdes Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973), a fim de designar a situagao
da arte na sociedade capitalista industrial.
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da teoria social, especialmente, Adorno e Horkheimer®, precisamos observar o poder contido
no cinema enquanto instrumental racional que pretende reproduzir a realidade, ou retratar o
mundo fielmente, esta técnica de construcdo de reduplicacdo em si estaria em condicdo de
espelhar o mundo, flagra-lo em sua condicdes ontolégicas’.

Todavia 0 conhecimento humano das proprias condi¢es de emergéncia epistémica
passou por inimeras mudancas no século X1X. Contribuiram para essas mudangas a denlncia
do paradigma histérico social do Marxismo que redesenhou 0 mundo a partir da perspectiva
historico social de apreensdo do mundo. Em Marx a reflexdo social precisa considerar as
condi¢cBes materiais histéricas que tornam possiveis as conquistas politicas, morais e
espirituais de um tempo. Ainda nessa linha de compreensdo podemos dizer que a organizagéo
das sociedades a partir das forcas produtivas que através do trabalho modificam o mundo
daria o tom para a assimilacdo dos diversos sentidos sobre a vida social e sua complexidade.

Essa abordagem materialista social e dialética, pois afirma a implicacdo reciproca

8 nos fez pensar que todo individuo inserido na

entre “infraestrutura e superestrutura”
sociedade esta sujeito a dindmica da historia, e que as préprias criacbes humanas seriam fruto
dessas implicacdes, logo o proprio cinema nao poderia escapar da dialética social. Tal
fendmeno pode ser facilmente assimilavel quando entendemos que a sociedade € constituida
de grupos sociais que sdo conflitantes, antagdnicos, muito embora precisem juntar-se para
desenvolver a sociedade. Logo as invenc¢des humanas desenvolvidas pelo trabalho e fruto dos
conflitos entre individuos refletiriam seus propdsitos, ambicbes e projetos valorativos que
poderiam, circunstancialmente, assumir carater conservador ou revolucionario. Essa
constatacdo fez os historiadores se debrucarem sobre o cinema e problematiza-lo. O cinema
poderia retratar as concepcdes de uma época, ele mesmo se constituiria como fonte que
testemunharia os limites técnicos da reproducdo imagética e, sobretudo, perderia sua
imparcialidade, enquanto instrumento, quando utilizado para difundir nocGes, praticas e

comportamentos.

® Nome dado ao instituto de pesquisa social fundado em 1924, o0 mesmo situava-se na cidade de Frankfurt e tinha
vinculagdo com a universidade de Frankfurt, todavia o instituto buscou construir um estatuto préprio e
independente. Escola de Frankfurt passou a designar os estudos e trabalhos reflexivos sobre a sociedade e o
sujeito moderno, a abordagem desses estudos buscou resgatar uma compreensdo marxista adaptada as condicdes
do século XX, contando ainda com aproximacdes tedricas e metodolégicas da Psicanalise de Freud. Por se tratar
de uma escola de pensamento social bastante produtiva em seus trabalhos, tornou-se referéncia nas reflexdes
sobre 0 mundo da cultura de massa. Outras influéncias em sua percepcdo de mundo foram Friedrich Hegel
(1770-1831), Arthur Schopenhauer (1788-1860) e Friedrich Nietzsche (1844-1900).
”Ver, Martin Heidegger. Ser e Tempo. Editora VVozes.
® Infraestrutura seriam as condiges materiais de um tempo produzidas pelo trabalho coletivo dos homens e a
superestrutura implicaria em criagdes simbdlicas decorrentes da materialidade historica, isto é, para Marx, 0
Direito, a religido, a arte seriam possiveis devido ao alcance do trabalho que produziria as sociedades.
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Descortina-se dessa maneira um conjunto de possibilidades acerca dos usos do cinema
e as intencdes contidas nele. Suas potencialidades poderiam ser apropriadas para a difusdo de
cenarios ou situacbes que transcendessem o aspecto lddico e de entretenimento e logo
passasse também para a propagacao de ideias politicas, habitos associados as identidades de
grupos majoritarios e detentores de poder. Essa técnica cinematografica geraria especialidades
e sensibilidades para conquistar a atencdo de todos, configurando um objeto de potencial e
real valor para a sociedade de mercado que no século XX torna-se uma sociedade de massa”.

Cinema é uma palavra que representaria muitas coisas no século XX, como ponto de
partida podemos dizer que seria uma grande aparelhagem técnica que poria em
funcionamento projecGes imagéticas do mundo fisico, depois de capté-las. Esta compreensdo
nos leva obrigatoriamente a pensar no conjunto de profissionais que desenvolvendo suas
praticas seriam responsaveis por diversos desenvolvimentos de principios novos, que
aumentariam a pujanca do cinema, em sua escala de projecdo e atracdo de publicos. Outra
perspectiva possivel inserida nas possibilidades significativas do cinema refere-se ao
conteddo idealista, ou ideoldgico, que ele comunica, lancando graus diferentes de
representacdes e vivéncias dos personagens.

Esta capacidade do cinema seria polissémica e revolucionéria porque trata da condicao
geradora de compreensdes e sensibilidades desenvolvidas para o0 reconhecimento,
identificacdo, formacéo e inclinacdo de posturas sociais, politicas, axiolégicas de mundo. O
grau de sofisticacdo, elevacdo técnica, aliadas a capacidade ideoldgica de por em circulacao
visdes de mundo de cunho social, e politico, fez do cinema uma criagdo moderna de grande
fecundidade que possibilita refazer o mundo a partir de simbolismos, razdes e “agendas”,
propositos politicos que se auto constroem de acordo com a recepcdo de suas propostas de
partidas, as quais sdo alteradas pelo proprio meio onde circulam, e se remodelam de acordo
com oposicdes e contingéncias que sdo integradas e ddo origem ao novo ponto de partida.

Na aurora do século XX a Grande Guerra'®se apresentou como evento catastréfico,
para uma Europa que havia herdado um ufanismo exacerbado decorrente do progresso e
conquistas industriais e tecnoldgicas, provenientes da Segunda Revolugdo industrial. A partir

de meados do século XX, esse evento capturado por fotografias e imagens, revelou ao mundo

° Na compreensdo frankfurtiana seria o meio social indeterminado refém de construces simbélicas agora
produzidas industrialmente, ou seja, em série. A massa seria um todo indiferenciado sendo destituido de uma
identidade singular propria.

19 Conflito bélico do inicio do século XX entre as poténcias europeias ocorrido entre 0s anos de 1914-1918.
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ndo s6 a violéncia do conflito bélico e das novas armas e tecnologias utilizadas nele, mas
também, a capacidade de propagacao, via imagem, dos confrontos em solo europeu. Todos
podiam agora pensar no cinema ndo sé como um instrumento projetor, mas fundamentalmente
como um ambito ou “lugar” de producdo ou descri¢do da realidade, em seus multiplos
aspectos. Dentro das coordenadas historicas, acima referenciadas, podemos nos valer da
interpretacdo do historiador Jorge NGvoa sobre as potencialidades do cinema.
O fenémeno do cinema se transformou rapidamente em um excelente meio
para dominar coracdes e mentes criando e manipulando as evidéncias,
elaborando uma realidade que quase nunca coincide objetivamente como
processo historico que pretende traduzir. A realidade-ficcdo do cinema
promove, de fato, as leituras e as interpretacbes das camadas sociais que,
direta ou indiretamente, controlam os meios de producdo cinematogréafica.
Estes se tornaram, ao longo do século, um dos mais eficazes instrumentos
promotores de substancia ideolégica homogeneizadora da dominacdo do
capital nas diversas na¢fes do mundo, a ponto de ndo se usar, em alguns
meios cientificos e em diversas latitudes/longitudes, a ideia do consenso, e

sim a no¢do do “pensamento unico”, para acentuar a a¢do dominadora dos
meios de comunicagdo hoje. (NOVOA, 2012, p. 35).

Diante desse pequeno horizonte descrito sobre as potencialidades do cinema é que
procuraremos explorar algumas de suas nuances, em especial a sua condi¢do de fonte
historica, sua capacidade de funcionamento como representacdo histérica de concepcdes e
comportamentos. Agente historico, pois sabemos que o cinema pode instigar novas posturas a
partir da divulga¢do de ideais, além de disseminar “modas”, estilos ¢ sugerir acoes, e,
finalmente, sua proximidade com o Ensino de Histdria, portanto um uso pedagdgico, donde
sdo extraidas varias camadas epistémicas como: representacfes diversas sobre o tempo
historico, linguagem mudltiplas, hébitos, costumes e projecGes sociais. Devido a essa
multiplicidade de fungdes assumidas é que o cinema se configura como um campo fecundo
para o estudo do Ensino de Historia e da veiculacdo, através de sua linguagem dindmica, de
representacdes sobre os eventos e processos historicos, logo passivel de reflexdo e

identificacdo de sua atuacao pratica no mundo.

1.1 O CINEMA COMO FONTE HISTORICA E INDICADOR DO TEMPO
HISTORICO

O cinema como um lugar de veiculacdo de representacdes sociais™ e que tem algo a

informar ao mundo precisa, obrigatoriamente, interagir com o publico e a sociedade de uma

" Ver, Michel Vovelle. Ideologias e Mentalidades. Tradugdo: Maria Julia Cottvasser 2 edicdo editora
brasiliense.
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forma geral, pois se ele influencia a percep¢do social também é afetado por ela que consome e
assiste todo o seu conteudo. Logo faz parte da producdo cinematogréfica todo um jogo de
preocupacfes que passa por elementos basicos como recursos para financiamento,
constituicdo de roteiros, selecdo do perfil de atores, proposta politica, vinculacdo aos poderes
instituidos, etc. Como podemos perceber existe uma rede de interesses e poderes que se
constituem como ingredientes no processo de producdo de filmes, logo, temos que atentar
para o significado dessas condigdes. A presenca de elementos “externos” no processo de
confeccdo de filmes nos diz o quanto o cinema de forma geral fornece informac6es sobre a
sociedade que se configura como destino de sua produgéo e circulacdo, vejamos o0 que nos diz

o historiador José D’ Assuncao Barros:

O cinema que surgiu com os irmaos Lumiére logo empreendeu uma criativa
luta para se transformar de mera tecnologia em arte, e a partir dai se
empenhou em construir uma linguagem inteiramente nova. O Cinema que
convive com a televisao, por exemplo, ja € outro e deve confrontar-se com a
ideia de que seus objetos filmicos em determinado momento passardo das
grandes telas ao circuito de televisdo (e, ja nas ultimas décadas do século
XX, ao circuito da televisdo por assinatura e das locadoras de video). Tudo
isso interfere em sua feitura, porque a inddstria cultural almeja explorar
todas as midias e mercados, e nesse sentido seus produtos devem ser
polivalentes e adaptativos com vistas a geragdo de lucros sempre crescentes.
(BARROS, 2012, p.69.)

Como podemos compreender as implicacBes acima nos situam nas coordenadas do
presente, onde a sociedade contemporanea — mesmo marcada pela diversidade -, apresenta
demandas que participam, por assim dizer na produgdo filmica. O filme como produto desta
sociedade buscard atender a seus propositos, se constituindo dessa forma como vestigios,
indicios deste lugar contemporaneo, pois através das peliculas filmicas estabelecidas pelo
cinema podemos vislumbrar as pautas, prioridades politicas, formacGes discursivas atreladas
aos poderes estabelecidos, enfim com isso podemos tratar essa teia de condi¢des como fonte
que retrata o tempo histérico.

Outra perspectiva de abordagem e compreensdao também se faz presente quando
percebemos que devido a explosdo de recursos midiaticos, televisivos e comunicacGes em
geral, o cinema - enquanto linguagem complexa - para se adaptar as demandas oriundas do
processo de massificagdo, ou seja, para atingir um grande publico e veicular imagens,
concepgdes politicas e sociais, valores diversos, hierarquias discursivas precisa se ajustar,
enquanto produto de um “mundo” comercializavel, as exigéncias as mais diversas possiveis,

pois a marca da massificacdo implica contetdos acessiveis e pragmaticos, os quais se refiram
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ao cotidiano pratico e seu universo de relagdes pessoais, conteldos emocionais que possa
gerar interpretaces diversas, as quais passam de uma visdo romanceada da existéncia até
modulacdes de dramas que sdo extraidos da vida, além de entretenimento, estes muitas vezes,
transitam pela fantasia, pelo ladico por situacbes da vida comum dos expectadores. As
grandes produtoras de cinema ja calculam todo esse processo por onde transitara o filme,
logo, essa multiplicidade de relagdes influencia no momento da feitura das produgdes
cinematogréficas.

Toda essa cadeia de eventos e interesses € indicativo das forgas que atravessam o
cinema e revelam a sociedade que o constitui também, obviamente o cinema é um lugar
institucional de producdo de discursos multiplos, o que nos permite pensar também na sua
funcdo de resisténcia face a outras producdes cinematograficas. O cinema ndo é uma
linguagem que pode ser monopolizada por uma forca Unica e exclusiva, alids essa € uma
peculiaridade da linguagem em geral, ou seja, revelar expressoes que traduzam o pensamento
dos homens “através do tempo” e do espago vivo da cultura e sociedade, o cinema nessa
compreensdo nao € exce¢do. Segundo Eduardo Morettin, na esteira de Marc Ferro:

Ao mesmo tempo, o filme age como um “contra-poder” por ser auténomo
em relacdo aos diversos poderes da sociedade. Sua forca reside. Na
possibilidade de exprimir uma ideologia nova, independente, que se
manifesta mesmo nos regimes totalitarios, onde o controle da produgao
artistica € rigido. Algumas peliculas e cineastas “manifestam uma
independéncia com respeito as correntes ideoldgicas dominantes, criando e

propondo uma visdo de mundo inédita, que Ihes é propria e que suscita uma
tomada de consciéncia nova” e vigorosa. (MORETTIN, 2007, p.41).

Com isso temos o carater dindmico e democratico do cinema, ao ofertar condi¢Ges
contra-discursivas, que podem revelar a realidade de forma mais complexa e menos unilateral,
ou seja, um mundo pintado com outras cores que ndo sejam a da cultura hegemonica. Nesta
linha de raciocinio o cinema seria uma fonte histdrica reflexiva do real, ndo s6 nos contetidos
ideoldgicos ou discursos veiculados, mas também, na forma da linguagem, pois ao ndo dispor
de uma estrutura técnica que lhe permita equiparar-se com “o cinema hegemonico”, o cinema
de ‘contra-andlise’ em sua propria manifestagdo singular, ja deixa claro as diferencas e
desigualdades nas condi¢Ges de producdo. O carater de denlncia ou, simplesmente, de
apresentacdo de outra perspectiva da realidade que possa incluir ou revelar varios aspectos
sociais e ideologicos, 0s quais ndo sdo mostrados nas diversas produgdes hegemonicas, ou sao

apresentadas de forma distorcida, ou destituida de uma analise mais complexa e dialética que
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seria mostrar as condi¢fes de exercicio das multiplas relagdes sociais, econémicas,

axioldgicas®?, étnicas e historicas. Dessa forma segundo autor:
A contra-historia, via cinema, se apresenta em sua forma mais cristalina
guando grupos marginalizados pela sociedade assumem o controle da
producdo de imagens. Nesse momento, teriamos um ponto de juncdo entre a
natureza historica do cinema enquanto possibilidade de “revelar” o inverso
da sociedade e a origem social desses grupos, uma vez que estes representam
esse inverso. Por serem excluidos, ndo participam nem da representacdo da
sociedade — elaborada por uma de suas partes que, entretanto, apresenta-a

como pertencente ao todo — e nem do poder instituido. (MORETTIN, 2007,
p. 43).

A implicagdo social, politica e axioldgica da afirmacdo acima nos remete a reflexdo
sobre o alcance e a possibilidade de cada grupo social, econdmico e étnico expressar sua Visao
de mundo. E bom considerar que quando falamos em visdo de mundo, queremos dizer que
nesse termo estdo incluidas expectativas, comportamentos, valores, crencas, experiéncias,
performances, modos de lidar com a vida em seus dramas e angustias, logo percebemos que
cada fendmeno desses descritos sdo causados, sentidos e vivenciados de forma diferente,
sobretudo, quando pensamos que o “palco” ou lugar de onde sdo percebidos sdo os cendrios
sociais, culturais e histéricos semelhantes e ou distintos para cada individuo. A circunstancia
social, que pode ser de apanagio ou desfavorecimento permitiria a cada um ter acesso as
condigBes que lhe permitisse compreender e/ou transformar sua situagdo, ou a0 menos ter
uma panoramica reflexiva sobre seus limites.

Uma producdo cinematografica que intencione descrever ou retratar uma realidade
social, ou cultural, vista a luz de um contra poder tera dificuldades de fazer circular seus
propositos uma vez que falam de um lugar distinto e, que resiste ao cinema hegeménico e
suas ambicdes diversas, ndo dispordo de tudo recurso material que permita difusao e alcance
gue gostariam para sensibilizar e demonstrar propostas alternativas advindas de realidades
sociais excluidas. Logo estas condicdes precisam vir a luz para entendermos as adversidades
que pairam em propor, através do cinema, visdes de mundo que possam revelar as forcas que
constituem o mundo social e politico.

Nesta perspectiva os alunos que entram em contato com a producdo cinematografica
enquanto lugar institucional - onde pessoas se servindo e usando aparatos técnicos, projetores,

iluminacdo, figurinos, roteiros e demais aderecos — precisam compreender que essa arte €

12 Esfera que se refere aos valores que engendram a vida social.
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também uma industria que difunde produtos culturais que tem valor e preco, logo projetados
com um grau de qualidade e poder que reflete as prdprias condi¢cBes materiais e técnicas do
seu espaco cultural. Uma producéo cinematografica que se imagine oposta a rede hegemonica
de producdo dominante e discursiva precisa por em relevo esses pressupostos, pois eles
constituem em parte o entendimento sobre o proprio filme e 0 uso do cinema.

A presenca dessa reflexdo durante a producdo de uma pelicula filmica mostra a
consciéncia alargada para tornar visiveis as percepcles sociais e historicas que tecem e
constituem o mundo humano social. Aqui nesse aspecto podemos vislumbrar uma
problematizacdo atuante visto que ao revelar outras formas de viver, as producdes
cinematogréficas de resisténcia imprimem outra estética que pode ser constatada a partir da
propria diferenca com a producio hegeménica, isto é, o par antitético™ do poder/contra-poder
se evidencia no momento do recorte histérico-temporal que cada polo da relacdo seleciona
para se expressar na realidade, esta mesma compreendida pela a expressdo veiculada
anteriormente. Vejamos que uma determinada pelicula que retrate ou problematize a realidade
social de um bairro de classe média alta. Nesta perceber-se-a um tipo de padréo arquitetdnico
que retrata o ambiente apresentado, formas de producdo de espagos, maneiras de vestir
préprias, e apresentam linguagens e comportamentos que sdo peculiares. Este cenério social
constitui um universo simbolico donde derivam expectativas que refletem e expressam as
préprias condi¢cdes materiais, e sociais, daquele lugar que é objeto de estudo.

Ora, quando outra pelicula é produzida com a mesma intencdo, em outro lugar, a
saber, 0 espaco a ser compreendido através da diferenca, pensemos numa periferia ou favela,
veremos que esta realidade apresentara outro universo de intengdes e comportamentos que
podem destoar da primeira interpretacdo feita em outro lugar. Para além do 6bvio que
qualquer um pode pensar essa afirmacdo, ha que se perguntar como 0s espacos distintos,
constituem linhas do mesmo tecido social? Mais ainda, como a condicdo de ser de uma esta
intimamente ligada & outra? S&o os paradoxos de um mundo incrivelmente rico de
dinamismos e que se torna ele préprio uma grande fonte representacional e que se mostra
proficua enquanto registro historico.

Est4 em jogo nessa perspectiva a velha situa¢do da producdo da riqueza, usufruida por

elites que produzem suas visdes de mundo, seu modus operandi, que precisa ser projetado,

 Ver Koselleck, Reinhart. Estratos do Tempo. Estrato do tempo — Estudos sobre histéria. Rio Janeiro, Editora
PUC Rio, 2014, p.93-102. Par antitético seria um conceito tipoldgico que caracteriza a analise de um fenémeno
social, a saber, trata-se de um conceito que pretende captar as implica¢fes de um fendmeno social e humano a
partir de sua dialética interna. Através da contrariedade de pensamentos ou logicas presentes no ato que se esta
averiguando, ter-se-ia a elaboracao ou a constatacdo de realidades opostas e, entretanto complementares.
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difundido, adornado, alardeado e desejado. Do outro a consequéncia dos meios utilizados para
fazer uso de tais beneficios, ha o resto que produz uma “anti-histéria”, uma realidade social
oposta que da testemunho da diferenca e também da desigualdade visivel a partir dos aspectos
selecionados pela pelicula filmica.

Essa liberdade presente nas possibilidades de expressdo torna o cinema um
instrumental valiosissimo, pois o constitui como linguagem polifénica, veiculo que comunica
versdes e representacbes de mundo descrevendo ou retratando 0 que Se quer que seja
capturado e assimilado por um determinado publico.

A seguir ilustraremos a condigo do cinema como fonte historica e representacional do
tempo historico e social que o produz a partir de um breve itinerario analitico sobre algumas
producdes hollywoodianas. Por termos em mente que 0 cinema, na perspectiva que estamos
tentando desenvolver, lida, comunica, reinterpreta e refaz, por assim dizer, alguns eventos e
processos historicos, selecionamos filmes que abordam grandes narrativas que cobrem
valores, perspectivas e personagens caros ao mundo ocidental.

O primeiro filme é Exodo: Deuses e Reis de Ridley Scott, uma producio de 2014, no
enredo uma leitura critica e contemporanea do evento antigo do éxodo dos Hebreus para a
terra de Canda. A perspectiva de que o passado recebe sua plasticidade e se mostra como algo
passivel de interpretaces do presente é notéria em toda a trama dirigida por Scott. A temética
religiosa que abriga a narrativa biblica, na trama filmica adquire contornos politicos e
geopoliticos e levanta reflex6es fecundas sobre como as narrativas histéricas sdo construidas e
atendem a identidades nacionais e projetos politicos de poder.

Os egipcios sdo descritos como imperialistas que desfrutam das areas estratégicas para
o0 desenvolvimento de sua civilizagdo, e agem para impedir que outros povos tenham acesso
ao vale do Nilo, fértil o suficiente para garantir a emergéncia de nucleos urbanos, e mais ainda
permitir o desenvolvimento de outras culturas e comportamentos distintos daqueles que
marcam oS egipcios.

O personagem de Moises € descrito como um general egipcio esclarecido e nédo
iluminado, como poderiamos supor por se tratar de uma personagem biblica, esta distingdo
sutil, abre a condicdo para vislumbrarmos acgoes e reflexdes ilustradas numa personagem da
antiguidade, obviamente aqui ndo se pretende hierarquizar ou apontar graus de progresso ou
evolucgéo que pudesse refletir a condigdo de modernos e antigos. Todavia trata-se de constatar
numa leitura “presentista” a atuagdo racionalista de um general, que dentro de um contexto

cultural diversificado e, que, permeado por crencas em deuses, ele Moisés atua como cético,
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estrategista (militar) e com profundo senso politico, e um desconforto moral face a edificacéo
de um império a partir do trabalho escravo.

O ceticismo ou “criticismo” de Moisés pode ser visto quando ele pde em xeque as
profecias da sacerdotisa sobre os rumos da guerra com os hititas que haviam se aproximado
da fronteira de seguranca do vale do Nilo. Ler nas entranhas de aves, o futuro, foi demais para
o critico general, sobretudo quando ele entendia a superioridade bélica e estratégica do
império que se defrontaria com algumas “tribos” inimigas. Além disso, como efeito de enredo
cinematogréafico, a profecia se estende para o surgimento de um grande lider, de uma grande
causa.

Na modernidade sabemos que as grandes causas politicas e sociais sempre giraram em
torno de valores como liberdade e igualdade, inicialmente no &mbito politico e econdémico e,
depois se espraiaram para diversos outros aspectos da vida. Na perspectiva desse Moisés
moderno, um grande lider deveria operar dentro das condic¢Ges politicas e militares egipcia,
que era uma monarquia hereditéria, portanto, todo lider estaria preso as condi¢fes de sucessao
por lacos de sangue, pois as hierarquias de poder estavam submetidas a alianc¢as, acordos e
posses materiais entre nobres que legitimavam o fara6. Contudo, a profecia afirma a
emergéncia de um lider que atuaria como um contra poder, que para o filme, poderia ser a
causa de um povo compreendida por alguém que, entendendo o poder, se sentiria moralmente
desconfortavel a medida que se envolvia com os dramas de dominados, sua marginalizacdo e
consequente escravidao.

Esse ideal de liberdade, que na antiguidade poderiamos afirmar fora expresso dentro
de coordenadas e linguagem religiosas, legou ao mundo o sonho de salvagdo para um povo,
entretanto dentro dos quadros reflexivos da modernidade essa salvacdo fora compreendida
ndo como algo transcendente, o que envolveria uma intervencdo divina e sua proximidade
com um povo especifico, a salvacdo seria no reino da imanéncia', isto é, na histéria, esta
propiciada pela atuagdo humana construtora de uma liberdade estendida para todos 0s grupos
subjugados ao longo do tempo. A Modernidade, como sabemos, amplia a interpretacao

“Imanéncia, podemos compreender como um conceito que retrata a realidade temporal, histérica, a
transitoriedade, finitude. O projeto moderno de racionalizacdo e elaboracdo politico-social empreenderia as
condigBes de transformacdo do mundo dentro do préprio mundo e ndo mais uma transcendéncia, marcada pela
busca da salvacéo transhistorica.
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judaico-cristd e a direciona para o campo politico e social, além de sua justificativa epistémica
fundamentada no Cogito™ cartesiano.

O viés de salvacdo religiosa de um povo é absorvido e criativamente reconstruido
dentro de uma libertacdo politica que procura expressar que desde a antiguidade o grande
desafio foi o reconhecimento de um grupo por outro, isso pode soar um pouco romantico,
entretanto € um imperativo que busca se firmar como categoria politica e ética
contemporanea. Nesse horizonte podemos ver a historicidade sendo tecida, construida em
toda sua plenitude, pois quando usamos o presente em suas demandas e interesses
constatamos que ele proprio é oriundo de um processo complexo e dialético que tece sua
identidade, enquanto presente historico.

O filme continua descrevendo o presente pelo passado, atualizando este ultimo
conforme as exigéncias do mundo contemporaneo. Podemos dizer com Reinhart Koselleck

. . , . A |
que o “horizonte de expectativa” ¢ nutrido pelo “espago de experiéncia” 6

e que esta
experiéncia passada continua sendo reinterpretada, descrita novamente a luz dos novos/velhos
desafios de convivéncia, a qual ndo podendo ser pacifica, almeja pelo menos a tolerancia
como pressuposto da vida social e politico.

Com o éxodo da escraviddo para a liberdade, descrito quase como uma perspectiva
finalista, todavia emerge o problema do assentamento na “terra Prometida”, pois esta era
ocupada e uma reflexdo sobre os direitos e a legitimidade de uma terra que abrigard uma
nacdo salta para a consciéncia moderna como grande problema que envolve mdltiplos
aspectos como crencas religiosas, legitimidade politicas e historicas, diversidades étnicas e
culturais.

N&o fica muito dificil perceber na trama dirigida por Ridley Scott o esclarecimento
racional moderno de cunho Kantiano, representado por uma moral categérica de valorizar 0s

outros e o engajamento social e politico de quem percebe uma luta de classes no coracdo do

1> 0 cgito cartesiano é uma expressdo que resume as coordenadas racionais que emergiram com a modernidade.
O cogito que pode ser compreendido com pensare, cogitare, calculare, medire ou simplesmente pensar. Trata-se
da atividade de reflexdo sobre o préprio pensar e sobre 0 mundo que lhe antecede e o prefigura, contudo René
Descartes, pensador francés do século XVII(1596 — 1650), estabeleceu que o cogito era fundamento do
conhecimento, o qual se atinge por meio da duvida metddica. Historicamente o cdgito cartesiano tornou-se o
grande simbolo metodoldgico e filos6fico da modernidade, onde o sujeito que pensa e delibera sobre 0 mundo e
os valores consegue sua liberdade a partir da clareza das ideias sobre 0 mundo.
1® Ver, Koselleck. “Espago de Experiéncia e Horizonte de Expectativa”. In: Futuro passado — contribuicdo &
semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Contraponto 2006, p. 310-311.
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império egipcio, portanto uma leitura fértil de concepcdes marxianas'’, somadas ao grande
problema contemporéneo civilizacional, representado pelo avanco imperialista do ocidente e
suas pautas etnocéntricas e materialistas sobre outras areas e culturas do globo.

A intencdo aqui € aproximar e adaptar essa narrativa a compreensdo dos alunos
mediante a correlacdo entre esses fendmenos historicos “antigos” e demonstrar como ¢ feita a
leitura no mundo contemporaneo. Aqui se trata de ensinar o que significa, hoje, esta em uma
posicdo de subjugacdo e conhecer as condi¢bes de expressdo de uma possivel denuncia e
ultrapassagem da condicdo de submetido. O acesso a territorialidade, por exemplo, é um fator
preponderante em um mundo de poder e concentracdo, seja na escala internacional, seja no
ambito local e nas esferas sociais, pensemos no direito dos Sem Terras.

O proprio ensino de Histéria conduz e desenvolve conceitos e uma instrumentacao
metodoldgica para por em evidéncia como funciona a percepc¢do dentro dos critérios
historicos, fazer circular essas narrativas que priorizam os despossuidos da historia, e suas

lutas e pautas, ja se configura como uma alternativa que junta ensino e atuagao politica.

1.2 TOTALITARISMOS E DISTOPIAS A PARTIR DA CINEMATOGRAFIA
CONTEMPORANEA: O DOADOR DE MEMORIAS E A SERIE DIVERGENTE
COMO POSSIBILIDADE DE COMPREENSAO DO TOTALITARISMO PARA O
ENSINO DE HISTORIA.

Esbocado este breve itinerario sobre as interpretacdes temporais do presente acerca de
como os filmes podem assumir, ou serem percebidos e difundidos como verdade, ou uma
interpretacdo oficial, chegamos ao momento critico (aqui o termo adquire seu caréter
polissémico), visto que a analise tentara fazer-se critica e, por apresentar tal pretensdo eleva-
se para afirmar algo seminal para esta pesquisa, ou seja, fazer-se inteligivel e atil, ndo
obstante as inUmeras trajetdrias historiograficas acerca do cinema, e sua relacdo com a

Historia que ja tenha sido efetivadas.

70 pensamento social e materialista desenvolvido por Karl Marx (1818-1883) afirma que a compreensdo do
mundo, do homem e da sociedade passa pela compreensdo da acdo coletiva humana através do trabalho que
transforma a natureza, resultando desse processo nossas compreensfes de mundo. Marx via a constituicdo do
mundo historico e social através da luta de classes, um elemento fundamental da percepcdo de Mar, isto €, a
transformagdo do mundo passa pela organizacdo de classes sociais de interesses distintos onde uma detém a
posse das propriedades e bens materiais e outras classes tém a forca de trabalho. Disso decorre um conflito de
classes. O tipo de reflexdo e elaboracdo tedrica vinda, ou melhor, que encontra sua génese em Karl Marx é
denominada marxiana, em o0posicdo as inumeras correntes interpretativas que vieram posteriormente ao
pensamento e obra de Karl Marx, estas foram chamadas de marxistas.
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O primeiro Filme dos quais comentaremos ndo como sinopse, isto seria comercial
demais, trivial e até massivo, mas tentando apresentar aquilo que emerge como interessante e
pode passar desapercebido para discentes que focam sua atencdo em elementos romanticos. O
que denominamos comercial em relacdo a sinopse dos filmes € uma prética recorrente e (Util
na divulgacédo de géneros diversos de filmes, a sinopse seria um atrativo recurso narrativo que
resume a problematica do filme, sem, contudo, estragar o prazer do desenrolar, e do desfecho
da trama em questao.

A narrativa que faremos do filme é uma descricdo interpretativa e, sobretudo, a
descri¢do do universo social ficticio onde estdo situados 0s personagens e suas ac¢des, visto a
luz do perigo que se configura a atualizacdo em nosso tempo de ideias e préaticas fascistas
totalitarias. Os filmes abordados apresentam uma perspectiva que entendemos os coloca
dentro de um quadro de reflexdo, que adverte para o perigo sempre iminente da instalacdo de
préticas totalitarias e abusivas de poder, tais condutas conheceram expressdes dramaticas no
nazi-fascismo e na experiéncia stalinista na URSS.

Dai entendermos que a aposta do filme, para além de obter lucros com anuncios e
bilheterias e ter sua marca estampada em camisetas expostas em lojas de departamento, é
propagar o valor da Memoria como condicdo ética e politica, para pensar a propria esfera
axioldgica presente no ambito das relacbes sociais. Que isso seja enderecado aos jovens nos
parece uma proposta fértil, pois lhes atribui responsabilidade e um papel social, politico e
existencial face ao mundo que muitas vezes cobra de cada um posicionamento e decisdo, que
Ihes marcard pela acdo ou inoperancia, diante do projeto de tornar o mundo em algo
“habitavel” e sociavel para todos, suplantando o deserto da incomunicabilidade, ou 0s muros
da divisdo intolerante, dai a Memoria ser ferramenta no processo de reconhecimento matuo.

O filme O Doador de memdrias - seria tentador relacionar o titulo a uma estratégia
de marketing historiografico, felizmente, o campo historiogréafico € sofisticado demais e
suficientemente rigoroso, critico e ensimesmado para descer a tal tentagdo -, retrata uma
sociedade aparentemente utopica que garante paz, prosperidade e estabilidade e padronizagédo
comportamental, todavia o custo para tanto implica desconhecer o passado € 0 universo
humano de atuagdo esponténea, caracteristica que teria gerado guerras e a destruicdo de um
estagio de organizac&o social e politica humana. E preciso admitirmos que mesmo sendo um
romance para adolescentes e jovens, ele traz uma dendncia que € pertinente quando
analisamos os elementos que ele evoca, tendo como inspiragdo acontecimentos efetivos da

histéria humana, a saber, as promessas que permitiram a escalada dos regimes totalitarios.
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Idealizar uma sociedade pura, regida por excessos de disciplina, controle e imposi¢ao
de um bem estar, a custa da perda da liberdade parece ser uma ideia totalitéria, visto que exige
que a coletividade possa concordar e aceitar tais objetivos sem grandes contestacdes. O
enredo do filme € construido dentro dessas limitagdes. Toda interpretacdo que fuja a esta
compreensdo primaria, jA& ndo compreende a historicidade contida na proposta. Aquilo que
tradicionalmente foi predicado aos sistemas totalitarios que avangam sobre a vida de todos,
prejudicando a livre expressdo, ou cercando 0s passos de civis, ou cerceado a memodria,
enquanto atributo imprescindivel para a formacéo da identidade € negado nessa interpretacdo
filmica.

O filme O Doador de Memadria é um reflexo do momento historico contemporaneo,
onde podemos encontrar uma narrativa de adverténcia para 0s possiveis abusos de poder,
mesmo que tais abusos sejam descritos de forma romanceada, ou ainda envolta numa
interpretacdo estética da realidade. Em face de problemas politicos globais onde a corrosdo e
descrenca no poder de instituicdes politicas democraticas parecem dar o tom para um
ceticismo e certo cinismo quanto ao alcance da politica, cada vez mais influenciada e
permeada por grandes interesses econdmicos 0s quais possibilitam um rearranjo de valores
humanos, que espelham seus projetos e ambicdes, o filme tenta descrever uma gramaética
simples acerca dos perigos do autoritarismo politico e seu propagar-se nas relacdes cotidianas
e interpessoais.

O enredo se configura a partir da narrativa sobre uma sociedade pds-apocaliptica que
para representar um novo come¢o para a civilizacdo se organiza em uma série de
comunidades, onde as pessoas seguem estritamente um conjunto de normas que garantem a
tranquilidade de todos e um convivio “igualitario”. Aqui precisamos nos deter um pouco mais
que simplesmente narrar as implicacdes do filme, pois o termo que destacamos acima esta
envolto e imerso no processo de historicidade, ou seja, ao pensarmos e falarmos sobre
igualdade temos em mente um contetdo valorativo que nos remete ao campo social, ou ainda
pretende retratar uma condicédo relacional, onde individuos possam desfrutar (ou néo) e ter
acesso ao conjunto de bens materiais e simbdlicos que Ihes permita certa compreensao de si e
do mundo. Ora, no filme percebemos que igualdade apresenta um carater ambiguo, podendo
significar o contrario de desigualdade (seu par negativo) como também aparece como 0
oposto de diferenga.

O primeiro significado parece estar presente quando percebemos gque todos 0s jovens

dessa sociedade utdpica apresentam recursos materiais equiparados, sdo “padronizados”,
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mesmas roupas, mesmos prémios por seu bom comportamento, mesmas condigdes de
acessibilidade as conquistas dos objetivos tracados pelas normas sociais. Diante de tudo isso,
poderiamos nos perguntar: Mas onde estd o problema, o filme esta descrevendo um dever ser
que espelha aquilo que no mundo “real” ¢ almejado por todos? Isso mesmo, o problema ¢ que
estd tudo correto demais, planejado demais e a contingéncia foi expulsa da vida, ou seja, 0
planejamento e rigor administrativo e da vida de seus habitantes, faz daquela sociedade uma
violéncia face a liberdade de cada um viver e decidir sobre a propria vida. Ora, se a sociedade
padroniza a forma de agir, de certa maneira tenta anular a subjetividade e criatividade de cada
um, que se expressa em decisdes pessoalis.

Na tentativa de evitar conflitos, pois foram estes que causaram a destruicdo de uma
realidade anterior, agora os idealizadores dessa nova configuracdo social planejaram um
mundo higienizado dos afetos e ambicGes humanas, elementos que por serem constituintes da
“velha humanidade”, precisariam ser evitados no mundo novo, ou seja, um novo homem para
um novo mundo. Nesta perspectiva inserimos o outro significado de igualdade pensado pelos
sacerdotes da distopia’®, estes sdo administradores burocratas, marcados por uma postura
racionalista de controle social, construtores de um modelo coletivo que sutil e
inteligentemente capta a dimensdo temporal da vida, e a estruturam de acordo com faixas
etarias, dos membros da sociedade distdpica.

Parece simples e até obvio, mas a rotatividade e manutencdo dessa sociedade ao longo
do tempo, passa pelo célculo das possibilidades de realizacdo do trabalho de cada um, dessa
forma os idosos sdo relegados ao esquecimento, dispensados numa cerimobnia que omite o
significado de sua morte planejada. O planejamento é compreendido tendo em vista a
continuidade da propria sociedade, e faz parte dessa légica omitir o significado da morte, pois
isto poderia trazer de volta a reflexdo seguida da decisdo de viver livre das imposicdes
disfarcadas de virtudes, e valores requeridos para se auto preservar aquele modus operandi.
Dessa forma, temos os homens e mulheres em faixa etaria ativa para o trabalho executando as
tarefas necessarias a manutencédo da vida. Os jovens aprendizes apenas repetirdo a funcédo que
outros ja cumpriram e nada de novo vira para ressignificar a vida, e gerar horizontes mais
amplos e livres, visto que a consciéncia da finitude da vida foi tirada de todos, logo 0 motivo

para perceber e valorizar a singularidade da vida em sua autenticidade € negado.

'8 Uma idealizacdo de um modo de vida coletivo onde o excesso de planejamento que garantiria a felicidade de
todos torna-se um empecilho, pois usando de autoritarismo subtrai ou ignora afetos e as vicissitudes da vida.
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Todavia ainda n&o especificamos como o segundo significado de igualdade aparece no
filme, logo temos que narrar as intencOes captadas a partir do enredo que apresentam um
mundo em preto e branco, pelo menos esta ¢ a visdo que 0s personagens tém da vida, a
igualdade como equivaléncia de valor perceptivo exclui a diferenca de perspectiva que
possibilitaria a captacdo de nuances e matizes diversas sobre o mundo. O filme é pensado em
preto e branco quando todos aceitam aquela realidade de forma homogénea e indiferenciada.
Aqui podemos “sem for¢ar a barra”, enxergar uma concepgao politica narrativa que refletiria
uma hegemonia que nao permitiria eclodir o diferente, a realidade autoritaria, portanto, toma
0 poder e o direito de narrar e fazer uso do passado com vistas a se legitimar, e ndo ser
contestada no presente, e disso decorrer a condi¢do de forjar um futuro que lhe seja pertinente.

A compreensdo desse processo vem a tona dialeticamente, pela lacuna ou auséncia do
significado empirico e humano da diferenca, ndo é a toa que o personagem destoante das
normas daquela sociedade tem flash coloridos, de um mundo cuja diversidade e diferenca
seria algo real. Essas visdes sdo as condi¢cbes mesmas da diferenca que presente nele o leva a
agir de forma diferente. Tais visdes sdo apresentadas metaforicamente como caréncia de um
passado negado, subtraido, recusado; um presente inconveniente e estranho, pois tudo parece
correto e organizado de forma ardilosa, ou seja, pensado, estrategicamente para comportar um
modelo social sem possibilidade de alvorogos ou ruptura com a ordem. Tudo previsto no
lugar para ndo ocorrer o inoportuno. Contudo a possibilidade da liberdade é sempre real,
expressa a partir da suspeita que leva as personagens a lutarem por autonomia e, também pela
verdade entendida como reconhecimento da historicidade, que antecede a formacdo social
descrita no filme.

E, finalmente reflete um futuro utdpico, pois traria 0 resgate e a redencdo de um
mundo colorido e reconciliado ndo com uma plenitude, o que seria repetir o modelo
autoritario imposto, mas reconciliado através da emergéncia da contingéncia que bem nos
caracteriza, e a partir dessa condi¢do os seres humanos decidiriam agir relacionalmente para
dar respostas as contingéncias, configurando assim uma postura politica e atuagcdo de
liberdade face ao presente no mundo, nunca dissociado do mesmo. Reconhecer, portanto, a
diversidade, a heterogeneidade que constitui a realidade seria poder lidar com a liberdade
entendida como compreensdo da complexidade do mundo e ndo ser poupado da experiéncia
do tréagico e a dor, elementos que a sociedade distopica retira do mundo e esconde de todos.

Dito isso iremos citar brevemente (neste capitulo) alguns elementos que julgamos

relevantes para dar o tom de nossas prioridade intencionais, as quais residem na compreensao
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dos elementos ficcionais veiculados pelo cinema mas que se articulam com o mundo empirico
e historico, pois este € o grande inspirador e motivador da atuacdo cinematografica, esta
inserida no mundo historico, intenciona espelha-lo, como também forja-lo, imprimir suas
impressdes, temos dessa forma o cinema como mimese®“criativa interessada e interessante da
vida, esta por sua vez, permite-se e apresenta-se também como “arte”, sobretudo, pela
constatacdo Obvia de que no momento mesmo da producdo cinematogréfica os individuos
envolvidos em tal empreendimento ndo estdo fazendo outra coisa sendo vivendo uma vida que
embora ficcional s6 € possivel porque a vida real os envolve e os toma . Os atores e atrizes
sabem que estdo representando um mundo, entdo tém consciéncia de que sdo personagens em
uma trama sobre algum evento historico social, porém o ar que respiram é o do presente
histérico em que gravam, logo as concepcdes e valores dessa atmosfera presente estdo ali com
eles, logo a arte esta inserida na vida, como expressao que tenta sendo parte se identificar com
o0 todo e este Ihe fornece o material vivencial para aquele atuar.

Nesta perspectiva o filme elege como normatizagdo do comportamento a importancia
de uma “precisdo de linguagem” entre os individuos da comunidade. O objetivo dessa norma

»2 yvisto que num mundo

Seria garantir com exatidao a descricdo “da palavra e as coisas
administrado com rigor as palavras sdo transllcidas e ndo podem referenciar o confuso, o
complexo, a vida e sua multiplicidade dindmica. Temos dessa forma um egipcianismo, ou
melhor, uma mumificacdo ou embalsamento da linguagem, esta ndo mais corrente e criativa e
criadora do mundo, mas apenas um instrumento da reificacdo® das relacdes.

A suspeita quanto a isto esta nos lapsos que a personagem principal (Jonas) tem ao ser
uma excec¢do as leis daquele universo social, pois vivendo a curiosidade e a suspeita de que
algo falta ao mundo e, ¢ justamente esse “sentimento/sensacdo” de falta que o remete para a
busca de resgate da memoria que possibilitaria a ele a compreensdo de como tudo aquilo
passou a ser a ordem e também forneceria os meios para uma possivel ultrapassagem dos

limites daquela forma redutora de vida. Este aspecto da trama, a saber, o enfoque na preciséo

% Ver, Tempo e Narrativa, Paul Ricoeur. A mimese em Paul Ricoeur reflete um movimento tripartite no
processo de compreensdo do mundo e do outro, isto é, no momento que nos apresentamos N0 Mundo pomos o
cenario da figuracdo de uma interpretacdo. Ao nos surpreendermos face a realidade temos ampliada a figuragdo
para a configuracdo, esta seria uma revelacéo de lacunas no primeiro movimento mimético. Simultaneamente a
esse processo desenvolve-se a refiguracdo, que se constituiria como uma interpretacdo mais rica, ampla e que
integra em si os dois movimentos anteriores.

2% \/er Foucault, Michel Foucault. As Palavras e as Coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas. Tradugao.
Salma Tannus Muchail. Martins Fontes. Sdo Paulo 2000.
*! Conceito Marxiano que denota a coisificacio do homem que ganha valor de mercadoria.
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da linguagem, tem seu carater epistémico bastante proficuo se compreendermos que a
linguagem mais que um sistema de simbolos e signos € histérica, ou seja, forjada através do
tempo pelas relacbes humanas e denotam poder, valores e experiéncias que
circunstancialmente revelam liberdade de expressdo e atuacdo para alguns grupos e
individuos, como também podem representar significados que estejam associados a
dominacdo, estigmas, incompreensdes, rotulagcdes e determinacgdes que antes de promoverem
liberdade e reconhecimento, reforcam discriminacdes e exclusdes.

N&o seria este um dos pontos polémicos que afetam hoje um dos aspectos daquilo que
se convencionou chamar no regime presentista de compreensdo historica de politicamente
correto? Nesta perspectiva o filme nos remete a um repertdrio de reflexdes sobre a
historicidade da linguagem bem como de seus usos politicos que delineiam e tangenciam
valores como liberdade, igualdade, respeito, reconhecimento e alteridade. Estas categorias
axiais de compreensdo e orientacdo da pratica relacional entre os individuos na sociedade
serdo melhores problematizadas mais adiante quando a partir da anélise e estudo da apreenséao
e recepcdo dos filmes estudados pelos estudantes obtivermos material empirico para
lancarmos mao de um quadro mais amplo sobre como estes valores circulam e impactam a
experiéncia relacional das pessoas.

Outra informacédo que poderiamos estender a reflexdo estaria na destinacdo que o filme
aplica aos idosos, ja acima apresentada, que depois de cumprido sua fungdo na vida, marcada
por uma série de exemplificacdes e fidelidade as normas impostas pela comunidade, séo
descartados, ou melhor, enviados para alhures — expressdo cunhada no filme para representar
0 esquecimento, o “descanso” em ultima instancia a morte.

Nesta perspectiva funcionalista e reificadora da condicéo dos idosos, onde eles perdem
a condicdo de narradores da vida e se transfiguram apenas em meros componentes de uma
sociedade palida de espontaneidade e vazia de paixdes, pois esta primordial caracteristica teria
promovido a “queda” para uma condi¢do de guerra e dor, 0s idosos sdo tratados como
projetos de vida que simbolizaram a eficacia de um modo de vida, assegurado por uma
racionalidade instrumental, a qual paradoxalmente elimina as possibilidades de narrativas do
passado, anula qualquer possibilidade de construgédo de um futuro, se congelando, portanto,
em um presente absoluto.

Esta ficcdo mais uma vez nos remete a pensar no espago e na atuacdo de ancidos e
idosos no mundo contemporaneo, pois depois de ultrapassada sua época produtiva, isso sem

considerarmos as condi¢cBes em que se processou tal época produtiva, sdo relegados a
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violéncia da indiferenca, do descarte, da eliminagdo dos circuitos das grandes preocupacoes e
muitas vezes se tornam sinénimo de onera¢do ou estorvo previdenciario. No toca a esse

dilema é relevante pensarmos sobre o que nos aponta o Norbert Elias:

Hoje, nas sociedades industrializadas o Estado protege o idoso ou o
moribundo, como qualquer outro cidaddo, da violéncia fisica ébvia. Mas ao
mesmo tempo as pessoas, quando envelhecem e ficam mais fracas, sdo mais
e mais isoladas da sociedade e, portanto, do circulo da familia e dos
conhecidos (ELIAS, 2001, p. 85).

O filme expressa um dilema vivido contemporaneamente em larga escala, seja por
deixar nas entrelinhas a condicdo dos idosos diante do trabalho, o que nos faz pensar na idade
ativa e em problemas estruturais como o desemprego, pois a medida que o capitalismo em sua
fase industrial e tecnoldgica avanca, produz multides de desempregados, sobretudo, os
idosos os quais ndo dispdem das qualificacdes técnicas exigidas e se encontram sempre em
apuros, pois sdo forcados a se adaptarem a estas novas condi¢Oes, disso decorre uma
impiedosa ideologia que sob, 0 manto da capacitacdo permanente, ignora as condicdes de
aproveitamento da vida, por questdes de idade e os envia alhures, ou a morte como exclusdo
social e econdmica.

Uma sociedade que exclui e estabelece um padrdo de como as relagdes e as pessoas
devem ser, guarda tracos totalitarios, pois dizendo para onde 0 mundo vai e como sera 0 novo
formato das organizacbes de trabalho, sem oportunizar condi¢des humanitarias, sendo
desprezando e fazendo uma limpeza etaria, € sim uma semelhanca com os propdsitos
higienistas do totalitarismo.

Em perspectiva semelhante e de amplitude e projecdo maiores esta o filme Divergente,
cujos sinais industriais foram além de mera difusdo representacional ou de emplacar
dendncias de como totalitarismos se enfrestam no comportamento das pessoas, prometendo
ordem e defesa em relagdo a tudo que se mostra como obstaculo, empecilho ou ameaca.

Este segundo filme que elegemos como mote de nossa pesquisa, na verdade tornou-se
uma série (Divergente, Insurgente e Convergente), e sua perspectiva ndo esta muito distante
da primeira referéncia analitica que desenvolvemos acima sobre o outro filme. Todavia é
pertinente iniciarmos a reflexdo sobre o titulo, um tanto comercial para a série, Divergente,
pois se trata de uma sociedade também pensada para solucionar o problema humano da
guerra. A utopia estabelece que para o sistema social funcionar é necessaria uma divisdo

social estatica em grupos que desempenhe tarefas complementares, assim temos cinco grupos
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bem postados: A Erudicdo, a Honestidade, a Audacia, a Amizade e Abnegacdo, além
daqueles individuos que ndo se encaixam em fac¢do ou casta nenhuma.

Como percebemos o0s substantivos ddo nome a grupos sociais que teriam
predisposicdes para executar fungdes sociais. O carater totalitario da narrativa interna situa-se
no rigor e no imobilismo social, ou seja, cada individuo depois que escolhe uma facg¢do nédo
pode mais mudar de escolha e tem sua vida definida a partir dos testes de aptiddo que sugerem
ou for¢am o ingresso em uma das ‘castas’ e, a partir dai todos adquirem uma uniformidade de
comportamento que espelha o grupo ao qual aderiu.

Percebemos que o enquadramento é muito simplista, todavia de facil entendimento
para mostrar uma sociedade que tem posi¢des fixas para os individuos que precisam fazer
uma escolha, e desempenharem suas funcdes como se exige. Diante desse esquema rigido de
divisdo social se encontram os Divergentes, que sdo figuras que apresentam todos os talentos
ou potenciais necessarios para desempenharem suas funcdes. Os divergentes sdo ameacas a
este sistema de classificagdo, 0 mesmo sistema controlado pelo segmento social Erudigéo,
estes sempre representados por uma figura com pretensdes de acimulo do poder, tal acimulo
seria 0 meio para controlar ou entender como funciona e se operacionaliza, 0 comportamento
de um Divergente.

A figura de Janine (lider da faccdo Erudicdo) é o arquétipo de como se busca a todo
custo controlar as instituicdes com o propdsito de exercer poder e descobrir como pensam, e
agem 0s outros, sobre 0s quais se pretende exercer sua autoridade. Janine pretende descobrir
como funciona a personalidade de um divergente ou dos divergentes que sdo potencialmente
ameacas ao funcionamento de uma sociedade distopica como é representada no filme,
portanto, Janine manipula instituicdes, pratica intimidacdes, faz acordos escusos com 0s
dirigentes de outras fac¢des, tudo em nome do modelo social em vigor, aparentemente
equilibrado, mas que exerce anonimamente seu dominio e sua perpetuacao no poder.

Segue-se dai uma luta para desmascarar o funcionamento do poder, esta luta é
desencadeada por uma jovem que € uma divergente e sua condicdo de inadequacao leva-a a se
por em movimento que pretende entender e mudar aquela sociedade. Ela opta por se engajar
no segmento da Audacia que funciona como um grupo ou o aparato militar, de forca,
guerreiros que dao sustentaculo a este tipo de sociedade. O engajamento na Audacia tem
sentido ambiguo, pois revela a sua escolha para compor a sociedade, e simultaneamente, quer
demonstrar que a ultrapassagem ou 0 modelo de dendncia das violéncias ocultas so € possivel

com uma boa dose de audécia.
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A denominac&o ficticia das castas e fac¢des é pensada para espelhar aquilo que numa
literatura especifica marxista?’se chamou “aparelhos de estado”, dessa forma a Erudic&o seria
0 grupo dominante, pois saberia como controlar a sociedade e tomar as decisdes acertadas
isentas de tendéncias e paix0es, portanto um modelo administrativo rigoroso. A Honestidade
cumpriria aquilo que se espera da justica da esfera do Direito, a Audécia seria o brago armado
daquela sociedade, a Amizade cumpria a funcdo de produtores, trabalhadores, que seriam
responsaveis pelo abastecimento de viveres e, por ultimo temos a Abnegac¢do, nome dado ao
grupo que seria uma espécie de grupo humanitario que se responsabilizaria por um ethos
gregario, protetores de certa moral humanista que se traduziria em préaticas caritativas aqueles
sem faccdo, pois estes ndo passaram nos exames ditados por aquela sociedade que se
pretendia utopica.

Descrito esse quadro, a relevancia da reflexao reside na narrativa interna marcada pela
presenca constante de personagens jovens e toda a trama e suas agBes sugerem um
protagonismo juvenil. Um enredo que tenta comunicar os perigos de uma sociedade “perfeita”
e que escolhe o publico jovem para refletir acerca de posturas politicas autoritarias que sdo
impostas por uma tradi¢do que ndo aceita contestacdes a este modelo.

A novidade dessa narrativa estd em presenciarmos a figura da mulher jovem como
protagonista, neste aspecto a trama “diverge” da maioria dos filmes de género semelhante,
onde os homens sdo os precursores de uma revolucdo, revolta ou libertagdo. Tal aspecto
poderia refletir uma critica contemporanea sobre os valores que priorizam a figura do homem
como o detentor de poder, logo uma trama que possa atribuir a funcdo de contestadora de uma
determinada ordem social a figura da mulher salta como possibilidade evidente, portanto ha
um eco do mundo historico na ficcdo. Aqui novamente poderiamos pensar e problematizar de
gue mulher estamos falando? Seria ela branca, negra, pobre, rica?

Enfim, ha nesta narrativa a condi¢cdo de questionar o enredo e percebermos que na luta
contra um regime autoritério distopico que encerra um padrdo social e comportamental de ser,
podemos enxergar a luta de grupos que por razdes diferentes sdo excluidos e “divergem”
desse padrdo de coisas. No filme, as agOes protagonizadas por uma mulher, nos obriga a
pensar que todas as lutas sociais estdo presentes no exemplo de recusa ao modelo autoritario,
que Ihes nega a liberdade. No @mbito desta implicacdo reside algo que muitas vezes nédo
atentamos quando assistimos a qualquer filme, qual seja a ideia de simultaneidade de tempos

vividos pelos sujeitos.

?2 \fer Louis Althusser. Ideologia e aparelhos ideolégicos de Estado. 3 ed. Lishoa: Editorial Presenca/Martins
Fontes, 1980, p. 9.
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Em outras palavras, o filme Divergente lanca a histéria de uma Divergente em
particular, com sua percepcdo e bagagem valorativa pessoal, todavia o que podemos enquanto
estudantes extrair dai € a percep¢do de que enquanto a personagem vive sua histéria e missao
de desmascarar o poder exercido pela Faccdo da Erudicdo, outros personagens também se
engajam pela liberdade. Esta luta que é politica revela e descreve que ha problemas politicos
quando parte da sociedade é submetida & vontade de outros grupos, todavia o que a atuacdo da
protagonista oferece ¢ uma forma de percepcdo que nos ajuda a entender que outras lutas
estdo sendo travadas no momento mesmo em que ela se engaja contra o despotismo de fac¢édo
do Saber.

Através desse modelo precisamos enxergar que o mesmo esforgo direcionado para a
conquista da liberdade em termos politicos fica subentendida, quando pensamos que um
Divergente também pode assumir questfes de género, étnicas, sociais, morais, enfim é preciso
ousar na compreensdo e afirmar que em meio a trilha e trama principal do filme ha motivos
pra pensar que existe, tomando como exemplo esse modelo hegemdnico, outras formas de
resisténcia contra as varias repressdes. Daqui surge a possibilidade de analise metodologica
que passa pela simultaneidade temporal e também da a¢do humana. Pois enquanto nesse plano
do filme que nos é permitido entender ha a luta pela liberdade social, e contra a tirania, ndo
nos é vedado pensar que enquanto isso outros Divergentes ndo estejam lutando por outras
causas, que tornem a sociedade mais livre e tolerante.

Compreendido o quadro acima emerge o entendimento de que ha muitas lutas que
podem ser seguidas ou vistas quando pensamos a partir do conflito central da trama, isto é,
outras formas de luta estdo presentes. Se imaginarmos que enquanto a personagem luta para
desvendar o modo de ser daquela sociedade, a0 mesmo tempo outros personagens, que no
interior da narrativa filmica sdo coadjuvantes, ao desempenharem seus papeis também sdo
protagonistas segundo outras singularidades e lutas objetivas.

Algo evidente, e que nos escapa ao assistirmos filmes inspirados na realidade
historica, € que a perspectiva que assistimos, ou seja, a que temos acesso é reveladora também
da auséncia de uma série de pressupostos sociais, género, étnicos, logo de outras realidades
gue posso pensa-las a partir da narrativa da luta oficial comunicada pelo filme, nela, portanto,
estd uma representacao verossimil, metafdrica da realidade social.

Na ficcdo cinematografica produzida pela industria, ou seja, aquela que
definiu a natureza do espetaculo diante do grande publico até hoje, o estilo
que vingou foi o do cinema narrativo classico, consolidado na década de
1910 como linguagem adequada para se otimizar o efeito de

verossimilhanga. A cuidadosa invencdo de uma linguagem ajustada a
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maxima “impressao de realidade” nas cenas logo se desdobrou num discurso
sobre a vocagdo do cinema para produzir a verdadeira e impactante imagem
do passado. (KORNIS, 2008, p. 42).

Dito isso, se descortina um pouco de nossa proposta que reside, parte dela, na
compreensdo das representaces que o cinema pode veicular acerca do mundo e da histdria.
Essa condicdo de comparar, discernir e posicionar-se face a industria cultural poderosissima
como € a industria cinematogréafica, ja € um contributo do ensino de Historia para a gestacao
da critica e uma possibilidade fecunda para génese de uma formacdo politica. Poder ouvir os
discentes nesta compreensdo acerca de elementos contemporaneos que séo veiculados em
telejornais, programas de entretenimento, filmes e série de TV, e como este universo penetra
em suas vidas, ainda que de forma sutil, € parte de nossa sondagem e pesquisa em curso, logo,
a percepcdo e compreensao da presenca, no cotidiano deles (discentes), desses fendmenos
discutidos e apresentados nos filmes torna-se um parametro, entre outros e amplia a relagédo
ensino/aprendizagem com o mundo.

O Ensino de Historia é uma pratica que a essa altura da contemporaneidade é relevante
e urgente, pois ensina as novas geracdes a lidarem com o passado que € vivo, visto que
constitui o que somos hoje. Ndo necessariamente ocorre linearidade entre os eventos de hoje e
0s que passaram, todavia é imprescindivel compreender que no passado surgiram
manifestaces culturais, politicas, e toda sorte de relacdes que se tornam referéncia para nos.
Do ponto de vista coletivo ou de uma historia nacional, por exemplo, parece notério que o
passado historico nos auxilia a entender a identidade de um povo, formé-lo como
subjetividade critica e atuante, sabedora, portanto de sua constituicdo em meio a vida coletiva.

A aprendizagem escolar da historia é, sobretudo, aprendizagem da
identidade coletiva mais ampla; dai o apelo — a demanda constante que
atravessa 0s séculos — ao ensino da historia para a formacéo do cidaddo, que
é a identidade politica central da modernidade, na qual as relagdes entre 0s
diferentes sdo organizadas com base nos estados nacionais. Por mais que
questionemos, na atualidade, a educagéo civica do passado, a pedagogia da
nacdo através de uma pedagogia da passividade e da obediéncia, e outros
usos do conhecimento histérico para controle e ndo para emancipagéo social,
ndo se pode fugir a necessidade de educagdo civica, por que sem ela ndo ha
estado. Isso independe do nome que dermos a ela (como, exemplo,

“formagdo para a cidadania”, tdo em voga atualmente). (CERRI, 2014,
p.121).

No caso do Brasil, a titulo de exemplo do que queremos afirmar, onde se difunde que
somos frutos de uma miscigenagdo étnica, precisamos lembrar que desses grupos, 0S
chamados brancos europeus se estabeleceram como dominantes e desenvolveram atividades

econémicas produtivas usando para isso a mado de obra dos negros que eram escravos e, para
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legitimar ou justificar esse predominio edificaram explica¢cbes de mundo que se assentavam
sobre condigdes culturais como religido, ideais de civilidade, ciéncia, desenvolvimento e
progresso. Ora sabemos que quando irrompeu uma nova ordem no ambito politico e
econémico no mundo, o Brasil precisou adequar-se a este novo movimento do mundo, neste
processo mais uma vez ignorou parte significativa de seu povo. Negros e indios sofreram e
sofrem ainda processo de exclusdo dramético. Além disso, temos modos de pensar, ideologias
e explicagbes de mundo que justificam posicionamentos e comportamentos que sdo presentes
dessa época em que uma pequena parte da populacdo brasileira se constituia como uma
aristocracia que determinava o curso das coisas.

De posse desse conjunto de informacdes é possivel para os individuos perceberem
suas experiéncias como algo que se desenvolve no tempo e, dessa forma desenvolverem a
competéncia de narrar para si e para outros — como defende Luis Fernando Cerri, na esteira de

Risen, - este entrelagado de existéncias temporais que é a Histdria.

A primeira categoria da competéncia narrativa € a competéncia de
experiéncia, que se refere a aprender a olhar o passado e resgatar sua
qualidade temporal, diferenciando-o do presente e do futuro. Identificar o
passado como tal, e sentir que é possivel conhece-lo melhor, integrando essa
reflexdo a propria vida de modo significativo é o que define essa
competéncia. Progressivamente, o sujeito vai entendendo e incorporando a
dimensdo, a profundidade e a extensdo do passado, sua especificidade, nossa
incapacidade de muda-lo, mas a possibilidade de interpreta-lo e narra-lo de
outras formas. Essa competéncia é central, por que sem ela tende-se a
imaginar o tempo como uma continuidade infinita do presente. Com isso, a
consciéncia histérica do sujeito acaba aparelhada com a no¢do minima da
historicidade do prdprio tempo. (CERRI, 2014, p. 122).

Ora como ndo pensarmos no transcorrer desse fluxo temporal histérico. O Ensino de
Histdéria cumpre decisiva funcéo politica e ética que é demonstrar como reproduzimos esse
imaginario que formou o Brasil, trata-se de uma postura ética porque revela a maneira como
se deu os processos de exclusdo de grande parte da populacéo, revela ainda condigdes que
permitem ao observador buscar no mundo contemporaneo os equivalentes dessas forgas que
do passado se tornaram presentes e mantendo jogos de poder que estruturam desigualdades.
Trata-se de narrar e interpretar o passado, condi¢Oes epistemoldgicas legitimadoras de acGes
futuras. Nao basta conhecer fatos e processos historicos; € preciso ter a capacidade de
interpretar 0 tempo e usar esse conhecimento para a propria vida, agindo em conformidade
com 0s proprios principios e objetivos. (Idem, 2014, p.123)

Nesta perspectiva o Ensino de Historia € uma postura coerente com quem quer

conhecer para se posicionar face ao mundo, diante disso, é urgente que as novas geracoes
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entrem em contato com toda sorte de fonte histérica e que desenvolva o espirito de
reconhecimento pelo valor das a¢des dos homens no tempo. Estas sdo algumas razfes para
que se possa compreender como a historia exerce influéncia performativa, a saber, provoca
uma mudanca de percepcdo na realidade e fornece instrumentos criticos que nos permite
enxergar melhor o mundo, com suas correlagdes de forcas, com os interesses dos homens,
com a atuacdo de fatores econdémicos e ideais diversos. Tudo isso pode levar a uma formacao
que inclua a alteridade e possa gerar subjetividades livres que agem considerando as
dimensGes historicas da vida. A competéncia de orientacdo consiste na capacidade de utilizar
conhecimentos e analises historicas adquiridos e organizados para estabelecer um curso de
acao pessoal, o que inclui tanto um projeto pessoal de futuro quanto o engajamento consciente
em projetos coletivos, ou até mesmo a completa negacao dos mesmaos. (Ibidem, 2014, p. 123).

Portanto, o Ensino de Histdria nos fornece uma trilha temporal feita pelos homens os
quais mantém contato com os homens do presente. Os homens do passado sdo, portanto,
fantasmas que informam algo sobre o ja ocorrido, assombram o0s homens do presente, mas
sem davida nenhuma estes ultimos ndo formam suas identidades se ndo for no jogo relacional
com aqueles que ja se foram, seja negando , afirmando, ou reeditando-o0s. Nao é pertinente

diante de tudo isso que o ensino de Historia tenha seu estatuto de reconhecimento?

1.3 CONTRIBUICOES E PRESSUPOSTOS DA TEORIA DA HISTORIA PARA O
ENSINO DE HISTORIA

Constituido uma parte da trama que intencionamos torna-la inteligivel aos discentes e,
esperamos conter alguma viabilidade metodoldgica (anseio famigerado que possibilite
intervencdo no curso dos eventos sociais) buscamos agora construir uma aproximacdo que
permita uma relacdo entre a reflexdo conceitual de Reinhart Koselleck, sobretudo, no seu
esforco de elaboracdo de uma semantica conceitual para pensar as condi¢6es de historicidade
humana, no seu transcorrer temporal e as implicagdes desta no processo de producdo, e
elaboracdo de roteiros e narrativas historicas comunicadas pelo cinema.

Em sua obra Estratos de Tempo, Koselleck dedica uma parte para a reflexdo sobre a
teoria da historia e o dialogo com a linguagem e a hermenéutica. Segundo o autor, teoria da
historia se ocupa:

Ao contrario da narrativa historica[historie] empirica, a teoria da histdria ndo

se ocupa com as histérias [geschichten] como tais, cujas realidades passadas,
atuais e talvez futuras sdo tratadas e examinadas pelas ciéncias histéricas
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[Geschichtswissenschaften]. A teoria da histéria é, antes, a teoria das
condicBes de possibilidade da historia. Ela trata dos elementos prévios, no
plano tedrico, que permitem compreender por que as historias ocorrem,
como elas podem ocorrer e também por que e como devem ser analisadas,
representadas ou narradas. A teoria da historia, portanto, aponta para o
carater duplo de toda histéria, ou seja, tanto para 0S nexos entre oS
acontecimentos como para a maneira de representa-los. (KOSELLECK,
2014, p.93).

Este excerto nos ¢ caro, pois nos obriga a pensar nas “condi¢cdes de possibilidade”,
expressdo de kant?®, pensador que pde o horizonte para se pensar o sujeito do conhecimento
dentro de categorizacOes aprioristicas, a saber, as formas de sensibilidade, tempo e espaco e as
formas de entendimento — universalidade, causalidade, quantidade, qualidade, necessidade - ,
ora com essa aura de influéncia nos remetemos a nacionalidade germanica de Koselleck, o
qual ndo sendo kantiano, tem noc¢do do grau de influéncia daquele pensador também no
campo do historia e mantém dialogo critico com a teoria da histdria. No entanto serd outro
pensador que estabelecera as coordenadas da reflexdo sobre a condic¢éo da teoria da historia,
ao menos, na obra de cujo excerto fizemos uso acima, estamos falando de Martin Heidegger,
grande vulto do pensamento contemporaneo. Koselleck cria o cenario onde estabelecera sua
reflexdo dialdgica:

Em Ser e Tempo, Heidegger apresentou um esboco de ontologia fundamental
que, a partir da analitica existencial da finitude do Dasein, tenta, entre outras
coisas, explicitar as condi¢cGes de possibilidade da historia, seja como
narrativa historica [Historie] ou como devir [Geschichte]. Delimitada pelo
nascimento e a morte, a estrutura basica do Dasein é sua temporalidade.
(KOSELLECK, 2014, p. 93).

Heidegger notabilizou-se por fazer uma critica singular ao predominio e autoritarismo
de um modelo racional que teria marcado a historia do ocidente, este excesso racional teria
provocado compreensfes autoritarias também no campo politico e teria, ainda, afastado o
homem de uma condicdo auténtica de vinculacgdo e relagdo com o ser. Para ndo nos afogarmos
no jargao denso, forjado por Heidegger, vamos interpretar que 0 ser corresponderia a
novidade e o fluir incessante das condigdes de vida que sdo construidas pelo Dasein* além de
narradas e simbolizadas pelo mesmo, o qual em sua finitude torna-se auténtico quando se faz

passagem atraves da qual o ser emerge no mundo.

2 Ver, Critica da Razdo Pura. Immanuel Kant.
** Termo usado por Heidegger para se referir ao homem langado em condigéo de existéncia, portanto, em sua
historicidade radical.
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Heidegger, portanto, elege a finitude e a temporalidade como condi¢Oes de
possibilidade para a histéria, esta seria a narrativa da angustia humana face as inimeras
possibilidades de acdo que se ddo ao homem enquanto a morte nao se configura como ultima
condicdo do horizonte humano. Reinhart Koselleck ampliara este espectro e preenchera a
temporalidade com uma espécie de tipologia conceitual, extraida da existéncia concreta e que
dara a Histdria enquanto devir, e por que nao afirmarmos, ao campo de saber Histéria uma
condicdo rigorosa e fecunda. “Quero me servir de cinco categorias bem conhecidas, que me
parecem apropriadas como pares antitéticos para destacar a estrutura temporal fundamental de
qualquer historia possivel.” (Idem, 2014, p.95).

Os pares antitéticos ou condi¢cbes humanas para compreendermos melhor a
temporalidade historica, desenvolvidos por Koselleck sdo: poder morrer/poder matar;
amigo/inimigo; interior/exterior; finitude/geratividade; senhor/servo. Estas coordenadas
conceituais nos orientardo no processo de compreensdo das caracteristicas que envolvem as
relagbes humanas e o poder contido nelas. A finitude fora pensada em Heidegger como
angustia para determinacéo da identidade do Dasein, a percepcao da morte, enquanto algo que
permeia a existéncia lancaria 0 homem no agir e exigiria dele um cuidado produtor em seu
projeto existencial. Em Koselleck ndo s6 o poder morrer é constitutivo da temporalidade
humana, mas o poder matar eleva a consciéncia a patamares desesperadores quando
observamos esta préatica regular através da historia.

Os homens fizeram da sobrevivéncia o objeto constante de seus esfor¢os ao
longo da histéria, mas ndo somente por causa do horizonte da morte. Desde
0s bandos de coletores e cagadores até as superpoténcias nucleares, a luta
pela sobrevivéncia sempre se da sob ameaca da morte do outro ou, mais
ainda, pelo outro. Essa ameaga, como se sabe, pode limitar o uso efetivo da
violéncia. A possibilidade de sobreviver implica que os homens organizados

possam matar uns aos outros e que acreditem na necessidade de matar.
(Idem, 2014, p.95).

Uma inquietacdo se faz presente e poderiamos traduzi-la em forma de indagacéo, qual
seja: Como isso se articula ao cinema? Mais ainda quais séo as implicagdes disso para um
estudo/pesquisa que envolva a abordagem totalitdria comunicada através do cinema e sua
relagdo com o ensino de Historia?

Aqui precisamos ficar atentos para reconhecer a descricdo desse par-antitético também
no cinema, ndo somente na mera comunicacdo dessa condi¢do de possibilidade presente nos
filmes, no enredo e suas narrativas internas, como também esta presente na selecdo de versoes

que se intenciona da vida a certos grupos em detrimento de outros que sdo langadas ao
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esquecimento, o que configuraria mortes simbdlicas, as quais também teriam implicacGes no
mundo prético, historico. Nesta perspectiva o ensino de Historia precisaria (e o faz)
demonstrar a existéncia dessas possibilidades e articula-las com as consequéncias e
desdobramentos na vida de grupos sociais e sujeitos humanos em geral que estiverem em
questéo.

Em nossa pesquisa faz parte de seu escopo compreender como o0s alunos percebem e
registram o significado desse par antitético descrito acima. Aqui 0s primeiros escritos dos
alunos a que tivemos acesso ddo conta de que a relagdo de luta presente nos filmes é vista
numa compreensdo concreta e dualista, ou seja, sua maneira de compreender obedece a uma
estrutura que opde o0 bem e 0 mal e que 0s personagens representam estes polos 16gicos.

Dentro do que nos foi apresentado, ocorreu-nos de leva-los a ampliar o repertorio de
expressao e manifestacdo desse Poder Matar. Aqui eles foram instigados a perceberem o0s
simbolos sociais e politicos da exclusdo, da humilhacdo, da indiferenca que ocorre quando
ndo agimos de forma ética o que implica em valorizar as diferencas étnicas e culturais e
também posicionamentos politicos. O poder matar em koselleck refere-se ndo somente ao ato
sempre possivel de cometer o0 assassinato do outro, como também de negar-lhe a presenca em
face de uma continuidade existencial. Isto implica que negar aos grupos sociais alternativos
ou excluidos o direito de narrar a si préprios enquanto existéncias coletivas € uma modalidade
de poder matar.

Os regimes totalitarios historicos, aléem de promover execugdes sumarias, promovia o
poder matar em escala simbolica, ou seja, ndo reconhecendo qualquer valor simbdlico e
humanizante.

O ato de matar a individualidade do homem, de destruir a sua singularidade,
fruto da natureza, da vontade e do destino, a qual tornou-se uma premissa tao
autoevidente para todas as relagdes humanas que até mesmo gémeos
idénticos inspiram certa quietude, cria um horror que de longe ultrapassa a
ofensa da pessoa politico-juridica e o desespero da pessoa moral. E esse
horror que da azo as generalizagBes niilistas que afirmam, com certa
plausibilidade, que todos os homens sdo essencialmente animais (ARENDT,
2012, p.602).

Quando indagados se percebiam que as relaces de poder descritas nos filmes que
foram trabalhados no cine clube, refletiriam ndo apenas um dualismo, mas uma rede de
poderes em que interesses e posicionamentos podiam mudar e se entrelacar, eles tiveram
dificuldades de compreender. Todavia foi relevante estender a compreensao para a ideia do

Poder Matar ndo apenas de forma concreta onde um personagem se opdem a outro, sendao
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como uma decisdo que se relaciona e articula ao outro, isto €, ignorar outras versdes e
narrativas, ser indiferente a dor que emerge da impossibilidade de expressar o que esta sendo

negado também € uma forma de Poder Matar que se articula com um Deixar Morrer.

O segundo par antitético desenvolvido por Reinhart Koseleck toca a condigéo
Amigo/Inimigo. Como ponto de partida, poderiamos fazer uso de uma denuncia binaria ou
maniqueista dessa condicdo, pois esta ndo privilegiaria uma visao mais ampla e perspectivista
dos processos historicos, contudo sua persisténcia nas justificativas narradas pela historia
deve-se a sua insisténcia também no curso dos processos historicos, ou seja, mesmo pensando
em redes de interesses que envolvem os sujeitos histéricos, precisariamos admitir que tensdes

sociais se apresentam entre alguém ou grupo para com outro ou outros, de forma peculiar.

O desenvolvimento empirico, em sua sucessao diacrdnica, sempre pressupde
0 par antitético amigo-inimigo, quer se trate de gregos combatendo contra
barbaros ou contra os préprios gregos, de cristdos combatendo contra pagaos
ou contra os proprios cristdos, das entidades modernas que falam em nome
da humanidade combatendo o adversario que elas excluem do ambito
humano, ou de entidades que se compreendem como sujeitos de uma classe
lutando para abolir as classes. Do ponto de vista das categorias, trata-se de
uma oposicdo formal que pode ser preenchida com qualquer conteldo;
representa, pois, uma espécie de categoria transcendental de qualquer
histodria possivel (KOSELLECK, 2014, p.96).

Podemos vislumbrar que estes conceitos, apresentados até aqui, se implicam, isto &, se
correspondem como causa e consequéncia, pois o poder matar refere-se ao inimigo, o qual se
tomando como ponto de partida pode constatar a mesma coisa em relacdo ao outro que lhe
opde, pondo no horizonte a concrecdo do conflito.

Nesta linha de compreensdo entendemos que o totalitarismo é configurado, entre
outras coisas, por esta condicdo de eliminar ou anular o outro grupo politico, étnico,
ideologico e social de maneira que ele possa ser total, na medida em que atua esvaziando as
caracteristicas, espontaneidade e jeito de ser do grupo que se apresenta como Seu Oposto.
Nazismo, fascismo, Comunismo soviético sdo grandes exemplos histéricos dessa perspectiva,
pois entre suas propostas estava a tomada do poder por um partido Gnico que se poria a tarefa
de construir o homem novo, mesmo que para isso fosse necessario higienizar ou aniquilar os
opositores.

Nesse momento especifico da pesquisa ao observamos e estudarmos as caracteristicas
do fendmeno totalitario, sobretudo o nacionalismo, que pde um povo diante de sua pretensao
de superioridade, frente aos demais fomos aos poucos entendendo como esse excesso de

ufanismo e valorizagdo da prépria Historia pode culminar com a eliminagdo dos outros que
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sdo diferentes e apresentaram trajetdrias distintas. Fecundo foi um exercicio que brotou dessa
constatagdo que, ao longo de dias, os discentes fizeram um deslocamento da questdo historica
sobre a intolerancia politica e adaptaram a logica da intolerancia para as pequenas praticas do
cotidiano. Produziram um pequeno inventario de posturas que trazem perigo para a
convivéncia, este exercicio foi compartilhado com alunos de outras escolas para que estes se
inteirassem da pesquisa e partilnassem da perspectiva historica e também de sua adaptacao
para acOes diarias de cada um de nés.

O terceiro elemento da reflexdo koselleckiana dialoga com a no¢éo de interno/externo
0 que em nosso universo simbdlico poderiamos dizer publico e privado. Nesta perspectiva
temos um ciclo de intimidade que selecionamos com base em afinidades e interesses comuns,
além de nos sentirmos pertencentes a um jogo cultural, simbélico e de linguagem que
configura uma identidade que se afirma sob um pano de fundo comum. Esta nocdo pode ser
espacializada o que nos permitiria pensar em fronteiras fixas ou moveis, limites que nos
distingam de outros grupos.

Outra forma de compreensdo que derivaria dessa perspectiva seria a condicao
institucional ou politica, visto que nesses ambitos decisdes e acdes criam um mundo com
I6gica e coeréncia préprias que estabelecem regras, valores, metas e propésitos desejaveis por
quem ndo esta inserido nesse ambito ou, refutaveis, caso se compreenda que o espago interno
representa anti-valores que o universo humano externo entenda como inadequado.

Dessa definicdo conceitual encontrariamos o externo, esta no¢ao, por sua vez, garante
a diferenca e, muitas vezes, € vista concretamente como opositora da identidade
circunstancialmente uma area a ser conquistada, evitada, no entanto Gtil para a continuidade
do processo de formacéo e reconhecimento dessa distingcdo de ambito.

Uma variante da oposigdo entre ‘interior’ e ‘exterior’ é a op0Si¢do entre
“publico” e “secreto”. Também essa oposi¢do estrutura as condi¢des de
possibilidade da historia, quer se trate de ritos de iniciagdo em comunidades
de culto, associacBes profissionais e grupos de interesse econémicos,
processos eleitorais (inclusive suas compensaces clientelistas) ou 6rgaos de
decisdo em politica interna e externa. Cada segredo exclui per definitionem
um espago inacessivel a opinido publica, exterior a ela; e cada espago
publico, uma vez institucionalizado, reproduz novos espacos secretos a fim

de possibilitar a continuidade da politica. Isso abarca desde a politica da
ONU até a de nossas universidades. (KOSELLECK, 2014, p.98).

A repercussdo desse aspecto apontado na reflexdo de Reinhart Koseleck pode se
estender ou aplicar-se ao propoésito de difusdo do cinema de forma geral, e ndo somente a

producdo comercial Hollywoodiana, esta aspira ao lucro massivo, porém sabemos que
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existem predilegdes no admbito do publico, e alguma liberdade advinda da peculiaridade
nacional e local - para onde se destina essas producgdes -, isto €, mesmo sendo difusor de
cultura e representacdes diversas, no cinema podemos entender que nos bastidores de suas
producdes o “fazer cinematografico” dispde de estratégias especificas que visam mercados
exteriores, em espacos geogréficos diferentes e culturalmente distintos, sem, contudo,
dissolver a sua propria condigdo privada/interior que o permite se afirmar enquanto identidade
face as demais midias e maneiras de difuséo social.

Quanto a categoria conceitual da geratividade, gostariamos de articula-la as
implicacdes éticas que estdo associadas ao seu significado histérico, ou seja, vincular a
compreensdo ética de que o mundo social é ‘gerado’ pela atuagdo humana, ndo sem esforgo ¢
verdade, em meio a conflitos, adversidades e engenhosidade — 0 que requer compromisso
sempre ativo para fazé-lo, renova-lo. Dai a responsabilidade com as varias geracdes de
discentes que veem na Histdria uma oportunidade de construcdo de suas préoprias identidades
forjadas no didlogo e também em recusas com o que lhe antecede geracionalmente, essa
tensdo dialética é caracteristica do novo, logo essa transicdo exige cuidado e respeito de
ambas as geracdes.

O projeto de cineclube pde em evidéncia esse pressuposto ético, ou seja, ao
discutirmos a importancia do Ensino de Historia usando o cinema, através dos filmes que
norteiam a pesquisa, mais também olhando os livros didaticos, onde est4 contemplada a
tematica do totalitarismo, e convidando alunos de outras instituicbes o que temos em nossa
intencdo € gerar novas e boas compreensdes sobre a importancia da Historia e sua influéncia
na atuacdo de cada aluno diante da vida. Por Gltimo, também julgamos pertinente que 0s
alunos tenham uma breve compreensdo de que a sua acdo no mundo e a elaboracdo de
narrativas compromissadas com mudancas, precisa esta vinculada reconhecimento da finitude
humana como um fendmeno que nos faz gerar valores que permitam o reconhecimento de

todos e de seus cenarios temporais.

A nogdo de geratividade contém a de finitude, a qual integra as condigdes
temporais que permitem engendrar novas histdrias. Imbricando-se e
perpetuando-se no tempo, as geracdes se sucedem, o que implica exclusdes
sempre novas, determinagdes diacronicas de interior e exterior e
experiéncias especificas de cada geracdo. Sem essas exclusdes nenhuma
histéria seria pensavel. Mudancas e choques geracionais constituem
diferentes horizontes temporais finitos que se deslocam e se imbricam,
produzindo historias. Sendo especificas de cada geracédo, as experiéncias ndo
sdo imediatamente transmissiveis. (KOSELLECK, 2014, p.100).
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O ultimo par-antitético é a dicotomia Senhor/Servo, preservando a légica contida nos
pares anteriores, a saber, a logica do poder. Nesta perspectiva também é razoavel
compreender que a histéria narra e, é ela propria surgida de relactes de poder e determinacfes
hierarquicas que remetem a um “acima” e “abaixo”. Grosso modo poderiamos incorrer na
tentagdo de afirmar: “E facil preencher essa categoria formal.” Todavia ndo é assim td0
simplista, ndo obstante o esforgo de algumas interpretacGes mais apressadas. Senhor e Servo
sdo nocdes que prefiguram uma relacdo de dependéncia complexa na compreensdo e
desenvolvimento da historia, pois significa instalacdo de poder politico e econdmico
assentado num saber ou propriedade legitimada juridicamente, num saber definidor dos
regimes de coisas, o qual mesmo sendo modificado procurard assumir a forma do novo, sem,

contudo, perder seu carater hierarquico.

Cada revolucdo que transforma violentamente as relagbes de poder
estabelece novas relagdes de poder. A legitimacdo pode ser nova, as relagdes
juridicas podem ser outras e até melhores, mas nada muda quanto ao retorno
de formas de dependéncia reorganizadas e juridicamente regulamentadas na
relacdo Acima-Abaixo. Até mesmo um acordo entre iguais recorre a forca
politica para estabilizar as novas relagdes (KOSELLECK, 2014, p. 102).

Como podemos observar, os pares-antitéticos se reportam uns aos outros e constituem
categorizacOes que embora formais, sua producéo ou inteligibilidade sdo possiveis porque sdo
proximas da concretude histérica, porém reflexo de relagdes histéricas. Podemos ainda
apontar como destaque na reflexdo de Koselleck, o desenvolvimento metodoldgico que
apresenta trés nuances de carater fenomenologico, hermenéutico e critico.

Na perspectiva metodoldgica critica o autor evidencia e denuncia as condices de
exercicio da histéria nos mais diversos contextos temporais e sociais. Como nuance
fenomenoldgica encontramos a observacdo de como se apresenta ao sujeito da andlise 0s
fendmenos sociais, em sua facticidade, esta, porém, ndo fala por si exigindo do autor uma
compreensdo em contexto, permitindo a extracdo, para além das categorias selecionadas por
ele, de uma configuracdo historica e isso o remete a uma hermenéutica que amplia e alarga os
horizontes da teoria da historia. Todo esse itinerario tedrico é pressuposto fundamental que
elegemos para discutir no interior dos dialogos nos encontros com os alunos na nossa pratica

cineclubista (que detalharemos nos proximos capitulos).
1.4 ENSINO DE HISTORIA E O DIALOGO COM O CINEMA

A Historia enquanto narrativa sobre a realidade pode ser considerada uma construcéo

representativa, pois fruto de uma escolha, de um lugar, de percepgdes sobre a vida social,
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presa a limites cognitivos e temporais, as estruturas sociais, ela procura identificar como se
desenrola a vida humana e suas invenges, as quais sdo multiplas. Quando Herddoto criou o
género narrativo tinha um proposito marcado pelo ndo ceder ao esquecimento, isto &, registrar
os feitos humanos e sua trajetéria no processo de viver socialmente, portanto, a partir dessa
perspectiva a histéria que se institucionaliza enquanto ensino tem como pressuposto
subjacente esse compromisso com 0 ndo esquecimento, registrar as representacdes eleitas
como “oficiais”, seus critérios que possibilitaram o titulo de oficial, os grupos e interesses que
a promoveram, além das descobertas, sempre intimas, entre as estruturas das narrativas e o
que elas revelam somada ao contingente da vida, ou seja, aquilo que ndo é passivel de
explicacdo racional linear coerente, representado por rupturas sociais férteis de interpretaces
e convencoes.

Todo esse quadro exposto acima € similar a feitura de uma pelicula filmica e, portanto
por proximidade epistémica podemos sugerir que o ensino de histdria pode ser fecundado por
representacOes do cinema. O ensino de histdria dentre varios objetivos que se encontra em seu
bojo apresenta uma anseio profundo por uma metodologia que possa revelar sua
representatividade epistémica e social. Nesse aspecto, a Modernidade - periodo histérico
multifacetado, mais que muitos concordam ser marcado pelo modelo empirico
representacional, a saber, a representacdo sobre o mundo é construida e exercida sob a
empiria (experiéncia) — imprimiu de forma decisiva a exigéncia metodoldgica de eficacia
elucidativa para entender o mundo. Nessa perspectiva ndo é incomum indagarmos sobre as
possibilidades da disciplina Histéria e de seu ensino. Qual seria a utilidade do ensino de
Historia? Que contribuicGes esta Ciéncia apresenta para a vida humana? E quanto aos
estudantes o que pensam sobre a relevancia da historia, por acaso ela contribui em suas vidas,
na tomada de decisdes e percepcdes? Pode o ensino se arrogar destituido de pretensdes de
poder?

Todo o conjunto de inquietacbes acima aludido pode ser trabalhado e refletido
longamente e, no entanto. precisamos admitir que a condi¢do de narrar a resposta para cada
inquietacdo se desenha como um a priori inegavel que é tecido no momento mesmo da
interpretacdo da vida, dos fatos historicos, entdo nessa necessidade de narrar algo que pode se
ensaiar como resposta, ja temos um pressuposto de fundamental relevancia para atribuirmos a
Historia uma condigéo de relevancia. Pensar e mudar a vida é antes narrar algo através de suas
mudancas, de suas varias aparigdes atraves do tempo. Outro aspecto razodvel da Historia e de

seu ensino é que ele se dirige a um tempo, sociedade, grupo social, sistemas de pensamento
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que é outro diferente do nosso e, ndo obstante nos fala de forma decisiva para
compreendermos e preenchermos esse hiato entre passado e presente. Como vimos, a
interpretacdo do passado ou da histéria, produzida pelo cinema, € tecida muitas vezes pelas
multiplas aspiracfes do presente e de seus proprios limites. Como néo visualizarmos neste
aspecto a narrativa da imagem, embora seja ela propria prenhe de problemas epistémicos,
visto que podemos levantar duvida sobre as condigdes de sua feitura?

Para os estudantes da disciplina de Historia € possivel argumentarmos que a eleicédo de
certos conteudos representacionais do que denominamos histérico é algo que se reporta a
propria conjuntura e estrutura do presente, isto é, o proprio cenario cultural, suas forcas,
interesses, aquilo que rotulamos como perigoso, evitavel, enfim da compreensao encarnada do
momento. Pensar e flagrar-se a partir dessa coordenada de reflexdo fornece aos estudantes e
amantes da historia a oportunidade de medir a si com os mesmos moldes, critérios e rigores
que se aplica a outras temporalidades historicas, de representacdes distintas das dele, mas que,
entretanto, propicia de algum modo sua presenca histérica no momento em que vive, no
presente.

Para a expressdo acima citada, de algum modo, ndo ficar vaga e suscetivel aos rigores
de uma analise mais metodoldgica e convencional/oficial, precisamos dizer que é justamente
ai que reside o anseio metodoldgico, pois pede insistentemente que explicitemos 0 processo
de passagem de uma condi¢cdo temporal a outra. H& no discurso de exigéncia metodolégica
uma pretensdo de apreender as condi¢cdes em que se da algo, pois isso revelaria a condicdo de
intervir, a partir da regularidade — o que permitiria uma previsibilidade -, do fenémeno em
questdo, logo desenvolver um método é poder, ou melhor, poder sobre, contudo a historia é
feita por humanos que tém de si, a representacdo axioldgica da liberdade, valor que o
distinguiria dos demais fendmenos naturais rotulados como objeto do conhecimento, dai
ficarmos extremamente furiosos quando descobrimos que fomos usados, manipulados,
sujeitados ao poder de, enquadrados e alojados sob 0s mesmos critérios que outros
fendmenos.

Poder saber-se parte integrante da reflexdo ‘ativa’ da historia e compreender que em
muitas situacdes por desconsiderarmos a presenga da historicidade de construcdo da vida
coletiva e seus efeitos diversos na existéncia pensante e dialogal de cada um, ja da ao
estudante de historia uma consciéncia critica e sabedora de seus vinculos com 0s outros.
Compreender que as forcas sociais conflitantes podem fornecer percepc6es sobre a realidade

que podem aparecer distintas é ja condi¢do para rastrear as condic¢des historicas que geraram
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tais distingbes. As interseccbes ou didlogos que podem surgir desses conflitos sociais e, por
via de extensdo, das interpretacbes e posturas decorrentes de tais conflitos sdo possiveis
apenas quando ha conhecimento dos limites e alcances das representacGes distintas e que tal
possibilidade de aproximacdo entre essas diferencas ndo sdo menos histéricas, visto que
construidas na peleja do tempo.

Contemporaneamente sabemos que muitas interpretacdes da histéria ignora o antigo
valor de que a historia era Magister Vitae, pois tal expressdo fora cunhada a partir do
pressuposto moral de que o passado vivenciado por grandes figuras histéricas, algumas até
mitoldgicas, seriam exemplo para o presente historico. Ora sabemos que a vida dos homens,
suas existéncias e projetos é algo que ndo se repete, a finitude €, talvez um fendmeno que
ultrapassa os critérios postos pela historia, contudo o carater relacional da vida pde os homens
sempre presos as condicOes possiveis de seu proprio tempo, isto é, condicbes materiais,
sistemas de pensamento que desenham e redesenham as proprias trajetdrias, valores que
circunstancialmente podem ser freios que evitam avangos sociais, Ou representarem
progressos para outros grupos, enfim a histéria Magister Vitae pode em seu carater
referencial, instrutivo e constituinte da propria expressdo, pode nos fazer entender que o
passado volta em sua identidade e mesmidade, e disso decorreria alguma licdo, entretanto,
sabemos que o contetdo historico, por assim dizer, pode e vai alterar-se, pois 0 movimento
das acdes humanas na luta para desenvolver a vida e lidar com a morte como possiblidade
ultima que no horizonte existencial se avizinha constantemente como definidora do préprio
tempo humano, exige que o homem crie condicdes para viver e refletir sobre a sua propria
peleja. Ele dard respostas diferentes para a constante limitacdo que € a vida.

N&o obstante, o cenario apontado acima, precisamos considerar que a histéria traz um
jogo relacional entre a ancestralidade e o presente vivido e 0 que se espera do futuro. Estas
trés dimensGes presentes na vida humana, fenomenologicamente®, poderiamos dizer e
sustentar que a histéria como reflexdo concreta sobre a vida dos homens esta descrevendo 0s
efeitos e 0 nascimento do tempo em nds e, a partir da compreensdo desse processo prestar e
constatar o reconhecimento de que outros homens de outras épocas tiveram dilemas, dramas e

curiosidades de apreender através de narrativas de carater diverso o significado do tempo.

A fenomenologia é um ramo da reflexdo filoséfica do século XIX desenvolvida inicialmente por Edmund
Husserl e, posteriormente desenvolvido por Heidegger e Sartre.
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O termo reflexdo concreta implica especular, ou seja, encarar a realidade como um
espelho cuja imagem exige uma acdo que traz em si uma nogdo temporal, dito de outra
maneira a reflexdo historica concreta é a atuacdo social e politica do sujeito que tem na sua
consciéncia a narrativa valorativa que pretende modificar a realidade tendo em conta que o
pressuposto fundamental para realizar tal intento € considerar os efeitos do passado como
ingrediente para a estruturacdo do presente e uma abertura para ampliacdo de possibilidades
futuras. Os homens ao viverem imprimiriam novas maneiras de agir e lidar com a natureza a
partir de suas inimeras construcdes que passam por instrumentos de uso diario, até as coisas
mais sofisticadas como desenvolvimento de linguagem complexa.

As proprias invencbes tornam-se linguagem quando observadas e compreendidas
dentro do contexto de seus usos, representando dessa forma objeto e consciéncia que se
imbricam e se correspondem e edificam um mundo simbolico que pode parecer repleto de
significado para o analista da historia ou ainda apresentar a forma de um grande ‘vazio’
qguando ndo ouvimos seus significados em contextos.

Nessa perspectiva olhamos a historia como algo a nos advertir para as diferencas de
vidas vividas pelas diversas temporalidades. Como ndo poderia, mesmo na diferenca, a
historia ndo nos ensinar? Nas narrativas anteriores ao surgimento da histéria, percebemos que
0 mito, por exemplo, jA nos ensinavam que entre os homens e deidades havia certa
consonancia de afetos, os quais ressoavam como hereditariedades de capital trdgico e de
busca por poder.

Pensemos em Urano e na destituicdo de seu poder a partir do golpe infligido por seu
préprio filho, o qual entendia que o poder do pai (antecessor) era tirano e ndo deixava a vida
acontecer. Ao atingir o pai em sua virilidade - simbolo maior do poder, pois gerador de vida -,
Cronos selou também o seu proprio destino, visto que mesmo inaugurando o novo, ele préprio
exerce com os seus filhos o ato de devorar, de mina-los em suas existéncias. Cronos, portanto
ainda trazia a marca do pai, mesmo que esta se expressasse de forma diferente, apresentava o
mesmo significado de poder da ancestralidade que torna possivel o presente e ainda assim,
busca se sobrepor para afirmar seu poderio e, dessa maneira constituindo-se em tirano. Ora
esse jogo relacional entre passado e presente tem um dinamismo dialético que nos impele a
pensar e admitir que a historia ao se portar diante de seu publico, admiradores e estudantes
precisa, sim ensinar o percurso de seu desenvolvimento para que do presente possamos

entrever e reinterpretar as contribuices propiciadas por este proprio caminho.
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O Ensino de Historia surge dentro de coordenadas epistémicas, politicas e éticas, pois
visa legitimar o proposito de fazer com que os estudantes e cidaddos ajam e reflitam tendo
como base a compreensao e percepcao da historicidade, ou seja, 0 ensino de histdria procura
assegurar que as diversas narrativas produzidas em temporalidades distintas sejam pensadas e
compreendidas a partir do proprio cenério histérico da época em questdo e, intenciona ainda
comunicar a relagdo entre estas temporalidades passadas e o presente historico.

Descortina-se ai, as implicacbes politicas deste empreendimento, a saber, ensinar
Historia. Que usos podemos dar a Historia? Por que repetimos o ‘chavdo’- 0s estudantes
precisam pensar historicamente -, cunhado no interior das inquietacGes postas e tecidas pelos
profissionais que lidam com a Historia? E ainda, por que constantemente precisamos refazer
as indagaces antigas sobre o estatuto operacional da Histéria e reafirmarmos sua urgéncia e
relevancia para a continuidade da profissdo?

Ora primeiro de tudo é necessario dizer que a Histdria pde um horizonte que apresenta
a perspectiva de do deus Janus® ou seja, o passado humano se estende e se projeta no futuro,
logo todo o repertdrio de respostas as demandas sociais e as identidades coletivas sdo forjadas
no passado. No presente sdo reelaboradas, revisitadas, renovadas, evitadas, enfim reutilizadas
com vistas a imprimirem intencdes e interesses do presente, o qual desemboca no futuro.
Nesta perspectiva temos um elemento teérico que expressa 0 posicionamento dos homens
face aquilo que querem negar ou afirmar.

Apresentar esta consciéncia ja é pbr sob suspeita as inUmeras possibilidades de se
pensar a Historia e, sobretudo, cogitar acerca das forcas sociais que a engendraram com tal.
Hé& ainda uma esperanca na obtencdo de um esclarecimento ou até mesmo uma promessa de
que pondo em movimento ou circulagcdo os conceitos, e/ou ideias que revelariam as condic¢des
de possibilidade da escrita e atuacdo historica, alcancariamos uma redencdo dos males
historicos, representados pelas exclusbes diversas, versdes e narrativas marginalizadas,
genocidios perpetrados contra grupos étnicos, enfim feridas que foram e sdo tecidas no
interior da historicidade e corporificam o conceito de tempo humano.

Nesse quadro descritivo encontramos a proposta de Walter Benjamin sobre as teses da
Histdria, especificamente na tese Il, onde este fecundo pensador estabelece 0 compromisso

ético e politico com o passado historico para redesenharmos o proprio presente e o futuro.

*®Janus na mitologia latina romana apresentava uma dupla face: uma direcionada ao passado e outra ao futuro.
Seus cultuadores tinham essa referéncia que poderiamos significa-la como uma nogéo da tradicdo ou do passado
que contribuiria com o curso de decisfes futuras.
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Por outras palavras: na ideia que fazemos da felicidade vibra também
inevitavelmente a de redencdo. O mesmo se passa com a ideia de passado de
que a historia se apropriou. O passado traz consigo um index secreto que o
remete para redencdo. Nao passa por nés um sopro daquele ar que envolveu
0s que vieram antes de n6s? N&o é a voz a que damos ouvidos um eco de
outras ja silenciadas? As mulheres que cortejamos ndo tém irmas que ja ndo
conheceram? A ser assim, entdo existe um acordo secreto entre as geracdes
passadas e a nossa. Entdo fomos esperados sobre esta Terra. Entdo, foi-nos
dada, como a todas as geracfes que nos antecederam, uma ténue forca
messidnica a que o passado tem direito. N&o se pode rejeitar de animo leve
direito. E o materialista historico sabe disso. (BENJAMIN, 2012, p. 12).

Vislumbra-se a partir dessa senda compreensiva que 0 ensino de Histdria assume esse
carater que transcende meramente uma profissdo a compor o elenco das demais disciplinas do
ensino escolar. A Historia caberia redimir as lacunas e siléncios dos esquecidos ou
violentados através do tempo, pois a proposta de um reconhecimento das forcas do presente
sobre a relevancia do passado, como participe de sua identidade, precisaria situar-se na
elaboragdo ou resgate de uma escrita que intencione volver os entulhos e detritos que
soterraram e abafaram outras perspectivas de narrativas da Historia, trazendo a luz os
“roteiros” encenados por todos os atores: aqueles que se tornaram protagonistas de uma
versdo e aqueles a quem foram reservados o papel de vilGes. Recompor a trama, portanto € ja
oferecer condigdes de mover a Histdria a partir do presente.

Obviamente a missao do Ensino de Historia se apresenta como algo que é louvavel do
ponto de vista ético e da memoria, pois quer promover “ressurrei¢des” de épocas, grupos
sociais complexos, 0s quais se reabilitados revelariam os préprios erros e lacunas do presente
historico, isto &, de onde e quando se fala. Ndo podemos ser ingénuos quanto as condi¢des de
porem em pratica os propositos histéricos acima mencionados, visto que, 0S grupos sociais
gue na atualidade controlam o poder politico e\ou econémico, tentardo impedir que antigas
feridas possam perturbar o status quo no presente.

Como indicou Walter Benjamin em sua tese VI:

Articular historicamente o passado n&o significa reconhecé-lo “tal como ele
foi”. Significa apoderarmo-nos de uma recordacdo (Erinnerung) quando ela
surge como um clardo num momento de perigo. Ao materialismo historico
interessa-lhe fixar uma imagem do passado tal como ela surge,
inesperadamente, ao sujeito histérico no momento do perigo. O perigo
ameaca tanto o corpo da tradicdo como aqueles que a recebem. Para ambos,
esse perigo é um e apenas um: o de nos transformarmos em instrumentos das
classes dominantes. (BENJAMIN, 2012, p.11).

Torna-se relevante, entretanto, lembrar-se ou ndo esquecer do pacto umbilical entre

passado e presente e, do quanto depende da tensdo dessas duas temporalidades, o futuro. O
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Novo (aqui entendido como o perddo histérico e a feitura de uma nova relagéo, sem, contudo,
esquecer o passado) sO vira quando forem reparados os danos de grupos que tiveram suas
historias roubadas.

N&o seria esse um bom proposito ético e politico que daria ao Ensino de Histéria
credenciais que ultrapassariam a alegacdo de que ela, Historia, € mera disciplina escolar?
Acreditamos que sim, pois do contrario estariamos correndo o tremendo risco de repetir o
passado, nos seus aspectos mais sombrios, no presente onde apesar das diferencas que tecem
o0 préprio movimento da historicidade, a negacao e o esquecimento do outro traria a morte da
ética e do significado pleno da politica que seria convivio entre os humanos. Certamente aqui
as mentes mais criticas e “armadas” indagariam: De que humanos estamos falando? De todos
qgue tenham a possibilidade de narrar e viver sua propria historia e identidade a partir do
conhecimento dos desdobramentos das temporalidades histéricas.

Retomando Benjamin em sua tese I,

O cronista, que narra 0s acontecimentos em cadeia, sem distinguir entre
grandes e pequenos, faz jus a verdade, na medida em que nada do que uma
vez aconteceu pode ser dado como perdido, para a historia. E verdade que sé
a humanidade redimida sera dada a plenitude do seu passado. E isso quer
dizer que s6 para a humanidade redimida o passado se tornara citavel em
cada um dos seus momentos. Cada um dos instantes que ela viveu se torna

uma citation a I’ ordre du jour — e esse dia é o do Juizo Final. (BENJAMIN,
2012, p.10).

E perceptivel que atribuimos e adaptamos ao Ensino de Histéria o papel do cronista ou
narrador acima citado, porém essa € a consequéncia de uma falta de compromisso com o
estatuto e representatividade da Histdria, enquanto disciplina, esta mesmo sendo sujeita as leis
que professa, a saber, a transitoriedade temporal e, portanto, pode sofrer alteracbes em sua
representatividade, todavia a perspectiva de redencdo ou resgate de “vozes silenciadas” do
passado revela e expressa a producdo ou melhor imposicao de siléncios no presente e gera a
expectativa de ‘déja vu’ permanente ou um eterno retorno do mesmo, ndo obstante as
peculiaridades do presente historico.

A ideia de redengdo pode trazer uma “aura romantica” para o exercicio do Ensino de
Historia, ou ainda uma retomada das concepcdes teleoldgicas da Historia, marca caracteristica
do seculo XIX, todavia apresenta uma condi¢do imprescindivel para o exercicio ou oficio de
historiador e também do profissional, qual seja, testemunhar o passado a partir das fontes que

esse Ihe permite acesso e consideramos que os propdésitos coletivos que foram excluidos e
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negligenciados em sua dor e perda de identidade contidos no passado séo fontes de inspiracéo
e engajamento ético na luta para redimir o mundo social.

Quando Benjamin desenvolveu esta fecunda reflexéo sobre a Histdria o fez, dentro dos
quadros conceituais do materialismo histérico permeado por poesia, sensibilidade e,
simultaneamente, uma critica corrosiva e transparente. Dessa forma passou o bastdo para as
geracOes que viriam desenvolver as reflexfes historicas e manteve o compromisso de néo
deixar o esquecimento anular as identidades de grupos sociais e historicos que eram e
apresentam perspectivas diferentes da vida social.

Ao ensino de Histdria e sua relagdo com o cinema cabe ndo deixar que as concepgoes
comunicadas pelas peliculas filmicas sobre temporalidades historicas e, sobretudo, versdes ou
interpretacdes dos regimes totalitdrios - problema que nos proporemos esclarecer e,
esperamos demonstrar como Util para o ensino e a reflexdo historica contemporanea -, ndo
seja meramente visto como um espetaculo cinematografico e fonte de entretenimento
romanceado, mas sim como produto de um tempo historico povoado por interesses comerciais
e valorativos que reforcam, produzem e reproduzem interpretacdes unilaterais e que
camuflam a complexidade da realidade. Portar-se dessa forma €é contribuir com a
possibilidade sempre fecunda de gerar posturas criticas e atuantes, as quais podem gestar nova
consciéncia face a compreensao historica e todo o universo material e simbdlico decorrente do
processo de criacdo da vida social.

Em outra perspectiva de compreensdo da importancia do Ensino de Historia, bem
como da exigéncia de atribui-lhe uma conotacéo politica reside numa tentativa de refletirmos
suas implicagdes fenomenoldgicas, no momento mesmo de sua realizacdo cotidiana
institucional, a saber, na relacdo sempre tensa, fragil, fértil e reveladora que € a relacdo
Ensino/aprendizagem. Certamente ndo é o objetivo aqui enveredarmo-nos por vertentes
pedagdgicas, todavia € necessario compreendermos como se da o ensino de Historia e a
aprendizagem desse ramo do conhecimento, pois qualquer que seja a conclusdo sobre 0s
alcances e limites de sua representatividade, ela terd como condigdo imprescindivel a adesao
de seu publico de estudantes, admiradores, entusiastas e outros que por diversas razdes se
aproximam do conhecimento histérico.

De forma breve tomaremos como referéncia o percurso das reflexdes de Paul Ricoeur,
filésofo francés que nas Ultimas décadas do século XX dialogou fecundamente com a
historiografia. O hermeneuta francés resgata para a Historia seu carater narrativo, enquanto

condigéo sine qua non para fazer da mesma componente definidor do conhecimento e do
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proprio homem. Sua relagdo com o mundo precisa ser mediada pela palavra e esta cria o
mundo e, simultaneamente, € por ele criada, logo as relagdes humanas seriam e sdo tecidas a
partir da linguagem em sua multiplicidade de manifestacdes. Partindo desse pressuposto,
extraido da propria realidade relacional humana, descortina-se alguma condicdo para
refletirmos acerca do ensino/aprendizagem de Historia.

Os conteudos eleitos como significativos no escopo da disciplina revelam que sdo
selecionados a partir de uma perspectiva que esta circunscrita aos limites de um tempo
historico, espaco e condicdes sociais especificas. Estes critérios também sdo construidos com
base em seus graus de importancia, de acordo com suas competéncias de esclarecimento
acerca de uma dada realidade e, sobretudo, de acordo com as disposi¢des e modalidades de
poder e saber que circulam e s3o “canalizados” por e para grupos e segmentos sociais que tém
interesses e propositos de se vincularem a essas logicas e hierarquizacdes de poder que lhes
permitam criar um passado que possa ser conivente ou conveniente com a visdo de historia
criada a partir do presente.

E dentro desse quadro representativo e compreensivo que pensamos em Ricoeur, e na
sua elaboracdo de um circulo hermenéutico no exercicio da comunicacao do passado. Todos
0s acontecimentos, eventos que rotulamos como sendo histéricos brotam da vida, da realidade
viva em sua complexidade — conflitos, guerras e suas motivacdes e desenlaces, valores e tudo
mais que podemos pensar como sendo fruto das relagdes humanas -, ¢ “filtrado”, interpretado
e compreendido por quem esteja em condicOes de fazé-lo. Ora uma vez catalogado este elenco
de interpretacdes precisamos lembrar que a propria sele¢cdo de um conjunto de versdes e
narrativas histéricas ndo se da de maneira isolada do fluxo da realidade viva dindmica e
complexa, isto implica que ter consciéncia dos limites da escolha de um contetdo ndo se da
de maneira neutra e nem totalmente consciente, pois hd uma teia de forcas atuando na
compreensdo humana sobre a historia.

Disso decorre que ao historiador ou professor cabe comunicar parte do fluxo dos
acontecimentos de maneira inteligivel, produzindo recortes que possam falar ao seu publico
de maneira a esclarecé-lo, para que este, por sua vez, possa se perceber historicamente (dever
ser ideal do propdsito da Historia), ou seja, para que o publico possa ter condigdes de tecer
sua propria identidade e trajetoria pessoal e relacional, precisard em algum grau, do mais
simples ao mais elevado, manter algum contato com a histdria ou a interpretacdo que dela se
produziu e foi projetada como pano de fundo da sua propria vida. Além dos significados da

historia e as varias possibilidades de abordagem e compreensdo no ensino, os professores
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precisam considerar o universo cultural a quem destina o produto de seu saber historico, trata-
se de dialogar e se manter aberto e flexivel as leituras e graus distintos que possam emergir
sobre o conhecimento historico.

Essas condi¢cdes que aludimos acima nos reportam ao trabalho historiografico
desenvolvido por Ricoeur na sua obra Tempo e narrativa, onde o autor defende a proposta
de que o tempo precisa ser narrado para que se torne humanizado. Narrar € uma condi¢éo de
expressar 0s atos humanos através do tempo. O mundo da realidade viva é cadtico e precisa
ser organizado ou estruturado dentro de uma narrativa coerente que possa construir um
sentido que permita a quem expressa e ao interlocutor relacionar-se e buscarem compreensao
mutua. O tempo torna-se tempo humano na medida em que esté articulado de modo narrativo,
e a narrativa alcanca sua significacdo plenaria quando se torna uma condicao da existéncia
temporal (RICOEUR, 2010, p. 93).

Apresentar eventos historicos como: a Revolugdo Francesa; o Renascimento Cultural;
a Primeira e a Segunda Guerra Mundial ou eventos e processos da Historia do Brasil como - a
Proclamacdo da independéncia e a proclamacdo da Republica, além de eventos e fatos da
Histdria republicana do Brasil como ascensdo de Getulio Vargas ao poder, o periodo de
Redemocratizacdo, ou ainda o periodo do Regime Militar do Brasil -, nos impele a pensar que
os discentes, ou 0s simples cidaddos interessados neste ramo do conhecimento tém algum
grau de informacdo, ou formacgéo que se remete a tais eventos, ao menos de forma alusiva, e
que tais eventos significam para eles algo apreensivel a partir das vivéncias ou experiéncias
de liberdade de cada um.

Assim a palavra ou expressdo Regime Militar ou, simplesmente Ditadura pode trazer a
tona uma imagem de violéncia, desrespeito a livre escolha e expressdao ou ainda, tortura.
Sabemos que esses atributos estdo presentes em uma ditadura, todavia as razdes e motivacoes
do estabelecimento de um regime ditatorial nem sempre esta ao alcance de todos em sua
significacio politica. E neste aspecto que o ensino precisa adquirir ciéncia critica das
condicdes de seu exercicio e da elaboracdo de sua metodologia que repleta de
intencionalidade possa gerar um horizonte valorativo referencial ao que se busca compartilhar
no plano social e politico partindo de um repertorio valorativo fruto - de um “passado de
experiéncia” que se deseja modificar, ampliar, restaurar, ressignifica-lo, ultrapassa-lo -, enfim
estabelecer a partir do presente a articulacdo entre as dimensdes temporais de maneira que

elas possam compor de forma decisiva a formacéo politica da atuacdo social.
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Percebemos acima que dissolvido na descricdo, ou exemplificacdo, de eventos da
Historia do Brasil temos o tempo indicando, ou fazendo parte das condi¢fes que permitem a
formagcdo de um conhecimento histérico e politico. Através da narrativa de processos
referentes ao passado encontramos, nos meandros da descricdo, a significacdo dos fenémenos
sociais e politicos que sdo ampliados, ou negligenciados - em seu sentido critico e de
historicidade — de acordo com as experiéncias vividas e narrativas ouvidas e presenciadas
pelos leitores, estudantes e cidadaos interessados no sentido das atribuicdes da Historia. Para
melhor elucidar o que estamos querendo dizer vejamos como a intriga ou trama narrativa de
Paul Ricoeur aparece em suas implicacGes epistemologicas e éticas, segundo a interpretacdo

de José de Assuncdo Barros.

[...] para retomar o préprio pensamento de Ricoeur, mesmo 0s regimes de
historicidade que buscam insidiosamente excluir ou minimizar a presenga da
narrativa dos seus modos de escrita, 0 que de resto s6 é possivel na
aparéncia, ainda assim permanecem ‘“tributarios da inteligéncia narrativa”.
Isto porque, de um lado, existe uma inteligéncia narrativa estruturada na
prépria lingua, e porque, de outro lado e também por isso, todo historiador
que se pbe a escrever um livro de Histéria ndo pode sendo visar a
compreensao narrativa” de seus leitores, isto €, a sua capacidade de produzir
e entender narrativas. (BARROS, 2013, p.177).

Como podemos perceber a escrita e a producdo da Historia precisa levar em seu
propdsito o puablico a quem se destina, sob pena da histdria se tornar um discurso estéril, ou
simplesmente voltado para uma galeria de narcisos, vaidosos de sua erudicdo trocando
“figurinhas” entre si e encontrando aprovagdeS mutuas para Seus projetos, porém sem
ampliacdo para o meio externo, de onde sempre deve brotar a inspiracdo e inquietacdo para
promover a escrita da historia. Nao seria a mesma légica com o Ensino de Histdria? Nao teria
o professor de Historia funcdo semelhante? E quanto as implicacGes politicas do Ensino de
Historia ndo estaria obrigatoriamente condicionado a formar novas gerac6es?

As respostas para essas indagacdes ndo podem ser definitivas, antes a condicao
processual do exercicio de ensino somada as decisdes dos sujeitos envolvidos nesse ‘ritual’
gue é ter que comunicar os contetdos histdricos para discentes, enquanto no ato mesmo
também os professores tentam se convencer e entender a relevancia da pratica reflexiva e
critica do ensino, é que fornecerdo as condi¢cfes de respostas, sempre temporais para alocar e
legitimar a arte que é comunicar Historia. N&o obstante esse processo é condicionado e

preenchido por algumas exigéncias do tempo histérico.
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Depois do século XIX, onde prevaleceu uma historiografia que apresentava como
proposito produzir uma histéria dos grandes fatos, protagonizados pelos herois — imperadores,
reis, presidentes — figuras ligadas ao mundo politico e advindas de grupos sociais elevados,
abastados (em um ja desgastado termo semantico, elite) que promoviam atos e eventos em
prol de um estado-nacédo, a historiografia e o Ensino de Histdria apresentam agora novos
objetivos, sem, contudo, esquecer esse passado que buscava desenvolver o ufanismo nacional,
ainda que ficticio, pois excluia e escondia da dignidade do reconhecimento social e politico a
maior parte da populacao.

A Historia e seu ensino no cendrio contemporaneo lanca suas redes no processo de
conscientizacdo para a cidadania, ou seja, o ensino de Histdria tenta alargar e ampliar a
percepcao das pessoas para 0s aspectos sociais, politicos, culturais e de género que emergiram
com o movimento do tempo histérico. E nesse contexto que queremos apontar algumas
condicGes e critérios para obtermos certa fecundidade nos anseios atuais do ensino de historia.
Uma das condigdes prioritarias esta relacionada a funcdo docente e seu envolvimento com o
universo dos discentes. Vejamos de forma sucinta o que nos diz Paulo Miceli acerca do

assunto.

Para desempenhar, de modo satisfatério, sua missdo, o docente deve partir
da experiéncia cotidiana dos alunos, oferecendo elementos que Ihes
permitam ultrapassar as sempre lembradas formas tradicionais de ensino da
Histdria, que parecem valorizar, principalmente, o sentimento de pertencer
(para servir) a uma grande nagdo, assim como fizeram os herdis responsaveis
pela sua construgdo. Como se sabe, os herois formadores do pantedo da
patria foram perdendo seu lugar de destaque, sendo substituidos por heréis
coletivos, representativos de identidades relativas a grupos sociais
especificos, os quais acabaram atribuidos os papeis centrais da cena
histérica. (MICELI, 2011, p. 37-38).

No cenério descrito encontramos aquilo que ja na reflexdo de Ricoeur se delineava, a
saber, a interacdo criativa e tensa de comunicar algo para outrem e se abrir as possibilidades
de apreensdo e interpretacdo deste outro em relagao ao que queremos comunicar.

E interessante saber que embora do ensino possam emergir éxitos fabulosos, o
contrario também € verdadeiro, vicissitudes e incompreensées podem emergir dessa relagéo, o
mundo do discente ¢ ‘juiz’ daquilo que elegemos como prioridade do ensino de histdria,
compreender as limitacOes dessa relacdo e lancar luz sobre as condi¢Bes da impossibilidade
do aprendizado podem revelar as condigdes sociais que produzem cadeias de interesses e
hierarquizacGes por parte do aluno sobre o ensino. N&o raro as causas de investigacdo do

revés geram novas formas metodoldgicas que reencaminham para formas mais satisfatorias de
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ensino e ndo esquecamos que muitas forcas sociais atuam nesse processo de compreensdo da
Historia.

Certamente a producdo de uma educacdo em Histdria ndo é apreendida exclusivamente
na escola ou sala de aula, outras instituicdes sociais contribuem, em algum grau, para o
ensino, todavia a escola é espaco privilegiado desse ensino e o professor mediador da relacéo
ensino/aprendizagem, cabendo a ele ser um demiurgo da critica, do dinamismo que atraira
novos rebentos. Todavia ndo sejamos romanticos, cuja ignorancia atua como cumplice de um
sistema educacional, imerso no mercado que tudo reifica, dessacraliza e pde 0s seres humanos
como meros participes de uma peca teatral macabra que se resume a competir, ganhar poder e
inaugura um paradigma de vida e educacgdo que soO reproduz o absurdo, marcado pela excluséo
e 0 ndo reconhecimento dos seres humanos como vida que busca reconhecimento reciproco e
uma ‘atuagdo’ mais justa e fraterna na vida social.

A partir desta breve descricdo de que o professor é parte de um processo maior emerge
a condicdo decisiva que marca a Histdria e a necessidade/propdsito de politiza-la. Politizar o
ensino eis a tarefa. Para tanto é necessario pensarmos de forma detalhada em um método
didatico e pedagogico que reina as pessoas, os discentes e possa colher frutos. O caminho
abordado por nos passa pela ideia com dois eixos o cineclube e as aulas encenadas sobre a
tematica da pesquisa. Isso sera o horizonte de nossas preocupacdes nos proximos capitulos.
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CAPITULO 11 - O CINECLUBE E A PRATICA DE HISTORIA EM SALA DE AULA:
REFLEXOES E A TEATRALIZACAO DE FICCOES SOBRE O CARATER
TOTALITARIO PRESENTES NAS DISTOPIAS CINEMATOGRAFICAS JUVENIS —
DIVERGENTE E O DOADOR DE MEMORIAS.

Na aurora do seculo XX, o cenario politico e econémico europeu estava marcado pela
expectativa e iminéncia de uma guerra. As rivalidades nacionalistas, as disputas territoriais
advindas do colonialismo desenvolvido na Africa e Asia, além do desenvolvimento industrial
aliado as disputas por mercados davam a certeza de que a guerra era uma questdo de tempo.
As imagens do conflito mundial se multiplicavam e forneciam uma compreensdo de que todos
perderiam o entusiasmo e esperanca pelas promessas que o seculo XVIII e XIX alardearam
tais como: o progresso moral e o respeito entre os homens e, também entre as nagdes.

O proprio desenvolvimento das técnicas de producdo de imagens flagrava a morte
entre 0s homens e a aparelhagem que poria fim a vida de muitos, a saber, armas e tecnologias
que foram utilizadas como instrumentos bélicos. Diante disso 0 cinema, pensado e vivido
como captador de imagens, mas também como algo que podia ser operado na elaboracgdo e
veiculacdo de propagandas que poderiam beneficiar ou prejudicar quaisquer dos lados
envolvidos no confronto, tornou-se fundamental como testemunha do momento historico. Nao
demoraria muito para que as forcas politicas — partidos politicos e o universo artistico
descobrisse e utilizasse o cinema como difusdo de seus propdsitos. Walter Benjamin,
pensador identificado com as reflexfes sobre o impacto que as novas técnicas promoveram
sobre a vida moderna, inaugurando, a sociedade de massa do século XX, assim expressa a

versatilidade e usos destinados ao cinema:

Deve-se observar aqui, especialmente se pensarmos nas atualidades
cinematograficas, cuja significagdo propagandistica ndo pode ser
superestimada, que a reproducdo em massa corresponde de perto a
reproducdo das massas. Nos grandes desfiles, nos comicios gigantescos, nos
espetaculos esportivos e guerreiros, todos captados pelos aparelhos de
filmagem e gravacdo, a massa vé 0 seu proprio rosto. Esse processo, cujo
alcance é indtil enfatizar, esta estreitamente ligado ao desenvolvimento das
técnicas de reproducdo e registro. De modo geral, o aparelho apreende os
movimentos de massas mais claramente que o olhar humano. Multiddes de
milhares de pessoas podem ser captadas mais exatamente huma perspectiva
a voo de passaro. (BENJAMIM, 2012, p. 209-210).

Percebemos acima que o cinema ainda ndo era compreendido como uma industria de
filmes ficcionais propriamente ditos, contudo j& poderia fazer circular as pretensées politicas

de muitos, as quais também continham suas ficgdes, pois fruto da vontade de poder de muitos
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grupos econdmicos e politicos. Entretanto € justamente essa condi¢cdo de instrumento que
pode alcangar a muitos que atribui ao cinema sua condi¢cdo de meio de comunicacdo para as
massas. A massificacdo, portanto, seria algo que o século XX assistiria seu desenvolvimento,
marcado pela padronizacdo de comportamentos os quais seriam pensados e difundidos pela
indUstria de entretenimento que produziriam cultura ou interpretacbes de mundo e
direcionariam para o publico gerando um consenso pré-montado.

O cinema que mudou radicalmente a compreensdo humana sobre a realidade, agora
poderia ser uma condicdo de possibilidade de criacdo de uma interpretacdo da guerra, logo
também seria o espaco de promogao das guerras das imagens. E necessario esclarecermos que
guerra das imagens nao esta implicada, ou imbricada, com as imagens da guerra. Sem davida
sabemos que o cinema pode expor o conflito como esbogcamos acima, todavia estamos nos
referindo a sua capacidade de abrigar, alojar e ser objeto do desejo e exposicao de diversas
imagens, as quais estdo articuladas com propostas de mundo que traduzem percepcOes e,
consequentemente, interesses que podem divergir, logo, temos uma guerra possivel.

Segundo Ynaray Joana da Silva, em seu artigo Meios de Comunicacdo e Educacao,
onde reflete sobre o poder contido nas imagens veiculadas por estes meios, e afirma que a
projecdo das imagens em movimento cria a sensacdo de que se pode abranger o real, e
conhece-lo a partir de sua manifestacdo, teria possibilitado aos estudiosos e ao publico em
geral, uma nova possibilidade de captura do tempo e do espaco.

No final do século, a fotografia ganha movimento. Trata-se do maravilhoso
invento que os irmdos Lumiere denominaram cinematografo. A partir desta
data, 1895, a imagem movel se constitui em uma linguagem nova que
consegue dominar o tempo e o0 espagco. O cinema, COMO expressao e como
arte, € o grande invento que revolucionou as técnicas de comunicagéo na era
da imagem. Segundo Gutierrez, a ciéncia tecnologica contrapde o “espirito
legivel”, criado pela imprensa e que havia eclipsado, durante séculos, o rosto
dos homens, ao espirito visivel, que foi redescoberto pelo cinema (SILVA,
1999, p.151).

Percebemos a partir dessa linha de interpretacdo e compreensdo que a fantasia
propiciada pelo cinema poderia, e o foi, utilizada para persuadir acerca da propaganda e
ideologia diversas, dentre elas o ideario dos regimes totalitarios, que surgiram como
experiéncia historica no século XX. Nesse momento nossos esforgos estardo concentrados em
discutirmos essa relacdo que poderiamos chamar de dialética entre 0 uso do cinema para
propagar as caracteristicas desses regimes autoritarios, institucionalizados na experiéncia das

nacdes europeias e analise das produgdes contemporaneas, do tempo presente, inspiradas em

56



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

producdes literarias, as quais tentam rever o problema antigo humano traduzido na busca de
criar uma sociedade perfeita, com governos justos e 0s males sociais e morais sanados.
Permaneceremos com a analise dessas producdes, especialmente, dos filmes da Série
Divergente, em particular o primeiro, e também o filme O Doador de Memodrias. A selecdo
dos mesmos reside na constatacdo de que seus enredos capturam melhor os desejos dos
estudantes do Ensino Fundamental, a saber, do 8° e 9° anos, da Escola Maria Angelina

Teixeira Leite.

2.1 O CINEMA E A FICCAO COMO ARTIFICES DA INDUSTRIA CULTURAL NA
PRODUCAO DE SUBJETVIDADES JUVENIS.

E oportuno lembrar que esses filmes destoam bastante do nosso circuito de estudo e
preocupac0es sociais e, certamente, muitos diriam que tais filmes comporiam a lista comercial
de exibicdo para adolescentes. Seriam tipicos produtos da industria cultural que a partir de
supostos valores juvenis vendem produtos de consumo, ndo s6 o proprio filme como outros. O
filme Divergente apresentou bilheteria significativa para os filmes do género. Nos Estados
Unidos o filme arrecadou US$ 54,6 milhdes, e no resto do mundo algo em torno de US$ 47
milhdes. Esse filme, primeiro de uma série, encorpou a lista do mercado, que se aqueceu apds
uma série de adaptacbes de obras escritas para 0 mundo do cinema, das imagens
hollywoodianas. Divergente transferiu para as telinhas o propdsito literario, politico e Pop da
obra de Verdnica Roth, autora de grande éxito mundial na escrita de historias que envolvem
aventuras, mistérios e amor, condi¢do que aparece em meio as situacdes que sdo comunicadas
pelas obras.

Os adolescentes e jovens inclinados pelo tipo de enredo e narrativa contidos no filme
parecem ter aprovado a trama, uma vez que desenvolveram expectativa por uma segundo
filme, que punha em circulagdo a descricdo de como um mundo de jovens pode obter
identidade e subjetividade, em meio ao confronto com o mundo social, e politico, que os
antecede. O filme faz uma aposta na subjetividade singular daqueles “tipos” chamados
Divergentes e parece sugerir ao publico que se identifigue com a proposta, que no limite,
parece ser uma concepcao de liberdade, de autogerenciamento no processo de formacédo da
individualidade.

O Divergente é alguém que tem uma sensibilidade profunda o suficiente para entender
e sentir que algo no mundo social ndo esta bem, isto é, por tras da aparente calmaria e ordem

de uma sociedade dividida em grupos cujo funcionamento social é tdo eficiente e cheio de
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protocolos ritualisticos, como a escolha pelo ingresso em uma das cinco castas, onde cada
jovem precisa pingar o sangue — simbolo de vida -, em um sacrario identificado com os
simbolos de uma das faccdes, se esconde uma repressao, um controle, que se traveste de
normalidade.

Do filme uma derivacdo industrial se fez prodiga, pois se passou a confeccionar e
comercializar em lojas de departamento, e em enderegos eletrdnicos, uma série de produtos
com a marca Divergente. Camisas com a imagem dos protagonistas da série, ou com o titulo
do filme, canecas, adesivos, colares simbdlicos e representativos de cada faccao, pingentes,
além da divulgacgdo de um ethos Divergente, presente no uso de roupas e estilos semelhantes e
inspirados na trama. No Brasil o filme tornou-se uma febre entre adolescentes e logo foi posto
em comparacdo com outros filmes de género similar, palpites e comentarios acerca da atuacao
dos protagonistas ndo faltaram, além disso, o filme parece ter optado por uma atmosfera
ludica, dindmica e até promover estilos radicais para jovens, algo perceptivel no modo de vida
da Faccdo Audécia.

Enfim podemos dizer que toda uma producdo de subjetividades pensada a partir da
marca Divergente entrou em circulacdo, e até mesmo a possibilidade de uma continuidade da
perspectiva de denuncia e conquista da liberdade presente no filme, foi cogitada para a TV
aberta, uma série que se desdobraria e traria as grandes questdes politicas e sociais para uma
programacéo serial.

Ja o Filme O Doador de Memdrias é uma adaptacdo de The Giver, romance de Lois
Lowry de 1993. Este filme ndo obteve 0 mesmo éxito de bilheteria, auferidos por filmes do
mesmo género e antecedentes a ele. O Doador de Memorias movimentou 67 milhes de
dolares e pareceu ndo empolgar tanto quanto as outras franquias. Contudo, precisamos realcar
aqui um termo do filme que soa como adverténcia ao publico, trata-se de memorias, termo
que parece inapropriado para o publico jovem que ndo daré a atencdo rigorosa para a nuance
politica, social e existencial contida no termo.

Isso pode parecer algo preconcebido e até equivocado, todavia em memorias ha a
exigéncia de um caminho individual e coletivo ja trilhado e experimentado, fato que permite
legar valor, noges e praticas que possam merecer ouvidos e a assuncao dessa inspiracao por
outros. Dai entendermos que a aposta do filme, para aléem de obter lucros com anuncios e
bilheterias e ter sua marca estampada em camisetas expostas em lojas de departamento, é
propagar o valor da Memdria como condicdo ética e politica para pensar a propria esfera

axioldgica presente no ambito das relagfes sociais. Que isso seja enderecado aos jovens nos
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parece uma proposta fértil, pois lhes atribui responsabilidade e um papel social, politico e
existencial face ao mundo que muitas vezes cobra de cada um, posicionamento e decisdo que
lhes marcara pela acdo ou inoperancia no projeto de tornar o mundo em algo “habitavel” e
sociavel para todos, suplantando o deserto da incomunicabilidade ou os muros da divisdo
intolerante, dai a memoria ser ferramenta no processo de reconhecimento mutuo.
Nosso anseio € demonstrar que partindo de uma predilecdo dos discentes podemos
fazer emergir a relevancia da Historia, com sua competéncia critica e gerar um senso ético e
politico para aqueles que assistindo ao filme podem relaciond-lo com o momento que o
produziu. Lembramos, ainda, que foi justamente a percepc¢do desses filmes como uma leitura
verossimil de expressdes historicas totalitarias que chamou a atencéo do publico que é objeto
inspirador desse trabalho, isto é, a producdo ficticia de sociedades que prometem a
prosperidade e a paz, porém ao custo de subtrair liberdades e subjetividade, eliminando dessa
forma qualquer possibilidade de diferencgas, direitos e autonomia para as pessoas que
vivenciam essas sociedades, portanto, eliminando o carater politico das relacGes entre os
homens.
Dentro das coordenadas histdricas contemporaneas uma das vozes mais proeminentes
para reflexdo sobre o que € a politica, e sobre a relevancia de sua reflexividade e
aplicabilidade, foi sem duvida Hannah Arendt, a qual afirma:
Ha uma resposta a questdo do sentido da politica tdo simples e conclusiva
que podemos pensar que qualquer outra serd por comparagdo com ela
manifestamente insuficiente. Essa resposta é: O sentido da politica é a
liberdade. A sua simplicidade e sua forga conclusiva ndo residem no facto de

ser tdo antiga como a prépria pergunta -, mas na existéncia da politica
enquanto tal (ARENDT, 2007, p.95).

Aqui desponta um objetivo que julgamos ser importante, qual seja, interpretando a
experiéncia do abandono da politica no ambito histérico, compara-lo com a concep¢do de
politica dentro das obras cinematograficas e articular tal comparacdo com a decisdo de fazer
essa relacdo discursiva como um método para o ensino de Histdria, inserido nas exigéncias do
tempo, marcado por uma noc¢do minima que seja de semear entre 0s discentes a concepgao
politica do reconhecimento social como pressuposto para a acédo e tessitura de direitos, que
garantam a sociabilidade mais ampla possivel.

A experiéncia histérica mostra que os totalitarismos foram marcados pela violéncia e
eliminacdo das oposicdes politicas e desrespeitos ao estatuto juridico de quem se intencionava

anular.
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O primeiro passo essencial no caminho do dominio total € matar a pessoa
juridica do homem. Por um lado, isso foi conseguido quando certas
categorias de pessoas foram excluidas da protecdo da lei e quando o mundo
ndo totalitario foi for¢ado, por causa da desnacionalizagdo macica, a aceita-
los como os fora da lei; logo a seguir, criaram-se campos de concentracao
fora do sistema penal normal, no qual um crime definido acarreta uma pena
previsivel. (ARENDT, 2016, p.594).

Esse quadro demonstra o grau de minucia com que foi preparada a destituicdo de
qualquer condicdo que pudesse requerer direitos de reconhecimento juridico e que pudesse
acarretar em uma ndo anulagio ou despersonalizacdo. E notdrio que esse ponto de vista de
Arendt descreva o concerto de horrores perpetrados pelo Nazismo e, ndo seria dificil a
indagacdo ou provocacdo que talvez essa conduta ndo se estenda a outra experiéncia que
também seja rotulada como totalitaria. Entretanto precisamos lembrar 0s expurgos,

assassinatos e cassacoes provocados pela experiéncia stalinista.

2.2 DIALOGOS ENTRE O TOTALITARISMO COMO EXPERIENCIA HISTORICA
E AS DISTOPIAS CINEMATOGRAFICAS EM O DOADOR DE MEMORIAS E O
FILME DIVERGENTE.

Nos filmes em que estamos trabalhando nossa compreenséo, percebemos que de forma
sutil encontramos fragmentos isolados de praticas autoritarias, o filme coloca no ambito da
ficcdo aquilo que a realidade histérica ja provou ser possivel. Pensemos no filme Divergente
onde sdo abordados praticas institucionalizadas de segregacao, tais praticas sdo desenvolvidas
como habitos normais, por exemplo, segregar por faccdes (nome dado a divisdo ou
identificacdo de grupos) pensemos, também, no préprio titulo Divergente, o proprio nome
nos remete a uma concepcdo de resisténcia face a uma dada situacdo, contudo pode indicar
também aqueles ndo se adequam ao projeto politico que se pretende desenvolver. Este filme
foi utilizado em sala, e também no projeto cine clube, para a partir dele, perceber e
reescrevermos algumas concepcGes de Historia, ele foi, portanto, uma analogia para
entendermos termos com classes, igualdade, desigualdade, diferenca, justica. Desta forma
segue a analise do enredo do filme.

O absoluto rigor com que sdo escolhidos os critérios que definirdo os grupos ou
faccOes mostra excesso de forca para controlar a vida dos membros da sociedade, precisamos
entender que o carater utopico de produzir um homem correto, disciplinado, bem adaptado as
diretrizes postas pela faccdo da Erudicdo, grupo que aspira ao poder livre de impedimentos,

mostra que tal utopia revela-se seu oposto e coloca dentro da ficcdo cinematografica
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elementos que sdo “inspirados” da experiéncia traumatica da historia efetiva. O filme se
desenvolve a partir da interpretacdo que sugere a atencdo e a precaucdo quanto aos anseios de
se produzir um modelo social, politico e, também, baseado na produtividade e, sobretudo,
eficacia racional dos empreendimentos que se intenciona por em pratica.

Trata-se de um experimento social em larga escala que dividindo os grupos sociais por
categorias, pretende observar o comportamento deles, melhoré-los, submeté-los ao conjunto
de regras dadas desde “tempos imemoriais” € que ndo toleram projetos que possam divergir
deste enquadramento. O problema classico € quando um dos grupos sociais, a saber, a
Erudicdo, que é o grupo que pretende se identificar com a ordem e o poder daquele mundo
distépico, tenta se autonomizar, e se absolutizar sobre os demais segmentos. Aqui se
evidencia que todo grupo bem identificado e ideologico que compde uma sociedade, tem
como proposta colar seus propositos de poder acima do interesse geral.

N&o se vé aqui ecos de denlncia histdrica e social marxista? Promovendo esse
estatuto reflexivo social podemos saltar para o espaco imediato do interior do filme que
funciona como um laboratério de experiéncias sécio comportamentais, uma sociedade ficticia
que ilustra um pouco de uma engenharia social. Nesta linha de raciocinio estabelecemos a
relagdo cinema ficgédo para aludirmos ao mundo real, desta forma compreendemos que isso se
configura como um método. A ficgdo que traz em si possibilidades de comunicar o que se
pretende exigindo a atencdo e o reconhecimento do género dessa ficgéo.

Em vista disso, a metodologia utilizada para a analise filmica deve
considerar, antes de mais nada, que a obra cinematogréafica dispde de
determinado nimero de modos de expressdo que nao sao mera contrapartida
ou transcricdo da escrita literaria, mas que tém, ao contrario, a sua propria
especificidade. (BARROS, 2012, p. 80-81).

Desta expressdao metodoldgica é que imaginamos ser possivel extrair dos filmes
mencdes e discursos que estdo articulados com a histéria, portanto, com o passado e com
perspectivas de futuro, que ndo se faz sem esta relacdo umbilical, que se constitui como
Historia. O filme Divergente ao elaborar um roteiro que descreve segregacdo de uma
sociedade, ou melhor, de seus integrantes e mostra 0 uso de tecnologias para descobrir
pessoas que tém teste de aptiddo para ingressar em certas profissdes, e exercer um papel
social, desconsiderando a complexidade humana, entdo estamos diante de uma forgca que se
impdem de forma violenta, tentando padronizar aquilo que se apresenta como diverso.
Seguindo esta linha de compreensdo observemos o que Hannah Arendt afirma sobre a

intencionalidade contida na experiéncia efetiva do Totalitarismo.
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O que as ideologias totalitarias visam, portanto, ndo é a transformagdo do
mundo exterior ou a transmutacdo revolucionadria da sociedade, mas a
transformacdo da propria natureza humana. Os campos de concentracéo
constituem os laboratérios onde mudancas na natureza humana séo testadas,
e, portanto, a infamia ndo atinge apenas 0s presos e aqueles que o0s
administram segundo critérios estritamente “cientificos”; atinge a todos os
homens. A questdo ndo estd no sofrimento, do qual sempre houve demasiado
na terra, nem no numero de vitimas. O que esta em jogo é a natureza humana
em si; e, embora pareca que essas experiéncias ndo conseguem mudar o
homem, mas apenas, destrui-lo, criando uma sociedade na qual a banalidade
niilistica do homo homini lGpus é consistentemente realizada, é preciso ndo
esquecer as necessarias limitacdes de uma experiéncia que exige controle
global para mostrar resultados conclusivos. (ARENDT, 2016. p. 608).

Nesta perspectiva os Totalitarismos que marcaram o século XX tém a pretensdo de
higienizar toda forma de vida inadequada segundo os modelos e critérios que eles proprios
impdem. O carater eugénico que esteve presente nos fascismos e, sobretudo, o nazismo
buscava respaldo na ciéncia, que por sua vez era distorcida para legitimar o propdsito
totalitario. Excluir aquele que tem sua vida ndo reconhecida, desprovida dos signos
valorativos que fazem parte do meu universo, ndo obstante a exclusdo e aplicacdo da dor
sobre o corpo do outro, havia o absurdo de desenvolver uma engenharia ideoldgica que
desarmasse ou fizesse com que a prépria vitima perdesse sua identidade e fosse reduzida a
condicdo de coisa insignificante, eis uma das faces horrendas do totalitarismo em sua versdo
eugeénica - inserir-se no mundo simbdlico do outro que lhe é obstaculo e, disseminar a partir
do interior, a indiferenca e apatia que pudesse gerar imobilismo, ou evitar qualquer forma de
resisténcia frente ao absurdo da dominagéo.

Neste quadro percebemos também uma estreita relacdo de verossimilhanca com o
enredo do Filme O Doador de memodria, pois este filme parte do pressuposto que uma
sociedade imaginaria (utdpica) teve sua origem, a partir das ruinas de um mundo social pré-
existente o qual viu seu ocaso a partir da velha ambicdo humana configurada pela disputa do
poder entre nacBes e que precipita a guerra. Dessa forma o recomeco seria uma tentativa de
erigir uma sociedade onde o mal, representado e presentificado nas paixdes e singularidades
humanas fossem rechagados em favor de um mundo totalmente controlado, onde apetites,
desejos, sensacdes, volupias e todas as paixdes que movem o0 homem a construir 0 Nnovo nao
possam emergir. Percebe-se 0 pressuposto totalitario de higienizar a vida social a partir do
desenvolvimento de um projeto que retire a cor e substancialidade intensa e viva das relac6es

sociais.
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O “novo génese social”- pois 0 filme trata da possibilidade dos seres humanos
construir uma forma de vida social que traga harmonia e de onde possa emergir uma condigéo
de paraiso e justica social -, é pensado a partir do fim da sociedade que foi destruida no
conflito bélico apocalitico. Todavia o Apocalipse, a0 menos em sua versdo distopica, traz
consigo uma perspectiva temporal ciclica, pois sua possibilidade est4d sempre dada a partir da
duvida e da compreenséo por parte daqueles que habitam a sociedade ao suspeitarem que tudo
ali é planejado detalhadamente, padronizado, calculado submetido a ordem posta pelos
sacerdotes daquele mundo “correto”.

Os proprios “sacerdotes” sdo alegéricos e analogos aos partidos centralistas e
autoritarios do mundo real, porém vitimas de sua prépria decisdo de evitar a emergéncia da
vida em toda sua complexidade. Ora eles proprios estdo submetidos a espécie de aura magica,
ou melhor, tecnologica que envolve a atmosfera da sociedade, funcionando como um campo
de forca a fim de evitar que os habitantes possam recuperar a consciéncia critica e sensivel
condigdo que os possibilitaria modificar, ou retornar a velha condi¢do humana, de poder
decidir agir autonomamente no mundo, ainda que tal acdo implique em medidas devastadoras.

Percebe-se a velha polémica entre 0 homem em estado de natureza e 0 homem envolto
na cultura, a partir da histéria com suas decisdes movidas por paix@es, interesses projetos
politicos, morais enfim a vida humana com suas possibilidades construidas dentro dos limites
da historicidade. Inscreve-se nesta linha de compreensdo que do presente em que falamos e
pensamos sobre o mundo e as relagfes sociais nele contidas, ja enunciamos nossos juizos de
valores sobre os regimes totalitarios e suas dramaticas consequéncias humanas e também
politicas, pois uma vez que estes sistemas lancaram suas estratégias de poder eliminando
todos aqueles que ndo se engquadravam nos seus parametros eugénicos, mais também fizeram
isso usando o rétulo da politica criou-se dessa forma a no¢do de que politica é instrumento de
poder que pode gerar conflitos e guerras.

Os filmes que elegemos para discussdo do valor da Histéria tém importancia, pois,
deles podemos extrair essas no¢des que configuram os regimes totalitarios sua face cruel e
violenta mais também banal, cotidiana de carater expansivo agindo a principio de forma
sorrateira e depois ocupando o vacuo e tirando proveito da inoperancia ou da fraqueza
daqueles que no @mbito politico ndo oferecem resisténcia que limite essa atuacgéo totalitaria.

N&o se trata aqui de simplesmente observar os filmes nos seus aspectos generalizantes
gue relatam uma narrativa ficticia e global romantizada para o publico do século XXI. Néo!

Estes filmes sdo formas de apresentacdo aos jovens dentro de suas linguagens, de como
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determinadas circunstancias historicas podem inspirar ficces que refletem sobre o poder e de
como este se apresenta entre os préoprios jovens e suas multiplas relagdes, isto é, eles
descrevem como os projetos politicos de se criar uma sociedade perfeita com equidade social,
sem conflitos e com todos os valores que ndo ousariamos questionar, pois simbolos do anseio
coletivo como a paz, justic¢a, disciplina, a retiddo podem paradoxalmente se transformar em
obstaculos terriveis a liberdade, sobretudo, devido ao enviesar a percepcdo e conduta das
pessoas.

O filme nessa circunstancia € um documento que contem duplo carater, a saber, o
ficcional e documentario (ndo stricto sensu), sendo na sua condi¢do de expressar algo sobre o
mundo que precisa ser observado pelo analista, a este cabe perceber que até o elemento pueril,
ou a narrativa mais simples, ndo esta desinteressada, logo comprometida com algum projeto,
seja ele de carater politico, ou cultural. Pensemos no que nos afirma Eduardo Morettin na
esteira das reflexdes do historiador francés Marc Ferro.

Para Ferro, a oposicédo entre ficcdo e documentério, baseada na sua relacéo
com o real, deve ser matizada, pois ambos informam uma “realidade social”
de natureza diversa. Além das informagles trazidas de forma quase
inconsciente pelo diretor (objetos, gestos, atitudes ou comportamentos
sociais — novamente), em uma pelicula de ficcdo que recorre as imagens
tomadas em exteriores, temos “toda uma informa¢ao documentaria (...) que é
da mesma natureza que a reportagem, mesmo se ela ndo tem a mesma
funcdo nos dois tipos de filme”. Para o autor, os géneros cinematograficos
existem e devem ser entendidos enquanto tais, sem que que essas diferengas
se tornem um impedimento para o trabalho do historiador. Dessa forma,
dada a amplitude do material usado, a obra cinematogréafica, independente
do género, captard imagens, consideradas reais, sobre algum aspecto da
sociedade (imaginario, economia etc.). Na verdade, “para a andlise social ¢

cultural, eles sdo igualmente objetos documentarios (...). € suficiente
aprender a l1é-los”. (MORETTIN, 2007, p.49).

A partir dessa perspectiva poderiamos indagar por que ha um formato nessas obras
adaptadas ao cinema que tem como direcionamento o publico jovem? Aqui temos muitas
possibilidades de reflexdo: Uma delas seria a preocupacdo com a elaboracdo de certa aura
estética para se pensar a politica e articula-la aos jovens, pois, estes seriam a parte da
populacdo mais suscetivel ao carater estético de compreensao da vida social e politica. Nao
fica téo dificil pensar em figuras e imagens de estilos de jovens rebeldes ou que apresentem
identidades de recusa a situagdo do mundo e suas mazelas. Podemos até pensar no que
poderiamos chamar de engajamento em uma concepcao estética de atuacdo no mundo.

Dentro do quadro destas implicacbes estéticas envolvendo a producédo

cinematogréafica e o seu direcionamento a publicos diversos, e no nosso objeto de reflexdo, os
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jovens, é relevante as consideracGes de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy acerca da expansdo

do capitalismo no campo estético, a ponto de criar uma ambiéncia artistica vasta e que se

estende a todos os ambitos da vida, ndo deixando muito espaco para excecoes.
Assim, o capitalismo artista ndo criou apenas um novo modo de producao,
mas favoreceu, com a cultura democratica, o advento de uma sociedade e de
um individuo estético ou, mais exatamente, transestético por ndo depender
mais do estetismo a moda antiga, compartimentado e hierarquizado.
Vivemos num universo cotidiano transhbordante de imagens, de musicas,
concertos, filmes, revistas, vitrines, museus, exposic¢Oes, destinos turisticos,
bares descolados, restaurantes que oferecem todas as cozinhas do mundo.
Com a inflagdo da oferta consumatdria, os desejos, os olhares, 0s juizos
propriamente estéticos se tornaram fendmenos presentes em todas as classes
sociais a0 mesmo tempo que tendem a se subjetivizar. O consumo com
componente estético adquiriu uma relevancia tal que constitui um vetor
importante para a afirmacdo identitaria dos individuos. (LIPOVETSKY,
2016, p.30-31).

Nesse horizonte histérico social contemporaneo ndo é dificil compreendermos que a
producdo cinematografica ndo esteja imune ao avanco do capitalismo que tudo transforma em
mercadoria e consumo. Sendo os jovens vulneraveis a esse tipo de oferta, qual seja um cinema
gue mescle fantasias, acdo, romance com um toque de drama, além de propdsitos politicos e
culturais nédo é dificil prever a “coloniza¢do” ou sedug¢do por um tipo de comportamento que
se considere detentor de poder, de um estilo de ser e que é difundido pelo cinema.

E nesse sentido em que as tramas aqui analisadas se desenrolam, ou seja, narrando um
experimento que intenciona construir uma sociedade sem conflitos e, aparentemente, justa
onde todos tém seus lugares fixos, estamentais. Este proposito é chamativo e catalizador de
intengdes juvenis, pois exige ou sugere certo engajamento para entender como funciona os
ditames sociais ai presentes, bem como sua ultrapassagem. Além do mais toda a dindmica do
filme se passa num espaco ambientado pela aventura, por movimentos estilizados bem como é
do gosto dos jovens, ndo é dificil para estes se identificarem a esta proposta.

Nessa linha interpretativa encontramos uma ambiguidade marcada pela possibilidade
de manipulacdo de identidades juvenis, pois se ha a intencdo de estimular a criticidade que
permitird a duvida em relacdo aos valores e comportamentos do mundo social, também por
trds desses propositos cinematograficos hd ambicdes em enviesar a conduta de todo um
publico a partir de interesses, estes camuflados sob o manto da idealizacdo da liberdade.
Entdo ndo faltardo suspeitas em face desse tipo de filmografia, produto integrante de uma

hegemonia imperialista americana, outros verao elementos para uma autocritica.
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Numa perspectiva mais otimista temos a possibilidade dos enredos dos filmes serem
pensados como obras de adverténcia para o futuro onde os jovens precisardo de referéncias do
passado historico para que, a partir de suas atuacdes politicas no presente, encontrem formas
de compreensdo e entendimento para evitarem o caminho perigoso de ceder poder, ou
sancionar regimes autoritarios de poder que aparelham o estado e edificam mecanismos que
pdem em risco a prépria possibilidade da acao politica.

Mas como se descortina esse cenario para atuacdo politica dos jovens estudantes e
como uma pratica tida e vista como entretenimento pode ser instrumento para a
conscientizacdo e a atuacdo no mundo social? Uma fecunda possibilidade de resposta é

J27

apontada por Gisela Ramos Rosa, em seu trabalho de anélise de Zona J°', onde a mesma

também fala da ficcdo como instrumento de critica da realidade.
Tendo em conta que as imagens constroem narrativas do real para o real
alimentando significagdes socioculturais, o cinema ficgdo revelava-se-me
um instrumento um instrumento de analise critica privilegiado para uma
etnografia da recep¢do em busca de uma aproximacdo ao modo como a
sociedade se representa a si e ao “Outro” pela linguagem filmica. Acostei
assim na area dos estudos culturais e filmicos, ndo perdendo de vista o
conceito de cultura defendido por Geertz (1989), uma matriz ou teia de

significados expressos na construgdo dos artefatos humanos que esperam ser
interpretados. (ROSA, 2009, p. 87-88).

Aqui precisamos refletir um pouco sobre o método cineclubista que elegemos como
meio e condi¢do para despertar a atuacdo critica dos discentes face as inumeras situacdes
vivenciadas e presenciadas em seu cotidiano, isto €, a pratica recorrente de assistirmos a
filmes com pressupostos politicos, éticos e criticos pode e, € 0 que esperamos gerar filtros
reflexivos sobre o carater autoritario, intolerante, violento e anulador de outras formas de
comportamento e percepcdo da realidade social. E suas experiéncias nos mais variados
ambitos da vida pode ser influenciada pelo tipo de conhecimento e postura que advirdo dos
estudos e reflexdes decorrentes dessa préatica cineclubista, a qual teremos a oportunidade de
detalharmos

Dentre as implica¢Bes contidas acima é necessario exercermos também a critica sobre
nossas pretensdes, pois obviamente ndo gostariamos de incorrer naquilo que nds mesmos nos

propusemos a problematizar, a saber, fazer dessa pratica de estudos sobre politica e

%0 filme Zona J é citado no livro A Juventude Vai ao Cinema, nas paginas 87-88. O artigo no livro sobre esse
filme é de autoria de Gisela Ramos Rosa em colaboragdo com José Machado Pais. Esse livro é uma coletanea de
artigos da editora auténtica (2009). Os filmes discutidos nesta publicacdo sdo: Os esquecidos, Maria cheia de
graga, Albergue espanhol, Proibido Proibir, Zona J, Delicada atragdo, Elefante, Antes da revolucdo, Edukators,
Diéarios de motocicleta, Batismo de sangue, Juventude transviada.
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totalitarismos, e suas concepcdes através do cinema, uma modalidade que para os discentes se
tornaria uma condicéo de patrulha ou vigilancia ideoldgica que se tornasse intolerante frente
as preferéncias e atuacdes distintas dos principios dos filmes adotados como roteiro para
nossas andlises e estudos. Essa situacdo de ressalva nos conduz a duas implicacdes:
reconhecer que hd um mundo de valores e posicionamentos politicos que circulam através das
preferéncias das pessoas, e isso se revela na predilecdo de certos géneros de leitura e cinema;
e compreender que a adocdo de nossa escolha de analise das obras selecionadas, também
estdo sujeitas a uma serie de valores e experiéncias que tambeém estruturam uma nogao ou
percepcdo que aqui a entendemos como critica, sobretudo, se esta considerar seus proprios
limites.

No que diz respeito ao reconhecimento das preferéncias filmicas de outros, ja
podemos por em evidéncia a condi¢do “divergente” que se d4& quando elaboramos
categorizac@es hierarquicas para designar diferengas. Esse € Bom; Aquele é Ruim; ou aquele
filme descreve melhor o que realmente aconteceu... Essa condi¢do de partida nos auxilia a
entender os filmes como construgcdes verossimeis e como contributos para o esclarecimento
de certos aspectos sobre algo, no entanto se faz preciso dizer que no primeiro posicionamento
aqui adotado ndo ha esgotamento da riqueza compreensiva e interpretativa do fendémeno, pois
este qualquer que seja estara vinculado a diversas camadas das experiéncias associadas a vida
do intérprete, logo esse estard envolto em condicdes afetivas, valorativas, psiquicas e sociais
que lhes possibilitara sentir e pensar sobre os fendmenos sociais, no caso os filmes, de
maneira singular.

A consequéncia dessa implicacdo nos remete ao nosso proprio processo de
compreensdo da sociedade, que seria 0 segundo aspecto mencionado, pois também estamos
assentados sobre os mesmos condicionamentos apontados acima, logo, essa condicdo €
pressuposto imprescindivel no reconhecimento das diferencas de percepcdo, todavia, essa
constatacdo ndo pode funcionar como empecilho para a ampliacdo de uma reflexdo que
intente promover alargamentos e inclusdes de modos de pensar e agir no interior da prépria
sociedade. Problematizar esse jogo dindmico de acdes sociais e perceber que eles séo reflexos
de condicBes historicas, portanto, suscetiveis as mudancas temporais € uma tarefa que
consideramos de relevancia extrema e sdo aspectos e principios que d&@o a orientacdo para a
realizacdo metodologica do cineclube por nds realizado.

Grande desafio é traduzir o principio valorativo cineclubista de assistir a filmes

deduzindo deles visBes e posicionamentos politicos e morais para uma atuagdo mobilizadora e
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episttmica que torne visivel as desigualdades e autoritarismo presentes nas relacGes
cotidianas. Uma constante nos encontros realizados ¢ a indagacao: “Como vou usar esse filme
na prova?” “E resumo ou ganha nota?” percebemos sempre o carater utilitarista que é marca
do nosso tempo historico, onde o tempo precisa ser preenchido com alguma acdo que nos
pareca vantajosa e merecedora de alguma forma de lucro, seja ele simbodlico ou material.

Com as imagens e sonoridades cinematograficas acreditamos poder tornar visivel e
compreensivel, a partir da dramatizacdo e problematizacdo das cenas de acdo, como se
estruturam as necessidades de nos referenciarmos ao mundo e a sociedade, entendendo o
porqué de fazermos tais perguntas e ndo outras, pois uma das capacidades propiciadas pela
pratica cinematografica e filmica é sugerir uma comparacdo ou até um modelo para
pensarmos em semelhancas e diferencas com a nossa propria realidade.

Ao fazermos a analise ou estudo da construcdo do enredo e roteiro dos filmes estdo
implicitos levantamentos de questdes que sdo respondidas de maneira a estabelecer fecundos
paralelos com a nossa realidade. Ndo estamos pensando nos efeitos especiais do filme e nas
fantasias que permeiam a construcdo do mesmo, sendo em quanto dinheiro se gastou para
promover certos efeitos, e ndo outros. Isso nos dira bastante sobre o tipo de empenho e valor
que realmente se acredita estar querendo propagar. A discusséo sobre 0s recursos gastos para
realizacdo de um filme € um meio pedagdgico para se entender o grau e pujanca de interesses
socio culturais que se pretende difundir.

Além disso, podemos pensar nas metaforas do filme, a titulo de exemplo, pensemos
por que no filme Divergente os grupos ou facces sociais sdo em sua maioria jovens. O que
esta inscrito nesse aspecto, seria a defesa de valores ligados a juventude, ou a propagacdo de
um pensar jovem, associado a estética. E possivel conceber aqui ndo apenas uma tentativa de
promocdo de jovens por eles mesmos, mas o significado idealizado e associado a um tipo de
consumo simbdlico que descreve uma estética e um status que nega ou ao menos diminui a
importancia de outros personagens de faixas etarias diferentes. Seria o filme destinado
somente aos jovens como se espera crer? Ou ainda seria os predicados associados a juventude
gue se quer dar passagem? Ou seria uma atitude pedagdgica de reflexdo destinada aos jovens
gue exercerdo sua maturidade no futuro e, precisam conhecer bem a Histdria e os regimes
totalitarios de poder que marcaram a humanidade e as diversas sociedades?

Todas essas indagacdes sdo possiveis de constatacdo a partir da leitura que fazemos
dos filmes, pois eles sugerem isso através de suas tramas que narraram as tentativas de seus

personagens descobrirem como funciona o poder. Nesse sentido as obras séo influenciadas
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pela a propria histdria efetiva, isto é, o curso dos acontecimentos, como também os interpreta
a luz de concepc0es e teorias sociais diversas ja desenvolvidas, os filmes se configuram assim
como recortes interpretativos. Tal recorte fala bastante sobre nds e nossos interesses,
engajamentos e trilhas tedricas e se apresenta como um horizonte de exercicio da critica e da
liberdade e, paradoxalmente nos enviesa por uma trilha que é uma entre outras, ou até mesmo
cruzamentos com sendas concorrentes e intersecdes que projetam uma visao mais alargada.

Os filmes em questdo ao fazerem a denuncia demonstram poder de analise e
intervencdo, tal competéncia e habilidade permitem também um novo passo na compreensdo
do poder, pois agora com a eficacia da denuncia somos nds expectadores, ouvintes e leitores
que estamos sob a tutela desse poder que denuncia e, ao fazé-lo, nos coloca na senda de sua
prépria légica.

Todo esse itinerario discursivo e que apresenta certo grau de abstracdo de eventos ou
realidades historicas € importante porque ele proprio se constitui como uma narracdo e ndo
surge do nada, ele € uma expressao das realidades sociais e histdricas que problematizadas e
analisadas fornecem um formato discursivo que nos remete a uma ldgica reflexiva. Dito isso,
resolvemos aplicar as turmas do 8° e 9° anos do Ensino Fundamental, alguns exercicios que
objetivavam reconstituir a trama problematizada dos Filmes, O Doador de Memdrias e a Saga
Divergente, obviamente adaptada as condi¢des da Escola.

O processo foi relativamente simples, pois implicava em dividir as turmas em grupos
gue apresentavam fungdes miméticas da realidade social e politica, assim, seguindo 0 modelo
da saga Divergente tinhamos o grupo da erudi¢cdo, o grupo da justica, a amizade, da
seguranca. Tudo dentro de relativo formalismo, algo como que castas fixas, contudo, foi
pedido a cada grupo a apresentacédo de suas atribuicdes e como haveriam de equilibrar o poder
entre eles, ndo demorou muito para que as chamadas “picuinhas” se manifestassem, pois o
grupo que ficou responsavel pela amizade achava que sua funcdo néo era valorizada e de certa
forma eram usados pelos outros no que dizia respeito a assumir as tarefas mais pesadas, ao
passo que a Erudicdo, grupo que tomava as decisdes usufruiam de objetos, situacdes e poder
de comando.

Dessa forma enquanto o grupo que representava a Amizade mantinha o recinto limpo e
ordenava cadeiras e estruturam trabalhos para a apresentacao na propria sala a Erudicéo e a
Justica tinham como discusséo, visado gerir e dar um carater administrativo ao experimento,
criar regras e valores que exigiam trabalho e respeito para o0 bom andamento das coisas.

Estudavam os cléssicos, os citavam de cor e sabiam responder aos questionamentos de funcéo
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e operacionalizacdo do poder, enquanto o grupo que ficou no segmento mais “duro”, isto €,
realizando tarefas relacionadas ao trabalho penoso, por passar mais tempo realizando o que
havia sido atribuido previamente ndo conseguiu ter desempenho semelhante.

O interessante desse breve experimento foi a evocacdo da semelhanca com a tematica
trabalhada anteriormente que se caracterizou em olhar a estruturacdo social classica das
diversas sociedades presentes nos contetdos de suas apostilas, os prdprios discentes
enxergaram similaridades do experimento com o episdédio das proto-greves ou paralizacdes
entre plebeus romanos que reivindicavam melhorias ndo s6 no ambito do trabalho mas como
cidaddos romanos. Outros enxergaram e fizeram alusdo ao século dezenove (XIX) e o0s
movimentos operarios.

Na simulacdo com os discentes eles reproduziram, com fins didaticos, a disposi¢éo
hierarquica dos grupos do filme Divergente e, logo depois compararam a simula¢do com 0s
contelidos j& estudados e presentes nas suas apostilas. Dai decorreram comparagdes com 0s
grupos sociais romanos. O grupo que ficou responsavel pela limpeza e manutencédo da classe,
no experimento, viu semelhancas com as reivindicacdes dos plebeus aos patricios em Roma,
outros enxergaram semelhancgas com os servos medievais.

A realizacdo desse exercicio tendo como inspiracdao os filmes promoveu um espectro
para o reconhecimento das necessidades reciprocas dos grupos e a breve mencéo feita pelos
alunos em relacdo ao mundo real exterioriza, por assim dizer, as relacfes de distingdo que
existem também na sociedade da qual eles alunos fazem parte.

O reconhecimento de diferencas sociais e 0 peso que isso implica para a vida de cada
individuo foi o grande valor que tentamos explorar nesse exercicio, a0 menos reconhecer que
com muito tempo dedicado a realizagcdo de trabalhos pesados e de pouco reconhecimento
econémico social - concretizado por baixo salario - somado as condicBes de circulacdo de
valor simbdlico pelo exercicio de alguma atividade que implique maior reconhecimento e
inteleccdo (Erudicdo) beleza e poder, representada pela invengdo e uso da propriedade de
simbolos que despertam o desejo em todos, ja foi, por assim dizer, um trabalho reconstitutivo
de reflexdo historica.

A mencdo a tal exercicio fortaleceu e fecundou a proposta de uma prética pedagogica
para ensino de Historia materializado na proposta cineclubista. Evidentemente, embora
estabelecamos e queiramos atribuir um carater politico a tal pratica ndo temos no horizonte
ético dessa abordagem um carater mais militante de pautas sociais e também néo subtraimos o

valor desses movimentos, pois julgamos ser necessario delimitarmos a intencdo e as

70



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

exigéncias dessa proposta, por se tratar de um ensino fundamental e dos limites etarios,
contudo também sabemos que as diversas lutas no dmbito social, étnico, género e todas as
bandeiras politicas erguidas no nosso cenario contemporaneo constituam reivindicacdes e
reparacOes historicas e, no limite, constituem em grande medida a urgéncia de pensar as
determinacbes da ciéncia historica em consonancia com o reconhecimento dessas lutas, as
quais tenderdo a ganhar espago nos livros e programas de ensino.

O carater politico e ético que constatamos a partir do uso de exercicios “cénicos”
reside na importancia de fazer circular a compreensdo de como sdo forjadas as diferencas
sociais, éticas, valorativas, étnicas e politicas e, sobretudo, percebermos a componente
temporal que gera permanéncias de desigualdades diversas e desencadeiam consequéncias
gue ignoramos e nos recusamos a percebé-las.

Fazé-los perceber através dos filmes €, parafraseando o titulo de um dos filmes, é
doar-lhes uma memoria que se pretende Gtil, sem dlvida, ndo para meramente compor o
espaco temporal e comercial da aula e convencer circunstanciais coordenagfes do valor
didatico de filmes e terem sua validade legitimada, ndo, definitivamente, mas uma memoria
qgue compreende que a ficcdo presente nos filmes tem estofo histérico, um pano de fundo
cedido pela Histdéria enquanto processo efetivo. Este intuito, entendemos como condigdo
tedrica e metodoldgica para a compreensdo de si mesmo como ser humano atuante e que,
tendo nocdo da historicidade que lhe atravessa poder compreender e agir segundo as
possibilidades que seu préprio tempo lhe oportuniza. O cinema dentro desse quadros
representacionais ¢ a um sé tempo linguagem e método contributivo para alargar nossas
possibilidades de compreensdo do todo, sabendo dos limites histéricos dessas representacoes,
vejamos o que nos ensina Marcos Napolitano acerca da escrita filmica da Histdria.

O cinema de ficcdo tem sido uma das principais linguagens artisticas de
representagdo do passado. Através dos chamados “filmes historicos”,
episodios e personagens reais da historia sdo encenados em roteiros
ficcionais, muitas vezes verossimeis ao pretender ser a reconstituicdo mais
fiel do passado. Partimos da premissa que, independentemente do grau da
fidelidade aos eventos passados, o filme historico é sempre representacéo,
carregada ndo apenas das motivacOes ideoldgicas dos seus realizadores, mas
também de outras representacdes e imaginarios que va@o além das intengdes
de autoria, traduzindo valores e problemas coetdneos a sua producdo.
(NAPOLITANO, 2007, p. 65).

Retratar a historicidade ou incorpora-la a partir da consciéncia dos condicionantes
significa estar em meio a relacdo dialética com o mundo, prefigurando a relagdo ‘senhor’ e

‘escravo’ como um processo de autoconsciéncia que se estabelece em meio a relagdo com
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outros discentes, professores e mundo. O cinema é uma ferramenta e, simultaneamente,
sujeito privilegiado que nos faz visualizar como é montado o cenario social, politico, e
econdmico.

Nos filmes que adotamos como senda da reflexdo ha a elaboracdo complexa que
envolve a psique de personagens, seus medos, angustias em face do mundo totalitario que Ihes
cerca, ou seja, podemos pelo ‘jogo do espelho’ entender como funciona a pressdo coletiva e
objetiva que forma, por assim dizer, um estado de comportamento que precisa ajustar-se as
normas do meio externo. Estas normas sdo feitas sempre por aqueles que atuam e
desenvolvem seus projetos de poder a partir da recusa dos outros em agir, ou questionar a
ordem das coisas postas. Exemplo disso que afirmamos esta na saga Divergente onde vemos
gue o conformismo e receio de alguém em se manifestar para entender como funciona sua
prépria sociedade e organizacéo politica, incentiva de certa forma, a atuacdo de outros grupos
que se pdem como dominantes.

O titulo de Divergente ndo é outra coisa que um estimulo para que 0s personagens
possam fazer este percurso do conhecimento dessa sociedade, desta feita, podemos entender o
carater de sujeito do cinema, pois através dessa metafora filmica percebe-se sua acgédo
performativa, a saber, que pbe o cardapio de condicionantes sobre 0s sujeitos — que neste caso
séo assujeitados ao poder que determinados segmentos lhes imp&em — gerando o principio
mimético ficcdo e realidade.

Os discentes através desse jogo mimético e imagético ficcional do cineclube podem ler
suas realidades pela comparagdo em suas vidas. Evidentemente ndo estamos aqui dizendo que
aluno que estuda verd em nossa sociedade os mesmos atos de autoritarismos, restricao, e
opressdo politica descritos no filme, mas que analisando o filme e os obstaculos,
engenhosamente, construidos para expressar uma luta politica, eles — alunos - possam também
pensar nos jogos de interesse presente na propria realidade que os cerca.

N&o somos tdo ingénuos a esse ponto, mas 0 que queremos salientar é que o cineclube
é um metodo de estudo historico, pois a partir das discussdes que se estruturam em torno dos
filmes podemos identificar em nossa realidade os fragmentos e posicionamentos que tém
semelha com o abuso de poder, 0 desrespeito aos outros e 0s comportamentos que agridem as
pessoas nos mais diversos niveis. O encontro no cineclube permite, inclusive a partir da
discussao, listarmos posicionamentos que, no nNosso presente historico, vao da discriminagéo
étnica, passando pelas selecBes estéticas para compor esteredtipos vistos como aceitaveis

socialmente, até as violéncias politicas que se materializam a partir da subtragdo de direitos de

72



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

trabalhadores ou da auséncia proposital de politicas de inclusdo de minorias que sofrem o
processo violento da exclusdo e marginalizagdo simbdlica, politica e s6cio econémica.

Dentro dessas coordenadas metodologicas se evidenciam, ainda, a nossa
intencionalidade ao eleger critérios para melhor percebermos os jogos e forcas sociais onde
estamos inseridos, isto €, no momento em que vislumbramos esse caminho reflexivo metodico
também nos encontramos sob a batuta de uma perspectiva axioldgica que se amplia e
complexifica, no momento mesmo, em que percebemos também somos resultantes dessas
préprias forcas que estamos tentando denuncia-la. Logo percebemos que o método de escolha
ele préprio pode ser ator que representa um dado aspecto que, sendo excluido, adquire
visualizacdo, em meio a outros, os quais foram forjados por grupos detentores de poder que
apresentam suas Vvisoes e representacdes e obtém éxito e se tornam simbolo metodolégico do

sucesso dominante.

23 O CINECLUBE COMO POSSIBILIDADE METODOLOGICA DE
APRENDIZAGEM HISTORICA.

O cineclube, a0 menos em nossa experiéncia, também revela uma condicéo relevante
para o ensino da Historia, estamos falando nesse caso do que podemos relacionar com o ritmo
de aprendizagem de assuntos que fomos discutindo. Parte significativa dos alunos ndo
compreendia bem a proposta de desenvolver o habito de assistir, e certo tédio juvenil se
instalara em alguns encontros, todavia esse tédio aparentemente sem propésito foi flagrado
com condicdo de diferenca para a percepcdo da aprendizagem dos temas histdricos. Neste
percurso de abordagem gostariamos de poder relatar duas caracteristicas pertinentes ao tempo
como tecido no qual se estende e ocorre a duragdo das “aulas” encontros, onde os filmes sao
abordados e, a propria duracdo da trama dos filmes.

O primeiro aspecto nos remete a comparacao entre as aulas regulares, isto €, as aulas
que estdo inseridas na logica comercial de servicos e a duracdo de exibicdo filmica no
cineclube. Ora, para os discentes 0s encontros sdo mais flexiveis, pois ndo estavam presos as
demandas e exigéncias dos programas e planos cronologicos de curso disciplinar da Escola,
além disso, podemos constatar que o tempo que levamos discutindo certos aspectos da trama
do filme O Doador de Memoria, a titulo de exemplo, revela o quanto é problematico pensar a
liberdade dos individuos diante da sociedade que lhes antecede, além da discussdo moral
sobre o direito de resgatar memorias coletivas que integram ou constituem a propria vida dos
individuos.
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Essas lutas por memorias que, no filme surgem como uma sugestdo metaférica,
puderam ser ampliadas no cineclube, e os discentes relatavam dados pessoais acerca de
memoria “felizes” que se queriam cultivar e outras que se gostariam de apagar. Nessa
perspectiva o filme possibilitou uma problematizacdo e uma ampliacdo das condicdes do agir
livre em face das forcas presentes nas memdrias que tentamos ocultar ou fazer emergir. No
universo simbolico dos estudantes isso veio apresentar relevancia, pois 0S mMesmos nos
encontros seguintes voltavam sempre a evocar a relacdo do autoritarismo no filme em querer
apagar as memorias coletivas.

Pequenos detalhes que se somam e despertam a reflexdo auxiliando os discentes a
estabelecerem paralelos entre ficcdo e realidade social que visam uma postura e acdo mais
critica diante do mundo e da historia que lhe antecede. Aspecto revelador da importancia da
pratica cineclubista foi a constatacdo simples, entretanto, julgamos de enorme avango para a
compreensdo da condicdo de politizagdo das interpretacdes sobre o totalitarismo, fato
constatavel no filme O Doador de memdrias na parte em que ha a exigéncia institucional da
exatiddo ou precisdo de linguagem ao referir-se as coisas do mundo. Os discentes
compreenderam que reduzir a linguagem é amputar a diversidade e a complexidade da
sensibilidade humana, portanto, uma medida totalitaria que ignora o sentido temporal presente
na linguagem e com ela 0 mundo que emerge N0 momento mesmo em que é expressa.

O que estamos afirmando nesse ponto é que foi importante para os alunos saberem que
as palavras que constroem o sentido que aponta para os valores, tém historicidade e evocam
situacOes distintas de temporalidades e estas sdo alojadas em camadas que ndo sendo
percebidas no momento em que sdo ditas ocultam outras imagens e tempos que estariam
associados a grupos discriminados, desprezados e ignorados. Ora, fazer do cineclube
discussbes sobre filmes diversos, em especial estes que trabalham a temaética de sociedades
ficticias que tentam se construir como paraisos igualitarios, sem pensar nos meios e custos
humanos para tal intento, nos faz pensar no carater politico que reside no entendimento de
problematizar a relacdo ficgdo e realidade, pois a ampliacdo desse saber possibilita novas
acOes, agora de posse de um repertorio mais amplo do valor da Historia e 0 seu ensino.

O segundo aspecto discutido e constatado nesses encontros foi a narrativa dos filmes e
seu enguadramento temporal, nos referimos a logica de condensar a histéria de uma vida na
duracdo de um filme. Esse empreendimento exige de todos nos, um dialogo com uma cadeia
de interpretacdes que trazem como pressuposto a passagem do tempo e seu encadeamento de

consequéncias que se espera a partir do contexto apresentado.
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Entender esta intuicdo que € representada pelo desenrolar do tempo foi algo de grande
valor para a proposta cineclubista, uma vez as rupturas ou corte temporal esconde siléncios
que sdo preenchidos por uma Histdria que embora ndo narrada, tem sua auséncia embutida
como apéndice da narrativa visual e que delineia o proprio filme, ou seja, descrever o tempo
de uma coletividade, dar inteligibilidade e condi¢cdo de historicidade da vida real exigiu dos
alunos o reconhecimento de que, em nosso préprio cotidiano, o tempo vivido e relacionado ao
convivio é uma duracdo permeada por cortes que sO, circunstancialmente, captamos pela
intuicdo, pois ndo vivemos a vida de forma linear e Idgica, isso implicaria nos remeter e
transformamo-nos em robds. Ora, descrever isso ndo ¢ facil porque uma das possibilidades de
uso dessa compreensao seria admitir que se a prépria vida em seu anonimato ndo é linear e
estatica, também ndo podemos exigir que uma unica maneira de pensar e viver socialmente
detenha em si mesma a razdo para bastar-se a si mesmo.

Essa clareira compreensiva nos enviesou na discussdo de que é preciso admitir o valor
ético e politico de nossos encontros, & medida que nos impelindo a pensar que no filme
Divergente e na sua mensagem sobre uma sociedade autoritaria que negava a condicdo de
liberdade para os seus cidaddos, tinhamos a simultaneidade de temporalidades que exigiriam
uma melhor acuidade no trato relacional entre seus membros, todavia, essa € uma perspectiva
possivel comunicada do ponto de vista do autor, ficando ela propria a mercé do itineréario de
vida do ouvinte, o qual é responsavel pela sua compreensdo, a medida que elege e se
identifica com algum comportamento abordado filme.

O reconhecimento de vérias abordagens e formas de percepcao da mensagem do filme
reporta-nos a ter que tematizar e historicizar cada percepcao, instalando-se dessa maneira um
processo de arqueologia de certos posicionamentos politicos e ideoldgicos que
fundamentariam, ou criariam as condicdes que legitimam certas interpretacdes.

Diante do aludido acima, a préatica cineclubista fomentou, praticamente uma
teatralizacdo, de cada interpretacdo extraida da leitura dos filmes. Para ilustrar o que estamos
afirmando é necessario mencionar o que os alunos entenderam como sendo Divergente dentro
de seus quadros de vivéncia diaria: a rebeldia de jovens em face das exigéncias das
instituicdes sociais que requerem compromisso para 0 seguimento das ldgicas e valores
correntes. Foi citado pelos discentes a necessidade de ter que encontrar emprego vantajoso
entendido como aquele que traria retorno lucrativo, isto €, uma profissdo que seja
suficientemente agressiva e permita ao jovem status privilegiado socialmente. O Divergente

nesse ponto de vista estaria questionando se estes seriam realmente a Unica percepgédo
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possivel. Outro exemplo citado partiu de uma anélise do proprio filme Divergente que tem
como protagonista uma garota, ndo estaria ela assumindo um papel diferente daquele que se
espera ¢ se elege como sendo “natural”, a saber, a garota diverge da propria expectativa de
guem assiste porque este tem no bojo de suas representacGes a figura do homem como
protagonista.

A construcdo dessa percepcao de diferenca também se projeta na chamada vida real
onde cada um € ator de sua propria existéncia compartilhnada com outros, onde estes se
relacionam e entrelacam suas vidas em graus diversos e que certamente foge até a
compreensdo. Coadjuvantes e protagonistas sdo situacdes intimas, imbricadas e que
sutilmente se dao a perceber e tém, seguindo essa linha de raciocinio, uma simultaneidade,
que nos faz estudar o tempo historico como sendo uma producéo de todos que compartilham
suas existéncias neste mesmo tempo historico.

A produgdo dos filmes e o valor ético e politico de suas tramas e enredos ndo estariam
livres desse processo que mencionamos acima. A impressdo do tempo histérico e seus valores
se impdem a narrativa interna do filme, como ja nos referimos no capitulo anterior, todavia é
necessario, mais uma vez, agora pela via que leva a intencionalidade dessas tramas discutidas
nesse trabalho, desenvolver que a produgdo do tempo interior aos filmes passa por uma
selecdo que identifica prioridades inteligiveis ao publico e ndo é sé isso. Parte-se do
pressuposto de que os ideais politicos e histéricos dos filmes devem falar aos valores do
préprio publico e, tal fato nos conduz a indagar: Os valores do publico séo ativos e altivos,
desfrutam eles de autonomia ou seriam eles influenciados pela propria edificacdo discursiva
das obras filmicas?

Sem duvida estas indagacdes precisam ser consideradas a luz do contexto historico
social que as formula, do contrério, incorreriamos na armadilha binaria do certo ou errado,
verdadeiro e falso. Quando pensamos no uso da Histdria e sua construcdo ou reflexdo critica
que emerge do cinema, temos como premissa que as producdes estdo inseridas numa mistura
de interseccé@o entre o histdrico e o ficcional, o passado e presente e, esse estado de coisas
leva-nos a afirmar graus e matizes que estdo entre um polo e outro.

Obviamente a ficcdo do filme O Doador de memdrias esta relacionada, ou inspirada
em acontecimentos que encontram nas agdes historicas sua legitimagdo, ao menos enguanto
representacdo dos eventos, simultaneamente, hd a fantasia que também tem inspiracdo na

experiéncia “real”, historica das pessoas, ora decorre que o filme retrata um ndo tempo
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historico, mas que exige daqueles que o assistem a condicdo minima de interpretacdo que
permita a evocagao de semelhancas e diferengas.

Os postulados e acdes descritos nesse filme, como por exemplo, impedir que haja a
proximidade fisica — € politica daquela sociedade utopica e distopica que ndo ocorra 0S
contatos fisicos entre as pessoas evocando a ideia de despertar as paixdes e afetos — revelam
as iniciativas de controle e estratégias que afastariam as pessoas de viverem situacGes
humanas e coletivas que poderiam apontar para posicionamentos politicos autbnomos que
dariam inicio a novas formas de convivio e experiéncias relacionais, as quais destoariam do
padrdo exigido e dado pela sociedade.

Percebemos com isso que o proprio fato de estarmos conscientes desses graus entre as
intencdes da producdo cinematografica e a sua destinacdo ao publico ja pode ser parametro
para a distingdo dos condicionantes e a priori da elaboracdo dos filmes. Esse quadro estrutura
uma perspectiva contextual para responder se o publico e, no caso dessa reflexdo, os discentes
s80 passivos na recepcdo das ideias ou, se seus contextos de vida lhes permite fazer uma
leitura que permita adotar certos ideais veiculados ou refuta-los.

Para desenvolver esse pressuposto é necessario o tempo de discussdo presente na
I6gica do encontro cineclubista e esperar para que a propria experiéncia dele seja confrontada
com as acgdes dos alunos em relacdo com o mundo que os envolve. Certamente sabemos do
poder de mistificacdo e profusdo de concepcbes que 0 cinema comunica a0 mundo, mas
também precisamos lembrar que tais concepcfes se enderecam a pessoas que tém uma vida e
podem avaliar a proposta de filmes tomando como base a vida mesma e, iSso nos remente a
algum grau de liberdade, ainda que seja para constatar os limites de nossas possibilidades de
agentes sociais e sujeito responsavel por alguma coisa no mundo.

Entendemos também que a acdo de cada pessoa € condicdo para a criacdo de relacdes
gue visam sempre a ultrapassagem de limites que negam autonomia para muitos individuos e
grupos, entretanto ndo seria os proprios filmes construcbes que consciente ou inconsciente nos
impele a enxergar aquilo que faz parte do cenario social e cultural onde nos encontramos.
Neste ponto é relevante salientar que o ensino de Histdria e a sua presenca ou abordagem a
partir do cinema mostra o valor que é agir e ser responsavel por decisbes que podem
influenciar o rumo das coisas e formar também consciéncias criticas e que permitem a
estruturacdo do reconhecimento das acgdes coletivas que identificam a necessidade de outros

grupos.
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Encontra-se no escopo do cinema essa a possibilidade de despertar subjetividades
atuantes, a0 menos, para mostrar que existem diferencas que tangenciam a vida das pessoas,
da sociedade, tais diferencas edificam identidades diversas, saber disso € conservar um
minimo de autonomia e liberdade e os estudantes de Historia no ritmo de aprendizagem que
Ihes sdo proprios podem vislumbrar fagulhas dessa autonomia e responsabilidade, sempre
permeada por riscos, que é compreender a complexidade do mundo. Segundo Vanessa Sievers
de Almeida que realiza reflexdo sobre atuacdo livre e sua relevancia para a educacdo, na

esteira de Hannah Arendt, existem perigos que permeiam a liberdade.

Apostar nos seres humanos e em sua capacidade de fazer o inesperado é
arriscado. Condena-nos a esperar o desconhecido, e, ao irromper 0 novo, nao
sabemos quais serdo suas consequéncias. Assim, o dom da liberdade é
também uma ameaca: seu desfecho pode ser adverso e seus desdobramentos
estdo fora de controle (ALMEIDA, 2011, p. 130).

E em nome desses riscos inesperados que ndo podemos encerrar a discussio ou tomar
uma decisdo definitiva, sobre o cinema, pois ja esperamos ter demonstrado que o cinema é
espaco de mdaltiplas intencionalidades e polifénico, pois pode sua producao ser apropriada de
diversas maneiras, entretanto, no ensino de Historia também estd presente esta condicdo de
certa apropriacdo de versdes e memorias de situacdes passadas. Sabemos que o propoésito do
cineclube esta sujeito as contingéncias, todavia nos parece razoavel, a partir dele lancar luz
sobre seus proprios riscos em nao divulgar uma interpretacdo critica sobre as coisas, mas €
necessario fazer circular, através de métodos variados, o0 perspectivismo histérico como
condicdo de ensino aprendizagem, ou seja, analisar o fendmeno por angulos diferentes,
assumir posturas e compreensdes distintas gerando atuacdo critica e, sua consequéncia
imediata, que esperamos ser a a¢do no tecido social.

No processo de estudo de como o cinema pode nos apresentar contextos totalitarios
também discutimos com certa abrangéncia que suas interpretacdes dos grandes eventos de
carater histérico acompanham a decisdo, de corte ocidental, sobre a relevancia daquilo que
temos que estudar nas escolas e conteldo que comp&em curriculos de ensino, pois quando
vemos o numero de produgdes hollywoodianas no século XX e inicio do século XXI, uma boa
parte de temas que sdo reputados como histéricos, caminham produzindo imagens e
interpretagdes que estdo no universo de curiosidades e no repertério de estudantes e

professores de Historia. Vejamos o que nos diz Gilles Lipovetsky e Jean Serroy:

O cinema ndo esta e nunca esteve fora de seu tempo. Arte essencialmente
moderna, ele nunca deixou de tomar como objeto 0s maiores acontecimentos
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e desafios da modernidade. Durante o século passado, ele pds em cena duas
guerras mundiais, a revolugdo comunista, A Grande Depressdo, a frente
popular francesa, 0 nazismo, a Guerra Fria, a descolonizacdo, a Guerra da
Argélia, o Vietnd. Sdo questdes que alimentam amplamente o pensamento
do cinema ao longo das trés primeiras fases da sua historia, e isso através dos
géneros, das estéticas dos engajamentos os mais diversos. (LIPOVETSKY;
SERROQY, 2009, p. 177).

Esse quadro tracado por Lipovetsky e Serroy nos impeliu a discutir como a nossa
experiéncia de com o ensino de Historia precisa se compreender como fruto das
representacdes desses Grandes eventos, percebe-se como criados a partir desse contexto que
nos antecede, nos pré-formata, sem, contudo negar-nos a ser fiel ao seu carater de mudancas,
ou seja, saber-se parte de uma cadeia de eventos néo retira de nds, através do ensino e de sua
compreensdo engajada, o compromisso de mudancas e alargamentos de percep¢des que
possam incluir novos habitos de conhecimento que desperte nos alunos ndo somente o
interesse intelectual pelo cinema e a Histdria, mas, sobretudo, a formacdo de alguém que se
percebe em meio a outros construindo um propaosito coletivo.

Somos herdeiros do passado e trabalhamos sobre o material simbdlico que nos
antecede, porém abertos para mudangas. Isso ndo € apenas um juizo de valor sendo algo que
nos € imposto pelo proprio movimento que os homens realizam através de suas inUmeras
criagdes que “grudam” neles e de certa forma, os obriga a perceber mudangas do cenario
histérico que se enfrestam na ambiéncia valorativa e simbdlica de sua interioridade e suas

representacdes.

Sabendo que uma série de eventos e episodios importantes da histéria humana é
representado no cinema, podemos entdo explora-los realizando as mediacBes que sdo
necessarias para 0s alunos compreenderem que embora haja um passado historico, sua
representacdo e reconfiguracdo ndo estdo isentos dos limites temporais presentes, este parece
um fator constante e pressuposto imprescindivel no processo de anélise de como o cinema em
sala de aula pode instruir no ensino de Histéria. Quanto aos temas abordados pelo cinema eles
também estdo sujeitos ao dinamismo do presente e procuram sempre elevar uma perspectiva
que se pretende contributiva de um alargamento de possibilidades interpretativas e com fortes
intencdes politicas, uma vez que difundem certas imagens que podem reforcar ou refutar
certos valores de adesdo a hegemonias politicas discursivas ou resisténcias em forma de
acdes sociais.

O Totalitarismo como experiéncia radical no ambito politico cristalizou-se de maneira

aguda na memoria dos europeus ao longo do século XX e, ndo somente isso, mesmo depois
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de sua derrubada em paises como Alemanha, Italia e Unido Soviética, fragmentos de sua
I6gica autoritaria, violenta e intolerante persistem no ideéario de muitos grupos que, nao raro,
pretendem impor ao mundo suas vontades higiénicas e homogéneas. Inimigos das diferencas
culturais e étnicas, politicas e ideologicas tais grupos proliferam suas ac¢6es discriminatorias e
se pbem como solugdes praticas para problemas complexos oriundos do grau de
desenvolvimento social global. E esta l6gica totalitaria que tenta a tudo abarcar e controlar
que 0 cinema procura descrever em suas mais variadas nuances e para publicos também
diferentes, o que nos impele a afirmar que os filmes de nossa escolha também sdo uma opcao
dentro desse espectro de abordagens de eventos historicos, entretanto, ndo se trata de uma
narrativa classica do avanco dos totalitarismos, mas uma representacdo narrada a partir de
suas varias facetas e camuflagens dentro de situacdes corriqueiras da vida das pessoas.

A partir dessa descricdo temos a ficcdo que explora os efeitos de uma pratica
controladora da vida das pessoas reconstruindo versdes e imagens do passado que alienam a
liberdade dos individuos no presente (Filme O Doador de Memodrias) e, simultaneamente, tais
versdes se fixam como um padrao comportamental, politico que segrega em grupos estanques
uma sociedade e qualifica como ameaca aqueles que podem desvelar as intencGes de poder
dominante (Filme Divergente).

Estes filmes sdo obviamente devedores de uma tradicdo que aborda o dilema da
liberdade dos individuos em meio a sociedade onde estdo inseridos, além do problema da
verdade e dos valores politicos que incidem na vida coletiva. No tocante a liberdade
poderiamos evocar no enredo de O Doador de Memdrias a condi¢do de que os habitantes do
presente ficcional daquela sociedade, ndo tinham a nocdo dos eventos de seu passado das
guerras motivadas por interesses e paix0es diversas, das cores do mundo representado a
variedade imensa de situacdes e experiéncias que se podem viver na vida.

Uma sociedade premida do direito de conhecer seu passado, de explora-lo, critica-lo,
reconfigura-lo, refuta-lo talvez, contudo esse leque de opces Ihes sdo negados sob a alegacdo
de que um mundo sem guerras, uniformizado, padronizado seria ideal para o convivio
coletivo. Um mundo onde a liberdade esta ausente, pois algo tao sério foi decidido para todos
em um passado imemorial. Ora engessar 0 movimento das a¢cdes humanas e retirar a condi¢ao
de cada individuo de escolher o tipo de sociedade da qual ira fazer parte, mesmo com toda
sorte de problemas que Ihe advierem, nos parece autoritario e incompativel com a liberdade.

Certamente a liberdade excessiva no limite exercida por cada individuo também traria

riscos para a propria continuidade da existéncia social, entretanto, o que apontamos aqui é
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que, no ambito do roteiro e enredo dos filmes, h& um comprometimento da liberdade dos
habitantes daquela sociedade distdpica, pois estes ndo dialogam com as referéncias
existéncias do passado, logo uma lacuna invade a aparente estabilidade social, pois esta
esconde ou apaga a alteridade temporal e social do passado, dai a condigdo ética e politica da
funcdo de um Doador de Memodria.

Embora haja um universo historiogréfico de discussdo acerca das proximidades e
distanciamentos entre histéria e memoria, € necessario que reflitamos na metéafora que carrega
no titulo do Filme (O Doador de Memodrias), pois durante os encontros cineclubista tinhamos
tempo para discussao de que nossas identidades sociais e culturais sdo construidas através do
tempo ¢ muitos sdo os “pedreiros que puseram tijolos nessa construgao continua que cada um
de nos ¢”. E aqui temos a nitida impressao ou intuigdo de que as relagdes sociais € humanas
perpetradas por nds, muitas vezes no improviso e com muitas limitacdes, se constituiam como
‘um estado de exce¢do’ em nossos cotidianos donde - podiamos vé-lo melhor e de forma
alargada -, pois compreendiamos que ndo € escondendo narrativas de um passado, ainda que
doloroso, que edificamos um mundo mais auténtico e plural. Tal atitude nos aproximaria de
impositores de formas de vida, que na verdade, para manter seu estado de coisas e poder,
elimina outras possibilidades de vida e expressao socio cultural.

A outra exigéncia que se coloca para a reflexdo em grupo é a extensdo, sendo fiel as
discussGes em torno dos filmes e toda a problematizacdo que se segue, foi uma nocgdo de
verdade como critério para a compreensdo da propria identidade. O passado formado pela
vida de varios sujeitos que nos antecedem e, estes pertencentes a grupos sociais diversos que
sdo passiveis ou ndo de participarem do poder e suas derivagdes criam as condi¢des materiais
e sociais que permitem certas regularidades que se traduzem em crencas, valores, propdsitos
politicos e culturais que formam uma identidade e qualquer ideia de verdade surge dentro
desses quadros culturais, isto €, o0 homem lida com outros homens, em meio a conflitos e
aliancas, cédigos morais que regulam suas vidas e Ihes permite em conformidade com este
universo sociocultural conhecerem a verdade sobre suas existéncias em varios ambitos.

Pois bem, partindo dessa perspectiva, ao longo da discussdo os discentes
compreenderam que nenhuma verdade sobre a narrativa de ndés mesmos pode ser obtida
ignorando o passado, sem ter uma chance minima de conhecer as condig¢fes concretas de vida
social, politica e econdmica que tangenciam e permeiam a vida de cada um de nés. A verdade

brota de forma concreta e histérica como um critério ndo sé para o conhecimento da disciplina
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e do projeto cineclubista em si, mas como uma condigdo ética e politica para o proprio
exercicio da vida social.

As discussdes no cine clube assumiam essa condicdo de encontro, onde se podia
averiguar o peso do passado historico sobre a nossa maneira de pensar e se comportar, além
de ser também espaco de liberdade, pois podiamos analisar situa¢fes sociais e politicas,
dentro dos limites constatados pela propria narrativa filmica, mas que esse processo analitico
também foi compreendido como liberdade. Desta forma nos referendamos no percurso
reflexivo de Vanessa Sievers de Almeida, a qual na esteira de Arendt, afirma a necessidade de
se pensar 0 novo pensamento social e humano, como critérios para a manutengdo do vigor da
liberdade.

N&o obstante viverem sob condi¢des que ndo podem modificar, os homens
sdo dotados de uma liberdade. Se, por um lado, ndo tém escolha quanto a
necessidade de cuidar de sua sobrevivéncia, por outro lado, eles podem criar
espacos de liberdade. Neles cada um pode se mostrar e agir, sem estar sob o
jugo da necessidade, isto €, pode realizar algo que depende unicamente de
sua prdpria iniciativa e dar sua singular contribuicdo. Nessa acao livre cada
ser humano se dirige e responde aos outros diferentes, de modo que surge
um espago-entre, onde todos podem interferir e no qual o exercicio da
liberdade é possivel. (ALMEIDA, 2011, p. 55).

Dentro desses quadros, os filmes quando relacionados a contextos mais amplos e
complexos de vida saltam como meios privilegiados para a avaliacdo sobre as inimeras
variaveis que atuam sobre cada um de nos, contudo também oportunidade de exercicio de
reflexdo livre. Esta visdo mais pluralizada também precisa conhecer os limites para sua
realizacdo, isto significa que esta ciente dos inumeros fatores que definem a historia, ainda
que diferentes, exige um grau de pesquisas e reflexbes que alteram a todo instante nossa
percepcdo e entendimento sobre as coisas, neste fragmento compreensivo reside o que
poderiamos chamar verdade e esta dificuldade que percebemos no filme O Doador de
memorias.

E isso que pretende a intencionalidade interna da narrativa do filme, pdr-se como um
imperativo ético: fazer com que os cidaddos daquela cidade tenham acesso a compreensao de
seu passado, isto é, estd em vias de compreensibilidade da propria historicidade que é
obscurecida com o surgimento de narrativas que corroboram para a permanéncia no poder de
certos lideres gue no filme sdo tratados como anciaos, sacerdotes entusiastas de um ideal que
tenta construir uma sociedade com base na técnica e na frieza de uma vida sem contradigdes e
que tenta higienizar as relagdes humanas retirando delas o passado que esconde as paixdes,

ambigdes e conflitos diversos.
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Os ancidos no filme O Doador de Memodrias representam o passado, a tradi¢do que
tem sua importancia do ponto de vista da experiéncia que se pdem como condi¢do basica para
guiar ao futuro as novas gerag0es, entretanto nesse caso observa-se que o futuro seria uma
mimese do passado visto que naquela sociedade que transparece um modelo distopico, ocorre
o controle de varidveis e contingéncias que excluem a possibilidade de emergéncia de algo
novo que rompa com os limites normativos postos por estes sacerdotes e ancido ligados ao
segmento dos sabios que zelam pela manutencéo da sociedade e sua paz.

Esta possibilidade relacional entre passado e presente com vistas ao futuro é
prodigiosa e nos faz pensar nas explicitagdes do valor do tempo histérico em suas dimensoes,
pois o futuro é associado a incertezas e insegurancas que compde 0 cenario da
imprevisibilidade que rege a vida humana. Ora dessa forma se edifica a partir do passado e de
suas compreensdes, ou melhor, das construces explicativas de mundo feitas por grupos
ancestrais que residem nele passado, formas de poder que se asseguram que novas formas de
sociabilidade, baseadas na liberdade e contingéncia, constituam o novo horizonte que carrega
outras possibilidades de relagdes e convivios.

Tém-se, portanto, o velho dilema sempre tenso entre o passado e o futuro, a
concepcédo presente no filme, contudo, parece valorar e comunicar que as memorias em sua
justa evocacdo, pdem-se como condicdo imprescindivel para a edificacdo do novo, isto €, da
ampliacgdo dos limites da atuagdo humana.

Ja no Filme Divergente podemos compreender que a propria significacdo presente em
divergir ja é contraria a uma ideia de passado ou conduta conservadora. O Divergente seria 0
humano desenvolvendo uma multiplicidade de forma de ser e portar-se que esta associada aos
jovens. Esta afirmacéo verifica-se no proprio protagonismo desempenhado pelos personagens
no filme, todos eles jovens e dispostos a compreender o funcionamento social sem, contudo,
concordar com suas amarras e arbitrios que impede o exercicio da liberdade de conduta e
posicionamento face ao mundo. O que se verifica aqui € a personificacdo do futuro através
dos jovens vistos como grupos que estdo em condi¢Ges de romper com a ordem e inaugurar
novos horizontes para agdo humana.

Uma indagagdo também se coloca como norteadora dessa preocupagdo em analisar e
fazer de filmes que ficcionalizam acerca de distopias que tém carater autoritario e nao raro
totalitario que é a seguinte: O que essa industria cultural pretende com essa feitura de filmes
de enredo politico totalitario? Na esteira dessa questdo pode-se indagar por que essa é uma

preocupacao que se reporta ao ensino de Historia?

83



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

O seculo XX foi dramaticamente marcado por regimes que exerceram poder e
manipularam massas pelo mundo afora, venderam a nocdo de que cuidariam das necessidades
e interesses de cidaddos em varios paises do mundo. Diante de uma série de mudancas que
caracterizavam esse periodo, era fundamental que os estados langassem uma ancora que
estabilizasse alguma seguranca econdmica e politica para esses paises, entretanto, o prego de
tais promessas foi dramético, pois significou a alienacdo das decisbes e valores éticos que
deveriam ser utilizados pelos cidadaos ou individuos a vontade dos Estados que nesse periodo
dispunham de uma aura mitica e mistica aplicada a politica e usando a promessa social de
resolugdo e gerar seguranca passou a ludibriar as massas e retirar das pessoas que viveram
esse processo qualquer condicdo minima de decidir e agir de forma critica e autdnoma,
propagando a l6gica da dominacéo e perseguicdo por toda a Europa.

O totalitarismo massificando os individuos parece ter infertilizado a capacidade
subjetiva de propor algo novo advindo da solidao reflexiva e moldou, como numa producao
em série, um comportamento massivo, intolerante e ignorante. Nesse horizonte 0 campo
politico do século XX, sofreu uma ferida profunda, pois ela (politica) como condi¢cdo de
socializacdo entre os homens passou a ser vista a luz de praticas de descrenca e
responsabilizada pelas decisdes totalitarias expansivas, logo um deserto se abriu como
consequéncia da acao totalitaria que abrangeu as instituicdes tradicionais, dando novo formato
para elas e usando o poder delas decorrentes para causar horrores.

Destruindo todo espaco entre 0s homens e pressionando-0s uns contra 0s
outros, destrdi-se até mesmo o potencial produtivo do isolamento; ensinando
e glorificando o raciocinio légico da soliddo, onde 0 homem sabe que estara
completamente perdido se deixar fugir a primeira premissa que da inicio a
todo o processo, elimina-se até mesmo a vaga possibilidade que a soliddo
espiritual se transforme em soliddo fisica, e a logica se transforme em
pensamento. Quando comparamos esse método com o da tirania, parece-nos
ter sido encontrado um meio de imprimir movimento ao préprio deserto, um

meio de desencadear uma tempestade de areia que pode cobrir todas as
partes do mundo habitado. (ARENDT, 2016, p. 638-639).

Essa logica totalitaria deixou suas sementes para o futuro, as raz6es que motivaram
esses eventos sustentados por ideologias que prometeram gloria e emancipagdo estdo
vinculadas as condic¢Ges bem particulares do inicio do seculo XX, contudo cabe investigarmos
e pensarmos acerca da temporalidade que envolve a vida social e politica dentro das
coordenadas contemporéneas. Aqui mais uma vez nos vem a condi¢do da historicidade, ou
seja, a consciéncia de operar e agir tendo como sombra a singularidade do tempo que nos

identifica e se da como campo de nossas atuacOes, logo precisamos identificar em nosso
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tempo os indicios de posturas politicas e idearios que se coletivizam a partir dos meios
midiaticos que assumem diversas faces e seduzem a muitos, 0s quais sedentos por um mundo
justo e melhor estdo sempre apressados em identificar os obstaculos que séo representados
revestidos e alocados a partir de diferencas sociais e étnicas e sdo perseguidos para que ocorra
0 processo de limpeza e retirada do caminho que conduz a uma sociedade justa, equilibrada.

E nessa perspectiva que reside a dentincia dos perigos e violéncias contidas no interior
de promessas de grandes projetos coletivos que intencionam estabelecer processos de
melhoramentos e purgacdo social. Propostas que escondem as inuUmeras contingéncias que
tangenciam a vida social das pessoas, pois uma vez que pretendem racionalizar tudo e definir
pormenorizadamente as relagBes entre as pessoas e dizendo 0 que é bom para elas amputam a
condicdo de deliberacdo de cada individuo, anulando sua subjetividade, criando dessa forma
uma massa despersonalizada e titere de interesses de terceiros sem a capacidade de julgar e
perceber as contradi¢des das promessas e 0 projeto de poder contido nelas.

Essa mesma massa que pensa estar contribuindo para a melhoria do sistema social e
ignora o valor dos outros que lhes sdo estranhos e, portanto, passiveis de descarte, torna-se ela
préprio vitima potencial da Iégica que inaugura, pois fundada no desprezo e superfluidade em
relagdo ao convivio humano auténtico, dai torna-se nitida a incompreenséo frente a vida e
suas intempéries e toma-se o caminho ideoldgico da agressividade que violenta a dignidade
presente na alteridade, como se fosse 0 meio Unico para lidar com o fluxo temporal e a
contingéncia, sempre presente, no curso das relacBes sociais. Nessa linha de compreensao
assim se expressa Hannah Arendt.

A agressividade do totalitarismo ndo advém do desejo do poder e, se tenta
expandir-se febrilmente, ndo é por a amor a expansdo e ao lucro, mas apenas
por motivos ideologicos: para tornar o mundo coerente, para provar que o
seu supersentido estava certo. E principalmente em beneficio desse
supersentido, em beneficio da completa coeréncia, que se torna necessario ao
totalitarismo destruir todos os vestigios do que comumente chamamos de
dignidade humana. Pois o0 respeito a dignidade humana implica
reconhecimento de todos os homens ou de todas as na¢Ges como entidades,
como construtores de mundos ou coautores de um mundo comum. Nenhuma
ideologia que vise a explicacdo de todos os eventos futuros pode suportar a
imprevisibilidade que advém do fato de que os homens séo criativos, de que

podem produzir algo novo que ninguém jamais previu. (ARENDT, 2016, p.
607- 608).

E tentando compreender para, posteriormente, apontar as caracteristicas do modus
operandi do totalitarismo e sua condicdo de negar a dignidade humana - expressa nos direitos

de ir e vir, livre pensamento e, consequentemente, na espontaneidade da a¢cdo no mundo -, que
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adotamos as ficgdes cinematograficas que sinalizam para os perigos da perda da liberdade no
mundo contemporaneo, bem como, para o reconhecimento das condicGes politicas e sociais
que viabilizam o autoritarismo e a anulacdo da dignidade humana.

Além disso, a analise historica sobre estes filmes de ficcdo, porém percebendo neles 0s
elementos e caracteristicas historicas de regimes totalitarios, podemos vislumbrar um método
comparativo e epistemologico que implica em conhecer o funcionamento e atuacdo das
ideologias totalitarias que precisam sempre empenhar o presente em prol de um futuro
melhor. Ou seja, € necessario exigir adesdo das massas no presente para que o propdsito de
um futuro prospero e estavel seja obtido, para tanto se recomenda disciplina e confiabilidade
cega nas propostas ideoldgicas que precisam ser comunicadas ao maximo possivel para as
pessoas atraves de varias instituicdes e dentre elas um destaque especial para educacdo. Neste
aspecto 0 ensino de Historia se insere como ambito privilegiado, pois em torno dele ha a
busca pela compreensdo do poder das temporalidades e narrativas sobre o passado que
mobilizam sonhos e projetos dos homens em sociedade.

A curiosidade em relacdo ao modo de atuacdo de regimes totalitarios estimula a busca
de filmes que descrevam ou que facam um recorte representativo das diversas maneiras de
explicar como emergem o0s regimes totalitarios, além de acenar para explicacbes sobre a
parcela de contribuicdo de todos aqueles que, testemunhando a emergéncia da violéncia
institucionalizada, ddo o seu aval para o exercicio da ldgica autoritaria. Essa perspectiva
lancard alguma compreensdo sobre a relevancia de uma identificacdo do modo de agir dos
totalitarismos e suas pretensdes hierarquicas e que exclui todos, a quem a ideologia julgar
indignos de circularem ou comporem o tecido social. Os filmes mostram como o avango do
autoritarismo e da intolerancia podem fincar raizes no moralismo e conservadorismo de uma
vida normal e tranquila, mas que se tornam coniventes com repressdes e alienagbes. Dai
julgarmos que a Histdria pode nos fornecer registros e analises que pdem em evidéncia 0s
interesses de poder desses regimes, 0s quais querem inclusive pautar a escrita oficial do
passado que sendo distorcido também corrobora com seu projeto de poder.

Diante dessa constatagdo relevante é propicio estendermos a pesquisa em dialogo com
alguns professores que lidam com o ensino de Histéria, pois desse dialogo podemos lancar
algumas reflexdes sobre como € desenvolvida a abordagem da temética do Totalitarismo
politico e sua representacdo no cinema, além da compreensdo desse tema nos quadros do

ensino de Histdria. E importante ainda enfatizar a experiéncia no ensino da Historia e, por

86



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

experiéncia, entendemos o trato cotidiano e as impressdes imediatas aliadas a reflexdo sobre

as a¢des compartilhadas e testemunhadas pelo professor de Histdria.

2.4 O CINEMA COMO MEDIACAO NO ENSINO DE HISTORIA - PRATICAS
DOCENTES E ABORDAGENS SOBRE O TOTALITARISMO

Uma parte significativa dos professores de Historia que foram ouvidos acerca do tema
Totalitarismo deu atencéo significativa para o tema, pois é consensual que estas experiéncias
de anulacdo da acdo politica, a0 menos como concepc¢ao idealizada, marcada pela participagdo
consciente e autdbnoma de cidad&os, revela a emergéncia de discussdes e agdes que caminhem
na direcdo do convivio e reconhecimento reciproco entre os sujeitos histéricos. Entretanto,
atentaram para que o0 momento que o mundo atravessa marcado por uma globalizacdo que
intenciona padronizar gostos e costumes e que, simultaneamente, provoca fenémenos
migratorios que revelam diferencgas étnicas e culturais entre popula¢Ges deixa 0 cenario para
nos posicionarmos a respeito da politica e seus usos — “intolerantes” ou “conciliatérios”-, logo
a discussdo sobre a pesquisa nessa area do ensino nos reportaria também para abordagens que
buscassem através do conhecimento histdrico trazer alguma sensibilidade para a compreensdo
desse fenbmeno que foi (€) o Totalitarismo.

Os professores também expressaram que o cinema e suas construcdes e elaborag¢fes do
tema totalitarismo marca o predominio de versdes que situam o fascismo e 0 nazismo como
experiéncias autoritarias e que trouxeram e geraram tragédias humanitarias e politicas de peso
descomunal para o século XX. Certamente todos os professores ao expressarem esse
posicionamento tém em mente o significado e as consequéncias desse ato, marcado pela
morte de milhGes, em circunstancias desumanizadoras e que legaram a Historia a
impossibilidade de nomear tal pratica que produziu o terror em escala industrial.

N&o obstante, o destaque para essas duas expressdes totalitarias em particular, uma
minoria dos professores trouxe a tona o ideario de que o totalitarismo também se estenderia a
experiéncia soviética, pois o0 partido comunista exercia 0 poder ndo aceitando oposicoes e
também as perseguindo por entender que qualquer objecdo ao partido e ao ideério de seus
condutores também seria interpretados como recrudescimento da Revolucdo e sinais de
reacionarismo face a marcha Revolucionaria. Essas narrativas desenvolvidas pelos docentes

em Histéria tém uma caracteristica fecunda se considerarmos que as definicdes de
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totalitarismo podem se aplicar a formas variadas de expressdo politica, econémica ou social
uma vez que impede outras maneiras de pensar e agir no ambito da politica.

Por isso julgamos como, proficuas, as tentativas de abordar em sala de aula as varias
facetas do totalitarismo e sua atuacéo. As narrativas encenadas e dramatizacdes que simulam,
a expressdo histérica dos regimes totalitarios tentaram mostrar como uma condicéo de crise
econdmica gera o terreno fértil para florescer propostas “messianicas” que antes de proporem
solugdes procuram primeiro os culpados por tal crise. Desenvolvem uma narrativa sobre os
culpados da crise e 0s projetam para o futuro, sempre como meios para a sustentacdo e
manutenc¢do do poder pelos totalitarios.

Nesse experimento encenacao, a sala fora divida em grupos: aqueles que gerenciam a
economia, uma oposicdo politico-econémica e o publico (povo). Diante de planos econémicos
mal sucedidos e que trazem problemas de abastecimento para o0 povo, a oposi¢cdo entra em
jogo propondo solucBes, ndo sem antes, acenar para a massa sobre as causas da crise e pedir 0
aval para punir e, simultaneamente, substituir a primeira grupo econdémico. O interessante,
nessa encenacao, foi criar maneiras de conexdo entre 0 povo e 0s grupos aspirantes ao poder,
pois partindo da mimese da realidade socio-politica, era preciso que os alunos que
compunham o povo, entendessem que a partir do exercicio de fungdes sociais, bem como suas
profissdes, em algum grau estavam ameacados por aquela logica que punha a sociedade em
crise, logo, a resolucdo para tal problema seria ouvir a oposi¢cdo que prometia bonanca e
seguranga ao povo, esse por sua vez parecia ndo estd preocupado com a contrapartida que
deveriam assumir, para verem seus negocios novamente em ascensdo, ou seja, assinar um
cheque em branco dando legitimidade ao poder, exercido agora pelos messias”, para a
repressao daqueles que foram “eleitos” como causa da crise.

No marco do que nos propusemos, esta é uma metodologia que esclarece os limites de
uma convivéncia quando se pde as condi¢bes que estruturam e permitem as relacfes sociais
diversas e que por serem diversas podem contrariar ou comprometer o0 modus operandi do
outro. Entretanto sabemos que a vida “real”, possui dinamismos e conflitos que uma situagao
de simulacro, embora fecunda como elemento didatico metodoldgico, ndo esta devidamente
autorizada a descrever uma historicidade personificada por quem existencialmente sente na
pele o peso de uma perseguicdo perpetrada por algum tipo de postura ou pratica politica
autoritaria, tomando ou invadindo todos os aspectos da vida dos individuos, gerando o terror,
enfim se tornando algo abrangente e restringindo as possibilidades de atuagdo social das

pessoas, temos, logo, algo que poderiamos denominar totalitario. Mas voltemos a analisar o
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que disseram os docentes sobre 0 ensino de Historia e abordagem dos totalitarismos pela via
cinematogréfica.

Na perspectiva do ensino de Histdria os professores demonstraram receptividade e
afirmaram usar recursos filmicos, em se tratando de totalitarismos e seus efeitos, destacaram
as representacoes ja classicas de Hollywood que tratam da perseguicdo nazifascista aos judeus
e nesse registro citaram A lista de Schindler, A Vida é Bela, O Pianista, entre outras.
Percebe-se que tais escolhas sdo classicas e cobrem uma versdo que retrata o totalitarismo
como um absurdo que teria sua gestacdo de forma andnima ao processo de desenvolvimento
racional do ocidente. Interessante € que os professores historicizaram os totalitarismos e 0s
associaram ao itinerario das conquistas europeias dos séculos anteriores.

A racionalidade que brotou das Luzes do século XVIII promoveu autonomia e
subjetividades livres, também produziu contestacdes criticas no ambito politico social, o0s
movimentos operérios da segunda metade do seculo XIX, atestam isso. A critica desses
movimentos como 0 anarquismo e materialismo historico sdo tdo brilhantes e mordazes
guanto a fina flor da producdo esclarecida do século anterior, todavia em todo esse trajeto
politico, social e civilizacional havia a defesa da razdo, seja pela via positiva (construcao da
ordem) como a via negativa (denincia da exploracdo e apropriacdo que gerava abusos e
alienac@es), no século uma e outra versdo da historia da razdo colapsou e assumiu a forma de
totalitarismo politico.

O absurdo estava a espreita dos projetos civilizacionais, seja pelo rigor e excesso de
razdo que gerou a técnica como instrumento de intervencdo no mundo, seja pelas tentativas de
gerar uma sociedade justa e igualitaria que sendo o fim teleoldgico de um projeto social,
tornara-se, na verdade, em autoritarismo politico que gerou mortes. A trajetria moderna era
emancipacionista, sem davida, nenhuma instancia autoritaria como o chamado Antigo
Regime representado por instituicbes como a igreja e a monarquia freariam o
desenvolvimento da razdo libertaria e da técnica industrial que construia um novo mundo,
todavia esse processo que tem como simbolo maior o lema Liberdade, Igualdade e
Fraternidade, cunhado por europeus “civilizados”, conheceu negatividades e impasses
incontornaveis, pois construiram para si valores de liberdade dominando outros povos e
culturas e depois, os proprios estados rivalizaram entre si, na luta por expansdes territoriais e
dessa forma chegaram ao seculo XX ensimesmados, soberbos, ressentidos e desconfiados uns

dos outros.
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Das contradicBes desse processo surgiram as experiéncias totalitirias que se
prestariam, a0 menos em suas propostas iniciais, por ordem sobre a economia, estimular uma
identidade nacional de fundo historica e, muitas vezes, ficticias. Dentre essas caracteristicas
surge a busca por culpados e se estabelece a politica de perseguicdo das minorias étnicas e
culturais dentre elas, os judeus, logo esses filmes descrevem a escalada da violéncia totalitaria
nazifascista e ddo amplo destaque ao processo de exterminio dos judeus.

Em seus relatos ha a preocupacéo de afirmar para os alunos que nos filmes ha uma
narrativa baseada em documentos e depoimentos de vitimas que sofreram toda essa violéncia,
contudo eles também afirmam que as proprias produgdes cinematograficas que tangenciam
essa tematica do totalitarismo tém conotacdo politica e ética formando dessa forma uma
narrativa oficial em torno da qual, uma rede de poderes se mantém para formar ou reforcar o
impacto e o significado do poder sem limites que gerou a ruina ética e o descrédito do préprio
valor da politica que culminou em danos humanos irreparaveis.

Os professores, contudo, enfatizam que esse assunto no ensino de Historia, desperta a
curiosidade dos alunos porque envolve certa aura sombria que caracteriza a escalada do poder
pelos Nazistas e Fascista, e 0s meios utilizados marcados pela manipulacdo e a propaganda
sobre as populages. Este € um inventario relativamente comum quando pensamos nessa
tematica porque ele envolve o grande drama do poder sobre os individuos de tal maneira que
os anula e, por outro lado esta associado a guerra que é uma atividade humana recorrente na
Histdria, logo é de se supor que para alunos adolescentes e jovens este contetdo gere alguma
atencéo.

No tocante ao cinema como instrumentalizacdo para a obtencdo dos intentos da
disciplina é, conforme os professores, um meio eficiente, pois remete a0 movimento humano
e ao desencadeamento das imagens que fixam melhor a compreensdo para os discentes de um
conteddo proposto, ora sabemos que a sucessdo de imagens pode ser e compor elementos de
uma narrativa que traga resultados mais férteis para o entendimento, obviamente tais imagens
alcancam éxito na aprendizagem quando associadas as devidas mediagdes que seriam a
narrativa do préprio professor contextualizada e problematizada. A esta eficiéncia de que nos
falaram os professores no processo de fixacdo dos conteudos de Historia podemos relacionar
0 que nos diz Edgar Morin no aspecto objetivo do cinema.

A conjuncéo da realidade do movimento e da aparéncia das formas introduz
a impressdo e vida concreta e a percepcdo da realidade objetiva. As formas
fornecem sua armacdo objetiva ao movimento, e 0 movimento da corpo as
formas. Associados, eles logo determinam uma verdade objetiva muito mais

viva do que fariam separadamente as formas desprovidas de movimento ou o
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movimento que acompanha apenas formas aproximativas ou estilizadas
(desenhos animados). Essa verdade objetiva desperta algumas das
participacOes afetivas ligadas a vida real: simpatias, temores, etc. (0 que
Michotte chama de “emocdes realmente sentidas™), e essas participacdes
consolidam, aumentam por sua vez a verdade objetiva. As coisas tém corpo,
logo, elas existem, logo, elas tém mesmo um corpo. (MORIN, 2014, p. 145).

O cinema, mesmo que pensemos apenas na projecdo do filme em sala de aula e,
muitas vezes, de forma insuficiente adquire consisténcia quando atraves das imagens que
acompanham a exposicdo do professor acerca do assunto traz o dinamismo e efeito de
realidade para a narrativa que se desenvolve na aula, logo as impressdes que os discentes tém
sdo construidas pelas imagens, permitindo-lhes associar contetdo aos filmes, internalizando
conceitos ou meramente tomando-0s como referéncia ou lembranga sobre os objetivos que
esperdvamos alcancar com os filmes e discussoes.

Dentro dessas coordenadas de compreensdo podemos perceber que a atencdo dos
discentes gera um tipo de objetividade no reconhecimento da necessidade de se estudar
Historia, todavia h& outra objetividade que gostariamos de contemplar, esta reside na
objetividade em interpretar, conhecer e relacionar a proposta dos Totalitarismos como sendo
atil para adogdo de uma formacdo politica que implique numa agdo de reconhecimento de
diferencas e comprometimento com uma atuacdo que promove inclusdo e da voz e expressao
para as diferentes maneiras de ver e viver a Histdria e a politica, logo aqui a estrutura e as
possibilidades do cinema, através de sua producdo técnica e representacdo pode gerar
processos de percepcdo e conhecimento que atuam como influéncia na conduta e

posicionamentos dos discentes frente ao mundo.

O cinema quebra o quadro espago-tempo objetivo do cinematégrafo. Ele
pega os objetos de angulos de visdo inusitados, submete-os a ampliagdes
prodigiosas e a movimentos irreais. [...] A mobilidade da camera, a sucessao
de planos parciais num mesmo centro de interesse inicia um duplo processo
perceptivo que vai do fragmentario a tonalidade, da multiplicidade a
unicidade do objeto. Visdes fragmentarias concorrem para uma percepcao
global: a percepcdo pratica é uma reconstituicdo de conjunto a partir de
signos. A percepcdo de uma paisagem ou rosto, por exemplo, € uma
operacdo de descoberta e de decifracdo parcial e entrecortada — sabe-se que a
leitura € uma sucessdo de saltos visuais de fragmento e fragmento das
palavras — de onde resulta uma viséo global (Idem, 2014, p.149).

A ideia e intencdo que esta presente aqui € que compreendendo as razdes de como se
estrutura o cinema, bem como sua potencializagdo das capacidades humanas — viséo,

percepcao, sensacdo, reconhecimento de causa e efeito — a pratica de analise e estudos de
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filmes no ambito escolar contribui para adog¢do de posturas compreensivas, €ticas, politicas
marcadas por um perspectivismo que permita a leitura de mundo e mais - particularmente de
nosso objeto de estudo e pesquisa, a saber, a relacdo entre cinema, totalitarismos e ensino de
Histdria - de forma plural reconhecendo os varios fatores fragmentarios, mas que compdem
um todo.

N&o obstante o éxito relativo que a constatacdo nos remete é preciso também
perspectivar algum propdsito que queira vender esta iniciativa como um programa eficaz de
ensino de Histdria e termine por sustentar um ufanismo ilegitimo ou uma versao fantasiosa e
desmedida dos alcances da aprendizagem da Historia a partir do uso do cinema e seus filmes
que representam inumeros aspectos da vida social e politica. Antes é preciso que
reconhecamos 0s limites e 0s insucessos que ndo raro obtemos para desenvolvermos uma
interpretacdo critica que possa preencher as lacunas de nossos projetos pedagogicos,
especificamente, nossas propostas metodoldgicas que visem alguma eficécia na comunicacao
do ensino de Histdria, espera-se que no sucesso de aplicacdo dessa metodologia haja um
ganho na maturagdo e formacdo de uma Consciéncia Histérica?® dos discentes, porém é
preciso salientar: Espera-se, isso ndo implica em um ato mecanico. Nao! Pretende-se que
possa emergir uma subjetividade autdnoma reconhecedora dos seus limites e possibilidades,
conscio da historicidade que lIhe formata, mas isso ndo é uma garantia acerca de um produto
comercial e sim a espera promissora de que a singularidade de cada opte e decida por
reconhecer-se historicamente.

Tracado esse horizonte outro aspecto constatavel na fala dos professores € a dificil
duracdo dos propositos dessa tematica, uma vez que parte significativa dos discentes mesmo
reconhecendo o valor historico e epistémico desses conteidos, ainda os encara como algo
distante de suas vidas cotidianas e associam muitas vezes estes conteidos a mera necessidade
formalista de uma grade curricular que lhes impora a exigéncia de obtencdo de uma nota
minima para que eles possam ter éxito no processo educacional.

Compreensdo mais utilitarista e perniciosa aos propdsitos do ensino critico e que tem
por fim a cidadania € dificil imaginar, contudo, essa verificacdo e a logica que a embasa

também ¢é historica e reflete a mercantilizacdo do saber histérico, pois ndo sabemos com

®Nas palavras de Risen (2001, p.78) a consciéncia histérica ndo € algo que os homens podem ter ou ndo — ela é
algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a intencionalidade da vida prética dos homens. A
consciéncia histérica enraiza-se, pois, na historicidade intrinseca a propria vida humana pratica. Essa
historicidade consiste no fato de que os homens, no dialogo com a natureza, com os demais homens e consigo
mesmos, acerca do que sejam eles préprios e seu mundo, tem metas que vdo além do que € o caso.
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precisdo até que grau nossas vidas e propositos contemporaneos estdo atravessados por
imediatismos, utilitarismos e uma ldgica de obtencdo de tempo para poder viver. Ora ndo
precisamos fingir que uma pesquisa resolvera os problemas do ensino de Historia, mas temos
que admitir que sendo mdaltiplos os interesses dos discentes ndo é possivel dedicacdo integral
para os objetos de estudo e interesse do &mbito da Historia, isso tem repercussdo no
abandono, muitas vezes por parte dos alunos, dos objetivos presentes nesse projeto, quais
sejam: reconhecer a dimensao de historicidade como compreensdo de vida social e entender o
cinema como, simultaneamente, fonte e expressdo de agdo social e historica no ensino de
Historia. Mas o que os professores enfatizam como relevante na Relagdo cinema como
apresentacdo de conteidos de histdria e no caso em questdo, cinema e totalitarismos? Esta é
uma coordenada de reflexdo que se impdem em nossa pesquisa e seu desenlace esperamos

esclarecé-lo adiante.

2.5 A HISTORIA EM SALA DE AULA: O CINEMA COMO CONSTRUCAO DE
“OBJETIVIDADES” NA CARACTERIZACAO DO TOTALITARISMO COMO
EXPERIENCIA HISTORICA.

Os professores consultados, Carlos Alexandre - 14 anos de docéncia - e José Sérgio, 7
anos de exercicio de atividades docentes -, elegem como fator preponderante o pressuposto
do reconhecimento das caracteristicas do totalitarismo como algo importante, pois com isso
ao menos em teoria 0s discentes estariam em condi¢cdes de avaliar quando situacdes
semelhantes se configurassem seja numa perspectiva conjuntural ou estrutural, isto &,
reconhecer dentro da escala temporal e histérica caracteristicas como autoritarismo, producédo
de propagandas ufanistas, com vistas a iludir a populacdo, sem, contudo, institucionalizar
essas praticas como sendo o continuo da razéo estatal de ser.

Numa perspectiva estrutural os totalitarismos se expandem e tomam toda a dindmica
de funcionamento do Estado com vistas ao controle politico e civil dos individuos, logo o
totalitarismo é excesso que toma e rege as acOes cotidianas. A simples mencdo dessas
caracteristicas nos faz pensar no catalogo, ja classico, de caracteristicas com as quais 0

fascismo e 0 nazismo se mostraram ao mundo.

O fascismo é em primeiro lugar um nacionalismo exacerbado. A nacéo,
sagrada, é o bem supremo. O seu interesse exige uma tripla coesao interna,
politica, social e étnica, e exige também a supressdo dos antagonismos que a
dividem e enfraquecem. [...] Para que a nacdo tenha a certeza de poder viver
e prosperar, 0 Estado deve ser forte e autoritario. A centralizacdo suprimira
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os particularismos locais; o Estado fara prevalecer o interesse coletivo sobre
o0 dos individuos, dos grupos profissionais ou das classes sociais. A ditadura
que vai ser instituida confundird os aparelhos do Estado e da ideologia
partidaria, a custa duma legalidade os aparelhos que suplantard a nogédo de
Salvacdo publica. O Estado sera policial e a Justica estara as suas ordens; as
funcbes de advogados, acusadores, juizes, serdo amalgamadas, porque o
acusado sera julgado pelas suas intengdes ¢ “moralidade politica”, mais do
que pelos seus atos; como outrora a Inquisicdo para os heréticos, o tribunal
fascista esconjurara as impurezas nacionais (MICHEL, 2010, p.140).

Essa forma de compreensdo proferida pelos docentes tem sua fertilidade didatica,
embora seja envolta em tal otimismo, pois aposta de certa forma em que conhecendo ou
reconhecendo as caracteristicas historicas de regime totalitario o estudante de Historia va se
posicionar contra tal regime. Aqui nds temos certo “dogma’ presente nos objetivos do ensino
de Historia, pois se acredita na formacdo critica, ética para um convivio entre cidadaos
fundamentado no reconhecimento de direitos e na trajetoria historico temporal que lhe
formou.

Ora sabemos que este objetivo é uma linha condutora e ndo podemos esquecé-lo ou
ignora-lo, uma vez que faz parte de valores aos quais nao se deve renunciar, todavia em nossa
compreensdo precisa residir a percep¢do de que ndo se passa automaticamente de poténcia ao
ato, simplesmente porque entendendo que algo traz prejuizo a vida coletiva ou fere os direitos
humanos e civis isso ndo implica necessariamente um engajamento em prol da resolucéo
coletiva do problema. Mas ndo percamos de vista o0 que ha de fecundo nessa proposta porque
ela é o esforco do docente em utilizar meios de sensibilizacdo dos alunos para ndo se
alinharem com posturas “politicas” que alijam direitos politicos, civis, enfim humanos.

Por outro lado, ela também gera boas acGes do ponto de vista da utilidade e
representatividade social da disciplina Histéria, uma vez que trabalha com a nocdo de
temporalidade como constitutivo da compreensdo e da acdo humana, sobretudo no convivio.
Dito de forma, estudar os totalitarismos implica em compreender e explicar como foi possivel
que as instituicdes do Estado fossem apropriadas e usadas para tolher os direitos que garantem
a liberdade para as pessoas e, além disso, compreender como certas ideias de rejei¢do do outro
- aqui entendido como aqueles que tém trajetdrias histdricas distintas, posicionamentos
politicos, credos religiosos, géneros ou diferencas étnicas -, podem gerar e disseminar
intolerancia e perseguicdes a exaustdo porque representam a ameaca ao poder, a denuncia do
abuso ou, simplesmente, a promessa de uma nova forma de funcionamento do poder.

Tracado este quadro que diz respeito a relevancia das estratégias dos professores em

comunicar os contetdos de Historia, desloquemos mais uma vez a reflexdo para os meios que
94



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

se pretendem férteis no processo de comunica¢do de ensino, a saber, 0 uso do cinema. Os
professores tém uma perspectiva interessante que vai ao encontro da nogdo do cinema como
Linguagem e, ndo s, como fonte historica e representacdo da realidade. Esta condicdo de
Linguagem se mostra atrativa e gera uma quebra de normalidade da aula, pois, 0 cinema se
insere como uma nova forma de narrativa e que fala também ao afeto.
O cinema desvela e expande as estruturas intelectuais da participacdo, as
estruturas participativas da inteligéncia e, assim, da mesma forma que a
teoria da magia e da afetividade, ele ilumina a “teoria da formagao das ideias
e seu desenvolvimento”. Seu movimento natural e fundamental é apenas o
movimento natural e fundamental da mente humana em sua fonte: na sua
totalidade primeira. E porque toda participagdo desemboca ao mesmo tempo
em subjetividade e em objetividade, racionalidade e afetividade que uma

dialética circular conduz o filme como sistema objetivo-subjetivo, racional e
afetivo. (MORIN, 2014, p. 218-219).

Desenvolver o afeto pela Historia parece ter sido uma conquista partilhada pelos
professores e também uma condicdo que nos parece verificvel, sobretudo, quando da
realizacdo de encontros cineclubistas onde houve a oportunidade de atuarmos com mediacgdes
sobre as condicBes de producdo do filme, partindo da elaboracdo de um roteiro até o tipo
valoragdes que o cinema pretende difundir. Ciente de que o enredo dos filmes pode despertar
a curiosidade, ele também pode formar ideologicamente e demonstrar o substrato econémico
que os promove, tendo, é obvio a intencdo de gerar publicos, os quais sdo a um s6 tempo,
meio e fim, destinatarios de perspectivas multifacetadas que se estabelecem através de
pessoas que legitimam com suas preferéncias e dependéncias a continuidade de um estado de
coisas. Compreender esse processo e entender-se parte dele, ao menos como publico alvo, ja
explicita 0 movimento de uma consciéncia Historica relacionada e relacional ao meio social,

sobretudo, envolta no afeto que ele desperta.

E por isso que os suportes e ferramentas do cinema sdo, de inicio, aqueles do
tom afetivo e do decifrar racional, construindo ao mesmo tempo, um
imaginario e um discurso. A ubiquidade da cAmera é o fundamento Unico da
magia e da razdo, da emocdo e da inteligibilidade do cinema. As mesmas
técnicas do cinema fantdstico e romanesco sdo também as cinema
pedagogico (Idem, 2014, p. 218).

Nessa perspectiva a linguagem do cinema bem como, ele prdprio enquanto - agdo que
comunica e gera encontros entre as pessoas e sua aura de trabalho como atividade produtiva -
corrobora para que a nocdo de utilidade de uma narrativa, no caso especifico, narrativas que

envolvem a Histdria possam ser melhor assimiladas. Certamente essa € uma compreensdo que

os professores de Histdria advogam e mencionam que a sucessdo de imagens traz a ideia de
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movimento, 0 que nos permite articular essa nocdo com a percepcdo do tempo, e sua
passagem, deixando rastros preenchidos com as a¢es humanas, logo, a metafora das imagens
nos conduz para ambito da Historia como narrativa que torna inteligivel a existéncia coletiva,

prenhe de interpretacGes distintas, mas que constituem as linhas das redes relacionais.

26 TOTALITARISMO E HISTORIA: O USO DA NARRATIVA COMO
FICCIONLIZACAO NO CINEMA E SUA CONTRIBUICAO POLITICA NA
PRATICA DE ENSINO.

No quadro que se expde a partir da pesquisa, salta algo pertinente no que diz respeito a
reflexdo e da pesquisa que toma como base os filmes que elegemos como integrantes do
itinerario para pensar o ensino de Historia a partir de cinema, qual seja, os professores
ouvidos viam os filmes que norteiam nossa reflexdo como inusitados para o tema
totalitarismo. Estavam presos a uma ideia de realidade e ndo tomam a ficcdo como elemento
integrante da realidade. Reconhecem que se trata de uma narrativa com valor de instrucédo
para o estudo de Historia, todavia ndo tém como referéncia estes filmes para ilustrar um
acontecimento historico.

Aqui um universo de problemas historiogréaficos e de ordem técnica se descortinam,
pois nos remetemos ao valor e estatuto da escrita da Historia que utiliza fontes para afirmar
algo sobre o passado. Simultaneamente, temos interpretacfes que aproximam a narrativa da
Histdria e suas pretensfes de ciéncia a uma ficcdo que tenta se afirmar como uma verdade
sem perceber-se como uma produgdo discursiva e intencionada por quem a escreve, esta

parece ser a proposta de Hayden White.

Uma das marcas do bom historiador profissional é a firmeza com que ele
lembra a seus leitores a natureza puramente provisoria das suas
caracterizacbes dos acontecimentos, dos agentes e das atividades
encontrados no registro historico sempre incompleto. E tampouco quer dizer
que os teodricos da literatura nunca estudaram a estrutura das narrativas
histéricas. Mas de um modo geral houve uma relutancia em considerar as
narrativas histéricas como aquilo que elas manifestamente sdo: ficces
verbais cujos contelidos sdo tdo inventados quanto descobertos e cujas
formas tém mais em comum com seus equivalentes na literatura do que com
seus correspondentes nas ciéncias. (WHITE, 2014, p. 98).

A negativa de se levar a sério a Historia como ciéncia, e a suspeita langada por
H.White em face das pretensdes da Historia nos remete a uma comparagdo simbolica, uma

mencdo que é figurativa, mas tem alguma fecundidade metodoldgica, pois o0 cinema e sua
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narrativa, enredo ¢ uma condi¢do organizada pelo autor e ator que imprimem um tempo
atraveés do tempo. Isto significa que mesmo se referenciando aos fatos, ou a realidade
acontecimental, o processo de reconstrucdo €, simulacro da verdade, pois depende da
recomposicdo de algo a partir de vestigios e indicios diversos que sdo relacionados,
articulados e entrecruzados refazendo o cenario histérico do passado em um tempo presente,
este por sua vez, dinamizado pelos anseios dos sujeitos presentes que buscam o cordao
umbilical que os liga a esta temporalidade passada.

Ha até mesmo nos filmes “oficiais” - que obedecem a uma espécie de canone
representativo dos acontecimentos Historicos e sdo utilizados pelos docentes em Historia -
elementos de reconstrucdo narrativa que envolve um cendrio preenchido por uma atmosfera
humana, um conjunto de expectativas que se estruturam nos valores, projetos politicos e
visdes de mundo que se intenciona proliferar. O roteiro de um filme, assim como o roteiro da
Historia como disciplina cientifica se desenrola a partir do que o cineasta/historiador elabora
como sendo de entendimento acessivel ao publico enderecado, logo pode veicular suas
préprias ficches e propositos que surgem do proprio meio social donde ele emerge como autor
e, ¢ a um so tempo sujeito e ‘assujeitado’. Nessa perspectiva ficgdes estdo contidas no caldo

da realidade, donde emergem e se referem a esta Ultima, criam e sdo criadas.

O historiador partilha com seu publico nogbes gerais das formas que as
situagbes humanas significativas devem assumir em virtude de sua
participacdo nos processos especificos da criacdo de sentido que o
identificam como membro de uma dotacdo cultural e ndo de outra. No
processo de estudar um dado complexo de eventos, ele comeca por perceber
a possivel forma de estoria que tais eventos podem configurar. Em seu relato
narrativo do modo como esse conjunto de eventos de eventos assumiu a
forma que percebe ser inerente a esse relato, ele urde seu relato na forma de
uma estéria de tipo particular. O leitor, no processo de acompanhar o relato
desses eventos pelo historiador, chega pouco a pouco a compreender que a
estéria que estd lendo é de um tipo, e ndo de outro: romance, tragédia,
comédia, satira, epopeia ou 0 que quer que seja. E, depois de perceber a
classe ou tipo a que pertence a estéria que esta lendo, ele experimenta o
efeito de ter os eventos da historia explicados a ele (WHITE, 2014, p.102-
103).

A comocdo, 0 pesar, 0 surpreender, a maravilha, o absurdo, o tédio todas as
ambiéncias afetivas, psiquicas que se emaranham no tecido social da comunidade estdo
contidos no célculo das projecdes filmicas, logo para atender os efeitos almejados urge a
adesdo e sintonia do publico com a narrativa imagetica propiciada pelo filme. Esses séo 0s
efeitos de verdade e realidade exteriorizados pela leitura que os autores, roteiristas e diretores

fazem dos valores alheios. Sdo “os efeitos especiais” que esperam retratar o comum € 0
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possivel, isto é, aquilo que se espera e é aceitavel como verdade, eis ai a inser¢do do que €
ficcional enxertado em meio ao possivel do qual ninguém, a um primeiro momento, seria
capaz de suspeitar ou negar.

Certamente os filmes Divergente e O Doador de memorias ndo sdo obras que se
pretendam Historicas — stricto sensu — ou descrevam realidades experienciais, vivenciadas
através do tempo, contudo sdo ficgdes que fornecem caracteres, perfis, posicionamentos e
construcdes que ndo sao tiradas do nada, ou pura imaginacéo, pelo contrario ela é uma criacao
da propria realidade de como 0s sujeitos se veem a si proprios e ao outros.

Sdo produgdes cinematograficas que ndo sdo inéditas, do ponto de vista de suas
narrativas e propostas para as relacdes politicas e sociais, mas funcionam como um olhar
possivel face aos riscos e perigos que emergiram da propria experiéncia histérica do século
XX, a saber, regimes totalitarios, predominio da técnica - que deixou de ser meio de
realizacdo para as atividades humanas e tornou-se um fim que ameaga despersonalizar 0s
sujeitos contemporaneos, pondo em risco a propria definicdo histérica de homem, enquanto
relacionado a liberdade, e tudo isso somado ao advento de uma sociedade de massas, guiadas
e nubladas pela midia e uma modalidade de ciéncia que se absolutiza e se autonomiza dos
parametros éticos que envolvem a vida humana. O resultado disso € a vida social e humana
envolta em uma atmosfera Totalitaria que se expande anulando e esvaziando a capacidade
humana de decidir-se livremente pelo convivio e 0s projetos coletivos de reconhecimento
matuo.

Por tudo isso, entendemos que os filmes: Divergente e O Doador de memdrias
podem sim ser utilizados em sala aula com a proposta de discussdo entre adolescentes e
jovens para a compreensdo das relagBes politicas, sociais em uma dada sociedade e nédo
somente pela presenca de seus pressupostos ficcionais que supostamente os descredencia
(numa interpretacdo hierarquica e rigorosa) para uma abordagem critica acerca das formas de
poder e regimes politicos. Sdo producdes cinematograficas que podem ser tomadas como
objetos de estudo de Historia pelos professores, pois se reportam para elementos historicos
que sdo reunidos numa trama, uma intriga que comunica suas concepgdes de mundo.

Ménica Almeida Kornis desenvolvendo um trabalho de reflexdo acerca da escrita da
Histdria através do cinema, afirma que este ultimo passou a compor o repertorio dos novos
objetos de pesquisa e interesse do campo historico, refletindo o itinerario e o alargamento do

campo de andlises historiograficas ela sustenta:
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No contexto de abertura da historia para novos objetos, os filmes - tanto os
de ficcdo quanto os documentarios e 0s cinejornais - e 0s programas de
televisdo passavam a ser encarados como fontes preciosas para a
compreensdo dos comportamentos, das visdes de mundo, dos valores e das
ideologias de uma sociedade ou de uma dada época. Alargava-se, assim, o
espectro de possibilidades de todo e qualquer filme como passivel de ser
objeto de analise do historiador (KORNIS, 2008, p.23).

Gragas a esse alargamento do interesse da ciéncia historica por aquilo que envolve a
acdo e vida dos homens, bem como seus feitos e 0s objetos de sua acdo é que enxergamos
legitimidade em abordar temas como o totalitarismo a partir de filmes de ficcdo, os quais
reiterando, falam ao universo dos alunos, devido as narrativas que envolvem uma mescla de
drama e romance descrevendo e apontando, dessa forma, a concretude e dureza de certas
experiéncias politicas e sociais que envernizadas e propagandeadas como experiéncias
utopicas representam o perigo do autoritarismo e do medo que se generaliza entre os cidaddos
(drama), por outro lado a retratacdo da superacdo o condicdo de transcender esses limites
historicos e politicos constituem a perspectiva do romance que reflete a insisténcia humana
em resistir face a tudo aquilo que Ihe nega a acéo de ser livre com 0s outros.

Este ser com implica em compreender e aceitar os diversos posicionamentos humanos
seja no ambito politico, social, étnico ou de género, pois em companhia dos estranhos que se
mobilizam na teia social e historica temos a chance de compreendermos o que € estranho em
nos e, tendo como base este itinerario com a alteridade buscamos o reconhecimento reciproco.
Este é um bom comeco ou antidoto contra a postura autoritaria, ter como guia a tolerancia e o
didlogo com aqueles diferentes de nds parecem ser sementes férteis para gerar um convivio
possivel.

Para isso, a Histéria com sua Idgica prépria e sua coeréncia de ciéncia tem bastante a
contribuir, sobretudo, exercendo com seu rigor o trabalho de pesquisa que torna visivel “os
restos” esquecidos ou reprimidos das versdes oficiais sobre a organizacgao social e sua génese,
a estruturacdo politica e os interesses de grupos que a legitima e, toda sorte de valores
associados aqueles que se pretende esquecer, ignorar ou marginalizar. A Histéria como
ciéncia humana e forgada pelas diversas percepc¢des milita contra o esquecimento e deixa vir a
tona os jogos de poder e as correlaces de forca que de cada época. Nao seria 0 cinema um
lugar onde essas perspectivas podem ser levantadas, problematizadas e valoradas? Monica

Kornis, na esteira das reflexdes de Marc Ferro sobre a relacdo cinema e Historia, sustenta:

Segundo Ferro, a contribuicdo maior da analise do filme na investigacdo
histérica é a possibilidade de o historiador buscar o que nele existe de ndo-
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visivel, uma que ele excede seu préprio contetdo. Ao considerar esse
elemento uma das particularidades do filme, Ferro reafirma seu pressuposto
de que a imagem cinematografica vai além da ilustracdo, ndo sendo somente
confirmacdo ou negacgdo da informag&o contida no documento escrito. O
filme trataria, assim, de uma outra historia — é o que ele chama de contra-
histéria -, que torna possivel uma contra-analise da sociedade por revelar
aspectos da realidade que ultrapassam o objetivo do realizador, além do fato
de as imagens expressarem a ideologia de uma sociedade. O exame de um
filme criaria, pois, condi¢bes para um desmascaramento das realidades
politica e social (KORNIS, 2008 p. 26).

“O nao visivel” esta ¢ a coordenada de orientacdo da Historia, visibilizar para aqueles
do presente o fio de Ariadne que os conduzird para um tempo que se foi e, contudo, ndo cessa
de emergir como interpretacdo discursiva, mas ndo somente, ele se configura como aquela
instdncia que nos trouxe até “aqui”, aquele que, passando, deu lugar ao outro que se atualiza
enquanto olhando para tras se percebe como que destinado a mimetiza-lo ao rumar para o
futuro, ndo sem antes enxergar e imprimir nele suas proprias fei¢cées. Os filmes que elegemos
para dialogar com os adolescentes cumprem esta intencionalidade, qual seja revelar a partir de
uma ficcdo ou uma mascara 0s modelos historicos e reais que exercem seu poder e tecem
narrativas sobre si proprios como hegemonicas, “UGnicas”, insensiveis a outros modelos de
narrativas representativas de grupos ou paises dominados.

Mas que efeitos estes filmes desencadearam ap0s as discussdes ao longo dos encontros
promovidos no cineclube? Que relagdo puderam os discentes extrair deles em relagdo ao
mundo que os cerca? Teriam essas discussdes acrescentado ou subtraido algo na compreensédo
dos discentes sobre a disciplina de Historia? Com a palavra aqueles que deram consciente ou

inconsciente o0 rumo dessas conclusdes parciais.
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CAPITULO I1Il: O UNIVERSO DOS DISCENTES - COMO OS ALUNOS
COMPREENDERAM O TOTALITARISMO E O USO DO CINEMA PARA A
HISTORIA - PROPOSTAS METODOLOGICAS.

O cinema como um programa de entretenimento certamente esta entre as preferéncias
dos jovens, geralmente ele compreendido por eles como um lazer e forma de divertimento, e
qguando o cinema se torna um objeto de estudo? Uma boa parte do corpo discente entendia que
0 cinema era uma sala escura onde encontramos uma grande tela onde se projetam sonhos,
fantasia, realidades sociais e culturais. Mencionavam, um ou outro, que o0 cinema tem VAarios
géneros — drama, comédia, terror -, isso € muito bom, todavia quando comegcamos a discutir 0
cinema como ferramenta pedagdgica para o uso do ensino de Histdria os discentes foram
relatando que cinema “é bem complicado” e ndo é sO assistir, trata-se de entender como se
produz os desejos que nos empurram ao assistir.

O cineclube como encontro rotineiro possibilitou longos comentérios e explicacdes
sobre os bastidores de uma producdo cinematografica, e permitiu que os estudantes também
percebessem que as producdes cinematograficas, isto é, os filmes sdo agentes historicos na
medida em que movem aspiragdes, moldam comportamentos, e condicionam tendéncias.
Tudo isso constitui um repertério prévio para a melhor compreensdo da relacdo cinema e
Historia.

Uma coordenada, entretanto, apresentou-se como decisiva para os alunos, qual seja
adaptar o tema totalitarismo para a compreensao de adolescentes e jovens, isto deu a pesquisa
um carater de “aula prolongada”, pois eles (alunos) teriam que apresentar entendimentos de
como suas percepcdes sobre este tema estariam circulando no seio da sociedade, ou seja, 0
conjunto de aulas da pesquisa, somadas ao cineclube, teriam como objetivo precipuo gerar
aulas teatralizadas sobre a tematica, reconstruir, segundo suas percepcées as atitudes politicas,
legitimadas pela indiferenga das pessoas face ao avanco desses pequenos sinais de
autoritarismo, sobretudo, diante daqueles que querem formar uma opinido, sob a égide de
bons costumes que “irdo” sanar os problemas “advindos” das diferencas de costumes, e
valores sociais.

Depois de realizados os encontros de cineclube estabelecemos que os alunos deveriam
a partir do que foi assistido refazer aulas que ndo fossem tdo explicativas, sendo narrativas
gue fossem apresentadas para outros discentes de faixa etaria semelhante, e o publico que

estivesse interessado. A narrativa produzida pelos alunos teria o propdsito de gerar
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interpretacdes deles préprios, e dos interlocutores interessados, uma vez posta em acao essa
estratégia fariamos emergir o imaginario das pessoas no cotidiano e como eles seriam
facilitadores para certa acomodacdo, instalagdo das pré-condigdes legitimadoras de tais
regimes e comportamentos totalitarios. As aulas como narrativas teatralizadas inseriram 0s
discentes no modo de comunicagdo que instiga a imaginagdo e semeia o reconhecimento de
uma condicdo bésica de cada um de nds, a saber, contar historias, narrar passagens e
identidades ao longo do tempo.
A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdéo — no
campo, no mar, e na cidade -, é ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “puro em
si” da coisa narrada, como uma informagdo ou relatorio. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador, para em seguida retira-la dele. Assim, imprime-se
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila o vaso. E
uma inclinagdo dos narradores comecar sua historia com uma descri¢do das
circunstancias em que foram informados os fatos que vao contar a seguir,

isso quando ndo atribuem essa histdria simplesmente a vivéncia propria
(BENJAMIN, 2012, p. 221).

A aposta aqui € que se pudermos contar uma boa histéria, ou uma historia bem
contada, pode emergir dai a compreensdo clara o suficiente para compreendermos a
mensagem do interlocutor. Nisso entra em jogo um espa¢o comum — entre os interlocutores.
Os alunos (as) entdo desenvolveram as aulas de histéria a partir de encenacbes do passado e
do presente. As simulagdes do passado que significa retratar pequenos trechos de filmes
apontados como de abordagem totalitaria. Estes filmes, no capitulo anterior, os professores
citaram com referéncia de abordagem em suas aulas quando o assunto é totalitarismo, logo
tais encenacbes tinham como objetivo fazer os alunos perceberem as semelhancas e
diferencas nas construcdes das cenas dos filmes.

Desta forma cenas de filmes como O pianista e A Lista de Schindler que encenavam
a intolerancia dos nazifascistas que tomava o cotidiano, seus avanc¢os no universo juridico e a
despersonalizacdo total da vida do outro, constituindo como uma violéncia contagiosa que
causa espanto, pois retira das vitimas a condi¢do de expressar-se como humanos e as conduziu
para os ‘“abatedouros” dos campos de concentracdo, onde o absurdo assume o controle das
relagdes humanas e promove a morte, tais “constru¢des cénicas” eram comparadas com o0s
filmes de nossa pesquisa e reflexdo para os jovens. Além desse recurso nossas cenas eram
concebidas e guiadas a partir da interpretacdo, bastante expressiva de Hannah Arendt em As
Origens do Totalitarismo.

Vejamos um trecho que nos inspirou a pensar e construir tais cenas.
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O ato de matar a individualidade do homem, de destruir a sua singularidade,
fruto da natureza, da vontade e do destino, a qual tornou-se uma premissa tao
autoevidente para todas as relagdes humanas que até mesmo gémeos
idénticos inspiram certa inquietude, cria um horror que de longe ultrapassa a
ofensa da politico-juridica e o desespero da pessoa moral. E esse horror que
da azo as generalizagdes niilistas que afirmam, com certa plausibilidade, que
todos os homens sdo essencialmente animais. A experiéncia dos campos de
concentracdo demonstra realmente que 0s seres humanos podem
transformar-se em espécimes do animal humano, e que a “natureza” do
homem s6 e “humana” na medida em que d& ao homem a possibilidade de
tornar-se algo eminentemente ndo natural, isto €, um homem. (ARENDT,
2016, p. 602-603).

Obviamente ndo se pode passar por essas linhas e ndo se escandalizar com a
banalidade com que eram tratados os seres humanos de minorias étnicas e todos os opositores
em geral, assiste-se assim a escalada do poder totalitario que anula a vida, controla os corpos
e faz com que uma parte significativa da populacdo alema e italiana tenha dado seu aval -
por medo, conviccdo ou simplesmente adesismo ao Odio e intolerancia que adquiriu
legitimidade e “legalidade”, tomando as institui¢des do poder e se alastrando como “uma
peste” sobre as consciéncias e corpos das pessoas.

Ja as simulacdes que pretendem dar conta de alguma postura totalitaria do presente, 0s
discentes descrevem o cotidiano desde preconceitos em relacdo a grupos raciais, religiosos e
sociais que sao muitas vezes vistos como culpados por certos reveses da nacdo, ou sociedade,
até acOes de autoritarismo e desrespeito aos direitos civis, juridicos e politicos. Dessa forma
as aulas e os resultados dos encontros cineclubistas sdo narrativas ou “conta¢des de Historia”
gue intencionam se constituir como narrativas metodoldgicas para fazer os alunos,
interlocutores e interessados enxergarem nossos autoritarismos de cada dia. Nesta perspectiva
contar histdrias, além de ser um constitutivo da condi¢do humana para ndo naufragarmos em
Lethes, é principalmente um ato politico. Contar historias sempre foi a arte de conta-las de
novo, e ela se perde porque ninguém mais fia, ou tece, enquanto ouve a historia. Quanto mais
0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se agrava nele o que é ouvido.
(BENJAMIN, 2012).

Ouvir, ver e pensar nas historias narradas é entdo um método para compreendermos
gue o ensino de Historia tem utilidade e precisa adquirir também visibilidade, pois é dessa
maneira que também a ciéncia histérica adquire representatividade social e assume
legitimidade institucional para difundir seus valores e métodos que educam 0s jovens e
demais pessoas a se posicionarem diante dos fatos da vida coletiva. E ndo podemos nos

esquecer que o cinema é o desencadeador ou a inspiracdo para desenvolvermos o método,

103



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

visto que, assim como ha a sucessdo de imagens e em cada uma ha uma duracdo, assim
também para cada narrativa/aula teatralizada obtém-se a compreensdo da temporalidade em
cada elemento narrado como escolha para aula.

Foi dentro desse quadro interpretativo que a primeira aula/teatralizacdo sobre a
tematica totalitarismos abordou o que denominamos “o controle e monopoélio da fala” em
consonancia com aquilo que o Filme O Doador de memdrias chama de precisdo de
linguagem.

No filme os pensamentos intimos ou afetivos, bem como intui¢des, ou ainda emocdes
profundas e paixdes que caracterizam a experiéncia humana ao longo do tempo séo excluidos,
porque descreveriam 0 universo impreciso e primitivo humano. As palavras entdo deveriam
expressar ou espelhar a concretude da vida humana, fora disso qualquer intangibilidade é algo
nebuloso que traduziria a mistificacdo sentimental, e ndo adquiriria credibilidade, dessa forma
0 impasse, e o terror, ficariam represados na interioridade dos individuos, temos entdo a
proliferacdo de um positivismo légico aplicado a linguagem e que assume a sua “finalidade
no meio”, ou seja, os meios de acdo humana e sua expressao sdo tomados em si mesmo.

Com uma pequena alteragao do sentido na experiéncia encenada “o controle da fala”
foi adaptado para uma narrativa que expressasse um o6rgdo central, representado por um
conjunto de alunos que detivessem o monopolio das versdes sobre a origem da sociedade
ficticia, estabeleciam formas de organizacdo de trabalho que iam desde o tempo trabalhado
até as formas de progressdo nesta profissao ficticia, criaram regras e organizaram calendarios
com base nos grandes feitos dos fundadores desta ficcdo social, além de criar um sistema de
méritos e virtudes que deveriam ser almejados por todos. Dentre esses méritos e virtudes
estava a disciplina, obediéncia, um comportamento ordeiro, além de inovar em invencGes para
fortalecer o orgulho desta sociedade. O controle da fala estd no conjunto de justificacdes e
representacdes que fazem os individuos imergirem num repertério de comportamentos que
procure ser exemplar. Nesta sociedade ndo ha oposi¢des e qualquer iniciativa destoante esta
sujeito a delacdo, pois esta foi uma experiéncia que incentivava a delacdo como ato heroico
para manutencdo dos bons costumes.

Por ultimo os livros e escritos que descrevessem o desenvolvimento da historicidade
ficticia deveriam propagar concepcdes e técnicas de entendimento que promovessem uma
padronizacdo comportamental, isto é, um conjunto de gestos e tracos, um jogo de
apresentacdes sociais que implique sorrisos de agradecimentos, cortesias e favores de toda

sorte, enfim esperava-se com esta forma aula/encenada mostrar o cotidiano de um ponto de
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vista mecénico sem, obviamente, as contingéncias e dinamismos do mundo, entretanto por
meio desses exercicios iniciais foi-se percebendo com um pouco mais de clareza que a
postura totalitaria implica certa higienizacdo de qualquer forma de vida social e politica,
eliminando o indesejado.

Ocorrido relevante estd em frisar que nessa experiéncia-aula houve a percepcdo de
que, nesse tipo esquematico de visualizar a Histéria é que: narrativa e atos (acbes) se
implicam, ou seja, um reforca o outro, pois a cada determinacdo seguida de um ideal a seguir
havia sua concretizacdo por meio da execucdo que reforcava o que se pregava, gerando um
ciclo que ndo abria espago para pensar um alargamento e a inclusdo de modos de vida
diferentes. Mas novamente aqui se apresenta as persistentes indagacfes que tangenciaram e
nortearam a pesquisa, ou seja: Como fazer desse tipo de modelo algo util para o ensino de
Histdria? Ele é aplicavel em outras instancias de ensino? O que esta pratica metodoldgica
revela da pesquisa com os alunos?

Uma das conclusdes extraidas da fala dos alunos é que este tipo de sociedade
totalitaria surge a partir daquilo que muitos consideram normal e recomendavel, ndo se
problematiza que a definicdo de normal precisa ser compreendida em perspectiva temporal,
também se admite como sendo naturais, elementos que sdo construidos em meio a embates de
carater econémico, costumes e ideoldgicos, e, ndo se enxerga que o normal pode legitimar
formas de vida social que se assentam sobre a imposi¢do de modos de vida sobre outros, 0s
quais tem longevidade porque sdo estruturados em instituicGes que perpetuam esse jogo. O
ensino de Historia pode tornar visiveis essas possibilidades metodoldgicas, ainda que elas
estejam presas as suas limitagdes. Quanto a sua aplicabilidade, é variavel e adaptavel porque
se pode eleger qualquer elemento da experiéncia humana contemporanea que tenha a
pretensdo de se expandir e exigir adesdo de todos, negando outras maneiras de viver, como
autoritario e, se almejar a eliminacao de alternativas ao seu modelo, pode ser totalitario.

A titulo de exemplo do que mencionamos acima podemos citar a prépria democracia
que por valer muito e, a0 menos em tese, ser antipoda da perseguicdo totalitaria, ela pode
assumir faces autoritarias quando, paradoxalmente, condena a liberdade de expressdo,
maneiras e acdes politicas que referendam interesses econémicos, sem avaliar situacdes de
ordem ética e moral pertinentes a grupos resistentes a tais liberdades requeridas, além de
outras instancias que passam do préoprio espaco natural, até as formas de vida histérica que se
desenvolveu nele — desapropriacBes, tomadas de espacos publicos em beneficio da esfera

privada, ou simplesmente 0 monopélio de elementos imprescindiveis a vida humana como
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recursos naturais e os proprio direitos, entre eles, a educacdo com todo o seu universo
qualitativo e critico de buscar maneiras de vida justa e plena.

Tudo isso depende da democracia para ser obtida, contudo pode-se usa-la, a partir de
sua possibilidade de gerar algo novo, para ser manobrada por interesses que desprezam
aqueles que contam com a democracia para garantir o predominio do publico e ndo sua
subtracdo, em prol de interesses insaciaveis de poder que afinam seus meios para se atingir a
sua finalidade e permanecer e se sobrepor aos demais, desfrutando dos bens que as condicbes
técnicas e de trabalho Ihe permitem, e impedindo o acesso aos demais.

Ainda sobre a indagacdo dos frutos da metodologia obtidos da pesquisa tem-se a
possibilidade, que ndo € garantia de efetivacdo, de uma ampliagdo compreensiva de que a
prépria vida deles (discentes) esta inserida dentro de coordenadas contextuais que lhe
permitem um grau de liberdade maior, ou menor, conforme a tomada de conhecimento que
gera acgdo criadora que pode corrigir desigualdades, ao menos sensibilizar, para uma melhor
visualizacdo de seus condicionantes histdrico-sociais. Aqui nos valemos da reflexdo
desenvolvida por Vanessa Sievers de Almeida que pensando a Educacdo, e sua relevancia

para a definicdo do propdsito humano, comunga com Hannah Arendt.

Em face da destruicdo do mundo e de tudo que nos servia de pardmetro para
nos mover nele, muda a “acentua¢do” do amor mundi. Mais do que abragar o
gue é dado, ele precisa se reconciliar com um mundo que permitiu e permite
barbaridades, e, mais do que dar continuidade precisa, sobretudo, renovar ou
refundar. Reconciliar e renovagdo do mundo dizem respeito as atividades do
pensamento e da agdo. O ponto decisivo é que, embora 0 mundo esteja em
crise, nés, em principio, ndo perdemos as capacidades de pensar e agir, ndo
obstante tenhamos de pensar sem orientacdo e o apoio de uma tradigdo ilesa
e nossa acdo dependa cada vez mais de nossa capacidade de iniciar algo
novo, impensavel. Se aqueles que constantemente chegam ao mundo se
engajardo nesses desafios, depende, a0 menos em parte, de que na educagédo
consigamos contagia-los com o amor mundi. (ALMEIDA, 2011, p. 89).

O Amor Mundi é esta pratica e ética que pretende iniciar algo novo no mundo, porque
herda esse mundo, o qual é cheio de mazelas e contingéncias absurdas que se expressam em
desigualdades, sistemas econdmicos excludentes, rivalidades étnicas, discriminacdes diversas,
holocaustos, enfim no mal, ndo obstante o amor mundi se compromete em fazer algo novo

gue rompa com esses processos de violéncia que geram dor e absurdidade.
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Esse amor pode se referir a gratiddo por aquilo que nos é dado e que €
anterior a nés, como também pode nos levar a dar nossa contribuicdo no
mundo e para ele. A educacdo envolve essas duas faces do Amor Mundi
totalmente tranquila, tem contornos nitidos, porque se trata, sobretudo, de
garantir a continuidade (ALMEIDA, 2011, p. 89).

O conhecimento, ou o reconhecimento, desse cenario historico promovido por
catastrofes exigem maturidade, por parte do aluno, para entender que a trajetdria historica dos
homens € marcada por sofrimentos, dor e superacdo dessas situacdes. E nessas superacdes que
emerge o Amor Mundi, isto é, ndo dar ao absurdo a Gltima palavra, e esta palavra, por sua vez
é Ultima ndo por ser derradeira, sendo por ser uma finalidade que se abre ao novo, garantindo
a permanéncia de outras realizacbes que expressem melhor os esfor¢cos humanos em
permanecer vivo. Por ventura ndo é uma atribuicdo cara ao ensino de Historia.

Uma perspectiva semelhante para ilustrar a importancia dessa aula metodoldgica que
tenta reproduzir trechos e situacGes presentes nos livros de Historia € dar para eles o
conhecimento da alteridade historica, que implica em rastrear e se sensibilizar com algumas
circunstancias que puseram outros sujeitos distantes no tempo, mas proximos
existencialmente, para fins didaticos dizemos que eles se tornam contemporaneos, por uma
via ficticia, daqueles que historicamente sofreram por ser humanos, ou por terem sua
humanidade reduzida. Uma vez mais € notoria a funcdo da Histdria: olhar para o presente e
sentir que grupos, valores e ideias que foram e sdo excluidas podem assistir seus relatos virem
a tona. Estabelecendo, dessa maneira, este grau de intimidade para que possamos ver nos
oprimidos, e excluidos do passado, a sua co-existencialidade com os excluidos do presente. E

nessa linha de compreensao que Benjamin em sua VI tese pode afirmar:

A tradigdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de excegdo”
(“Ausnahmezustand”) em que vivemos ¢ a regra. Precisamos construir um
conceito de Histéria que corresponda a esse ensinamento. Perceberemos,
assim, que nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de excecdo; e com
isso nossa posigdo ficara melhor na luta contra o fascismo. Este se beneficia
da circunstancia de que seus adversarios o enfrentam em nome do progresso,
considerado como uma norma histérica. — O assombro com o fato de que os
episodios que vivemos no século XX “ainda” sejam possiveis, ndo é um
assombro filoséfico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo ser o
conhecimento de que a concepcdo de histéria em que se origina é
insustentavel. (BENJAMIN, 2012, p. 245).

Um “Estado de Exce¢do” ndo sé na politica, como na atmosfera Cultural, e que se
estende a Historia e seu ensino, pois é s6 disso que se trata a responsabilidade do Ensino,

mostrar versdes da Historia que torne visivel a diversidade, e a dor singular de cada versao,
107



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

que represente estes que tém suas vozes sufocadas pelas concepc¢des de poder e progresso.
Realizado este movimento que tenta esclarecer a responsabilidade do Ensino de Histéria é
também igualmente necessario que ela ndo exceda seus limites como ciéncia e disciplina, pois
ela também € fruto desse movimento do tempo que provoca obscurantismos de toda sorte,
logo ela ndo pode trazer em si 0 desencanto que denuncia, ou a0 menos, nNdo se resignar ao
mal, mas de sua escrita até a atuagdo no campo pratico insistir pelo sentido e justica, abrindo

méo desse proposito torna-se vitima do que pretende mudar.

3.1 O CINE CLUBE COMO INFLUENCIA E INSPIRACAO PARA NOVAS
PRATICAS E ABORDAGENS PARA HISTORIA

A grande batalha contemporanea para o ensino de Historia implica em enfrentar um
adversario que apresenta dupla face, a saber, a indiferenca de parte significativa dos discentes
face aos valores caros a disciplina, isto &, olhar critico para a sociedade e fundamentado em
fontes histdricas, e a face oposta marcada pelo o exagero espetacularista que circunda e
permeiam as grandes narrativas, e também os grandes personagens histéricos.

A figura dos her6is nacionais e mundiais, grandes vultos e personalidades s&o
referéncias que chamam a atencdo do grande publico e, interessados por Historia em geral,
estas caracteristicas e situacdes norteiam, muitas vezes, as expectativas dos alunos e o publico
em geral, ndo obstante um lumiar de novas perspectivas e abordagens metodoldgicas para
fazer irromper novas interpretacfes acerca das condi¢cOes de compreensdo das narrativas
historicas em geral e sua relevancia para formacao mais criteriosa em Historia.

Dessa dupla face, elegemos a indiferenca como problema mais severo, pois apresenta
consequéncias empiricas, pragmaticas, iSso porque sua repercussdo se dd no momento mesmo
do exercicio das aulas, propriamente ditas, se espraiam para outros ambitos da vida dos
discentes, os quais tém dificuldades de compreenséo do contexto histérico e espacial no qual
estdo inseridos e também em muitas situacdes percebem os conteldos e abordagens da
disciplina como algo macgante e desestimulante. Ora a indagagdo oportuna decorrente dessa
constatacdo é: Como torna-la (a Historia) atrativa? Seria um pouco autoritario e arrogante
dizer uma receita para tal problema, todavia, talvez seja util refletir sobre a pluralidade de
caracteristicas através das quais se esconde este fastio pela Histdria.

Nessa perspectiva podemos vislumbrar que a sala de aula, ou até mesmo a escola
enquanto instituicdo é o reflexo de um mundo social pautado por interesses de mercado, 0s

quais prevalecem e se estendem sobre todos os aspectos da vida. Tal qual o Rei Midas, figura
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lendéria, que ao tocar em objetos e pessoas, tudo transformava em ouro, assim também é a
postura mercadoldgica contemporénea que fisgou também o ensino de maneira geral e,
certamente, a Histdria ndo ficaria como excecdo as regras do jogo da reificacdo, isto €, 0
contexto atual esvazia o sentido do ensino de Histdria.

A denuncia da indiferenca apontada acima é ela mesma uma acdo que destoa dessa
apatia, € colocar em questdo, outras possibilidades de compreender e verificar a presenca da
Histdria no cotidiano. A histéria processo efetivo e Histdria-ciéncia podem ser plasmadoras
de existéncias sociais mais livres e auténticas. E isso nos obriga a pensar ou indagar: “de que
autenticidade se esta falando™?

A pergunta retorica a esta altura da reflexdo parece ironia, embora, esta figura de
linguagem, possa abrir caminhos para novas reflexdes e flexibilizar nuances hermenéuticas de
narrativas e praticas com as quais se esta tentando dialogar, ou refutar, todavia a autenticidade
presente na Historia estaria na compreensdo do dinamismo social e humano que flagra e
registra modos distintos de ser no tempo e se expressa através das construcdes simbdlicas,
materiais, axiais e afetivas, enfim do universo humano que se inaugura e reinaugura de tempo
em tempos.

Para flagrar esse processo que apontamos de forma generalizante, convém citar uma
metodologia concreta para ilustrar melhor um projeto de autenticidade e relativa eficacia
quanto as préaticas e ensino de Historia. Estamos nos referindo ao método cineclubista que
corresponde em comunicar, a partir das telas do cinema, uma serie de valores, praticas e
movimentos sociais e politicos da atuacdo humana em geral. Ou seja, fazer uma intervencao
dialogada a partir da analise de obras cinematogréaficas, isto €, ao assistir os filmes
problematiza-los, dialogar sobre eles e reconstrui-los a partir de nossa realidade social. Dito
de outra forma é preciso “encenar”, por em situacdo as implicacdes dos atos assistidos, ou
seja, poder refletir sobre a cena e reconstrui-la, altera-la, tornar possivel outras interpretacdes,
sobretudo, por intermédio de comparagdes gerar uma postura ética que permita o
posicionamento face ao mundo.

Esta metodologia associada a iniciativa critica de quebra da rotina das aulas, pode ser
uma expressdo apenas adesista a industria cultural - no sentido de mera mimese - todavia pode
conter uma poténcia criativa que possibilite aos discentes compreender que 0 proprio cinema
é um instrumento inscrito nas coordenadas do tempo historico, bem como sua maneira de
realizar-se, fazer-se, isto é, o cinema é algo do empreendimento humano e pode servir como

espelho destoante na nossa realidade social ou aproximar-se dela pela via critica comparativa
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que expressa diferencas, desigualdades, semelhancas e nos faz pensar que a realidade social,
politica e historica é construida pela propria atuacdo humana.

Assistir e questionar as representacbes comunicadas pelo cinema, entender que a
prépria escolha de um roteiro e feitura de seu enredo, bem como, a compreensao da propria
aparelhagem e os recursos mobilizados para a feitura do filme, j& torna o discente um sujeito
ativo e ciente das forcas e interesses que podem marcar de forma decisiva uma producao
cinematogréfica.

Uma aula de Histdria ou o proprio ensino de Historia é antes de tudo uma narrativa,
algo que contamos devido a necessidade ou liberdade de elegermos uma serie de processos e
eventos que possam ser comunicados a fim de se obter um reconhecimento de algo relevante
para a vida vivida no presente. Nesta narrativa estd implicito a ideia de tempo e seus efeitos
concretos, 0s quais sdo visualizados e compreendidos a partir da propria experiéncia do
ouvinte, que ouvindo a narrativa e a descricdo dos processos histéricos em questdo, 0s
interpreta em imagens que lhes figuram um cenério que fala muito do proprio presente onde,
ele ouvinte ou discente, esta inserido. Neste aspecto € relevante compreendermos a afirmacao
de Gilles Deleuze em a Imagem —Tempo, “ O cinema nao apresenta apenas imagens, ele as
cerca com um mundo. Por isso, bem cedo, procurou circuitos cada vez maiores que unissem
uma imagem atual a imagens-lembranca, imagens-sonho, imagens-mundo.” (DELEUZE,
2013, p. 87).

Nessa perspectiva estd uma boa promessa da compreensdo da narrativa e sua
contribuicdo para a sempre fértil, relacdo passado e presente, condicdes temporais que
também remontam a um aqui ou ali, expressdes pertinentes ao espaco, mas que também
remetem a compreensdo de diferencas e identidades que constituem a trama social.

O uso de filmes para ilustrar e fornecer as imagens que contribuem no processo de
compreensdo do que se intenta ensinar, ou comunicar, torna-se um poderoso meio para
estabelecer fronteiras interpretativas da Historia. O cinema é desse ponto de vista um produto
da industria cultural que é passivel de se tornar um instrumento, a partir da agdo do professor
que partindo de sua linguagem imagética, peculiar e reveladora de possibilidades multiplas,
torna-se um grande promotor de narrativas, que nos auxilia a entender o nosso mundo social e
as diferencas, desigualdades e forgas que o constituem.

O entrelacamento entre ensino de Historia e o cinema compartilham a condicéo de
uma narrativa — capacidade humana de produzir subjetividades e comunicar experiéncias

vivas, que possam gerar autonomia e que romper com limites repressivos. Em uma
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contemporaneidade complexa, marca de uma modernidade célere e expressdao de projetos de
poder que tém como vanguarda interesses econdmicos e ampliacdo tecnoldgica, que se
expande em todas as direcdes, faz-se necessario reinventar, ou resgatar, 0 encanto por
narrativas vivas para ndo corrermos 0 risco de constatar a dura, mas ndo menos auténtica
afirmagdo de Walter Benjamin de que “O narrador — por mais familiar que nos soe esse nome
— ndo esta absolutamente presente entre nds, em sua eficicia viva. Ele € para nés algo de
distante, e que se distancia cada vez mais”. (BENJAMIN, 2012, p. 213).

Vislumbra-se dessa coordenada de interpretacdo que o ensino de Histdria e sua relacédo
com o cinema através da pratica metodoldgica cineclubista precisa desenvolver o héabito
critico de uma compreensdo alargada sobre a importancia dos filmes que sdo assistidos em
sala e tem continuidade no préprio cineclube fora do ambito escolar. Tal agdo nos conduz ao
conhecimento de que o que chamamos cinema é uma expressdo cultural que nos obriga a nos
confrontarmos, e dialogarmos, com as intencionalidades comunicadas nos filmes do circuito
comercial, além de filmes que produzem concepgdes alternativas, desse entendimento pode
surgir uma narrativa atuante, auto reflexiva, de onde brota a autonomia de produzir narrativas
de resisténcia a qualquer forma de repressao, permitindo aos discentes e interessados em
cinema e Historia, a construcdo de fronteiras interpretativas entre a ficcdo veiculada pelos
filmes e a vida real.

E por que fronteiras de compreensdo? O carater retorico desta inquietacdo reside no
componente sempre movel e dialético presente na critica que é passivel de ser feita sobre a
forma, o enredo e o roteiro do filme que se pretende abordar, logo estes problemas precisam
ser considerados como algo que agrega e amplia o préprio objetivo e a finalidade da adocéo
do cinema como instrumento para o ensino de Historia. Dito de outra forma, quando
indagamos sobre as premissas sociais e espaciais que serdo descritas no filme, somadas as
perspectivas de mundo que sdo comunicadas, 0s interesses de seus promotores, bem como ao
publico enderecado, ja desenvolvemos um leque de respostas que atendem as inquietacoes
que definem, por assim dizer, o quadro ou esboco de uma resposta, sempre temporal e aberta
aos novos problemas que surgirdo em face das lacunas e insuficiéncias da circunstancial
resposta.

Tendo esse espectro pré-condicional para pensar e utilizar o cineclube, como
alternativa pratica e metodoldgica para o ensino de Historia, avangamos sem omitir as
dificuldades encontradas na pratica, mas também nos alegrando com alguns resultados. O

cineclube é um percurso alternativo para formar consciéncias criticas, de discentes que podem
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se perceber como sujeitos que exercem suas liberdades, sabendo dos limites e ameacas que as
circundam, a partir da experiéncia de critica da narrativa filmica.

As dificuldades acima aludidas estdo presentes, ao menos no que se refere as aulas
regulares e seu tempo convencional, na contracdo temporal que nos € posta quando pensamos
que a narrativa ou desenvolvimento do enredo do filme leva em média duas horas de durago.
Claro que essa pratica nem sempre é bem quista pelos coordenadores de &rea, pois rompe com
0 curso normal, ou normativo da programacdo didria, entretanto com as mediacdes
necessarias, reveladoras dos limites e das condi¢es em que se ddo essa pratica no ambiente
escolar, ja temos um pressuposto fértil para compreender o valor desse método.

N&o obstante a emergente e sempre famigerada busca por inovagdes do ensino de
Historia que possa “falar a lingua” dos discentes e atenda as suas expectativas, (reforcando a
eficacia do ensino e tornando-o mais um produto sofisticado e mercadoldgico) percebemos
uma contradicdo de ordem interna, pois em uma época de imediatismos, o trabalho do
professor fica fragmentado e as habilidades e competéncias presentes na disciplina séo
comprometidas e atravessadas por outras demandas da “politica de programacdo de horarios”
e exigéncias de éxitos em sele¢des diversas que comprovariam a eficiéncia da “escola
empresa’.

Obviamente pode-se objetar que essa limitagdo que sugerimos acima é contingencial e
varia de escola para escola, pois ha muitas instituicdes que lidam com programas e
metodologias alternativas, tais objecdes sdo sempre fortes, mas ndo anulam outras percepcdes
das condicdes do exercicio de ensino da Historia no @mbito escolar, antes ampliam o quadro
de reflexdo e nos obriga a contrastar os exemplos particulares em face de uma condicgéo
invariavel, qual seja, vender a Histdria, de forma critica ou ndo, e tornd-la uma marca que
desperte interesses dos discentes, ainda que seja para denunciar um mundo de marcas, onde
ela (Historia) € uma entre outras.

A forma como narramos este empecilho presente numa pratica de ensino, pode parecer
incoerente e até infundada, além de emoldurada por certa perspectiva sombria, todavia ha
como encontrar fissuras em meio a essa dinamica kafkiana que marca o ensino de forma geral
e, em especial 0 ensino de Histdria. Uma maneira possivel é a realizacdo de encontros fora do
ambito escolar para pensar, problematizar e agir face aos limites das condi¢des de ensino de
Histdria na Escola e também a sua pratica extensiva ao ambiente extra escolar.

O cineclubismo como iniciativa de estudo de filmes diversos apresenta a caracteristica

de discussdo e ampliagdo tedrica do repertorio de critérios para enxergar de maneira
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perspectivistas a realidade social. Acentuamos esta caracteristica perspectivista, pois fruto da
discussdo de participantes de condic¢des sociais distintas, lugares institucionais diferentes.
Tudo isso propicia uma ruptura com uma interpretacdo univoca do cinema, pois a medida que
busca se afirmar como Unica impede o aparecimento de outras perspectivas, compreensdes e
experiéncias de visualizacdo de mundo.

Dessa forma o cineclube é uma escola para o ensino de Historia, que torna presente e
possivel uma atuacdo ética e politica que funciona por contraste e revela a auséncia no ensino
regular de Historia de narrativas polifénicas, alternativas e plurais, ndo obstante todo o
percurso marcado pelos esforgos de incluséo de narrativas de minorias. Para os discentes, e
docentes, que no &mbito escolar estdo restritos a uma duragao de aulas de cinquenta minutos,
a pratica de continuidade da dindmica de assistir e discutir a tematica do filme em questao é
uma possibilidade critica-reflexiva para se alcangar outros niveis interpretativos do cinema.

Jé as diretrizes centrais que permitem o percurso dessa pesquisa residem no cine clube
que no ambito de sua aplicacdo foi desenvolvido no interior da escola no contra turno e
também, o objetivo a priori estava em compreender que o cinema seria uma ferramenta
didatica importante para comunicar os propdésitos da disciplina de Histéria. Logo foi ficando
claro que os temas de politica e totalitarismo deveriam ser estudados também & luz das
representacdes cinematograficas.

Os nossos encontros cineclubistas incorreram no dmbito da escola Instituto Maria
Angelina Teixeira Leite, na cidade de Barbalha e as reunides se davam no contra turno, os
filmes que assistimos eram diversos, contudo, optamos pela exibicdo de filmes que tratavam
de distopias totalitarias, o objetivo dessa preferéncia era propiciar aos alunos uma reflexdo
sobre politica e totalitarismo a partir do cinema. Havia uma premissa que estimulava estes
encontros, que o cinema poderia cumprir funcdo pedagogica acerca da Historia e a0 menos
abordar questdes que despertassem a curiosidade dos alunos para a Histéria. As turmas
envolvidas eram o Oitavo e Nono ano da referida instituicdo, sendo que elas demoraram para
entender a proposta que seria compreender o cinema como uma fonte historica para
compreensdo de mundo e também um agente histdrico que influencia, enviesa e torna possivel
uma formacé&o ética e politica.

Os filmes de nossa selecdo, a saber, Doador de Memodrias e a Série Divergente, mas de
modo especial o primeiro filme faziam parte do repertério dos préprios estudantes, logo
relativamente acessivel a compreensdo. Tais filmes mesmo romanceados traziam implicagdes

politicas sérias - anulacdo da liberdade de expressdo, omissdo das narrativas do passado e
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inaceitacdo das diferencas ou “divergéncias”- e que poderiam informar algo sobre a Historia,
enquanto curso dos acontecimentos, como poderiam revelar posturas politicas proximas de
interpretacdes do totalitarismo, experiéncia marcante do século XX.

Os encontros duraram e se deram por todo o ano letivo de 2017, sempre em situacfes
de “exce¢d0”, pois, era necessario demonstrar valor pedagdgico para discentes, visto que o
cine clube precisava comprovar sua legitimidade pedagdgica e receber chancela para sua
realizacdo no ambito da escola, contudo, o aval compreensivo fora obtido e sua funcdo de

pesquisa sobre compreensdes politicas e sociais presentes nos filmes pode ser desenvolvida.

32 O CINE CLUBE E SUA RELACAO COM AS AULAS ENCENADAS: A
NARRATIVA ADAPTADA SEGUNDO A INTERPRETACAO E COMPREENSAO
DOS ALUNOS.

A aula encenada também é vista como uma metodologia alternativa e complementar
simultaneamente, que pode nos auxiliar na obtencdo de resultados fecundos os quais
mencionaremos adiante. Entretanto nos cabe ainda especificar o que é, ou em que consiste, a
Aula Encenada. Trata-se de desenvolver uma aula tendo como atores e sujeitos ativos 0s
proprios discentes aos quais sao apresentadas as caracteristicas histéricas do objeto que nos
toca pesquisar, a saber, o Totalitarismo, que nessa perspectiva € reconstruido a partir de cenas
da expressao de seu autoritarismo e cerceamento de liberdades que representam uma violéncia
humana e politica face & populagéo civil.

Sdo estas caracteristicas que sdo enredadas e retratadas pelos alunos em sala de aula.
Uma simulacdo que busca, através da ficcdo, leva-los a refletirem acerca dos significados da
perda da liberdade de expressdo e restricdo da atuacdo na sociedade e no ambito politico. Em
sala recriamos 0 cenario onde grupos aspiram ao exercicio do poder e prometem obedecer aos
canones de uma legalidade que, no experimento em sala é dada previamente, a partir dai
busca-se observar como um grupo que esta no poder precisa tomar decisdes que represente
determinados interesses de producdo econdmica, acumulagdo e usufruto desta produgdo o que
implica limitar e restringir 0 acesso aos demais grupos aos bens produzidos. Nesse processo o
grupo que estad no poder precisa criar explicacfes de mundo que apresente certa moral que

coadune e justifique a correlagdo de forcas que circunstancialmente se instala.

O poder do grupo dirigente, convencionado, se expressaria sobre coisas que no ambito
da escola é atribuido valor. Dessa forma, o acesso ao ar condicionado, acesso ao bebedouro, a
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biblioteca, acesso aos computadores, mais tempo de lazer (representado pelo intervalo),
enfim, pequenas coisas convencionadas que fariam com que o grupo dirigente nessa
“sociedade distopica” auferisse melhores condi¢des de vida e que pusesse 0s outros em
desvantagem. Além disso, esse grupo propunha uma concepcao de sociedade e de mundo
estanque, sem movimento, marcado por hierarquias e explicitacdes de que a ordem das
relacfes sociais era de certa forma naturalizada e, ndo seria possivel criar movimentos que
modificasse esse quadro social. O caso da biblioteca e sala de informatica foi emblematico,
pois se discutia o saber como ferramenta para o exercicio do poder e, para 0S grupos
comandados havia a premissa que uma vez que tivessem acesso a estes meios de saber
poderiam criar uma frente alternativa ao poder exercido pelo grupo dominante e/ou propor
outra forma de exercicio do poder e, consequentemente outras relacdes sociais.

Com o conhecimento se poderia justificar ou criar uma atmosfera distinta da que se
instalara e, consequentemente, dar inicio a uma aurora de liberdade ou de igualdade uma vez
que a premissa desse experimento ficcional seria um convivio que propusesse a liberdade para
todos os “atores/discentes” sem, contudo, gerar animosidades que pusessem em risco O
préprio grupo social. Esse experimento representava a concepcdo da vida humana em
sociedade em meio a conflitos, buscava-se a justica a qual tinha como finalidade, para ser
exercida, a busca do reconhecimento dos sujeitos uns pelos outros seguida da criacdo de
mecanismos que assegurassem o desenvolvimento de suas relagdes e acessibilidade aos bens
produzidos por todos.

Certamente esse modelo e experimento que deu corpo as Aulas encenadas pode ser
inquirida sobre o formalismo existente no seu roteiro, todavia essa foi uma forma que podia
esclarecer aos discentes uma narrativa possivel para que eles compreendessem elementos que
constituem ou integram aspectos da chamada “vida real”. Logo sugestdes e indagacdes dos
préprios alunos foram emergindo e propiciaram discussdes amplas acerca de como funciona o
poder e quais vias legais sdo possiveis para garantir que ele, o Poder, sirva a todos, pois
idealizadamente este € um horizonte que se aproxima de um consenso sobre o exercicio do
poder. Em outras palavras, que ele (Poder) sirva a todos, uma vez que a negacdo da
concretizacdo desse ideal desemboca quase que necessariamente na violéncia da excluséo de
varios grupos e, isso a chamada “vida real” esta repleta de exemplos que confirmam tal
violéncia.

Os discentes sugeriam ideias no sentido de que na encenagdo houvesse o

reconhecimento do grupo dirigente para com 0s outros segmentos, as sugestdes dos alunos
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apontavam para uma premissa que poderiamos chamar de humanista, pois diziam que por
serem humanos precisavam ser reconhecidos em suas necessidades, logo é implicito em suas
proposituras que o grupo dirigente, sendo ‘“humanistas”, possam reconhecer caréncias,
necessidades e propositos dos demais segmentos do modelo.

Embora estas propostas sejam compreensiveis e louvaveis por parte dos discentes que
além de interpretes tornaram-se coautores dos roteiros a ser encenados, era necessario
lembrar-lhes que justamente por sermos Humanos e, que também propensos a certas
desumanidades, aqui entendidas como violéncia e 0 terror que constrange e aprisiona a
muitos. A difusdo destas caracteristicas compGe certo espectro que daria complexidade para
tratarmos do problema.

Outra perspectiva aventada sobre as sugestfes dos discentes acerca do conteldo e
representacdes do Totalitarismo presente nas Aulas Encenadas e, que julgamos relevante, é
que no momento histérico em que eles sugerem a¢des humanistas a serem aplicadas no
enredo das aulas somente é possivel porque a experiéncia histérica das relagdes sociais
ultrapassaram toda sorte de barbarismos e repressao. Nesse sentido, o proprio humanismo é
indicativo de longuissimos processos de aprendizagem e convivio ao longo do tempo. N&o
obstante essas conquistas, a face da desumanidade parece estd sempre a espreita e ameaca
retornar, inclusive, nutrida dos ganhos técnicos, civilizacionais e morais, pois é possivel que
no projeto de gerar 0o bem para todos, pode se ocultar os meios que possibilitardo a
aplicabilidade desse bem, além de ignorar as decisdes dos proprios individuos a quem se
endereca tal bem, constituindo dessa forma uma imposicdo autoritaria sobre os demais.

Julgamos ser de valia esse esclarecimento para que os alunos percebessem a
complexidade que existe em se propor algo visando o bem comum. E preciso considerar o que
0 povo a quem se propde o Bem entende por Bem, logo mediacdes politicas e éticas - bem
como uma consciéncia da trajetoria historica das sociedades e mudancas politicas - precisam
ser levadas em consideracdo pelos estudantes. Dito isso os alunos reconheceram que a
realidade existente em termos sociais é dificil e exige agdes coletivas para melhorar e
maturidade para compreender as adversidades que se encontram em cada particularidade
pensada.

A metodologia das Aulas Encenadas basicamente estava em, conjuntamente com 0s
estudantes, escrevermos os papeis de uma ficcdo de uma sociedade totalitaria, com base nas
exposicOes que suas apostilas trazem sobre o assunto, logo depois tratava-se das

caracteristicas gerais dessa experiéncia historica que foi o Totalitarismo. Feito isto se buscava
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construir perfis para os personagens a serem interpretados. Tudo isso de forma simples e
esperamos ter obtido algum éxito do ponto de vista da compreensdo por parte dos alunos,
embora saibamos dos limites de uma compreensdo politica presente na metodologia de
encenacdo. Por limites compreendemos que a prépria ficcdo ndo apresenta a dindmica e a
tensdo da realidade representada, logo destituida de corpo, sangue e a aflicdo que sofrem os
sujeitos no “mundo real”.

Para a Disciplina de Historia e, consequentemente seu ensino, essa metodologia que
retne Histdria e encenacao/teatralizacdo pode render bons resultados visto que, pde como
exigéncia bésica para sua efetivacdo, a utilizacdo e implicacdo de varias habilidades por parte
de quem encena a “pega”. Pesquisa, criatividade, criticidade, improviso, memorizagao,
versatilidade na interpretacdo, conhecimento de historicidade e também a perspectividade
para entender que se estd interpretando um fendmeno social, politicos e cultural, portanto
sujeito a modos de compreensdo diversos sdo condi¢Bes basicas que podem contribuir na
formacgéo dos discentes.

A expectativa nessa metodologia é poder compartilhar essa experiéncia, amplia-la e
enriquecé-la a partir de outras experiéncias com outros profissionais do ensino Historia - e
outros professores de outras areas -, pois sabemos que algum valor didatico e formal as Aulas
Encenadas podem conter, logo, possivel de aplicabilidade e alguma fecundidade
epistemoldgica e ética pode surgir e se alargar trazendo éxito na aprendizagem e ensino de
Historia.

Com isso reunimos o aprendizado do cine clube com as Aulas Encenadas, pois 0 que
assistiamos nos filmes servia de mote inspirador para desenvolver as encenagdes em sala.
Nestas encenagdes buscava-se retratar situacfes de autoritarismo dentro de um contexto
ficcional em que os alunos precisavam conhecer o seu préprio cotidiano, percebendo os
pequenos casos de autoritarismo, preconceitos e rejeicdes para com outros grupos e dai
encenar durante 0s encontros.

O cine clube como uma pratica social que implica em desenvolver novas perspectivas
criticas acerca da realidade social e politica, além de buscar e propagar adesdo das pessoas
para um tipo de causa que se julgue importante, também nos estimulou a repensar nossas
aulas, tendo em vista o anseio de dinamiza-las e torna-las mais proximas de uma pratica social
fecunda.

Os filmes tém continuidade duradoura porque ndo se resumem a duragdo interna de

seu desenvolvimento enquanto se assiste, ele se prolonga devido o seu enraizamento na
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realidade politica e social, trata-se de “filme vivo” que se relaciona com as inten¢des de quem
0 assiste (o filme), e pretende direciona-lo.

Esta pratica € em si um método que possibilita formacdo e, simultaneamente, é um
agente historico, uma vez que se institucionaliza um conjunto de comportamentos sociais e
técnicos. Ela promove discussfes que ndo estdo em pauta dentro dos grandes circuitos
comerciais, contudo ela pode e deve ser usada criativamente, para gerar novas compreensoes
que desestabilizem padrGes e valores hegemonicos, 0s quais se tornaram predominantes
porque sao erigidos sobre outros de forma ferrenha.

A transferéncia dessa metodologia para o Ensino fundamental foi desafiadora devido a
adequacdo da intencionalidade da proposta com os horarios oficiais da Escola. Desta forma O
Instituto Maria Angelina Teixeira Leite, na cidade de Barbalha, foi sede de alguns encontros
cineclubistas com os alunos do 8° e 9° anos do ensino fundamental. A principio o cineclube

2

“colocava em cartaz” os filmes sugeridos pelas apostilas dos alunos, posteriormente, foi
ambicionado filmes mais complexos que tratassem da temética do Totalitarismo, sempre
abordado dentro das mediacGes e enguadramento dos propoésitos da Historia. De fato a
tentativa era criar a pratica como costume.

Deparamo-nos, entretanto com problemas sérios que seria a adaptacdo da linguagem
de Filmes como Laranja Mecanica (1972) de producdo de Anthony Burgess e Direcdo e
Roteiro de Stanley Kubrick ou, ainda o filme 1984 cuja producdo € do mesmo ano, e a direcéo
de Michel Radford. Estes filmes de ficcdo também se fundamentavam nas perspectivas de sua
temporalidade Historica que era o século XX, dos anos da Guerra Fria, episddio que entre
outras caracteristicas tinha o exercicio do poder politico associado ao poder militar em escala
global.

Decorre que este cenario complexo presente nesses filmes exige uma bagagem de
valores, conceitos, métodos para serem comunicados. Essa tessitura no cine clube foi possivel
desenvolvé-la, mas com limites de vocabulario, certo grau de abstracdo, além de relacionar
imagens da época, filmes comerciais, posteres, propagandas, noticias de telejornal, enfim uma
série de fontes dessa época para relaciona-las entre si e montar o mosaico Historico.
Entretanto, permanecia a dificuldade de compreenséo para os alunos.

Outra dificuldade foi encaixar o conceito de Totalitarismo nesse periodo em questao,
pois sabemos que ainda houvera, seio do periodo da Guerra Fria, permanecido elementos
totalitarios assentados no poder militar, tecnoldgico, em praticas de espionagem que levava o

clima de suspeita e terror para todos aqueles agentes que envolvia o Bloco Ocidental e
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Oriental. A este cenario associava-se o fendmeno de Massa e também tem seu carater
expansivo de tomar e envolver os individuos exigindo deles disciplina.

Diante desse quadro os filmes eram ndo tdo compreensiveis, mas quando fizemos
analises de filmes que trazem tematicas similares aos totalitarismos e eram protagonizados
por Jovens, entdo ficou mais acessivel a compreensdo dos alunos, pois estes filmes propagam
suas concepcgdes por meio de romances — género literdrio e cinematografico que atende
melhor aos anseios de jovens de ensino fundamental — isso permitiu certo sucesso no estudo
da tematica. E como os discentes entenderam esses filmes para a discusséo totalitaria? Seriam
eles metéforas histdricas para comunicar algo de util sobre a relagdo passado presente? A
imagem cinematografica seria um simbolo mais acessivel para interpretacdo e
reconhecimento de valores e praticas totalitarias? Vamos procurar entender o que os discentes
entenderam da tematica ao longo do periodo de maio de 2017 a maio de 2018, periodo de
encontros para assistir filmes direcionados com a temética do totalitarismo, e especificamente
os filmes de nossa andlise, a saber, Divergente e O Doador de Memorias.

No Divergente, primeiro de uma trilogia, a qual foi assistida e estudada, porém é bom
lembrarmos a reflexdo aqui contida ficou restrita ao primeiro filme da Série (Divergente)
suscitou questdes, que se fossemos fazer uma hierarquia, partiria das mais simples e ingénuas
até aquelas mais complexas e sintonizadas com um grau de criticidade mais apurado. Aqui
dividiremos em dois grupos simples os tipos de interpretacdo, a fim de que tenhamos algumas
conclusbes parciais.

O primeiro grupo de alunos ao se depararem com os estudos sobre totalitarismo, como
fendmeno histérico e sua compreensdo a partir do cinema mostrou-se indiferente, pois
entendiam o totalitarismo como algo ruim que aconteceu e passou, - além de sempre associar
a violéncia e o desrespeito as pessoas que viveram nessa epoca - as figuras “carismaticas”
como Hitler, por exemplo. Foi comum que este grupo de alunos repercutissem velhas
concepgdes acerca do poder magnetizador presente no discurso convincente de Hitler, as
vezes chega-se a toma-lo como um icone de poder sobre as massas. E bom mencionarmos que
esse tipo de compreensdo ja era criticado por Hannah Arendt, na sua obra Origens do
Totalitarismo. Ela chamava atencéo para o poder das massas que era transferido ao lider e o
projetava, dessa maneira, ndo se tratava somente de prestigio e carisma, sendo de legitimidade
conferida pelo peso da multiddo, a qual muda o seu perfil conforme o cenario lhe seja
desfavoravel ou, possa ser conveniente, as massas, portanto, estdo submetidas a volubilidade e

mudanga dos tempos.
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Nada caracteriza melhor os movimentos totalitarios em geral — e
principalmente a fama de que desfrutam os seus lideres — do que a
surpreendente facilidade com que sdo substituidos. Stalin conseguiu
legitimar-se como herdeiro politico de Lénin a custa de amargas lutas
intrapartidarias e de vastas concessdes a memoria do antecessor. J& 0sS
sucessores de Stalin procuraram substitui-lo sem tais condescendéncias,
embora ele houvesse permanecido no poder por trinta anos e dispusesse de
uma maquina de propaganda, desconhecida ao tempo de Lénin, para
imortalizar o seu nome. O mesmo se aplica a Hitler, que durante toda a vida
exerceu um fascinio que supostamente cativava a todos, e que, depois de
derrotado e morto, estd hoje tdo completamente esquecido que mal
representa alguma coisa, mesmo entre 0s grupos neofascistas e neonazistas
da Alemanha. Essa impermanéncia tem certamente algo a ver com a
volubilidade das massas e da fama que as tem por base; mas seria talvez
mais correto atribui-la & esséncia dos movimentos totalitarios, que sé podem
permanecer no poder enquanto estiverem em movimento e transmitirem
movimento a tudo o que os rodeia. (ARENDT, 2016, p.434.).

E perceptivel que uma palavra que tem seu significado alargado como é o
totalitarismo ficou restrito e identificado, ao menos, para este primeiro grupo, a figura de
homem que tinha seu proprio “destino manifesto”. Obviamente podemos compreender essa
percepcdo e até mesmo nos reconhecer nela, pois sabemos que o transcurso histérico, as
experiéncias, promessas, 0s projetos realizados pelas sociedades sempre foram associados a
personagens importantes, 0s quais se puseram ou foram postos como exemplo, e se tornaram
0 centro da admiracdo e afeto de muitos, nossa época ndo esta isenta dessa tendéncia humana.
Se reconhecer em sujeitos historicos que inauguram algo que vai se tornando o motivo de
sonhos coletivos, estes se autonomizam e encarnam suas épocas, 0S jovens enquanto sujeitos
precisam e se nutrem também dessas paix0es seja afirmando, seja para negar.

Também foi comum encontrar o tipo de representacdo associado a uma mistificacao,
bastante em voga através de midias sensacionalistas que associam o totalitarismo que levou a
Guerra, ao cendrio escatologico e apocaliptico. Visdes de fim de mundo, ou “expressdes do
que adviria sobre a humanidade”. Contudo a experiéncia histérica do mundo moderno mostra
que os eventos relacionados ao terror e horror se deram em sociedades prosperas
materialmente, e largamente criticas, a esta altura 0 mundo ja houvera perdido sua aura
mistica e, suas representacOes, outrora metafisicas, deram lugar ao absurdo no universo fisico,
marcada ndo somente pelo crepusculo da politica como relacdo entre os homens, mas como a
desumanizacédo e o escandalo pavoroso de negar qualquer valor de reconhecimento humano.
O periodo historico, denominado moderno ¢ a concretizacdo da presenca humana assumindo a

condicgéo de Prometeu, figura que salta seus limites e rouba o fogo dos deuses, para iluminar o
120



Ensino de histdria, cinema e totalitarismos: narrativas e interpretacdes do totalitarismo a
partir do cinema.

mundo sem saber que esta mesma ousadia Ihe provocaria queimaduras e incineragdes que

daria um carater ambiguo a sua conquista.

De repente, torna-se-lhes claro que aquilo que durante milhares de anos fora
relegado pela imaginacdo do homem a uma esfera do além da competéncia
humana pode ser fabricado aqui mesmo na Terra, que o Inferno e o
Purgatorio, e até mesmo um arremedo da sua duracdo perpétua, podem ser
criados pelos métodos mais modernos da destruicdo e da terapia. Para essas
pessoas (e em qualquer cidade grande elas sdo mais numerosas do que
desejamos admitir), o inferno totalitrio prova somente que o poder do
homem ¢é maior do que jamais ousaram pensar, € que podemos realizar
nossas fantasias infernais sem que o céu nos caia sobre a cabeca ou a terra se
abra sob os nossos pés. (ARENDT, 2016, p. 592).

Compreende-se desse cenario descrito por Hannah Arendt que o totalitarismo
ultrapassa os limites da esfera politica, assumindo a forma de horror que tornou presente e
real as antigas representacdes simbdlicas que vinham do universo religioso, a mesma esfera
que fora desacreditada, ao menos nos seus aspectos teoldgicos, e convertida no reino da
imanéncia que se expressaria por uma moral de dever, guiada por uma razéo esclarecida e
disposta a calcular maneiras de intervir na realidade, usando meios para obtengéo de fins, em
ultima instancia da razdo que aplicada é a politica, a economia, a ciéncia e aos
empreendimentos imperialistas experimentou a falta de limites da guerra e pondo limites a
linguagem, que castrada, ndo pode expressar a lacuna que ressoa na histdria, e na memoria de
quem foi vitima da expansdo do totalitarismo. Arendt, contudo, nos d& uma imagem e
expressao que nos permite ver objeto da Histdria que seria 0 tempo humano e suas mudancas,
essa imagem, porém é uma acentuacdo das dimensbes e implicacdes da dor e do vazio

promovido pelo totalitarismo.

Ha, porém, um detalhe que tornava a antiga concepcéao de inferno toleravel
para 0 homem e que ndo pode ser reproduzido: o Julgamento Final, a ideia
de um critério absoluto de justica aliado & infinita possibilidade de
misericérdia. Pois, no calculo humano, ndo existe crime nem pecado
comensuraveis com os tormentos eternos do inferno. Dai a perplexidade, dai
a pergunta decorrente do bom senso: que crimes essas pessoas podem ter
cometido para sofrer tdo desumanamente? Dai, também, a absoluta inocéncia
das vitimas: nenhum homem jamais mereceu tal coisa. E dai, finalmente, a
grotesca casualidade da escolha das vitimas dos campos de concentra¢do no
reino aperfeicoado do terror: esse “castigo” pode, com igual justica ou
injustica, ser aplicado a qualquer um. (Idem, 2016, p. 593).

N&o se trata de uma consequéncia logica ou historica, mas a perda dos limites morais -

aqui entendidos como comedimento e humildade -, e apelo a condig¢do de finitude humana
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incentivava o equilibrio entre mundo da tradi¢&o e o equilibrio da atividade criadora e criativa
humana, sem esse juizo que representa pensar sobre seus os limites, 0 mundo moderno
conheceu a negacdo de si mesmo sob forma de Holocaustos.

Este breve espectro que utilizamos, a luz de Hannah Arendt, visa demonstrar que o
totalitarismo foi construido pelo trajeto historico, politico e cultural das proprias conquistas
ocidentais, elas préprias marcadas pela ambiguidade e que a representacdo alegorica que
visualiza e interpreta estes eventos como o fim apocalitico do homem e do mundo, atravessa
as epocas chegando até nds no presente, sobretudo, porque vivemos imersos nos meios
contemporaneos de reproducéo de informag6es e conhecimento.

Precisamos compreender ainda que esta € uma imagem comum e bastante difundida,
ndo sendo, portanto, o seu acesso algo dificil, pois elas evocam o espetaculo do terror que
choca, impressiona e ndo enfatiza a trajetoria de formacdo dos espiritos que legitimaram o
horror, além disso, ndo reflete com mediagdes e pressupostos humanistas sobre o inominavel
resultado, e custo humano da atuac¢do destes regimes, os quais sdo “vendidos” como um
produto do horror que gera uma desvalorizacdo da vida humana e suas a¢6es simbolicas.

A importancia desse relato lanca luz acerca do que muitos discentes tém como
informacgdo ou conhecimento sobre o assunto e, é justamente iSSO que queremos por em
perspectiva, afim de que compreendam o valor da impactante afirmacdo de ARENDT, (2016,
p- 593): “E dai, finalmente, a grotesca casualidade da escolha das vitimas dos campos de
concentragdo no reino aperfeigoado do terror: esse “castigo” pode, com igual justica ou
injustiga, ser aplicado a qualquer um”. Este “qualquer um que pode ser vitima” parece nao
conhecer lugar ou fronteiras e, que também, consideramos que ele estd sempre a espreita
através do tempo, precisa ser problematizado e refletido detidas vezes, sem cansago para que
sua memoria ndo seja sem valor ético e politico. Ai a necessidade de narrarmos, aos discentes,
aquilo que precisa ser combatido. As possiveis interrogacdes que se opdem a tal afirmacéo,
ndo podem partir de pressupostos cinicos e céticos, sob pena de fertilizar o terreno para 0 sem
limites do horror. Tornar isso compreensivel aos discentes € comprometer-se com uma
atuacdo, para além de pedagdgica, ética e politica.

Na esteira do que acabamos de interpretar sobre as concepgGes compreendidas pelos
alunos, também pode se voltar contra o posicionamento constatado, a propria aura totalitaria
que pretende negar até mesmo juizos que excluam o direito dos outros pensarem assim, eis
um problema no nivel légico da linguagem quase insolivel, felizmente a realidade e as

existéncias pessoais estdo ai pra constatar os diversos efeitos dessa pratica historica e, o
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totalitarismo ndo foi, ou é exatamente, 0 que poderiamos dizer que é fecundo e contributivo
para a vida coletiva, uma vez que a aliena e a manipula. N&o obstante estas consideragdes, ndo
percamos de vista o entendimento dos alunos, pois foi através da recepcdo deles que pudemos
obter algumas nocdes acerca da nossa problematizacéo.

Um breve “diagnostico” foi possivel porque a medida que os primeiros alunos se
manifestavam quando eram interrogados, os discentes subsequentes eram imediatamente
influenciados pelos primeiros relatos e suas proprias impressdes se configuravam como
mimese das primeiras opinides e respostas. Assim, quando indagados sobre o risco do
totalitarismo, que originalmente foi associado ao universo politico, se espraiar para elementos
da cultura e da experiéncia social como a midia, por exemplo, que poderia com suas
pretensdes exigir uniformidade de opinides, estabelecer monopodlios, impedir outras
manifestacdes que impliguem mudancas estruturais, ou simplesmente, vender a ideia de
opinido livre escondendo seu interesse em enviesar e teleguiar as intencdes do publico, os
alunos tiveram dificuldades em associar e assemelhar a operacionalizacdo da pratica totalitaria
com o funcionamento de outros setores da vida social.

Partindo dessa constatacdo esse grupo de alunos precisariam agora desenvolver
pequenos roteiros e encenagdes/aula que Ihes permitissem desenvolver situacbes em que 0
poder total buscasse se apropriar de toda a manifestacdo social. Os simbolos sociais,
padronizacdo de roupas, defesa de valores coletivos, expectativas, destino manifestos. Esta
I6gica seria encarnada num tipo de poder ficticio que se exerceria sobre 0s demais e negaria
quaisquer modelos diferentes, dessa forma caricatamente os “alunos dominantes” escolheria a
roupa, as palavras, a misica e o comportamento dos “alunos submetidos”. Este repertorio de
caracteristicas precisava ficar notdrio para que os demais discentes observassem esta narrativa
para ficar, ao menos, compreensivel que as particularidades e idiossincrasias do totalitarismo
poderiam manifestar-se em outros aspectos da vida social.

As consequéncias que se pode observar desse exercicio desempenhado pelos alunos
pode ser bem ilustrada na fala de um aluno, que disse algo interessante para que eles proprios
entendessem as implicagdes de um regime autoritario e violento. Quando indagados o que
exatamente significa para além da aula/encenacéo o totalitarismo, um dos alunos olhando
para 0s outros disse: “Sei ld a gente ndo pode nem falar”. A aluna que o acompanhava na
equipe, porém no grupo que dominava disse: “E esquisito. Por mais que a gente se esforce e
queira ser livre encenando, a gente fica sem poder dizer, por que agente fica mandando nos

outros e eles seguem”.
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Estas frases dos alunos, podem nos encaminhar para uma interpretacdo que se associe
a compreensdo da temaética, entretanto ndo foi isso que foi utilizado metodologicamente, eles
precisariam, a partir do substrato expositivo dos estudos e dos encontros no cineclube tirar
conclusdes proprias, fazendo comparacdes e distingdes com a realidade, dessa forma brotaria
respostas que eles préprios poderiam por em perspectiva de acordo com o significado das
consequéncias historicas do fendmeno real, “fato ocorrido”. O ultimo passo seria construir
uma narrativa sobre a experiéncia vivida na encenacao/aula e correlaciona-lo com algum tipo
de prética autoritaria, que negue a expressao ou experiéncia de outros. Este primeiro grupo de
alunos demorou pra entender a relevancia do tema para a Histdria e, também para a formacéo
de uma compreensdo mais sintonizada com os efeitos das “agdes dos homens através do
tempo”.

O segundo grupo de alunos foi receptivo de outra maneira, pois pressupostos como
tirar notas altas e entender que as aulas tém uma duragdo maior que o tempo comercial de 50
minutos (tempo da hora/aula) exerceram bastante for¢a sobre a conduta receptiva. Para este
grupo de alunos a condicdo de se estudar cinema e suas representacdes de mundo, e a
compreensdo politica do fendmeno do totalitarismo, teve uma fecundidade de aprendizagem e
também auxiliou na emergéncia do interesse dos outros, podemos até falar em “contigio”,
pois, veladamente, existe certa competicdo entre eles, a qual no trabalho foi voltada para uma
possivel solidariedade epistémica/cognitiva para que aqueles que tivessem dificuldades de
enxergar o proposito do tema fossem compartilhando nocGes, e as praticas a serem aplicadas
nas aulas/encenacédo junto com aqueles que ja tinham certa desenvoltura. Pois bem o que estes
alunos do segundo grupo compreendiam do totalitarismo?

Devido as aulas regulares, portanto, no @mbito escolar, este grupo ja apresentava a
noc¢do sobre movimentos totalitarios, sobretudo as experiéncias fascistas, nazistas e stalinistas,
interessante e revelador afirmar uma interrogacdo de um dos discentes que indagou acerca da
significacdo fascista, pois ele dizia que em seus videos na internet, os analistas politicos
quando se referiam a situacdo politica do Brasil - marcado por convulsdes sociais,
divergéncias politicas, batalhas institucionais no ambito juridico e uma rivalidade entre
grupos sociais e regionais — citavam ou atribuiam aos opositores a condicdo de fascista.
“professor porque as pessoas que tém condigoes boas, tem dinheiro ndo gostam do Bolsa
familia, e os que defendem o Bolsa familia acusam os que tém condicGes (dinheiro, poder)

que isto é coisa de fascista?”
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Esta pergunta deu mote para uma discussdo um pouco mais densa e adequada a idade
escolar do 8° e 9° ano do Ensino fundamental, esta adequagdo foi importante para desenvolver
o carater histdrico daquilo a que ela se refere. H4 uma ambiguidade capciosa, embora, 0 aluno
talvez ndo a trouxesse, ou a detivesse no bojo de suas intengbes (sem subestima-lo). Tal
ambiguidade reside no fato de que como experiéncia historica o fascismo apela para as
massas para obter a adesdo de muitos, e se legitimar em termos populares, logo facilitar
benesses para populares ou “a massa” seria uma das formas de se legitimar. Ja as grandes
elites dirigentes sdo associadas a uma politica econdmica que se fundamenta sobre valores
como liberdade e individualismo, verdadeiros “avatares” modernos, dos quais em diferentes
vertentes e niveis, promovem o0s desejos e inten¢fes que a maioria ndo estd em condicdes de
alcancar.

O interessante é que o discurso fascista, dentro da democracia - pois esta tem como
possibilidade inerente a sua dindmica a livre expressdo, circula de forma um tanto quanto
livre. Neste aspecto, se embrenha manifestacfes de cunho intolerante, fascista, as quais se
aproveitam do carater intrinseco da democracia, a0 menos, na sua légica propositiva e se
desenvolvem como erva daninha, se expandindo e aliciando consciéncias ressentidas que
veem na possibilidade de ascensdo social, e politica, uma condicdo para aderir ao espirito
autoritario e intolerante - é de oposicdo também a estes proclamados e festejados valores
modernos. Estamos entdo diante de um termo escorregadio e que precisa ser analisado em
contexto, pelo seu movimento histérico, isto é pelos seus principios e fins que se
historicizaram em seus efeitos.

O fascismo também foi uma resposta coletiva a problemas de ordem econfmica, isto
é, um ideario, que prometia livrar as massas da Italia e também da Alemanha dos movimentos
imprevisiveis do mercado. Por outro lado, ele buscava no passado as motivacdes de sua gloria
futura e, por Gltimo, tinha que encontrar inimigos e grupos que simbolizassem os obstaculos a
serem superados ou banidos — judeus, minorias étnicas, comunistas -, desta feita temos 0s
fascismos sempre buscando o poder, prometendo uma fase de progressos materiais,
eliminando opositores, reformando institui¢cGes politicas e escalando o poder, portanto em
nome de fins, que em conformidade com seus valores seriam os melhores. Podemos dizer que
ele assume a forma que Ihe for conveniente como, por exemplo, se por do lado das maiorias
despossuidas e, paradoxalmente, ser apoiado por setores do poder econdmico que tém receio

dos avangos populares na conquista de seus direitos e reconhecimento.
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Outros movimentos politicos e sociais também tinham seus propdsitos e adquiriam
poder para se expandir, 0 comunismo de cariz stalinista também em nome de valores nobres
utilizou de meios violentos, e no afd de empreender a revolugdo também deixou um rastro de
morte e desilusdo, porém sempre se prorrogou como promessa que construiria a igualdade
social e, faria a justica dentro dos moldes de suas representacfes doutrinarias. E todos,
estamos em condi¢Bes de reconhecer que a finalidade do movimento histérico promovido
pelo Comunismo € a igualdade e, esta s6 pode ser obtida como o apelo e proclamacédo dos
maiores interessados nessa teleologia, a saber, os trabalhadores, que estdo privados dos meios
de producéo, segundo a nomenclatura marxiana. “Trabalhadores do mundo uni-vos”
(Marx). O Grande problema ¢ que “os meios podem comprometer os fins”, ao contrario da
méaxima de cunho maquiavélico e, nesse caso também se aplica a ideia de massa para 0s
adeptos dessa pratica.

Dentro desse espectro historico percebemos que a indagacdo do aluno é ambigua
embora exija habilidade do analista para “separar o joio do trigo nos conceitos”. Isto é
relevante devido as implicacdes praticas na vida coletiva, pois a pergunta do aluno reflete um
carater de conjuntura dos acontecimentos. A indagacdo nos levou a perspectivar a definicao
porque ela pode ser moldada ao sabor das circunstancias, sem, entretanto, causar prejuizo a
sua finalidade de exercer ou buscar o monopolio do poder sobre os demais, mesmo que para
iSSO assuma caracteristicas que possam ser associadas a grupos distintos de sua origem
histérica, mas permanecendo fiel ao seu propdsito ainda que se expresse por outros
vocabularios e condutas tipicas de um determinado contexto histérico. Diante de polémicas
que eram publicadas envolvendo uma suposta divisdo do pais em nome de compreensdes
politicas diferentes, estes alunos procuraram se inteirar mais devido as proprias sugestdes dos
deveres de casa que procuram extrair dos mesmos, alguma perspectiva conjuntural da situacdo

historica como um todo.

*Expressao classica do livro de Karl Marx e Friedrich Engels: O Manifesto do Partido Comunista. Nesta obra
se afirma que o motor da historia é a luta de classes e expde 0 programa politico dos comunistas apds a tomada
do poder. O texto observa que o poder s6 pode ser atingido pela derrubada do Estado burgués e pela unido dos
proletérios de todos os paises. (A conclamacdo de Marx no Manifesto Comunista é resultante de sua reflexao
sobre os impactos da modernidade, sobretudo, em seus aspectos materiais, econdmicos e de forte repercussédo no
universo social. Karl Marx percebera que a mao de obra operéria era imprescindivel, ndo s6 no processo
produtivo das mercadorias, como também na atuacdo politica que implicaria mudancas na compreensdo de
mundo e no fortalecimento de suas posi¢fes sociais e econdmicas. Dai sua conclamacéo pela unido entre todos
0s operéarios do mundo, visto que todos estavam inseridos a mesma estrutura de exploragdo do Capitalismo.
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O segundo grupo assimilou a relevancia de estudos sobre totalitarismo e cinema a
partir das definigdes que estdo nos livros, e que evocam 0 nacionalismo extremado, o
corporativismo, a disciplina e culto a personalidades como lideres que séo infaliveis. Tendo
como orientagcdo estas caracteristicas eles também desenvolveram aulas/encenadas criando
ficgOes onde era perceptivel que tramas narrativas representassem o cotidiano.

Na perspectiva deles uma cidade em periodo eleitoral tem disputas entre lideres
historicos que usam de promessas de um futuro melhor se apoiando no passado, onde as
coisas teriam sido melhores, e por isso, deveriam se repetir, ainda que a experiéncia provasse
o contrério, dessa forma fizeram adaptacGes posicionando 0s conceitos e as préaticas para
algum tipo de descricdo do conteudo. Aqui a experiéncia foi satisfatoria, pois eles foram
capazes de realizar trocas e dialogos com uma realidade também histérica, qual seja a do
poder que usa 0 povo para se manter, trazendo prejuizos do ponto de vista da alteragédo e
revezamento, enfim da abertura de outras perspectivas que possam representar e tornar

possivel e melhor a vida de outros.
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CONSIDERACOES FINAIS

O tema do totalitarismo é bastante urgente no periodo contemporaneo, no momento
em que a memoria desse fendmeno esta bastante ativa face ao possivel retorno de novas
formas de dominio e a ameaca da atuacdo politica humana no século XX, este fato se verifica
na emergéncia de toda sorte de radicalismos politicos e posturas agressivas e intolerantes
contra grupos e minorias que buscam reconhecimento social e humano.

Em face deste quadro a nossa tentativa foi de aproximar estas questdes para a reflexdo
no ensino de Historia. Por considerarmos ser um tema feértil para a discussao no ensino dessa
disciplina elaboramos uma forma metodoldgica acessivel para trabalhar com os alunos dos
oitavos e nonos anos do ensino fundamental. Tal metodologia é o cine clube e as aulas
encenadas. Essas praticas metodoldgicas se mostraram fecundas quando consideramos que
demandou o trabalho coletivo entre alunos e professor, pois foi necessario construir uma
prética de selecdo dos filmes que partissem do repertdrio dos alunos, isto é, filmes que eles
gostassem e que fosse possivel extrair o didlogo e a discussdo sobre politica e sociedade.
Chegou-se assim aos filmes O Doador de Memorias e ao filme Divergente da série de
mesmo nome.

O cineclube possibilitou encontros e discussdes sobre o papel do cinema como agente
histérico e formador de opinides. Foi interessante perceber que os discentes iniciaram uma
forma de compreensdo de mundo que considera a relevancia da interpretacdo politica do
universo social. Além disso, também foi instigante vé-los em contato com conceitos histéricos
e sociologicos, a saber, - narrativa historica, temporalidade e dialética -, esses conceitos
esperamos, além de ter ampliado seus vocabularios, também tornaram possivel a ampliacdo
de uma consciéncia ativa e que leva em conta a Histdria como uma lente que enxerga o
mundo de forma ampla e estimula uma acdo para provocar mudancas naquilo que se
compreende como inadequado ou inoportuno.

J& as aulas encenadas apresentaram um didatismo que superou as expectativas, pois,
no processo de estudo dos totalitarismos como fendmeno histérico, os alunos se empenharam
para entender a emergéncia das caracteristicas desses fenémenos, além disso, foram
instigados a associarem tais caracteristicas com praticas sociais, politicas e até morais que
reproduzem tais radicalismos e intolerancias que guardam semelhancas com o modus
operandi historico dos fascismos. As encenacdes apresentaram carater ludico, mas, sobretudo,
de comprometimento de produzir de forma encenada, uma consciéncia critica sobre o tema

totalitarismo.
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Tendo em vista o entusiasmo dos alunos por cinema entdo estabelecemos a “triplice
alianca discursiva” que reune o Ensino de Histdria como uma prética cotidiana e
esclarecedora para pensarmos as mudancas promovidas pelos homens no tempo, O cinema
como pratica ludica, na visao dos alunos, e o tema dos totalitarismos e suas préaticas restritivas
da liberdade.

O resultado foi proveitoso, pois os alunos puseram em circulagdo no seu cotidiano
nogOes e praticas que estimulam a reflexdo e podem ter resultado empirico na vida cidada
daqueles que os circundam. No horizonte enxergamos um ténue resplandecer dessas
metodologias, a serem estendidas num intercambio com outras escolas, multiplicando as
acOes de formacdo de consciéncia critica e utilizando o cinema como forma de instituicdo que
pode atuar formando comportamentos mais respeitosos, com as diferencas de opcdes
politicas, étnicas, de género, enfim de tolerdncia para com as diversas expressdes de ser
humano.

O proprio esforco para a elaboracdo do método do cine clube aliado as aulas
teatralizadas se configura, segundo nosso proposito, numa perspectiva ética e epistemolégica
Vvisto que nos propusemos a obter resultados no ensino aprendizagem de Histdria e tais
métodos propiciaram a aurora de um a percepc¢édo diferente acerca do préprio ensino, que ndo
esta preso a sala de aula, mas faz do préprio espaco social e de suas relagdes uma aula viva,
dindmica — onde se pretende atuar e promover algo novo que possa melhorar o convivio
social.

As aulas de Historia tornaram-se dessa maneira um “estado de exce¢do” que se
permitia quebrar a regra de tudo recepcionar para se obter boas notas, e tornou-se um
exercicio cotidiano de ser aluno em uma aula viva, e solta das grandes exigéncias que se
tornaram comuns na escola. O cineclube tornou-se ocasido para vivermos o tempo qualitativo,
gue permeia e se estende numa boa conversa sobre a Historia, e suas multiplas possibilidades
de formacao de opinido e acéo.

Em uma atmosfera cultural e politica de ascensdo de formas de interpretacdo social
associadas a conservadorismos extremos, e recrudescimentos na relacdo de reconhecimento
dos outros, nos pareceu pertinente trabalhar a emergéncia desse fenémeno a luz do tempo
historico. Ocorreu-nos desenvolver a reflexdo com os alunos acerca do papel da Histéria
como saber que fornece uma contribuicdo para distinguir entre praticas sociais de perseguicao

e intolerdncias perpetradas por grupos com relacdo a outros segmentos sociais e, dai
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podermos marcar uma posi¢do para melhor avaliar que formas sociais de vida sdo mais
inclusivas.

Diante desse quadro de urgéncia para definirmos estratégias para ensino, o cinema
emergiu como instrumento privilegiado, visto que as telinhas ganham o mundo e, por que nao
dizer, criam 0 mundo a partir das representacdes e intengdes que fazem a cabeca da plateia.

J& as aulas encenadas foram concebidas como narrativas que percorrem o cotidiano
das pessoas e se expressam dentro de habitos, expressdes da linguagem que segregam
segmentos e reforcam préaticas de exclusdo. Esta pratica metodoldgica visava, por meio da
ficcdo, criar situacOes sociais e interpessoais que fizessem os proprios alunos entender como
surge e se manifesta pequenas posturas totalitarias, as quais ndo aceitam ou permitem
diferentes formas de entender e agir no mundo. Por estas vias entdo julgamos que, a0 menos
encaminhamos a discussdo politica sobre os totalitarismos e fizemos os alunos obterem , a
partir do cinema e das aulas encenadas, algum subsidio- proveniente da Histéria-, para
compreenderem 0 mundo que 0s cerca.

Assinalado o cenéario acima é fundamental para nos, resgatar a Histéria como narrativa
e torna-la viva como conhecimento, acdo e consciéncia ética no processo de figuracgéo,
configuracdo e refiguracdo da vida social e temporal humana. Neste processo de significagio
compreendemos que os discentes recebem e constroem o mundo social e de valores que Ihes
formata, por assim dizer. Depois descobrem que podem romper com essas primeiras
representacdes e apresentacGes de mundo, por meio da acdo conjunta e da compreensdo de
gue as coisas se movem no tempo, este proprio tempo se torna palavra para designar
mudangas e a passagem de estados diversos que se referem e se reportam a vida humana.

Por ultimo temos a refiguragdo de mundo, que se apresenta mais complexo e
enriquecido, enquanto possibilidade de reinicio de compreensdo e atuacdo Histdrica, pois
capaz de fazer uso dos meios que Ihe sdo préprios para mais uma vez imprimir na vida social
seus valores que orientam e constroem 0 homem com todas as suas contingéncias e
propdsitos. Assim sdo os alunos, iniciantes no mundo, apresentam todo o potencial de moldar
a matéria prima das a¢6es humanas passadas e dar inicio a algo de novo, que, entretanto se
relaciona intimamente com o universo cultural herdado. A esta capacidade, afirmamos na
esteira de Arendt, temos o Amor Mundi, amor pelo mundo para torna-lo melhor e julgamos
ser 0 Ensino de Histéria uma condigdo imprescindivel para a consecucdo de tdo elevado

propasito.
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