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Prof. Dr. André Ribeiro da Silva - Universidade de Brasilia

Prof® Dr® Anelise Levay Murari - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias
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Prof® Dr? Elizabeth Cordeiro Fernandes - Faculdade Integrada Medicina

Prof® Dr® Eleuza Rodrigues Machado - Faculdade Anhanguera de Brasilia

Prof® Dr® Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina

Prof® Dr? Eysler Gongalves Maia Brasil - Universidade da Integragao Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira

Prof. Dr. Ferlando Lima Santos - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

Prof® Dr® Fernanda Miguel de Andrade - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Fernando Mendes - Instituto Politécnico de Coimbra - Escola Superior de Salde de Coimbra
Prof® Dr® Gabriela Vieira do Amaral - Universidade de Vassouras

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. Helio Franklin Rodrigues de Almeida - Universidade Federal de Rondonia

Prof® Dr® lara Lucia Tescarollo - Universidade Sao Francisco

Prof. Dr. Igor Luiz Vieira de Lima Santos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Jefferson Thiago Souza - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Jesus Rodrigues Lemos - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Jonatas de Franga Barros - Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof. Dr. Luis Paulo Souza e Souza - Universidade Federal do Amazonas

Prof® Dr® Magnélia de AraGjo Campos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Marcus Fernando da Silva Praxedes - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof® Dr® Maria Tatiane Gongalves Sa - Universidade do Estado do Para

Prof® Dr® Mylena Andréa Oliveira Torres - Universidade Ceuma

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Paulo Inada - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Dr. Rafael Henrique Silva - Hospital Universitario da Universidade Federal da Grande Dourados
Prof® Dr® Regiane Luz Carvalho - Centro Universitario das Faculdades Associadas de Ensino
Prof® Dr® Renata Mendes de Freitas - Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof? Dr? Vanessa Lima Gongalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr® Welma Emidio da Silva - Universidade Federal Rural de Pernambuco

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto

Prof® Dr® Ana Grasielle Dionisio Corréa - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Prof. Dr. Carlos Eduardo Sanches de Andrade - Universidade Federal de Goias

Prof® Dr® Carmen Lucia Voigt - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Cleiseano Emanuel da Silva Paniagua - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologja de
Goias

Prof. Dr. Douglas Gongalves da Silva - Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof® Dr® Erica de Melo Azevedo - Instituto Federal do Rio de Janeiro

Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof® Dra. Jéssica Verger Nardeli - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
Prof. Dr. Juliano Carlo Rufino de Freitas - Universidade Federal de Campina Grande
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APRESENTACAO

Em LETRAS: REPRESENTAGCOES, CONSTRUCOES E TEXTUALIDADES,
coleténea de vinte capitulos que une pesquisadores de diversas instituicdes, congregamos
discussoOes e tematicas que circundam a grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos
dialogos possiveis de serem realizados com as demais areas do saber.

Temos, nesse volume, trés grandes grupos de reflexdes que explicitam essas
interacdes. Neles estdo debates que circundam estudos literarios; estudos em adaptacao
e traducéo; e outras tematicas.

Estudos literarios traz anélises sobre identidade cultural, memoria, resisténcia,
feminino, ecocritica, cultura, regionalismo, historia, poesia, prosa, turismo e literatura.

Em estudos em adaptacao e tradugéo séo verificadas contribuicbes que versam
sobre literatura e teatro, além de mitologia andina.

Outras tematicas congrega estudos sobre arquitetura do espago escolar e sociologia
das auséncias.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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RESUMO: Este trabalho objetiva apresentar
uma leitura critica do conto “Réplica”, da autora
nigeriana Chimamanda Ngozi Adiche. Nos
propomos a analisar o texto com vistas para a
questdo da diaspora, destacando aspectos da
identidade das personagens que nos permitem
pensar o fenémeno da viagem como meio
para a aculturacdo, para hibridizagdo. Também
procuramos pontuar aspectos dentro do conto
que nos permitem pensar um sentido metaférico
para o termo réplica, o qual aparece como titulo
do texto, mas que também faz alusdo a uma
possibilidade de vida dupla, de aspecto de copia,
de imitagdo. Para ancorar nossas discussoes
convocamos Hall (2003) e (2008) com suas
relevantes contribuicbes acerca da diaspora,
das identidades culturais, Silva (2008) e seu
pensamento sobre a identidade como producéo
social, dentre outros. Através das discussdes
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postas percebemos que as personagens da
narrativa passam por mudancas culturais,
fisicas e comportamentais que refletem na sua
identidade. Notamos ainda que, por tratar-se
de sujeitos em condicdo de diaspora, tendem a
apresentar identidades que oscilam entre dois
pblos, um voltado para sua cultura de origem,
outro da nova cultura em que vivem, constituindo
identidades que se localizam num entre-lugar,
num espaco de negociacao.
PALAVRAS-CHAVE: Identidade
Diaspora. Hibridizagao.

cultural.

CULTURAL IDENTITY IN TRANSIT:
A VIEW FROM THE SHORT STORY
“REPLICA” OF CHIMAMANDA NGOZI
ADICHIE

ABSTRACT: This work aims to present a critical
reading of the short story “Réplica’, by the
Nigerian author Chimamanda Ngozi Adichie. We
proposed to analyze the text emphasizing the
diaspora question and highlighting aspects of the
characters’ cultural identity that allow us to think
about the phenomenon of travel as a means of
acculturation and hybridization. We also tried to
point out aspects within the short story that allow
us to think about a metaphorical meaning for the
term replica, which appears as text title, but which
also alludes to a possibility of double life, of copy
aspect, of imitation. To support our discussions,
we are based on Hall (2003) and (2008) with
their pertinent contributions about the diaspora,
cultural identities, Silva (2008) and his thinking
about identity as social production, among others.
Through the discussions presented, we realized
that the characters in the narrative undergo
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cultural, physical and behavioral changes that reflect on their identity. We also realized that, for
being characters in a condition of diaspora, they tend to have identities that oscillate between
two poles, one focused on their culture of origin, and the another focused on the new culture in
which they live, constituting identities that are located in an inter-place, in a negotiation space.
KEYWORDS: Cultural identity. Diaspora. Hybridization.

INTRODUCAO

O conto Réplica faz parte do livro No seu pescogo, da escritora nigeriana Chimamanda
Ngozi Adiche, a obra é composta por doze contos, foi publicada em 2017 pela Companhia
das Letras. Conta a historia de uma mulher chamada Nkem, uma nigeriana que passou
a morar nos Estados Unidos logo ap6s a ascensao econémica do seu marido, Obiora.
Segundo a narrativa isso é costume entre as familias nigerianas, logo ap6s o marido
conseguir melhor status financeiro, leva a familia para os EUA, passando o marido a viver
em dois lares. Eles tém dois filhos, Okey e Adanna. Obiora costuma passar pouquissimo
tempo com a familia, somente nas férias de Natal e em alguns meses do ano.

O desenrolar do conto inicia logo apés Nkem receber uma ligacdo da sua amiga
nigeriana ljemamaka, ela revela para Nkem que Obiora estd tendo um relacionamento
amoroso com uma mulher mais jovem, acrescenta que esta suposta namorada do seu
marido esteja morando na sua casa na Nigéria. A partir de tal revelagdo Nkem passa a
repensar suas agdes, suas escolhas, o modo como tem conduzido o casamento a distancia,
a auséncia dos familiares, a falta da sua cultura, até mesmo o modo como arruma o cabelo
€ repensado pela protagonista.

Dentre os tantos assuntos abordados no enredo do conto, como por exemplo, a
condi¢ao social da mulher, o casamento pela 6ética do patriarcado, a relagdo entre o homem
branco e o homem negro, os processos de aculturacdo, optamos por vislumbrar essas
questbes pela 6tica do fendbmeno da diaspora. Nessa perspectiva, objetivamos analisar
o conto “Réplica”, evidenciando como os personagens, sobretudo a Nkem, tem seus
pensamentos e acdes envoltos pela sua condi¢cao de desterrada, ou seja, por ela encontrar-
se distante da sua terra natal, possa talvez transparecer isso em seu modo de vida.

Partindo deste objetivo procuramos estruturar este trabalho de modo que venha a
contemplar aquilo que almejamos. Sendo assim, apresentamos inicialmente uma discusséo
sobre a significacdo por tras do titulo do texto. Elencamos as metaforas utilizadas no
enredo que nos conduzem ao pensamento de um sentido figurado para o termo réplica.
Posteriormente fazemos uma analise com vistas para a construcdo identitaria de Nkem,

partindo, sobretudo, das nogbes de diaspora e hibridizag¢éo.

REPLICA: PARA ALEM DO SEU SENTIDO LITERAL

Neste espacgo procuraremos tratar sobre a significag@o por tras do titulo do conto
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“Réplica”. Dentre os pontos que nos propomos a tratar aqui, mencionamos alguns que séo
pertinentes & nossa interpretagéo, como por exemplo, a representacéo do chefe de familia
encarregado de vender objetos (reliquias) em diversos paises no mundo, levando para sua
casa as réplicas de tais objetos; algumas atitudes das personagens que sugerem ideia de
copias; o tratamento que a personagem Nkem tem com seu cabelo, a forma de preparagéo
dos alimentos, a casa da familia, a duragdo do casamento e as a¢des dos empregados
domésticos, esses sdo pontos norteadores nos ajudardo a compreender a significacéo
acerca do titulo réplica. Nesse sentido nos indagamos: Seria apenas as réplicas dos objetos
de arte ou seria réplica de uma vida que ficou para tras, na Nigéria?

Gostariamos de iniciar relatando o espaco onde ocorre o desenrolar da narrativa,
fazendo mencao aos dois espacos em que a familia reside, e que pertencem a duas culturas
distintas. Conforme mostra a narrativa, a casa na Nigéria foi a primeira residéncia da familia
€ 0S mesmos passaram a residir em uma nova morada nos Estados Unidos. Sabendo que
o termo réplica refere-se a algo que é produzido a partir de outro, podemos sugerir que a
residéncia da familia nos EUA seria uma réplica daquele que ficou na Nigéria. Vejamos um
trecho que nos mostra o espaco onde se passa a historia e que alude a ideia de uma réplica
da residéncia deixada na Nigéria:

Obiora ficou na casa durante os primeiros meses, por isso 0s vizinhos sé
comecaram a perguntar por ele mais tarde. Onde estava o marido dela?
Tinha acontecido alguma coisa? Nkem disse que estava tudo bem. Ele vivia
na Nigéria e também nos Estados Unidos; eles tinham duas casas. Ela viu a
desconfianca nos olhos deles, percebeu que estavam pensando em outros
casais com segundas casas em lugares como Flérida ou Montreal, mas
eram casais que habitavam cada uma das casas a0 mesmo tempo, juntos.
(ADICHIE, 2017, p. 32)

A passagem mostra a adaptacéo da familia de Nkem a cultura dos Estados Unidos, e
que agora, residentes no solo americano, se misturam aos seus aspectos comportamentais,
aos modos de agir, pensar e se relacionar oriundos de uma identidade nacional construida
pela vivéncia na Nigéria. Podemos notar que nos relatos da convivéncia com seus
respectivos vizinhos existia uma subordinagdo, um estranhamento por parte dos norte-
americanos, € como eles impusessem as pessoas originarias de outros paises seus modos
de vida e considerando excéntrico o modo de vida dos imigrantes.

A partir dos questionamentos por parte dos vizinhos Nkem ficava omissa sobre a
cultura de seu pais, pois, aos olhos das pessoas, era estranho uma familia residir em dois
lugares distintos. Isso foi visto por Nkem de maneira singular e reflexiva. Corroborando
com essa questao de subordinacdo e omissdo de culturas, diz (HALL, 2002, p.30): “As
diferencas regionais e étnicas foram gradualmente sendo colocadas de forma subordinada,
sob aquilo que Gellner chama de “teto politico” do Estado-nacgéo”, ou seja, a cultura dos
Estados Unidos era sempre bem vista aos olhos de toda a nagéo, como se fosse superior
as demais. Retornando ao titulo do conto, percebemos que a réplica ndo seria somente as
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pecas de decoracdo da casa, mas a propria estrutura familiar disfuncional, a vida dividida
entre dois lugares, as duas culturas que permeiam a vida dos personagens.

Nos trechos da narrativa podemos perceber que o modo de vida da familia de Nkem,
por ter duas casas em territorios distantes, incomodava os vizinhos, gerando muitas davidas
e questionamentos a respeito da Nigéria. Esse aspecto pode ser atrelado a significagéo
por tras do titulo, ou seja, podemos presumir que o fato de Nkem sentir-se desconfortavel
pelas insinuagdes dos vizinhos, pode ser devido ao fato dela mesma néo sentir firmeza na
sua estrutura familiar, aspecto notado quando ela reflete sobre o casamento observando,
apreciando os detalhes de algumas das réplicas que ornamentam a casa. Nkem estaria
associando a vida conjugal e sua atual morada & uma réplica?

Outro ponto dentro do conto que nos sugere um sentido metaforico para o termo
réplica é o fato de quando a empregada doméstica estar preparando os alimentos, Nkem
sente muita falta dos sabores deixados na Nigéria. Vejamos um trecho em que ela menciona

o0 inhame:

Na Nigéria, ela teria usado inhame para fazer a sopa ji akwukwo, mas, ali,
quase nao se encontra inhame na loja de produtos africanos — inhame de
verdade, n&o as batatas fibrosas que os supermercados americanos chamam
de inhame. Uma réplica de inhame, pensa Nkem”. (ADICHIE, 2017, p. 40)

Vejamos que até os alimentos que a personagem consome nos Estados Unidos
séo considerados, por ela, como uma réplica daqueles que consumia na Nigéria, aspecto
notado quando sente nostalgia dos alimentos que consumia na Nigéria. Nesse sentido,
podemos fazer um contraponto com o que diz Hall (2002) em sua obra A identidade
cultural na pos- modernidade, especificamente no capitulo “Globalizacdo” em que discute,
de forma enfatica, como nossas identidades sdo construidas, reconstruidas, deslocadas
e fragmentadas a partir da cultura de cada lugar. O estudioso menciona que: “podemos
pensar isso de uma outra forma: nos termos daquilo que Gilldens (1990) chama de
separagéo entre espacgo e lugar. “O lugar” é especifico, concreto, conhecido, familiar e
delimitado”. Assim, mesmo que exista a confluéncia de outras culturas atreladas as praticas
comportamentais da familia de Nkem, os modos de agir relacionados ao lugar de origem
ainda permanecem na personagem, fazendo com que venha a considerar a forma de
alimentagédo, o comportamento dos empregados domésticos, os alimentos a uma réplica
da sua vida na Nigéria.

Ainda na perspectiva de tratar da questdo da metéafora por tras do termo réplica
apresentamos a figura do pai, um progenitor ausente do lar, aspecto evidenciado pelo
narrador através dos sentimentos dos filhos do casal. Vejamos mais um fragmento do conto
que ilustra isso: “Na proxima semana, seus filhos mais uma vez dirdo “papai” para uma
pessoa de verdade, ndo uma voz no telefone; ela vai acordar de noite e ouvir alguém
roncando a seu lado; vai haver outra toalha usada no banheiro”. (ADICHIE, 2017, p. 33)

Chamamos atencdo para quando o narrador emprega a expressao “pessoa de

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 1 _



verdade”, sugerindo que o pai ao ausentar-se do lar por muito tempo, torna-se alguém
surreal para os filhos, apenas uma voz do outro lado do telefone. Nesse sentido, a propria
conjuntura paterna representada por Obiora pode ser interpretada como uma imagem de
réplica, uma “imitacéo” de pai.

Mais um ponto dentro do conto que nos permite ver a réplica como algo além dos
objetos de decoragdo da casa é o proprio casamento de Nkem e Obiora. O casamento
ndo atende ao que a personagem feminina almeja. E um enlace matrimonial suprimido,
como diz a prépria Nkem em didlogo com esposo: “Nés podemos mesmo espremer um
ano inteiro de casamento e dois meses de verdo e trés semanas de dezembro?”, pergunta
Nkem. “Podemos comprimir o casamento?”. (ADICHIE, 2017, p. 48)

Notamos neste trecho do conto que a personagem Nkem tem uma imensa
necessidade de estar ao lado de seu esposo, compartilhando todos os momentos com a
familia. No entanto, essa relagédo esta sendo fragmentada, devido ao pouco contato fisico
e o distanciamento. Porém, vemos no desenrolar da narrativa que alguns posicionamentos
do progenitor e até mesmo dela impedem de viverem juntos, e que a distancia esta cada
dia dissipando sua relagéo com a familia.

A DIASPQRA E O ENTRE-LUGAR COMO ESPACOS DE CONSTRUGAO
IDENTITARIA DA PERSONAGEM NKEM

De acordo com Stuart Hall (2013), em seu livio Da diaspora: Identidades e
mediagbes culturais, a diaspora € um movimento decorrente de varios motivos, tais como:
“pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de oportunidades - os legados do Império em
toda parte - podem forgar as pessoas a migrar, 0 que causa o espalhamento - a disperséo.
Mas cada disseminacdo carrega consigo a promessa do retorno redentor” (HALL, 2013,
p. 28). E na perspectiva do conto que nos propomos a estudar neste espaco, percebemos
que a familia de Nkem encontra-se nessa condicdo de vida diaspérica, pois como ja foi
mencionado aqui, ela e seus filhos vivem nos Estados Unidos, enquanto o marido vive,
a maior parte do tempo, na Nigéria, local em que costuma trabalhar vendendo artefatos,
antiguidades historicas. Dentre os tantos motivos citados Hall (2013) que podem motivar
alguém a deslocar-se da sua terra de origem, podemos perceber que no conto “Réplica”
0 que ocasionou a ida para os Estados Unidos foi a busca por uma ascenséo social, para
manter um padréo de vida almejado pelo povo nigeriano, o que pode ser observado no
trecho a seguir, momento em que Nkem conversa com outra mulher nigeriana que também

vive nos EUA e o marido na Nigéria:

Nossos homens gostam de nos manter aqui, dissera ela a Nkem. Eles vao
para casa para trabalhar ou passar as férias, deixam a gente e as criangas
com casas e carros enormes, nos arrumam empregadas da Nigéria para
quem nao temos que pagar esses salarios absurdos dos americanos, e dizem
que 0s negocios sdo melhores na Nigéria e tudo o mais. Mas sabe por que
nunca se mudariam para cd, mesmo se 0s negdcios fossem melhores aqui?
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Porque nos Estados Unidos ndo reconhecem os Grandes Homens. Ninguém
fala “Doutor! Doutor!” Para eles aqui. Ninguém corre para espanar o assento
antes de eles se sentarem. (ADICHIE, 2017, p. 36)

O fato da Nigéria ser um que sofre pela desigualdade social e pelo esteredtipo de
pais subdesenvolvido permite que a narrativa venha nos proporcionar um olhar voltado
para o deslocamento das pessoas para outros paises a procura de boas escolas para seus
filhos, de conforto, seguranga, ou até mesmo para atender a desejos pessoais de ordem
material, tais aspectos ressoam como uma espécie de denuncia em relacdo a visdao que
boa parte do mundo tem em relacéo aos paises africanos.

E importante destacar no trecho mencionado o fato do homem nigeriano precisar
reafirmar a sua grandeza diante dos homens americanos, mesmo tendo bom status
financeiro, ainda é um nigeriano em busca de melhores condi¢des de vida, por isso néo
€ chamado de ‘doutor’. Em seu pais ele possui um tipo de tratamento o qual deseja que
refletisse na sua posicéo nos EUA.

Sabendo que a personagem Nkem e seus filhos vivem numa condi¢édo diasporica,
num espaco em que o modo de vida, a cultura, praticamente tudo diverge da sua terra
natal, podemos nos questionar: Como tais fatores influenciam na identidade cultural destes
sujeitos? Nessa perspectiva Hall (2013) também se questiona a respeito do povo caribenho,
o qual ele se propde a estudar no livro antes mencionado. Ele indaga:

[...] 0 que a experiéncia da diaspora causa a nossos modelos de identidade
cultural? Como podemos conceber ou imaginar a identidade, a diferenca e o
pertencimento, apos a didspora? J& que “aidentidade cultural” carrega consigo
tantos tracos de unidade essencial, unicidade primordial, indivisibilidade e
mesmice, como devemos “pensar” as identidades inscritas nas relagdes de
poder, construidas pela diferencga, e disjuntura? (HALL, 2013, p. 28)

Nessa perspectiva nos perguntamos: Como identidade cultural, a diferenca e o
pertencimento de Nkem e seus filhos aparecem representados no conto? Notamos que ela
vive numa espécie de duelo consigo mesma, tentando adequar-se a vivéncia nos Estados
Unidos. Ela usa relaxante capilar, um produto que modificou a aparéncia do seu cabelo,
tornando-o mais parecido com o das mulheres dos homens brancos. No momento em
que descobre o suposto caso do marido com uma mulher de cabelo encaracolado, ela
imediatamente muda de opinido com relagéo ao seu cabelo alisado pelo relaxante:

Ela pega a tesoura, aquela que usa para cortar as fitas de cabelo de Adanna
em lagos mais definidos, e leva até a cabeca. Agarra tufos de cabelo e corta
rente ao couro cabeludo, deixando os fios do comprimento de uma unha,
longos o suficiente apenas para formar pequenos cachos com um texturizador.
Nkem vé o cabelo flutuando, como tufos de algodao marrom caindo na pia
branca. Ela corta mais. (ADICHIE, 2017, p. 35)

Este trecho é bastante oportuno para ilustrar o confronto existencial e identitario da
personagem quando ela sente-se desconfortavel com o cabelo e resolve corta-lo, deixando
os fios bem curtinhos, permitindo assim que seus cachos cres¢cam e as marcas das suas
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raizes estejam em evidéncia.

Podemos perceber nesta decisdo de Nkem uma forma de escapar da realidade
em que estava, para em seguida regressar as suas origens, ao seu bergo. Esse aspecto
pode ser lido pela ética de Hall (2002), na obra A identidade cultural nas pés-modernidade,
na qual trata sobre uma possivel crise de identidade. O autor destaca que: “Esse duplo
deslocamento - descentracdo dos mesmos - constituem uma crise de identidade para o
individuo”. Entdo podemos presumir que Nkem esteja vivenciando essa crise identitaria a
medida que oscila entre as duas culturas, a nigeriana e a estadunidense.

A mudanca em Nkem, o resgate por uma identidade nacional ocultada pela vivéncia
nos EUA reafirma-se no trecho que segue:

Nkem sente entdo uma possessividade feroz, imaginando aquela menina
enlacada pelos bracos de Obiora, na cama deles. Larga o telefone, diz a
Amaechi que ja volta e dirige até o Walgreens para comprar uma caixa de
texturizador. No carro, acende a luz e olha a caixa, vendo a foto das mulheres
com cachinhos bem curtos. (ADICHIE, 2017, p. 40)

O trecho revela-nos ndo somente uma mudanga fisica na personagem, mas
também em sua identidade. O fato dela conviver com pessoas de outra etnia contribui para
assimilacao de novas caracteristicas fisicas e culturais. Nessa perspectiva, Tomaz Tadeu
da Silva em seu texto “A producéo social da identidade e da diferenca” ressalta que os
movimentos diaspéricos tendem a provocar, nas identidades dos sujeitos, a hibridizacéo.
Ele menciona que:

[...] Diasporas, como a dos negros africanos escravizados, por exemplo,
ao colocar em contato diferentes culturas e ao favorecer processos
de hibridizagéo, sincretismo e crioulizagdo cultural que, forgosamente,
transformam, desestabilizam e deslocam as identidades originais. (SILVA,
2008, p. 88)

Em se tratando da identidade de Nkem, concebemos tratar-se de uma identidade
hibrida, multipla, heterogénea, pois a partir do momento em que entra em contato com
uma nova cultura, ela agrega em si tragos dessa cultura. E no movimento diaspérico, no
deslocamento, no contato com uma cultura estrangeira que as identidades saem do campo
fixado, para um espaco de negociacdo em que passam o coexistir caracteres distintos.
Os sujeitos que vivenciam experiéncias assim, seja de forma forcada, como no caso da
escravidao, seja por interesses pessoais, como é o caso da familia representada no conto
“Réplica”, em qualquer um dos casos, as identidades ndo serdo mais as mesmas, serao
identidades que transitam entre culturas distintas. No caso de Nkem, certamente, o fato de
ter cortado a parte lisa do cabelo, de ter deixado de usar o relaxante capilar, passando a
usar texturizador e de, possivelmente, retornar a sua terra natal, ndo apagara os tragos da
cultura américa que ela agregou a sua subjetividade, ou seja, ela ndo deixara de ser uma
nigeriana que vive/viveu nos EUA, que aprendeu a cultura de 1&, unindo-a a sua identidade
nacional e pessoal. Do mesmo modo que o tempo de vivéncia nos EUA ndo apagou/ocultou,
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por completo, os tragos da sua cultura que coexistem na sua identidade, quando ela menos
esperava veio a tona uma gama de sentimentos e busca pelas origens.

Ainda nesse pensamento, Silva (2008) destaca que sao nestes espacgos de
deslocamentos, de movimentos fronteiricos que podemos perceber o carater inconclusivo
das identidades, sobretudo aquelas que sao concebidas nos espacgos de fronteiras. Silva
(2008) enfatiza que: “Se o movimento entre fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade
da identidade, é nas proprias linhas de fronteira, nos limites, nos intersticios, que sua
precariedade se torna mais visivel. (SILVA, 2008, p. 89). Em se tratando do conto “Réplica”
e da protagonista feminina, é nesta pequena fenda existente entre as suas vivéncias nos
EUA e a sua cultura original, que a sua identidade vai se construindo, tornando-se um misto
cultural, uma personalidade hibrida. Vejamos um trecho do conto que corrobora com o este
pensamento:

Nkem perguntou se a mulher pretendia voltar e ela se virara, olhos arregalados,
como se Nkem tivesse acabado de trai-la. “Mas como eu posso voltar a morar
na Nigéria? Quem passa tanto tempo aqui acaba mudando, ndo fica mais
igual ao povo de la. Como meus filhos vdo se adaptar? " E Nkem, apesar de
ndo gostar das sobrancelhas depiladas demais da mulher, tinha entendido.
(ADICHIE, 2017, p. 36)

Inquieta em saber o posicionamento de outra nigeriana, também residente nos EUA,
a respeito do retorno a Nigéria, Nkem acaba percebendo que o regresso pode ser mais
dificil do que a adaptacdo na atual morada. Como revela o excerto ‘Quem passa tanto
tempo aqui acaba mudando, ndo fica mais igual ao povo de 1&’, ou seja, o contato com novos
povos, novas formas de viver, acabam modificando a identidade das pessoas, tornando-as
individuos multiplos, permitindo que saiam de uma condicdo identitaria fixada, para uma
movel, sempre aberta a novas possibilidades. Entdo aquilo que poderia ser interpretado
como prejudicial para os sujeitos, que seria a assimilagdo de uma cultura que néo seja
a sua de origem, pode acabar sendo benéfico, no sentido de que o sujeito estara em
constante processo de reformulagéo identitaria. E o fato de assimilar novas caracteristicas
culturais, nao significa, necessariamente, que tenha esquecido ou ocultado a sua cultura
de nascenca, ela sempre estara ali, lado a lado com novas culturas acumuladas ao longo
da existéncia.

Conforme estamos assinalando a identidade de Nkem transita entre dois mundos, a
Nigéria, seu pais de origem, e os EUA, sua atual morada. Ao longo da narrativa percebemos
que a personagem sente-se dividida, ora quer atender ao modo de vida americano, se
vestindo, educando seus filhos, apreciando a culinaria. Ora volta-se para suas origens.
Entédo para elaborar sua identidade Nkem precisa atender aos ditames destes dois
mundos, sem valorizar um em detrimento do outro. Por esses motivos sugerimos que a
identificacdo da personagem vai se construindo num espaco de negociagéo, aquele que o
critico Silviano Santiago (2000) denomina de entre-lugar para explicar o espaco reservado
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a literatura latino-americana. Sobre a caracterizacéo deste lugar diz o critico:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisao e a transgresséo, entre a submissao
ao codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacao
a expressdo - ali nesse lugar aparentemente vazio, seu tempo e seu lugar
de clandestinidade, ali se realiza o ritual antropéfago da literatura latino-
americana. (SANTIAGO, 2007, p. 26)

Na luta cultural entre colonizador e colonizado muitas vezes as identidades dos
sujeitos que vivenciam estes duelos ou que participam de tais confrontos, acabam por
refletir tracos de ambos os participes. No caso da personagem Nkem, enquanto sujeito
colonizado, acaba construindo para si uma identidade que oscila entre a cultura americana
e a nigeriana.

Sobre o didlogo entre as duas culturas existente no conto, vejamos mais trecho:

As vezes, Nkem pensa em voltar para a Nigéria, mas nunca de maneira séria,
concreta. Ela vai ao pilates duas vezes por semana com a vizinha; assa
biscoitos para a escola dos filhos, e 0s seus sdo sempre os preferidos de todo
mundo; espera que os bancos tenham caixas drive-ins. Os Estados Unidos a
conquistaram, se enraizaram sob sua pele. (ADICHE, 2017, p. 36)

Nessa passagem do conto o narrador revela costumes americanos praticados
por Nkem, a narragcdo também se encarrega de detalhar o fato de que a cultura dos
Estados Unidos esta enraizada na personagem, ou seja, ao mostrar o modo facultativo da
personagem realizar os costumes americanos, revela que aquilo ja faz parte da sua prépria
cultura, tais habitos ja foram assimilados por ela, fazem parte da sua identidade.

Vejamos outro momento do conto que mostra a junc¢ao de caracteristicas identitarias
oriundas da vivéncia nos EUA, dessa vez nas criancas, os filhos de Nkem e Obiora:

Obiora sempre se admirava com o que as criangas conseguiam fazer, com
seus gostos e desgostos, mesmo que Nkem ja houvesse Ihe contado tudo
por telefone. Quando Okey correu para ele com um doddi, ele deu um beijo
no lugar e depois riu do costume americano de beijar feridas. Perguntou se a
saliva ajuda a cura-las. Quando seus amigos visitavam ou ligavam, ele pedia
que as criangas viessem cumprimentar o titio, mas primeiro provocava o0s
amigos, dizendo: “Tomara que vocé entenda o inglés danado que eles falam;
essas criancas sdo americanahs agora, 6! ”. (ADICHIE, 2017, p. 46)

Os costumes americanos mais uma vez aparecem representados na narrativa,
dessa vez é o marido de Nkem, Obiora, quem demonstra aceitagdo ao modo americano
de consolar as criangas quando elas se machucam. Chamamos aten¢éo para o quando o
personagem diz que seus filhos ‘sdo americanahs agora’. O fato das criangas estarem ha
tanto tempo nos EUA e de terem nascido la permitiu que aprendessem o idioma, o que por
sua vez, é motivo de orgulho para o pai que faz questéo de evidenciar diante das visitas
familiares.

Silva (2008) menciona que os movimentos migratérios, as viagens acabam afetando
néo s6 as identidades subordinadas (no caso do conto seriam 0s nigerianos), como
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também hegemonicas, (os americanos), ou seja, ambas a identidades sdo culturalmente
modificadas pelo contato entre povos distintos, pela hibridizagdo. Sobre a questdo da
viagem como meio para tais acontecimentos, o autor destaca que: “[...] Embora menos
traumatica que a diaspora ou a migracao forcada, a viagem obriga quem viaja a sentir-se
“estrangeiro”, posicionando-o, ainda que temporariamente, como o “outro”. (SILVA, 2008, p.
88). Numa associa¢do com as personagens do conto “Réplica”, a medida que vao fixando
moradia nos EUA, vao tornando-se, cada vez mais, estrangeiras.

Um aspecto que corrobora ainda mais para ilustrar o processo de aculturagdo
vivenciado pela familia de Nkem ¢é fato dela ter sido contemplada com Green Card, tal

acontecimento aparece como motivo de comemoracao na familia:

Uma bebidinha é uma tradicdo dela e de Amaechi ha anos, desde que Nkem
obteve seu green card. Naquele dia, ela abriu uma garrafa de champanhe
para tomar com Amaechi depois que as criangas ja estavam dormindo. “Aos
Estados Unidos! ”, disse, enquanto Amaechi ria um pouco alto demais. Nkem
n&o teria mais que pedir um visto para voltar aos Estados Unidos, néo teria
mais que aturar as perguntas arrogantes da embaixada americana. (ADICHE,
2017, p. 44)

O fato de Nkem ter recebido o Green card americano, ou seja, um visto americano
permanente, enfatiza a ideia de firmamento nas terras estrangeiras, antes disso ela s6
mais uma mulher nigeriana por ali, depois disso ela passou a ser oficialmente uma cidada
americana. Em sua identidade cultural foram incorporados tragcos de uma nova cultura,
entdo, ser considerada como membro deste grupo cultural é uma consequéncia das
mudancas que foram feitas em sua subjetividade. Nessa mesma perspectiva de pensar as
identidades como processos em construgao e nao como algo fixado, diz Stuart Hall na obra
Da diaspora: Identidades e mediagbes culturais:

As questdes da identidade cultural na diaspora ndo podem ser “pensadas”

dessa forma. Elas tém provado ser tao inquietantes e desconcertantes para o

povo caribenho justamente porque, entre nés, a identidade e irrevogavelmente

uma questao histérica. Nossas sociedades sdo compostas ndo de um, mas de

muitos povos. Suas origens n&o s&o Unicas, mas diversas. (HALL, 2003, p. 30)

Nessa condicdo é que encontra-se a familia de Nkem, suas identidades estao repletas

de caracteristicas oriundas de diferentes povos. Ndo podemos pensar as identidades

destes sujeitos que encontram-se em condicdo de diaspora, que transitam por lugares

distintos, como algo ja construido. Precisamos concebé-las como identidades em processo,

identidades hibridas. Nesse pensar diz Silva (2008): “Primeiramente, a identidade néo é

uma esséncia; ndo € um dado ou um fato - seja de natureza, seja da cultura. A identidade
nao é fixa, estavel, coerente, unificada, permanente”. (SILVA, 2008, p. 96).

Ressaltamos que mesmo vivendo de forma confortavel, melhor do que vivia em

sua terra natal, Nkem sente uma profunda necessidade de retornar para a Nigéria. Isso

passou a ser mais evidenciado nela a partir do momento em que recebe a noticia de que
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seu marido mantém um caso extraconjugal com outra nigeriana. A necessidade de retorno
por parte da personagem pode ser notada nos trechos a seguir:

Mas, Nkem sente falta de seu pais, de suas amigas, da cadéncia do igbo, do
ioruba e do inglés pidgin sendo falado ao seu redor. E quando a neve cobre
o hidratante amarelo na rua, ela sente falta do sol de Lagos, que ofusca os
olhos mesmo quando chove. As vezes, Nkem pensa em voltar para Nigéria,
mas nunca de maneira séria e concreta. (ADICHE, 2017, p. 36)

Nkem tem inquietacdes e pensamentos a respeito de um possivel retorno ao seu
pais de origem, pois esta atenta a Ultima noticia de seu esposo, da relagéo extraconjugal
com uma nigeriana jovem. Vejamos o trecho em que Nkem cogita voltar a Nigéria: “Vamos
voltar para la quando acabar o ano escolar. Vamos voltar a morar em Lagos. Vamos voltar”
Nkem fala devagar, para convencé-lo e para convencer a si mesma”. (ADICHIE, 2017, p.
49)

A necessidade de retorno as origens demonstrada pela personagem nos fragmentos
apresentados pode ser interpretada a luz de Hall (2002) quando menciona a respeito do elo
umbilical, ou seja, que seria uma espécie de regresso ao mundo do qual saimos, o retorno
as origens que permite ndo s6 o reacender da sua identidade cultural, como também a
abertura para novas culturas. E um dos pontos decis6rios de Nkem a respeito de seu
retorno é quando vem as lembrancgas de quando ainda era jovem, de seus relacionamentos
amorosos com homens casados, de suas conquistas amorosas e o relacionamento com

seu parceiro.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do propoésito deste estudo o qual esteve voltado para uma analise com vistas
para a questao da diaspora, observando aspectos da identidade das personagens que nos
permitiu pensar o fendmeno da viagem como meio para a aculturagéo, para hibridizacéo,
para a constituicao identitaria. Também analisamos o sentido metaférico do termo réplica,
sobre esse ponto observamos que ha uma significagédo nas entrelinhas do titulo. Percebemos
que a réplica se estende para além do seu sentido literal, o qual aparece de forma mais
explicita nos objetos decorativos que Obiora leva para casa. Notamos que a casa, espago
onde se passa o0 enredo; a figura do pai apresentada ao longo do conto; a configuragéo da
vida conjugal entre Nkem e Obiora e até mesmo alguns alimentos consumidos pela familia
nos EUA nos permitiu interpretar que ha um jogo metaférico, uma espécie de descoberta
por parte de Nkem, que a partir da descoberta da possivel traicdo do marido passa a
repensar e tentar retomar o controle da sua vida e do seu casamento.

Quanto a questéo da diaspora e da identidade da personagem Nkem foi possivel
perceber que sua identidade é originaria de um espaco de fronteira, de um entre-meio,
um entre-lugar. Por tratar-se de uma personagem que nasceu e cresceu na Nigéria e que

depois de adulta mudou-se para os EUA, onde fixou moradia, constituiu familia, entéo para
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ela néo seria possivel optar por uma identidade fixa numa ou noutra nacionalidade, mas
ao contrario disso, uma subjetivacdo que incorpora ambas as culturas, uma identidade
hibrida, inquietante, desconcertante. Tais aspectos séo reflexos do fenédmeno diasporico,
pois é através das vicissitudes, das fendas deixadas pela hibridizacdo que a personagem
vai ao longo da narrativa elaborando uma identificagcdo que néo se restringe a uma ou outra
localidade, mas unindo as duas, a da Nigéria com a dos EUA.
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RESUMO: O objetivo deste artigo é evidenciar
aproximagbes tematicas nas obras das
escritoras Conceigédo Evaristo e Marcia Wayna
Kambeba, através de uma breve analise de dois
poemas de cada autora. Considerando ambas
escritoras importantes nomes da Literatura de
autoria feminina negra e indigena no Brasil,
percebe-se em suas escritas 0 questionamento
do processo de silenciamento e apagamento de
identidades culturais, através de narrativas que
observam a colonizagdo como um sistema que
torna os sujeitos inconscientes de sua voz, seu
passado, sua origem. Dessa forma, este trabalho
tem como principal suporte teérico Bernd (2013),
Alves (2010), Figueiredo (2009), Santos (2018)
e Miranda (2019), na andlise dos conceitos
de memoria, ancestralidade e resisténcia
nos poemas Meu Rosario e Vozes-mulheres,
presentes no livro Poemas de recordacéo e
outros movimentos, de Conceicdo Evaristo
(2008) e nos poemas Ser Indigena-Ser Omagua
e Minha Memoria - Meu Legado, presentes no
livro Poemas e cronicas: Ay Kakyri Tama (Eu
moro na cidade), de Méarcia Kambeba (2013).

PALAVRAS-CHAVE: Poesia Brasileira, mulheres
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LITERATURE, MEMORY AND
RESISTANCE: APPROACHES BETWEEN
CONCEICAO EVARISTO AND MARCIA
KAMBEBA

ABSTRACT: The purpose of this article is to
highlight thematic approaches in the works of the
writers Concei¢do Evaristo and Marcia Wayna
Kambeba, through a brief analysis of two poems
by each author. Considering both important writers
of Literature of black and indigenous women
authorship in Brazil, it is possible to perceive in
their writings the questioning of the process of
silencing and erasing cultural identities, through
narratives that observe colonization as a system
that makes subjects unaware of your voice, your
past, your origin. Thus, this work has as main
theoretical support Bernd (2013), Alves (2010),
Figueiredo (2009), Santos (2018) and Miranda
(2019), in the analysis of the concepts of memory,
ancestry and resistance in the poems Meu
Rosario and Vozes-Mulheres, present in the book
Poemas de recordagéo e outros movimentos, by
Conceicao Evaristo (2008) and in the poems Ser
Indigena-Ser Oméagua and Minha Memoéria - Meu
Legado, present in the book Poemas e cronicas:
Ay Kakyri Tama (Eu moro na cidade), by Marcia
Kambeba (2013).
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11 INTRODU(;AO: MULHERES NEGRAS E INDIGENAS NA LITERATURA
BRASILEIRA

A producdo literaria das mulheres resiste em um territério de tenséo, uma vez que
pesquisas demonstram que o perfil do escritor brasileiro na contemporaneidade constitui-se
de “homem branco, aproximando-se ou ja entrando na meia idade, com diploma superior,
morando no eixo Rio — Sdo Paulo” (DALCASTAGNE, 2012, p. 162). A partir desse cenario,
nota-se a pouca visibilidade de escritoras negras e indigenas na Literatura Brasileira.

A autora Miriam Alves (2010), em sua reflexdo sobre a Literatura Brasileira
contemporanea, destaca a necessidade de estudar, pesquisar e analisar a producéao
literaria de escritoras negras, dando visibilidade as inquietagdes relegadas ao siléncio até
entdo, uma vez que, mediantes esses estudos, “surgem producdes de textos teéricos e
ficcionais significativos, que colocam em pauta a discussao de questdes raciais e de género,
elemento visceral na identidade da mulher negra” (ALVES, 2010, p. 67). Sendo assim,
além de trazer a luz produgdes de escritoras negras brasileiras, esses estudos possibilitam
andlises e reflexdes criticas acerca de producgdes literarias e teoricas sobre a literatura
nacional, principalmente atendendo ao questionamento do processo de constituicdo da
identidade cultural no Brasil.

Segundo Figueiredo (2009), as reflexdes de género tém influenciado as reflexdes
acerca da literatura negrofeminina, ja que a histéria das mulheres negras € marcada por
uma série de violéncias: racial, social e de género. Sendo assim, a militdncia dessas
mulheres, pertencentes a trés grupos historicamente subalternizados: mulheres, negras e
pobres — no sentido de Spivak (2010), distancia- se do movimento feminista de mulheres
brancas, pois as mulheres negras tinham (ou tém) que se desvencilhar de uma variedade
de estigmas que correlacionam a cor e a trajetéria histérica com inferioridade” (ALVES,
2020, p. 61)

Para Santos (2018), é preciso considerar que, na luta pela igualdade de género, a
mulher negra ainda nao conseguiu se equiparar nem mesmo com outras mulheres, ja que
as relacbes senhora-escrava séo atualizadas na relagdo patroa-empregada- doméstica.
Nesse sentido, abre-se a possibilidade de discutir e problematizar as diferencas dentro da
categoria “mulher” na perspectiva dos estudos feministas.

Dessa forma, assim como as mulheres negras, desde a colonizagdo, a mulher
indigena brasileira passou a conviver com abusos e violéncias em varios niveis. Durante
séculos, junto com seus povos, foram colocadas a margem da sociedade e obrigadas a
continuar sofrendo, silenciadas, violéncias de toda espécie. Portanto, a literatura, para as
mulheres indigenas, também é mais um instrumento de luta pelo lugar a que tém direito
numa sociedade que as marginalizou desde sua formagéo. E € um pouco desse grito de
revolta e de dor que podemos encontrar em seus poemas ou textos narrativos. E o que

podemos perceber neste trecho de um poema de Eliane Potiguara:
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N&o sou violéncia

Ou estupro

Eu sou historia

Eu sou cunha

barriga brasileira

ventre sagrado

povo brasileiro

Ventre que gerou

0 povo brasileiro hoje
esta so

A barriga da mée fecunda
e 0s canticos que outrora
cantavam

hoje sao gritos de guerra

contra o massacre imundo. (POTIGUARA, 2004, p. 34-35)

Krauss e Peruzzo (2012) salientam que, ao falarmos do universo feminino brasileiro,
nos vem a memoria a mulher branca, a mulata e a negra. Mesmo com esforgo, muito
improvavelmente, vira @ memoria a mulher indigena, isso, possivelmente, se deve a
invisibilidade que foi atribuida aos povos indigenas no Brasil.

N&o obstante, observa-se que, na era contemporanea, as mulheres indigenas lutam
para que politicas publicas sejam instituidas, para que através delas possam reivindicar, por
exemplo, a demarcacédo das terras que ancestralmente pertencem a seus povos; leis que
as defendam da violéncia fisica, como os abusos sexuais; da exploragcdo da méao de obra;
lutam para conseguir salde e escolas para as criangas; enfim, que Ihes sejam devolvidos
o respeito e a dignidade, além do lugar que lhes foi usurpado desde a colonizagdo na
sociedade brasileira que ajudaram a construir.

A partir de tais reflexdes, pesquisas tém sido feitas tragando as peculiaridades
da literatura produzida por mulheres negras e indigenas, pois considera-se que esses
textos diferem da escrita dos homens e, por outro lado, além das questdes de género,
refletem demandas especificas das experiéncias de classe e de raga, pois “escrever para
essas mulheres, é ‘ultrapassar’ uma percepc¢édo Unica da vida, é construir mundos e neles
aprender, discutir, apontar, enfim, serem agentes imprescindiveis a vida” (FIGUEIREDO,
2009, p. 105).

Assim, para este trabalho, recorre-se as autoras brasileiras Conceigéo Evaristo e
Marcia Kambeba como representantes das literaturas de autoria feminina negra e indigena,
respectivamente. Nos itens a seguir serao destacados aspectos da vida e obra das autoras;
uma breve andlise das imbricagdes tematicas nos poemas Meu Rosario, de Conceigcéo
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Evaristo e “Ser Indigena-Ser Omagua, de Marcia Kambeba; e posteriormente entre os
poemas Vozes-Mulheres, de Conceicao Evaristo e Minha Memoria - Meu legado, de Marcia
Kambeba.

21 CONCEIGAO EVARISTO

Em 2018, o jornalista Dodé Azevedo publicou a reportagem intitulada “A ABL
ndo merece Conceicao Evaristo”. No mesmo ano ocorreu a eleicdo do novo membro da
Academia Brasileira de Letras (ABL). Concei¢do Evaristo seria a primeira escritora negra
da ABL e, mesmo com a maior campanha, que movimentou intensamente as redes sociais,
perdeu. Aos 71 anos, a escritora mineira optou por uma espécie de anticandidatura e
causou incomodo ao dispensar a bajulagcéo habitual para ganhar votos dos imortais.

Nascida em uma favela em Belo Horizonte, Evaristo trabalhou como empregada
doméstica até se mudar para o Rio de Janeiro, aos 25 anos, onde passou num concurso
publico para o magistério. Graduou-se em Letras, é mestra em Literatura Brasileira pela
PUC-Rio e doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense.
Evaristo foi a primeira entre os seus a ingressar no ensino superior e romper o ciclo de
mulheres de suas familias nas fungdes de empregadas domésticas.

Evaristo entrou na disputa sobretudo para expor a falta de representatividade negra
e feminina na centenaria academia, e causar o notério desconforto em reconhecer que as
mulheres negras sao intelectuais em varios campos do pensamento, em um pais onde o
racismo estrutura as relagdes sociais.

Entre as obras de Conceigédo Evaristo, Olhos D’Agua (2016) é um de seus textos
significativos para a literatura negro brasileira, resultado de um esforco notavel no
desenvolvimento de narrativas permeadas pela valorizagéo do elo ancestral das mulheres
negras entre si, enquanto fundamento comum das estorias multiplas que nele se leem
(MIRANDA, 2019). Desse modo, o desejo de uma moca por redescobrir 0s olhos de sua
mae, por exemplo, nos conduz as sensibilidades com que Evaristo recupera vozes, rostos,
choros e risos invisibilizados na literatura hegemonizada.

Segundo Santos (2018), € possivel aproximar a escrita de Conceigcdo Evaristo do
feminismo negro, j& que falar a partir das mulheres negras é uma premissa importante
do feminismo negro, e a autora configura parte de sua obra a partir de experiéncias
observadas e adquiridas com suas ascendentes: “O meu feminismo vem da atuacdo das
mulheres dentro da minha familia. E uma familia em que as mulheres sdo mais ativas e
mais presentes que os homens” (EVARISTO, 2016, p. 91).

Ao compor um potente repertorio de mulheres negras fortes e atuantes atravessando
sua obra, Conceicao Evaristo incorpora uma perspectiva racial e de classe na forma como
as mulheres negras experienciam género; além de elaborar o conceito de escrivéncia,
processo duplo — politico e epistemoldgico.
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O trajeto de ancestralidade de Concei¢ao Evaristo e os vislumbres de sua escrita
para os horizontes de outras mulheres escritoras, ja imortalizaram sua obra, para além da
formalizacdo da Academia Brasileira; sua escrevivéncia ecoa na construcéo literaria de
muitas autoras, € o caso da escritora indigena Marcia Kambeba.

2.1 Marcia Wayna Kambeba

Em 2021, Marcia Kambeba tornou-se a primeira indigena da histéria a fazer parte do
primeiro escaldo da Prefeitura de Belém, indicada ao cargo de Ouvidora Geral do Municipio.
A visibilidade que Kambeba adquiriu por meio de sua escrita, impulsionou a escolha de seu
nome para ocupar um lugar de poder, que sempre pareceu muito distante para a populacéo
indigena.

Registrada como Marcia Vieira da Silva, Marcia Wayna Kambeba € indigena
pertencente ao povo Omagua/Kambea, no Amazonas, Alto Solimbes. Aos 41 anos,
Kambeba é graduada e mestra em Geografia pela Universidade Federal do Amazonas,
professora na Universidade do Estado do Para. Ativista da questéo indigena, compositora,
poeta, fotografa e atriz, é também palestrante nacional e internacional e autora de trés
livros.

Sua obra, Ay Kakyri Tama - Eu moro na cidade (2013), objetiva informar leitores sobre
a histéria, existéncia e importancia histérica do povo Oméagua/Kambeba para a formagéo
de uma parcela do povo brasileiro, mostrando, nos dias atuais, a luta deste mesmo povo
por seu territério, “onde possam viver e manter sua cultura, seus rituais, caracterizando
sua territorialidade, ndo s6 os indigenas que vivem na aldeia, como também os que vivem
na cidade” (KAMBEBA, 2013). A autora marca a cidade como zona de conflito identitario,
mas também como local de resisténcia, uma escrevivéncia deslocada aldeia/cidade. Para

o também escritor indigena Daniel Munduruku:

[...] nossos escritos séo literaturas, sim. E sdo indigenas, sim. N&o ha motivo
para negar isso e menos ainda para partilhar com os escritores n&o indigenas
0 merecimento que nosso esforco tem conseguido em t&o pouco tempo. Dizer
que o que escrevemos € “apenas” literatura brasileira, é dividir com todos
agueles que escreveram, escrevem e escreverao coisas mediocres a respeito
de nossa gente, um status que néo foi construido por eles. Nossa literatura
€ indigena para que ndo se venha repetir que “somos os indios que deram
certo” (MUNDURUKU, 2016, s/p)

Kambeba centraliza sua escrita no lugar de fala da mulher indigena, ao transportar
a memoéria dos Omagua/Kambeba para a Literatura. Assim, a autora tornou- se uma das
vozes que emergem das margens da floresta e da Amazénia brasileira para resgatar a
memodria e ancestralidade indigena.Ancestralidade e Memdria nos poemas “Meu Rosario”,

de Conceicéao Evaristo e “Ser Indigena-Ser Omagua”, de Marcia Kambeba.
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31 ANCESTRALIDADE E MEMORIA NOS POEMAS “MEU ROSARIO”, DE
CONCEI(;AO EVARISTO E “SER INDIGENA-SER OMAGUA”, DE MARCIA
KAMBEBA

No poema Meu rosario, presente no livro Poemas de recordacgéo e outros movimentos
(2008), Conceicao Evaristo utiliza o rosario como centro da escrita. O Santo Rosario é
uma pratica religiosa de devocao muito difundida entre os catdlicos romanos; consiste
na recitacao seriada de oracdes com o auxilio de uma corrente com contas ou nés, que
recebe 0 mesmo nome. Dessa forma, o objeto simboliza a fé catélica; no entanto, o poema
evidencia também o sincretismo religioso, ja que o catolicismo do eu-lirico € mesclado a
elementos da religido de matriz africana: “Nas contas de meu rosério eu canto Mamae
Oxum e falo padres-nossos, ave-marias”. Cultuada no Candomblé e na Umbanda, Oxum é
conhecida como a deusa do amor, orixa das aguas, é aquela que mantém em equilibrio as
emocdes da fecundidade e da natureza.

As religides afro-brasileiras mantiveram-se através do sincretismo religioso,
contudo, a mescla entre catolicismo e manifestagdbes como Umbanda e Candomblé néo
surgiu de uma convivéncia harmdnica, mas como estratégias de negociacdo empregadas
pelos africanos escravizados e seus descendentes, principalmente a partir do século XIX,
de modo a sobreviver a ataques num periodo em que suas praticas ndo contavam com
ampla protecéo legal.

Segundo Lima (2020), a repressao das religides de matriz africana era justificada por
argumentos que perduram até hoje: tentativas de negar o carater religioso das cerimoénias,
acusacoes de feiticaria e charlatanismo contra pais e mées de santo, e reclamacdes sobre
o ruido dos atabaques, assim em “Do meu rosario eu ougo os longinquos batuques do meu
povo”, a autora evoca a musicalidade inerente as manifesta¢cdes sagradas africanas que,
embora oficialmente coibidas, resistiam atreladas as praticas catolicas.

No poema Meu rosario, Evaristo enuncia tanto a memaéria enquanto Histéria do
povo negro no Brasil, quanto suas recordacdes pessoais, pois encontra na “memoria mal
adormecida” de seus ancestrais e suas lembrancgas de infancia, tragos de sua identidade.
Bernd (2013) argumenta sobre a complexidade da memoria e propde a releitura e reescrita
do passado, através da busca de vestigios, contribuindo para as reflexdes historicas e
para os estudos literarios latinoamericanos. Segundo Bernd (2013), é pela mao de poetas,
assim como Evaristo, que o privilégio da fala é rompido, permitindo “a decodifica¢cdo das
escolhas que as comunidades novas das Américas fizeram e fazem em relagéo as suas
ancestralidades” (BERND, 2013, p. 48).

A “memoéria mal-adormecida” evocada por Evaristo reflete a impossibilidade de
realizar o trabalho do luto dos sofrimentos do periodo escravista, evidente no resgate
e compartilhamento da memdria coletiva referente as violéncias sofridas pelos sujeitos
africanos. Dessa forma, nos versos “As contas do meu rosario fizeram calos nas minhas

maos, pois sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas, nas casas, nas escolas, nas ruas,

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 2 “


https://pt.wikipedia.org/wiki/Devo%C3%A7%C3%A3o_mariana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Cat%C3%B3lica_de_Rito_Latino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igreja_Cat%C3%B3lica_de_Rito_Latino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ora%C3%A7%C3%A3o

no mundo”, nota-se a relagéo entre as contas e os calos, isto €, aimposicao religiosa, politica
e moral que sustentava um modo de produgéo baseado na exploragéo de corpos negros, ja
que mesmo apos a abolicdo da escravatura no Brasil, trabalhos bracgais, domésticos e mal
remunerados seguiram relegados majoritariamente a populagéo negra.

O fim da escravidao legal no Brasil ndo foi acompanhado de politicas publicas e
mudancas estruturais para a inclusdo dos trabalhadores. A abolicdo da escravidao no
século XIXI nédo representou a melhoria na qualidade de vida de muitos trabalhadores
rurais, uma vez que o desenvolvimento de um numero consideravel de fazendas continuou
a se alimentar de formas de exploracao semelhantes ao periodo da escravidao.

Em obras como Poncia Vicéncio (2003), Evaristo retrata a perpetuacéo da pobreza
e os resquicios da escravidao nas vidas de descendentes de africanos escravizados e as
inimeras dificuldades de romper o ciclo da pobreza. A prépria Conceicdo Evaristo foi a
primeira mulher na sua familia a romper com o trabalho doméstico, por exemplo, ja que
suas avos, mae, tias, primas sempre trabalharam como empregadas domésticas, inclusive
Conceicédo Evaristo também precisou exercer a fungdo antes de conseguir ingressar na
docéncia.

Assim, nos versos “As contas do meu rosario sdo contas vivas. (Alguém disse que
um dia a vida € uma oracéo, eu diria, porém, que h4 vidas-blasfemas) ”, a autora reitera que
as vidas negras perdidas pela escravizagdo seguem vivas na valorizacéo da ancestralidade
e na retomada da memoria coletiva, considerando as blasfémias cometidas, inclusive em
nome da religido, contra o povo negro. Também ao declarar que “Nas contas do meu rosario
eu vejo rostos escondidos por visiveis e invisiveis grades e embalo a dor da luta perdida”,
a escritora destaca os rostos escondidos pelas grades visiveis como as praticas oficiais de
necropolitica e as grades invisiveis, como é o caso do racismo estrutural, um muro invisivel,
porém solido e palpavel na nossas ociedade que designa destinos pela cor da pele. Ao final
do poema, Evaristo explora em versos sua escrevivéncia:

E sonho nas contas de meu rosario lugares, pessoas,
vidas que pouco a pouco descubro reais.

Vou e volto por entre as contas de meu rosario,

que s&o pedras marcando-me o0 corpo-caminho.

E neste andar de contas-pedras,

0 meu rosario se transmuda em tinta,

me guia o dedo. (EVARISTO, 2008, p. 17)

O rosario enquanto simbolo de resisténcia guia a escrita baseada no corpo- caminho,
corpo-testemunho da histéria pessoal e social; descobrir a ancestralidade e retrata-la ficgdo
modifica a maneira como autores e seus leitores se relacionam com o mundo e consigo

mesmos. Assim como Evaristo, Marcia Kambeba pratica o “escreviver”.
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No poema Ser Indigena — Ser Omagua, presente no livro Poemas e crbnicas: Ay
Kakyri Tama (Eu moro na cidade) (2013), Kambeba é mais explicita que Evaristo sobre os
temas dessa se¢éo, ao anunciar: “revivo e resgato a chama ancestral de nossa memoria”,
a escritora também enfatiza que a dancga guerreira dos Kambeba “tem comecgo, mas néo
nem fim”, dessa maneira a concepgao de memoria apresentada também é semelhante a
concepcao de memoria em Bernd (2013), segundo a qual:

a memoria € um movimento constante de construgcdo/ desconstrugdo, nao
€ portanto um objetivo a ser atingido, nem uma totalidade a ser alcangada,
mas algo que se persegue e que se atinge sempre de forma fragmentaria,
inacabada, algo que se situa em um espaco intervalar entre memodria e
esquecimento. (BERND, 2013, p. 25)

Enquanto Evaristo fala sobre “rostos escondidos em invisiveis grades”, Kambeba
menciona “ a identidade esquecida, a histéria diluida” para falar da tentativa de apagamentn
da memobria coletiva indigena. Ao resgatar tracos da historia e cultura afro-indigena
brasileira, Evaristo e Kambeba ressaltam “o impacto dos vestigios na constituicdo do tecido
literario contemporéneo das Américas” (BERND, 2013, p. 19).

Assim como Evaristo resgata a ancestralidade através de Maméae Oxum, Deusa das
aguas; Kambeba conta que “Foi a partir de uma gota d’agua que o sopro da vida gerou o
povo Omagua”, portanto a Terra enquanto ser vivo e a agua como elemento fundante da
vida aparece em ambos poemas, pois preservar a natureza hoje também significa manter
as vidas das proximas geracdes e manutencgdo do respeito por quem veio antes e também
cuidou da Terra. Além do mais, a ideia de corpo-caminho presente no poema de Evaristo
também aparece na cultura Omagua/ Kambeba, pois 0 sangue do povo € o que nutre o
territorio onde habitam.

4| ESCREVER E RESISTIR: FEOMPENDO SILENCIOS NOS POEMAS “VOZES-
MULHERES”, DE CONCEICAO EVARISTO E “MINHA MEMORIA - MEU
LEGADO”, DE MARCIA KAMBEBA

Pela maior parte da Histéria, anénimo foi uma mulher. Essa frase é da escritora
britanica Virginia Woolf (1987) e retrata uma realidade de desigualdade e falta de
representatividade historicamente vivida pelas mulheres. Somente a partir do movimento
feminista, desde o século XIX, que a luta contra a violéncia de género e pela igualdade de
direito e de condi¢bes das mulheres na sociedade ganhou forca.

Através do manifesto intitulado “Nao sou eu uma mulher?”, proferido em 1851 por
Sojourner Truth, mulher negra, ex-escravizada, comegam as primeiras discussdes sobre o
Feminismo Negro (Hooks, 2018). O Movimento Negro tinha sua face sexista, as relagdes
de género funcionavam como fortes repressoras da autonomia feminina e impediam que
as ativistas negras ocupassem posi¢coes de igualdade junto aos homens negros; por outro
lado, o Movimento Feminista tinha sua face racista, preterindo as discussdes de recorte
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racial e privilegiando as pautas que contemplavam somente as mulheres brancas.

No poema Vozes-Mulheres, do livro Poemas de recordagdo e outros movimentos
(2008), Conceicdo Evaristo nos permite compreender muitos aspectos levantados
pelo feminismo negro, segundo o qual, é impossivel separar género e raga. Ao iniciar o
poema, Evaristo escreve os versos: “A voz de minha bisav6 ecoou crianga nos porbes do
navio, ecoou lamentos de uma infancia perdida”, dessa forma, retoma o trafico negreiro
mostrando como mulheres negras escravizadas eram exploradas e oprimidas de todas as
formas possiveis. A infancia perdida mencionada simboliza tanto a violéncia sexual contra
essas mulheres, quanto a carga de trabalho muito mais pesada que dos homens, pois além
de serem forcadas a trabalhar nas lavouras como eles, eram obrigadas a trabalhar nos
servicos domésticos, ou na criagdo de animais, por exemplo.

Na segunda estrofe de Vozes-Mulheres: “A voz de minha avd ecoou obediéncia aos
brancos-donos de tudo”, é possivel pensar o racismo dentro do proprio feminismo, uma
vez que diferenca fundamental entre os grupos de mulheres residia na mobilizacdo das
mulheres negras para a incluséo de seus problemas especificos nas pautas da luta politica
feminista.

Nos versos seguintes do poema, Evaristo segue evidenciando o silenciamento
das mulheres negras através das geracdes, vozes baixas nos pordes, nas lavouras, nas
cozinhas. Avoz do eu lirico, no presente, “ecoa versos de sangue e de fome”, isto €, ainda é
necessario enunciar esse passado colonial e suas marcas na vivéncia de mulheres negras,
para que a proxima geracgédo, neste caso, na voz de sua filha “ se fara ouvir a ressonancia.
O eco da vida-liberdade”.

A resisténcia enquanto heranca ancestral também é encontrada no poema Minha
Memoéria-Meu legado, presente no livro Poemas e crdnicas: Ay Kakyri Tama (Eu moro na
cidade) (2013), de Marcia Kambeba, no qual a autora também revela o combate como
marca dos seus antepassados indigenas, “que morreram na batalha por um lugar para
viver”. Kambeba, assim como Evaristo, ressalta que relembrar as vozes silenciadas e
compreender a ferida colonial (KILOMBA, 2019), auxiliam na construgéo de novos tempos.

Kambeba foca na relacéo vital dos indigenas com a terra de origem, a importancia
dos “ saberes da natureza”, do “convivio com os animais”, como “filhos da agua”. Kambeba
ainda revela que mesmo diante da violéncia fisica e simbolica perpetradas por séculos
contra seu povo, os Kambeba “seguem firmes na marcha” e sentem-se orgulhosos de suas
alteridades para enfrentar o preconceito.

Os povos indigenas podem nos ensinar a viver melhor em um mundo pior, como
afirmou o antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro (2014); podem nos ajudar a redesenhar
a paisagem que a sociedade vigente desfigura; a recuperar valores essenciais de convivio,
compreensao e comprometimento para enfrentar as dramaticas alteragdes que causamos
aos biomas, a fauna e ao clima; a mostrar que os atuais padrées de consumo sao

insustentaveis e que os modelos politicos e econémicos séo incapazes de produzir uma
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sociedade justa, saudavel e digna para todos. (NEGRO, 2019)

Evaristo finaliza o poema Vozes-Mulheres anunciando que as novas geragdes
recolhem em si “vozes mudas, caladas, engasgadas”; ja Kambeba em Minha Memoria - Meu
legado, encerra com uma mensagem ainda mais clara para os jovens: “Que mantenham
essa cultura com fé e coragem, de serem bravos e guerreiros”. Ambas autoras demarcam
seus lugares de fala enquanto mulheres racializadas, fortalecidas e movidas por suas
ancestralidades, sem esquecer o lugar onde estdo e para onde vao, além de manifestar a
importancia em espalhar entre ao mais novos que a luta est4 longe de terminar.

Embora Conceicéo Evaristo e Marcia Kambeba sejam de regides diferentes do pais
e falem a partir de lugares sociais também distintos, ambas possuem trajetorias pessoais
e literarias marcadas pela busca do reconhecimento enquanto intelectuais brasileiras, na
busca da valorizagcdo de conhecimentos sistematicamente destruidos pela colonizacéo.
Rompendo com a fala e a escrita ditadas pelo mundo branco, Evaristo e Kambeba escrevem

novas linhas e semeiam novas formas de expressao no contexto literario brasileiro.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Conceicdo Evaristo e Marcia Kambeba sédo escritoras brasileiras contemporéaneas,
cuja producdo questiona a grave lacuna existente entre representacdo nacional e
representatividades negras e indigenas. Nos poemas analisados neste trabalho foi possivel
evidenciar como a relagdo entre escrita e experiéncia aparece em alguns versos das
autoras.

Certamente nado se deve igualar as experiéncias de mulheres negras e indigenas,
contudo, em suas producdes literarias, Evaristo e Kambeba articulam dois aspectos
centrais do discurso: escrita e poder, ambos historicamente negados aos grupos sociais
aos quais as autoras pertencem. Assim, é possivel tracar aproximacdes literarias entre as
escritoras em torno da construgdo da memoéria coletiva da nagéo, da dinamica de poder
colonial reconfigurada em hierarquias de raga, género e classe; das mulheres negras e
indigenas na formacgéo do Brasil.

Nos poemas mencionados neste artigo, memoéria, ancestralidade e resisténcia
aparecem como questdes centrais na escrivivéncia das autoras; suas experiéncias pessoais
sdo também histéricas, politicas, coletivas, como a de todos os individuos da sociedade. As
chamadas literaturas negra e indigena carregam o desejo profundo de reatar e fortalecer
os lacos entre todos nés, de uma sabedoria antiga, cujos ecos seguem reverberando em
palavras, imagens e coracoes.
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CAPITULO 3

O CONCEITO DE RESISTENCIA PRESENTE NO
CONTO ANACONDA, DE HORACIO QUIROGA: UMA
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RESUMO: O presente trabalho tem o objetivo
de analisar o conto Anaconda (2011), do autor
uruguaio Horacio Quiroga (1878-1937). O conto
descreve serpentes e viboras tendo suas terras
invadidas pelo homem para explorar além de
seu local de morada, também retirar delas seu
veneno para a produgdo de soro antiofidico.
Por meio da tematica do conto, pudemos tracar
semelhangas com os estudos pés-coloniais, os
quais utilizamos como base para a presente
analise. Utilizamos, primordialmente, os estudos
de Bonnici (2012); Paradiso e Bonnici (2013);
Fleck (2005), dentre outros.
PALAVRAS-CHAVE: Anaconda.
latina. Pos-colonialismo.

Literatura

THE CONCEPT OF RESISTANCE IN
THE SHORT STORY ANACONDA, BY
HORACIO QUIROGA: AN ANALYSIS OF
LATIN LITERATURE UNDER THE BIAS OF
POST-COLONIALISM

ABSTRACT: The present work aims to analyze
the short story Anaconda (2011), by the
Uruguayan author Horéacio Quiroga (1878-1937).
The story describes snakes and vipers having
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POS-COLONIALISMO

their lands invaded by man in order to explore
beyond their place of residence, also to remove
their poison from them for the production of anti-
phallic serum. Through the theme of the short
story, we were able to trace similarities with the
post-colonial studies, which we used as a basis
for the present analysis. We used, primarily, the
studies of Bonnici (2012); Paradiso and Bonnici
(2013); Fleck (2005), among others.
KEYWORDS: Anaconda. Latin literature. Post-
colonialism.

Antes de iniciarmos nossa andlise,
vale fazermos uma breve contextualizacdo
sobre a literatura pds-colonial, a qual tem suas
raizes a partir do contato entre o colonizador
e o colonizado. Nas palavras de Bonnici, essa
literatura se configura como “toda a producao
literaria dos povos colonizados pelas potencias
europeias entre os séculos 15 e 21”7 (BONNICI,
2012, p. 19). Entendemos por colonizados os
povos que tiveram suas vidas transformadas em
relagédo a vontade de outro grupo, por exemplo,
os indios e os negros que foram escravizados e
considerados inferiores pelos europeus que se
consideravam superiores.

A teoria poés-colonial surge nos anos
1970 e tem como objetivo estudar as influéncias
que a relag@o entre colonizador e colonizado
tém sobre a forma como os sujeitos que hoje
sdo descendentes do povo colonizado - negros,
indios - se veem enquanto sujeitos na atual

sociedade que, por sua vez, ainda carrega
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resquicios das relagdes hierarquicas raciais e de género do passado.

Além disso, Bonnici afirma que “a critica p6s-colonial se preocupa com a preservacao
e documentacdo da literatura produzida pelos povos degradados como ‘selvagens’,
‘primitivos’ e ‘incultos’ pelo imperialismo” (BONNICI, 2012, p. 21, grifos do autor). A critica
pos-colonialista também analisa como os sujeitos colonizados faziam para expor suas
ideias, além de verificar como eles utilizavam a literatura como uma forma de fazer ouvir
sua voz que sempre fora silenciada em seu contexto diario e também como uma forma de
resisténcia.

Segundo os Autores Paradiso e Bonnici (2013), para que determinado grupo social
seja superior, € necessario que haja ‘outro’ grupo inferior, que sera dominado pelo superior,
e esse processo € chamado de outremizagdo, termo que é criado por Gayatri Spivak
(1985). Esse processo acontece entre a relacéo estabelecida por colonizador e colonizado:
o0 sujeito europeu é ‘Outro’, com inicial maitscula, enquanto que o sujeito colonial é o ‘outro’
com inicial minuscula.

Nos estudos pos-coloniais, € importante mencionar que também podemos nos referir
a esses dois grupos opostos como sujeito e objeto, pois o colonizador explora o colonizado,
invade suas terras, desloca-os para onde julgar conveniente e descarta quando ndo achar
mais “0til” para si, como se fossem objetos.

Diante dessas questdes, a literatura pds-colonial tem um papel bastante importante,
pois ela vai analisar essas relagdes entre colonizadores e colonizados de maneira a tentar
dar voz ao povo que tem sofrido em decorréncia desse passado de dominagéo. A literatura
po6s-colonial visa libertar, dar voz aos sujeitos que sempre tiveram suas vozes silenciadas
pela opressao dos povos dominantes, mostrar que o sujeito pos-colonial pode lutar para
exercer seus direitos.

Goncalves e Bonnici (2005) afirmam ainda que essa teoria ndo tem o foco apenas

nessa relacéo colonizador/colonizado,

mas também a maneira como a constru¢cao do primeiro acontece através da
fabricagdo do segundo, em condigdes de hierarquizagdo e outremizagéao.
Adota-se o termo pods-colonialismo em seu arquivo ideoldgico, pelo qual
se investigam as interpelacdes, as condicdes e 0s eventos aos quais
foram submetidos os sujeitos coloniais a partir dos primeiros momentos da
colonizagéo até o presente (GONCALVES & BONNICI, 2005, p. 151).

Além disso, os autores também falam que o tema da resisténcia também é recorrente
em textos pos-coloniais, tema esse que aparece na maior parte dos escritos pés-coloniais
e evidencia, além do revide do colonizado, a imprecisado e a fragmentagédo do opressor na
figura do colonizador.

“Na época pos-independéncia, esses tracos sdo cada mais evidentes,
na medida em que os autores se distanciam da literatura metropolitana
e assumem uma literatura mais engajada e mais consoante a cultura e a
formacgao dos sujeitos” (GONCALVES & BONNICI, 2005, p. 151),
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Desse modo, essa resisténcia vai ficando cada vez mais evidente a medida em
que os sujeitos colonizados vao se distanciando dos colonizadores e sua literatura fica,
consequentemente, independente em relagéo a literatura europeia, que era a literatura do
grupo dominante. Assim, livres, podiam fazer ouvir suas vozes sempre, e mais, demonstrar,
com isso, uma agéncia e resisténcia a opressao sofrida.

Outro conceito que é importante abordarmos é a definicdo de “América Latina”,
pois o conto que analisaremos & de um escritor uruguaio, por isso, vé-se importante
contextualizarmos esse contexto brevemente. Esse termo passou a ser empregado em
homenagem a Américo Vespucio, que, segundo informagdes retiradas do site Wikipédia,

foi um mercador e navegador italiano e explorador de oceanos ao servico
do Reino de Portugal e de Espanha que viajou pelas terras desconhecidas,
o chamado Novo Mundo. Vespucio foi o primeiro a demonstrar que o Brasil
e as Indias Ocidentais ndo representavam regides periféricas do leste da
Asia, como inicialmente pensou Colombo, mas massas de terra totalmente
separadas e até entdo desconhecidas do Velho Mundo. Cologuialmente
conhecido como o Novo Mundo, este segundo grande continente passou a
ser chamado de América, derivado de Americus, a verséo latina feminina do
primeiro nome de Vespucio (WIKIPEDIA, 2018, online, s/p).

A chegada de Cristévdo Colombo na América, por sua vez, € um marco bastante
importante para se pensar sobre a latinidade, pois esse continente era desconhecido até
entdo (para os europeus), 0 que aconteceu, em principio, foi que a América era descrita
pelos espanhdis como sendo a Asia, pois eles imaginavam que chegariam ao continente
asiatico.

A viagem de Colombo estd marcada pelo enfrentamento de forcas
dispares que, a0 mesmo tempo em que impulsionava a busca pelo novo e
desconhecido, atrelavam-se também aos limites ainda bastante reduzidos
dos conhecimentos cientificos da época, sujeitos a equivocos. Equivocos que
se multiplicaram em uma escala binéaria, uma vez que os nativos, da mesma

forma como os europeus, passaram a ver os estranhos seres vindos do mar
sob configuracdes distanciadas da realidade (FLECK, 2005, p. 29).

Esta visdo, como vimos acima, foi “corrigida” por Vespucio. E por esse conhecimento
cientifico reduzido levar a equivocos, temos algo que é conhecido como realismo magico,
isto é, quando ha uma transfiguracédo da realidade nessas descri¢bes fantasiosas, Colombo
faz uso desse recurso.

Despois de discutirmos sobre essas questbes, vamos ao conto que analisaremos.
Vemos necessario falar brevemente sobre o autor do conto Horacio Silvestre Quiroga
Forteza', que € pouco conhecido no Brasil, ele foi um escritor uruguaio bastante conhecido
por seus contos, que, em geral, abordam eventos fantasticos e tétricos, tematica parecida
a do escritor americano Edgar Allan Poe, além de também fazer referéncia a temas
relacionados a selva, principalmente da regido de Misiones, na Argentina, onde o autor

morou por um periodo. Sua vida foi deveras conturbada, diversos eventos contribuiram
1 As informagdes biogréaficas desse autor foram retiradas do site Wikipédia.
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para isso, por exemplo, a morte do pai na época que ele tinha apenas 4 anos, o suicidio
de seu padrasto, o fato de ele ter matado o melhor amigo acidentalmente com um tiro, o
suicidio da esposa e, em 1937, apds descobrir que tinha cancer, Quiroga cometeu suicidio,
ingerindo cianureto.

A obra mais famosa dele sdo os Cuentos de amor de locura y de muerte (1917).
E no seu livro intitulado Anaconda y otros cuentos (1921) que se encontra o conto que
analisaremos.

Dentre as inUmeras possibilidades de interpretacdo que um texto permite, podemos
escolher a que mais se encaixa com o que queremos falar. O conto que escolhemos para
nossa analise € um conto fantastico, pois apresenta elementos representantes desse tipo
de literatura. O Conto Anaconda tem como personagens viboras e cobras que falam e se
comportam como humanos em sociedade e podem, dessa forma, representar a nossa
sociedade. Ao analisar a relagdo dessas cobras, optamos por analisar a questdo da
colonizagao e da resisténcia desses sujeitos a presen¢a do homem.

Esse conto descreve a historia de algumas viboras que viviam préximas a uma casa
abandonada, que, depois de certo dia, passou a dar indicios de que havia homens morando
por la.

La casa a que hacia referencia Lanceolada era un viejo bungalo de madera,
todo blanqueado. Em torno se levantaban dos o tres galpones. Desde tiempo
inmemorial el edificio habfa estado deshabitado. Ahora se sentian ruidos
insolitos, golpes de fierros, relinchos de caballo; conjunto de cosas en que
trascendia a la legua la presencia del Hombre. Mal asunto... (QUIROGA,
2011, p. 26)

A primeira parte desse conto descreve a cobra Lanceolada, e no encontro dela com
o0 homem, ela se preocupou com a presenca do homem na casa, pois ela sabia que a
presenca do homem era sindnimo de destruicdo e devastagéo. A segunda parte do conto

fala que as viboras pretendem fazer uma reunido com as outras colegas cobras para poder
decidir o que elas fardo com os invasores

—jCompafieras! —dijo-. Hemos sido todas enteradas por Lanceolada de la
presencia nefasta del Hombre. Creo interpretar el anhelo de todas nosotras,
al tratar de salvar nuestro Imperio de la invasion enemiga. Sélo un medio
cabe, pues la experiencia nos dice que el abandono del terreno no remedia
nada. Este medio, ustedes lo saben bien, es la guerra al Hombre, sin tregua ni
cuartel, desde esta noche misma, a la cual cada especie aportara sus virtudes
(QUIROGA, 2011, p. 30).

Uma das viboras comegou a sessdo e por essa fala podemos entender que a
resisténcia esta presente na fala das cobras, pois elas ndo aceitam se submeter a opressao
do homem e, ao invés de sair para longe da confuséo, elas decidem lutar e enfrentar o
homem com as armas que possuem. Nem todas compartilhavam da opinidao de juntar-se
com as cobras sem venenos, mas acabam cedendo, pois precisariam delas para poder
espiar a rotina dos homens, visto que circular entre os homens durante o dia e voltar sem
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ser mortas é a especialidade das cobras.
A preocupacéo das personagens era razoavel, pois, na parte V do conto, é descrito
qual a finalidade da casa para os homens:

La Casa, motivo de preocupacién de la selva, habiase convertido en
establecimiento cientifico de la mas grande importancia. Conocida ya desde
tiempo atrés la particular riqueza en viboras de aquel rincon del territorio,
el Gobierno de la Nacion habia decidido la creacion de un instituto de
Seroterapia Ofidica, donde se prepararian sueros contra el veneno de las
viboras. La abundancia de éstas es un punto capital, pues nadie ignora que
la carencia de viboras de que extraer el veneno es el principal inconveniente
para una vasta y segura preparacion del suero (QUIROGA, 2011, p. 33).

A casa era um instituto de soroterapia ofidica, isto &, eles prendiam as viboras e
extraiam delas o veneno para a manipulagcéo de soro antiofidico, em comparagéo, podemos
dizer que é arelacéo entre o colonizador e o colonizado, isto €, um grupo que se reconhece
como superior explora as terras de um grupo que entendem como inferior, neste conto
representados pelas figuras do homem e as cobras.

—jCazarnos! —saltaron Urutd Dorado, Cruzada y Lanceolada, heridas en lo
mas vivo de su orgullo-. jMatarnos, querras decir!

—iNo! jCazarlas, nada més! Encerrarlas, darles bien de comer y extraerles
cada veinte dias el veneno. ¢Quieren vida mas dulce? (QUIROGA, 2011, p.
35).
Embora uma delas considerou que o destino das cobras que fossem presas seria
uma boa opcéo, logo percebemos que elas ndo aceitariam ser exploradas:

La asamblea quedé estupefacta. Nacanina habia explicado muy bien el fin de
esta recolecciéon de veneno; pero lo que no habia explicado eran los medios
para llegar a obtener el suero.

iun suero antivenenoso! Es decir, la curacion asegurada, la inmunizacion
de hombres y animales contra la mordedura; la Familia entera condenada a
perecer de hambre en plena selva natal (QUIROGA, 2011, pp. 35-36).

Como podemos perceber, o que parecia apenas algo simples sem maiores
consequéncias poderia se tornar algo extremamente negativo para as cobras, pois se os
animais forem imunes ao veneno das viboras, elas ndo ter&o como conseguir seu alimento
e consequentemente morreriam. Assim, a resisténcia é necessaria para que as cobras
possam garantir o direito a suas terras.

O conto finaliza com as cobras indo ao confronto para atacar os cavalos que eram os
responsaveis por fazer o soro antiofidico, visto que, quando o veneno é injetado no cavalo,
seu organismo cria anticorpos contra o veneno e o homem utiliza esses anticorpos para
fazer o soro. Porém, o resultado nao foi positivo para elas como veremos na passagem a
seqguir:

A la luz aun incierta de la madrugada examinaron sus fuerzas. Entre las patas
de los caballos habian quedado dieciocho serpientes muertas, entre ellas las
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dos culebras de coral. Atroz habia sido partida en dos por Fragoso, y Drimobia
yacia alla con el craneo roto, mientras estrangulaba al perro. Faltaban ademas
Coatiarita, Radinea y Boipeva. En total, veintitrés combatientes aniquilados.
Pero las restantes, sin excepciéon de una sola, estaban todas magulladas,
pisadas, pateadas, llenas de polvo y sangre entre las escamas rotas
(QUIROGA, 2011, p. 50).

Temos, de fato, na literatura, exemplos de textos em que a resisténcia do sujeito
nem sempre termina como esperado por ele. Um dos exemplos mais conhecidos, para
citar apenas um, é o da personagem escrava Bertoleza do romance O cortico, que, quando
se viu sem saida, prestes a ser recapturada pelo seu senhor, reagiu tirando a prépria vida.
Porém, o que se deve considerar € que o importante é que a literatura evidenciou que os
sujeitos ndo foram complacentes diante de sua situagdo mesmo quando a situacdo nao era
favoravel para eles. Segundo Gongalves e Bonnici,

Parece evidente que, se ndo fosse a resisténcia através da violéncia,
provavelmente a escraviddo teria terminado muito mais tarde e muitas colénias
na América, na Asia e na Africa ainda estariam sob o regime colonial (Canédo,
1985). A releitura da literatura pés-colonial mostra cenas de resisténcia a
partir de Os Lusfadas e A tempestade, dos séculos 16 e 17, até os romances
mais recentes, como Higher Ground, do caribenho Caryl Phillips, publicado
em 1989, e Purple Hibiscus, da nigeriana Chimamanda Adiche, publicado em
2003. (GONGCALVES & BONNICI, 2005, pp. 9-10)

Mesmo que recentemente a resisténcia por meio da violéncia tenha sido substituida
por recursos como a parddia, mimica e ironia, ha de se reconhecer que a resisténcia fisica

teve seu papel na libertagéo de um povo outrora oprimido.

CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, falamos brevemente sobre o poés-colonialismo, analisando
um conto da literatura Latino Americana. Fizemos, para isso, uma analise do papel do
colonizador e do colonizado na figura dos homens e das viboras respectivamente.
Optamos, para a nossa analise, dentre as diversas possibilidade de interpretacéo do conto,
colocar nosso foco sobre o conceito de resisténcia, isto é, as personagens nao aceitaram
ser aprisionadas para ser exploradas e, para impedir isso, lutaram.

Para a teoria pos-colonial, um grupo representa o “superior”, enquanto outro o
“inferior”. O que essa teoria vai analisar € como se da essa relagéo na literatura. Dentre
os diversos conceitos que essa teoria aborda, temos o de resisténcia, que é a forma que o
sujeito colonizado e oprimido tem para fazer ouvir a sua voz, seja por meio da literatura, de
seus textos escritos, seja por meio da acédo. No conto analisado, as personagens viboras
resistiram fisicamente, confrontaram seu opressor e mesmo que o final ndo tenha sido
positivo para elas, demonstraram que nao aceitariam a exploragéo.

Embora esse ndo tenha sido o foco do nosso trabalho, é importante que falemos um
pouco sobre a recepc¢éo da literatura latina no nosso pais. Nao se Ié muito na rede publica
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e num contexto geral literatura latino-americana, ndo por outro fator, sendo a falta da
necessidade da leitura, isto €, para que se espere que os alunos leiam e, consequentemente,
a sociedade de um pais seja leitora, é primordial que essa necessidade de leitura seja
despertada nas pessoas.

Um exemplo disso é o autor José Saramago, que € um grande nome da literatura
portuguesa, mas que apenas comecou a ser lido no Brasil quando ganhou o prémio Nobel.
Dai, surgiu-se a necessidade da leitura deste autor, porém ha muitos de nossos vizinhos,
argentinos, uruguaios, colombianos que sdo excelentes escritores, mas que ndo nos chega
ao conhecimento. Esse € outro aspecto a ser combatido, pois os ambientes em que grande
parte das pessoas tém acesso a literatura é na escola e o proprio ambiente escolar ndo
incentiva os alunos a lerem escritores representantes da literatura latino-americana.

Uma alternativa para isso seria, no ambiente escolar, os professores comegarem
a apresentar os contos, histérias menores para os alunos lerem, depois romances, para
mostrar a eles que ha boa literatura de origem Latina. Essa foi apenas uma reflexao sobre
a importancia de incentivar os alunos a lerem bastante, e ndo sé os textos de escritores de

dentro do canone, mas também de escritores Latino Americanos.
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RESUMEN: Los convidados de agosto, de
Rosario Castellanos, se construye cuando
una sociedad que busca mantener los valores
androcéntricos y patriarcales se ve confrontada
por una joven que decide transgredir a las
imposiciones sociales y las costumbres de su
pueblo para realizar su deseo mas profundo
y secreto: tener a un hombre. A través de la
perspectiva narrativa de la protagonista, se
establece un entretejido simbdlico entre un
mundo privativo y accesible a las mujeres (el
conforto de la casa) y la posibilidad de alcanzar
la libertad del mundo publico representado por
la Feria de Santo Domingo de Guzman. Esa
doble caracterizacion sustenta la discusion
que planteamos para acercarnos al cuento que
trasciende lo literario y engendra cuestiones
filoséficas y sociales presentes en la sociedad
mexicana del siglo XX.

PALABRAS-CLAVE: Rosario Castellanos;
narrativa mexicana; feminismo; transgresion;
simbolismo.
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“LOS CONVIDADOS DE AGOSTO:
SIMBOLISMO E TRANSGRESSAO
FEMENINA

RESUMO: Los convidados de agosto, de Rosario
Castellanos, constroi-se quando uma sociedade
que busca manter os valores androcéntricos e
patriarcais se vé confrontada por uma jovem que
decide transgredir as imposigdes sociais e 0s
costumes de seu povo para realizar seu desejo
mais profundo e secreto: possuir um homem.
Através da perspectiva narrativa da protagonista,
estabelece-se um entrelagado simbodlico entre
um mundo privativo e acessivel para as mulheres
(o conforto do lar) e a possibilidade de alcancar
a liberdade do mundo publico representado
pela Feira de Santo Domingo Guzman. Essa
dupla caracterizacdo sustenta a discussdo que
levantamos para nos aproximar ao conto que
transcende ao literario e engendra questbes
filoséficas e sociais presentes na sociedade
mexicana do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Rosario Castellanos;
narrativa mexicana, feminismo; transgressao;
simbolismo.

11 INTRODUCCION

Los convidados de agosto es un cuento
de la escritora mexicana Rosario Castellanos
(Ciudad de México, 25 de mayo de 1925 — Tel
Aviv, 7 de agosto de 1974) publicado en 1964
que relata la historia de la joven Emelina, una
mujer de 35 afos que enfrenta los dilemas y el
“peso de una solteria” (CASTELLANOS, 2019,
p. 13). Todo se sitia en Comitan, México, y
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ocurre en una Unica fecha: el dia de Santo Domingo de Guzman, padrino de la ciudad.

Mientras comparte un ambiente familiar conflictuante con su hermana mayor Ester,
su hermano varén Mateo y su viuda madre, la protagonista suefia en irse a la feria de
agosto y finalmente encontrar al hombre que la hara descubrir los misterios de la vida.
Inmersa en pensamientos, delirios y devaneos, Emelina comparte con el lector la vision de
un pueblo que lucha para mantener sus tradiciones patriarcales y sobretodo los codigos
que rigen a las mujeres comitecas en todos los roles sociales, al paso que desea romper
las cadenas para satisfacer sus apetitos.

21 MODALIZACION NARRATIVA

Todo el cuento es descrito por un narrador omnisciente desde la perspectiva visual
de la protagonista de la historia, Emelina. Aunque no teja comentarios sobre los relatos, en
algunos momentos, la narracion sobrepasa la mente de la joven protagonista, sus suefios y
devaneos y se hacen parte del discurso del narrador (RIBEIRO, 2005, p. 84).

Los pensamientos de Emelina que entrecruzan la narracibn omnisciente son
importantes “para se entender o universo de Emelina, para perceber quais sdo seus anseios
e conhecer a sociedade em que vive” (RIBEIRO, 2005, p. 85). Sus visiones mas personales

denotan a la historia el interno y particular mundo privativo:

Muchachas de los barrios, claro, que no tenian mucha honra que perder
y ningun apellido que salvaguardar. Y qué descaradas eran, Dios mio!
Andaban a los cuatro vientos pregonando (con sus ademanes, con sus risas
altas, con sus escotes) que se les quemaba la miel. (CASTELLANQOS, 2019,
p.13).

En este trecho cuando Emelina cuenta, por medio de sus reflexiones, sobre las
tradiciones de la feria de agosto y explica la oportunidad involucrada en la festividad para
algunas joévenes que desean aventurarse, nos queda claro la vision principal de la sociedad
en el texto frente a los intentos de las mujeres que deciden abandonar los papeles que les
son impuestos y salen a aprovechar el dia de Santo Domingo de Guzman.

Por otro lado, las descripciones mas externas y fisicas son hechas por el narrador

omnisciente:

El gran porton de la iglesia estaba abierto de par en par. Asi resaltaba
mejor la reja de papel de China que las manos diligentes de los afiliados
a las congregaciones habfan labrado durante la semana anterior [...]. Cada
figura era un simbolo: iniciales religiosas, dibujos de ornamentos liturgicos,
representaciones sagradas. Alrededor una leyenda lo abarcaba todo: “jViva
Santo Domingo de Guzman, patron del pueblo!”. (CASTELLANOS, 2019, p.
10-11).

Asi pues, aunque de manera sutil, se construye la idea de un espacio y de una
tradicion popular que sera el plan de fondo de todo el cuento.
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31 MODALIZACION ESPACIAL

Los espacios fisicos mas bien definidos dentro del cuento son: la casa de Emelina'y
la calle donde ocurre toda la festividad y la feria de agosto. Paradojalmente son dimensiones
distintas, con cargas diferentes y agregan dos perspectivas a la historia. “Se a casa é um
universo fechado, que tende para o siléncio, 0 monétono e a lentiddo, a rua € um espago
aberto, ruidoso e agitado” (RIBEIRO, 2005, p. 87).

En la casa de Emelina su optica narrativa es mas fuerte. Al mezclar la sencilla
descripcion del espacio fisico con los pensamientos de la protagonista, Castellanos nos
muestra lo incbmodo en que vive Emelina frente a su familia. El comedor, supuesto lugar
de reunién familiar, sirve como escenario de presentacion a los miembros de la casa y
embates psicologicos. De la misma manera que el cuarto de vestirse y el dormitorio son
los refugios de Emelina. Sin embargo, es en el pasillo que la protagonista vive parte de
sus delirios y en el zaguan que mantiene contacto con las personas de fuera de su circulo
familiar. Poco a poco, ella crea un movimiento saliendo de su propio espacio domiciliar y
privado hasta la calle.

El extrafio universo publico y masculino que representa la calle es descrito como un
ambiente diverso, lleno y ruidoso. El punto principal tanto de la feria de agosto como del
propio mundo externo de Emelina son las corridas de toros. Tradiciéon de la festividad, es
donde las jovenes consiguen acercarse a los hombres.

Por lo tanto, es en su casa que la joven protagonista nos presenta la imagen de sus
mas profundas idealizaciones y apetitos, pero la concretizacion de esos deseos solamente
se tornaré posible en el externo, o sea, en el universo publico (RIBEIRO, 2005, p. 52).

41 SIMBOLISMOS

En el primer nivel simbdlico, el area domiciliar, tenemos la casa como la tradicional
extension femenina, ambiente doméstico y de cuidado habitual designado por las mujeres.
Muchas de las reflexiones de Emelina ocurren en ese espacio.

En los cdmodos mas privativos (el cuarto de vestirse, por ejemplo) Emelina hacia
el profundo andlisis de su propio cuerpo y de sus deseos como mujer, “ante el espejo del
armario, fue examinando, con lentitud, su desnudez” (CASTELLANOS, 2019, p. 16). Lo
conocia bien a su cuerpo ya que lo examinaba todos los dias y no dejaba de observar los
cambios en su piel provocados por el tiempo:

¢, Como va a dejar huellas el tiempo si no nos ha tocado? Porque esperar (y
ella no habfa hecho en su vida mas que esperar) es permanecer al margen.
iCuéantas veces habia envidiado a las otras, a las que se lanzaban a la corriente
y se dejaban arrastrar por ella! Su abstencion debia tener recompensa.
(CASTELLANOS, 2019, p. 17).

Por supuesto, la urgencia del tiempo y el miedo de la vejez despiertan en Emelina
el deseo de realizar luego sus apetitos sexuales y conocer profundamente a un hombre,
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aunque no fuera de la manera mas tradicional, por medio de matrimonio.

Méas adelante, siguiendo los cémodos de la casa, llegamos al pasillo donde la
protagonista frente a la jaula de un canario intenta libertar al solitario pajaro que, por su
vez, prefiere mantenerse en las amarras de su conocido destino. El impulso que siente
Emelina todavia la extrafa, la aterroriza y la hace vacilar en ese momento, asi como le
ocurri6 al canario.

Sin embargo, Emelina no desiste de sus hazafas y sigue para el universo exterior.
En el segundo nivel simbdlico, la calle y feria de agosto, la protagonista y su amiga
Concha “Pasaban ante los visillos, apenas corridos, de las ventanas, erguidas, sin aceptar
la mirada de conmiseracion o de burla que las prudentes, las resignadas, les dirigian”
(CASTELLANGOS, 2019, p. 30 - 31).

Andar por la calle representaba para Emelinay suamiga Concha, que laacompanaba,
la continuidad de la juventud y el rompimiento del molde que la sociedad imponia a las
solteras. Ademas, ya mostraba el comienzo de una transgresién frente a las costumbres
machistas.

En la festividad del dia de Santo Domingo Guzmén, la corrida de toros se hacia el
punto mas esperado de la feria de agosto. Para las jovenes, era la oportunidad de acercarse
a los hombres y extranjeros que frecuentaban el espacio. Es interesante pensar que el toro
aqui representa al universo masculino y la fuerza del hombre (RIBEIRO, 2005, p. 51).

De hecho, Emelina conoce a un hombre en las corridas de toros. Mientras comparte
botellas y copas de vino con él, nuestra protagonista finalmente se expresa verbalmente
en un largo mono6logo que intentan justificar sus escojas de vida. “Consciente ya de lo que
su conducta significaba de desafio al pueblo entero de Comitan, irguid la cabeza y sus ojos
vidriaron de orgullo” (CASTELLANOS, 2019, p. 37). Emelina, por fin, consigue legitimar y

externalizar para si misma sus apetitos y ambiciones apasionadas.

51 CONSIDERACIONES FINALES

Rosario Castellanos en muchas de sus obras trae los ejes del matrimonio y de la
maternidad relacionado a sus personajes femeninos como una forma de identidad femenina.
Para Emelina era claro el destino trazado de las mujeres: casarse y tornarse madre. Sin
embargo, esta linea de sucesos no ocurre para ella y a los 35 afos fadada a cargar para
siempre el peso de la solteria, ella rompe con esta espera por un hombre que venga a
desposarla y sale en busqueda de alguien que la ensefie sobre la vida (MUNOZ, 1990).

En su propia casa ella no tiene espacio para hablar y, tampoco, consigue expresarse
con las otras mujeres de alli: la hermana mayor y la madre viuda. Ester, la soltera que
asumio la gran responsabilidad de tocar la casa, acepta tranquilamente el papel que le toca.
Su madre, que se volvio loca, solamente vocifera hechos pasados sobre sus recuerdos del
matrimonio. Las dos mujeres son victimas del patriarcado.
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“[...] la mujer soltera, y por consiguiente ignorante de su sexualidad, no reacciona,
al menos de manera visible, ante los estimulos exteriores o ante los impulsos interiores”
(FISCAL, 1985, p. 28). En el caso de Emelina, pese a que estuvo privada de verbalizacion
y fadada a significarse solamente en su &mbito interior, mantenia un contacto diario con su
identidad corporal y su gran transgresion fue llevar todo el impetu que corria en sus venas
para el universo exterior, la calle.

El “rompimiento” que hace la protagonista ya estaba anunciado desde la primera
frase del cuento y “aqui radica precisamente la causa de la tragedia de Emelina: el sentir el
apremio de sus necesidades corporales y el saber que nunca podra satisfacerlas” (MUNOZ,
1990, p.53) ya que, al final del relato, sus actos son interrumpidos por su hermano Mateo y
su amigo Enrique. Salvadores del honor, del apellido de la familia y de la buena conducta
femenina, los dos enmarcan el escenario narrativo patriarcal y androcéntrico de Comitan
que prioriza los intereses masculinos y excluye a la mujer (MUNOZ, 1990).

Por fin, Los convidaos de agosto marca las esferas pertenecientes a los hombres,
el publico, y a las mujeres, la casa, con la figura de Emelina privada de realizar sus deseos
de aprender sobre la vida y Enrique golpeando la puerta de un burdel.
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RESUMO: O presente trabalho tem como
objetivo analisar as caracteristicas ecocriticas do
diretor de animacdo Hayao Miyazaki e pontua-
las dentro do filme Princesa Mononoke (1997),
de sua autoria. O interesse na pesquisa se deu
por meio da participacdo da aluna no evento
de extensdao “Trés encontros ecocriticos”,
ministrado pelo professor Klaus Eggensperger,
em 2017. A metodologia utilizada foi a de
revisdo bibliogréafica e teve como resultado uma
profunda analise da animagé@o, mas também de
questdes da ecocritica e da gestdo ambiental
que norteiam a area de estudo e muitas das
grandes discussdes atuais. Tais questdes e
reflexdes, que filme e estudo promoveram, foram
estudadas e discutidas no Grupo de Estudos
Ecocriticos (GECO) do qual a aluna participa. Por
fim, foi possivel apreender também ideologias e
problematicas comuns em outras animacdes de
Miyazaki, tracando um paralelo entre a cultura
japonesa e ocidental. Portanto, tal projeto foi de
grande importéancia para o desenvolvimento de
um senso critico ambiental por parte da aluna, e
para producéo de mais uma pesquisa dentro dos
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estudos ecocriticos.
PALAVRAS-CHAVE: Cultura japonesa;
Ecocritica; Miyazaki; Princesa Mononoke.

MIYAZAKI'S ECOCRITICISM IN
PRINCESS MONONOKE

ABSTRACT: This work aims to analyze the
ecocritic aspects of animation director Hayao
Miyazaki, using Princess Mononoke (1997) as a
study subject. The research began in 2017, under
the orientation of professor Klaus Eggensperger
in the undergraduate research program of
UFPR (Federal University of Parana). The
main methodologic technique was an intensive
bibliography review on the topics of animation,
Japanese culture and history, ecocriticism, and
environmental management. These issues, in
relation to the subject, were discussed in the
GECO (Ecocritics Study Group), a study group
with members of UTFPR (Federal University
of Technology — Parana) and UFPR, including
professor Eggensperger. The results of this
study provide an ecocritical and cultural parallel
between Japan and occident, which culminates
in a deepened ecoctritical sense about a “child”
filmstrip.

KEYWORDS: Japanese culture;
Miyazaki; Princess Mononoke.

Ecocritics;

11 INTRODUGAO

O tema da pesquisa se baseia em um
ponto de vista ecocritico para estudar a linha
de pensamento de Hayao Miyazaki, criador
do estudio de animacdo Ghibli, com atencéao
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especial para o filme Princesa Mononoke uma vez que o enredo da animagéo é totalmente
voltado para as problematicas ambientais. A motiva¢do da pesquisa se deu, primeiramente,
pelo interesse da aluna no diretor e cultura japonesa. Depois da participacdo de um evento
de extensdo chamado “Trés Encontros Ecocriticos”, houve a maturagcéo da ideia de estudar
uma animagdo de Miyazaki sob este viés. A animacéo escolhia foi Princesa Mononoke
em razdo de sua narrativa ja voltada para as questdes ambientais. Portanto, o objetivo do
trabalho € estudar as principais ideias ambientais do estudio Ghibli e pontua-los dentro de
Princesa Mononoke como forma de aprofundar as reflexées sobre este filme.

21 REVISAO DA LITERATURA

2.1 Ecocritica e a natureza no Japao

Antes de tratar de Miyazaki e da animacao de escolha é preciso discorrer sobre
0s conceitos ecocriticos que seréo utilizados na analise, e também sobre a percepgéo da
natureza na cultura japonesa.

Resumidamente, pode-se definir a ecocritica como o campo de estudo da natureza
em obras literarias. Ela esté intimamente conectada com o movimento ambientalista e seus
desdobramentos, porém s0 esta se consolidando como campo de estudos atualmente, sob
a grande area do environmental studies. Mais além, a ecocritica se utiliza do conhecimento
cientifico de diversas areas para teorizar e caracterizar a presenca do natural. Por essa
razdo se faz necesséario conhecer o como o conceito de natureza se da na sociedade
japonesa, para entdo compreender e relacionar diversos aspectos ecocriticos de Princesa
Mononke.

Um dos pontos da cultura japonesa que mais chama a atenc&o e contrasta com o
ocidente é a natureza. Porém ndo necessariamente o significado da palavra, mas sim a
relacdo que os japoneses estabelecem com ela.

E fato que a relagdo do homem e da natureza tomou forma com a religido, e foi esta
que condicionou - e ainda o faz — essa relag@o. No caso do ocidente, o cristianismo coloca
a natureza numa posicao inferior. Deus criou 0 homem a sua imagem e semelhanca, por
isso somos os Unicos seres do planeta a possuir a cultura. Isso faz com que o papel da
natureza seja exclusivamente prover nossas necessidades.

Mais tarde, essas ideias ganharam espaco na filosofia. No iluminismo francés o
mundo natural passou a ser entendido como uma maquina, cujo os funcionamentos l6gicos
e racionais deveriam ser estudados e utilizados pelo homem.

No Japao, entretanto, a religido propunha uma relacdo diferente com a natureza.
Desde sua primeira religido, o xintoismo, o Japdo desenvolveu um profundo senso de
harmonia com o natural. Suas forcas eram respeitas de modo que 0 povo japonés, assim
como as outras criaturas, deveria se esfor¢car para manter a harmonia dentro de um sistema
do qual fazia parte. Mas tarde com a chegada do taoismo e do budismo, esse principio
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basico passou por ressignificacdes, mas permaneceu no cerne das atividades artisticas

nipdnicas.

2.1.1 Budismo, xintoismo e taoismo

A primeira religidao japonesa foi o xintoismo. Sua etimologia significa “caminho
divino” e sua pratica e significado estéa ligado as diversas formas de se relacionar com o
divino. Por esse motivo se trata de uma religido inclusiva, que mesmo sem um fundador
ou textos sagrados prega uma ideologia de adoracgéo e rituais de facil identificacdo com
outras religides, razdo essa que promoveu o grande sincretismo espiritual que permeia a
sociedade japonesa. Essa religido politeista associa suas multiplas divindades a elementos
e fenbmenos naturais, ou seja, segundo a visdo xintoista pedras, rios, arvores e afins
possuiam suas proprias entidades. Com um mundo espiritual tao diverso e diretamente
ligado a natureza, os primérdios do relacionamento homem e natureza dos japoneses ja
possuia uma consciéncia ligada aos elementos naturais.

O budismo e o taoismo foram as religibes com uma visdo tao profunda quanto o
xintoismo sobre a natureza que chegaram ao Japado. Ambas destacavam a importancia
da harmonia com o mundo natural e trouxeram outras visdes sobre que enriqueceram
0 imaginario acerca do natural dos japoneses. O budismo, mais tarde embasando o
desenvolvimento do zen, trouxe a ideia de harmonia que propunha uma coexisténcia com
o0 mundo natural, de modo a influenciar as artes classicas japonesas posteriormente. A
maioria das artes japonesas sdo voltadas a seguir o fluxo da natureza e aprecia-la, por
exemplo a cerimdnia do cha que possui um procedimento especifico para cada estacéo
do ano.

As religides chinesas trouxeram a ideia de pertencimento do ciclo natural, colocando
o0 homem como “filho” da natureza. Tal ideia também corrobora com a ideia central de artes
como a cerimOnia do cha. Através do confucionismo a ideia de harmonia com a natureza
também foi reinterpretada para a valorizagédo da harmonia familiar, onde as gera¢des mais
velhas séo respeitadas como a figura de mais saber do nucleo familiar.

E possivel perceber que tais ideias ndo permanecem somente no ambito religioso
ou no imagindrio natural dos japoneses. A vida espiritual da maioria dessas pessoas é uma

miscelanea das religides desenvolvidas no Japéo.

2.1.2 Osainu

Os ainu sdo o unico povo indigena do Japao. Residentes da Regido norte do
pais desde muito tempo, seu papel no imaginario da natureza é significativo. Devido a
um sincretismo do povo ainu com os japoneses, muitas das praticas religiosas de ambos
sdo similares. Porém o que mais interessa numa abordagem sobre a natureza é que a
semelhanga mais marcante se trata da questéao do politeismo.
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Os ainu acreditam que todos os objetos e, principalmente, a natureza possuem
deuses. Esses deuses vivem num plano diferente do plano humano e se relacionam com
0s homens numa hierarquia “ser celestial e homem” um pouco diferente da qual o ocidente
esta acostumado.

Apesar desses deuses serem cultuados como provedores - de alimento, servigos,
fortuna, entre outros -, também sdo passiveis de errar, abrindo a possibilidade de
negociacao. O que é interessante sobre essa negociacdo é que ela proporciona um papel
mais ativo da natureza na vida dos ainu. A natureza provedora ganha um papel ativo de
negociacdo com os homens e isso concede a essas entidades o respeito como igual.

2.1.3 Natureza e a literatura japonesa

No inicio do desenvolvimento da literatura no Japao o conceito de natureza era mais
proximo e influenciado pelo presente na cultura ainu, como pode-se observar em obras
como o Kojiki,

Um pouco mais tarde, as estacbes se tornaram a manifestacdo mais frequente da
natureza no ambito literario e artistico. Por se tratar de um fendbmeno natural ciclico e
de facil observacao, as quatro estacdes ganharam um lugar especial nas interpretaces
artisticas dos mais variados géneros. Como exemplo marcante na literatura tem-se os
haiku e fora dela a ceriménia do cha.

A caracteristica ciclica por sua vez, tem presenca em incontaveis aspectos da vida
japonesa. A comecar pelo conceito de harmonia e de bem e mal vindos da China, o yin e
yang. Nas historias dos mais diversos meios semi6ticos, a interdependéncia do bem e do
mal gera um ciclo harmonioso que nunca tem fim, tal caracteristica pode ser observada
desde contos antigos até géneros populares como 0 manga e o anime.

Porém, a partir da era Meiji a natureza foi ressignificada na literatura. O movimento
do realismo japonés que propunha como cerne da arte da escrita a representacdo do
homem, da psique e do espirito, proporcionou primeiramente uma visédo de natureza muito
proxima da ocidental. Nesse dado momento, a natureza - a paisagem, o ambiente -, foi
colocada como elemento oposto ao espirito humano.

Contudo ndo demorou muito para que o oposto fosse validado. Nakagawa (2017)
explica que foi notada a influéncia que o ambiente tem sobre o humano — principalmente
sobre 0 japonés, dada sua historia. A partir disso, a ideia de que o espirito coexiste com a
natureza, e vice-versa, foi enraizada. Todavia, os estudos ecocriticos s6 entraram em cena
no pais posteriormente.

2.2 O estudio Ghibli e Miyazaki

Ghibli € um estudio de animagéo criado em 1985 por Hayao Miyazaki, Isao Takahata,
Toshio Suzuki e Yasuyoshi Tokuma, sendo Hayao Miyazaki seu principal diretor. Famoso
por suas animagdes com tematicas complexas e pelo uso fiel das técnicas tradicionais de
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animacgao, Ghibli ganhou notoriedade mundial com seus filmes. Outra caracteristica de
Miyazaki na maioria dos filmes é a natureza, isso devido a sua propria posicdo ambientalista
que, apesar de nao transparecer em seu trabalho, busca sempre provocar reflexdes sobre
este tema no espectador.

Para tal propoésito, valores xintoistas sobre a natureza séo usados frequentemente,
em especial 0 animismo.

O animismo, em termos gerais e comuns a todas as suas ressignificagcdes ao longo
do tempo, se refere a crenca em seres espirituais e constitui o primeiro estagio das religides
organizadas. Inicialmente tido como termo pejorativo por ser ligado ao primitivismo —
quando este também é tido com um significado negativo —, atualmente se trata de um
termo cunhado por estudiosos num sentido mais amplo que o primeiro apresentado; a partir
do século XXI, o animismo comegou a ser utilizado para diferenciar nagdes ou sociedades
entre si, enquanto emprega em seu sentido conotacdes normativas das mesmas. Partindo
dessa premissa, pode-se pensar num animismo japonés.

Assim como na literatura japonesa, o primitivismo referente a natureza nao chegou
a se consolidar como termo negativo. Ao contrario, segundo académicos japoneses,
esse animismo primitivo é desejado e seria o fator que tanto distancia Japao e ocidente
culturalmente. O animismo japonés tem raiz na primeira religido japonesa, o xintoismo.
Assim sendo, pode ser definido como a crenga que animais, plantas e corpos inorganicos
tém um espirito diretamente relacionado com os humanos. Também é fato que o animismo
japonés estéa relativamente melhor preservado na cultura ainu ainda existente e na dos
japoneses periféricos do arquipélago de Ryushu.

O xintoismo pode se caracterizar como toda pratica religiosa composta de costumes
de adoracao a um ou mais deuses. Por esse motivo, abrange uma prética constituinte de
uma instituicdo, organizacao ou comunidade tanto quanto um conjunto de ideias, praticas e
jeitos de se fazer coisas diversas incorporados somente na vida diaria, sem a necessidade
de uma adoracéo religiosa nos termos ocidentais. E por isso que ndo ha divindades banais
ou aleatérias dentro do xintoismo, todas representam uma ideia, fenbmeno ou pratica
que corresponde a uma agao espiritualizada. Sdo essas peculiaridades e subjetividades
da cultura japonesa que, quando utilizadas por Miyazaki, conferem um carater méagico e
sensitivo as animagdes aos olhos dos espectadores ocidentais. As relagdes entre homem,

natureza e divindade(s) pode ser representada no esquema abaixo.
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Esquema retirado do texto Animism inside Japanese animations, por Mikyung Bak.

2.3 Aspectos técnicos

No geral, as animagdes japonesas sao feitas utilizando a técnica tradicional. Porém
néo é incomum o uso paralelo de técnicas computadorizadas. Mesmo assim a importancia
das ilustragcdes a méao é valorizada.

No caso especifico do Studio Ghibli, o papel criativo do artista tem muito mais peso,
fazendo assim com que haja mais restricdes quanto ao uso de técnicas digitais. Esse modo
de animar € uma das principais marcas dos trabalhos com o selo Ghibli. A politica do
Studio é a de que técnicas computadorizadas ndo devem comprometer ou tirar a atencéo
do trabalho artistico a méo. Este recurso é usado como um dos meios de composi¢éo de
imagem, sendo recorrido em casos de limitagbes no uso da animagédo em células ou para
adiantar alguns processos. De fato, a coexisténcia das técnicas de animacéo tradicionais e
modernas faz parte do cerne da filosofia do Ghibli e, convenientemente, é essa qualidade
que justifica tamanho sucesso.

Contudo essa coexisténcia de técnicas dentro do Studio Ghibli se deu de maneira
progressiva e ndo se mostra uma constante. Embora em A Viagem de Chihiro (2001) o
CGl tenha sido usado para dar mais efeitos a 4gua, em Ponyo (2008), animacao onde o
mar é um cenario recorrente, foi produzido inteiramente em 2D. Ponyo é uma animacao
destacada pela complexidade da animacao da agua sem utilizar técnicas digitais. Sob essa
ocorréncia é correto afirmar que os artistas do estudio sentem a necessidade de trabalhar
com o modo mais classico de produgao. A diferenca das duas animagdes, no que se refere
aos aspectos técnicos da agua, pode ser observada abaixo.

Outros exemplos da integragéo do 2D com o CGl estdao em A Viagem de Chihiro. Na
cena em que a personagem principal e Haku caminham entre arbustos de rosas foi usada
uma técnica de movimentacao de camera realizada em computador. Essa cena belissima

mostra a maestria com que o estudio concilia as duas técnicas.
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Outra caracteristica marcante do Studio Ghibli €, inegavelmente, a estética do
diretor Hayao Miyazaki. Os temas recorrentes presentes em seus filmes tém quase sempre
um grau de semelhanca com o relacionamento do ser humano com a natureza, tecnologia,
sobrenatural e até mesmo o espiritual. Tudo isso direcionado as criancas.

Eu acredito que as almas das crian¢as sdo herdeiras da memaria histérica
da geracéo passada. Quando elas crescem e experimentam o dia a dia do
mundo atual essa memdria se enfraquece. Eu sinto que preciso fazer um filme
que se aprofunde nesse nivel. Se pudesse fazer isso, morreria feliz. (Brooks,
2005)!

Porém, antes de se aprofundar nessa tematica é preciso pensar em como se percebe
a realidade pois é essa percepgdo que esta intimamente ligada com o processo criativo e
com a apreciagdo do mesmo. Os sentidos empiricos € o que caracteriza o primeiro nivel da
percepcédo, em seguida 0s outros niveis sdo subjetivos e sdo 0s responsaveis pela geragédo
de ideias. A técnica e a tecnologia é o que possibilita a realizagéo dessas ideias.

Um dos niveis secundarios da percepgao € a interpretacdo da realidade com a
qual o individuo tem contato. Ela ocorre inconscientemente e independentemente. A
interpretacdo também esta ligada a imaginagéo, que é o principal mecanismo dos trabalhos
criativos. Especialmente em animacdes, a funcdo semidtica da imaginacéo é percebida
pelo espectador e expressada pelo artista. Isto considerando a imagina¢ao no sentido de
um recurso nostalgico da infancia intimamente ligado a imagens, que é a concep¢do do
termo mais familiar.

A animagao comega quando alguém deseja representar e capturar o mundo
fisico mais vividamente, ou com o desejo de expressar o mundo da imaginacéo
em imagens. Obviamente esse ponto inicial € comum a todas as atividades
artisticas, e para fazer filmes em particular. Além disso, a grande diferenca
entre animagao e outros modos de fazer filmes é que para criar um mundo de
movimento o animador precisa empreender um enorme trabalho intenso de
desenhar cada coisa a méo. Goro Miyazaki, Studio Ghibli Director.?

Segundo Bin Yee Ang (2013), a imaginagdo no contexto do animador - e do
Studio Ghibli - & pensar no verossimil de uma realidade construida que envolve artista e
espectador numa espécie de acordo, onde quem assiste aceita a realidade apresentada
pela animacéo. E a estética caracteristica de Miyazaki se consolida justamente no modo
como sdo produzidas as realidades dos filmes. As produ¢des desse autor apresentam uma
grande quantidade de detalhes; nos personagens, nos backgrouds, na narrativa, nas cores,
nas acbes e em toda a composicéo do produto final de forma geral.

1 Tradugaolivre. “I believe that children’s souls are the inheritors of historical memory from previous generations. It’s just
that when they grow older and experience the everyday world that memory sinks lower and lower. | feel | need to make
a film that reaches down to that level. If | could do that, | would die happy.” (Brooks, 2005)

2 Tradugéo livre. “Animation began with people’s desire to more vividly capture and depict the physical world, or the
desire to put into pictures the world of imagination. Of course,this starting point is common for all artistic activities, and
for filmmaking in particular. Yet, the big difference between animation and other kinds of filmmaking is that to create a
world of motion, one needs to undertake the enormously labour-intensive task of drawing every single thing by hand”.
Goro Miyazaki, Studio Ghibli Director.
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Diferentemente da maioria das animacgdes, todos os elementos das cenas sao
pensados e intencionados. Como os figurantes que encaram a personagem Kiki: eles
possuem roupas diferentes, cores e cortes de cabelo distintos, variagdo na altura e
acessorios. Os prédios mais distantes possuem janelas, arquiteturas diversas; ha arvores
e até mesmo uma torre no prédio em ultimo plano, apés a ponte.

Todos esses detalhes tornam as producdes envolventes e intrigantes. Faz com
que o espectador consiga se perguntar sobre as possiveis histoérias ndo contadas do
universo apresentado. Porém esse cuidado também existe com o0s personagens principais
de cada historia. Cada protagonista tem um design e cores marcantes, apesar de serem
desenhados para ndo parecerem tao diferentes dos personagens menos importantes, uma
vez que todos integram o mesmo mundo.

Em resumo, a estética do Studio Ghibli & detalhista dentro da estética propria de
cada producgéo. Isso ocorre de tal forma que até mesmo os mundos sobrenaturais parecem
ter uma logica interna. Tudo isso é reforcado porque até mesmo as agdes dos filmes néo
acontecem somente para propositos de avango narrativo, mas também para caracterizar o
ambiente e as pessoas.

Um exemplo € uma cena de A Viagem de Chihiro, onde Chihiro simplesmente cal¢a
os sapatos. Como ela se encontra apressada, nédo coloca as meias. A animagéo também a
mostra arrumando a parte de tras do calgado e depois o batendo no chdo com a ponta para
verificar se esta bem encaixado. Essa cena transmite uma determinacao da personagem
que ndo havia no comeco da trama. Além de mostrar sua pressa, essa cena transmite a
certeza recém adquirida de Chihiro quando ela verifica o encaixe dos ténis para que isso

ndo a incomode enquanto ela resolve os conflitos da histéria a que foi submetida.

31 RESULTADOS E DISCUSSAO

Princesa Mononoke, ou Mononoke Hime, &€ um filme de produzido em 1997 pelo
estudio de animacgéao japonés Ghibli, dirigido por Hayao Miyazaki. Se trata da histéria do
principe de um pequeno vilarejo que é amaldicoado a morte ao se encontrar com uma
entidade maligna na forma de javali. Ao aceitar a jornada de procurar por uma cura, ele se
envolve numa guerra entre uma floresta e uma col6nia de mineradores.

No inicio da animagé@o o protagonista e sua vila sdo apresentados. Ashitaka € o
principe dos ultimos emishi, que compde o vilarejo. Esse povo € até o momento tido como
percussores dos ainu. O termo, na verdade, se referia a regido norte do Japao e esses
povos nativos eram constituidos por varios outros de caracteristica tribal. Conforme o
Japdo comecou a se desenvolver e desejar expandir seu territorio, algumas dessas tribos
se juntaram a favor, porém os povos contra a expansao territorial formaram uma resisténcia
desafiadora. E caracteristica desse povo sua luta utilizando cavalos, o que trazia grande
vantagem contra as armas de fogo que o lado japonés comecava a utilizar. Neste ponto,
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a presenca dessas informagdes, os emishi e armas de fogo, contextualiza a histéria num
Japao em meados do século IX.

Quando seu povo é atacado pelo tatarigami (deus amaldicoado) Nago, Ashitaka
0 mata, porém adquire a maldigdo. E claro desde o comego da animagéo que Nago esta
amaldicoado por um 6dio profundo, fato importante que permite uma reflexdo sobre o
desenrolar dos fatos e o poder do 6dio.

Ashitaka descobre estar amaldicoado a morte pelo 6dio de Nago e, sabendo somente
que foi uma esfera de metal que o matou, ele é incumbido da tarefa de investigar a causa
da maldicéo do deus javali e, se “observar com os olhos desanuviados®’, podera salvar a
prépria vida. Ao ser orientado por Jiko, um monge que o encontra em sua jornada, Ashitaka
conhece a floresta dos espiritos, San — a princesa lobo, Lady Eboshi e a Cidade de Ferro.

Na floresta habitam vérios espiritos e divindades, como os espiritos das arvores —
Kodama, o Grande Espirito da Vida e da Morte, a tribo das divindades lobo, javalis e macacos.
As divindades que aparecem na animacgédo, apesar de compartilharem caracteristicas com
o xintoismo, séo criagcoes para a narrativa. Porém, é possivel observar tanto divindades de
fendmenos como de seres inanimados e animais. O Grande Espirito da Vida e da Morte é a
Unica divindade de um fenémeno, que é o ciclo da vida. Ele néo fala e possue duas formas:
um cervo durante o dia e um corpo translicido gigante durante a noite.

Ao conhecer ambos os locais, Ashitaka entende que a floresta esta em guerra contra
a Cidade de Ferro devido as agdes extrativistas da mineradora que estdo desmatando
o local. Fica claro, entdo, que Eboshi atirou em Nago e o 6dio do mesmo, somado a
proximidade da morte, causou o desenvolvimento de sua maldigcdo. Aléem disso, a Cidade
de Ferro também esta em conflito com um senhor feudal que esté interessado no potencial
econdémico do lugar.

Um dos elementos narrativos do filme é a jornada do her6i, modificada em certas
partes. Ashitaka é amaldi¢coado e por isso decide partir na jornada da trama, porém diferente
do arco de protagonista padrdo, o personagem principal assume um papel de mediador. O
filme o coloca numa posi¢éo onde suas agdes ndo definem o rumo da histéria. O que mais
impressiona é que Ashitaka ndo “salva o dia”, mesmo fazendo o melhor que pode dentro
do conflito.

Outra estrutura narrativa usada de maneira muito inteligente foi a retratacao da vila
de Ashitaka. Sendo ela um lugar onde as pessoas vivem em comunh&o e respeito com
natureza, remete ao espectador a imagem de pastoral antiga, tdo viva no senso comum.
Por isso quando as primeiras cenas acontecem, ja se sabe que a obra abordara a natureza.
Contudo esse tema sera mais explorado posteriormente.

San é o primeiro personagem do conflito que o personagem principal encontra.
Ela é mostrada ao espectador como uma mulher agressiva, igual aos animais protetores
ameagados. Criada pela Deusa Lobo da floresta, ela se enxerga como um animal, tendo

3 Fala dita pela xama dos emishis.
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assim a mesma responsabilidade que sua mae e irméos. O conflito da imagem de San,
uma humana que se enxerga como animal, é responsavel por uma das principais questbes
ambientais do filme: “o0 quéo diferente € 0 homem do animal?” Justamente por isso € que
ela da nome a animacao, ou melhor; por isso que seu pseudénimo nomeia a obra.

Mononoke significa em japonés uma entidade possuidora de seres humanos. San
recebe esse apelido dos moradores da Cidade de Ferro pois eles tém dificuldade de
aceitar o fato de que uma humana luta junto dos animais e da floresta. A escolha desse
nome representa a dificuldade do homem de se identificar com os animais, mesmo que
biologicamente sua “animalidade” seja comprovada. Essa imagem de oposicdo do homem
a natureza, heranca do iluminismo francés, mais tarde € quebrada para dar lugar a um novo
paradigma.

Agora do outro lado do conflito, temos a lider da Cidade de Ferro. Eboshi é
apresentada como uma mulher esperta, astuta, bondosa e poderosa. Seu papel feminista
esta vinculado a sua visdo de desenvolvimento. Ela acredita na tecnologia como meio de
se alcancar o apice da humanidade, e sendo uma mulher respeitada por outros lideres da
trama (o que é dificil de se imaginar no momento historico do filme), faz tudo ao seu alcance
para buscar o que acredita. Ela da voz a minoria feminina e leprosa dentro da sociedade
humana, o que faz com que o espectador nao crie antipatia por ela. Porém percebe-se que
seus meios para realizar os objetivos sdo gananciosos, fazendo com que uma reflexao
sobre este pecado capital, e até mesmo o capitalismo, seja levantada.

Voltando ao hero6i da historia e ainda seguindo os paradmetros principais da jornada
do herdi, a opinido de Ashitaka comeca a se desenvolver depois de conhecer as duas
personagens acima. Sua maldi¢do Ihe proporciona um grande poder; ao usar o brago
tocado pela entidade para se defender, Ashitaka acaba realizando golpes extremamente
violentos e de efeito grotesco, e isso € proposital. A maldicdo da entidade € o 6dio gerado
pelo conflito. A animagéo, ao inserir uma violéncia tao explicita, alerta sobre as propor¢des
que o 6dio pode tomar.

Por isso, o conselho dado a Ashitaka é o de “olhar com os olhos desanuviados” da
raiva para as duas partes do conflito. Ao fazer isso, ele decide usar esse poder maléfico
para a paz. Ele acredita que os dois lados sao bons, mas que estdo também amaldicoados
e corrompidos pelo 6dio e cegos por ele.

Apo6s analisar os movimentos dos personagens, € possivel chegar a uma concluséo
mais concreta sobre a critica do filme. Inicialmente apresentado assim, esse conflito parece
6bvio ao espectador. Porém ha uma quebra brusca de expectativa. Uma vez que os dois
lados sé@o bons e iguais — séo todos seres da natureza, como a identidade de San sugere -,
a oposigao classica de homem e natureza é impossivel, dando lugar a uma nova: natureza
versus tecnologia, tecnologia sendo neste sentido “(...) todo o conjunto de conhecimentos,
razbes em torno de algo e/ou maneiras de alterar o mundo de forma pratica, com o objetivo
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de satisfazer as necessidades humanas.” 4

Uma vez que o desenvolvimento tecnoldgico € o maior responsavel pelo uso nocivo
de recursos naturais, é ele — junto da ganancia e do 6dio — quem realmente prejudica o
mundo o natural. Por acreditarem que o homem € superior a natureza, logo opostos, 0s
habitantes da Cidade de Ferro, especialmente Eboshi, justificam os abusos para com ela
utilizando-se dessa premissa.

Contudo, a tecnologia é o progresso e sobrevivéncia do homem, que por sua vez
€ um ser da natureza. Logo, ndo é neste aspecto que hé culpabilidade. A natureza néo é
harmoniosa e homem e sua tecnologia fazem parte dessa dindmica. Toda crise ambiental
é também social. O filme apresenta essa interpretagéo tanto na cidade de ferro, quanto na
dindmica social da floresta.

No final do filme, Eboshi, movida pela ganéncia e orgulho, mata o Grande Espirito
da Vida e da Morte e rouba sua cabeca para Jiko. Este, ao perder a vida, s6 tem a morte
para oferecer e entdo seu corpo gigante se transforma num limo sugador de vida. As
consequéncias da atitude de Eboshi representam uma adverténcia ao espectador. Quando
apaziguado por Ashitaka e San, a morte do Espirito gera vida e libertagdo da guerra. Pode-
se interpretar a morte dessa divindade, a partir da afirmacéo de Ashitaka sobre a presenca
do mesmo na forma das plantas que seu corpo apaziguado originou, como a transicao
do mundo animista para como conhecemos hoje. Finalmente, pode-se concluir que a
tecnologia e o progresso humanos ndo sdo condenados; ao invés, ha uma condenacéao
da ganéncia e do 6dio. Crises ambientais pedem por solugbes adaptativas para ambos os
lados.

Os cidadéos restantes da Cidade de Ferro aparecem assistindo ao relato hipifanico
de Eboshi sobre os erros que cometera para com a natureza, e entdo ele promete se
dedicar a construcdo de um mundo melhor para natureza e humanos. Essa solucdo
proposta por Miyazaki & genérica, idealizada e ndo levanta questionamentos e reflexdes;
0s quais estamos vivenciando hoje. Entretanto, ndo desmerece as questdes levantadas ao
longo da narrativa, se caracterizando como uma produgé@o capaz de abordar o tema das
crises ambientais com seriedade e profundidade.

Analisando os aspectos técnicos da animacdo em Princesa Mononoke ha alguns
pontos importantes para serem tratados, como o design dos personagens, 0 cenario e
sonoplastia.

O design dos personagens principais os torna muito caracteristicos e dizem muito
sobre suas proéprias personalidades e objetivos. Serdo comentados aqui somente os trés
principais: Sam, Ashitaka e Eboshi.

Sam é uma garota jovem, provavelmente adolescente, que foi criada pela loba Moro
e a sua vestimenta reflete isso. Ela usa peles e roupas que permitem alta mobilidade. Além
disso, usa acessoérios como um colar e brincos de 0ssos, uma pintura vermelha no rosto e

4 Defini¢ao retirada do site <https://www.gramatica.net.br/origem-das-palavras/etimologia-de-tecnologia/>.
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uma mascara que remete a rituais tribais do inicio da humanidade. Por sua vez, o aspecto
tribal esta intimamente ligado a dindmica social da floresta e a sua caracteristica animista.
Suas cores sdo, basicamente, vermelho, azul escuro e creme. E interessante notar que
as peles que Sam usa lembram a pelagem de sua mae loba, o que mostraria a crenca da
garota em ser uma loba e ndo uma humana.

Ashitaka apresenta roupas diferentes por sua origem emishi, antigo povo tribal
japonés. Como reflexo disso ele carrega um amuleto que traz protegdo, uma touca que
Ihe permite esconder a identidade e mangas compridas embaixo da tradicional tunica
japonesa. As cores que usa sao as mesmas de Sam, com variacao de tons. O vermelho
usado por Ashitaka € mais s6brio e opaco, porém seus tons de azul sdo mais claros. Essa
aproximacao é interessante pois o ambiente em que Ashitaka e Sam viveram contam com
a presenca forte do animismo e caracteristicas tribais, Sam mais que Ashitaka.

Eboshi € uma mulher de alto cargo que comanda a Cidade do Ferro e por isso
sua vestimenta é diferenciada e um pouco mais completa que a dos outros. Também ela
sempre é retratada com um penteado e maquiagem. A tlnica que usa é a Unica estampada,
de cores vermelho e amarelo, o que pode sugerir sua for¢ca, determinacao e empatia. Sua
calca e capa também séo da cor azul escuro.

E interessante observar que esses trés personagens vestem diferentes tons de azul
escuro e vermelho. Isso, além de conecta-los numa esfera além da narrativa, também diz
um pouco sobre os diferentes graus de caracteristicas que compartilham. Por exemplo, os
trés sdo determinados: Eboshi a conquistar o sucesso, Sam a salvar a floresta e Ashitaka
a descobrir uma cura para sua maldicdo. Contudo, séo Sem e Eboshi que se encontram
dominadas pelo 6dio, o que é expresso na tonalidade vermelha das pecas de cada uma e
no azul mais escuro que o de Ashitaka. Cor essa que pode ser relacionada ao conflito em
que os trés estao envolvidos e também na inteligéncia que apresentam. Por isso também
que o tom de vermelho e de azul usados por Ashitaka sdo mais opacos, ja que ele assume
uma posicdo mediadora ao longo do filme.

Se tratando dos cenarios, é fundamental comentar sobre a natureza no filme.
Primeiramente chama a atengcdo o modo como a natureza e os animais sdo apresentados
de maneira extremamente realista. Desde as cores, cuja paleta selecionada muda
significativamente em relagdo a natureza dos emishi enfatizando a existéncia do conflito
com tons mais escuros, até a complexa vegetagcdo. A caracteristica mistica da floresta
€ mesclada com a “realidade” com sucesso. O coragdo mistico dela e a cena em que o
grande espirito é visto pela primeira vez por Ashitaka - na imagem acima - sdo exemplos
perfeitos.

Na sonoplastia, ha um trabalho um tanto inesperado. Mesmo sendo uma animagao,
ha mais momentos com som ambiente e siléncio musical do que normalmente se observa
nesse tipo de obra. Isso por sua vez, destaca os momentos mais marcantes com mais

intensidade. H4 momentos de tensao onde se ouve somente 0os sons ambientes, como
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se a orquestra segurasse a respiragéo junto do publico, e ha momentos onde a presenca
da musica enfatiza as cenas decisivas e esperadas pelo espectador. Tudo isso confere ao
filme o aspecto maduro e o torna um filme quase que exclusivamente para um publico mais
preparado.

Quanto a sonoplastia, ha um trabalho um tanto inesperado. Mesmo sendo uma
animacéo, ha mais momentos com som ambiente e siléncio musical do que normalmente
se observa nesse tipo de obra. Isso por sua vez, destaca os momentos mais marcantes
com mais intensidade. H4 momentos de tensdo onde se ouve somente 0s sons ambientes,
como se a orquestra segurasse a respiragdo junto do publico, e ha momentos onde a
presenca da musica enfatiza as cenas decisivas e esperadas pelo espectador. Tudo isso
confere ao filme o aspecto maduro e o torna um trabalho quase que exclusivamente para
um publico mais preparado.

41 CONCLUSAO

Ao estudar essa obra percebe-se, primeiramente, o quao distantes e proximas estao
acultura japonesa e ocidental no &mbito da natureza e do divino. Ha semelhancgas inegaveis,
como a origem animista e os desdobramentos desta presentes em ambas as sociedades. O
que torna esses dois objetos quase que polos é o modo como isso se desenvolveu ao longo
dos milénios. Atualmente, ha uma grande diferenca no que este animismo esta presente e
como influenciou e influencia o modo de viver de ambas as populagées, diferenca essa que
distingue como se pensa a espiritualidade, a natureza e as crises ambientais.

Embora o as consequéncias do capitalismo radical que o mundo vivencia — tais
como o0 consumismo, extrativismo, imperialismo e até mesmo o racionalismo — englobe
tanto Japao quanto ocidente, fazendo com que os valores tradicionais mencionados tenham
pouca ou nenhuma relevancia para a resolu¢éo de problemas ambientais, ainda é possivel
se inspirar nas ideias xintoistas para refletir sobre possiveis solu¢des para salvar o planeta.

Como comentado, é praticamente impossivel que as pessoas de hoje sentem-se junto
as outras e decidam construir um mundo melhor para a natureza de uma hora para outra
como Eboshi faz, contudo o xintoismo japonés pode sim inspirar uma reeducacao a longo
prazo, mesmo que para alguns essa questdo se detenha ao utilitarismo. Nesse sentido,
Princesa Mononoke é e sera um filme atual por muito tempo e também extremamente

necessario.
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RESUMO: Este artigo tem por objetivo analisar
como as praticas discursivas do personagem
principal da obra Angustia (RAMOS, 2007) séo
interpeladas pela ideologia dominante do Brasil
Colonial. Para tanto, apresentamos um breve
panorama de como o preconceito contra 0 povo
africano foi sendo constituida pelo/no discurso.
Como aparato tedrico, esta pesquisa utiliza-se
das ideias de Pécheux (1995, 1999) e Indursky
(2013). Considerando o conceito de Formacao
ideolégica, de Formagéao Discursiva e de Memoéria
discursiva, foi constatado que a ideologia
colonialista compbe as praticas discursivas da
personagem Luis da Silva personagem Luis da
Silva.

PALAVRAS-CHAVE: Ideologia; Formagéo
Discursiva; Interpelacéao ideoldgica; Preconceito
racial.

ABSTRACT: This article aims to analyze how
the discursive practices of the main character of
the book entitled Angustia (RAMOS, 2007) are
challenged by the dominant ideology of Colonial
Brazil. For this, we present a brief overview of
how prejudice against the African people was
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BREVE ANALISE

being constituted by / in the discourse. The
theoretical foundation of this research consists
of Pécheux’s(1995, 1999) and Indursky’s (2013)
work on discourse. Considering the concept
of ideological formation, discursive formation
and discursive memory, it was found that the
colonialist ideology composes the discursive
practices of the character Luis da Silva character
Luis da Silva.

KEYWORDS: Ideology; Discursive Formation;
Ideological interpellation; Racial prejudice.

INTRODUCAO

Embora o povo  brasileiro seja,
reconhecidamente, marcado pela mesticagem
de diferentes ragas, ainda se verificam discursos
racistas e preconceituosos na sociedade
contemporénea. Muito desse preconceito €
fruto de discursos racistas que, por um longo
periodo da histéria do Brasil colonial, defendiam
a existéncia de diferengas hierarquicas entre as
racas e que 0s negros eram inferiores.
Considerando esse contexto, este artigo
tem como objetivo analisar como as praticas
discursivas do personagem Luis da Silva da
obra Angustia (RAMOS, 2007) s&o interpeladas
pela ideologia escravista dominante. O livro
Angustia, escrito em 1936, é narrado em 12
pessoa pelo personagem nordestino Luis
da Silva, um funcionéario e escritor frustrado
que mata o amante de sua amada Marina por
ciimes. Ao longo dessa narrativa psicolégica,

podemos perceber que o protagonista se coloca,
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de forma recorrente, em posi¢ao inferior aos outros personagens e evidencia, em sua fala,
sentimentos de inferioridade e preconceito em rela¢do a propria raga.

IDEOLOGIA E FORMAGAO IDEOLOGICA

Pécheux (1995) baseia-se no marxismo althusseriano para fundamentar sua teoria
do discurso. Assim, os estudioso emprega o termo aparelho ideologico de Estado para
defender que as ideologias sdo feitas de praticas. Esses aparelhos correspondem as
instituicdbes como a igreja, a escola, a familia, entre outros. Essas instituicbes interpelam
0s sujeitos por meio de uma ideologia dominante e, nessa concepg¢éo tedrica, os aspectos
culturais de uma sociedade séo ideoldgicos.

Nessa perspectiva, aideologia ndo se reproduz e nem se impde de forma homogénea,
ja que nao é possivel atribuir uma classe para cada ideologia, e os aparelhos ideol6gicos
de Estado ndo sédo a representacao da Ideologia em Geral, pois apenas representam 0s
interesses ideologicos da classe dominante. Para Pécheux (1995), a ideologia de uma
classe se torna dominante por esse grupo ter o poder de inserir sua propria ideologia na
maior parte dos aparelhos ideol6gicos de Estado. Apesar de a ideologia do grupo dominante
prevalecer, esses aparelhos séo, simultanea e contraditoriamente, instrumentos utilizados
por todas as classes, ndo apenas a da dominante. Isso ocorre porque € por meio da luta de
classes, que ocorre no aparelho ideologico, que as rela¢des de producao se transformam.

Em virtude disso, ocorrem as lutas de classes, pois o fato de diversas ideologias
coexistirem em uma sociedade faz com que elas entrem em conflito para imporem suas
ideologias no aparelho de ideologico de Estado que dividem. Neste sentido, a classe que
tiver mais poder torna-se dominante. No entanto, o conflito com outras ideologias ira persistir,
pois isso é algo ininterrupto e natural em uma sociedade. Assim sendo, a area ideologica
nao é a Unica forma de efetuar a reproducao/representacéao das relagdes de producéo de
uma formacao social, ja que as condigbes ideoldgicas de reproducdo/transformagéo das
relagdes de produgdo também tém este papel (PECHEUX, 1995).

Segundo o autor, as condicdes ideoldgicas sdo constituidas em um dado contexto
historico, para uma determinada formacao social e por um dado conjunto de aparelhos
ideologicos de Estado. Para o autor, mesmo que a instalacdo da ideologia dominante
controle a maior parte dos aparelhos ideoldgicos de Estado, ndo séo todos os aparelhos
que contribuem com a reproducéo e transformacéo dessa ideologia. No entanto, Pécheux
(1995) ressalta que a luta ideoldgica é desigual, ja que a ideologia dominante esta inserida
no ambito da religido, do conhecimento e da politica de uma determinada formacéo social.

Para explicitar melhor as condi¢cdes de reproducgéo/ transformacéo, o estudioso
advoga que € necessario utilizarmos termos de carater individualistas, pois as préaticas
discursivas s6 ocorrem por meio de uma ideologia e a ideologia s6 existe pelo e para o

sujeito. Para esclarecer essas ideias, o tedrico faz uma distingéo entre os termos: ideologia
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dominante, Ideologia em geral e Formacgéao Ideoldgica. Diferente da ideologia em geral, a
ideologia dominante opera nos aparelhos ideoldgicos e é propagada por meio das “relagdes
de desigualdade-contradi¢cdo-subordinagdo” que ocorrem em uma determinada formacgéao
social (PECHEUX, 1995).

Ja a ideologia em geral ndo coincide com a Formacao Ideologica, pois a primeira
ndo tem histéria, enquanto que a segunda € historicamente concreta. O fil6sofo acredita
que a ideologia se caracteriza por uma estrutura que é imutavel ao longo da histéria, pois
mostra que as relagbes de produgdo séo relagdes que ocorrem naturalmente na raca
humana. Nessa perspectiva, o estudioso considera o sujeito com sendo interpelado em
sujeito, pois o sujeito ideoldgico é constituido sob uma “norma” identificadora, ou seja, a
ideologia interpela o individuo em sujeito.

Para Pécheux (1995), a ideologia é um instrumento de dominag&o que representa
ideias e valores de uma sociedade. De acordo com ele, a evidéncia que constitui um
determinado sujeito faz parte do processo de interpelagé@o-identificacdo que produz
o sujeito. Em outras palavras, os individuos sao assujeitados pela ideologia. Enquanto
produzem discurso, também sdo produzidos.

Nesta se¢do os conceitos de Formacao ldeoldgica, ideologia e ideologia dominante
foram explorados, no préximo topico, a Formacao discursiva e a Memaria discursiva seréo

abordados.

FORMAGAO DISCURSIVA E MEMORIA

A pratica discursiva se da por meio do intradiscurso e do interdiscurso. Enquanto
o intradiscurso diz respeito ao discurso que opera no proprio sujeito, o interdiscurso diz
respeito aos discursos pré-construidos existentes na sociedade na qual o individuo esta
inserido. Nesse sentido, esses elementos pré-construidos fornecem ao sujeito do discurso
uma base para que ele constitua sua prépria Formagéo Discursiva. Como esses elementos
apresentam diversos sentidos, eles precisam ser filtrados pelo falante para a produgéo de
sentido. A relagcéo estabelecida entre Formacao Discursiva e Formacgéao Ideol6gica ocorre
no espacgo da Memoria e resulta na construcao de um determinado sentido. Dessa maneira,
os sentidos sdo retomados e ressignificados no intradiscurso do sujeito por meio dos pré-
construidos do interdiscurso (INDURSK, 2013).

Pécheux (1995) considera que os elementos pré-construidos possuem relagdo com
a interpelacédo da ideologia no discurso do sujeito, pois eles moldam seu discurso, ou seja,
0 ja dito sustenta o que esta sendo dito. O filésofo acredita que as diferentes formacgbes
discursivas que existem sdo um conjunto de enunciados ideoldgicos que provém do mesmo
sistema e se constituem na Memoria. Para ele, a Formagéo Discursiva é o local no qual
a materialidade do discurso e o sentido se constituem. Essa formagédo molda o discurso
dos sujeitos, pois as formacbes discursivas representam uma Formacdo Ideoldgica

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 6 “



correspondente. Por isso, determinados dizeres ndo sé&o permitidos de acordo com o
contexto de produgdo, pois ndo condizem com a Formacao Discursiva deste determinado
espaco, e enquanto dao poder, também retiram poder.

Em relagdo a Memoria Discursiva, Pécheux (1999) a define como sendo aquilo
que restabelece os implicitos de um acontecimento e que é composto de elementos pré-
construidos que estendem uma dialética de repeticéo e regularizagédo. O teorico defende
que os sentidos sdo variados, flexiveis, e correm o risco de se inscreverem na Memaria ou
nao, ja que sdo inscritos por meio da interpretacdo do sujeito do discurso. Nesse sentido,
Indursky (2013) argumenta que os discursos que circulam na sociedade remetem a
Memoéria Discursiva, pois uma vez retomados, sdo regularizados. Deste modo os diversos
discursos se fazem no regime de repeticao.

Assim, o autor defende que a regularizag@o discursiva € sempre propensa a ruir
quando se tem um novo acontecimento discursivo. Apesar disso, ap6s um determinado
discurso ser repetido e regularizado, é dificil desregulariza-lo, ja que ele foi repetido e
inscrito na memoria social. (PECHEUX, 1999). Nessa perspectiva, Pécheux (1999) acredita
que ha sempre dois “jogos de forgas” entre a memoria e o choque acontecimento. Enquanto
o primeiro diz respeito ao fato que este jogo visa manter a regularizagéo pré-estabelecida
com os implicitos que vincula, o segundo esta relacionado com a desregularizacdo que
vem para perturbar esses implicitos. Dessa forma, o autor afirma que a Memoria possui um
carater heterogéneo e € construida por meio de diferentes discursos ao longo do tempo.
Estes discursos podem ser repetidos, sofrer alteragbes (deslocamentos), ser retomados
e podem tentar se perpetuar por meio dos conflitos de regularizacdo. Em outras palavras
a Memoria € um espago mével, no qual enunciados podem ser repetidos, modificados,
criticados e polemizados. Pécheux (1995) argumenta que, a Memoria Discursiva deve
ser abordada por um outro viés, a Memoria é opaca e caracterizada por uma divisdo da
identidade material e da materialidade da palavra. Dessa forma, a Memoria € parafrastica
e pode mudar, ja que pode ser vista em diferentes perspectivas, contextos e pode ter
significados diferentes dos que séo atribuidos a ela.

Assim, a Memoria apresenta uma dupla dimenséo, pois é um fato societal. Para
deixar o caminho da insignificancia, um determinado acontecimento ou saber precisa ser
relevante para um determinado grupo social, e apenas depois disso, torna-se Memoria.
Para que esse acontecimento seja lembrado por um grupo, ele precisa ser reconstruido
a partir de uma nogdo em comum com os membros da comunidade, dessa forma, sera
feita uma significacdo deste acontecimento/saber. Por este motivo, a Memoria coletiva é
paradoxal, pois s6 conserva um acontecimento do passado se ele ainda estiver ativo ou
se for capaz de continuar sendo ativo na consciéncia de um grupo, em outras palavras a
existéncia da Memoéria depende da significagdo que os sujeitos do discurso estabelecem
sobre um determinado fato.

Esta secdo explorou o papel da Memoria no discurso dos individuos. Esse
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referencial tedrico sustentara a anélise proposta. Na proxima secao, apresentaremos um

breve panorama histérico a respeito do preconceito institucional contra negros no Brasil.

PRECONCEITO RACIAL NO BRASIL: UMA BREVE RETOMADA

No Brasil, a discriminag&o contra negros teve inicio por volta do ano de 1530 com a
implantacéo do regime escravista. Em congruéncia com a Igreja Catolica, o Estado produziu
uma ideologia escravocrata e legitimou teologicamente a escraviddo no Brasil, afirmando
que os negros deveriam ser escravizados, pois eram um povo inferior, amaldicoado pelo
deménio (BILHEIRO,2008).

Para ratificar a escraviddo como pratica institucional justa, a Igreja afirmava que o
povo africano sofria de uma maldi¢édo divina, relacionada a trés aspectos: inevitabilidade,
legitimidade e retiddo do regime escravocrata. Na primeira justificativa, a escravidao era
concebida como sendo fruto do pecado de Adéo e Eva, portanto um castigo divino que
vinha restabelecer a ordem divina. A segunda, dizia respeito ao fato de a Igreja acreditar
que os africanos eram descendentes de Caim, o primeiro homicida da histéria. Apés matar
0 irmao, Deus teria feito uma marca cutanea em Caim. De acordo com o aparelho religioso,
esta marca estava associada a negritude africana. Dessa forma, os negros deveriam pagar
peniténcia por serem descendentes do primeiro homicida. O Gltimo aspecto, por fim diz
respeito ao fato de que, para Igreja, Deus destinou a escraviddo ao povo negro, ja que
eles ascenderam do pecado ao serem amaldicoados por Noé. Por isso, no cristianismo, a
escravidao havia sido ratificada e aprovada pelo préprio Criador (BILHEIRO, 2008).

Ao longo do processo de escraviddo que terminou em 1888, os escravos constituiam
a maior parcela da populagéo brasileira e ocupavam o status social mais baixo, contudo,
diferente de outros paises escravistas, no Brasil a mesticagem foi elevada (CAMINO
et al, 2000). De acordo com Dantas (2008), apds a abolicdo da escravatura, variados
registros historicos, datados de 1900-1940, asseguravam que o fato de o povo brasileiro
ter uma grande mesticagem com negros, indigenas e europeus fazia do Brasil um pais
sem preconceito e aberto a assimilacédo de novas culturas e etnias. No entanto, essa era
uma falsa ideia de unidade racial, j& que a producgao intelectual brasileira estava apenas
investindo na construgdo de uma nova identidade para o Brasil (DANTAS, 2008).

Os intelectuais utilizavam-se ambiguamente de argumentos biolégicos e sociais
para afirmar que as misturas de etnias inviabilizavam o progresso no Brasil (DANTAS,
2008). Tais ideias baseavam-se em teorias raciais que defendiam a existéncia de diferencas
hierarquicas entre as racas e que, mesmo que a raca negra fosse inferior, também poderia
evoluir e ajudar no progresso da nacdo. Nessa concepcado, para que 0 pais alcancasse
0 branqueamento, era necessario que seu povo conhecesse suas herangas mesticas
(DANTAS, 2008).

Desse modo, & possivel perceber que, apesar dos pensadores reconhecerem
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que o Brasil também era composto por pessoas negras, eles ainda acreditavam que
o0 branqueamento da populacdo iria gerar progresso. Para disseminar essas ideias,
eles publicavam suas reflexdes nos jornais e, por meio do preconceito cientifico, esses
pensadores contribuiram para a disseminacdo de preconceito contra negros e mesticos.
Em outras palavras, embora se admitisse a heranga africana no Brasil, as praticas sociais
ainda revelavam um forte preconceito contra o povo o negro (DANTAS, 2008).

Com o passar do tempo, leis que garantiam a dignidade das pessoas negras foram
sendo sancionadas e 0 preconceito explicito passou a ser considerado crime, no entanto,
novas formas de expressé@o e contetudo preconceituoso foram sendo incorporados na
sociedade (CAMINO et al, 2000). Nesse percurso, discriminar negros, explicitamente,
passou a ser crime, no entanto, essas leis ndo garantiram o fim do preconceito, ja que esse
passou a ser proferido de forma implicita.

Considerando os aspectos discutidos até aqui, verificamos que o discurso
preconceituoso que compds o Brasil Colonial ainda esta presente na contemporaneidade
e permeia a sociedade, no entanto de forma implicita e mascarada. Na proxima secéo,
apresentaremos uma breve analise do discurso do personagem Luis da Silva e de como

esses aspectos relacionados ao preconceito sao reverberados.

A ANGUSTIA DE LUIS DA SILVA

Esta se¢do tem como objetivo analisar o discurso do personagem Luis da Silva sob
0 viés das teorias da Andlise do Discurso Francesa considerando preconceito racial no
Brasil. Luis é o personagem principal do romance Angustia de Graciliano Ramos, publicado
em 1936. Ele é o protagonista, tem 35 anos e revela-se desgostoso com vida.

Ao longo do enredo da obra, é possivel perceber que o personagem tem 6dio e
vergonha de sua raca, sofre com a solidao e sente-se constantemente inferior aos demais.
Luis € um intelectual sertanejo frustrado e funcionario publico que vive de aluguel em
Macei6, aproximadamente em 1930. Por meio de seu fluxo de consciéncia, podemos
compreender um pouco sobre sua trajetéria: ele mudou-se de sua cidade natal em busca de
uma vida melhor, pois ficou 6rfédo cedo e enfrentou a pobreza. Em seu universo psicolégico,
€ possivel perceber que ele se considera oriundo de uma raga vagabunda e condenada.
Por conta disso, em muitos momentos da histéria, ele se angustia sobre suas origens.
[...] sabia onde ficava o Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas, Lugares que me atrairam, que
atraem a minha raca vagabunda e queimada pela seca “[...]" (RAMOS, 2007,p.26).

E possivel perceber que, como ele tem uma origem negra e sertaneja, acredita que
tem a vida condenada pela desgraca. Tais pensamentos refletem a ideologia dominante
disseminada no periodo do Brasil Colonial, pois, como comentado anteriormente, em
conjunto com o Estado, a Igreja defendeu que os africanos eram fruto de uma raca

amaldicoada. Para reforcar essa insatisfacdo com a vida, o personagem esta sempre
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reclamando. A andlise revela que Luis néo é o Unico a se constituir a partir da Formacao
Ideolégica escravista, os individuos a sua volta também. Para Pécheux (1995), para que a
ideologia dominante se perpetue, é necessario que as relagdes sociais sejam reproduzidas
ou repetidas. Dessa forma, a classe dominante utiliza os aparelhos repressivos de Estado
para garantir que as condi¢des de exploracdo de uma classe para outra continuem. Desse
modo, por meio das praticas exercidas pelo aparelho ideologico de Estado, representado
pelo guarda, o personagem reforca a ideologia dominante e o discurso de inferioridade que
o faz sentir vergonha de sua histéria de pobreza e luta.

Durante a leitura foi possivel perceber que o amigo de Luis também pressupde que
quem vive no sertdo esta fadado a pendria e que os sertanejos sé tém lembrancgas ruins
sobre sua terra. Contudo, o personagem principal ignora a opinido de seu amigo, ja que
tem poucas recordacgdes boas de sua vida e prefere ndo ser influenciado pelo pensamento
negativo de Moisés. Outro aspecto evidenciado ao longo da narrativa diz respeito ao fato
de que quando Luis da Silva vai referir-se a ele mesmo, ou sobre alguma conquista ja se
coloca em uma posicao de inferioridade em relacao as outras pessoas. O excerto seguinte
explicita essa ideia: Luis v&é uma moc¢a que gosta, pela primeira vez na histéria, e ndo
acredita que pode conquista-la, ou seja, sente-se feio e ndo adequado a ela.

A descri¢do do personagem evidencia fen6tipos negros como “nariz grosso” e “uma
boca grande”, o personagem sente-se feio e tem baixa-estima. Por conta disso, pressupde
que ninguém vai considera-lo bonito. Essa questao o angustia tanto que, ele pensa sobre o
porqué de se achar feio duas vezes seguidas. Como Luis néo se acha digno de ser amado
ou olhado, tem medo de deixar as pessoas se aproximarem romanticamente dele. Assim,
ele fica sempre solitario e sai com prostitutas para preencher o vazio que sente. De acordo
com Bilheiro (2008), a Igreja Catodlica construiu uma ideologia preconceituosa em relagéo
aos negros com base no cristianismo. A ideia de que os negros tinham a marca da maldi¢do
divina em suas peles est4 presente no pensamento do personagem.

Por conta disso, ele acredita que seus fenotipos negros os fazem ser feio. Na
concepcao pechetiana, isso ocorre porque Luis se constituiu sujeito em uma sociedade, cuja
Formacao Ideolégica colocava o negro ndo s6 como ser inferior, mas também com tracos
genéticos oriundos da maldi¢édo divina. Ao longo da obra, verificamos que o personagem
Luis possui uma admiragdo por pessoas com tragos caucasianos, a0 mesmo tempo que
ele, recorrentemente, coloca-se como ser insignificante, pois “Considerava-me um valor,
valor mitdo, uma espécie de niquel social, mas enfim valor. [...].” (RAMOS, 2007, p.46).
Contudo, considera Berta, uma prostituta que conheceu quando era mais jovem, como uma
pessoa pura, inteligente e bonita apenas porque ela era branca e tinha tragos caucasianos.
A ideologia dominante que determinou que os negros eram uma raga inferior e que a
“raca ariana” era superior, reverberou no personagem Luis e fez com que, por meio de
Memodria Discursiva, reproduzisse o discurso racista disseminado na ideologia dominante.
Consequentemente, o personagem cré que ndo possui atributos fisicos adequados e que o
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valor de cada pessoa muda de acordo com sua etnia. Por este motivo, Luis vé Berta como
sendo “uma admiravel ariana pura”:

[...] O diabo da alemé voltava-me sempre a lembranga, provavelmente por
ter sido a primeira mulher bonita e limpa a que me encostei. — “Senhor néo
quer entrar?” Tipo admiravel ariano puro. — “Madame, sujeito como eu pode
agarrar-se a uma pessoa da sua marca?” A ariana pura tinha respondido uma
lingua embrulhada. (RAMOS, 2007, p.119).

Para Camino et al (2000), a discriminagdo ocorre pelo fato de que cada etnia
tende a atribuir tracos positivos para si e tracos negativos para os que nao pertencem ao
seu grupo. Nessa concepcgéo, observa-se que enquanto a ideologia dominante, que era
branca, atribuiu tragcos positivos a quem fosse caucasiano, também estabelece que quem
preenchesse esses padrbes era desprovido de beleza.

Por isso, constituido nesse discurso, Luis se vé como “um bruto”, “um selvagem”, ao
passo que acredita que Berta é bonita e limpa, pois € uma ariana pura. Outro aspecto que
angustia Luis relaciona-se ao fato de ele néo ter completado os estudos, além de ter origem
pobre, ser sertanejo e negro:

E um Iugar incobmodo: as pessoas que entram e as que saem empurram-me
as pernas. Contudo nédo poderia sentar-me dois passos adiante, por que as
6 horas da tarde estéo la os desembargadores. E agradavel observar aquela
gente. Com uma despesa de dois tostdes passo ali uma hora, encolhido junto
a porta, distraindo-me (RAMOS, 2007, p.28)

A partir deste trecho, observa-se novamente que Luis ignora a multiddo, porque
ja sabe que € ignorado e excluido nos lugares que frequenta. O personagem é como
um estranho no grupo, ja que nem ao menos se reconhece como parte dele e ndo é
reconhecido como um integrante dessa massa de pessoas. Ele se conforma com isso, ja
que a Formacéo Ideolégica preconceituosa na qual o Brasil foi firmado interpela, ndo s6
Luis, mas os sujeitos a sua volta também, pois ambos tém elementos pré-construidos que
moldaram os discursos e as acoes.

Neste sentido, excluir Luis do grupo passa a ser considerado algo natural, pois essas
sdo as relagdes de subordinagcédo e desigualdade na qual esses sujeitos estdo inseridos e
séo constituidos. Para Camino et al (2000), o preconceito passou a ser reproduzido de uma
forma menos explicita para que estas atitudes ndo fossem consideradas crimes. Por conta
disso, Luis sofre uma discriminacéo diferente de seus antepassados, ja que discriminar ja
ndo era mais algo legal, contudo o personagem passa a ser excluido da comunidade. Na
perspectiva do personagem, as pessoas soé se dirigiam a ele para dar ordens. O tratamento
que Luis recebia é coerente com a ideologia de que os negros deveriam servir aos brancos
para restabelecer a ordem divina. Apesar da historia se passar, aproximadamente, no ano
de 1936, a ideologia colonialista de que os negros deveriam ser subordinados aos brancos
continua presente na Formacgao ldeolégica dos brasileiros, mesmo apds a abolicdo da
escravatura. Isto fica evidente no trecho abaixo:
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S6 se se dirigiam a mim para dar ordens. Fora isso eram indiferentes. Eu
estava no bar. Estava tdo abandonado neste deserto... s se dirigiram a mim
para dar ordens:

— seu Luiz, é bom modificar esta informacao. Corrija isto seu Luiz.

Fora dai, o siléncio, a indiferenca. Agradavam-me 0s passageiros que me
pisavam 0s pés, nos bondes, e se voltavam, atenciosos:

— Perdao, perdao. Faz favor de desculpar. [...] (RAMOS, 2007, p.30).

O personagem se sente cercado por inimigos e por pessoas que o julgam de forma
negativa. Aparentemente, Luis € indiferente a esse fato, porém revela-se amedrontado e
isolado do mundo. Tal isolamento faz com que o personagem fique feliz por que alguém
pisou nos seus pés, ja que este € um dos Unicos momentos em que as pessoas se dirigem
a ele. E possivel perceber que isso entristece Luis e faz com que ele esteja sempre na
defensiva a espera de alguém queira fazer algum mal a ele:

Tenho a impressao de que estou cercado de inimigos, e como caminho
devagar, noto que 0s outros tém demasiada pressa em pisar-me 0s pés e
bater-me nos calcanhares. Quanto mais me vejo rodeado mais me isolo e
entristeco. Quero recolher-me, afastar-me daqueles estranhos que néo
compreendo ouvir Currupaco, ler, escrever. A multiddo é hostil e terrivel [...]
(RAMQOS, 2007, p. 159)

Como ja mencionado, a multiddo € cruel e hostil pelo fato de Luis ser descendente
do povo africano, da raga considerada, pelo Estado e pela Igreja, como amaldicoada e
demoniaca. De acordo com Pécheux (1995), n6s somos no inconsciente, no entanto,
mesmo sendo interpelado pela ideologia inconscientemente, o personagem sabe a razao
pela qual é discriminado e pela qual odeia a si mesmo:

Eu n&o podia temer a opinido publica. E talvez teme-se. Com certeza temia
tudo isso. Era um medo antigo, medo que estava no sangue e me esfriava
o0s dedos trémulos e suados. A corda aspera ia-se amaciando por causa
do suor das minhas méaos. E as méos tremiam, O chicote do feitor num avd
negro, ha duzentos anos, a emboscada dos brancos a outro avd, caboclo, em
tempo mais remoto... Estudava me ao espelho, via, por entre as linhas dos
anuncios, os beicos franzidos, os dentes acavalados, os olhos sem brilho, a
testa enrugada. procurava os vestigios das duas ragas infelizes. foram elas
que me tornaram a vida amarga e me fizeram rolar por este mundo faminto,
esmolambado e cheio de sonhos (RAMOS, 2007,p.194- 195).

Apesar de ter a consciéncia do preconceito que sofre, mesmo que Luis perceba o
motivo pelo qual é hostilizado, continua repetindo o discurso de 6dio que foi propagado
pela ideologia dominante, e considera que o culpado pelas desgracas de sua vida, séo
suas origens caboclas e negras. Essas ideias repercutem uma ideologia que constitui a
Formacao Ideoldgica e discursiva no Brasil coldnia a respeito do valor social do negro. As
lembrancas Luis fazem com que ele tenha medo da opinido publica, pois os pré-construidos
do interdiscurso da sociedade, na qual o personagem esta inserido, remetem aos abusos
e torturas que seus antepassados sofreram. Dessa forma, ele teme fazer algo errado, pois
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sabe que seria punido de forma severa.

Aolongo da andlise, evidencia-se a dificuldade de desregularizar o discurso a respeito
da concepcao do que é ser negro no Brasil col6nia. O discurso de 6dio e preconceito foi,
recorrentemente, repetido e, por meio dele, subjetiva-se o sujeito, constituindo-o. Esse
mesmo sujeito ndo s6 reproduz esse discurso, como também acredita nele. Tal crenca
contribuiu para que, mesmo apés a abolicdo da escraviddo, os descendentes de africanos
continuem sendo discriminados socialmente.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo buscou analisar as praticas discursivas do personagem Luis da Silva,
do romance Angustia de Graciliano Ramos, relacionadas ao preconceito racial no periodo
histérico em que o romance transcorre. Para tanto, foram retomados aspectos tedricos da
Andlise de Discurso de linha francesa para sustentar a analise.

As praticas discursivas de Luis da Silva evidenciaram que o personagem se constitui
a partir da ideologia dominante e, por isso mesmo, coloca-se, de forma recorrente, como
ser inferior em relacdo a sociedade. Como os ja ditos a respeito do negro remetem ao
povo africano como amaldigoado, com aparéncia demoniaca e atitudes pecaminosas, o
personagem reproduz estes elementos no seu intradiscurso. Por conta disso, o discurso
do personagem reproduz a ideologia escravista. Assim, Luis € angustiado, tem 6dio de si
mesmo e do tratamento que recebe por ser negro e sertanejo.

Anos de escravidao e discurso escravista dificultam a desregularizacdo desse
pensamento na memoria social do brasileiro. Ainda que a ideologia escravocrata tenha
sido desregularizada por medida de lei, ela ainda permanece na memoéria social. Como a
memoria social vai se constituindo por novos discursos, e esses discursos sdo marcados
pela historicidade e politica, ndo apenas Luis, mas os outros sujeitos a sua volta repetem
e regularizam a ideologia preconceituosa que foi inscrita em suas memérias discursivas.
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RESUMO: Partindo de uma abordagem dialética
cultural, neste artigo, objetivamos analisar e
discutir como se apresenta o dialeto caipira como
forma de representacédo cultural e de identidade
local na obra Til, de José de Alencar. Para isso,
buscamos fundamentacdo em: Amaral (1982),
Bakhtin (1993; 1997), Bechara (2011), Camara
Jr. (1965; 1996), Charaudeau (2004 e 2006), Hall
(2016), Maingueneau (1995, 1996, 1997, 1998,
2002, 2004, 2006, 2008 e 2010), entre outros.
O percurso metodologico incluiu um estudo
histérico com o propoésito de que pudéssemos
compreender o contexto de produgéo da obra,
além de descrever algumas caracteristicas da
narrativa, bem como particularidades acerca dos
personagens, pois esse trabalho literario serve
como instrumento dindmico de analise discursiva,
que legitima uma representacdo cultural,
identitaria e humana circunscrita a um contexto
regional, contudo, abre perspectivas para ser
desenvolvido em ambientes mais abrangentes,
envoltos em uma maior complexidade dialetal.
PALAVRAS-CHAVE: Cultura; Identidade;
Literatura brasileira; Alencar.

ABSTRACT: Starting from a cultural dialectic
approach, in this article, we aim to analyze and
discuss how the caipira dialect is presented as a
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ABORDAGEM DISCURSIVA

form of cultural representation and local identity
in José de Alencar's work Til. To this end, we
seek a basis in: Amaral (1982), Bakhtin (1993;
1997), Bechara (2011), Camara Jr. (1965; 1996),
Charaudeau (2004 and 2006), Hall (2016),
Maingueneau (1995, 1996) , 1997, 1998, 2002,
2004, 2006, 2008 and 2010), among others. The
methodological path included a historical study
with the purpose that we could understand the
context of production of the work, in addition to
describing some characteristics of the narrative,
as well as particularities about the characters, as
this literary work serves as a dynamic instrument
of discursive analysis, which legitimizes a cultural,
identity and human representation limited to a
regional context, however, opens perspectives
to be developed in more comprehensive
environments, surrounded by greater dialectal
complexity.
KEYWORDS: Culture;
literature; Alencar.

Identity;  Brazilian

JUSTIFICATIVA

A escolha do romance pode ser
justificada, primeiramente, por ser caracterizado
como obra regionalista de José de Alencar, néo
s6 pelo espaco onde se passa a historia, uma
fazenda localizada no interior paulista, mas
também por ser um ambiente em que, ainda,
seria possivel uma vida menos dependente
dos opressivos e mesquinhos interesses
econOmicos, comumente, peculiares ao mundo
urbano.

Outro aspecto relevante para a escolha
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da obra diz respeito ao fato de que entre os varios romances escritos por Alencar, Til ndo
ser uma obra tdo explorada no ambito didatico das escolas, fato que podera fomentar a
implementacdo de ag¢des de ensino voltadas para a leitura de trabalhos literarios menos
conhecidos desse autor, que assim como 0s outros, apresenta um texto engajado, que
possibilita a compreensao da estruturacdo cultural e identitaria brasileira, corroborando
para o empreendimento de projetos para formacao de uma literatura nacional.

Na concepgao de cunho romantico, em que esse autor é enquadrado, observamos,
no ambito expressivo, que uma proximidade com a natureza pode possibilitar as pessoas
experiéncias e vivéncias mais auténticas, simples e verdadeiras, contribuindo para projetar e
cultivar, pelo universo da palavra, alguns dos mais nobres sentimentos, entre os quais temos
o amor familiar, a lealdade, a amizade, a empatia e a dedicacado incondicional ao outro.

Nessa direcéo, validamos o reconhecimento de uma literatura regionalizada, em que
a producéo e a ascensao do café nas fazendas do interior paulista, regido de Piracicaba,
representadas na obra Til, de José de Alencar, retratam a vida nas fazendas, a economia
e o dialeto regional com uma linguagem peculiar e até certo ponto, ousada, por empregar
neologismos para demonstrar “um dialeto nosso”, legitimador de uma identidade. Tendo
em vista esse pressuposto, a literatura expressa por Alencar demonstra as transformacgées
culturais e os modos de vida do século XIX no interior da grande S&o Paulo.

Pretendemos, entdo, com este estudo, mostrar que a linguagem & um recurso
literario que pode sintetizar uma tenséo vigente no &mbito de um contexto social e historico,
advinda de conflitos entre a violéncia e a ordem. José de Alencar, com efeito, ao enunciar,
dialoga com os discursos e com as ideologias existentes em determinado meio social,
fato linguistico sobre o qual Maingueneau (1995, p.146) reflete, elucidando que as ideias
contidas no discurso literario apresentam “uma maneira de dizer que remete a uma maneira
de ser”, esse dizer do pesquisador revela que ha, por traz de um dizer, uma subjetividade
inerente as diversas constituicdes ideoldgicas circunscritas a um dominio social.

Dessa forma, reflexdes sobre como Alencar conta e valoriza os elementos da cultura
brasileira em formacao, ao passo que documenta particularidades de uma fazenda paulista
do século XIX, como as convengdes do dialeto e do mundo no qual esta inserido, séo vistas
pelo olhar discursivo literario, com identidades regionais, representando uma realidade
reorganizada. Isso justifica a sua importancia em sala de aula, visto que, por meio dos
discursivos e da literatura, é possivel apontar a riqueza linguistica oriunda da cultura local,
proporcionando uma combinagéo prospera para uma pratica pedagogica integradora de
conhecimentos. Acerca desse pensamento, a BNCC, p. 513, expde que:

A prética da leitura literaria, assim como de outras linguagens, deve ser
capaz também de resgatar a historicidade dos textos: producgao, circulagao
e recepgao das obras literarias, em um entrecruzamento de didlogos (entre
obras, leitores, tempos histéricos) e em seus movimentos de manutencao da
tradic&o e de ruptura, suas tensdes entre codigos estéticos e seus modos de
apreensdo da realidade.
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Essa acgéo traz para o contexto socio-histérico a troca de valores e de saberes,
sendo assim, o romance de Alencar € cenario para o encontro de varios discursos com
particularidades lexicais e gramaticais da lingua portuguesa falada no século XIX, aspecto
linguistico que revela o uso de um portugués perpassado por influéncias da natureza e da
cultura local.

O TIL: A FAZENDA COMO PRETEXTO DE CULTURA E IDENTIDADE
REGIONAL

O Romantismo foi um movimento marcado por subjetividade, valorizacdo das
emocoes, idealismo, individualismo, busca de liberdade de criagdo, espiritualidade,
valorizag@o do passado e nacionalismo. O escritor José de Alencar, é considerado o
maior romancista representativo desse movimento literario no Brasil, destacou-se por
criar uma literatura com uma linguagem prépria do Brasil, nacionalista, com vocabulério e
sintaxe tipicos dessa nacionalidade. Alencar fazia uso de uma linguagem exética, repleta
de neologismos, que, segundo ele, buscava inaugurar usos efetivamente de uma lingua
brasileira, “nosso dialeto”, como ele chamava, um “portugués americano” e uma literatura
singulares, que refletiam as caracteristicas identitarias da nagéo de origem.

Diante disso, é valido ressaltar que a perspectiva de formagado de uma literatura
nacional com a finalidade de consolidar a independéncia, apresenta dois momentos: o
primeiro consiste no conjunto de espacgos e recantos rurais, nos quais “n&o se propagava
com rapidez a luz da civilizagao”, o segundo constitui 0 espaco urbano, local onde tudo se
transforma rapidamente e é focado nos costumes da corte.

No espaco rural, representado no romance Til, encontramos a cor brasileira,
percebemos o0s costumes, as tradicées, a linguagem e o viver singelos de nossos
antepassados, sem muitas modificagdes. Entretanto, esse local apresenta uma sociedade
em constante movimento, com situagdes indecisas, vagas e multiplas.

Sob essa perspectiva, destacamos, que a implantacdo da produgéo literaria
buscava representar a sociedade com suas especificidades, a formagédo da tradicédo
e da nacionalidade, o que permite ao literato, no contexto da obra, mostrar tracos de
individualidade e de identidade do povo. Essa representatividade tem a literatura como
meio de divulgagao, espraiamento, pois, por meio da linguagem e do dialeto caipira, nos
€ permitido ndo s6 situar a variag@o linguistica no espaco e no tempo, como também
identificar os usuarios de determinada modalidade e/ou variante da lingua.

A esse respeito, Amaral declara que “um dialeto bem pronunciado, no territério da
antiga provincia de Sao Paulo” (1982, p. 41), ou seja, o falar caipira caracteristico do interior
paulista, apresenta-se “bastante caracteristico para ser notado pelos mais desprevenidos
como um sistema distinto e inconfundivel” (ibidem). Dessa maneira, é valido ressaltar

que esse falar particular, o dialeto caipira, “dominava em absoluto a grande maioria da

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 7 “



populacgéo e estendia sua influéncia a propria minoria culta. (...) ao tempo em que o célebre
falar paulista reinava sem contraste sensivel, o caipirismo n&do existia apenas na linguagem,
mas em todas as manifestagdes da nossa vida provinciana” (ibidem).

Além disso, alguns fatos histéricos sociais do final do século XIX e inicio do século
XX contribuiram para importantes mudangas no meio social, entre as quais, enumeramos
as seguintes: a libertacdo dos escravos, o crescimento da populagdo, a imigracéo, a
ampliacdo das vias de comunicacdo e de comércio, a implantagdo da educagéo. Com
esses acontecimentos comeca a se instaurar, de forma velada, o processo de preconceito
linguistico em relacéo ao dialeto caipira. Logo, “os genuinos caipiras, os roceiros ignorantes
e atrasados” (ibidem, p. 41- 42), isto é, o caipirismo, vai perdendo espaco de influéncia,
mantendo-se “acantoado em pequenas localidades” (ibidem), fator que, José de Alencar
implementa em sua obra, e, assim, na literatura, assume importante representacéo de
identidade e de cultura, ja que o falar caipira é situado em uma localidade caracteristica,
aspecto que propicia sua manutengao.

Nesse contexto, em que ha a desvalorizacéo do falar caipira, o pesquisador discorre
que essa forma de falar ficou a margem do progresso econdmico e industrial, subsistindo,
apenas, “na boca de pessoas idosas”, entretanto, € interessante dizer que nas fazendas
cafeeiras “certos remanescentes de seu predominio de outrora ainda fluam na linguagem
corrente de todo o Estado, em luta com outras tendéncias, criadas pelas novas condi¢des”
(ibidem).

Diante disso, é importante dizer que, nessa perspectiva, a literatura apresenta como
espaco de interagdo social e geografico uma fazenda no interior de Sao Paulo e, para
mostrar as caracteristicas locais, Alencar descreve os costumes, os afazeres, a fala caipira
e a paisagem nos arredores do Rio Piracicaba, em funcéo dessas caracteristicas, a obra
Til, é categorizada como regionalista.

Convém salientar que o Estado de Sao Paulo, em 1871, ano da primeira publicagédo
desse romance, era o maior produtor de café do pais e, na regido onde se passa a narrativa,
havia a mais importante fazenda produtora de café do pais, com cerca de 1.250.000 pés
de café, pertencentes ao Senador Nicolau Pereira de Campos Vergueiro. E importante
dizer, também, que, neste mesmo ano, houve a aprovacgéo da lei do Ventre Livre, fato muito
relevante para a populagéo escrava no Brasil.

Sendo assim, por intermédio da lingua em uso, podemos constatar o empenho do
escritor em apresentar marcas linguisticas que nos remetem a questdes culturais. Desse
modo, concordamos com Dino Pretti, quando afirma que José de Alencar foi, sem duvida:

(...) o primeiro defensor da causa de uma “lingua brasileira” mais na prosa de
ficcdo, no didlogo de suas personagens, mais de uma se manifestou sobre
0 purismo linguistico, advogando sempre a tese da existéncia no Brasil de
uma lingua nova, evoluida em relacao aos padrdes portugueses, por fatores
extralinguisticos, lingua que a literatura ndo poderia deixar de retratar (1997,
p. 56).
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Porquanto, ndo se pode negar que a lingua, sendo fato social, esta diretamente
ligada a sociedade e a cultura que dela usufruem. Dito isso, enfatizamos que, em qualquer
forma de manifestagdo linguistica, ha elementos que concebem a forma como sujeitos
reflexivos e atuantes concebem, em determinada época, o mundo, os pensamentos, 0s
sentimentos e as crencas.

Assim, relativamente a isso, Camara Jr. afirma que:

[...] alingua é uma representacao do contexto do universo cultural em que o
homem se acha, e, como representa esse universo, as suas manifestacées
criam a comunicagdo entre os homens que vivem num mesmo ambiente
cultural. A lingua se apresenta um microcosmo da cultura. Tudo o que esta
possui, se expressa através da lingua; mas a lingua em si mesma é um dado
cultural. E fragmento da cultura de um grupo humano a sua lingua. A lingua
€ essencialmente a representacdo de um mundo extralinguistico em que os
falantes se movem e que entra de uma dada configuracéo formal. (CAMARA
Jr., 1965, p. 48)

Dessa maneira, pode-se reiterar que ndo ha a possibilidade de desconsiderar a
influéncia exercida pela cultura, pela linguagem e pela realidade social em dada comunidade
linguistica. Além disso, podemos reiterar a ideia de que a matriz cultural passa pelo local
geografico descrito Alencar na obra Til, na qual privilegia as variedades linguisticas, postura
que, para 0 momento histérico-cultural e para os limites estabelecidos ao romance, constitui
uma solida envergadura intelectual. Sobre isso, Maingueneau (1995, p.146), salienta que
as ideias contidas no discurso literario apresentam “uma maneira de dizer que remetem a
uma maneira de ser”, demonstrando as diversas constituicbes do EU/TU.

Sendo assim, as regides de Piracicaba e Campinas, locais nos quais se passa a
narrativa alencariana, tornam-se locais apreciaveis e reconhecidos, onde se cruzam gentes
de varias localidades do interior que comercializam produtos, trabalham na lavoura de cana
de acglcar, tocam gado e participam das festividades religiosas. Diante dessa cena e cenario,
observa-se a presenca de fazendeiros, imigrantes, escravos, ex-escravos e trabalhadores
rurais, os quais exercem influéncia e enriquecem o multiculturalismo da regido, firmado na
conexao de distintas culturas, no cerne de um espaco social.

Esse movimento multicultural, no que diz respeito ao dominio de uma lingua,
dentro de uma comunidade, em que ha uma dinamicidade de falantes, vai, aos poucos,
levando-nos a ver que nossa interagdo com outros povos de lingua oficial portuguesa
possibilita-nos partilhar uma lingua, a qual pode representar diferentes visées de mundo,
que se entrecruzam e se intercruzam, sem contudo, haver interposicées, ou seja, uma nao
prevalece em relagédo a outra, tendo em vista que ambas passam a interagir no mesmo
espaco social e discursivo.

Diante desse fato, faz-se necessario a tolerancia, a partir da consciéncia de que,
falando uma mesma lingua, ela pode ser tantas quantas as realidades que por ela se
representam, necessitem. (BRITO, 2015, p. 299). Visto dessa forma, o romance regionalista
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apresenta um pais que prefere tomar conhecimento acerca da vivéncia no campo e do que
ele tem a nos oferecer, a ter acesso aos atrativos da cidade grande ou a da corte. Nesse
sentido, estes sao colocados fora do olhar do narrador, por isso, pode-se dizer que os
personagens sao direcionados para um espagco situado, indistintamente, para o centro, no
interior da narrativa, assim, verificamos que esse recurso possibilita ao leitor visualizar de
forma mais expressivo-realista as relacdes estabelecidas no contexto regionalista.

Nessa direcao, a linguagem de cunho social e regional, ilustrativa do falar caipira,
revela e difunde uma imagem de um Brasil mais sertanejo, caboclo, inserto no mundo da
arte da palavra, em que ha um forte apreco a tradicionais valores que honram a familia,
0s valores morais, a religido e as leis que moldam as condutas humanas. Além do mais,
€ apresentada ao leitor a imagem dual de um pais que é, ao mesmo tempo, civilizado e
primitivo, rural e urbano, que, no &mbito do expressar, segue um continuo que abrange dois
polos, o da escrita e o da oralidade.

Diante desse quadro contextual, a literatura é capaz de estabelecer e antecipar
relagbes entre lingua, linguagem, histéria, sociedade e vida, estabelecendo um jogo
dialético, em que o sujeito revela a interioridade de sua esséncia, procurando compreender-
se e situar-se no mundo, a fim de entender a sua relagéo com os outros e com esse mundo.
Nessa esteira de pensamento, o discurso literario possibilita ao sujeito compreender a
humanidade e o modo como ocorrem os fatos histéricos e como a natureza humana lida
com eles, em se tratando da dualidade que norteia o processo de a¢ao/reacao.

Assim, ignorar a analise do discurso literario, é, também, ignorar uma anélise da
linguagem e das formagdes discursivas que estdo enredadas na constru¢do do estilo
literario. Esse emaranhamento é essencial para revelar que a producdo de uma obra,
de fato, “demonstra existir uma relacdo essencial entre a construcao da identidade de
uma lingua e a existéncia de uma literatura, de um corpus de enunciados estabilizados e
valorizados esteticamente: a producao de enunciados de qualidade da qualidade de lingua”
(MAINGUENEAU, 2010, p.29).

Esse principio é validado pela BNCC, p. 513:

[...] atradicéo literaria tem importancia ndo sé por sua condigédo de patriménio,
mas também por possibilitar a apreensdo do imaginario e das formas de
sensibilidade de uma determinada época, de suas formas poéticas e das
formas de organizacéo social e cultural do Brasil, sendo ainda hoje capazes de
tocar leitores nas emog¢des e nos valores. Além disso, tais obras proporcionam
0 contato com uma linguagem que amplia o repertorio linguistico dos jovens
e oportuniza novas potencialidades e experimentacdes de uso da lingua, no
contato com as ambiguidades da linguagem e seus multiplos arranjos.

A partir dessa perspectiva, reiteramos o pensamento de que a cultura € um produto
social, pois realiza-se em diferentes esferas da sociedade, passando, assim, a ser percebida
como um conjunto de caracteristicas que inclui conhecimentos, arte, crencas, lei, moral,
costumes e habitos, os quais sdo adquiridos pelo sujeito na interagdo/comunicacao, pois,
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segundo Hall (2006), a nocao de cultura esta relacionada com “significados compartilhados”.
Esse autor também ressalta o papel da linguagem e, diante dessa concepc¢éao,

revela que:

[...] alinguagem (...) opera como um sistema representacional. Na linguagem,
fazemos uso de signos e simbolos — sejam eles sonoros, escritos, imagens
eletronicas, notas musicais e até objetos — para significar ou representar
para outros individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos. A linguagem
é um dos ‘meios’ através dos quais pensamentos, ideias e sentimentos sdo
representados numa cultura. A representagdo pela linguagem ¢é, portanto,
essencial aos processos pelos quais os significados sdo produzidos (HALL,
2016, p.18).

Em concordéncia com ele, assinalamos que a linguagem é essencial para que
haja o compartilhamento dos significados produzidos, porquanto a representacdo pela
linguagem proporcione o entendimento e a apropria¢gdo de uma cultura que se organiza,
regula e legitima nas praticas sociais, em contextos reais. Diante do exposto, Cunha (2008,
p. 45) declara que “as tradices populares, vistas como repositorios dos valores genuinos,
auténticos e perenes, constituiam uma das bases da edificagdo de uma consciéncia
nacional forte e redentora”. Com isso, Hall (2016) fundamenta que sem contexto e sem

interacdo social ndo é possivel a producgéo cultural, por conseguinte, discorre que:

[...] membros da mesma cultura compartilham conjuntos de conceitos,
imagens e ideias que lhes permitem sentir, refletir e, portanto, interpretar o
mundo de forma semelhante. Eles devem compartilhar, em um sentido mais
geral, os mesmos ‘cédigos culturais’. Deste modo, pensar e sentir sdo em si
mesmos ‘sistemas de representacao’, nos quais Nossos conceitos, imagens
e emocdes ‘dao sentido a’ ou representam — em nossa vida mental — objetos
que estao, ou podem estar, ‘la fora’ no mundo.

Seguindo esse raciocinio, podemos dizer, entdo, que a identidade cultural consiste
em caracteristicas, manifestacgdes, crengas, comportamentos e atitudes que séo partilhados
por um mesmo grupo social. Entretanto, o processo de constru¢do da identidade cultural
nao ocorre repentinamente, ja que se da num determinado tempo e espaco, sendo formado
nas interagdes sociais, a partir das quais, podem ser inseridos ou retirados valores ja
existentes na sociedade.

A LINGUA COMO REPRESENTAGAO DE CULTURA E IDENTIDADE

Para adentrarmos na analise da obra, apresentaremos primeiro a personagem
principal do romance, a Berta. Esta personagem também chamada de Til, ela é caracterizada
como uma figura feminina idealizada do romantismo, embora seja vista e tematizada
como uma mulher do interior e ndo como uma dama dos grandes centros urbanos. Essa
personagem apresenta grande desenvoltura em relacdo ao ambiente narrativo da fazenda,
fato que contribui para o estabelecimento das relagdes sociais entre os personagens que
residem no local e os personagens que se deslocam de um lugar para outro.
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Dentro dessa perspectiva, Alencar contrapde comparativamente a mulher urbana
em relacao a mulher rural, abandonando o sofisticado universo imagético imperial, burgués
e urbano, para focalizar os conflitos da narrativa na mulher camponesa, destacando a
relacéo desse tipo feminino com os individuos da fazenda, considerando -se as fungdes
dela na dinamica da trama, percebendo-se o que lhe é permitido e o que Ihe é negado,
para, assim, ser legitimada como heroina e, consequentemente, ter o nome conclamado
como o titulo da obra.

Outra caracteristica importante e inovadora para época, no romance, diz respeito
aos personagens Bras e Zana, aquela é deficiente, esta apresenta comportamento
demente, aspectos que ndo sdo comuns na escrita literaria, mas dao inicio a uma
discussao caracteriza o estilo dos escritores naturalistas. Outro aspecto relevante consiste
no destaque dado ao comportamento leviano de Luis Galvédo em relagdo a Besita, fato
que figura como uma de denuncia frente ao autoritarismo das elites agrarias brasileiras do
século XIX. Nesse periodo, vivia-se uma realidade atravessada por abuso de poder, por
casamentos de conveniéncia, em uma sociedade marcada brutalmente pelas relagbes de
for¢a, com mulheres fortes e s6s, como € o caso figurativo da heroina Berta.

Considerado o maior romancista do movimento roméantico brasileiro, José de Alencar
faz uso de uma linguagem inovadora, como ja fora evidenciado, repleta de neologismos, que,
segundo ele, era utilizada com intuito de inaugurar o prospecto de uma lingua efetivamente
brasileira. Dessa forma, a obra Til procura situar o leitor, geograficamente, no interior de
Sé&o Paulo. Para isso, o enredo insere o leitor em uma paisagem bucolica, na qual ha uma
proximidade com os elementos naturais, caracteristicos da regidao de Piracicaba.

Veja-se:

Caminhavam por uma recha, bordada de ilhas de mato, que emergiam aqui
e ali do verde gramado. Pela ramagem frondente das arvores e renovos que
abrolhavam, percebia-se a proximidade de um grande manancial, e entre as
crepitagdes da brisa nas folhas, como um tom opaco deste arpejo da solidéo,
ouvia-se o murmure soturno do Piracicaba, que leva ao Tieté o tributo caudal
de suas aguas. (ALENCAR, 2012, p. 15).

A referéncia ao Rio Piracicaba autoriza o leitor a projetar-se no interior Paulistano,
onde o cenario é constituido por “ilhas de mato, (...) ramagem frondente das arvores e
renovos”, esse panorama representa a paisagem do interior, sem muitas construcoes,
portanto um local singelo e bucélico, em que a natureza prevalece absoluta. O autor
destaca que, além da natureza selvagem da regiéo, havia, também, as planta¢des de cafe,
produto de grande valor comercial no periodo em que a obra foi langada.

Leia-se:

Ficava no seio de uma bela floresta virgem, porventura a mais vasta e frondosa,
das que entédo contava a provincia de Sao Paulo, e foram convertidas a ferro
e fogo em campos de cultura. Daguela que borda as margens do Piracicaba,
e vai morrer nos campos de Ipu, ainda restam grandes matas, cortadas de
rogas e cafezais. (ibidem, p. 25).
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E possivel perceber as transformacdes econdmicas e sociais ocorridas na
regido, com as quais, parte da floresta nativa da regido deu espaco para as fazendas
e as plantagdes de café. Ademais, é importante dizer que o Rio Piracicaba era utilizado
na época para escoar a producdo da fazenda para os grandes centros urbanos. Assim,
percebemos que esse rio servia como via de transporte para a populacédo da localidade.
Para confirmar esse dado o escritor relata “dai partiam pelo caminho d’agua as expedi¢des
que os arrojados paulistas levavam as regides desconhecidas do Cuiaba” (ibidem). Diante
dessa cena, podemos imaginar as paisagens e 0s personagens descritos pelo narrador.

No tocante a lingua, convém destacar que a utilizagdo de criacdes vocabulares,
como forma de representacdo cultural e de identidade local, esse fendbmeno é uma
das caracteristicas da obra literaria alencariana, dado que, segundo Houaiss (2001), o
neologismo caracteriza-se como a criacao de palavras novas, derivadas ou formadas de
outras existentes ou n&o no acervo lexical do idioma, bem como pode ser a atribuicdo de
novos sentidos a palavras pertencentes ao vocabulario da lingua.

Camara Jr. (1996), concebe o neologismo como inovagdes linguisticas que se
formam numa determinada lingua e, que pode constituir-se como vocabulo novo e/ou
novo tipo de construgéo frasal. A literatura, no cerne desse contexto propenso a criagoes,
revela-se como uma forma de expressé@o, em que as formas linguisticas séo utilizadas,
estilisticamente, com vistas a criagdo de um universo lexical entrelacado por distintas
nuances de sentidos e de significados, que se concretizam na literariedade do texto, sob a
forma de novos significantes e/ou significados: os neologismos literarios.

Os neologismos literarios encontrados em Alencar, na obra Til, auxiliam o leitor a
apropriar-se das marcas linguisticas regionalistas, tendo em vista que tais criagdes literarias
representam o falar caipira: “outra vez se esquecia de si para lembrar-se de Linda? Ou sua
alma generosa desforra-se por aquele modo, com mais um impulso de abnegacéo, do
esquecimento dos dois amantes?” (ALENCAR, 2012, p. 173). Em outro trecho, temos “o
isolamento e a melancolia de Berta haviam impressionado o idiota, que ruminou em seu
bestunto sobre a causa dessa mudanca. O rude engrolo de ideia que amassou no cérebro
grosseiro” (ibidem).

Tais enunciados ilustrativos do linguajar regional demonstram o contexto socio-
historico-cultural tipico da regido, espelhado, também, nesta sequéncia descritiva “em
torno da fogueira, ja esbarrondada pelo chao, que ela cobriu de brasido e de cinzas, dancas
0s pretos o samba com um frenesi que toca o delirio” (ibidem, p. 175). Nesse trecho,
em especifico, destaca-se o samba, género musical brasileiro originado na comunidade
afrodescendente, com efeito, essa categoria textual apresenta-se como base de expresséo
cultural dos costumes e das tradigées da Africa Ocidental e do Brasil, principalmente, o
samba rural, tocado no ambiente das fazendas pelos operarios e escravos.
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CONCLUSAO

O romance Til, de Alencar, enquadra-se no perfil de uma obra de enredo veloz,
agitado, que segue uma estrutura e uma organizacao implementados por distintos recursos
expressivos, cuja técnica confere um dinamismo peculiar ao movimento narrativo da
trama, embora, a histéria se passe no interior do Estado de Sdo Paulo, onde as forcas
conservadoras prevalecem na constitui¢cdo figurativa do género masculino da personagem.
Esse conservadorismo atravessa o cenario desse romance, quase que em sua totalidade,
dessa maneira, as instituicdes, dentre elas, o casamento, refletem essa caracteristica.

Por todos esses aspectos aqui apresentados, no que diz respeito a lingua, € valido
dizer que o texto literario abre perspectivas, diante do universo das variedades linguisticas
demonstradas, para a valorizagdo da cultura e da identidade locais, atitude que, para a
época e para os limites estabelecidos pelo canone literario representa um avango no estilo
e na postura que constituem o mote da intelectualidade que subjaz o contexto da literatura
tradicional.
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RESUMO: Este artigo parte do contexto historico
do Ciclo da Borracha apresentado como pano de
fundo narrativo nas obras Belém do Grao Para
e Dois Irm&os e tem como objetivo examinar as
implicagcdes do regionalismo revisitado formando
eixos de convergéncias literarias na Amazdnia.
Além do contexto historico foram notadas
varias convergéncias em suas narrativas, que
se destacam em meio a Literatura Amazobnica
por abordarem temas universais. Inseridas no
contexto do “regionalismo revisitado” trazem o
foco para a discussao dos moldes do Cénone
da Literatura Brasileira. Trazem em suas
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entrelinhas fatos histéricos da regido amazénica,
principalmente nas cidade de Belém e Manaus,
e suas implicagbes na transformagcdo da
cultura e paisagem da Amazébnia. Os estudos
relacionados a Literatura AmazoOnica permitiram
aos pesquisadores e escritores 0 acesso a
diversas informacdes até certo ponto da histéria
inéditas, fato que se tornou muito relevante
para os estudos da formacéo literaria no Brasil,
mais ainda para a insercdo da AmazOnia em
narrativas t&o importantes e expressivas como
as apresentadas nas obras de Dalcidio Jurandir
e Milton Hatoum. A historiografia acerca do Ciclo
da Borracha baseia-se em Jodo Pacheco de
Oliveira (2016), em relacdo a analise das obras
utiliza-se as teorias de Ligia Chiappini (1995),
Téania Pellegrini (2004), Allison Le&do (2011),
Catia Wankler (2013) e Camila do Valle (2015).
PALAVRAS-CHAVE: Belém do Grao Para,
Dois Irmaos, Regionalismo revisitado, Ciclo da
Borracha.

ABSTRACT: The present analysis starts from the
historical context of the Rubber Cycle presented
as a narrative background in the works Belem
do Grain For and Two brothers. The objective
of the research is to analyze the two works in
their convergences. In addition to the historical
context, several convergences were noted in
their narratives, which stand out in the midst of
Amazonian Literature for addressing universal
themes. Inserted in the context of “revisited
regionalism” bring the focus to the discussion of
the patterns of the Canon of Brazilian Literature.
Between the lines they bring historical facts of
the Amazon region, mainly in the cities of Belém
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and Manaus, and their implications for the transformation of the culture and landscape of
the Amazon. Studies related to Amazonian Literature have allowed researchers and writers
access to various information up to a certain point in unpublished history, a fact that has
become very relevant for the studies of literary formation in Brazil, even more so for the
inclusion of the Amazon in such important and interesting narratives. expressive as those
presented in the works of Dalcidio Jurandir and Milton Hatoum. The historiography about the
Rubber Cycle is based on Jodo Pacheco de Oliveira (2016), in relation to the analysis of the
works, the theories of Ligia Chiappini (1995), Tania Pellegrini (2004), Alison Ledo (2011) is
used , Catia Wankler (2013) and Camila do Valle (2015).

KEYWORDS: Belem do Grain For, Two brothers, Regionalism revisited, Rubber Cycle.

11 INTRODUGAO

Este artigo tem como objetivo fulcral investigar as convergéncias do regionalismo
revisitado nas obras de dois autores da Amazénia, com recorte para a memoria e histéria.
Sob esse prisma, analisaremos as obras Belém do Grdo-Para de Dalcidio Jurandir,
publicada em 1960 e Dois Irmdos de Milton Hatoum, publicada em 2000. Para isso, a
analise busca apresentar o contexto do ciclo da borracha na Amaz6énia em que ambas as
narrativas sdo ambientadas, bem como o processo que levou o declinio desse periodo nas
cidades de Belém e Manaus, e como esse periodo e as caracteristicas formadas a partir
dele se transportam para a producéo literaria.

Preliminarmente, podemos asseverar que os portugueses tornaram o Brasil em duas
colbnias da América do Sul, uma colénia descoberta pelo navegador Pedro Alvares Cabral
em 1500, administrada pelo vice-rei, a outra colénia foi chamada de Rio Negro e Gréo-
Para, o descobrimento foi em 1498 por Vicente lafies Pinzon, apds a terceira excurséo de
Colombo na América. Em uma analise sobre a construcdo da literatura Amazdnica e sua
insercdo no canone da literatura brasileira, ndo se pode esquecer que em sua origem, a
Amazdnia néo fazia parte do Brasil.

Neste contexto, entendemos que em meio a invaséo das terras da Amazdnia, houve
a descoberta da seringueira, com o nome cientifico “hevea brasiliensis”, a arvore que solta
um liquido semelhante ao leite, que foi chamado de latex, dando inicio ao ciclo da borracha,
se tornando pano de fundo das narrativas das obras aqui analisadas. Este acontecimento
transformou o Pard e Amazonas, as capitais dos respectivos Estados, Belém e Manaus,
se tornaram em grandes movimentagdes urbanas, passando por processos extremamente
acelerados, marginalizados e agressivos, em que a populagcéo mais pobre, de forma direta
ou indireta, perdeu diversos direitos a pratica de suas culturas, privadas de direitos e
necessidades bésicas diante das mas condi¢des de trabalho.

E nessa abordagem analitica que as obras Belém do Grdo Pard e Dois irmdos
se inserem e trazem em suas entrelinhas fatos histéricos do resultado que esses
acontecimentos implicaram na transformacao cultura local, muitas vezes fazendo com que

os nativos se envolvessem em tragos historicos de inferioridade por sua origem, como por
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exemplo: as personagens Libania e Domingas, ambas indias tratadas como empregadas
para servirem as familias, passaram a aderir um comportamento estrangeiro e incoerente
com sua cultura local.

Ap6s o declinio da exportacdo do latex no Brasil, a queda da comercializagdo na
regido Amazdnica ocasionou um baque profundo na populagdo de forma geral, a queda
foi estarrecedora também para os representes da politica, a classe dominante da época. A
auséncia dessas medidas prejudicou muito a regido Amazodnica e beneficiou as empresas
estrangeiras de exportagao.

A rigor, notamos que as marcas desse declinio permeiam as narrativas analisadas,
o ciclo da borracha esta presente na decadéncia das expectativas dos personagens,
da cidade, do casardao onde residem, principalmente na obra Belém do Grdo Para, em
que hé vérias passagens de nostalgia por parte da familia dos Alcantaras em relagdo a
efervescéncia do ciclo da borracha. Em Dois irmdos essa decadéncia se apresenta mais
na desconstrucdo das relagdes familiares, também representada na deteriora¢do da casa
em que vivem.

Frente a tais considera¢des e tendo em vista o contexto regionalista das duas
obras comparadas, explicitaremos reflexdes epistemolédgicas sobre a inser¢éo dos autores
no canone da literatura brasileira, apresentando termos como “regionalismo revisitado”,
bastante presente nos estudos da obra Dois irm&os, devido a pluralidade de abordagem dos
temas, conflitos familiares, narrativas entrelacadas, ao mesmo tempo em que descrevem

as paisagens que compdem a narrativa do romancista amazonense.

21 BELEM E MANAUS NO CICLO DA BORRACHA

O Ciclo da Borracha foi um periodo muito importante para a constru¢do econdémica
do Brasil, e para o processo sécio-histérico da regido Amazodnica. A época esta relacionada
com a comercializagdo do latex, matéria-prima da éarvore-da-borracha, a seringueira.
A Amazénia brasileira foi um dos maiores pontos comerciais que sustentou o ciclo da
borracha, todo o processo proporcionou a colonizagdo da regido uma grande expanséo,
atraindo pessoas em fortunas e melhorias de vida, além de reformas em perspectivas
sociais, culturais e na arquitetura.

Toda essa movimentacao deu um relevante impulso na construcéo de cidades, como
Porto Velho, Belém e Manaus, os maiores pontos comerciais da regido, como a capitais
dos estados do Para, de Rond6nia e do Amazonas, todas localizadas na regido Norte do
Brasil. No mesmo periodo, foi formado o Territdério em que atualmente é o estado do Acre,
chamado de Territorio Federal do Acre, propriedade adquirida da Bolivia em meados de
1903.

O apogeu do ciclo da borracha ocorreu entre 1879 e 1912, ainda tendo uma boa
influéncia entre 1942 e 1945, no curso da Segunda Guerra Mundial (1939\1945). O
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desenvolvimento tecnolégico e a Revolugdo Industrial foram as principais razbées que
tornaram a circulacdo da borracha natural, se tornasse um produto muito buscado e
apreciado, que proporcionava muito lucro e investidores para quem estava nesse comeércio.

Jodo Pacheco de Oliveira (2016) explana como ocorreu a conquista da Amazdnia por
meio do ciclo da borracha, e revela que esse periodo modificou drasticamente a paisagem

amazonica:

[...] os autores consultados concordam em responsabilizar a borracha pelo
exterminio dos “ensaios agricolas” na regido tropical: com a valorizagao
da borracha, afirma Vianna Moog (1936:24), desmantelou-se uma “sabia
organizacdo agricola”, e iniciou-se uma “desenfreada corrida rumo aos
seringais, com o abandono da lavoura, das oficinas e dos rebanhos”. A
extracdo da borracha alterou drasticamente a paisagem social e cultural
da Amazénia: “abandonou-se o sitio, o cacaual, o cafezal, o engenho, [...] a
Amazonia deixou de ser, dai por diante, a regido da lavoura e do pastoreio do
tipo nordestino, para ser a regido dos gomais, das héveas, o mundo do ouro
negro” (Ferreira REIS, 1953:46-47). (OLIVEIRA, 2016, p. 156)

Esse movimento em torno da borracha acabou por fazer com que diversas pessoas
viessem para o Brasil, com o intuito de participar do comércio lucrativo da exploragdo da
seringueira, e conhecer os processos e métodos de extragdo da borracha. A finalidade da
visita era obter lucros de alguma forma como a riqueza local. Manaus e Belém estéo entre
as principais cidades do Brasil a instituir eletricidade e iluminagéo publica no final do século
XIX, e com promessas de instalacdo de bondes elétricos. O periodo assegurou muitos
lucros para o Norte do Brasil, a partir desse ciclo deu-se inicio ao sistema de modernizacao
e urbanizagdo com maior amplitude nessa parte do pais.

Houve ocasides no qual as capitais do norte do Brasil se constituiram com mais
desenvolvimento a nivel nacional. Por influéncia dos paises europeus, as capitais edificaram
mais casas residenciais, escolas, cinemas, prédios publicos, dentre outras construcoes.
Diversas cidades foram construidas a partir de pequenos povoados no periodo do ciclo da
borracha. Inicialmente a méo de obra usada para a extragcéo do latex eram os indigenas,
mas este fato muda com o fluxo migratério advindo da regido Nordeste do pais, ocasionando
também um rapido aumento populacional na regido, como discorre Oliveira (2016):

Ligar tal esquema de financiamento a mao de obra indigena, porém, significa
estabelecer uma correspondéncia estreita demais entre essas variaveis — e
insustentavel, na medida em que essa rede tradicional e descentralizada
dos aviamentos aparece, em outras circunstancias, a mencdo a mao de
obra indigena e de sua mobilizagao via o aviamento ndo pode contudo ser
banalizada, uma vez que, na maioria das circunstancias, ela aparece ligada
a uma forga de trabalho nédo indigena, composta por imigrantes cearenses e
maranhenses que iniciaram a ocupacéo do vale do Purus. (OLIVEIRA, 2016,
p. 144)

Com esse aumento da populacéo a borracha ficou cada vez mais valorizada, o latex
era frequentemente usado para a fabricacéo de borracha de apagar, galochas e seringas.
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Posteriormente, as descobertas desenvolvidas pelo cientista Charles Goodyear, que criou
um método de vulcanizagéo por meio do qual a elasticidade e resisténcia da borracha,
foram aprimoradas. A vulcanizagéo proporcionou a ampliagdo da utilizagdo da borracha,
pois logo seria usada como matéria-prima para producdo de sapatos, mangueiras e
correias. A regido amazoénica, na época estava entre as maiores produtoras da borracha
e se consolidou com essa ampliacéo, se transformando no maior centro de exportacéo e
extracédo do latex no mundo.

N&o compondo uma forma de trabalho livre, os trabalhadores ficavam agenciados
sob o poder do “aviador”, que os contratava para ficarem ao servico dos donos dos
seringais, sendo pagos por dinheiro e produtos de primeira necessidade, como explica
Oliveira (2016):

[...] a politica “espontanea” de importacdo de bragos para os seringais
visava, a cada etapa, o endividamento do migrante € o seu enquadramento
na condicao de trabalhador dependente — desde o0 momento em que sai de
sua terra, o futuro seringueiro ja vai se tomando prisioneiro do agenciador e,
depois, do seringalista, tendo que pagar-lhe todas as despesas que realizar
até a obtencao da primeira safra. (OLIVEIRA, 2016, p. 156)

Na metade do século XX, a preeminéncia do latex brasileiro sofreu umintenso declinio
devido a concorréncia proporcionada pelo latex exportado da Malasia. A repentina queda
de valores do produto no comércio fez com que diversos aviadores fossem compelidos a
vender sua producdo com valores bem abaixo considerando o investimento destinado a
producdo. Entre os anos de 1910 e 1920, a tensdo que envolveu o comércio da seringa no
Brasil deixou muitos aviadores na faléncia e cofres publicos endividados, pois estocavam
borracha na espera de aumentar os precos.

Com a entrada macica da producédo de borracha dos seringais de cultivo da
Malasia no mercado internacional, ja no inicio da segunda década do século
XX, os pregos do latex cafram progressivamente, instalando-se uma grave
crise na economia amazonica. Fora breves oscilagdes favoraveis, a producao
de borracha na regido, a partir de 1911, prosseguiria em declinio. (OLIVEIRA,
2016, p. 177)

Esse arduo golpe que atingiu os produtores de seringa na regido norte pode ser
entendido como a falta de apoio por parte do governo imperial. Aliado ao veeméncia
econdmica dos cafeeiros, o governo ndo gerou nenhum programa de protecdo e
desenvolvimento em relagéo aos produtores e trabalhadores do ciclo da borracha. Conforme
Oliveira (2016), mesmo com seu declinio, o ciclo da borracha gerou um movimento histérico

muito representativo, presente na maioria dos textos sobre a regido amazonica:

Presente em quase todos os textos sobre a Amazobnia, a problematica da
agricultura versus extracdo nao é vista do mesmo modo por autores que a
viveram em diferentes momentos do ciclo da borracha. A importancia de tal
problematica é maxima exatamente durante o periodo em que a borracha surge
como um dos principais produtos na pauta de exportacédo das provincias do
extremo-norte (década de 1850 e inicio da década seguinte), s6 declinando
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j& na segunda metade da década de 1880, voltando a assumir certo relevo ja
nas vizinhancas da crise. Uma consideragado mais atenta permite apreender
melhor a multiplicidade de causas e interesses que provocaram criticas tao
violentas. (OLIVEIRA, 2016, p. 132).

Historicamente, podemos entender que logo apds a Segunda Guerra Mundial (1939
a 1945), o polo industrial passou a utilizar uma borracha sintética, pois podia ser produzida e
manuseada em um ritmo mais rapido. Essa novidade tecnoldgica retraiu significativamente
a extracdo da borracha nos seringais da Amazoénia. Partindo desse contexto histérico em
que sdo ambientadas as duas obras, na segunda secao teceremos abordagens analiticas

que permitem um recorte dentro do comparativissimo literario.

31 COMPARAGAO: BELEM DO GRAO-PARA E DOIS IRMAOS

Ao debrucarmos o olhar minucioso sobre as obras de Dalcidio Jurandir e Milton
Hatoum, notamos semelhancas, principalmente pelo momento histérico retratado nas
narrativas. As obras ambientam-se nas décadas de 20 e 30, no final da efervescéncia do
ciclo da borracha nas cidades de Manaus e Belém do Para. O objetivo neste momento de
investigacdo é analisar as obras em consonancia, atentando-se para a inser¢éo dessas
obras no canone da literatura brasileira.

As obras de Dalcidio Jurandir estédo inseridas no contexto regionalista da literatura
brasileira, se destacando pelas obras do Ciclo do Extremo Norte. Belém do Gréo-Para faz
parte desse ciclo, narrada em terceira pessoa e apresenta a narrativa com um discurso
indireto livre, expondo psicologicamente as expectativas intimas dos personagens,
abordando conflitos comuns da condicdo humana. Camila do Valle em seu texto “Literatura
da Amazoénia - dificuldades do surgimento e classificagdo de um campo” explana sobre a
narrativa dalcidiana e explica:

Dalcidio escreve com saudade de outra forma de organizagédo da vida, o
que equivale a dizer, outra forma de organizagdo do tempo e do espaco.
Apesar de ter vivido décadas, até morrer, no Rio de Janeiro, em sua fase
adulta, jamais escreveu uma linha sobre a cidade em que vivia. Com essa
direcao, se ndo contraria, ao menos divergente, do caminho postulado para
a modernidade, dificulta-se a identificacéo do leitor de romances, em grande
parte, consumidor habitante da cidade, como parecem atestar os numeros
obtidos pela conclusdo de estudo feito por Regina Dalcastagne na UnB: ha
uma coincidéncia entre autor e protagonistas que, em sua grande maioria,
s&o urbanos e “brancos”. A propria forma romance, que floresce com a
modernidade, esbarra em seus limites. Na “aquonarrativa” de Dalcidio, tudo
reflui para as aguas da Amazonia, sem vontade de ter de |& saido. Sendo
assim, se a narrativa dalcidiana tem algo de épica, no sentido de contar uma
aventura coletiva, é justamente dessa identidade coletiva que ndo se adapta
ao universal postulado pela “modernidade conservadora”: seria um épico,
forma ocidental, neste caso, em desacordo com o Ocidente. (VALLE, 2015).

A obra é ambientada na cidade de Belém, capital do Para, em meados da década
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de 20, descreve a vida dos decadentes Alcantaras, familia que ap6s o declinio do Senador
Antbénio Lemos com a queda do ciclo da borracha, precisa se desprender da vida de luxos
beneficiados pelo apadrinhamento do Senador. No inicio da década 20, Alfredo enfim
realiza o sonho, e de sua mae, de estudar na cidade de Belém. Por meio do grande esforgo
de sua mae Amélia, o rapaz protagonista da narrativa desembarca na capital do Para. Ao
chegar na casa dos Alcantaras, o rapaz logo percebe que a familia sofre com a decadéncia
financeira.

Essa decadéncia € percebida desde a casa da familia, até mesmo nos préprios
personagens. Virgilio, o chefe da familia, decai de seu cargo de administrador de S&o Bréas
para um emprego na Alfandega, a esposa d. In4cia, que aproveitava seu tempo para os
luxos da bonanga e eventos, se vé morando em uma casa decadente da travessa Gentil,
e relembra saudosa o tempo que morou na luxuosa casa da rua Vinte e Dois de Junho, a
filha Emilia perde o noivado.

Os mesmos viviam assolados pela nostalgia do que viveram e do que poderiam
ter vivido, diferente do Jovem Alfredo, que tem sonhos mais interioranos com sua cidade
Maraj6. Camila do Valle (2015) explica essa nostalgia que difere o menino Alfredo dos
Alcantaras:

[...] em se tratando ainda de sonhos e saudade, véarios outros personagens do
romance sonham e tém saudade, mas numa direcdo completamente diversa
do sonho e da saudade do menino Alfredo: sonham com a modernidade que
poderiam ter e nao tiveram com o ciclo da borracha. Eles tém saudade do que
a borracha prometia para a cidade e, num determinado momento, cumpriu,
em parte: eles almejam a cidade moderna. Alfredo almeja o chalé e a ilha, os
campos alagados ou ndo do Marajo. (VALLE, 2015).

O narrador retrocede meses, e até anos da vida dos personagens, relembrando
fatos, conflitos e experiéncias, gerando uma profunda andlise psicolégica da vida de todos.
Alfredo, logo ap6s desembarcar, observa o cais e se depara com a venda de uma criancga
para uma senhora, certamente com o intuito de ajudar a senhora nos afazeres da casa,
circunsténcias em que o personagem vai conviver mais adiante na presenca de Libénia,
que se torna sua melhor amiga na cidade. Conforme esse trecho da obra:

[...] uma menina de nove anos, amarela, descalc¢a, a cabeca rapada, o dedo
na boca. metida num camisao de alfacinha. A senhora recuou um pouco.
o leque aos labios, examinando-a: — Mas isto? E olhava para a menina e
para o canoeiro, o leque impaciente: — Mas eu lhe disse que arranjasse uma
maiorzinha pra servigos pesados. Isto ai... [...] A menina, de vez em vez, fitava
a senhora com estupor e abandono. E deu com Alfredo que o contemplava,
olhou para ele com o0 mesmo estupor mas tdo demoradamente, como uma
cega, que o menino virou o rosto. (JURANDIR, 1960, p. 17).

A venda e distribuicdo de criangas, principalmente indias, uma acao por parte dos
colonizadores muito comum no contexto da colonizagéo, agbes que persistiram até o ciclo
da borracha, abordada de maneira bem explicita na narrativa dalcidiana. O trecho da obra
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descreve como Libania era vista pelos Alcantaras, na passagem em que Virgilio se pde a
pensar sobre a empregada:

Era s6 ver os modos dela, quando voltava da rua, quente do sol, suando
nas macéas do rosto de india, vermelha como se estivesse saindo de uma
olaria, € o cheiro... A esta observacao tao subita, seu Virgilio corou, como se
alguém tivesse escutado. Libania, pés de tijolo, a saia de estopa. apressada e
ofegante, era uma serva de quinze anos, trazida, muita menina ainda, do sitio
pelo pai para a méo das Alcantaras. Entrava da rua, com os bra¢os cruzados,
carregando acha de lenha e os embrulhos, sobre os rasgdes da blusa velha.
(JURANDIR, 1960, p. 04).

O sistema de venda e doacao de criangas para familias abastadas continuou mesmo
apds o declinio da borracha, sdo marcas da histéria colonizadora do Brasil. Em relacéo a
presenca da queda do ciclo da borracha na narrativa nota-se que as marcas desse periodo
surgem sempre nos didlogos dos personagens, como demonstra esse trecho da obra, em
que € mencionado o0s sinais que o declinio estava causando na cidade:

Na rotina da capatazia, diante do cais murcho, os “gaiolas” em seco e 0s
armazéns fechados, seu Virgilio foi se convencendo de que tudo aquilo
néo viera apenas da queda da borracha. Mas de que mal? Ambigado?
Imprevidéncia? Castigo de Deus? Obra do estrangeiro? A cidade exibia os
sinais daquele desabamento de precgos e fortunas. [...] Para as mulheres a
queda do Senador era a causa de tudo. A borracha subira a tanto, gracas ao
Senador, em Palacio. Rolara a tao baixo preco gragas ao Senador no chéo,
trafdo e espezinhado. E por tudo isso arquejavam [19] as Alcantaras na Gentil,
consumiam-se as Veigas” na Conselheiro numa casa caindo-lhes por cima,
gotejando por todas as telhas e paredes. (JURANDIR, 1960, p. 07)

Como mencionado por Camila do Valle, a Amazdnia também & sempre tema das
nostalgias dos personagens, em que mencionam o termo “velho tempo”, saudosos dos
tempos em que o ciclo da borracha movimentava a economia e transformava a paisagem
de Belém, para Virgilio a Amazdnia seria o berco de suas geracdes, que o ciclo da borracha
continuaria a promover para seus descendentes, “Seu Virgilio olhava, obscuramente
fascinado, como a cena resumisse o velho tempo, a provincia, a Amazénia, sesta e madorna
de geracdes.” (JURANDIR, 1960, p. 08)

O autor assimila a cidade em decadéncia com a casa dos Alcantaras desmoronando,
uma simbologia que envolve tanto o decaimento da cidade quanto das expectativas da
familia em relacdo as bem aventurangas do ciclo da borracha. Parecem deslocados dentro
do casardo que jazia inabitavel, D. Inacia era quem mais sentia falta da vida que deixara
na Gentil, localidade nobre em que viviam antes da queda da borracha, casa onde o prazer
de viver havia ficado:

Os Alcéantaras pareciam dissolvidos na casa. Nao se tratava da familia da
Gentil mas de individuos desligados dentro de um casardo desconhecido
que lhes parecia dizer: ja dei cabo de minha vida, minha missdo de ser
habitado ja acabou. Estou sobrando como habitagcdo e vocés n&o passam
de uma familia fantasma. De fato, os Alcantaras olhavam-se como se nao se
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reconhecessem. A casa os separava. Faltava-lhes a intimidade do 160. Por
um momento, d. Inécia sentia que deixara na Gentil o seu nome, 0 sossego,
0 prazer de contemplar o mundo sem ser contemplada e que 0os passarinhos.
seus confidentes, haviam ficado por la. (JURANDIR, 1960, p. 108)

Em consonéncia, principalmente pelo momento histérico do ciclo da borracha como
pano de fundo, a obra Dois irm4os de Milton Hatoum apresenta diversas similaridades com
a obra de Dalcidio na construcdo da sua narrativa. A obra é narrada em primeira pessoa,
também apresenta um discurso indireto livre, narra a vida de imigrantes libaneses que se
concentram no comércio da cidade de Manaus, capital do Amazonas, um cenario que,
assim como em Belém do Grdo Para, se vé afundado em decadéncia apdés a queda do

Ciclo da Borracha no inicio do século XX. Sobre a narrativa de Hatoum, Tania explana:

O que se vé em Hatoum é a reinsercdo deles numa ambiéncia peculiar,
construida pela memaria, amparada ao mesmo tempo na lembranca e no
esquecimento. As especificidades geogréfico-sociais que suporiam, para
um olhar de fora, provavelmente eurocéntrico, questées mais marcadamente
“brasileiras,” precisamente pelo fato de a atmosfera narrativa situar-se em
Manaus, centro importante do norte do pals, encravado no meio da floresta
amazodnica, cujos esteredtipos dizem respeito sobretudo a cultura indigena,
esbatem-se numa atmosfera quase onirica, dada pelo fluir de um tempo
construido pelos narradores, que lembram o que sabem ou supdem saber e
imaginam o que ndo sabem. ( PELLEGRINI, 2004, p. 128)

Hatoum apresenta um dualismo em relagéo aos dois irméos. Omar acomoda-se no
Brasil, se sente acolhido, Yaqub, no entanto, certamente por crescer em outro pais, com a
magoa da mae por ter preferido seu gémeo sente-se diferente e estrangeiro, mesmo tendo
nascido no Brasil.

Na obra, o autor se concentra na tematica dos conflitos familiares, de um lar que se
desconstréi, Nael apresenta-se como narrador em primeira pessoa, oprimido pela duvida
em relagdo a sua paternidade, procurando encontrar a verdade: quem dos gémeos € seu
pai. O leitor acompanha a vida de Nael entre recortes das histérias dos personagens.

Como em Belém do Grao Para, o narrador e personagem de Dois Irm&os observa
de fora o enredo principal, na posi¢éo de filho da empregada, sempre recebendo os restos
dos gémeos, como livros e roupas, até mesmo sua histéria e identidade é construida por
fragmentos das historias da familia libanesa, retalhos de acontecimentos que ouviu e
presenciou ao logo de sua vida, guardando na memoéria para tecer a narrativa da obra:

Isso Domingas me contou. Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo Vi,
porque enxerguei de fora aquele pequeno mundo. Sim, de fora e as vezes
distante. Mas fui o observador desse jogo e presenciei muitas cartadas, até o
lance final. (HATOUM, 2006, p. 23)
Surgem de seus relatos as figuras de Yaqub e Omar, os gémeos rivais, um dos quais
€ 0 homem que engravidou sua mae, a empregada Domingas, cabocla da casa que vive
entre a familia de libaneses desde pequena para ajudar no servi¢o da casa. A obra também
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apresenta a relagédo velada e incestuosa de Rania, filha mais nova do casal, com os dois
irmaos, o apego desmedido da matriarca da familia Zana em relagéo ao filho cagula, o
ciimes do esposo Halim ao ser esquecido por Zana, com 0 amor excessivo da mée para
com o filho Omar.

Tanto a obra de Dalcidio quanto a de Hatoum, retratam a sociedade burguesa que se
formou na efervescéncia do ciclo da borracha, pela influéncia da belle époque, movimento
que se consagrou na arquitetura inspirada nas construcbes parisienses, mais que isso,
retratam as transformagdes dessa sociedade depois do declinio do Ciclo da Borracha.

O autor de Belém do Grao Para assimila essa decadéncia com o declinio das
expectativas dos personagens, ja em Dois Irmé&os, o autor assimila com a desconstrucéo
das relacoes familiares dos personagens. Além do contexto historico do ciclo da borracha
que envolve as narrativas, outra convergéncia que chama bastante atengé@o é a presenca
de empregadas indias que foram vendidas ou cedidas para as familias.

Desta forma, esse costume se torna algo que aproxima muito as duas obras,
haja vista que o ciclo da borracha se caracterizou como uma extensdo da colonizagéo
da regido amazébnica, ambas sdo indias, levadas ainda quando criancas para servirem
como empregadas das familias. Esse trecho da obra Dois Irm&os descreve a chegada de

Domingas na casa da familia libanesa:

Na época em que abriram a loja, uma freira, Irméazinha de Jesus, ofereceu-lhes
uma orfa , ja batizada e alfabetizada. Domingas, uma beleza de cunhanta,
cresceu nos fundos da casa, onde havia dois quartos, separados por arvores
e palmeiras. “Uma menina mirrada, que chegou com a cabeca cheia de
piolhos e rezas cristas’, lembrou Halim. “[...] Domingas, a “cunhanta” mirrada,
meio escrava, meio ama, “louca para ser livre”, como ela me disse certa vez,
cansada, derrotada, entregue ao feitico da familia, ndo muito diferente das
outras empregadas da vizinhanga, alfabetizadas, educadas pelas religiosas
das missdes, mas todas vivendo nos fundos da casa, muito perto da cerca
ou muro, onde dormiam com seus sonhos de liberdade”. (HATOUM, 20086, p.
48 e 50)

Assim como em Belém do Grdo Para, o narrador volta anos na histéria dos
personagens para construir a narrativa, em Dois Irmdos nota-se uma construcdo da
narrativa similar em relacéo a néo linearidade, a historia é construida a partir de retalhos
das vidas dos personagens e a lembranc¢a do tempo do ciclo da borracha, como explicito
no trecho da obra:

Apoiado no parapeito, Yaqub olhava os passantes que subiam a rua na
direcao da praca dos remédios. Por ali circulavam carrocas, um e outro
carro, cascalheiros tocando triangulos de ferro; na calgcada, cadeiras em
meio circulo esperavam os moradores para a conversa do anoitecer; no
batente das janelas, tocos de velas iluminariam as noites da cidade sem luz.
Fora assim durante os anos da guerra: Manaus as escuras, seus moradores
acotovelando-se diante dos agougues e emporios, disputando um naco
de carne, um pacote de arroz, feijao, sal ou café. Havia racionamento de
energia, e um ovo valia ouro. Zana e Domingas acordavam de madrugada, a
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empregada esperava o carvoeiro, a patroa ia ao Mercado Adolpho Lisboa e
depois as duas passavam a ferro, preparavam a massa do pao, cozinhavam.
Quando tinha sorte, Halim comprava carne enlatada e farinha de trigo que os
avides norte-americanos traziam para a Amazonia. As vezes, trocava viveres
por tecidos encalhados: morim ou algodéao esgacgado, renda encardida, essas
coisas. Conversavam em volta da mesa sobre isso: os anos da guerra, 0s
acampamentos miseraveis nos suburbios de Manaus, onde se amontoavam
os ex-seringueiros. (HATOUM, 2006, p. 18)

Como na maioria das suas obras, Hatoum aborda a fundo os conflitos familiares,
principalmente os relacionamentos mais proximos, como o afeto exacerbado de mée para
filho, a inconstancia da adolescéncia dos filhos em conflito com as vontades do pai Halim,
da inveja entre irmdos em relagdo ao favoritismo dos pais, pois o pai passa mais tempo com
Yaqub, mesmo que esse favoritismo seja menor que o da mae por Omar.

Ao abordar essa relagdo entre gémeos, o autor apresenta um contraste imenso
com o que se conhece sobre a sintonia entre irmaos gémeos, em vez de amor que gera
um conceito de “unicidade”, temos 6dio que os separa. Omar, o “Cacula”, logo que nasceu
adoeceu, o0 que fez com que a mae desse mais atencdo ao enfermo, gerando assim o
inicio do favoritismo. Logo nas primeiras paginas percebemos que essa rivalidade entre os
irmaos nunca chega ao fim:

Mas alguns dias antes de sua morte, ela deitada na cama de uma clinica,
soube que ergueu a cabega e perguntou em arabe para que so6 a filha e
a amiga quase centenaria entendessem (e para que ela mesma nao se
traisse): “Meus filhos ja fizeram as pazes?”. Repetiu a pergunta com a forca
que lhe restava, com a coragem que a mae aflita encontra na hora da morte.
(HATOUM, 2006, p. 10)

Em relagcéo a decadéncia, Dalcidio assimila o declinio do Ciclo da Borracha com a
decadéncia do casardo e a destruicdo das expectativas da familia Alcantara, como se o
ideal que eles almejavam ainda viver fosse apenas um fantasma.

Jaem Dois Irmaos a destruicao se concentra na desconstrugéo dos afetos familiares,
a modernidade se instalando ao deixar para tras as caracteristicas marcantes do tempo do
ciclo da borracha, pois ao final da narrativa a casa é reformada, desfazendo a ideia que
eles tinham de um lar:

Ela morreu quando o filho cagula estava foragido. Nao chegou a ver reforma da
casa, a morte a livrou desse e de outros assombros. Os azulejos portugueses
com a imagem da santa padroeira foram arrancados. E o desenho soébrio da
fachada, harmonia de retas e curvas, foi tapado por um ecletismo delirante. A
fachada, que era razoavel, tornou-se uma mascara de horror, e a ideia que se
faz de uma casa desfez-se em pouco tempo. (HATOUM, 2006, p. 190).

Analisar as obras de Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum possui um significado muito
importante, ndo é apenas analisar sobre a escrita dos autores, mas também analisar a
construgao da Literatura Amazoénica, € pensando também na perspectiva de “atualizacao”
dos moldes do canone da Literatura Brasileira que as obras Belém do Grao Para e Dois
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Irm&os se tornam relevantes para a consciéncia das peculiaridades do romance moderno.
Desta forma, a seguinte discusséo, através do termo “regionalismo revisitado”, discutirq
sobre o reconhecimento dessas obras em relagdo ao Canone da Literatura Brasileira.

41 UM OLHAR SOBRE BELEM DO GRAO PARA E DOIS IRMAOS E O
REGIONALISMO REVISITDADO

Quando a discusséao envolve “regionalismo revisitado”, € necessario que inicialmente
seja situado o conceito de “Regionalismo”, para entdo seguirmos com a “revisitacdo” deste
conceito por meio das obras de Dalcidio Jurandir e Milton Hatoum. O termo refere-se a
uma vertente literaria muito conhecida a partir da “geracao de 30”, envolvendo os escritores
do nordeste, considerando toda literatura que expressa ou reflete tradicbes e costumes
regionais, ou descricdes de caracteristicas especificas de um determinado lugar. Entre
as obras mais conhecidas desse periodo estdao A Bagaceira (1928) de José Américo de
Almeida e Vidas Secas (1938) de Graciliano Ramos, desde entédo fala-se em literatura
regionalista.

Desta forma, um olhar sobre Belém do Grdo Para e Dois Irmaos e o Regionalismo
Revisitado destaca uma “revisitacdo” ao Regionalismo tradicional. Analisando este
conceito, muito presente nos estudos da obra Dois Irmaos, percebe-se que a afirmacgéao de
Ana Pizarro de que “dominacéo e submissao estabelecerdo a ordem da cultura e ditardo o
canon da literatura” (PIZARRO, 1993) se faz necessaria para iniciarmos esse debate, tendo
em vista que por muito tempo a literatura regionalista foi marginalizada, sem que seu valor
fosse considerado pelo canone da Literatura Brasileira.

Conforme Catia Wankler (2013), ao fazer um estudo sobre a literatura de Roraima,
aborda o Regionalismo literario pelo olhar de Ligia Chiappini (1995), que em suas 10 teses
“traz opinides que renovam os debates sobre o tema do regionalismo, problematizando os
pontos de vista que simplificam ou generalizam a questao” (WANKLER, 2013, p. 78).

Do ponto de vista de Ligia Chiappini (1995), em seu texto “Do beco ao belo: dez teses
sobre o regionalismo na literatura”, o Regionalismo se tornou um “fenémeno universal”. No
conceito explanado na tese 03, a autora levanta a discussao para a questao dos processos
literarios em relacdo as literaturas canonicas e nao-candnicas, e insere o Regionalismo
nesse contexto como forma de revisita-lo:

Regionalismo na literatura, como tema de estudo, constitui um desafio tedrico,
na medida em que defronta o estudioso com questées das mais candentes
da teoria, da critica e da historia literarias, tais como o problema do valor, da
relacao entre arte e sociedade; das relacbes da literatura com as ciéncias
humanas; das literaturas candnicas das nao-canbnicas e das fronteiras
movedicas entre clas. Estudar o regionalismo hoje nos leva a constatar seu
carater universal e moderno. (CHIAPPINI, 1995, p. 156)

Ainda conforme Chiappini (1995), o Regionalismo pode ser ilustrado como uma
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tendéncia receptiva, aberta a insercdo de novas informagdes literarias, em que podem se
enquadrar varios escritores considerados da margem, que se destacam por se expressarem

além do contexto geografico:

O regionalismo lido como uma tendéncia mutavel onde se enquadram aqueles
escritores e obras que se esforgam por fazer falar o homem pobre das areas
rurais, expressando uma regido para além da geografia, € uma tendéncia que
tem suas dificuldades especificas, a maior das quais é tornar verossimil a fala
do outro de classe e de cultura para um publico citadino e preconceituoso [...]
(CHIAPPINI, 1995, p. 157)

Neste contexto, as obras Belém do Grdo Para e Dois Irmaos, por mais que suas
tramas sejam ambientadas no contexto regionalista, pois aborda uma regido tao singular do
pais, como a Amazénia €, trazem em seus enredos caracteristicas marcantes da condicdo
humana, como as expectativas desfeitas dos Alcantaras e a destruicdo de relagdes
familiares por sentimentos de inveja e favoritismo da familia libanesa.

E nesse ponto que é possivel observar os tragos mais buscados no “regionalismo
revisitado”, em que 0s conceitos universais marcantes nas obras proporcionam um novo
olhar para além do lugar geogréafico em que séo ambientadas, que as representacdes das
obras, no contexto literario, se distinguem da narrativa regionalista tradicional.

Em conformidade com o conceito explanado, Camila do Valle ressalta que a narrativa
de Dalcidio se destaca dos padrdes regionalistas, especialmente na obra Belém do Grédo
Para, ao comparar a condicdo humana de seus personagens com o casal de Vidas Secas
(1938) e seu sonho de deixar a regido arida de expectativas, afirmando que € justamente
pelas expectativas dos personagens que a obra de Dalcidio foge dos modelos regionalistas:

O regional, sendo apropriado pelo nacional, realiza a homologia necessaria
entre processo narrativo e construgéo da nacéo. [...] E importante lembrar
aqui de personagens de um dos romances mais representativos do chamado
“regionalismo”: o casal de Vidas secas, de Graciliano Ramos, que sonha em
escapar da aridez, deixando a regido de origem em direcdo ao que poderia ser
0 mais moderno, o mais racional. E precisamente no sonho dos personagens
que a obra de Dalcidio parece escapar dos padrdes regionalistas. Em
especial, no romance Belém do Gréo Para. (VALLE, 2015)

Camila do Valle sugere um questionamento em relagéo a narrativa contemporénea
de Dalcidio Jurandir, segundo a autora os estudiosos nacionais ainda buscam inserir o
escritor na historiografia do canone da Literatura Brasileira, e chama atengéo para o fato
de que seu prefaciador, o portugués Ferreira de Castro, autor de A Selva (1930), esta entre
0s maiores romancistas de seu pais, sendo referéncia até mesmo nos circulos literarios do
Brasil:

Enquanto os estudiosos de Dalcidio Jurandir, contemporaneamente, pleiteiam
um lugar para o autor na historiografia canénica da literatura nacional brasileira,
Ferreira de Castro, seu prefaciador, é referéncia obrigatéria da Histéria da
Literatura portuguesa. E este mesmo icone da literatura portuguesa quem se
afeta em apresenta-lo “como um dos mais importantes romancistas” do seu

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 8 “



palis, “celebrado, desde ha anos, pelos maiores criticos literarios do Brasil”.
(VALLE, 2015)

Em relacdo a posicdo de Milton Hatoum nas discussdes sobre a “revisitagdo” do
Regionalismo ndo podemos dizer que segue a mesma trajetoria de Dalcidio Jurandir, tendo
em vista que alguns estudiosos ainda analisam Belém do Grao Para como obra regionalista,
€ o caso de Tania Pellegrini (2004), que enaltece Relato de um certo Oriente (1989) e Dois
Irm&os (2000) em seu texto “Milton Hatoum e o regionalismo revisitado” ao ressaltar que
a narrativa do escritor se constroi por meio da formagéo historico-politica da Amazonia, se
pautando numa perspectiva de que seus romances constituem algo inovador:

O que se vé em Hatoum ¢é a reinser¢do deles numa ambiéncia peculiar,
construida pela memoria, amparada ao mesmo tempo na lembrangca e no
esquecimento. As especificidades geografico-sociais que suporiam, para
um olhar de fora, provavelmente eurocéntrico, questdes mais marcadamente
“brasileiras,” precisamente pelo fato de a atmosfera narrativa situar-se em
Manaus, centro importante do norte do pals, encravado no meio da floresta
amazodnica, cujos esteredtipos dizem respeito sobretudo a cultura indigena,
esbatem-se numa atmosfera quase onirica, dada pelo fluir de um tempo
construido pelos narradores, que lembram o que sabem ou supdem saber e
imaginam o que ndo sabem. ( PELLEGRINI, 2004, p. 128).

Na perspectiva de Pellegrini (2004), a narrativa de Hatoum se destaca mais ainda
por apresentar a diversidade cultural, envolvendo a inser¢cdo da cultura libanesa no
contexto amazonense, tal fato destina a suas obras um enriquecimento pela habilidade em
construir uma narrativa “cultural variada”, em um ambiente ja bastante miscigenado pelo
fluxo migratério que o Ciclo da Borracha ocasionou:

S&o como territérios concéntricos, um dentro do outro: a Manaus real e seu
duplo, a Manaus imaginaria; dentro, a colbdnia libanesa, no centro da qual
as casas das familias avultam como espaco privilegiado. Desses territérios
fecundos—aos quais corresponde a propria forma narrativa, montada com
relatos que brotam uns de dentro dos outros—Hatoum extrai sua matéria,
constituida por uma malha cultural variada e tipica, baseada na interrelagcao
entre imigrantes, estrangeiros e nativos, que estabelecem relacbes de
identidade e de estranhamento com um mundo diverso, no qual um difuso
sentido de perda esta sempre presente. ( PELLEGRINI, 2004, p. 128).

Em consonancia aos conceitos de Pellegrini (2004), Alison Le&o (2011) destaca que
o “regionalismo revisitado” a partir de Milton Hatoum no contexto amazdnico tem passado
por um processo de “permanéncia e transformacao”, ao se diferenciar do conservadorismo
do Regionalismo tradicional, e moldando essa transformacéo ao se abrir para inser¢ao de
culturas externas, abracando as culturas que ja existiam na Amazénia (permanéncia) e

inserido outras de forma envolvente e natural (transformacéo):
Pelo que se nota, regionalismo revisitado significaria, ao mesmo tempo,
uma permanéncia e uma transformacé&o; como se referiria a incorporagao

de “matérias” provenientes de culturas centrais (“europeia”, “urbana’), a
revisitagcdo consistiria em diferenciar-se do regionalismo mais conservador,
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que se pautaria pelo fechamento a tais insergdes exdgenas. (LEAO, 2011,
p. 67-68).

Desta forma, Milton Hatoum se destaca por apresentar culturas miscigenadas,
caracteristica que Ihe atribui o status de “literatura universal”, conceito que também pode
ser aplicado a Dalcidio Jurandir, haja vista que aborda o Ciclo da Borracha, periodo de
grande fluxo de migragéo, em sua obra Belém do Grdo Para, além do contexto histérico de
colonizagao destinar a regido a inser¢ao de diversas culturas.

CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de consideragdes finais e reiterando as analises das duas obras,
compreendemos que a extragédo da borracha produziu no contexto econémico da Amazénia
uma grande agitacéo. Ela teve a capacidade de formar uma populagdo singular e uma
cultura expressiva, motivada por uma constru¢do social e histérica com objetivos bem
definidos. Sob esse prisma, as questdes dessa sociedade construidas a partir do ciclo da
borracha, principalmente depois do declinio do extrativismo, nas obras de Dalcidio Jurandir
e Milton Hatoum, permitiram inferir que esse periodo ficou marcado na memoria daqueles
que participaram, direta ou indiretamente.

A tematica da regi@o amazénica sem duvida é fundamental para se entender a
diversidade literaria brasileira. Mas até recentemente néo era possivel o conhecimento das
entrelinhas do passado que envolveu o ciclo da borracha. Devido a esse recente levante de
obras da Amazénia que vem se encaixando aos poucos no canone da literatura brasileira,
a analise comparatista das obras Belém do Grdo Para e Dois irm&dos chama a atencao para
a recepcao dessas obras no Canone da literatura brasileira.

O que ocorreu em Manaus e Belém permitiu aos pesquisadores e escritores o
acesso a diversas informagdes até certo ponto da histéria inéditas, fato que se tornou muito
relevante para os estudos da formacéo literaria no Brasil, mais ainda sobre a insercéo da
AmazOnia em narrativas tao importantes e expressivas na literatura. O Brasil nasceu de
relagbes paradoxais, entre riqueza e pobreza, arcaismo e modernidade. E preciso analisar
esses aspectos juntos para se entender a construgdo do pais, &€ necessario levar em
consideragao as particularidades da colonizagado também.

Analisando as obras Beléem do Grdo Para e Dois Irmdos foram notadas varias
convergéncias em suas narrativas, que se destacam em meio a literatura amazénica por
abordarem temas universais. Inseridas no contexto do “regionalismo revisitado” trazem o
foco para a discussa@o dos moldes do Canone da Literatura Brasileira.

APOIO

Este trabalho recebeu apoio financeiro aos grupos de pesquisa por meio do Edital
16/2020 PRPPG- PRO-REITORIA - AGP, da Universidade Federal de Roraima e os
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RESUMO: O ensaio aqui delineado tem por
objetivo analisar a construgdo da narrativa em
Sambaiba, romance de Fontes Ibiapina a luz
dos teoricos Gyordy Lukacs e Walter Benjamin.
A inquietacéo acerca da obra piauiense se deu
pela necessidade de compreender como o
narrador contribui para a construgéo do entrecho
literario, bem como comprovar como os trechos
descritivos sdo utilizados como construtos
narrativos que implicam nas acdes das
personagens. Desse modo, a pesquisa a respeito
da obra se faz pertinente por dois aspectos
estruturais: apresentar diversos trechos em que
h& a descricdo como suporte para desvendar
os fios narrativos; e ainda porque o narrador
da obra analisada assemelhar-se aos ideais de
narrador apontados por Benjamin. Outro aspecto
que torna o estudo relevante, é o fato de néo
haver pesquisas relacionadas a mesma, o que
torna nosso trabalho ndo apenas pertinente, mas
inovador. Ademais, 0 ensaio proposto tem como
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DE LUKACS E BENJAMIN

questdes norteadoras do estudo: Qual o papel
do descrever para a construgdo da narrativa
em Sambaiba? Qual a importancia do narrador
na obra? Para tanto, nos valemos da pesquisa
bibliografica de cunho qualitativo, embasando-
nos no aparato critico fornecido por Gyorgy
Lukécs (1965) no ensaio “Narrar ou descrever?”,
bem como em Walter Benjamin, em seu texto “O
narrador”(1986).

PALAVRAS-CHAVE:
Narrador. Sambaiba.

Narrar. Descrever.

SAMBAIBA DESCRIBES PIAUIENSE
COUNTRYSIDE’S EXPERIENSES:
IBIAPINA IN THE LIGHT OF LUKACS’ AND
BENJAMIN’S THEORIES

ABSTRACT: The essay here outlined aims to
analyze the narrative construction in Sambaiba, a
novel by Fontes Ibiapina in the light of the theorists
Gyo6rdy Lukadcs and Walter Benjamin. The
concern about the Piauiense work was due to the
need to understand how the narrator contributes
to the literary context construction, as well as to
prove how the descriptive passages are used as
narrative constructs that imply in the characters’
actions. In this way, research on the work is
pertinent for two structural aspects: presenting
several excerpts in which there is the description
as a support for unraveling the narrative threads;
and, also, because the analyzed work’s narrator
resembles the ideals of narrator pointed out by
Benjamin. Another aspect that makes the study
relevant is the fact that there is no research related
to it, which makes our work not only relevant, but
innovative. Furthermore, the proposed essay
has the following guiding questions for the study:
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What is the role of describing for the narrative construction in Sambaiba? What is the narrator’s
importance in the work? To this end, we use qualitative bibliographic research, based on the
critical apparatus provided by Gyoérgy Lukacs (1965) in the essay “Narrating or describing?”,
as well as Walter Benjamin, in his text “The narrator” (1986).

KEYWORDS: Narrate. Describe. Narrator. Sambaiba.

INTRODUCAO

O entrecho literario € composto de diversos elementos que propiciam em seu
significado geral. Desde ja, ressaltamos que as personagens, espago, tempo, narrador
se entrelacam para que se firme tal significado. Logo, os distintos mecanismos dispostos
na trama literaria ndo possuem carater meramente elementar, mas que se relacionam
a questdes expressivas dentro da narrativa. Dessa forma, compreender como esses
construtos contribuem para a construgédo da trama € de fundamental importancia para que
se perceba no texto literario se os aspectos apresentados sédo “elementos acidentais” ou
“da necessidade” da narrativa.

Tendo em vista que a descricdo € um desses mecanismos empregados no texto
literario, € que o presente estudo traz o “narrar ou descrever” como estratégia de abordagem
do texto literario de narrativa regional. A énfase do nosso estudo é a obra de Fontes Ibiapina,
o0 romance Sambaiba (1963) com o objetivo de compreender a descricdo como “um meio
subalterno” ou um “principio fundamental da composi¢cao” na obra em questao. Em especial
embasamos a presente pesquisa no texto de Gyoérgy Lukacs “Narrar ou descrever?” (1965),
sob a luz do qual fundamentamos este artigo. Ademais, analisar ainda o papel do narrador
como elemento responsavel por apresentar os fatos que tecem o enredo na obra, desta
feita Walter Benjamin e o seu “Narrador”(1986) também contribui para a fundamentacéo do
presente trabalho.

A NARRATIVA NA PERSPECTIVA DE LUKACS E BENJAMIN

O ato de narrar acompanha o homem desde sua origem e diversas sdo as formas
de apresentar as experiéncias vivenciadas. Nesse sentido, as narrativas literarias
contribuem para que o homem narre suas experiéncias de modo singular, por meio da voz
de personagens que representam a singularidade do que é narrado e de um narrador que
apresenta os fatos vivenciados por ele ou que lhes foram relatados por outros. Assim, a
narrativa assume carater distinto diante de cada perspectiva por meio da qual os fatos sdo
apresentados.

A respeito dos aspectos narrativos, nos deteremos a duas analises teoricas distintas
que se fazem pertinentes para a analise que se pretende do nosso objeto de pesquisa,
Sambaiba, de Fontes Ibiapina. As ideias que norteiam nosso olhar para a literatura regional
piauiense sé@o as de Gyoérgy Lukacs e Walter Benjamin que escreveram, em meados dos
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anos de 1930, acerca da narrativa e dos aspectos que um texto literario deve possuir para
que seja de valor.

Tais concepgdes serdo o pano de fundo da andlise de trechos da obra em questéo,
haja vista a mesma apresentar caracteristicas as quais os criticos supracitados abordam
em seus textos.

Assim, compreender as distincbes e semelhancas entre “narrar e descrever’
postuladas por Lukacs (1965), bem como compreender a importancia da figura do
“Narrador” apresentada por Benjamin (1986), se faz pertinente para a anéalise do romance.

Apesar de escritos na mesma época, ha diferengas de perspectiva quanto a tematica
nos textos de Lukacs e Benajamin. Na abordagem que Gyoérgy Lukéacs faz acerca do tema,
contesta a postura narrativa em que ha o predominio da mera descricdo nos escritores de
livros de ficgdo, principalmente os romancistas. Para Lukacs (1965), o autor que privilegia
a descrigao torna-se cumplice daquilo que é existente, tornando legitimo “eternizando” a
realidade circundante, desta feita fazendo com que o leitor creia que a realidade € imutavel,
sendo a mesma sempre igual a0 momento em que € descrita e, portanto enfraquecendo a
percepcao e a representacdo de que a realidade esta sempre se tornando aquilo que ela
ainda néo é.

Em contrapartida, Benjamin (1986) discorre a respeito do papel do narrador nas
narrativas modernas. O critico alemao esclarece que a narrativa origina-se em tempos
remotos e tem correspondéncia com as experiéncias e que, na contemporaneidade, se
realiza com dificuldade. Conforme o tedrico, “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
€ a fonte de que recorrem todos os narradores. E entre as narrativas escritas, as melhores
s@0 as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inUmeros narradores
anénimos” (1986, p. 198). Portanto, a narrativa tem seu valor resguardado na “voz” que o
narrador empresta ao publico, ou seja, a “voz” mistura-se com as experiéncias vivenciadas
pelos leitores.

Para tratar da figura do narrador, Benjamin discorre sobre inUmeros exemplos de
narrativas asseverando que os fatos nos devem ser apresentados sem explicacdes, pois
quando ha explicagbes sobre o que é apresentado ndo estamos diante de uma narrativa,
mas apenas de informacdes.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto somos
pobres de histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos nos chegam
acompanhados de explicagdes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo a servico da informacéo.
Metade da arte narrativa estda em evitar as explicacoes. (BENJAMIN, 1986,
p.203)

Nesse ponto, podemos comparar a ideia de explicagdo posta por Benjamin, a
ideia de mera descricdo postulada por Lukacs (1965), ambas empobrecem a narrativa
fragilizando o carater hegemonico da arte de narrar, € nesse sentido que Lukacs questiona
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o carater meramente descritivo que algumas obras apresentam,

E sera que € o carater completo de uma descrigédo objetiva que torna alguma
coisa artisticamente “necessaria”? Ou n&o sera, antes, a relagdo necessaria
dos personagens com as coisas e com 0s acontecimentos — nos quais se
realiza o destino déles, e através dos quais éles atuam e se debate? (sic)
(1945, p.46)

Diante de tais questionamentos compreende-se que o papel das coisas descritas
na narrativa deve ser de relagdo com a trama e ndo meramente apontamento de coisas
infundadas e independentes do drama que se apresenta e, em especial, distantes das
personagens e de seu destino na tessitura literaria. As ideias do critico hungaro nos remete
ao que postula Todorov, em “As estruturas narrativas”, quando o mesmo pontua que “nao
hé personagens fora da acdo, nem agéo independente de personagens” (2006, p. 118).

Outro fator relevante, consoante Lukacs (1965), é a perspectiva do narrador, que
proporciona a compreensao da realidade como um processo de incessante transformacéo,
0 que independe das convic¢bes particulares do autor do texto. Portanto, essa perspectiva
narrativa deve servir como movimento que, infindavelmente, deve engendrar 0 novo.

Para esclarecer sua tese, Lukacs apresenta como exemplos as narrativas de Emile
Zola, Nana, e de Liev Tolstbi, Ana Karenina, sobre as quais o critico hUngaro compara uma
cena de corrida de cavalos que aparece nos dois romances supracitados. A fragilidade
do texto de Zola, apesar do “brilhantismo” na descricdo do hipédromo e da corrida, esta,
consoante Lukéacs, na falta de conexao entre a cena descrita e a trama narrativa: a vitoria
da égua, que leva o nome da personagem que intitula a narrativa, Nana, sugere a ascensao
social da protagonista. Em Tolst6i a cena descrita apresenta um peso na trajetéria da
personagem principal. Ana, a protagonista esta4 no hipédromo ao lado do marido e mostra-
se constrangida ao ver a égua Fru-fru cair durante a corrida, em um acidente espetacular,
em decorréncia de um movimento infeliz do conde Wronski, que a montava. Tal situacéo
assusta e faz com que Ana decida romper 0 casamento e assumir sua relacdo amorosa
com o acidentado, fato que a leva a sua desgraca pessoal. Diante dessas duas cenas,
Lukacs pontua ser Tolst6i um mestre narrador, ou seja, 0 método descritivo utilizado em
que “Tolst6i ndo descreve uma “coisa”: narra acontecimentos humanos. E esta é arazéo de
que o andamento dos fatos venha narrado duas vezes, de maneira genuinamente épica, ao
invés de ser descrito por imagens” (1965, p.45).

Consoante Lukacs (1965), o método descritivo utilizado por Tolst6i permitiu
a insercéo, com eficiéncia, do quadro do hipédromo na dindmica da praxis de sujeitos
que agem sobre o mundo fazendo escolhas, decidindo, assumindo riscos, optando por
prioridades, por hierarquizagdes.

Assim, o hungaro assevera que a obra, na qual a descricdo é predominante, nivela
todas as coisas, abrindo caminho para a proliferagéo de pormenores. Enquanto a obra que
defende a hegemonia da narrativa estimula a imaginagcdo em outra direcdo, provocando
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0 escritor a confrontar-se com aquilo que ele mesmo e seus personagens podem vir a se
tornar. E nesse sentido que Lukacs (1965) contrapde o narrar ou descrever estabelecendo
uma relagéo de contraposigéo entre a atitude de simples espectador (aquele que meramente
descreve) das situacdes ou de sujeito participante dos acontecimentos (a descricdo que
entrelaga com o fio narrativo).

O texto de Benjamin (1986) apresenta uma analise da obra do escritor russo Niholai
Leskov, com base na qual faz reflexdes sobre o “desaparecimento” do narrador, defendendo
a ideia de que “[...] a arte de narrar estd em vias de extincdo. Sdo cada vez mais raras as
pessoas que sabem narrar devidamente” (p. 197).

Para defender essa ideia, Benjamin (1986) apresenta dois tipos de narradores,
dividindo-os entre aqueles que vivem em seu pais (0os camponeses sedentarios) e aqueles
que vivem longe (o0 marinheiro comerciante), isto é, o que contribui para a interpretacéo de
Benjamin € o sistema corporativo medieval, isso devido ao fato de esse sistema associar-
se ao saber das terras longinquas, trazidas pelos migrantes, com a sabedoria acerca do
passado e recolhida pelo trabalhador sedentario. Assim, o tedrico aleméo assevera que as
melhores narrativas sdo aquelas que mantém proximidade com a oralidade.

E nesse sentido, que cabe entender o “desaparecimento” do oficio de narrador que,
para Benjamin, relaciona-se com o trabalho manual, o que para o critico evoca a relevancia
da sabedoria reafirmando que o ato de narrar esta desaparecendo e que a isso se deve
também ao fato de “a sabedoria [...] estd em extingdo” (1986, p. 201). No decorrer do seu
texto, o autor esclarece o estreito e ingénuo lago que existe na relagdo entre o narrador e
o ouvinte, tal relacado é dominada, consoante Benjamin, pelo interesse em conservar o que
foi narrado. E nesse momento, que entra em cena a faculdade da memoria, considerada
pelo critico como a mais épica das faculdades humanas. De acordo com Benjamin, a
rememoragdo se empenha na busca pelo que a memoéria costumava encontrar. Nesse
sentido, a memoéria proporciona ganhos e perdas e o critico sublinha os riscos de uma
subestimacao das perdas. O texto de Benjamin defende com coeréncia e clareza a essa
tese que vem, mesmo que em um processo lento, adquirindo nuances de um fato, de que
o narrador, e, consequentemente, sua obra, estdo em processo de supressdo. O mundo
cada vez mais instantédneo e imediatista em que vivemos, ndo tem deixado espago para
este personagem que, nas palavras do autor:

O narrador figura entre os mestres e os sabios, ele sabe dar conselhos: ndo
para alguns casos como 0s proverbios, mas para muitos casos, como o sabio.
Pois pode recorrer a um acervo de toda uma vida (uma vida que n&o inclui
apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia). O
narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo sabe por ouvir dizer.
(BENJAMIN, 1986, p.221)

Nesse sentido compreende-se que a figura do narrador, na perspectiva de Benjamin
(1986), tem como dom o poder de contar suas vidas e acha sua dignidade em conta-las
inteiras.
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Antes de adentrarmos a andlise de Sambaiba se faz pertinente destinar um
momento para discorrer sobre seu autor, o que faremos sédo breves consideragcbes acerca
da biografia de Fontes Ibiapina, no intuito de apresenta-lo aqueles que pouco conhecem
acerca da trajetéria daquele que ficou mais conhecido pela obra Palha de arroz. Assim, o
topico que se segue € dedicado a um breve apontamento sobre a biografia de Jodo Nonon
de Moura Fontes Ibiapina.

ENTRE TEMPOS E CONTRATEMPOS: A VIDA E A OBRA DE UM PIAUIENSE
ARRETADO

O escritor piauiense Jodo Nonon de Moura Fontes Ibiapina € natural da cidade de
Picos, onde nasceu em 1921. Foi jornalista, professor e magistrado, tendo sido juiz de
direito em varias cidades do interior do Piaui. O autor foi membro da Academia Piauiense de
Letras e também do Conselho Estadual de Cultura do Piaui e ainda foi um dos fundadores
e primeiro presidente da Academia Parnaibana de Letras.

Contista, romancista e estudioso das tradigbes populares e do folclore piauiense,
Fontes Ibiapina é apontado pela critica como herdeiro do Romance de 30. Tal titulo justifica-
se pela sua fortuna literaria que é permeada de “casos populares, fixando aspectos do
homem comum e regional. Segundo Lima (2003), o conto é a marca de destaque no escritor
piauiense, sendo sua melhor forma de expresséo. Lima (2003) destaca que o romancista
piauiense € dono de uma “linguagem simples, com tom coloquial e humoristico, reproduz
e transforma a linguagem interiorana, utilizando-se de provérbios, modismos, maximas,
dizeres regionais, oralidades, clichés e lugares-comuns”. (p. 205)

Embora tenha escrito diversas obras, Palha de Arroz € seu romance de maior
destaque, tendo sido adaptado pelo cinema na década de 70, conforme Lima (2003),
com o titulo de “Solugéo final”. Mas o primeiro romance € a obra de andlise desse estudo
Samabiba, publicado em 1963, sobre a qual ha inimeras divergéncias que inquietam-nos
e sobre a qual estamos desenvolvendo outros estudos.

Fontes Ibiapina faleceu em 1986, ap6s sua morte foram publicados doze livros
divulgando contos como Trinta e dois e Tangerinos e Dr. Chanfubois.

NOS FIOS DO TEMPO: A VIDA SERTANEJA DE/EM SAMBAIBA

O romance narra a histéria da fazenda Sambaiba que, na obra, fica localizada na
regido piauiense entre Picos e Oeiras. InUmeros s@o os personagens que tém participacao
ativa na trama, isso porque o foco € a importancia da fazenda para os moradores da regiéo.
Podemos destacar dois personagens que dividem o protagonismo com Sambaiba: Quitério,
personagem que herda a fazenda ap6s a morte do pai, em 1899; e a negra Florenca (Mae
Flora) espécie de governanta da fazenda e a quem todos pedem conselho.

A trama se inicia com a morte do pai de Quitério, seu Manoel Felicio, fatalidade que
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leva a todos a incerteza e 0 medo de qual sera o destino da fazenda e dos agregados que
ali vivem. Apds uma desilusdo amorosa, o herdeiro da fazenda passa a levar uma vida
boémia, esquecendo-se dos compromissos com a fazenda, e levando uma vida marital
com uma negra (Quina), o que desagrada a todos, pois tal fato deixa a fazenda a beira da
faléncia, além de ser inaceitavel “um mogo branco de familia limpa amancebado com um
negra retinta nas barbas da sociedade?!” (IBIAPINA, 1963, p. 54 ). Flora, inicialmente, ndo
interfere no caso, mas trama, secretamente resolver o “engodo”. Apds a resolucao dada por
mae Flora Quitério reestabelece o poder e a postura, casa-se com Severa, a moga cujo pai
ndo permitia o casamento, pois as familias dos jovens apaixonados tiveram uma questao
anos antes, e o pai da moca ainda guardava o orgulho ferido do pai dele. Entdo, com a
ajuda de mée Flora, Quitério e Severa fogem e casam-se mesmo sem o consentimento do
pai da moca.

Assim, Sambaiba passa por momentos de prosperidade, mesmo durante o periodo
da seca, da gripe espanhola, dos ataques de fazendeiros que desejavam pedacos das
terras da fazenda, dentre outros fatos que assombravam os moradores que dependiam da
sobrevivéncia daquela que era a propria vida de todos.

O enredo néo apresenta uma sequéncia narrativa linear, mas em médias ré, durante
a qual vamos conhecendo os personagens tipicos das obras de Fontes Ibiapina, o homem
rural e todas as desavencgas politicas, as brigas por terras, a resolugdo dos problemas
na bala, a pistolagem, traicdes, amores nao correspondidos, mortes cruéis e sofridas
devido a seca ou as desavengas amorosas e/ou por interesses diversos sédo alguns dos
varios temas que permeiam a obra literaria que apresenta tragos regionais e historicos. Os
fluxos de consciéncia também sao comuns na apresentagédo do enredo, por meio do qual
o narrador nos leva a uma viagem pelo passado das personagens, o que explica o tempo
presente da narrativa.

Durante muito tempo, Quitério, mesmo casado com a mulher que amava e feliz com
a prosperidade da fazenda, questiona-se sobre quem tivera matado e quem mandara matar
sua amante, Quina. Esse segredo é guardado por Flora até o leito de morte do patréo,
que morre antes mesmo que a mesma conte por completo que ela havia encomendado
a Mundico Potoca, a morte da negra para que ele voltasse a se preocupar com o que era

seu, a fazenda.

Quitério meu filho... eu vou lhe contar uma histéria. Antes de tudo, porém,
eu lhe pego perdéo. Perddo mas pelo bem que eu lhe fiz contrariando seus
gostos. Vocé sabe da histéria da morte de Joaquina?

Quina?... Traz a vela, Flora. Tou morrendo.

E encorou os olhos. (IBIAPINA, 1963, p.259)

Além dos protagonistas, vamos conhecendo, por meio dos fios da narrativa, as vidas
de piauienses diversos, como o cagador e vaqueiro da fazenda, Zé Capivara; o fazendeiro
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linha dura, pai de Severa, Nicolau Marques Sambito; o pistoleiro Mundico Potoca e seu
parceiro Zé da Bendita; Farinha doce, velho fazendeiro que invade e se apossa de parte
das terras de Sambaiba; Chuiquita, irma de Severa e cunhada de Quitério, mulher sedutora
que é a desgraca de muitos homens da narrativa. Esses e muitos outros nomes dao vida
a trama.

Assim, Sambaiba e méae Flora, que tanto lutou para que a fazenda se mantivesse de
pé, sobrevivem acerca de 30 anos de altos e baixos e a mortes de diversos dos personagens
que, literalmente deram a vida para que a fazenda continuasse viva e imperiosa.

O ROMANCE PIAUIENSE A LUZ DAS TEORIAS DA NARRATIVA: LUKACS E
BENJAMIN

O romance em analise apresenta a trama numa linguagem regional, Ibipaina (1963)
se vale do linguajar piauiense para dar vida as personagens e a propria fazenda. O narrador
€ heterodiegético e, por vezes, empresta a “voz” aos personagens para que estes narrem
suas historias e construam a narrativa e intensificando, a partir do recurso narrativo da
cena, a trama que se apresenta.

Essas vozes das personagens aproximam o leitor da narrativa, e também carrega
consigo um tom de oralidade. O que nos lembram as postulagcbes de Benjamin (1986)
quando este assevera que o que torna uma narrativa escrita de qualidade é a sua
semelhanga com as narrativas orais contadas pelos “narradores an6nimos” (p.198).

Assim, destacamos o trecho:

- E um Santo Anténio dos pequenos, outro companheiro meu. E Bento. Foi
também presente de velha. Dizia ela que este Santinho foi bento pelo Frei
Ibiapaina — Minha v6 contava. Ninguém podia afirmar, porque éle nada dizia
de sua vida. Mas o povo conta que éle deixou os estudos pra padre ja bem
pertinho de se ordenar. E af se formou em direito. Chegou a se casar. [...]
pois bem. Diz que certa vez estava éle advogando contra um pobre homem
que estava preso mas era inocente. Quando meia-noite, estava éle pegado
na caneta acusando o pobre homem, ouviu aquela voz grossa e esquisita
“Ibiapina, a vida eterna! Olha a vida eterna!!l...” Ai jogou os livros de advogado
no chéo e, no outro dia voltou para o Seminério. Diz que o povo dizia que éle
estava ficando doido. Que doido que nadal...(sic) (IBIAPINA, 1963, p.199.
Grifo nosso.)

No trecho em que Zé da Bendita (Cipriano) relata um causo a Chiquito é possivel
observar o que pontua Benjamim (1986) acerca dos “narradores anénimos”, isso porque
o narrador da historia, empresta a “voz” ao personagem que conta um causo popular -
como um famoso Padre da regido de Picos abandonou a batina e porque, depois que
ficou vilvo, 0 mesmo resolve voltar ao sacerdocio e abandonar a carreira de advogado.
Essa marca narrativa oral fica clara nos trechos em negrito (“ninguém podia afirmar”; “Mas

0 povo conta”; “diz que”; “o povo dizia”) nos quais nem o narrador em primeira pessoa,
Cipriano, nem os leitores podem identificar quem disse, generalizando e demonstrando que
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muitos sdo os narradores do causo. Desse modo, Ibiapina (1963) aproxima sua narrativa
das narrativas orais.

Outro trecho que nos remete as concepc¢des de narrador apresentadas por Benjamin
(1986) é quando Chiquito, a pedido de Flora, narra como deu cabo de um desafeto, Mané
Cutia.

- Mas como foi mesmo? Me conte...

Foi assim, Mae Flora. Sai de casa de rifle velho almojado de balas. [...] E eu
fui. Fui atocaiar o cabra perto da casa da maldita Fil6. Ja sabia que éle estava
de cama e mesa com ela. Dormindo por & e tdda santa noite. Pois bem,
eu fiquei de trds duma aroeira grossa. Quando menos esperava, vi o cabra
vindo, bem despreocupado. Ajeitei o cruzeta velho, botei a bala na agulha
e, quando o cabra se aproximou, saltei no meio do caminho e cantei pra sua
cabeca: “apronta o corpo pra morrer desgracado!...” o bicho negaciou, quis
correr, mas foi tarde. Passei-lhe fogo nos peitos, que foi s6 a conta! Saltou
um grito esfarelado, deu uma upa de costas e se estendeu estrebuchando.
Me aproximei. Foi questdo de poucos minutos, Mae Flora. [...] Antes, porém,
dei-lhe dois tapas na cara e disse “bata ainda em homem de vergonhal...” foi
revirando os olhos. Risquei o fésforo e meti a luz na mao dele.

- E agora meu filho?... Que deliberagao vai tomar?(sic) (IBIAPINA, 1963,
p.207-208)

O excerto é exemplo da importancia de narrar para que os fatos ndo se percam. No
relato de Chiquito a Mé&e Flora, encontramos a presenca de dois elementos fundamentais
para o ndo “desaparecimento” do narrador posto por Benjamin (1986), o narrador (Chiquito)
e o ouvinte (Mae Flora), que demonstram o interesse em conservar o que foi narrado como
assevera o teorico. Esse interesse fica claro quando Mae Flora ordena ao rapaz “como foi
mesmo? Me conte...”(p.207)

Outro trago importante do narrador € a conservagdo da memoria; para Benjamin
(1986), essa é uma das caracteristicas de fundamental importancia para o ato narrativo.
Para o critico, a rememoracéo implica em ganhos e perdas narrativas e que mesmo aquilo
que se perde ao tentar rememorar pode ser um ganho para o que € narrado. Assim, nos
valemos do trecho de Sambaiba em que Mée Flora, para salvar a fazenda toma uma atitude
drastica e nesse momento rememora as palavras da matriarca da fazenda, a finada méae
de Quitério, D. Mariinha. Sobre isso o narrador apresenta as rememoracdes de Méae Flora

O cachorro latindo e a pobre da negra velha pensando, pensando... A
Unica esperanca que lhe restava era a botija. Aquela botija que D. Mariinha
enterrara bem debaixo da mesa do oratério. Era verdade que ndo era uma
botija grande. Mas, estava cheinha do puro patacéo de prata. Daqueles dos
tempos bons que se foram para nunca mais! (do tempo da finada Fartura).
Parecia que a velha estava adivinhando. Adivinhando que, no futuro, muitos
anos depois, alguém iria se servir, para um bom e belo fim, daquele dinheiro.
[...] Foi até numa noite-de-chuva como aquela. Dona Mariinha ja& andava
adoentada. Seu Manoel viajava para o Canindé. Quitério estava dormindo. Era
pequeno. Parecia um santinho! Quando terminaram o servico, Dona Mariinha
virou-se para ela e disse:
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- Flora, s6 vocé sabe deste dinheiro. O mundo da voltas [...] Este dinheiro,
Flora, sera sua tabua de salvacédo. E o mundo é grande e ndo tem porteira.
(sic) (IBIAPINA, 1963, p. 77)

As rememoracdes de Mae Flora, apresentadas na “voz” do narrador, apontam para
as ideias de Benjamin (1986) quanto a importancia das lembrangas para o fio narrativo;
assim, o narrador de Sambaiba se vale dessas recordagdes de Flora para apresentar
os caminhos que levardo a salvacdo da fazenda e ainda, para justificar porque como a
personagem sera a responsavel por esse intento.

O romance ainda nos apresenta inUmeros trechos em que os fios da narrativa e
os conflitos dramaticos s@o sugeridos ao leitor por meio das descri¢cdes. Assim, a luz das
ideias de Lukacs que apresentaremos alguns desses trechos que nos remetem ao teorico
supracitado.

Compreender que Lukacs pontua que uma narrativa de qualidade néo se vale da
descricdo de modo superficial, mas a utiliza como constructo narrativo é fundamental
para entender o conflito que se constr6i em algumas das cenas de Sambaiba. No trecho
analisado a seguir, a cena em que Chiquito descreve como Chiquita se insinua para ele:

- [...] e o pior de tudo Cabelo Duro, foi que, por esquecimento, ou ndo sei o
que, o vestido dela ficou assim um pouco de levantado. Mais da metade das
coxas de fora. [...] sdo brancas, bem brancas! Grossas e roligas. Parecem
feitas em térno! Em tdérno de macineiro tornear madeira. (sic) (IBIAPINA, 1963,
p.145)

Desta feita, o trecho em que Chiquito descreve o modo como Chiquita se colocou
diante dele, apresenta importante fungéo para o construto narrativo, pois o trecho néao
apenas caracteriza fisicamente a figura feminina como reconstréi a imagem dessa para o
leitor. Aesse respeito Lukacs (1965), quando questiona sobre o papel da descri¢ao narrativa,
afirma que o ato de descrever deve estabelecer uma relagcdo das personagens com as
coisas, e que essa relagéo define o destino dos personagens. Assim, cabe compreender
que Chuiquita desperta no leitor a curiosidade acerca do seu carater moral, haja vista que
a mesma fora responsavel pela castragdo de outro personagem e estava em Sambaiba
porque fugiu para ndo ser morta pelo pai apés a descoberta de que ela estava gravida
de seu agregado. Até entdo, pairava no leitor a duvida sobre até que ponto a mocga era
inocente no caso. Tais duvidas cessam quando, apds casar-se com Chuiquito, a jovem
mantém um caso com Cipriano, um dos melhores amigos do marido.

[...]Jaquelas coxas brancas, aquelas coxas bonitas o tentaram muitas
e muitas vézes. E éle se aguentando, suportando. S¢ vivia se sentanda
maljeitosa diante de seus olhos. Aquelas coxas brancas, aquelas coxas
bonitas o tentaram muitas e muitas vezes. Féz das tripas coragdo para
aguentar os insultos, até aonde ndo pdde mais.(sic) (IBIAPINA, 1963, p.210,
grifo nosso)

No trecho a descricdo nédo é tao detalhada quando na fala de Chiquito, contudo os

trechos que se repetem “aquelas coxas brancas, aquelas coxas bonitas” sugerem se tratar
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de Chuiquita mesmo antes que o narrador cite 0 nome dela, isso porque a personagem
€ a Unica que tem as caracteristicas fisicas apresentadas na narrativa, assim, quando
o fluxo de consciéncia de Cipriano € apresentado, logo se associa a mulher que o tem
deixado desassossegado: sé poderia ser Chiquita. O que recorda Lukacs (1965), quanto
a importancia de relacionar-se a descricdo da coisa a vida das personagens, pois a figura
feminina sera a derrocada do cabra macho que tanto serviu a Sambaiba.

Na sequéncia Cipriano confirma ser Chiquita a mulher sedutora que estava tirando
Seu s0ssego:

A desgragada. A infeliz Dona Chiquita. Era ela. S6 de combinacéo [...] ndo
se lembrou de coisa nenhuma no mundo! Nem do pobre do Chiquito que até
a vida um dia por éle arriscou! O diabo daquela mulher branca, de coxas
grossas e seios empinados (bonita como mais bonita ndo podia haver outra
acima do chao), féz o indomavel Cipriano perder a cabeca. Sim senhor!(sic)
(IBIAPINA, 1963, p. 212)

Assim, as descrigdes, que ocorrem em capitulos distintos da narrativa, contribuem
para a construcao da personalidade das personagens, bem como para a compreensao dos
fios narrativos que se amarram ap6s completadas as sequéncias que nao sdo apresentadas
de modo direto, nem cronolégico, mas como fluxos de consciéncia que o préprio leitor
constréi ao ler. Desta feita, consideramos o trecho fundamental para o entendimento da
funcdo de Chiquita no texto, bem como para o entendimento de como as suas acgbes
contribuem para a derrocada de outros personagens, como o pai do primeiro filho, o
Chiquito e o Cipriano.

Nesse sentido, compreendemos que os trechos supracitados contribuem para a
“din@mica da praxis de sujeitos que agem sobre o mundo fazendo escolhas, decidindo,
assumindo riscos, optando por prioridades, por hierarquiza¢cdes”, como nos assevera
Lukacs (1965).

CONSIDERACOES FINAIS

A figura do narrador, presente em toda e qualquer narrativa, € de suma importancia
para que detenhamos conhecimentos dos fatos passados, presentes e/ou futuros. Assim,
compreender a escolha do tipo de narrador, bem como 0 modo como 0 mesmo apresenta
os fatos e os personagens na narrativa é essencial para a compreensao da trama literéaria.

Desta feita, a partir da compreensédo da fun¢do do narrador, bem como do narrar
e descrever no texto literario, podemos compreender que Sambaiba (1963) apresenta um
narrador heterodiegético que apresenta a narrativa tanto na propria “voz”, quanto na “voz”
que empresta aos personagens, amarrando os fios narrativos a partir da rememoragéao. O
romance ibiapiano também se vale da descri¢cao de fatos que estao diretamente relacionados
a “praxis” dos sujeitos na trama narrativa. Nesse sentido, os conceitos postulados por
Benjamin (1986) e Lukacs (1965) contribuiram para a compreensao do papel do narrador
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e dos trechos descritivos que possibilitam o construto narrativo da obra de Fontes Ibiapina.

Tendo em vista que para Lukacs (1965 ), o construto de qualidade é aquele que
defende a hegemonia da narrativa, pois deste modo estimula a imaginagcéo acerca daquilo
que pode vir a acontecer com a narrativa a partir desses construtos. Nesse sentido,
Sambaiba pode ser classificada como um romance em que a narrativa € hegemonica, haja
vista os trechos descritivos, empregados no texto, ndo serem meras descri¢cdes de objetos,
coisas ou pessoas, mas um entrelace dos fios narrativos.

Esse entrelace, contudo, somente é possivel devido a figura do narrador, que na
obra analisada se coloca bem proximo das narrativas orais. Isso porque o narrador de
Sambaiba, por vezes, empresta a “voz” aos personagens, para que estes narrem sua
propria historia, o que os aproxima dos leitores, fazendo com que estes se identifiquem com
as experiéncias vivenciadas pelos personagens da trama, como Benjamin (1986) constata
em “O narrador”.

Diante disso, compreendeu-se que Sambaiba, de Fontes Ibiapina, é uma narrativa
nos moldes que preconizam Lukacs e Benjamin, haja vista a obra piauiense se enquadrar,
tanto dos recursos postulados pelo critico hangaro, como sendo enriquecedores da
narrativa, quanto dos pontuados pelo teérico alemao, quanto a fungéo e a importancia do
narrador na tessitura da obra.

A diegese contempla esses aspectos de modo singular, ao apresentar uma
linguagem simplificada, em tom coloquial e, por vezes, até humoristico, transformando e
reproduzindo a linguagem interiorana, os provérbios, os dizeres regionais enquadrando
a fazenda Sambaiba em um cenario facilmente reconhecivel pelo leitor que identifica o
sertdo nordestino, tanto nos aspectos linguisticos quanto nos cenarios politicos e sociais e,
principalmente, culturais que envolvem a vida dos personagens, em uma trama narrativa
que provoca a imaginacéo do leitor para criar e recriar as narrativas que se apresentam
nessa obra singular da literatura piauiense.
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RESUMO: Neste trabalho tencionamos apontar
convergéncias e divergéncias entre os romances
A Fome, de Rodolfo Teéfilo, escrito no Brasil em
fins do século XIX, e Famintos, de Luis Romano,
escrito em Cabo Verde, entéo coldnia portuguesa,
na década de 1940. Analisando as notéveis
semelhancgas teméaticas, procuraremos observar
como o retrato da miséria e da fome, surgidas da
confluéncia entre condigdes climaticas extremas
e 0 descaso do poder publico, perpassa estas
duas obras, arrastando consigo certa tradicao e
ao mesmo tempo com ela rompendo em muitos
aspectos. Outrossim, objetivamos avaliar alguns
aspectos formais, sobretudo questdes relativas
ao grotesco e a nogdo de “bom gosto”, e em que
medida cada um dos autores alinha-se ou nédo a
estética vigente nos contextos em questéo — os
ecos da revista Claridade no caso de Romano,
o Naturalismo no caso de Tedfilo — investigando
assim a especificidade de cada escritor e também
as motivacbes e o legado de um e de outro
dentro de seus respectivos sistemas literarios e
culturais. Esta discussdo acerca da linguagem
e dos propositos de cada obra levar-nos-a a
refletir sobre como as solugdes estéticas de
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cada romance relacionam-se com seus objetivos
politicos e sociais, e sobre a propria fungéo que
o intelectual, sobretudo o escritor, desempenha
na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Rodolfo Tedfilo; Luis
Romano; Fome; Naturalismo brasileiro; Literatura
cabo-verdiana.

POVERTY AND “BAD TASTE” IN
RODOLFO TEOFILO AND LUIS ROMANO

ABSTRACT: In this work we intend to point out
convergences and divergences between the
novels A Fome, by Rodolfo Teofio, written in
Brazil at the end of the 19th century, and The
Famished (Famintos), by Luis Romano, written
in Cape Verde, at the time Portuguese colony,
in the 1940’s. Analyzing the notable thematic
similarities, we will try to observe how the
representation of poverty and starvation, arising
from the confluence between extreme weather
conditions and the neglect of the public authorities,
runs through these two books, dragging with it
some ftradition and at the same time breaking
with it in many aspects. Furthermore, we aim
to evaluate some formal aspects, especially
questions related to the grotesque and the notion
of “good taste”, and how each of the authors
aligns or not with the current aesthetic in the
contexts in question — the echoes of the literary
magazine Claridade, in the case of Romano, the
Naturalistic School in the case of Tedfilo — thus
investigating the specificity of each writer and
also the motivations and legacy of one and the
other within their respective literary and cultural
contexts. This discussion about the language and
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purposes of each work will lead us to reflect on how the aesthetic solutions of each novel
relate to its political and social objectives, and on the very role that the intellectual, especially
the writer, plays in society.

KEYWORDS: Rodolfo Teéfilo; Luis Romano; Starvation; Brazilian naturalism; Cape Verdean
literature.

Como se sabe, a miséria € tema universal, que ha séculos manifesta-se de uma
ou outra forma nas letras dos mais diversos paises. Dado o historico de exploragéo e
desigualdade que se observa na América Latina e na Africa lusofona, é natural que o tema
seja ainda mais frequente nas manifestacoes literarias dessas regides, configurando-se por
vezes como assunto central. Outrossim, se fecharmos nosso foco no Nordeste brasileiro e
no arquipélago de Cabo Verde, as representagdes da pobreza apresentam, via de regra,
um elemento a mais: a seca.

Nosso objetivo neste trabalho é investigar de que forma e que com que objetivos
éticos e estéticos a seca, a miséria e a fome manifestam-se nas obras do cabo-verdiano
Luis Romano e do brasileiro Rodolfo Tedfilo, dois escritores pouco lembrados e por vezes
reduzidos ao nivel da pura e simples militancia, quando néo explicitamente tachados como
artistas ruins.

Rodolfo Tedfilo nasceu na Bahia, mas sempre considerou-se cearense. Os pais
do autor — mée baiana e pai do Ceard — encontravam-se em Salvador a época de seu
nascimento, fato de que Tedfilo toma conhecimento apenas na vida adulta. Em Coberta de

tacos, o escritor declara:

Estou identificado com esta terra martir. A ela dei toda a minha mocidade,
os melhores dias da minha vida e continuo a dar os dias cansados de minha
velhice. Contei as suas gldrias e chorei as suas desventuras... Nos meus livros
reflete-se o desmedido amor que lhe voto. Todos falam nela. Quanto mais
infeliz, mais a amo. Eu podia mentir-lhe optando pela Bahia, o ber¢co adorado
de minha mée, terra opulenta, e abandonar o Ceara que é paupérrimo. O
meu caso é de um filho que foi separado de sua mae ao nascer e criado
por outra mulher. Adulto, soube que sua verdadeira mée era opulenta € o
chamava. Preferiu ficar com a sua mae de criagéo, paupérrima e infeliz. Como
arrancar as profundas raizes do amor a terra que o criou? Nasci baiano por
um acidente; mas de corac¢do sou todo cearense, como nenhum sera mais do
que eu. (TEOFILO, 1932, p. 23).

A infancia e juventude do escritor, em Fortaleza, foram marcadas pela presenca
das pestes que assolavam aquela provincia (Teéfilo aos nove anos fez o parto de uma sua
irma, que nasceu morta, por ser o Unico da familia que nao estava acamado devido ao
célera) e por dificuldades financeiras: aos onze anos viu-se 6rfao de pai e mae, tendo-lhe
sobrado a madrasta e varios irmaos mais novos — fato que o levou a interromper os estudos
na adolescéncia, a fim de trabalhar. Contudo, o autor consegue formar-se farmacéutico,
atividade pela qual sera lembrado, eventualmente mais do que por sua atuacdo como
escritor.
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E ja como farmacéutico que Rodolfo Tedfilo testemunha a terrivel seca de 1877 a
1879, que, combinada a variola, dizimou 4% da populagéo nordestina de entdo. Mesmo
com a muito provavel subnotificacéo, consta que o principal cemitério de Fortaleza recebeu
1004 mortos em um Unico dia. Aqui é importante observarmos que o autor tem certa
relevancia politica no contexto em que estava inserido, configurando-se como uma voz
ativa e incOmoda contra os oligarcas que negavam a situagéo terrivel em que o Ceara
se encontrava: indignado com os senadores que afirmavam cinicamente que néo havia
fome, Teofilo escreve a obra documental Histéria da seca no Ceara: 1877-1880, que,
embora publicado muitos anos depois, desmente a narrativa que minimizava os horrores
da estiagem.

Em 1900, quando nova epidemia de variola inicia-se no Ceara, Rodolfo empreende
uma campanha de vacinagdo com recursos proprios, aplicando gratuitamente milhares de
doses da vacina que ele mesmo produzia, 0 que atestava a ineficiéncia do governo e
Ihe rendeu a plena antipatia dos coronéis de entdo. Inicia-se entdo intensa campanha de
difamacéo contra o farmacéutico, o que incluiu sua demisséo do Liceu em que lecionava,
propagac¢éo em jornais de noticias falsas sobre mortes causadas pela sua vacina, e ataques
aqualidade da cajuina, bebida feita a partir do suco concentrado de caju que Tedfilo inventara
como alternativa ao alcool — o autor via a bebida alcodlica como um dos grandes flagelos
do Ceara, tendo fundado inclusive a Liga Cearense contra o Alcoolismo. Foi necessario um
atestado do Instituto de Manguinhos comprovando a qualidade da vacina distribuida pelo
farmacéutico independente para que cessassem o0s ataques contra ele. Como se pode
imaginar, h4 quem compare a cruzada solitaria contra a variola empreendida por Tedfilo
ao trabalho de Oswaldo Cruz no Rio de Janeiro, guardadas as devidas proporgdes e sem
esquecer que o0 cearense hao contava com o apoio da policia ou do governo, o que confere
certa aura “quixotesca” a sua empreitada. Segundo Lira Neto, principal biégrafo de Tedfilo:
“pela légica perversa de uma historiografia centrada nos episoédios e fenébmenos do eixo
sudestino do pais, Rodolfo e sua epopeia civica foram relegados ao esquecimento quase
absoluto.” (NETO, 2011, p. 367).

Nosso objeto de analise é o romance A Fome, que Rodolfo Teofilo publica em 1890,
inspirado pelos eventos presenciados entre 1877 e 1879. O romance narra a desgraga
da familia Freitas, que, embora abastada, estava presa ao campo: o dinheiro do coronel
Manuel de Freitas estava investido em pessoas escravizadas e cabecas de gado, que o
personagem reluta em vender. Sem saida, depois de morto de sede a maior parte do gado
e fugida a maior parte dos cativos, Freitas manda os escravos remanescentes a venda por
intermédio de um seu primo (que desaparece com o dinheiro) e acaba por migrar rumo
a Capital, Fortaleza, em busca dos socorros publicos, acompanhado da esposa, da filha
Carolina e dos filhos mais novos e ndo nomeados. E interessante notar a presenca dos
meninos sem nome que migram a fugir da seca nessa obra escrita quase meio século antes

do célebre romance de Graciliano Ramos, embora em nosso entender os propositos sejam
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bastante diversos: se em Vidas Secas procura-se enfatizar a desumanizagdo imposta
aquelas criangas, em A Fome parece-nos que apenas nao hi énfase nos personagens
infantis.

Em Fortaleza os Freitas vivenciam todo tipo de desgracga: horrorizam-se com o0s
famintos que vagam pelas ruas reduzidos a esqueletos ambulantes sem esperancga,
atestam tristemente a corrup¢do dos poderes publicos, caem doentes de variola, as
criancas todas morrem. Carolina luta para preservar sua honra, fugindo do assédio de
um comissario responsavel pela distribuicdo de socorros que procura de todas as formas
seduzi-la ou forgca-la. Muito embora a estrutura do romance seja em grande medida
folhetinesca e a obra termine romanticamente com o casamento de Carolina, a puni¢éo dos
maus e o retorno relativamente feliz dos membros remanescentes da familia a seu lugar de
origem, a associa¢do mais imediata desta obra é com o Naturalismo. Tal associacédo faz-se
ndo apenas pela época de escrita e publicacdo, mas pelo vocabulario cientificista e pelo
enfoque que recai sobre a miséria, a fome, a doenca e a degradagéao:

A luz vinha, mas ndo podia tonificar-lhes os musculos depauperados pela
inanicao, relaxados pela atonia, pela fome! (...) A miséria e os dias de jejum
gastaram as reservas nutritivas acumuladas, comeram os glébulos vermelhos
do sangue, e, uma vez desaparecidos estes da circulacéo, o liquido nutritivo
desfibrado perdera uma das qualidades mecénicas, a densidade, e a
vida tornou-se penosa e aflitiva. (...) Naqueles organismos a desordem era
completa. O coracdo, que a pouca densidade do sangue tornara irregular
e tumultuoso, os afligia com sofrimentos atrozes. As pulsagbes eram
incompletas, intermitentes, aceleradas, irrigando mal o cérebro, causando
vertigens, zumbidos nos ouvidos, ou flagelando a todos os instantes!
(TEOFILO, 2011, pp. 85-86).

Muito embora o tom emotivo de folhetim manifeste-se inclusive em trechos como o
citado acima — o que se vé pelas exclamacgdes —, 0 vocabulario e as explicagcdes de causa
e efeito tornam evidente certa filiacdo a estética naturalista.

A fortuna critica de Rodolfo Teo6filo € um dos principais fatores que inspiraram a
escrita deste trabalho. Parece-nos que era, e ainda é, quase unanime a ideia de que Tedfilo,
ndo obstante tenha sido um cidaddo engajado e um homem que marcou sua época, era
mau escritor. O estudioso Ednilo Gomes de Soarez, na biografia que escreveu sobre o
autor, compila alguns pareceres de renomados escritores e criticos literarios. O naturalista
Adolfo Caminha teria afirmado que a obra do autor de A Fome é “leitura dificil e desprezivel,
nao s6 porque carece das qualidades de uma obra de arte, como pela multiplicidade
enfadonha de fatos e cenas, cuja repeticdo sem interesse real para o estudo do tipo nos
podia ser poupada”, e que “ele podia ter todas as qualidades de um bom cidadao, mas
em tempo algum conseguird um lugar proeminente na literatura nacional”’; José Verissimo
fala de “linguagem incorreta, pobre, descolorida, pouco artistica”; Rodrigues de Carvalho,
por sua vez, aponta “descuido de linguagem”, “despreocupac¢do com o estilo” e “muita
inverossimilhanca na observacdo e analise” (SOAREZ, 2009, p. 218).
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Analises semelhantes foram feitas a respeito da obra do escritor cabo-verdiano Luis
Romano Madeira de Melo e seu romance Famintos. Manuel Ferreira, renomado critico
das literaturas africanas em lingua portuguesa (ou “de expressao portuguesa”, conforme
a nomenclatura por ele usada), observa “certo verbalismo na fala dos personagens,
funcionando como interferéncias longas do narrador”, o que “prejudica o equilibrio da
estrutura romanesca, cuja verossimilhanca ou autenticidade terd sido prejudicada”
(FERREIRA, 1977, p. 68). Outro grande estudioso dos escritores das ex-colénias
portuguesas, Pires Laranjeira, afirma que Famintos € romance “alheio as exigéncias da
evolugao literaria” (LARANJEIRA, 1995, p. 216). Citemos ainda Russel Hamilton, que
aponta “defeitos técnicos” e “falta de organicidade” (HAMILTON, 1984, p. 170), e José Luis
Hopffer Aimada, que vé “nitidas deficiéncias no que tange a sua conformacéo literaria”
(ALMADA, 1998, p. 169).

Luis Romano era natural de Santo Antdo, uma das ilhas do arquipélago que os
portugueses colonizaram e chamaram Cabo Verde, pensando tratar-se de uma extenséo de
terra do proprio continente africano. Assim como Angola, Mogcambique e outros territérios,
Cabo Verde passa de colbnia para “provincia ultramarina” durante a ditadura portuguesa
centrada na figura de Antdnio Salazar que ficou conhecida como Estado Novo (décadas
de 1930 a 1970). A mudanca de status ndo trouxe dignidade para a populagcédo dessas
“provincias”, e diz-se mesmo que acentuou a exploragéo e o apartheid velado que ja havia.

Embora fosse de familia relativamente abastada, Romano desde sempre mostrou-
se indignado com o descaso da Metropole. Empregado na década de quarenta como
olheiro nos “trabalhos d’Estado” (obras publicas de abertura de estradas), o autor observa
a brutalidade com que os capatazes tratavam os famintos que procuravam aquele trabalho
como ultimo recurso, durante a terrivel seca que se prolongou por seis anos, durante os
quais a Segunda Guerra Mundial intensificou o isolamento do arquipélago e dificultou a
chegada de socorro internacional. E nesse contexto que o (nico romance de Luis Romano
vai, aos poucos, tomando forma: “Desde 1940 a 1943 comecei a pesquisar Famintos na
ilha de Santo Antéo, a escrevé-lo a partir de 1944 em S&o Vicente, para termina-lo em 1946
em Séo Nicolau” (LABAN, 1993, p. 238). Em seu romance-denudncia, Luis Romano relata
que parte consideravel dos empregados nos “trabalhos d’Estado” morria antes de receber
o primeiro pagamento, tamanha a desnutricdo em que se encontrava e a violéncia a que
era submetida.

O romance circulou clandestinamente pelas ilhas cabo-verdianas, pelo norte da
Africa e pela Europa ocidental, chamando assim a atengéo da PIDE (Policia Internacional
e de Defesa do Estado), a policia politica do regime salazarista. Isso fez com que o autor,
engenheiro de formagéo e filiado ao PAIGC — Partido Africano para a Independéncia de
Guiné e Cabo Verde, importante agente nas lutas que culminaram no fim do dominio
portugués, com papel semelhante ao MPLA em Angola e a FRELIMO em Mogambique —,

partisse para o exilio na Argélia e na Franca, até fixar-se definitivamente no Brasil, onde
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permaneceu até sua morte. Foi nesse pais que Luis Romano conseguiu publicar Famintos
pela primeira vez, em 1962. Contudo, dois anos mais tarde, a obra € proibida também aqui
pela censura brasileira. Embora o escritor jamais tenha publicado outra narrativa longa, &
importante ressaltar sua intensa atividade cultural, mesmo no exilio: publicou antologias,
obras de critica literaria, poemas, contos (por vezes bilingues, em portugués e crioulo), e
foi um importante militante em prol da oficializagédo do crioulo cabo-verdiano como idioma
do arquipélago.

Famintos, nosso objeto de analise, € um romance de forma bastante livre,
fragmentada, consistindo em capitulos quase independentes, entremeados por poemas.
Nesses “quadros”, como o autor os chamava, vemos histérias de “americanos” (cabo-
verdianos emigrados para os EUA e retornados depois de anos trabalhando na industria
téxtil) que perdem tudo com a seca, mogas que sem outro remédio tornam-se “mocratas”
(prostitutas), mendigos que matam uns aos outros por migalhas, criangas que sobrevivem
comendo lixo e excrementos de animais — e, paralelamente a tudo isso, administradores,
capatazes e comerciantes que aproveitam o desespero dos pobres para enriquecer ainda
mais.

Além da evidente semelhanca tematica, observamos entre A Fome e Famintos, e
entre as trajetérias dos escritores em questdo, de maneira mais ampla, outros pontos de
contato. Um deles é o teor documental das obras analisadas. Percebe-se que sdo romances
profundamente lastreados em eventos reais, e que possuem a inten¢cdo de denunciar
esses eventos: o que nos leva a imaginar quem seriam os interlocutores previstos por cada
um dos autores. Luis Romano, em seu romance do povo cabo-verdiano sob o dominio
colonialista — subtitulo de uma das edi¢cdes de Famintos — mostra em um de seus quadros
a historia de um navio com mantimentos que foi impedido de chegar as ilhas, e de um
rapaz que foi subornado para escrever uma carta cujo contetdo dizia que nao havia fome
e que a situagdo do povo das ilhas era boa apesar da estiagem. Nesse capitulo, e ndo
sb nele, vemos representacoes das motivagdes reais do romance: se por um lado fazia
parte da propaganda do Estado Novo a nog¢do de que as coldnias iam bem, por outro
era do interesse das elites locais que a populacdo desesperada abrisse méo de terras
e iméveis, bem como de moéveis, eletrodomésticos e roupas trazidas do exterior a custa
de muito trabalho, por valores irrisérios. Tudo conspirava pela manutengcédo do siléncio
sobre a real situacéo das colénias/provincias, e um romance visceral e pormenorizado que
representasse as diversas faces daquele horror, ainda que circulasse de forma clandestina
(visto que publicag¢éo seria indubitavelmente vetada pela PIDE), foi o caminho encontrado
pelo autor para fazer a verdade ser conhecida fora das ilhas.

Famintos apresenta predominio do discurso direto, e os didlogos longos, detalhados
e pouco naturais talvez justifiquem o que Manuel Ferreira chamou de verbalismo na fala e
prejuizo de autenticidade ou verossimilhanca:
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- E isso mesmo, Campina. Enquanto ndo houver liberdade, os homens
continuardo por esse mundo a sacrificar a existéncia de centenas, para
se destacarem e cairem na graca dos que de um momento para outro
Ihes modificam a vida, enchendo-o de protecédo e honrarias passageiras
(ROMANO, 1983, p. 187).

A funcéo desses dialogos € claramente pedagogica, demonstrando de forma por
vezes prolixa 0s mecanismos através dos quais o siléncio é imposto aos rebeldes, a religiao
€ usada como instrumento de controle e a crise de uns € enriquecimento para outros.
Muitos desses coloquios sédo travados entre Campina, personagem revoltado que vivera
na Argentina, onde estivera envolvido em greves e testemunhara assassinatos de lideres
trabalhistas, e Estudante, jovem letrado e de familia rica que circula entre os miseraveis,
mostra interesse por cada aspecto de suas vidas, e promete a Campina escrever um livro
que denuncie os absurdos presenciados. Para nOs esta claro que se trata de um jogo
metalinguistico do escritor para demonstrar a génese do livro, e que Estudante é em grande
medida representacdo do proprio autor. O objetivo da obra estd muito evidentemente
demonstrado na fala de Campina, quando esse diz a Estudante: “a ajuda mais importante
que pode fazer ao seu povo é pegar na pena e assentar no papel toda a ruindade que
foi feita nesta gente sem valor que nem cachorro.” (ROMANO, 1983, p. 187). Parece-
nos, portanto, que o tom “didatico” visto pela critica como defeito pode ser indicador dos
interlocutores que Romano pretendia atingir: cabo-verdianos que estavam na diaspora,
gente que tinha parentes nas ilhas, talvez jovens africanos da Casa dos Estudantes do
Império, em Lisboa — em suma, leitores que conhecendo a situacdo poderiam articular
formas de intervir.

Caso semelhante ocorre com o autor de A Fome. Tendo em mente a indignacao
do farmacéutico com o coronelismo que — mesmo apds a transicdo de Império para
Republica — ditava as regras da politica no seu amado Ceara e a sua revolta com o
descaso dos oligarcas que nada faziam contra as pestes que varriam a provincia, um livro-
dendncia parece bastante coerente com a postura apresentada em outras esferas pelo
cidadao Rodolfo Tedfilo. Pode ser que ele visse nessa obra um caminho para tornar a
situacédo conhecida por leitores de outras partes do Brasil, talvez mais livres do jugo dos
poderosos que controlavam a politica, a educagéo e a imprensa no Ceara: o que néo soa
tdo exagerado se lembrarmos que dez anos depois Teofilo foi difamado pelos jornais de
Fortaleza e desligado do Liceu.

Mesmo que o autor ndo tenha pensado tdo claramente em uma interlocugcdo com
leitores mais ao sul, é fato que uma obra que deixe de lado certas convencgodes literarias e
perca verossimilhanca, no intuito de ser didatica e até moralizante, afina-se com a postura
mais geral do escritor. A Fome é uma intervencao, como o foram a campanha independente
de vacinagdo e a guerra movida contra o alcoolismo, e é testemunho e registro do que de
fato aconteceu.
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Para além da insuficiéncia artistica de que parte da critica acusa a ambos, definida,
sobretudo, pela falta de verossimilhanca e pelo ndo uso da norma culta ou da “lingua
literaria”, ha ainda outro aspecto que aproxima os dois autores em questao enquanto causa
estranhamento ao publico e a critica: tanto Luis Romano quanto Rodolfo Te6filo parecem
afastar-se deliberadamente dos modelos literarios vigentes em seus contextos de producéo.

Ja foi dito de passagem, acima, que se notam alguns tracos romanticos em A
Fome, que se cruzam com temas e relagbes de causa e efeito tipicamente naturalistas,
em uma inusitada fusdo de escolas literarias diametralmente opostas. A predilecao por
tratar de miseraveis, famintos, doentes e degenerados soa de fato como uma declaragéo
de afinidade com a estética adotada por Adolfo Caminha e Aluisio Azevedo, assim como o
vocabulario ostensivamente cientificista e as digressdes “didaticas” sobre pormenores de
sintomas da variola, da desnutricéo, da epilepsia e do delirium tremens, para ficarmos em
alguns exemplos.

Mesmo o determinismo genético, aspecto frequente na literatura naturalista, esta
presente em A Fome. Em dado momento da narrativa, os homens e mulheres escravizados
que ndo debandaram da fazenda dos Freitas séo levados a venda pelo primo de Manuel,
In4cio da Paixdo, na cidade de Arronches. Submetida por Dona Faustina (esposa do
traficante que compra os cativos levados por Inacio) as mais cruéis torturas, a escrava
Felipa comecga a apresentar sintomas de epilepsia, e uma de suas crises & presenciada
pelo menino Jacé, filho de Faustina. O garoto, ao ver a cena, sofre uma espécie de ataque,
e, a partir dai, torna-se também epilético, ao que o narrador nos explica: “...a crianga havia
sofrido um ataque incompleto de epilepsia; herdara do trisavé, um alcodlico, a nevrose,
que ndo se tinha desenvolvido nas outras geracdes que o precederam” (TEOFILO,
2011, p. 154). E curioso como ao lado da légica determinista paira em pé de igualdade
uma interpretacdo romantica moralizante: Dona Faustina, pouco antes da crise do filho,
comecara a ter pesadelos com escravos que buscavam vingang¢a e com o ditado “quem
com ferro fere, com ferro sera ferido”. Essa espécie de aviso fantasmagorico funciona
como um verniz romantico sobre a frieza determinista, tornando a herancga genética uma
maldicao despertada pela maldade. Outrossim, ha a estrutura folhetinesca ja mencionada,
que perpassa todo o romance: uma sucessao de altos e baixos, de reviravoltas no enredo
e coincidéncias muito pouco verossimeis, em que 0s maus sempre acabam punidos.

Luis Romano, por sua vez, é geralmente associado aos assim chamados claridosos.
A Claridade foi uma revista editada em Cabo Verde da década de 1930 a década de 1960,
e marca o inicio de um periodo mais voltado aos temas e formas genuinamente nativos,
em detrimento dos modelos portugueses. A seca torna-se tema frequente entre os autores
dessa geracao, como nos informa Anténio Aurélio Gongalves:

Existe um leit-motiv nas letras cabo-verdianas no comeco do periodo de que
nos temos ocupado até agora: a estiagem — e as suas consequéncias: a
pobreza, a estreiteza de cada meio, a desolagdo da paisagem, os horizontes
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que fecham as ilhas no seu circulo. (GONCALVES, 1960, p.30).

Sao representantes dessa geracdo escritores como Baltasar Lopes, autor de
Chiquinho, e Manuel Lopes, de Os flagelados do vento leste: ambos os romances tém como
pano de fundo a seca e o sofrimento por ela causado. Contudo, a abordagem de Romano
em Famintos mostra-se bastante diversa daquela trazida pelos autores mencionados:
enquanto os tipicamente claridosos tratam o tema de maneira mais alusiva ou alegoérica,
muitas vezes recorrendo a metaforas de fundo religioso e referindo-se a estiagem como um
mal ciclico inevitavel, Luis Romano aborda diretamente a dimenséao politica do problema,
deixando claro que a questdo é muito mais social do que meramente climética e que a
periodicidade das secas é usada pelos donos do poder como instrumento de opressao.

Por fim, além das confluéncias mencionadas entre A Fome e Famintos, ha outra que
talvez seja a que mais chama a atencéo quando se tem contato com as obras: a crueza
dos autores no retrato do tema, sua predile¢do por cenas brutais que beiram o grotesco. Se
os autores da Claridade preferiam aludir a seca como o halito de fogo de anjos maus que
castigavam o povo, Romano nos mostra miseraveis mortos a pauladas por invadirem hortas
e famintos que enfiam a méo na garganta de outros famintos que morreram engasgados, a
fim de recuperar algo que sirva de alimento.

Um dos “quadros” narra o nascimento do filho de Rosenda, que por sua vez é
filha do lavrador Paulino. O pai perde tudo com a longa estiagem e recorre aos trabalhos
d’Estado, onde é vitimado pelos espancamentos do capataz e pela asma que cultivara
nos longos anos trabalhando na industria do algodéo, quando vivera emigrado nos EUA.
A jovem Rosenda embarca para S&o Vicente, na obra “llha-da-Cidade”, onde tira seu
sustento da prostituicao no porto, até ser mandada de volta a ilha natal em uma manobra do
governo para proteger os marinheiros estrangeiros de doencas venéreas. De volta a Santo
Antao, a “llha-Sem-Nome”, Rosenda procura um curandeiro, que a estupra, engravida-a
e convence-a de que o filho que ela espera é fruto de um milagre e serd uma espécie
de herdi, um escolhido. Ao sentir que € chegada a hora, a moca enfraquecida pela fome
procura chegar a casa do curandeiro para que este faga o parto:

E veio de improviso aquele golpe que Ihe rasgou as carnes, triturando-lhe o
cérebro. A respiragéo faltou. O sangue batia nas veias como pancadas de
martelo. Num grande esforgo, correu e encurtou a distancia que a separava
daquele casebre, caindo por terra. O Utero tinha impulsos que rasgavam-lhe o
fundo das ancas, a derramar sangue pelo chdo. Entao ela ndo teve fé de mais
coisa nenhuma. Os céaes deixaram de uivar, a sentir a viragdo. O odor daquele
parto guiou-0s até junto da pobre mulher que dava a luz um ser humano, no
isolamento de tdo miseravel sorte. O ruido da briga acordou Curandeiro. Em
frente da casa, os caes despedagavam qualquer coisa, e engalfinhavam-se,
sacudindo-se pelos pescogos. Quando o homem abriu a porta e alumiou, o
quadro que viu foi o dos bichos espantados, a levarem, ao fugirem, os restos
do filho de Rosenda, nos dentes; o menino que iria esquadrinhar as sete-
partidas-do-mundo, e mandar a quem quer que fosse, nomes desaforados,
sem medo de policia, nem de ninguém. (ROMANO, 1983, pp.261-262).
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O mesmo apreco pelo choque vé-se em A Fome: uma crianca ainda viva coberta de
morcegos a sugarem seu sangue, um faminto que come o proprio brago, um corpo que ao
ser carregado para o cemitério despedaca-se em um amontoado de matéria podre que tem
de ser recolhida e colocada dentro um saco e um homem que canibaliza um garoto sao
algumas das cenas que o narrador passa diante de quem o |é€. Logo no inicio da jornada
dos Freitas, deparam-se com uma cena que nos lembra o parto de Rosenda:

O corpo era de uma infeliz, que sucumbira no ato da maternidade, nao
havia muitas horas. O ar tresandava a parto. O cadaver tinha ao regaco e na
postura que as maes aleitam os filhos uma crianca, cuja pele estava colada
ao esqueleto.

A boca esfomeada do recém-nascido instintivamente procurava o bico do
peito, mas embalde; as mamas estavam reduzidas a murchas pelangas,
que se colavam as costelas. A frieza do cadaver se transmitia a crianga, que
também recebia a frialdade da placenta, a um canto da cama em uma poca
de sangue e ainda presa & extremidade do cord&o umbilical. (TEOFILO, 2011,
pp. 32-33).

A postura aqui adotada contrasta com outras, mais amenas, que visam a filtrar o
horror da fome, talvez a fim de torna-lo mais palatavel ao leitor que busca “prazer estético”.
Em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, José Murilo de Carvalho
faz breve comparacé@o entre o estilo de Tedfilo e o de Rachel de Queiroz, expoente do

neorrealismo de 1930 e de certa forma “herdeira” do tema esmiucado em A Fome:

Ao escrever O quinze, buscou explicitamente afastar-se da crueza naturalista
de Rodolfo Tedfilo, autor de A fome, romance publicado em 1890, inspirado
na seca de 1877-1880. Na obra de Rodolfo Tedfilo, segundo ela péssimo
romancista, havia cadaver demais, urubu demais. Queria mostrar uma seca
mais clean, mais light. Uma seca light, talvez esteja ai uma chave para
entender a ficcdo de Rachel (CARVALHO, 2004).

A presenca de “cadaver demais”, essa morbidez, por vezes entendida como mero
mau gosto, pode significar uma escolha consciente e coerente por parte ndo sé de Tebfilo,
mas de Romano também. Pensada em conjunto com a interlocucéo desejada e os objetivos
— inclusive aqueles politicos e interventivos — buscados pelos dois escritores, essa opcao
pelo grotesco e pelo horrivel parece-nos a mais légica: um tom mais ameno talvez anulasse
o propoésito de ambos os romances. Ademais, se a boa literatura € justamente aquela que
faz com que contetdo torne-se forma, talvez Rodolfo Teofilo e Luis Romano ndo sejam
artistas tdo deficitarios como é posto por boa parte de seus criticos. Como, afinal, abordar
um assunto como a miséria? Havera “bom gosto” cabivel ao se tratar de gente que definha?

Para os autores em questdo, sem divida, ndo havia eufemismo possivel para a fome.
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RESUMO: O artigo propde uma discusséao acerca
da insercdo da mulher prostituida e a viabilidade
de uma salvacdo redentora nos Processos
Historicos do Rio de Janeiro do Século XIX. Seu
objetivo geral é a ressignificacdao do papel da
mulher cortesa e suaredencéo a partirda narrativa
literaria Luciola. Por objetivos especificos busca-
se analisar a articulagdo Historia x Literatura,
problematizando a prostituicao e o protagonismo
da mulher na sociedade fluminense do Século XIX
e na literatura alencariana. Metodologicamente
analisa-se textos e contextos historicos,
considerando — inclusive — a carreira politica do
literato. As demais fontes utilizadas sdo de Mary
Del Priori, Sidney Challoub e outros.
PALAVRAS-CHAVE: Género.
Literatura.

Historia.
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PROSTITUTION IN RIO DE JANEIRO:
LITERATURA AND HISTORY OF THE XIX
CENTURY

ABSTRACT: The article proposes a discussion
about the insertion of prostituted women and the
viability of a redemptive salvation in the historical
processes of Rio de Janeiro of the 19th century.
Its a general objective is to redefine the role of
the courtly woman and her redemption from the
literary narrative Luciola. By specific objetives we
seek to analyze the historiy x literature articulation,
problematizing prostituiton and the protagonismo
fwomen in 19th century fluminense society and in
alencariana literature. Methodologically, historical
texts and contexts are analyzed, considering
including — the political career of the literate. The
other sources used from Mary Del Priori, Sidney
Challoub and others.

KEYWORDS: Genre. History. Literature.

11 INTRODUGAO

A cidade do Rio de Janeiro transformou-
se na Capital do Império em ocasido da vinda
da Familia Real Portuguesa para o Brasil. Este
evento reverberou, no Século XIX, dentre outras
coisas, na criagcéo de Bibliotecas , da Imprensa
Régia, na permissdo para funcionamento
de tipografias e publicacdo de jornais. A
Corte Portuguesa criou regras de comércio,
entreteu-se com arte, estabeleceu moda e
comportamento. Imputou padrdes europeus com
seus usos e costumes. E as narrativas literarias

do Romantismo Brasileiro corroboraram para a
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construcdo de uma identidade nacional.
Nas narrativas que envolvem a temética mulher nos processos histéricos do Século
XIX e suas contribuicbes para a formagédo dessa sociedade, importante ressaltar o papel
desempenhado pelo literato e politico José de Alencar em seus cenarios de atuacao.
Seus perfis femininos vislumbram tipos brasileiros criteriosamente escolhidos em
suas percepcbes politicas. Nestas percepgdes couberam mulheres brancas e indigenas,
instaladas em meio rural ou urbano, transeuntes de diferentes contextos socioeconémicos.

21 PROSTITUICAO E LITERATURA

Nos padrbes morais e culturais da Sociedade Fluminense do Século XIX, seria um
dado minimamente curioso um literato com a envergadura politica de José de Alencar
construir uma narrativa com abordagem na prostituicdo. Da pena de um Deputado e
Ministro da Justica nascer a histéria de uma prostituta, de uma cortesa, tem um poder
simbdlico potente.

Importante ressaltar que tipo de abordagem é tecida que configure processos
historicos envolvendo mulher e prostituicao neste cenario. A narrativa apresenta-se com
dois cortes cronologicos distintos: antes e depois da prostituicdo. Antes da prostituicdo
Maria da Gléria, pura e casta. Depois da prostituicéo, Lucia em redencao.

Pontua-se que Lucia se vendia cedendo aos caprichos de seus clientes, recordando
0s motivos pelos quais fez pela primeira vez e os motivos pelos quais permaneceu fazendo.
Fez pela primeira vez para angariar recursos financeiros para cuidar da salde de seus
familiares. Quando seu pai soube da origem dos recursos a expulsou de casa, fato que
culminou na permanéncia da prostituicao.

Quem eram as prostitutas do Rio de Janeiro, no Século XI1X? Mulheres miseraveis
que moravam em casas térreas ou mulheres que ocupavam casas de sobrado, com plumas,
sedas, jOias, frequentadoras de teatros e lugares publicos poderiam estar envolvidas nesta
situacdo, motivadas pelas mesmas questdes. Num dialogo entre as personagens Paulo
e Cunha, no teatro lirico, Cunha pontua que todos os presentes recebidos por Lucia sao
convertidos em dinheiro. Vestidos, sapatos, joias poderiam estar empenhados num valor
de trinta ou quarenta contos.

Compradores de sexo consomem nao apenas O sexo em si, mas os demais
elementos que fazem parte deste mercado. Pornografia é um destes elementos. Esta
ponderagéo néo pretende deslegitimar o papel da arte e nem discutir a arte em performances
com nudez. Na narrativa , propriamente falando, a personagem Couto apresenta obras de
arte e o grand finale da noite € uma performance de uma cortesa. Nao era a performance
de uma atriz. Era a performance sabidamente aos convidados da noite de uma prostituta.
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31 CONTEXTOS E PRETEXTOS PARA APROFUNDAMENTOS

O tema “saude” é vislumbrado na percepcao do autor para a prostituicdo. Em sua
narrativa, a personagem Llcia apresenta problemas em sua gestagdo que culminaram
no falecimento de mae e feto, sem que se elucide — exatamente — por qual (ou quais)
enfermidades, especificamente, ela passava. A saude feminina no romance de Alencar
apresenta duas questbes de impacto: gravidez de risco e aborto.

A morte de uma mulher gravida causa comocao, independente de classe social ou
corte cronolégico. Além de causar comog¢éo, promove as discussdes do acesso que esta
mulher teve a médicos, exames, medicamentos e afins.

Impacta os leitores dos romances do século XIX a morte de Lucia, a tensao criada
na narrativa da morte da cortesa com o filho no ventre conduzem a elucidacdo de sua
perspectiva redentora para a prostituicdo. Suprimir a personagem principal da trama em
morte tao tragica a eleva, a diviniza, a salva.

Tendo ocupado cargo politico de Ministro da Justica, certamente José de Alencar
tinha ciéncia dos capitulos, artigos e incisos que versavam no Cédigo Criminal do Império
do Brasil. A Terceira Parte do mencionado Cédigo tinha por titulo “Dos Crimes Particulares”,
Titulo 1l especificamente “Dos Crimes contra a Seguranca Individual” — Secéo Ill “Aborto”.

Previa-se aplicacdo de penalidades para a pratica do aborto. “Art. 200 — Fornecer
com conhecimento de causa drogas ou quaisquer meios de produzir o aborto, ainda que
este ndo se verifique — prisdo de trabalho por dois a seis anos”. Em atendimento médico
que Lucia recebeu , foi-lhe apresentada a possibilidade de abortar sem mencgéo de que
tal apresentacdo configurava crime previsto em legislacdo em vigor a época. Apesar de
criminosa, a abordagem do médico é praticamente aceitavel, pois a narrativa foca a reacéo
de Lucia a proposta recebida.

Nao foi diferente na narrativa de Alencar. Pontua-se que Licia se vendia, recordando
0s motivos pelos quais o fez pela primeira vez e os motivos pelos quais permaneceu
fazendo. Fez pela primeira vez para angariar recursos financeiros para cuidar da satde de
seus familiares. Quando seu pai soube da origem dos recursos a expulsou de casa, fato
que culminou na permanéncia da prostituicao.

Lucia cuidou de sua familia, mas nao foi cuidada por isto, aceitava ressignados
os beneficios financeiros de seus amantes e, intimamente, se esforca para modificar sua
realidade, abdicando a vida faustosa para conquistar Paulo e sendo por ele conquistada

quando este lhe oferece amor, amizade e colaboracéo.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Eventos sociais, festas, bailes organizados nos saldées ou em festas populares da
Corte que ocorriam nas ruas, com grandes romarias, grandes eram as oportunidades. A
insercéo da mulher nos processos histéricos datava-se com seus convites para participa¢ao
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nestes eventos, nos seus relacionamentos.

Em outras narrativas de José de Alencar nos brinda com perfis femininos distintos,
igualmente complexos, mas inseridos em contextos que poderiam produzir outras e
provaveis reflexdes: mulheres fortes (Berta, personagem de “Til”), mulheres ricas (A Emilia,
personagem de Diva, Alice, personagem de “O Tronco de Ipé), mulheres abandonadas e
enganadas por seus maridos (Carolina, personagem de “A Viuvinha”) mulheres indigenas
(Iracema). No entanto, ndo por acaso, deixaremos de vislumbrar nas obras do literato
referéncias ao protagonismo de mulheres negras. Ocorre que enquanto politico (Deputado
e Ministro da Justica) Alencar foi favoravel a escravidao no Brasil.

Seu posicionamento politico ndo pode ser dissociado do papel que cumpria enquanto
escritor. Literato e politico dizem respeito a mesma pessoa em exercicios diferentes, em
cenarios diferentes, mas a auséncia do protagonismo de mulheres negras em sua obra
somente reverbera parte do contexto sécio-politico daquele momento.

Consta em sua obra literaria cartas a favor da escravidao no Brasil cujo destinatario
era ninguém menos que o Imperador, D. Pedro Il, sempre utilizando o codinome de Erasmo,
como remetente. S&0 narrativas de teor essencialmente politico, com tom de conselho,
pontuando razdes para a manutencdo da escraviddao no Brasil e tecendo comentarios
acerca dos processos de libertagcdo dos escravos em outros paises.

Mulheres Negras no Século XIX, vendidas , semi-nuas, sendo avaliadas como
animais. Familias desfeitas numa negociata em praca publica. Escravas, escravas de
ganho, alforriadas. Abusos sexuais, estupros, amas de leite. Simplesmente mulheres.

Tantas outras mulheres diferentes passeavam pelas ruas do Rio de Janeiro. José de
Alencar as observava, alinhavando a historia de cada uma delas. Permitindo-nos conhecé-

las, com seus encantos, causos e historias.
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RESUMO: Este trabalho discute as impressoes
do viajante argentino sobre a presenca do negro
e a escraviddo no Brasil a partir dos relatos de
Domingo Sarmiento (em trés viagens na segunda
metade do século XIX), Manuel Bernardez (em
crénicas que vao de 1908 a 1922) e Roberto Arlt
(na série Aguafuertes sobre seus dois meses
no Rio de Janeiro). Suas impressdes dialogam
com questdes caras aos estudos culturais e pos-
coloniais no contexto latino-americano: o papel
da escrita no estabelecimento das relagbes de
subalternidade; a imposicdo de um discurso
moderno hegeménico em oposi¢ao a formas de
conhecimento das comunidades tradicionais e
sociedades colonizadas; a enunciacdo unilateral
daqueles que tém voz sobre os que nao tém.
A escraviddo, como instituicdo anacrbnica, e a
abolicéo tardia sdo um tabu para os novos tempos
republicanos e para a imagem do Brasil que
0s argentinos querem compartilhar. Ao mesmo
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tempo, o negro marginalizado e desterritorializado
€ parte indissociavel da sociedade, e isso é
evidente demais no cotidiano observado pelos
viajantes. Como escrever sobre isso? O olhar
do conquistador e do viajante como categorias
e o conceito de alegoria em Walter Benjamin nos
possibilitam evidenciar e compreender formatos
de discursos e praticas que séo apropriados para
que relacdes de exploracdao e dominagédo se
mantenham no contexto observado, conquistado.
PALAVRAS-CHAVE: Escraviddo no Brasil;
modernidade e  colonialidade; viajantes
argentinos.

SPEAKING THE UNSPEAKABLE:
BLACK PEOPLE AND SLAVERY IN
THE DISCOURSE OF ARGENTINE

TRAVELERS ABOUT BRAZIL

ABSTRACT: The study discusses the impressions
of the Argentine traveler about the presence of
black people and slavery matters in Brazil from
chronicles of Domingo Sarmiento (in the middle
of XIX century), Manuel Bernardez (from 1908
to 1922) and Roberto Arlt (in his Aguafuertes
series, about the two months he spent in Rio de
Janeiro). Their impressions dialogue to important
issues to Cultural and Postcolonial studies in
the context of Latin America: the role of writing
in the grounding of subaltern relationships; the
opposition between the modern discourse and
the knowledge of traditional communities; the
unilateral enunciation of those who have voice
over those who don’t. Slavery, as an extremely
anachronic institution to their eyes, is a tabu to
the new civilized times and to the image that
Agentine intellectuals want to share. At the same
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time, the marginalized, desterritorialized former slave is an indissoluble part of society, and
this is too obvious in Rio’s daily life. How to write about this? The aim of the conqueror and
the traveler as categories and the concept of allegory in Walter Benjamin help us to focus
and comprehend discursive and practical structures that maintain exploitation and domination
relationships among the observed and conquered context.

KEYWORDS: Slavery in Brazil; modernity and coloniality; Argentine travelers.

11 INTRODUGAO

Ao nos debrucarmos sobre a América Latina, no passado e no presente, percebemos
e sentimos que as praticas de dominagdo, exploracdo e manutencao das relacdes de
subalternidade também se ddo no campo simbdlico e no epistemolégico. Neste artigo,
procuro refletir sobre a linguagem e a visdo de mundo do dominador, caracterizando-as e
discutindo-as. Para isso, utilizo relatos de intelectuais e viajantes argentinos que estiveram
no Brasil durante o periodo da Primeira Republica, momento histérico em que, ap6s a
abolicdo da escraviddao e a Proclamacao da Republica, as elites brasileiras procuram
reorganizar e reordenar a légica de poder.

Os intelectuais tém um papel fundamental na formulacdo e compreensédo das
sociedades cingidas pela violéncia colonizatéria. Com maior ou menor consciéncia, eles
traduzem e adaptam ao seu contexto as ideias importadas da Europa, as quais legitimam.
Nesse sentido, procuro observar nos relatos sobre o Brasil de que maneira essas
impressoes dizem respeito a uma logica de perpetuacédo das relagcdes de dominacéo, a
partir do arcabouco teérico do que seria a civilizagédo. A partir do olhar do viajante, procuro
entender como as impressdes e imagens de argentino com relacao ao Brasil constroem,
reconstroem e reafirmam a violéncia da imposicéo da “civilizagdo” no nosso contexto.

Apesar das distintas formas de ocupacao e dominacéo da presenca do europeu (e
da episteme europeia) na América, que variaram imensamente de acordo com a localidade,
com o periodo, com 0s recursos encontrados, com a organizagdo das comunidades e
sociedades americanas, dentre outros, optamos, em acordo com Todorov, pela ideia de
“conquista”, com fins de indicar sempre a violéncia intrinseca ao choque de mundos, e
que se trata, como defende o critico Arturo Roig (1994), principalmente de um encontro do
europeu consigo mesmo, com a totalidade de si enquanto conquistador.

Para refletir sobre a linguagem do europeu, recorro a alguns conceitos da critica
da linguagem moderna do fil6sofo Walter Benjamin, especialmente o de “alegoria”. Nesse
sentido, o artigo procura estreitar a aproximacdo entre modernidade e colonialidade, a
partir de Walter Mignolo (2007), compreendendo que, se 0 mundo europeu encontra com
0 seu outro na América, uma critica da cultura moderna pode nos ajudar a compreender e
desassentar sua hegemonia.

Para essa reflexao, foco o tema especifico da escraviddo. A presenga do negro e a
instituicdo da escravid@o, como fatores contrarios a uma nagéo liberal, branca, homogénea,
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civilizada, séo um tabu do passado com que as descri¢des do Brasil devem negociar. Como
dizer, como narrar uma questao tdo sensivel, nunca tratada historicamente, sem reproduzir

e dar continuidade a violéncia que nos formou enquanto latino-americanos?

21 ADOMINAGAO COMO ALEGORIA

Em seu Viajes (1996), Sarmiento conta que, certa noite no Rio de Janeiro, ébrio
pelo calor que brincava com os sentidos e dava a atmosfera de toda a cidade um tom
fantasmagorico, foi despertado pelo barulho de correntes e de cantos de um grupo de
negros passantes, que conseguiu observar de sua sacada. Apesar de a composicéo do
canto, da dor, do calor ser descrita com algum enternecimento trazido pelo momento, a
escravidao é primeiramente comentada por Sarmiento em termos teoricos, a partir do que
de anteméo pensa. Ele sai da observacdo da situag@o presente para dizer o seguinte:
“Paréceme que todas las injusticias humanas vinieran del sentimiento de la debilidad. La
raza negra queda hoi tan solo esclavizada por los utimos en la escalada de los pueblos
civilizados [...]” (SARMIENTO, 1996, p.58), a saber portugueses e espanhois. Chama
primeiramente a atengéo que o deslocamento da cena inclui os colonizadores em uma
suposta escala evolutiva de civilizagdo dentro da Europa, afirmando a escraviddo como
um processo ou entrave historico de uma nacdo, e ndo como uma teia de relagdes de
dominacgéo e exploracgéo.

O exercicio de despersonalizacdo conduz toda a sequéncia de exemplos que
Sarmiento da sobre os prejuizos da escravidao e da permanéncia do negro na sociedade.
Os desdobramentos de sua ‘“inclusédo forcada” sé@o tratados pela perspectiva das
consequéncias sociais para a “raga branca”, e isso nos mais diversos ambitos. A partir
da constatacdo de que “La raza blanca en Rio Janeiro esta plagada de enfermedades
africanas” (1996, p.58), Sarmiento estende a “enfermidade” a diversos ambitos, dentre eles
0 ambito moral: “el amo no osa ser libre, porque siente removerse bajo sus plantas la
victima que a su vez oprime” (SARMIENTO, 1996, p.58). Com esta despersonalizacdo das
relacbes, é possivel que se revolva o foco do negro (como elemento alheio a sociedade em
formacao), deslocando-o para toda a nagéo, inclusive para os donos de escravos, vitimas
do que se torna uma espécie de infortinio ou entrave histérico.

Em toda a fala de Sarmiento sobre a escravidao, agora resguardada naquele
passado distante, vemos estruturados os recursos e jogos argumentativos que uniformizam
as experiéncias da dor, da exclusédo, da dominagéo. Evidencia-se o exemplo do pequeno
trecho “el amo néo ousa ser livre”, em que a escravidao experienciada nos corpos, no

que ha de mais real na dor e na perda da liberdade, se aproxima da “escraviddo” pelas
ideias retrégradas, pela mentalidade que ndo correspondia ao avang¢o dos tempos, de
forma que todos igualmente sofriam. A consequéncia dessa afirmacédo é a ideia de que

a abolicao define um momento histérico e soluciona em definitivo o problema de todos

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 12 “



(e logo de ninguém): o Brasil se vé livre da mazela, a aboli¢do livra igualmente a todos.
Apb6s 0 1888, o negro desaparece da Histdria, pois, finda a escraviddo, sua existéncia,
seu corpo, sua condicdo extremamente marginalizada sédo diluidos e invisibilizados pelo
presente civilizado. O curto trecho mencionado explicita bem a figuratividade, a metafora,
as operagdes nao literais que vém em ordenacao, conciliagédo e frequentemente reforgo da
violéncia que se quer ocultar.

Esse uso da linguagem no momento da pertinéncia, do improviso, em que ha uma
flexibilizacao de sentidos de acordo com a finalidade, remete a comunicacao e a dominagéao
epistémica nas historias das conquistas da América Latina. No exemplo da conquista da
Ameérica, Todorov (2003) discute, a partir do exercicio comparativo entre a linguagem do
conquistado e a linguagem do conquistador, como a dominagéo epistémica esteve presente
desde o primeiro contato entre distintas concep¢des de tempo, de espaco, de existéncia,
que dizem respeito a forma como a cultura compreende, se insere e dialoga com o mundo
e com o outro.

O que Todorov identifica é que & nessa experiéncia da diferenca no sentido mais
profundo o lugar onde o europeu conquista. Nesse sentido, a linguagem € entendida como
as formas de elaboragdo do mundo, proximamente ao contexto de episteme em Foucault
(2012, p.10):

os codigos fundamentais de uma cultura— aqueles que regem sua linguagem,
seus esquemas perceptivos, suas trocas, suas técnicas, seus valores, a
hierarquia de suas praticas — fixam, logo de entrada, para cada homem, as
ordens empiricas com as quais tera de lidar e nas quais se ha de encontrar.

A linguagem aponta para os limites, movedicos, do mundo, do eu e de uma cultura,
para o espago de onde pode ser possivel a formulacdo e elaboracdo de determinada
realidade. De diversas formas, ao nos depararmos com o exemplo da conquista com seus
residuos na formacdo das republicas latino-americanas e ainda nos dias atuais, vemos
recursos, estratégias de dominagéo que néo se vinculavam diretamente a coercao, a forca,
mas a compreensao e elaboragéo de mundo da cultura hegeménica.

Uma marca disso que, como vimos, vem desde os relatos da conquista é a
instrumentalizacdo da linguagem e do pensamento em uma ordenag¢do de mundo que
parece a Unica, investida pelo carater de civilizada, mas que é uma dentre varias formas de
acessar o outro e o mundo, e que detém, adquiriu e renovou em si a capacidade de dominar
e exterminar o outro. E uma operagdo de linguagem correspondente @ modernidade, &
colonialidade, ao capitalismo liberal. Nesse sentido, a comunicacéo, ao se tornar instrumento
de dominagéo, denuncia, além da atitude do colonizador, um estatuto caracteristico do
paradigma modernidade-colonialidade. A partir de diversos exemplos histéricos, nos quais
os textos dos intelectuais argentinos sobre o Brasil em muito corroboram, comecamos
a delinear alguns tracos caracteristicos ou mais acentuados da linguagem moderna, do
europeu conquistador. Walter Benjamin, em sua critica da modernidade, dedicou muito de
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seu trabalho ao questionamento filoso6fico da linguagem e das suas manifestagdes, no seio
da modernidade. Embora o mundo colonizado ndo seja um assunto de que trate diretamente,
sua critica a linguagem moderna opera em oposi¢cao a uma linguagem tradicional.

Nesse sentido, é necessario ainda salientar que a critica a modernidade, como
projeto central da filosofia benjaminiana, é desenvolvida a partir de inUmeras perspectivas
— da linguagem, da narrativa, do estatuto da obra de arte, do conceito de experiéncia, de
uma proposta de teoria da Histéria. Embora plural e difusa, € possivel identificar em seus
mais diversos textos um olhar agudo para dizer sobre uma sensibilidade que rompeu com
o mundo tradicional. Nos seus primeiros escritos filosoficos, essa busca tem em seu cerne
uma discussao sobre o estatuto da linguagem moderna. Seu “Sobre a linguagem em geral
e a linguagem do homem”, de 1916, traz essa preocupacdo a partir da comparacéo entre
uma linguagem originaria, criadora, e a linguagem moderna, que se comporta como um
meio, e ndo um fim em si mesma: “Isso significa que a lingua alema, por exemplo, néo é,
em absoluto a expressao de tudo o que podemos — supostamente expressar através dela,
mas, sim, a expressao imediata daquilo que se comunica dentro dela” (BENJAMIN, 2011,
p.51, grifo do autor).

E possivel identificar uma proximidade entre os limites da linguagem para Foucault e
para Benjamin, que apontam sempre para o lugar onde essa linguagem ainda néo alcanca.
Benjamin continua caracterizando a linguagem “burguesa”, nos termos do proprio autor
(BENJAMIN, 2011, p.55), & qual deram lugar as formas de comunicacado tradicionais.
Ele opbe uma linguagem que se comunica a si mesma em oposicdo a uma sensibilidade
que instrumentaliza tudo, inclusive a linguagem, que se torna entdo um meio, um veiculo
para algo, assumindo um carater utilitario que a afasta do mundo. Em outras palavras,
o problema da linguagem moderna esta na perda da relagdo entre o nome e o objeto.
O nome agora se relaciona menos com o objeto, 0 mundo e mais com a lingua e com a
subjetividade do falante.

A verificagdo de um espaco vazio intrinseco no dizer e no dizer-se em uma lingua,
de uma defasagem irremediavel entre o signo e o significante, &€ o cerne de sua reflexdo
sobre melancolia e linguagem, no estudo sobre A origem do Drama Barroco Alemao (1984),
de 1928. Para expressar-se, na impossibilidade do alcance do mundo por uma linguagem
criadora, ou, nos termos de seus estudos sobre a tradugcéo, de uma traducgéo perfeita, o
homem recorre as alegorias, que ele encontra na estética barroca e que séo por exceléncia
a figura representativa da modernidade, inclusive do siléncio, do que ndo consegue ou nédo
pode caber nas narrativas possiveis de emergirem dentro daquele espaco. Isso comporta
muito bem, pois, o siléncio.

O nao-dizer é extremamente importante para o interessado nos discursos, nas
narrativas produzidas em uma sociedade. No nosso corpus, temos um caso exemplar
do siléncio sobre a escravidao, que € o de Manuel Bernardez, intelectual extremamente
importante para as relacdes entre o Brasil e a América do Sul no comego do século
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passado. O autor, de nacionalidade uruguaia, € jornalista na Argentina e vem em 1908
ao Brasil em misséo para El Diario, atendendo a uma curiosidade que ele percebe no
seu publico leitor. As crénicas semanais enviadas do Brasil sdo futuramente publicadas
na Argentina, intituladas E/ Brasil: su vida, su trabajo, su futuro. O encanto e interesse
com o Brasil fazem com que o intelectual posteriormente se mude para o Rio de Janeiro
como embaixador uruguaio. Bernardez vive por mais de uma década no Brasil, que, entao,
de fonte de curiosidade passa a ser fonte de interesse econdémico, estratégico e cultural.
As vaérias cronicas de suas viagens, encontros, entrevistas foram reunidas sob o titulo O
gigante deitado (1922a; 1922b), publicado em dois volumes.

O caso de Manuel Bernardez é curioso porque ele foi um dos intelectuais sul-
americanos que mais produziu escritos sobre o Brasil e, em suas paginas, praticamente
ndo encontramos referéncia ao negro ou a escravidao. Ele chega pela primeira vez ao
pais, segundo o seu olhar, industrializado e civilizado e que a todo tempo confirma: nas
descricbes dos portos, da iluminagdo noturna, dos projetos urbanos, das industrias, da
producdo agropecuaria, num presente liberal desvinculado de um passado muito recente.
Em um dos raros momentos de menc¢éao ao negro, ele deixa clara a viséo de civilizagcao que
adota para viajar pelo Brasil. Encaixa igualmente, dentro de um tempo antigo, a desordem,
a sujeira das ruas, o0 negro, a febre amarela, que ele descreve em sua chegada a Santos:

[...] y después de hecha la obra con dificultades inauditas, se encontré a la
ciudad con el bello e inesperado aguinaldo de su salud, asegurada junto com
su progreso. Y la evolucion fatal y benéfica se completd rapidamente: fiebre,
mosquitos y negros fueron barridos con el mismo escobazo. Hoy Santos es un
puerto limpio en la acepcién completa del vocablo [...]. (BERNARDEZ, 1908,

p.7)

“Febre, mosquito e negros” sdo colocados no mesmo campo semantico para indicar
um passado remoto que, se o publico leitor argentino conhece apenas de forma distante,
Bernardez confirma como passado, como algo que ndo mais existe, sempre oferecendo
uma imagem alternativa, do Brasil civilizado, do Brasil, como diz o titulo de sua coletanea,
do futuro. O apagamento ¢ literal no caso de Bernardez.

E importante lembrar a alegoria ndo apenas como uma figura de linguagem ou
escolha retoérica, mas como auséncia, como inapreensdo de uma linguagem esvaziada
pela fungcdo que adquire, como uma forma de comunicagdo imposta pelas condi¢cdes
histéricas do homem moderno europeu: “As alegorias sdo, no reino dos pensamentos, 0
que as ruinas sao no reino das coisas” (BENJAMIN, 1984, p.200). Assim, devemos nos
atentar para o carater movedigo da alegoria, sempre instavel, dindmica, fragmentaria. Por
isso, a0 mesmo tempo que ela denuncia um problema da linguagem moderna, ela pode ser
o lugar de reivindicagéo, o lugar onde as fissuras do que foi excluido, marginalizado, podem
abrir espaco. Como explica Jeanne Marie Gagnebin (1999, p.43) sobre o carater ambiguo
da alegoria na modernidade:
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[...] a verdade da interpretagdo alegdrica consiste neste movimento de
fragmentacdo e de desestruturacdo da enganosa totalidade histérica: a
esperanca de uma totalidade verdadeira — tal como sugere a fulgurancia
do simbolo — s6 pode, pois, ser expressa nas metaforas da mistica (ou da
teologia), isto é, numa linguagem duplamente prevenida contra a assimilagéo
a um discurso de pretensao descritiva ou até cientifica.

Dos anos 30 até a sua morte, a produgdo benjaminiana explora fertimente as
varias estratégias que emergem, na critica a modernidade e a episteme europeia, na
tarefa de fundacéo de um conhecimento que dé conta da realidade tao fragmentaria que
os “vencedores” da histéria canonizaram em grandes narrativas. O cinema, a fotografia, a
poesia surrealista, 0 haxixe oferecem possibilidades ndo-lineares, fragmentérias, alegoricas
de se narrar a realidade. A ideia de Benjamin de um método histérico do “mostrar” — e
néo narrar, pois € necessario, segundo a sua proposta para uma teoria da Historia, “Ter
em mente que o comentério de uma realidade [...] exige um método totalmente diferente
daquele requerido para um texto” (2006, p. 502) — relaciona-se intimamente ao principio da
falha que linguagem/tempo lineares do tempo moderno.

Esta critica da experiéncia do tempo e da linguagem, que séo, no fim das contas,
uma Unica experiéncia — a de fragmentacdo do mundo moderno — tem consequéncias
pertinentes para se ler a violéncia do mundo colonial. Se na sensibilidade europeia a crise
da modernidade ja vislumbra a melancolia e o prejuizo ndo s6 da narrativa, mas a mutilacéo
viva do objeto que néo foi narrado — os mortos da histéria —, a violéncia com que a civilizagéo
moderna se atira na empresa colonizatéria (a forca com que a episteme europeia atropela
o outro) expde toda a violéncia irremediavel da experiéncia moderna. Resta continuar
indagando como o uso, a manifestacdo dessa linguagem se deu no seio dos processos
de conquista e, ainda, quais as formas de narragdo contemporaneas estao disponiveis, e
como elas poderiam se relacionar (narrar?) com a sensibilidade contemporanea.

As cronicas de Roberto Arlt sobre o Rio de Janeiro se destacam dentre os relatos
de viajantes e intelectuais, em muito devido a insercao de Arlt no mundo literario. Roberto
Arlt, nascido em Boedo, teve um projeto literario subversivo, alternativo, questionador do
canone, experimental, critico de sua realidade e das estruturas de poder. Ele visita a capital
do Rio de Janeiro por dois meses, em 1930, em missao jornalistica para El Mundo. Sua
viagem faz parte de um projeto intitulado Aguafuertes, em que o autor objetivava, a partir
de viagens, relatos extra-oficiais: relatos das margens, do incomum, do atipico, das frestas,
da pluralidade, da dissonancia dos varios contextos latino-americanos.

Ao inicio de sua viagem, explica-se ausente dos tradicionais ensejos de “hablar
bien para captarme la simpatia de la gente” (ARLT, 2013, p.13), dedicando a tal recusa
uma certa energia, como comentarios criticos diluidos por toda a obra e inclusive uma
crbnica especifica em resposta a uma leitora sobre 0 motivo, que considera mais do que
razoavel, de ndo ter encontrado (ou ndo ter escritos sobre) os intelectuais brasileiros. E
exatamente a falta de interesse nos espacos ocupados pela elite intelectual que, a seu
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ver, pode leva-lo a captar o que realmente interessa num lugar. Como consequéncia disso,
teremos as imagens do Rio de Janeiro mais literarias, envolventes e em alguma medida
politizadas do nosso corpus. Isso néo o isenta, no entanto, de reproduzir estruturas prévias
de compreensao do que é o Brasil ou do que deveria ser.

O Rio de Janeiro era o seu terceiro destino, seguido de Buenos Aires e Montevidéu.
Toda a sua experiéncia € singular, e dindmica. Uma primeira impressédo de movimento,
cores e harmonia aos poucos vai se tornando uma sensacao de calor, preguica, tédio. Arlt
€ muito critico também da falta de cultura, de teatros e cafés, e da falta de experiéncia
de lutas e articulagéo de classe, que ele praticamente ndo vé. No sentido de tentativa de
compreender a cultura, seu relato é de fato uma leitura plural da realidade carioca.

A figura do negro constantemente aparece em suas impressdes, para além do
assunto da escraviddao. Em seguida, destacamos alguns trechos de cronica especifica
sobre o tema:

[...] En el momento que abria una ventana, sorprendi a una negra. Estaba
sola en la pieza, se refa y hablaba. O con la pared o con un fantasma. Se
refa infantilmente al tiempo que movia los labios. Otra vez, caminando,
escuché las risitas comprimidas de un negro. Parecia que se burlaba de
un interlocutor invisible, al tiempo que pronunciaba palabras que no pude
entender. [...] Hay negros que son estatuas de carbén cobrizo, maquinas
de una fortaleza tremenda, y sin embargo algo infantil, algo de pequefios
animalitos se descubre bajo su semicivilizacion.[...] Un negro en la oscuridad
es solo visible por su dentadura y su pantalén de color al pasar bajo un fondo.
Frecuentemente va descubierto, de modo que imaginese usted la sensacion
que se puede experimentar, cuando en las tinieblas escuche una risita de
orangutan, un cuchicheo de palabras; es un africano descalzo, que camina
moviendo los hombros y reteniendo su misteriosa alegria. (ARLT, 2013, p. 62-
63, grifos meus)

Junto as imagens mentais do animalesco e do infantil, chama a atencdo que a
narrativa recria os tons fantasmagoricos das figuras que ocupam a noite, e se tornam
invisiveis nela. O onirico, a sugestéo, o disforme, é o conjunto de sensag¢des que levam ao
susto quando Arlt abre a janela. O que ele vé sdo primeiramente risos sem motivo. Depois,
falas sem interlocutor. Ambas as atitudes conferem a negra um ar infantil, e que indica uma
série de consequéncias sobre a incapacidade ou a incomunicabilidade para a vida publica,
civil.

Arlt ndo enxerga que ha relagdes de poder 6bvias camufladas nessa desrazéo
infantil e animalesca atribuida por ele, e ai vemos que a violéncia se trata tanto quanto,
ou talvez até mais, de uma dominacdo epistémica. Naturalmente os dizeres devem
alcancar o leitor com o tom de jocosidade pelo qual Arlt participou de seu tempo, mas,
além da estratégia da infantilizagéo, a recorréncia as figuras dos animais néo deve passar
desapercebida, exatamente por sua recorréncia histérica. Conclui este trecho com uma
nova animalizacé@o: “Uno de estos dias me ocuparé de los negros: de los negros que viven

en perfecta compafiia con el blanco y que son enormemente buenos a pesar de su fuerza
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bestial.” (ARLT, 2013, p.64).

N&ao sé em Arlt, como na associacéo que Bernardez faz entre negros e mosquitos
no trecho referido, todas as obras do nosso corpus em algum momento, para falar do negro
na sociedade, recorrem a comparagdo com figuras de animais. Bestas, orangotangos,
formigas, dentre outros, sdo utilizados como suporte a descricdo do comportamento do
negro. Com distintos focos, o da degeneracéo étnica, o da forca de trabalho, o da semi-
civilizagao infantil, as imagens animais reforcam o distanciamento entre o branco e o outro —
a natureza, as culturas inferiores, as epistemes néao cientificistas —, 0 que necessariamente
resulta em violéncia no trato com o outro.

O choque de elaboragéo da realidade, da loucura que sdo o sorriso e a voz sem
direcdo, causa surpresa e estranhamento de Arlt em relagdo a uma experiéncia de mundo
que nao é a regra. Assim, sdo atitudes incompreensiveis (e ndo incompreensivel para ele)
que se perdem na invisibilidade na escuridao e se separam da vida adulta e civilizada a partir
de caracteristicas que remetem a crianca e ao animal. Desentendido do comportamento do
negro, e estando toda aquela experiéncia alheia ao comportamento civilizado, Arlt o deixa
de lado, como parte da paisagem, e ndo como alteridade, como algo que nédo € possivel e

nem faz sentido tentar compreender, primitiva experiéncia de mundo outro, passado:

¢,Con quiénes hablan? ;Tendran un tétem que el blanco no puede nunca
conocer?Distinguiran en las noches el espectro de sus antepasados? 4, O es
que recuerdan los tiempos antiguos cuando, felices como las grandes bestias,
vivian libres y desnudos en los bosques, persiguiendo simios y domando
serpientes? (ARLT, 1930, p. 64)

O argentino, dentro do seu pensamento de época, ainda esta muito longe de refletir
que néao se trata de uma outra episteme pura — que talvez aquela néo seja a fala e a presenca
tipica da cultura negra e do negro no mundo —, mas de uma forma de comunicar-se (salvar-
se?) construida no seio da exploracao, e por isso fruto dela e carregada de elementos
dela. O estado animalesco, de semi-barbarie ou qualquer coisa que se depreenda desta
comunicac¢do ndo é o que ndo-é branco, mas é o resultado da interacdo com a barbérie
do branco. E uma episteme hibrida, marginal: € o que Arlt procura e, quando encontra,
Ihe nega voz. O negro tem um interlocutor invisivel, ndo fala a ninguém, e, ndo falando a
ninguém, também néo é entendido, como nunca foi pela cultura hegeménica.

Ao final de sua estadia no Rio de Janeiro, Arlt estd caminhando e por acaso se
depara com a organizacédo de um evento, que ele vem a descobrir ser a comemorag¢ao do
42° aniversario da Lei Aurea e da aboligdo da escraviddo. Em um dos que parecem ser
0s momentos mais marcantes para o argentino, ele demonstra enorme surpresa. Pensava
que a escravidao era algo de tempos remotos, e, entendendo como era recente, toda a
sua experiéncia no Rio de Janeiro, entre negros e brancos, é ressignificada e ele se vé
em lugar cingido pela barbaridade. Para Arlt é inconcebivel a experiéncia tdo proxima da
escravidao, e isso é sinal de uma politica de escrita e narrativa histérica branca, canénica,
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mutiladora, que nunca deu voz a todos os sujeitos histéricos. Ndo consegue estabelecer
relacéo entre aquele passado da violenta escravidao e o presente que vé, em que todos
convivem harmonicamente, inclusive pessoas que haviam nascido escravas. Ai esta seu
choque: a escravidao é um fato muito recente para nédo ser do conhecimento geral, para
nao estar ali estampada na cultura, para que s6 tenha vindo a ser de seu conhecimento
tanto tempo depois da chegada.

Experienciado esse absurdo, consciente de que agora estava no meio de pessoas
que ha pouco eram objetos humanos torturados, e que inclusive conhecera caminhando
pelas ruas algumas dessas pessoas, Arlt convida o leitor a informagéo e reflexdo. Ele néo
€ como os intelectuais tradicionais, e a situagdo presente ndo deve, em sua opinido, ser
calada, mas mostrada, evidenciada, aprendida. Porém sugere que, para quem quisesse
saber mais sobre a escravidao, havia boas novelas na literatura brasileira, e menciona
os romances de José de Alencar. Neste momento vemos a pertinéncia da questéo da
compreensao e da representacdo (de si e do outro) para a formagédo das identidades
latino-americanas. A concluséo a que Arlt chega a partir da observacédo da pluralidade,
desigualdade e violéncia do seu contexto € novamente invisibilizacdo desse contexto, e
0 poder de voz sobre a situagéo € dado a figura do intelectual, encerrado em seu quarto,
e que descreve 0 que sente e imagina sobre a questao a partir de seu local especifico,
privilegiado, e esta representacao distante tem mais autoridade do que as histérias que
poderiam contar os negros com quem Arlt o tempo todo se deparada nas ruas cariocas,
alguns que, como ele mesmo afirma, haviam de fato sido escravos e experienciado no
corpo o terror que ndo encontramos em Alencar.

Assim como o silenciamento do negro tornando-o parte da paisagem, tornando
seu interlocutor invisivel, novamente Arlt lhes retira a voz. Recorrentemente os jogos de
linguagem, a figuratividade da literatura de Alencar, aparecem para dar conta do choque,
da violéncia da realidade. E, como vimos, € algo constante nos discursos intelectuais
sobre o Brasil. Insistir nessa denuncia € um exercicio constante para o pesquisador latino-
americanos, pois, como vimos, a linguagem moderna, em sua plasticidade e capacidade
de adaptacao e formulagéo de realidades desiguais, mutiladoras, traz em si as pistas para
esses processos de violéncia.

Assim, reafirmamos com este exemplo Gltimo que a dificuldade de narrar presente-
passado, no nosso corpus, advém da dificuldade de sintese nas contradicbes daquele
contexto especifico de modernidade importada, incompleta, desigual, e requer de fato que
se resgatem as compreensdes de mundo tradicionais e que se fundem novas, hibridas.
Assim, enunciar e denunciar os mecanismos de dominacéo pode desassentar a estrutura
em que elas se firmam e fazer emergirem novas formas de reivindicagéo de fala e de

participacdo na pluralidade da experiéncia latino-americana.
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31 SINTESE CONCLUSIVA

O viajante argentino que chega ao Brasil pouco conhece da nossa realidade. E
interessante perceber como parece haver uma diferenca maior entre as classes intelectuais
argentina e brasileira e as classes populares do que entre o povo argentino e o povo
brasileiro. O intelectual argentino rapidamente encontra no Brasil o que conhece, que séo
os indicativos de uma sociedade civilizada. Seu exercicio de descricdo, como insistimos,
envolve diferentes aspectos, que indicam que a observacédo e o relato sdo ideologicos.
Procuramos descrever como essa ideologia se manifesta sutil nos textos, nas impressoes
sobre um assunto silenciado historicamente, que n6s pesquisadores e professores sempre
teremos que lembrar, reivindicar, explicitar, tornar literal no sentido mais profundo da nossa
experiéncia coletiva.

A partir desse objetivo, com os exemplos da enunciag¢éo dos intelectuais argentinos
sobre o outro, e um outro marcado por toda a violéncia histérica da escraviddao e da
colonizagao, procuramos criticar a linguagem e a narrativa moderna como parte de uma
compreens@o de mundo que se tornou, ndo sem violéncia, dominante e hegemdnica, e
perturbar o assentamento da normalidade, da ordem, em favor da emergéncia de novas
ordens mais justas e mais inclusivas. Nesse sentido, a filosofia da linguagem benjaminiana
se mostrou fecunda em sua relagdo com o mundo colonial. A partir da critica da linguagem
e comunicacdo moderna e dos contrates entre linguagens, epistemes tradicionais,
podemos insistir na denuncia de como a cultura europeia se tornou hegeménica as custas
da mutilacéo de outras culturas, outros saberes, outras vozes. Ao utilizar dos intelectuais,
procuramos insistir em denunciar o discurso candnico, homogéneo, linear sobre a nossa
histéria e a nossa imagem de “Brasil”’, e reforgar a reivindicagdo pelo espago a novas
vozes, sujeitos, protagonistas, a novas imagens do que € a pluralidade da experiéncia

brasileira e latino-americana.
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CAPITULO 13
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RESUMO: Este trabalho se dedica a obra do
escritor baiano Jodo Ubaldo Ribeiro, conhecido
pela capacidade de combinar expressbes e
teméticas populares em narrativas passiveis de
oferecer uma visdo aguda de aspectos étnicos,
politicos e sociais. No presente, foco no conto
“Ja podeis da patria filhos”, do livro homénimo
lancado em 1981, escolhido pela maestria com
que aborda um forte ingrediente da cultura
brasileira: o futebol. Verifico de que maneira os
elementos textuais possibilitam a perspectivacéo
das relagcbes entre 0s personagens, cujo
pertencimento a nacionalidades diferentes ajuda
a lancar luzes sobre as diferengas entre o Brasil
e o resto do mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; futebol; cultura;
politica.

ABSTRACT: This work is dedicated to the work
of the Bahian writer Jodo Ubaldo Ribeiro, known
for his ability to combine expressions and popular
themes in narratives that can offer a sharp view
of ethnic, political and social aspects. At present, |
focus on the short story “Already you can from the
homeland children”, from the eponymous book
released in 1981, chosen by the mastery with
which it addresses a strong ingredient of Brazilian
culture: football. | see how the textual elements
enable the perspective of the relationships
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between the characters, whose belonging to
different nationalities helps to shed light on the
differences between Brazil and the rest of the
world.

KEYWORDS: Literature; soccer; culture; politics.

O conto “Ja podeis da patria filhos”
apareceu pela primeira na coletdnea de mesmo
nome, lancada por Jodo Ubaldo Ribeiro em
1981. A ilha de ltaparica, terra natal do autor,
se configura cenario de uma partida de futebol
entre um time de nativos, o S&o Lourenco,
e uma equipe de japoneses e americanos. A
histéria é narrada pelo técnico do time brasileiro,
que sai vencedor devido a uma malandragem
que, associada a nosso pais, ndo parece ter
qualquer serventia quando se trata de negociar
com o resto do mundo.

O texto € simples, marcado pelo emprego
de proéclise mesmo em inicio de frase e repleto
de vocabulos do dia a dia, entre os quais alguns
neologismos, como “hurungués” (usado para
se referir ao idioma falado pelos hdngaros)
e “leise” (em lugar de laser). Nesse sentido,
podemos dizer que o ficcionista baiano faz
uso de recursos surgidos décadas antes, com
nosso Modernismo, quando, segundo Alfredo
Bosi, as inovacdes atingiram “varios estratos
da linguagem literaria, desde os caracteres
materiais da pontuacdo e do tracado grafico
do texto até as estruturas fonicas, léxicas e
sintaticas do discursos” (1970, 391).
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A mencdo ao movimento de vanguarda mais importante do Brasil torna oportuno
sublinhar a distancia entre o narrador do conto aqui analisado e Jodo Ubaldo Ribeiro, filho
de advogado renomado a quem coube a fundagdo do Curso de Direito da Universidade
Catolica de Salvador. Na verdade, o personagem do técnico de futebol é mais uma criagéo
bem-sucedida de um ficcionista que, oriundo de uma familia intelectualizada, estreou em
livro aos 27 anos de idade, com o romance Setembro néo tem sentido (1968).

O sucesso veio trés anos depois, com o lancamento de Sargento Getulio, que,
segundo o jornalista Luciano Trigo, em seu artigo “Romances de Jodo Ubaldo Ribeiro
abordaram a formagdo do carater nacional”, foi bem recebido por importantes criticos
literarios, entre os quais Antonio Candido:

Em 1971 Ubaldo langou Sargento Getulio, inspirado num episédio de sua
infancia em Sergipe, envolvendo um certo sargento Cavalcanti, que, apés
levar dezessete tiros num atentado, foi socorrido pelo pai de Ubaldo, que era
chefe da policia, e sobreviveu. Elogiado por Antonio Candido, esse romance
filiou Ubaldo a uma vertente literaria com raizes em Graciliano Ramos e
Guimarées Rosa, explorando o tema do banditismo no sertdo por meio de
uma linguagem coloquial e cheia de regionalismos (2014).

Ao entregar sua escritura a diferentes formas de expressao popular, Jodo Ubaldo
Ribeiro colocou em relevo camadas sociais mantidas invisiveis em nossa sociedade. Assim,
usou seu talento para criar narrativas bem trabalhadas que, ao mesmo tempo, estimulam o
leitor a ganhar consciéncia sobre a sociedade e o mundo.

A PRESENCA DA POLITICA

Publicado no inicio da década de 1980, o conto “Ja podeis da patria filhos” demonstra
suas relagdes com a Historia, ao trazer algumas marcas muito fortes do periodo. No Brasil,
iniciava-se o processo de distensédo politica, que alguns anos depois colocaria um fim na
ditadura militar. No mundo, a Guerra Fria também chegava a seu termo, colocando ponto
final numa bipolarizacdo que levara os paises a formar fileiras com os Estados Unidos ou
com a Unido Soviética, em alinhamentos feitos ora por vias pacificas, ora mediante o uso
da forga.

A partida de futebol entre os ilhéus e os estrangeiros deixa entrever o jogo politico.
A escolha do time adverséario ao de Sdo Lourengo ndo pode ser considerada aleatéria.
Durante a Guerra Fria, Japao e Estados Unidos estiveram alinhados, portanto, no mesmo
time. No artigo “A reinserc¢éo internacional do Japdo na p6s-Segunda Guerra Mundial”,
Paulo Daniel Watanabe oferece algumas informacgdes a respeito das relagbes entre esses
paises no pos-guerra:

Ao final da Segunda Guerra Mundial, o Jap&o iniciou uma linha de pensamento
de politica externa que o guiou por mais de 50 anos, sendo pautada

principalmente no crescimento econémico. A parceria com os EUA era o
principal pilar dessa politica, confiando a eles a seguranca do arquipélago
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durante a Guerra Fria, o que permitiu ao Jap&o dedicar todos 0s seus recursos
para o desenvolvimento econémico, sem se preocupar com sua seguranga e
a do mundo (2011, 14).

O Brasil também passou essa fase de alinhamento sob forte influéncia
norteamericana. Diante da Revolugcdo Cubana, em 1959, os Estados Unidos resolveram
conter o avango do comunismo na América Latina promovendo uma série de ditaduras na
regido. No artigo “Brasil-Estados Unidos: desafios de um relacionamento assimétrico”, Luiz
A. P. Souto Maior oferece a seguinte sintese das rela¢des entre as duas nagdes no periodo:

Em suma, durante a Guerra Fria, a politica externa brasileira tendeu, de modo
geral, a alinhar-se com a dos Estados Unidos. Tal alinhamento foi quase total
do ponto de vista ideoldgico, porém era as vezes qualificado pela percepcao
de um conflito entre a rigida politica de bloco cobrada por Washington e os
interesses de desenvolvimento econdémico brasileiro (2011, 58).

Tanto Japao quanto Brasil estiveram alinhados aos Estados Unidos durante a Guerra
Fria, ainda que de maneiras muito distintas. Os Estados Unidos pretendiam restaurar
0s paises do Eixo (Japéo, Italia e Alemanha), entretanto ndo priorizava o crescimento
econdmico de nosso pais, o que naturalmente desequilibrava a relagéo e gerava conflitos.

O conto de Jodo Ubaldo Ribeiro coloca brasileiros, japoneses e estadunidenses no
mesmo campo, tanto quanto os trés paises dos jogadores integraram um s6 bloco politico.
No entanto, entre o Brasil e as duas outras na¢des havia divergéncias, ja que as prioridades
eram diferentes. O campo de futebol se mostra metafora da politica internacional do periodo.

Atematizacao do xadrez entre as na¢des aparece mais explicitamente em passagens
como a que segue, dedicada ao dominio da Unido Soviética sobre o Leste Europeu: “O
homem da Hungria ndo é russo, mas tem bastantes russos no lugar onde eles moram, de
forma que, quando eles dizem quero me mudar, vem o russo e diz ndo muda nada ai. Tudo

isso séo politicas internacionais” (Ribeiro: 2006, 28).

O PESO DA CULTURA

Roque Laraia (1986) afirma que h& diversas definicbes para o conceito de cultura,
que pode ser entendida, por exemplo, como “sistema adaptativo”, “sistema simbolico ou
“sistema de simbolos e significados”. Apesar das divergéncias, o autor vé as diferentes
acepgdes unidas pela ideia de “cédigo de simbolos” partilhados, que podem ser de
linguagem, vestimenta, religido etc.

Em meio as reflexdes que o antrop6logo desenvolve em seu livro, destacam-se suas

palavras sobre a forma como a cultura opera na vida humana:
O modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa, os
diferentes comportamentos sociais e mesmo as posturas corporais sao assim

produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado de uma operacéao de
uma determinada cultura (1986, 68).
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Em toda sociedade, € comum se admitirem crencas oriundas exclusivamente do
que se costuma chamar de senso comum. Em nossa cultura, um exemplo classico é a
ideia, bastante difundida, da suposta nocividade da mistura entre manga e leite, algo que a
ciéncia rebate de maneira veemente.

Segundo os historiadores, esse mito teve origem no periodo colonial, quando o
leite era artigo de luxo e a manga abundava nas propriedades. As classes dominantes
espalharam o mito de que leite com manga fazia mal para evitar o consumo de leite por
parte dos escravos. Na verdade, a mistura € excelente do ponto de vista nutricional, pois
garante vitaminas e sais minerais para o corpo humano.

Recorremos ao mito da manga com leite para pensar outra crenga igualmente
nascida no senso comum: aquela segundo a qual futebol e politica ndo podem se misturar.
No futebol brasileiro, existe toda uma tradi¢cdo discursiva a separar as duas esferas. A
cisdo tem um histérico que remonta a chegada do esporte nos tropicos e permanece viva
até hoje.

Entre seus adeptos mais famosos, encontra-se Pelé, que, segundo o jornalista Lucio
de Castro (2014), teve uma relagdo préxima com o general Emilio Garrastazu Médici e
até hoje evita de tal maneira manifestar opinides politicas que chega a ser criticado por
outros jogadores. Para o ex-zagueiro francés Lilian Thuram, por exemplo, o fato de o rei
do futebol nunca ter se posicionado “sobre a problematica do racismo no Brasil” expressa
“certo egoismo” que precisa ser superado (apud Farinelli: 2013).

Ecos da ideia de que futebol e politica devem se manter apartados chegam ao
presente por meio de posicionamentos como o de Caio Leifert, que escreveu um artigo
intitulado “Evento esportivo ndo é lugar de manifestagéo politica” (2018) no qual afirma
textualmente que “quando politica e esporte se misturam da ruim”. Como apoio de seu
argumento o jornalista usou o exemplo do jogador de futebol americano Colin Kaepernick,
que teve o contrato rescindido por fazer um protesto contra a brutalidade policial.

Seguindo essa tendéncia — que talvez se pudesse chamar de alienante —,
recentemente o ex-jogador e comentarista esportivo Caio Ribeiro criticou uma entrevista
em que o ex-jogador Rai, atual dirigente do S&o Paulo Futebol Clube, sugeriu a renuncia
do presidente da Republica. Ao falar que Rai falou “muito pouco de esporte e muito sobre
politica” (apud: Wagner: 2020), Caio levantou novamente um muro que, dadas as condi¢coes
lamentaveis em que se encontra o pais, se mostra ainda mais sem sentido.

A narrativa de Jodo Ubaldo Ribeiro vai de encontro a essa crenca ancorada no
senso comum. Evita resvalar para a denuncia, mas aproxima futebol e politica do inicio ao
fim, as vezes por meio de dados corriqueiros, como o oferecimento do uniforme da equipe
local pelo prefeito, em Ultima analise, representacao do universo politico.

Como se trata de literatura, é importante que o narrador diga que acha politica
“insuportavel”. Ao se desautorizar, ganha legitimidade para associar a Copa do Mundo a
beligerancia, mediante a afirmacgéo de que considera o evento esportivo mais importante do
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planeta “uma guerra”. O fato de nédo ser armada, como foi a Guerra Fria, ndo faz da Copa
do Mundo um acontecimento menos marcado pela politica.

Essa ideia ganha mais nitidez no momento em que o narrador se refere ao jogo
entre Brasil e Russia da Copa de 1958:

O russo que marcou Garrincha em 58 esta na Libéria até hoje e conta o
povo que todo mundo que passa cospe na cara dele. Alias, deles, porque
quem marcou Garrincha foram sete e todos os sete estdo la com o povo todo
cuspindo na cara deles e dizendo tavares-tavares, que € mais ou menos va
sentar num birro de chuteira, na lingua deles. Pelo menos dois eu sei que
botaram para marcar Garrincha de sacanagem, porque todo mundo sabia
que nao podia ser, mas 0s outros cinco o pessoal de |a botou na esperanca.
Tinha uma medalha de herdis do socialismo para quem marcasse Garrincha e
segurasse, mas ninguém ganhou (Ribeiro: 2006, 28).

O narrador se refere a uma partida que, segundo Gabriel Hanot, correspondente do
importante jornal desportivo francés L’Equipe e um dos idealizadores da Taga dos Clubes
Campeodes Europeus, hoje conhecida por Liga dos Campedes, a partida teve “os melhores
trés minutos que ja se jogaram” (apud Mateus: 2015). Na ocasido, jogadores como Pelé
e Garrinha, que ainda ndo haviam surgido para o0 mundo, tiveram oportunidade de brilhar.

Em sua linguagem peculiar, o narrador se refere ao castigo sofrido pelos jogadores
russos, cuja derrota em campo equivalia simbolicamente ao fracasso do regime soviético.
Esse raciocinio ganha uma espécie de complemento ao final do conto, quando a vitoria dos
ilhéus possibilita ao narrador estabelecer um paralelo entre esporte e condi¢cbes materiais,
para indagar: “Muita gente se pergunta se, em vez de ganhar no futebol, ndo era melhor
viver bem igual aos gringos vivem?” (p. 35).

O préprio narrador responde com uma referéncia a eugenia, ao afirmar que “ao
gringo interessa mais mostrar que a raca deles & melhor, por isso Hitler mandou matar
todos os aleméaes que ndo ganharam as olimpiadas, para néo envergonhar a raga” (p. 35).
De fato, nas Olimpiadas de 1936, em Berlim, tentou-se mostrar poder politico por meio
da superioridade ariana, ironicamente refutada até mesmo nos resultados das provas de
atletismo, cuja corrida teve como campeao um atleta negro chamado Jesse Owens.

A partir de uma reflexdo sobre o passado eugenista aleméao, o narrador alega que os
brasileiros ndo tém por que se sentir inferiores. Na verdade, a vitoria no futebol comprova
que “a melhor raga somos nés” (p. 35). Para unir fim e comeco, lembremos que o titulo do
conto, “Ja podeis da patria filhos”, é o primeiro verso do ufanista Hino da Independéncia,
que sauda com entusiasmo a “brava gente brasileira”. Assim, a ironia que atravessa o conto
se mostra propriamente estrutural.

Uma das maneiras de levar um pouco mais longe a reflexa@o é trazer a conversa até
a atualidade, onde encontramos Emicida dizer, na cang¢éao “Bang”, que “a dor dos judeus
choca, a nossa gera piada” (2013). Neste verso, o rapper paulista, que é negro, ndo nega
o horror do Holocausto, entretanto coloca o dedo na ferida de nosso pais, ao lembrar que a
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escravidao é tratada com tanto descaso que chega a ser motivo de riso.

O narrador do conto ecoa essa mentalidade, ao criticar o racismo europeu e,
ao mesmo tempo, evitar o enfrentamento do brasileiro. A compaixdo pelas vitimas do
holocausto é justa, mas infelizmente néo se estende as vitimas da escravidao no Brasil.

Ao analisar o caso da jornalista Maria Julia Coutinho, mais conhecida como Maju, a
filosofa brasileira Djamila Ribeiro afirma, em texto intitulado significativamente de “Brasil:
onde racistas s6 se surpreendem com o racismo dos outros” (2019), que as mesmas
pessoas que se irritam com o racismo dos outros podem nao perceber os seus proprios

preconceitos.

Nao adianta se incomodar com essas ofensas e ser contra as cotas, ser fa
do descerebrado do Gentilli, chamar militantes de vitimistas quando apontam
racismo. Ou ainda ser a favor da redugdo da maioridade penal quando se
sabe que essa sO vai encarcerar jovens negros, porque julga-se que jovens
brancos ricos ou de classe média sao de boa familia e apenas cometeram um
erro (2019).
A carapuca criada por Djamila Ribeiro cabe direitinho no narrador do conto, que
critica Hitler, mas silencia em relagdo ao nosso proprio racismo. Assim, assume uma

postura infelizmente muito comum no Brasil.

CONSIDERACOES FINAIS

A politica atravessa o conto de que tratamos aqui das mais variadas maneiras e,
ao mesmo tempo que aproxima episodios registrados em diferentes épocas, nao respeita
limites geograficos. Ao colocar brasileiros contra estadunidenses e japoneses, a partida
deixa entrever o jogo politico internacional. No territério nacional, as regibes também
discrepam. As relagbes no ambito do municipio s&o igualmente colocadas em foco.

A narrativa é ficcional, dai a singularidade e a soltura com que prova que futebol
e politica se fundem. Coerentemente com o género textual, o narrador ndo pode se
mostrar dono de verdade alguma. Em diversos momentos, chega a demonstrar uma certa
inclinacao racista. Em aparentemente paradoxo, é justamente por meio da ambiguidade e
da assuncgao do condenavel que a literatura estimula o leitor a se mostrar critico.

Sabemos que craque € aquele jogador que consegue criar situagdes que, agradaveis
de ser acompanhadas, primam pelo ineditismo e frequentemente surpreendem. Nesse
conto, Jodo Ubaldo Ribeiro se mostra um craque da escrita, afinal consegue transformar
uma simples partida de pernas de pau em ficcdo tdo bem urdida que, além de partir do
microcosmo da ilha para mostrar os movimentos do mundo, agrada imensamente ao ser
lida e, depois, volta com frequéncia a lembranca, sempre como composto primoroso de
arte e vida.

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 13 m



REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance Ill: 0 romance como género literario. Tradugéo, posfacio e notas
Paulo Bezerra. Séo Paulo: Editora 34, 2019.

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1970.

CASTRO, Lucio de. “Com ‘imensa satisfacdo’, Pelé serviu Médici no ano do tri”. ESPN, 27 de agosto
de 2014. Disponivel em: . Acesso em: 05 de fevereiro de 2020.

CECCANTINI, Jo&o Luis. “Jodo Ubaldo, o escritor que representa o Brasil no exterior”. Veja. Sdo Paulo,
21 de julho de 2014. Disponivel em: . Acesso em: 12 de dezembro de 2019.

EMICIDA. “Bang!” Sdo Paulo: Laboratério Fantasma, 2013.

FARINELLI, Victor. “No campo da politica, Maradona goleia Pelé”. Socialista Morena, 16 de abril de
2013. Disponivel em: . Acesso em: 10 de marco de 2020.

HINO DA INDEPENDENCIA. Disponivel em: Acesso em: 4 de dezembro de 2019.
LARAIA, Roque. Cultura: um conceito antropologico. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

LEIFERT, Thiago. “Evento esportivo ndo é lugar de manifestacao politica”. Globo.com. Sdo Paulo, 26
de fevereiro de 2018. Disponivel em: Acesso em: 10 de abril de 2020.

MATEUS, Luis. “1958: Brasil-URSS, Garrincha, Pelé e os melhores trés minutos da histéria”. Mais
Futebol. Lisboa, 27 de maio de 2015. Disponivel em: Acesso em: 14 de maio de 2020.

OLIVEIRA, Alexandre & VIEIRA, Colin. “Militante contra o racismo, Thuram chama Pelé de egoista”.
Sporty, 3 de margo de 2018. Disponivel em: . Acesso em: 9 de dezembro de 2019. 15

RAMALHO, Cristina. “Manga com leite faz mal?”. Super Interessante. Sao Paulo, 18 de abril de 2011.
Disponivel em: . Acesso em: 4 de marco de 2020.

RIBEIRO, Djamila. “Brasil: onde racistas s6 se surpreendem com o racismo dos outros”. Carta Capital.
Séo Paulo, 6 de julho de 2015. Disponivel em: <https: Acesso em: 10 de janeiro de 2020.

____.0Oqueélugar de fala? Sao Paulo: Polen, 2019.

RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Setembro ndo tem sentido. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1968.
_______.Sargento Getulio. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1971.

. Viva o povo brasileiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

. “Ja podeis da patria filhos”. In: COSTA, Flavio Moreira (org.). 22 contistas em campo. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2006, pp. 26-34.

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 13 m



SOUTO MAIOR, Luis A. P. “Brasil-Estados Unidos: desafios de um relacionamento assimétrico”. Scielo,
Sao Paulo, 2011. Disponivel em: . Acesso em: 1 dez. 2019.

TERRA. “Conheca o atleta que derrotou Hitler e enfezou os nazistas”. S&o Paulo, 18 de agosto de
2016. Disponivel em: Acesso em: 10 de dezembro de 2019.

TRIGO, Luciano. “Romances de Joédo Ubaldo Ribeiro abordaram a formacgéo do carater nacional”. G1,
Rio de Janeiro, 21 de julho de 2014. Disponivel em: . Acesso em 13 de margo de 2020.

WAGNER, Roberto. “Caio Ribeiro, Thiago Leifert e a polémica mistura de politica e futebol”.
Metropoles, 01 de maio de 2020. Disponivel em: . Acesso em: 20 de fevereiro de 2020.

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 13 “



CAPITULO 14

SOB A PELE DAS PALAVRAS: ANALISE DE UM
POEMA DE MICHELINY VERUNSCHK

Data de aceite: 01/06/2021
Data de submiss&do: 19/03/2021

Natalia Tano Portela

Programa de P6s-Graduagao em Letras,
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Trés Lagoas - MS
http://lattes.cnpq.br/8318336312328443

Danilo Santos Fernandes

Programa de Pés-Graduacdo em Letras,
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Trés Lagoas — MS
http://lattes.cnpq.br/7175816643495484

RESUMO: O artigo consiste na anélise do poema
de cunho metapoético “caligrafia”, presente na
obra Maravilhas banais, de Micheliny Verunschk.
Para isto, o trabalho fundamenta-se nas
observagdes sobre a forma lirica encontradas
em O ser e o tempo na poesia (1977) de Alfredo
Bosi e em Questbes de literatura e de estética:
a teoria do romance (2002), de Mikhail Bakhtin;
no depoimento do poeta e critico literario Alcides
Villaga sobre o eu lirico para a revista Remate de
males; além dos dizeres da propria autora quando
busca delimitar algumas das especificidades
do género poético em texto no qual estabelece
uma comparacao entre os poetas Jodo Cabral de
Melo Neto e Sophia de Mello Breyner Andresen.
Assim, observamos atentamente como as
recorréncias, a sonoridade, a organizagdo dos
versos e as escolhas lexicais realizadas pela
autora provocam um estreitamento entre a poesia
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e o mundo exterior, figurado pelo processo de
amalgamento entre poeta, sujeito lirico e 0 seu
objeto de amor/admiracgéo.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia contemporanea.
Recorréncias. Metapoesia.

UNDER THE SKIN OF THE WORDS:
ANALYSIS OF APOEM BY MICHELINY
VERUNSCHK

ABSTRACT: The article consists of the analysis
of the metapoetic poem “caligrafia”, published in
Maravilhas banais, by Micheliny Verunschk. This
article is based on the observations about the
lyrical form found in Alfredo Bosi’s O ser e tempo
na poesia (1977) and in Questbes de literatura
e de estética: a teoria do romance (2002), by
Mikhail Bakhtin; in the testimony of the poet and
literary critic Alcides Villaga about the lyrical self
for the magazine Remate de males; in addition
to the words of the author herself when she
seeks to delimit some of the specificities of the
poetic genre in a text in which she establishes
a comparison between the poets Jodo Cabral
de Melo Neto and Sophia de Mello Breyner
Andresen. Thus, we carefully observe how the
recurrences, the sonority, the organization of
the verses and the lexical choices made by the
author cause a narrowing between poetry and
the outside world, figured by the process of
amalgamation between poet, lyrical subject and
her object of love / admiration.
KEYWORDS: Contemporary
Recurrences. Metapoetry.

poetry.
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CALIGRAFIA

eu me escrevo
para vocé

continua

e repetidamente
me escrevo

para vocé

em rasura

e ranhura

fissura

tessitura

essa rima
tatuagem

essa musica

eu me escrevo
para vocé
obsessiva escritura
€ 0 seu nome

em minha pauta
em minha pele

0 seu nome

estrela pulsar arquitetura
clara-escura criatura
€ 0 seu nome

letra

signo

lavratura

que eu escrevo
para vocé

(VERUNSCHK, 2017, p. 50-51)

No inicio do pensamento filos6fico, durante o periodo pré-socratico, vigorava a
busca pela melhor forma de se relacionar com as coisas do mundo e, assim, encontrar a
felicidade. Com o tempo, a filosofia passou a pensar sobre 0 mundo imaterial dos valores,
dos sentimentos, do poder, da palavra e, enfim, da prépria filosofia. Movimento semelhante
pode ser observado na escrita poética. A partir do século XIX, é possivel identificar nas
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obras de poetas como Mallarmé e Baudelaire a incidéncia de poemas que se voltam para
sua propria escrita e lirismo.

Em “caligrafia”, poema de Micheliny Verunschk publicado em 2017 na coletanea
maravilhas banais, os aspectos metapoéticos ultrapassam os versos; 0 poema, ainda
que ja escrito, parece permanecer no momento da criagdo, presentificado nos versos: “eu
me escrevo”. Também o titulo do poema carrega para dentro dos versos o ato criador. Em
sendo a caligrafia uma forma de escrita feita a mao (CALIGRAFIA, 2019, s.p.), intitular
assim o poema aproxima a pessoa escritora do texto escrito — aproximacéao reforcada pelo
pronome reflexivo em “eu me escrevo”.

Essa leitura se amplia quando consideramos a caligrafia também em sua dimensao
de arte, que acrescenta novas possibilidades interpretativas para o poema da autora, pois
como podemos observar em Bosi (1999), a concepc¢éo de arte ha muito tempo evidencia
tracos que a aproximam dos trabalhos manuais, especialmente porque ambos sao regidos
pelo ato de estabelecer junturas, caracteristica que também se assemelha a da criacédo
poética por parte do autor

A palavra latina ars, matriz do portugués arte, esta na raiz do verbo articular,
que denota a acéo de fazer junturas entre as partes de um todo. Porque eram
operacdOes estruturantes, podiam receber o mesmo nome de arte ndo s6 as
atividades que visavam a comover a alma (a musica, a ‘poesia’, o teatro),
quanto os oficios de artesanato, a ceramica, a tecelagem e a ourivesaria, que
aliavam o util ao belo. (BOSI, 1999, p. 14)

Sendo assim, sem tentar esgotar os possiveis sentidos da obra, podemos ler por
diferentes angulos o poema que se apresenta para nos: 1) a escrita de um eu para um outro
(num nivel mais explicito), 2) uma elaboracao sobre a concepgao de poesia e arte por parte
da autora, 3) a feitura do poema acontecendo verso a verso de antes diante dos nossos
olhos (presentificagdo apontada acima). Ocorre, entretanto, que essas possibilidades de
leitura ndo sdo mutuamente excludentes, ja que o engenho do poema nos leva a receber
todas elas simultaneamente.

Esse efeito se da pela exploragdo de elementos comuns para a elaboragédo da
forma poética: as reiteragdes (sonoras, semanticas e sintaticas), elementos que nos fazem
compreender melhor porque soa equivocado, por exemplo, pingar um ou dois versos de um
poema e extrair por meio dele o sentido do todo. Uma operacao que apesar de possivel,
se mostra ineficaz no processo de analise, pois compreendemos que “[0] discurso [poético]
tende a recuperar a figura mediante um jogo alternado de idas e voltas; séries de re(o)
corréncias.” (BOSI, 1977, p. 23).

O poema, todo escrito em letras minusculas e sem sinal grafico de pontuacéo,
parece ser uma comprovagado dos versos iniciais “eu me escrevo/ para vocé/ continua”; a
continuidade e a linearidade causadas pela falta de pontuacéo indica que a escrita de si é

feita neste mesmo poema. Ademais, a reiteragdo semantica do primeiro verso nos versos 5,
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14 e 27 ampliam as possibilidades de leitura do verso 4, “e repetidamente”, indicando que
a escrita de si pode ocorrer repetidamente neste, ou em outros poemas.

A retomada do primeiro verso também provoca uma ascenséo da intensidade do
poema, funcionando de forma semelhante a um refrdo. Corroboram para essa leitura
também as palavras circunvizinhas a cada retomada. Dos versos 7 a 9, parece haver uma
intensificacdo em profundidade, da rasura a fissura. Em seguida, os versos de 10 a 13
possuem uma espécie paralelismo alternado, com dois versos de uma Unica palavra com
repeticdo do som /t/, e os versos 11 e 13 iniciados por “essa” e um substantivo ligado a
musica. Entre “tessitura”, “rima” e “musica”, a “tatuagem” parece estar deslocada, mas
tal deslocamento pode ja indiciar uma simbiose entre musica e pessoa. Depois de uma
segunda retomada do primeiro verso, os versos de 16 a 19 apontam para uma “obsessiva
escritura”, tanto na pauta quanto na pele (como tatuagem), que é o “seu nome”.

A partir do surgimento do “seu nome”, do nome dessa pessoa para quem se escreve,
h& uma vertiginosa ascenséo de intensidade ocasionada pelo longo' verso “estrela pulsar
arquitetura”, que seguida do verso seguinte provoca uma série imagética sem relagéo de
imediata identificacdo com o anterior no poema, destacando-se ainda que sonoramente a
ele seja semelhante. Em seguida, ap6s a conexao feita entre o nome e a estrela pulsante
clara-escura, o poema é encerrado com “que eu escrevo/ para vocé€”, sem 0 pronome
reflexivo “me”. Essa auséncia sugere que a pessoa que escreve € a propria letra, signo,
lavratura.

E possivel encontrar, no poema, uma série de substantivos que poderiam ser

classificados em quatro grandes grupos seméanticos, conforme o quadro abaixo:

pessoa escrita mausica objeto (mundo fisico
inanimado)

fissura rasura tessitura ranhura

tatuagem rima musica fissura

escritura escritura pauta escritura

pele nome pulsar? arquitetura

pulsar? pauta letra lavratura

criatura letra estrela

lavratura signo

nome lavratura

Ao longo do poema, as palavras desses grupos aparecem de forma sucessiva e
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alternada, sugerindo uma harmonia entre os elementos. A partir do 16° verso, no entanto,
comegam a surgir, aos poucos, palavras que poderiam pertencer a mais de um grupo, a
depender do significado a ser considerado. Escritura pode se relacionar a pessoa ou a
objeto, quando se refere a documento cartoréario, e, em todos 0s casos, possui conexao
também com a escrita. Nome, se proéprio, intimamente ligado a pessoa, mas também a

1 Trata-se do mais longo verso do poema.
2 Por n&o estar conjugado, consideramos ser uma forma nominal do verbo.
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escrita. Pauta pode ser a linha em que € baseada o texto manuscrito ou o conjunto de linhas
em que séo registradas as notas de uma partitura. Pulsar, por se tratar essencialmente de
uma qualidade de frequéncia ritmica, liga-se naturalmente a musica, mas também a pessoa
pelo pulsar do batimento cardiaco. Letra, a do alfabeto ou a de uma cancao. E, por fim,
lavratura, que além de trazer os significados de uma escrituragéo cartoraria, também pode
se relacionar com o ato de cultivo de uma lavoura. O crescente surgimento dessas palavras
no poema parece indiciar uma estreita relagédo entre a poesia (escrita, musica) e o mundo
exterior, animado (pessoa) e inanimado (objeto). Essa relacdo entre o mundo e a poesia

ressoa nos dizeres da propria autora, segundo a qual

[...] uma poesia que advoga o retorno ao mundo da percepcao serd em
esséncia uma poesia do olhar, da atencdo minuciosa ao objeto, ndo para
simplesmente copia-lo ou duplica-lo como a uma eidola (simulacro), mas,
sobretudo, para manipula-lo, transforma-lo, reinventa-lo bem como a realidade
na qual esta imerso. Assim, ver, conhecer e ter se agregam num mesmo ato,
que pode ser 0 ato poético ou o ato filoséfico, posto que nédo é estranho o
cruzamento dos dois ao longo da histéria. Nesse encontro, o olho do poeta
observador das coisas e do real ndo realizard uma passagem do mundo fisico
para o mundo metafisico como nos platonicos, por exemplo. Pelo contrério,
sua pretensdo sera justamente presentificar num grau maximo o mundo
sensivel, demonstrar que o mundo da poesia € que concretiza 0 mundo das
coisas; assim a linguagem é a construtora primeira do real. (MACHADO, 2006,
p. 46)

Ao perceber na escrita poética de Micheliny Verunschk elementos pareados com
afirmacbes da mesma em um texto de critica literaria, parece-nos possivel a afirmacao de
que em sua poesia ndo existe a presenga de um eu lirico, ou, caso haja, que seja ele a
imagem e semelhanca da propria pessoa fisica da autora. Nas palavras do poeta e critico
literério Alcides Villaca:

Nao acredito nessa histéria de eu lirico, embora as vezes, distraido numa sala
de aula, me esqueca de que ndo acredito. Para mim, eu ndo tem adijetivo,
s6 tem dificuldade de ser e de se dizer. Meu eu lirico sou eu mesmo, seja
quem for: nada do que em mim vive me € alheio. Qualquer coisa que eu
escreva serd, inelutavelmente, eu. Impossivel escrever fora de mim. Isso me
consola até mesmo num texto como este: qualquer coisa que aqui deixe tera
saido do meu corpo. Que pretensdo imaginar que somos capazes de construir
mascaras! Essa bobagem é tdo grande quanto acreditarmos que somos
capazes de dizer verdades absolutas. E ndo me venham com Fernando
Pessoa, esse habil diretor de teatro e treinador de estilos. (VILLACA, 2010,
p. 216)

Em que pese a tradicdo de se considerar sempre a existéncia de um eu lirico, uma
entidade que existe na poesia e apenas nela, ha que se observar que ainda nessa tradicao
o eu lirico seria criagdo do poeta, e, portanto, constituido por parte dele. Mesmo em se
admitindo sua existéncia, ndo se pode negar que os limites do eu lirico jamais ultrapassariam
as do autor, se ndo em vivéncia, ao menos em sensibilidade, projeto estético e imaginacgéo.
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Segundo Mikhail Bakhtin, o discurso poético se diferencia da prosa em razdo da unidade
entre o discurso, o0 objeto e a consciéncia enunciadora, gerando um discurso monologico
(oposto ao discurso polifénico do romance).

Nos géneros poéticos, a consciéncia literaria (no sentido da unidade de todas
as intengdes semanticas e expressivas do autor) realiza-se inteiramente na
sua propria lingua; ela é inteiramente imanente, exprimindo-se nela direta e
espontaneamente sem restricoes nem distancias.

A lingua do poeta é sua propria linguagem, ele esta nela e é dela inseparavel.
Ele utiliza cada forma, cada palavra, cada expressdo no seu sentido direto
(por assim dizer, “sem aspas”), isto &, exatamente com o0 a expresséo pura e
imediata de seu pensar. Quaisquer que tenham sido as “tormentas verbais”
que o poeta tenha sofrido no processo de criagéo, na obra criada a linguagem
passou a ser um o6rgao maleavel, adequado até o fim ao projeto do autor
(BAKHTIN, 2002, p. 93-94).

A poesia é entdo construida por uma Unica voz, absoluta. Na obra de Micheliny
Verunschk, essa voz unissona se liga, ainda, a elementos do mundo para a construgéo da
escrita, como se pode observar em outro poema de maravilhas banais, “escrever como
quem constroi um labirinto | um amontoado de pedras entre as quais as palavras giram |
maobiles fulgurantes | carne dolorida | escrever | escrever como quem constrdi o proprio
chao no qual se pisa” (VERUNSCHK, 2017, p. 15). Esse movimento de busca existente
e sua utilizacdo na criagcdo da escrita poética reforca a visdo da escritora a respeito da

“poesia do olhar”, e, aparentemente, constitui parte relevante de seu projeto estético.
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RESUMO: Tendo em vista a necessidade de
novos estudos acerca da modalidade intertextual
implicita aliada a teoria dial6gica bakhtiniana,
além do questionamento da possibilidade de
existir dialogo intertextual entre trabalhos de
um mesmo escritor, pesquisa-se, neste estudo,
sobre o dialogo intertextual implicito em contos
de Clarice Lispector, com o fim de compreender
os aspectos dialogicos e intertextuais existentes
nos seus contos “Amor” e “O grande passeio”,
ambos publicados em livros diferentes, mas com
dialogos intertextuais implicitos. Para isso, &
necessario conceituar nogcdes de Dialogismo e
Intertextualidade, descrever aspectos conceituais
nos contos “Amor” e “O grande passeio”, a partir
da relagdo que cada um possui com 0s livros
em que foram incluidos e publicados e associar
aspectos conceituais dos contos a partir de
uma analise dialdgica e intertextual. Efetua-se,
entdo, uma pesquisa bibliografica de artigos e
trabalhos, além da leitura dos contos da escritora
e que aqui sdo estudados. Logo, averigua-se que
h& a necessidade de se compreender as teorias
dialégica e intertextual, os aspectos conceituais
de cada conto e de cada livro em que tais objetos
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de estudo foram publicados e, ao associar 0s
dois contos e seus aspectos, percebe-se que
ha relacbes dialégicas e intertextuais entre
tais produgdes de Clarice Lispector a partir da
convergéncia entre questdes historicas, sociais,
epifanicas e discursivas.
PALAVRAS-CHAVE:Dialogismo; Intertextualidade;
Dialogo; Contos; Literatura.

THE TACIT INTERTEXTUAL DIALOGUE IN
STORIES OF CLARICE LISPECTOR

ABSTRACT: In view of the need of new studies
about the tacit intertextual modality combined to
Bakhtin’s dialogical theory, besides questioning
the possibility of existing an intertextual dialogue
among works of one single author, this study
focus on the tacit intertextual dialogue in stories
of Clarice Lispector for understanding the
dialogical and intertextual aspects in her stories
“Amor” and “O grande passeio”, both have
been published in different books, but with tacit
intertextual dialogues. For this, it's necessary
to conceptualize notions of dialogism and
intertextuality, to describe conceptual aspects in
stories “Amor” and “O grande passeio” from the
relation of each of them have with books that they
have been included and connecting conceptual
aspects of the stories from an intertextual and
dialogical study. It is done a bibliographical
research of papers and reading of Author’s stories
mentioned here. Therefore, concluding that there
is a necessity of understanding the intertextual
dialogical theories, conceptual aspects of each
story and each book such object of study have
been published and while connecting both stories
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and their aspects we notice there is a intertextual and dialogical relation between Clarice
Lispector’'s mentioned works from a convergence among discursive, epiphanic, social and
historical questions.

KEYWORDS: Dialogism; Intertextuality; Dialoguing; Stories; Literature.

11 INTRODUGAO

Este trabalho buscou retratar a Intertextualidade e o didlogo discursivo implicitos
nos contos “Amor” e “O grande passeio”, da escritora Clarice Lispector, a partir de uma
comparacao e associacdo final entre eles, relacionando-os com as obras em que foram
publicados e envolvendo o conhecimento das teorias que abarcam o tema a fim de que este
processo tenha maior efetividade, sendo elas a Intertextualidade e o Dialogismo.

Pode-se considerar este estudo de grande importancia por abordar um nivel
intertextual que carece de exemplos, pois a Intertextualidade, em sua modalidade implicita,
exige uma extrema e profunda observancia no que tange a analise textual, trazendo a
tona uma interpretacdo que possa acrescentar a tematica e ao corpus literario de Clarice
Lispector e do nosso pais.

O grande questionamento que esta pesquisa se edificou foi: ao considerar que as
relacdes intertextuais ocorrem em obras de autores distintos, além de que todo texto possui
interligagcdo com outro ja existente, mesmo de forma n&o intencional, é possivel que tal
relacéo possa ocorrer em trabalhos de um mesmo autor? Assim, houve a necessidade de
compreender os aspectos dialégicos e intertextuais em um contexto literario.

Para isso, este trabalho teve sua efetiva elaboracdo a partir de pesquisas
bibliogréaficas (artigos, revistas cientificas, livros que retratam tais assuntos, além da leitura
efetiva dos contos aqui estudados e dos livros em que estes foram publicados a fim de
entender seus enredos) sobre a Intertextualidade e o Dialogismo, a fim de que pudesse ser
possivel a compreenséo e o cientificismo deste estudo atrelado ao trabalho da escritora
Clarice Lispector.

E de grande importancia considerar que a efetividade deste trabalho s6 seria
possivel a partir das definicdes de Dialogismo e Intertextualidade, bem como a descricdo
de aspectos conceituais dos dois contos que serviram como objeto de estudo a partir da
relacdo que cada um possui com os livros que foram incluidos e publicados, com o fim de

associa-los, quanto aos seus aspectos conceituais, de maneira dialogica e intertextual.

21 AINTERTEXTUALIDADE E O DIALOGISMO

Entende-se por Intertextualidade a relacdo que dois ou mais textos possuem a
partir da influéncia, seja ela intencional ou ndo, de um texto ja criado na formulacao de um
novo, estabelecendo, entre ambos, uma espécie de concatenagéo. Segundo Barthes (1974
apud KOCH, 2009, p. 59), “todo texto é um intertexto; outros textos estao presentes nele,
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em niveis variaveis, sob formas mais ou menos reconheciveis”. A formulagdo do termo
“Intertextualidade” baseou-se no uso do termo “comparagdo”. De acordo com Corrales
(2010), tal termo tinha envolvimento com discussdes sobre cépia, influéncia e originalidade
dos textos, acompanhando a evolug¢édo da escrita e da literatura, até mesmo de questbes
sobre o direito autoral.

Acerca desta questdo e na o6tica da Intertextualidade, considera-se que nenhum
texto € completamente original, pois diversos deles podem haver relacdes ou quesitos que
os assemelham com outros escritos anteriormente produzidos (seja quanto as tematicas,
alusGes ou citacoes feitas em relagdo aos outros trabalhos) porém em contextos parcial
ou completamente diferentes, o que reafirma a ideia de todo texto ser um intertexto, pois
possuem partes que, de certa forma, conectam-se a outros textos. Conforme Koch (2009,
p. 59),

...todo texto € um objeto heterogéneo, que revela uma relacéo radical de seu
interior com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente, fazem parte outros
textos que Ihe dao origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que
retoma, a que alude, ou a que se opde.

Isso ndo quer dizer que uma relagédo de Intertextualidade é uma mera copia de
um trabalho existente; acredita-se que, em textos que possuem tal relagéo, ha elementos
que os assemelham e outros que os diferem. E mesmo que ocorra o uso de fragmentos
pertencentes a um determinado texto e/ou a um determinado autor, ha a alternativa de
referi-lo aquele que o produziu, evitando, assim, a pratica do plagio.

O termo Intertextualidade surgiu a partir dos estudos de Julia Kristeva em relacédo
ao tema aliado as teorias de Mikhail Bakhtin acerca do Dialogismo, ao considerar que,
“qualquer texto se constr6i como um mosaico de citagbes e &€ absorcdo e transformacéo
de outro texto” (KRISTEVA, 2005), acreditando também que a palavra literaria ndo possui
um sentido fixo, visto que se faz a partir de um cruzamento entre textos (KRISTEVA, 2005).
Mesmo sendo um tema frequentemente atrelado aos principios da Linguistica Textual, foi
na Critica Literaria, aliada aos estudos de Kristeva, que a Intertextualidade criou formato
inicial.

A teoria acerca da Intertextualidade teve por base o postulado dialdégico bakhtiniano
a partir do momento que, Bakhtin, ao defender sua teoria, considerou que nenhum texto
pode ser compreendido de forma isolada, pois sempre dialoga com outros textos, sendo
esse didlogo intertextual sempre presente, mesmo relacionando a sua teoria apenas a um
so texto. Segundo Bakhtin (2006, p. 162), “o texto s6 ganha vida em contato com outro
texto, com contexto”, o que baseia a tese de Julia Kristeva quanto ao tema.

Quando dois ou mais textos possuem vinculos que estabelecem determinada
comunicacdo, é consideravel afirmar que ambos se interligam de um modo sbécio-
comunicacional, pois se realizam a partir de discursos entre interlocutores. De acordo com
Bakhtin (2003), “qualquer discurso € permeado por palavras ou ideias de outrem, mas
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essas outras vozes podem ser assimiladas, citadas ou refutadas em um discurso de forma
explicita, [...] ou podem ser disfarcadas sob o aspecto de um discurso monologico”. O
dialogo intertextual possibilita, assim, a formagéo de sentidos a partir da interagéo verbal
e textual.

Sabe-se que o fenébmeno intertextual pode ocorrer de diversas maneiras, mas a
classificacdo mais comum dessa relagéo de Intertextualidade pode ser de dois tipos/niveis:
explicita ou implicita. A Intertextualidade do tipo explicita pode ser facilmente identificada
por possuir elementos amplamente semelhantes e visiveis que conduzem tal relacéo
intertextual. Ja na Intertextualidade implicita, os leitores se deparam com uma relacdo
intertextual que exige maior interpretacao, visto que os itens que compdem tal fendmeno
ndo sao facilmente identificados em uma leitura rapida do escrito, pois ndo possuem
elementos visiveis que levam o leitor a inferir familiaridade entre os textos. Segundo
Linhares (2010, p. 98), ha a necessidade do leitor visualizar sua memoria discursiva a fim
de relacionar textos desta modalidade, sendo percebivel a partir de uma maior anélise,
busca de conhecimentos prévios e até um estudo aprofundado dos textos e da estética
dos autores que os produziram a fim de que possa tornar a analise mais rica, complexa e
aprofundada, sendo estas também as caracteristicas desta modalidade intertextual.

Quanto aos principios dialégicos, que servira de base para os fundamentos teéricos
de Julia Kristeva acerca da Intertextualidade, o Dialogismo, teoria formulada pelo Circulo
de Mikhail Bakhtin, considera que o texto ndo é apenas uma estrutura fechada, de um
Unico sujeito, mas composto por diversas vozes que compdem o discurso, tendo sua
producao localizada em determinado espaco social/historico e cultural, servindo como um
molde da execucéo do texto em si. Bakhtin inova em sua teoria por ndo considerar apenas
questdes internas a lingua, ao texto e ao discurso, mas questdes externas a tais elementos,
considerando-as como elementos de composicéo de toda a estrutura textual.

Mesmo que Mikhail Bakhtin ndo considere sua teoria dialégica aliada aos estudos
linguisticos, convém aqui inferir que o estudioso russo, ainda assim a acreditar, possui
sua teoria relacionada aos estudos da area da Linguistica Textual, visto que se o objeto
de estudo da Linguistica néo seja apenas as relagdes comunicativas, mas também o texto
em si. O Dialogismo bakhtiniano confere apontamentos as vozes presentes ndo s6 no
discurso, mas também no texto, demonstrando a complementacédo de sua teoria ao estudo
das questdes linguisticas e, também, a influéncia dos estudos linguisticos as teorias do
Circulo bakhtiniano. De acordo com Frossard (2008),

Mais do que uma proposta de “andlise” dialégica do discurso, chama atencgao,
nas palavras de Bakhtin, o fato de que, mesmo néo inserindo seus estudos
no campo da Linguistica propriamente dita, o autor sugere que as pesquisas
metalinguisticas/translinguisticas, dentre as quais situa suas andlises, nao
podem ignorar os resultados da Linguistica, ou seja, o tedrico russo nao
descarta os fundamentos linguisticos, mesmo trabalhando com a linguagem
em uso, objeto inimaginavel no interior da Linguistica de base estruturalista,
que predominava a época.
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N&o € a toa que Julia Kristeva sentiu-se influenciada pelos ideais de Bakhtin e seu
Circulo quando formulou as primeiras ideias sobre a Intertextualidade. Ora, se as ideias
de Mikhail Bakhtin envolviam as questbes de dialogo entre 0 eu e o0 outro em um texto,
logicamente havia o envolvimento, mesmo que oculto, de ideais linguisticos em seus
estudos, levando Kristeva a buscar ndo s6 as vozes em dialogo em um so escrito, mas
relagcbes textuais em dois ou mais textos.

Os conceitos de Dialogismo, de Bakhtin, e o de Intertextualidade, de Kristeva,
sdo geralmente confundidos por possuirem semelhangas (ndo igualdades) em suas
contextualizacdes e direcionamentos. Por ter se inspirado nos ideais bakhtinianos quando
formulou suas ideias acerca da Intertextualidade, a teoria de Julia Kristeva costuma se
igualar com as de Mikhail Bakhtin, o que € errdéneo, visto que as duas teorias possuem
relagéo, mas possuem objetos de estudo distintos.

Enquanto que Bakhtin trabalha com a nocdo de vozes de diversos sujeitos/
interlocutores relacionadas e inseridas em um texto ou discurso, auxiliando na organizacao
do texto e seus sentidos, Kristeva alia a nogdo bakhtiniana de Dialogismo na relagcao
materializada entre dois ou mais textos de forma comparativa, considerando tal relacdo
de Intertextualidade nao s6 entre vozes comuns entre textos, mas também entre outros
aspectos. Conforme Maciel (2017),

O dialogismo talvez possa parecer “exteriormente” ou a primeira vista como
uma relacéo entre textos, uma relagao “intertextual”. Porém, da perspectiva
bakhtiniana, as relagdes dialdgicas, antes de serem apenas relacées entre
textos, s&o entendidas como vozes e essas vozes pertencem a sujeitos —
sejam estes passiveis de identificagdo ou néo.

Toda relagéo intertextual pode ser considerada dialdgica a partir do momento em
que dois ou mais textos partilham de um mesmo discurso envolvido em praticas sociais e
historicas. Por isso é€ que importante atrelar, mas nunca igualar, o estudo da Intertextualidade
com o Dialogismo, mesmo que tais teorias sejam estudadas por ciéncias diferentes, motivo
este para nao confundir tais termos e ali4-los de forma errbnea. Nem toda relag¢do dialogica
€ intertextual, ja que ha diversos discursos que seguem caminhos opostos de sentido, mas
toda relacéo intertextual é dialdgica, visto que um texto ha linearidade com outro, inclusive
em relac&o ao discurso.

31 ASPECTOS CONCEITUAIS DOS CONTOS “AMOR” E “O GRANDE
PASSEIO”, DE CLARICE LISPECTOR

O conto “Amor” foi publicado em 1960 na primeira edi¢cao de “Lagos de Familia”, 2°
livro de contos de Clarice Lispector, sendo este publicados anteriormente em jornais da
época. Neste trabalho, a escritora baseou-se nas relagdes e questdes de cunho familiar,
atreladas as condi¢oes femininas e aos modelos patriarcais, representando questionamentos
quanto aos modelos de familia vigentes na época. Segundo Xavier (2008), “...a autora
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questiona o modelo da familia nuclear burguesa, onde a mulher fica confinada ao lar sob
0 dominio do marido”, sendo a maioria dos contos deste livro construidos a partir de uma
situacao relacionada a um contexto familiar, tendo a presenca de figuras femininas que
protagonizam o enredo, seja de forma direta ou indireta.

A obra interliga-se as questdes relacionadas ao modelo familiar vigente na época
em que os textos foram produzidos, onde a mulher deveria se reservar apenas ao cotidiano
do lar, a vida repetitiva e rotineira. A autora busca confrontar tal contexto a partir da
desconstrucé@o das personagens femininas, sendo esta desconstrucéo a responsavel pelo
autoconhecimento interior das personagens que compdem este livro.

Nos diversos personagens desta obra, um leitor atento consegue perceber que o
enredo de cada conto é produzido a partir de uma histéria mais superficial e uma histéria
mais implicita que é a narrativa que o narrador de Clarice Lispector almeja expor: a questao
existencial das personagens, tudo em um s6 conto. Em “Amor”, o leitor se depara com a
historia de Ana, mulher casada e que possui dois filhos. A personagem vivia em uma vida
marcada pela rotina familiar e do lar, ndo tendo tempo para refletir e observar o mundo que
existia em sua volta.

Em diversas partes do texto, o narrador supde que a vida da personagem se
restringia em cuidar da familia que tinha. Quando néo possuia nada para fazer em casa,
Ana se preocupava e “seu coracao se apertava um pouco em espanto” (LISPECTOR, 2009,
p. 20). A partir deste excerto, percebe-se que a personagem sempre estd ocupada com os
afazeres domésticos ou quando néo, esta buscando alguma coisa para fazer, o que néo da
a oportunidade dela refletir, de forma intensa, sobre questdes que permeiam a vida, ja que
ela esta domada pela rotina.

Tal experiéncia de “ver o mundo” e de “se ver” sé foi concebida quando Ana resolve
ir ao mercado fazer compras e, ap0s ter realizado tal atividade, ter pegado o bonde para
voltar para casa. Esta seria a parte superficial do conto, aquela mais facilmente perceptivel
e interpretada pelo leitor. Quando, no enredo da histéria, a personagem Ana se depara
com um senhor de idade cego que mascava chiclete, a personagem comeca a ter diversos
questionamentos sobre a vida e a rotina que vivia, o0 que ndo era de costume, pois ndo
costumava se por em reflexdo. Tal atitude sé foi ocasionada por Ana ser atingida por uma
epifania, ao “clarear de ideias” que se desenvolveu a partir de algo externo que a incentivou
a refletir e possuir uma autopercepc¢éo, sendo esta a histéria implicita do conto, onde o
narrador relata, de forma efetiva, questdes internas a protagonista da histéria.

As questdes de niveis existenciais das personagens deste livro sé poderdo ser
sanadas quando elas passam a ter olhares de dupla direcdo: um olhar para o mundo
concreto, relacionado a determinado objeto, contexto e até por atitudes; e um olhar que a
personagem obtém a partir de sua visdo de mundo, motivada por determinado elemento
externo a personagem, sendo esta visdo adquirida levada ao seu interior, gerando

diversas epifanias que proporcionam questionamentos, um determinado entendimento ou
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compreensao de algo, quase sempre de si mesmo.

As personagens sO conseguirdo se entender a partir de um olhar, um desastre,
um “choque” de realidade, choque este que as motivam a refletir sobre as suas questoes
internas da alma. Tais reflexdes moldam o modo de pensar e até o de agir das personagens,
levando-as a nunca mais serem as mesmas pessoas que costumavam ser antes de serem
atingidas pelas epifanias, estas proporcionadas a partir de determinado olhar externo ao
ser, como foi visto anteriormente.

O que chamava de crise viera afinal. E sua marca era o prazer intenso com
que olhava agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se tornara mais
abafado, tudo tinha ganho uma forca e vozes mais altas. (...) Um cego
mascando chicles mergulhara o mundo em escura sofreguiddo. (...) E
através da piedade aparecia a Ana uma vida de nausea doce, até a boca.
(LISPECTOR, 2009, p. 23).

Em “Amor”, a personagem Ana comeca a refletir sobre a sua vida marcada pelo
siléncio, pela tranquilidade e pela inibicdo de seus sentimentos e sensacdes interiores,
deixados em segundo plano por sempre colocar as questdes familiares e do lar em primeiro
lugar. No momento que a personagem executa a acéo do olhar, do perceber o mundo, de
visualizar o concreto e o objeto, neste caso, ter visto o cego de mascava chiclete, tudo
muda.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse.
Mantinha tudo em serena compreensao, separava uma pessoa das outras, as
roupas eram claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo
jornal o filme da noite — tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro.
E um cego mascando goma despedacava tudo isso. (LISPECTOR, 2009, p.
23).

A observancia do objeto externo e sua interpretacdo levada até o eu interior das
personagens ocasionam diversos conflitos interiores, uma espécie de “crise de identidade”
que as acompanham e as motivam a buscar um verdadeiro sentido para as suas vidas. As
personagens deste livro estdo sempre insatisfeitas com alguma coisa, sempre em busca de

uma satisfacéo interior. Segundo Alvaréz (2006),

As personagens, sem o0 saberem, encontram-se em uma constante busca
promovida por uma permanente sensacéo de insatisfacao, busca que acaba
desencadeando a explosao através de um determinado olhar revelador. Este,
por sua vez, ndo é mais do que o resultado dessa mesma busca. Assim,
0 mecanismo propulsor de toda essa revolta interna, de toda essa crise
existencial €, na maioria das vezes, acionado pelo olhar.

No momento em que Ana observava o cego na rua pela janela do bonde, diversos
pensamentos rodeiam a sua observagdo na sua hora instavel, visto que o narrador
clariceano aponta, no inicio do conto, que a personagem Ana “...sempre tivera necessidade
de sentir a raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente lhe dera.” (LISPECTOR,
2009, p. 20), o que leva o leitor atento a se questionar se a personagem escolheu a vida
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familiar como uma forma de fuga a uma determinada realidade que ela vivia, visto que

considerava seu modo de vida anterior como uma forma de vida estranha.

Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida. Dela
havia aos poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade
se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis,
que viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade, alegria.
(LISPECTOR, 2009, p. 20)

O excerto acima comprova que a personagem, mesmo sentindo-se na necessidade
de pertencer a algo no mundo, a ter uma relagéo intima e profunda (questdes matrimoniais,
neste caso), abdicou de sua felicidade para pertencer e possuir lagos com alguém e com
uma familia. Mas, por se deparar por algo externo (um senhor cego que mascava chiclete),
a personagem recorda a renegacao que teve de dar a sua vida pessoal, ao mundo exterior
ao lar para que pudesse se dedicar a nova vida, como se o casamento e a constituicdo
de sua familia fossem os verdadeiros motivos para a personagem viver exclusivamente
para a rotina que se assemelha ao cego que mascava chiclete, que “mastigava goma na
escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos”. (LISPECTOR, 2009, p. 21-22). E a partir
deste momento € que a personagem passa a refletir intensamente sobre a vida e sobre as
questdes interiores a ela.

O mundo exterior e a sua observancia geram a personagem uma reflexao a partir
do olhar a um objeto, a um acontecimento (o cego mastigando chiclete). Quando Ana volta
para casa, ja € noite. A personagem percebe 0 quanto a casa era silenciosa. No jantar,
onde ela e 0 marido recebem integrantes de suas familias, Ana considera, de certa forma,
0 encontro marcado por uma imperceptivel hipocrisia, tudo baseado pela sua nova visdo de
mundo adquirida pelo objeto externo ao seu eu interior.

Cansados do dia, felizes em nao discordar, tdo dispostos a nédo ver defeitos.
Riam-se de tudo, com o coracdo bom e humano. As criangcas cresciam
admiravelmente em torno deles. E como a uma borboleta, Ana prendeu o
instante entre os dedos antes que ele nunca mais fosse seu. (LISPECTOR,
2009, p. 28).

No final do jantar, em uma conversa com o marido, a personagem Ana, ao demonstrar
certa preocupacao com ele, é surpreendida por um toque do marido em uma de suas
maos, fazendo-a sentir longe do “perigo de viver” (LISPECTOR, 2009, p. 29), como se a
personagem estivesse tendo outra epifania, causada por um novo objeto externo (o toque
de uma das méaos do seu conjuge) e se levando a crer que a vida que levava valia a pena
pelo amor que ela possuia por ele. E possivel inferir, novamente, que Ana renuncia sua
vontade de viver por causa do seu casamento, pela sua familia e pelo amor que sente por
eles, preferindo viver em sua vida repetitiva e diaria.

Quanto a “O grande passeio”, este teve sua primeira publicagdo em 1946, sendo que,
mais tarde, foi publicado no 3° livro de contos da escritora, intitulado “A Legido Estrangeira”,
que possui um enredo tematico parecido com outra obra que ele também foi divulgado,
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“Felicidade Clandestina”, 4 coletanea de contos de Clarice. Ambos os trabalhos possuem
como tematicas os pensamentos e sentimentos das personagens, assim como questbes
atreladas a solidao, ao cotidiano familiar, aos momentos da infancia e ao egoismo.

O narrador clariceano, neste conto, conta a histéria de Margarida, também conhecida
como Mocinha, que “doce e obstinada, néo parecia que estava s6 no mundo” (LISPECTOR,
1998, p.29). Margarida era uma senhora vilva, idosa, pobre e sozinha, pois ja havia perdido
todos de sua familia, incluindo os dois filhos que tivera. Tais condigbes ndo ofuscaram a
simpatia da personagem, pois ela ndo se recordava da vida que vivera anteriormente por
conta da idade e do Alzheimer.

Por nédo se dar conta da rotina que vivia, ndo percebera que morava ha bastante
tempo em uma casa no Botafogo, onde a familia que residia no imével deixava a sua
presenca passar despercebida. Entretanto, Margarida passa a ser um empecilho quando
a familia percebe que ela ja vivia ha muito tempo na residéncia e que todos da casa eram
muito ocupados. Quando um integrante cogitou em manda-la ir embora, a familia, entao,
resolve levar Mocinha a um passeio a Petrépolis a fim de deixa-la na casa de uma cunhada
de origem alema. Sabendo da novidade de que iria viajar no dia seguinte, mas nédo sabendo
da intencéo da familia de deixa-la na outra cidade, Margarida comeca a ter ansiedade
antes de dormir, 0 que a levou a ter diversas epifanias que a auxiliaram a reviver diversas

sensacoes e a esclarecer recordagdes de sua vida pessoal que eram imemoraveis.

Por que Mocinha nao dormiu na noite anterior? A ideia de uma viagem, no
corpo endurecido o coracéo se desenferrujava todo seco e descompassado
(...) Em certos momentos nem podia respirar. Passou a noite falando, as vezes
alto. A excitacdo do passeio prometido e a mudanc¢a de vida, de repente,
aclaravam-lhe algumas ideias. (LISPECTOR, 1998, p.31).

Nesse espaco de tempo, Margarida recorda informagdes sobre os filhos e relembrou-
se do marido, 0 que a levou a perceber que a cama em que se deitara era dura, como
se, até o momento em que soubera da novidade, tivesse o seu corpo dormente, fora da
realidade que viveu e que vivia; como se a personagem estivesse presa a uma rotina
repetitiva, sem se dar conta do que se passava.

E que se sensibilizara toda. Partes do corpo de que ndo tinha consciéncia
ha longo tempo reclamavam agora a sua atencdo. E de subito — mas que
fome furiosa! Alucinada, levantou-se, desamarrou a pequena trouxa, tirou
um pedaco de pao com manteiga ressecada que guardava secretamente ha
dois dias. Comeu o0 pdo como um rato, arranhando até o sangue os lugares
da boca onde s6 havia gengiva. E com a comida, cada vez se animava.
(LISPECTOR, 1998, p. 32).

E consideravel afirmar que, até esta parte, a personagem Margarida revé elementos
de sua vida a partir de uma forca, um objeto exterior (a viagem para Petrépolis), que serviu
como uma espécie de choque, ocasionando toda uma transformacao, uma (re) descoberta

do eu e do passado anteriormente vivido, levando a personagem a sentir-se diferente de
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como se sentia antes.

No dia seguinte, no carro, a caminho de Petrépolis, Margarida estava sentada
quando o carro deu uma arrancada e a personagem sentiu-se jogada para tras. Novamente,
o narrador de Clarice Lispector nos da uma pista da dualidade existente em seus contos:
uma historia superficial e uma historia implicita que sempre é motivada por um choque a
um objeto ou situacdo externa. Neste conto, a noticia da viagem foi o primeiro choque; ja a
arrancada do carro pode representar o segundo choque, visto que, “...quando o automével
deu a primeira arrancada, jogando-a para tras, sentiu dor no peito. Nao era sé por alegria,
era um dilaceramento...” (LISPECTOR, 1998, p. 32), como se o “chegar para tras” fosse a
representacao das lembrancgas que Mocinha estava revivendo depois de um longo tempo,
visto que foram momentos familiares que, de certa forma, marcaram-na no passado.

No decorrer da viagem, Margarida comeca a relembrar diversos momentos de sua
vida. Mais um choque, mais uma (re)descoberta. Tais revela¢des de seu passado deixaram
a personagem confusa, perguntando-se o porqué de estar em um carro com aquela gente,
0 porqué néo estava com os filhos, Maria Rosa e Rafael. Porém, a personagem acostumou-
se com a sua real situagdo em que estava vivendo, deixando, por um momento, de se

questionar.

Entao a cabega de Mocinha comecou a trabalhar. O marido apareceu-lhe de
paletd — achei, acheil o paleté estava pendurado o tempo todo no cabide.
Lembrou-se do nome da amiga de Maria Rosa, daquela que morava defronte:
Elvira, e améae de Elvira até era aleijada. As lembrancas quase lhe arrancavam
uma exclamacéo. Entdo ela movia os labios devagar e dizia baixo algumas
palavras. (LISPECTOR, 1998, p.33)

Ha sempre um didlogo com o objeto exterior e o0 eu interior, mas as falhas lembrancas
e 0 esquecimento ndo propiciam um esclarecimento e uma (re)descoberta satisfatéria do
eu. Apoés chegar na “nova casa” e descobrir que ndo pode residir ali, a protagonista volta
para o Rio de Janeiro, voltando a pensar nos filhos e no marido que tivera, mas de forma
diferente, sem sentir saudade, sem demonstrar apego. Ha mais uma quebra, que faz alterar,
no eu interior da personagem, o significado de familia, este anteriormente (re)significado
por ela, como se Margarida se libertasse desse significado construido anteriormente por
uma agao externa e, agora, o reformulasse a partir de outra acéo exterior (a ndo aceitagéo
dela na casa de Arnaldo e da cunhada alema).

Com este episédio, ha uma vontade, por parte da personagem, de pertencer ao
mundo exterior ao familiar, o que reformula o eu interior da personagem. Logo Margarida
relembra quando era jovem: o que vale agora, na lembranca da personagem, € a sua
juventude, evento este anterior ao familiar. Reafirma-se que o eu interior da personagem
foi reformulado novamente apds o choque que sofrera na casa da cunhada alema, quando
fora rejeitada.
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41 ASPECTOR DIALOGICOS !E INTERTEXTUAIS NOS CONTOS DE CLARICE
LISPECTOR: UMA ASSOCIACAO

A partir de uma analise, utilizando no¢des de Dialogismo e Intertextualidade (em
sua modalidade implicita por exigir uma ampla interpretacdo), é perceptivel que, nos dois
contos lidos, a nogéo de familia, das relagbes com o mundo, do tempo e as mudancas que
ele proporciona séo trabalhadas de forma dialégica e intertextual, sendo que tais tematicas
moldam a forma de pensar e o comportamento das duas protagonistas dos textos aqui
explanados, Ana e Margarida. Além disso, as questdes femininas, ligadas as questbes
matrimoniais, também estao presentes nos dois contos.

Baseando-se na teoria do Dialogismo de Mikhail Bakhtin, que considera a intera¢do
e o dialogo continuos entre o eu e o outro na producgéo do discurso e, consequentemente,
na producao do texto, convém afirmar a existéncia de dialogos entre os contos “Amor” e “O
grande passeio”, da escritora Clarice Lispector, mesmo que tal relagéo dialdgica, segundo a
teoria bakhtiniana, ocorra apenas em um s¢ texto e/ou discurso. Logo, pode-se considerar
esse aspecto dialogico de nivel intertextual.

Em “Amor”, a personagem principal passa a ignorar o mundo exterior por estar presa
aos ideais envolvidos em sua rotina e a sua submissdo ao ambiente familiar. Da mesma
forma, Margarida (personagem principal de “O grande passeio”), esta presa a ideais, mas
ndo aos mesmos que a personagem Ana, caractere percebido a partir do enredo do conto.
Diferente desta, Margarida é livre das questoes familiares. Entretanto, supde-se que a
personagem tenha vivido tudo isso que a personagem Ana vivencia no ambiente familiar,
mesmo que as questdes familiares e matrimoniais que a personagem viveu ficam ocultas
em quase todo o conto. Pois entdo: por que ndo considerar que a personagem Margarida
ndo vivera anteriormente os mesmos ideais que Ana vivencia na trama? Tudo aponta que
sim, se analisarmos questdes contextuais ao tempo cronoldgico de producdo dos dois
contos e o tema em comum entre eles, uma vez que a relagdo histérica é linear ao contexto
de producgéao dos textos, dialogando entre si.

O conto “Amor” foi publicado pela primeira vez em 1952 e sabemos que, em 1946,
surge o conto “O grande passeio” em um jornal da época. Se Clarice retrata, de alguma
forma, as questdes familiares nesses dois contos, consequentemente ha ideais de familia
que se concentram em vozes que compactuam dos mesmos ideais/discursos de seu tempo,
retratados de forma mais clara no conto “Amor”.

No livro “Lagos de Familia”, Clarice Lispector propOs trabalhar com as questdes
femininas aliadas as questdes familiares. Em uma época cheia de tabus, a escritora inovou
ao produzir um livro de contos em que tal tema era o cerne de cada um deles, sendo a
base dos questionamentos quanto ao modelo familiar vigente. O conto “Amor” relaciona-
se, quanto a este tema, com “O grande passeio”, pois retratam as condi¢des familiares e

da mulher, além dos menos favorecidos (a idosa Margarida e o senhor cego que mascava
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chiclete), a partir do discurso historico vivenciado pelo narrador de Clarice Lispector.
Porém, essa relacdo entre os textos, por ser de nivel implicito, s6 é perceptivel a partir de
uma analise e inferéncia do leitor em relagédo aos fatos.

Em “Amor”, a figura feminina tem destaque por possuir uma tipica releitura das
questdes familiares envolvendo a mulher da década de 1950/1960. Ao escolher uma
protagonista mulher, aparentemente de classe média, Clarice aborda todas as condi¢des
femininas de épocas anteriores e atuais a data de publicagéo do conto. Conforme Moser
(2009), “As donas de casa de Lacos de familia, lutando para equilibrar as demandas da
familia e do casamento, deram lugar a mulheres que estéo lutando para encontrar um lugar
para si proprias (...)”, como se esta fosse a busca incansavel de todas as personagens
deste livro. Entretanto, em “Amor”, vimos a submisséo de Ana as questdes matrimoniais até
apos de seu processo de (re)descobrimento interior, quando um toque das maos do marido

nas dela foi o suficiente para a renegagéo do seu novo eu.

(...) Hoje de tarde alguma coisa tranquila se rebentara, e a casa toda havia
um tom humoristico, triste. E hora de dormir, disse ele, é tarde. Num gesto que
ndo era seu, mas que pareceu natural, segurou a mao da mulher, levando-a
consigo sem olhar para tras, afastando-a do perigo de viver.

Acabara-se a vertigem de bondade.

E, se atravessara o amor e o seu inferno, penteava-se agora diante do
espelho, por um instante sem nenhum mundo no coragao. Antes de se deitar,
como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia. (LISPECTOR,
2009, p. 29)

Em “O grande passeio”, também nos deparamos com a prisdo feminina no ambiente
familiar, ndo relacionada a personagem principal, que vivia em “casa de um, casa de outro”
(LISPECTOR, 1998, p. 29), mas de uma personagem que quase ndo ganha destaque na
trama: a cunhada alema. Esta, ao se deparar com Mocinha em sua casa, ndo toma uma
decisdo imediata, mas aguarda pela chegada do seu marido — Arnaldo — para pronunciar
se aceitaria ou ndo a nova héspede.

- Preciso antes tomar café, disse-lhe. Depois que meu marido chegar, veremos
0 que se pode fazer.

(...) Afinal Arnaldo apareceu em pleno sol, a cristaleira brilhando. (...) Falou em
voz baixa com a mulher, e depois de demorada confabulagéo, informou firme
e curioso para Mocinha:

- N&ao pode ser ndo, aqui ndo tem lugar néo. (LISPECTOR, 1998, p. 35)

O ideal de familia e a condi¢cdo da mulher no espaco familiar séo questdes tao fortes
neste conto que a personagem preferiu que o marido chegasse a casa para que ele falasse
com a protagonista e tomasse a decisao por todos. As questdes familiares também podem
ser percebidas quando Ana, protagonista do conto “Amor”, s6 consegue refletir sobre o
mundo que vive quando se “desliga” temporariamente do ideal familiar. No momento em
que a personagem percebe que esta sozinha, e, a fim de ndo conviver com a solidao,
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decide sair para fazer compras e, no bonde, depara-se com o senhor cego que mascava
chiclete, onde comeca a refletir sobre o mundo exterior ao seu lar, que, até entédo, passava-
se despercebido.

Ja Margarida se lembra da familia que tivera quando vivencia a experiéncia de viajar
acompanhada da familia que a dera lugar para dormir (perceba que, nos dois contos, ha
a saida das personagens do ambiente em que se encontram) e que, por ela, poderia ser
a familia que costumava ter, mesmo que pouco se relacionassem. O tempo também é o
principal responsavel pelo modo de pensar das personagens, visto que suas formas de ver
o mundo se modificam no decorrer do enredo, tanto antes quanto depois de vivenciarem
suas epifanias que geram um incOmodo e as levam ao novo, ao observar e questionar.
Essa quebra de rotina das personagens possibilita que ambas reconhegcam, de alguma
forma, o seu eu interior, mesmo com a existéncia de questdes externas que impossibilitam
que este reconhecimento se concretize em suas atitudes externas.

Ao utilizar da epifania e do fluxo de consciéncia, Clarice também dialoga entre
0s seus textos e estabelece uma relacdo intertextual. O fluxo epifanico proporciona a
demonstracdo de salvacéo das personagens em uma descoberta real, responsavel por
diversas revelagbes quanto as questdes internas ao eu das personagens de Clarice
Lispector, o que leva o leitor ao estranhamento e, por vezes, até a se sentir confuso com o
enredo da historia, sendo o fluxo de consciéncia responsavel também pela (re)descoberta
das personagens.

Ao envolver a técnica da epifania na construgéo dos contos lidos, a autora interliga
o enredo com as nogdes de Intertextualidade e até em niveis dialégicos, pois ambos sé@o
estruturados interna e implicitamente da mesma forma: ha um objeto externo ao eu das
personagens que, ao colocéa-las em reflexdo, gera uma desconstrugcéo interna em cada
uma delas, modificando o seu eu interior, que se (re)molda a partir de uma nova visao, esta
(des)construida a partir da (re)construcdo/(re)descoberta de um eu interior anteriormente
formulado unida aquela nova reflexédo, levando cada personagem a nao ser como antes,
seja na forma em que se comporta ou em seus pensamentos.

Em “Amor”, quando a personagem Ana avista o senhor cego, diversas sensacdes
compdem a atitude da personagem, responsaveis pela desconstru¢éo do seu eu interior,
movida por algo exterior ao seu eu (0 senhor cego), que se interliga ao interior, que capta
essa informacgéo externa e se (re)molda, (re)descobrindo-se, motivando-a a se questionar
sobre si mesmo, a se sentir confusa, com medo do que poderia vir, como se houvesse um
“recomeco” e a vida ndo tivesse mais sentido. Esse impacto, por deducéo a representacéo
da epifania, ndo s6 ocorre em “Amor”, como também em “O grande passeio”. Margarida,
diferente de Ana, sofre diversas epifanias, e, em uma delas, quando a personagem esta
indo para Petropolis, ao entrar no carro e se acomodar para a viagem, sente-se “jogada
para tr4s”, denunciando o que estaria por vir: diversas lembrancas, causadas por objetos

externos ao eu da personagem.
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Sabe-se que a (re)descoberta da personagem Ana (no conto “Amor”) é revertida
quando ela é tocada por uma das maos do marido (objeto exterior ao eu da personagem),
levando-a a ignorar, mais uma vez, o mundo exterior. Assim como Ana, Margarida sempre
possui seu eu (re)descoberto, mas nao de forma efetiva: a comecar pela idade, a classe
social ao qual a personagem pertence, o desprezo latente dos outros personagens para
com ela natrama e o Alzheimer ndo a deixa relembrar efetivamente do passado, dificultando
0 processo epifanico, além da quebra de expectativas em relagéo ao ideal de familia, que,
no fim, ndo obteve concretude.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa possibilitou, de forma efetiva, compreender os aspectos dial6gicos
e intertextuais nos contos “Amor” e “O grande passeio”, de Clarice Lispector, a partir de
uma corrente analise e observancia de determinada concatenacao implicita entre os dois
textos. Acredita-se que este trabalho pode ser uma contribuicéo para a Literatura Brasileira
e o estudo da referida tipologia intertextual do tipo implicita, que necessita de novas
abordagens a partir da utilizacdo de obras literarias que compdem o acervo literario e
cultural de nosso pais.

Estudar no¢des de Dialogismo e Intertextualidade serviu de pilar para a construgcédo
desta pesquisa, pois se realizou o entendimento dos preceitos relacionados as tais teorias
a fim de possuir uma leitura mais critica dos contos de Clarice Lispector e dos livros que
estes foram publicados, possibilitando melhor descrever aspectos conceituais dos contos
clariceanos para que se pudesse relaciona-los, explicando os aspectos que os interligam,
como contexto sécio-histérico, cultural, assim como o uso da epifania e do fluxo de

consciéncia, associando-os melhor numa perspectiva dialégica e intertextual.
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TURISMO E LITERATURA: A EXPERIENCIA
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RESUMO: O patrimonio cultural de uma cidade
ou de um pais pode evidenciar-se através dos
seus escritores que, na sua obra, refletem a
cultura, o modo de vida, a histéria dos locais
onde viveram ou sobre 0s quais escreveram.
O turismo literario pode ser encarado como um
produto turistico que subsiste a partir da literatura
classica, moderna ou contemporanea, e que
visa proporcionar ao turista uma experiéncia
intercultural enriquecedora, levando-o a conhecer
0 espaco fisico retratado na obra de um escritor,
ou a aprender a descobrir os lugares onde este
viveu e/ou produziu a sua obra. A procura de
roteiros ou itinerarios literarios, e outros produtos
relacionados com a literatura, constitui uma
motivacdo para a viagem de um determinado
segmento de turistas — os turistas literarios — cujo
interesse consiste em descobrir os locais onde
escritores de renome eternizaram espacos onde
viveram e frequentaram ou, ainda, ficcionaram
nas suas obras. Existem diversos exemplos de
cidades que, por todo o mundo, apostaram no
turismo literario como uma alternativa as ofertas
mais tradicionais do turismo cultural. Em Portugal,
escritores como José Saramago, Fernando
Pessoa, Eca de Queirés, José Régio, entre
outros, inspiraram a criagao de roteiros, festivais
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PORTUGUESA

literarios, ou a construcdo de casas-museu. O
presente texto explora a relagé@o entre o turismo e
a literatura, partindo do pressuposto de que quer
a obra quer a vida de um escritor podem servir de
base a criagdo de itinerarios e lugares literarios
capazes de potenciar turisticamente os locais
onde eles irdo ser desenvolvidos, proporcionando
uma experiéncia intercultural e a perpetuagéo da
memoria das obras e dos autores. Sera feita uma
reflexdo sobre o potencial de Portugal para este
tipo de turismo, apresentando diversos exemplos
de locais com especial vocagao para este efeito,
a partir da obra ou vida de autores reconhecidos
nacional e internacionalmente.
PALAVRAS-CHAVE: Turismo, literatura, turismo
cultural, turismo literario, itinerarios literarios.

TOURISM AND LITERATURE: THE
PORTUGUESE EXPERIENCE

ABSTRACT: A city or a country cultural heritage
can be enriched by its writers who reflect on their
work the culture, the way of life, and the history
of the places where they lived or about they have
written. Literary tourism can be looked at as a
cultural tourism product driven from classical,
modern or contemporary literature, in the sense
that it provides an enriching experience for the
tourist, leading him to visit the places portrayed
by the author or to learn how to discover the
places where he has lived or produced his
literary work. The search for literary itineraries
and other literature-related products is a travel
motivation for a certain segment of tourists - the
literary tourists - whose interest is to discover the
places where renowned writers have eternalized
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spaces where they lived and frequented, or even fictionalized in their works. There are several
examples of cities all over the world that have bet on literary tourism as an alternative to the
more traditional cultural tourism offers. In Portugal, writers such as José Saramago, Fernando
Pessoa, Eca de Queirds, José Régio, among others, have inspired the creation of itineraries,
literary festivals, or the construction of museum houses. This text explores the relationship
between tourism and literature, based on the assumption that both the work and life of a
writer can serve as a basis for the creation of itineraries and literary places that can enhance
tourism in the places where they will be developed, enhancing an intercultural experience and
perpetuating the memory of the works and authors. A reflection will be made about Portugal
potential for this type of tourism, showing several examples of places specially dedicated to
this purpose, by reference to the life and work of Portuguese authors recognized nationally
and internationally.

KEYWORDS: Tourism, literature, cultural tourism, literary tourism, literary itineraries.

11 INTRODUGAO

O turismo literario insere-se no ambito do turismo cultural que, de acordo com a
Organizagéo Mundial do Turismo (UNWTO, 2017)

é o tipo de turismo em que a principal motivacdo do turista é aprender,
descobrir, experienciar e consumir os produtos e atracdes culturais de um
destino (tangiveis e intangiveis). Estes produtos e atrativos relacionam-se
com um conjunto distintivo de elementos materiais, intelectuais, espirituais, e
emocionais de uma sociedade, integrando a arte e arquitetura, o patrimonio
histérico e cultural, a gastronomia, a literatura, a musica, as industrias criativas
e as culturas vivas das comunidades, incluindo os seus modos de vida,
valores, crencas e tradigdes (p. 31).

A cultura, por seu lado, e no entender de diversos autores sistematizados por Santos
(2018, p. 99) “é um conjugado de concepcdes simbdlicas e materiais, além de costumes,
crencgas, valores e ideias, que sdo adquiridos pelos individuos em decorréncia do convivio
em sociedade, mediante a comunicacao e partilha de experiéncias”. Nesta perspetiva, o
turismo possibilita o dialogo entre civilizagdes, com a sua cultura prépria e distintiva, o que
pode ser potenciado pelas viagens (Sardo, 2008).

O turismo cultural surge, assim, como um tipo de turismo direcionado para
o desenvolvimento sustentavel dos territorios, alicercando-se na sua originalidade,
autenticidade e identidade, o que responde a multiplicidade de motivagdes turisticas que
estdo na origem das correntes turisticas (Milheiro, 2018).

Conhecer um local pelos “olhos” de um escritor que la viveu, ou que o descreveu
na sua obra, constitui uma experiéncia procurada por visitantes com interesses culturais
muito particulares e esta na génese de um tipo de turismo designado por Turismo Literario.

Como salientam Quinteiro e Baleiro (2017)

a relacdo entre literatura e turismo €, sem duvida, estreita. Antes de mais
porgue ambos proporcionam momentos de lazer, mas também porque ambos
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tém implicitos atos de descoberta e aprendizagem, porque tanto o turismo
como a literatura s&o enriquecedores, tornam-nos mais completos, logo, mais
tolerantes, e porque ambos nos oferecem momentos inesqueciveis (p. 4).

A relacao entre turismo e literatura torna-se evidente e potencia a preservacao da

memoria ndo sé dos autores mas também dos lugares. Como refere Oliveira (2017)

A literatura € uma manifestac&o cultural que deixa a sua marca ndo so nos
leitores como também em lugares fisicos, descritos ou vividos pelos escritores,
que alicercados na industria do turismo tém a oportunidade de fugirem do
esquecimento e colocar na rota deles quem gosta de descobrir as marcas de
existéncia do que ha por tras das palavras escritas. (p. 16)

Portugal, com os seus escritores afamados nacional e internacionalmente, dispde
das condi¢bes propicias para explorar este produto em diversas das suas cidades e
regides. Sao variados os exemplos de casas-museu que existem um pouco por todo o
pais, de itinerarios literarios construidos em torno da vida e obra dos autores, ou ainda de
festivais literarios que atraem visitantes de todo o mundo.

Neste texto, pretendemos efetuar uma reflexdo sobre a relagcdo entre turismo e
literatura, apresentando diversos exemplos de como as obras literarias tém sido exploradas
um pouco por todo o mundo, e em Portugal em particular, no sentido de proporcionar
experiéncias turisticas culturais a visitantes atuais e potenciais no contexto do turismo
literério, contribuindo para a dinamizacgéo e atratividade dos destinos turisticos.

21 TURISMO, CULTURA E LITERATURA

O conceito de cultura “implica um conjunto de valores, atitudes e comportamentos de
um grupo social ou o misto de significacdes que os individuos de um dado grupo usam para
comunicarem e interagirem, pois o efetivo lugar da cultura sdo as interagdes individuais”
(Couche, 2003, in Maia & Baptista, 2010, p. 255).

O turismo, enquanto atividade que pressupde a deslocacéo de pessoas para fora do
seu ambiente habitual, por motivos varios, entre os quais se inclui a busca da diversidade,
0 conhecimento de outros povos e das suas praticas culturais, pode ser considerado como
uma atividade “consumidora” de cultura (Milheiro & Pereira, 2014), surgindo a cultura como
um recurso passivel de ser potenciado pelo turismo, conferindo-lhe uma capacidade de
diversificar a oferta dos destinos, aumentando a sua atratividade e proporcionando novas e
diferenciadoras experiéncias aos visitantes.

Goncalves (2010, p. 21) argumenta que “a cultura incorpora hoje um bem apreciavel
na industria turistica, mesmo tendo necessariamente em conta o facto de que os produtos
culturais também vao sofrendo alteracées”.

Estas alteracdoes poderdo manifestar-se de uma forma negativa, sendo o turismo
apontado com frequéncia como uma atividade que coloca em risco os bens culturais
e patrimoniais e, em casos mais extremos, pode inclusive dar origem a fenbmenos de
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aculturagédo. O turismo cultural é, porém e sob outro prisma, o segmento do mercado
turistico que oferece ao visitante um conhecimento mais profundo de outras culturas, isto
€ de outros costumes, de outras tradicdes e formas de viver e entender o mundo (Milheiro,
2020). Uma das principais carateristicas do turismo cultural, citando Maia e Baptista (2010,
p. 255), “é a valorizagcdo do patrimoénio, das tradicbes e dos bens culturais materiais e
imateriais”, constituindo, assim, o patriménio cultural uma das “principais atracdes para o
turista, pelo que esta atividade tem ganho uma crescente importancia dentro do setor”. A
importancia econémica deste tipo de produto, e a sua capacidade para diferenciar a oferta,
€ enfatizada por diversos autores (Costa, 2005; Maia & Baptista, 2010), o que atesta a
forte relagéo entre turismo e cultura. Contudo, Santana lembra que “os produtos do turismo
cultural nao se devem converter em meras mercadorias, mas em mediadores de uma
experiéncia e vivéncia inter-cultural, a mais enriquecedora possivel” (Santana, 1998, in
Goncalves, 2010, p. 21).

A literatura poderd constituir um veiculo privilegiado de divulgacéo do patrimoénio
material e imaterial dos povos, e “alicercar o patriménio cultural e artistico de uma sociedade,
uma vez que propaga a cultura e o patriménio dessa mesma sociedade, qualificando-a
e caracterizando-a num determinado espacgo temporal e fisico” (Oliveira, 2017, p. 56).
Fernandes e Carvalho (2017) reforgcam esta ideia afirmando que

através da literatura o autor transmite uma mensagem e um legado emocional
e espacial ao leitor, ao longo das geracdes, o que conduz ao conceito de
“patrimoénio literario”. O patriménio literario assume especial importancia, na
medida em que a literatura € um meio de perpetuar e (re) construir a memaria
individual (do autor ou do escritor) e coletiva (da sociedade), valorizando a
heranca cultural de uma determinada sociedade. (p. 580)

A literatura desencadeia, no leitor, uma motivagéo particular: a vontade de descobrir
0s espacos mencionados nas obras, assim como a cultura a eles associada, tornando-o
num “leitor-turista”, que passeia pelo espago até entéo ficcionado e, consequentemente, ao
usufruir dos bens simbdlicos, ele favorece a sustentabilidade dos valores de uma regido
(Milheiro & Pereira, 2014, p. 84).

Estamos, portanto, perante um turista com motivagcdes muito particulares, que
procura conhecer os espacos reais idealizados durante a leitura de uma obra literaria ou de
uma biografia de um autor, um segmento de nicho que é conhecido por Turismo Literario.

Este tipo de turismo, segundo Sardo (2009, p. 344) “representa uma forma alternativa
de férias, onde as novelas e os romances podem substituir os guias de turismo, uma vez
que a conciliagdo da cultura com o turismo, através da literatura, faz ressaltar uma viséo
diferente dos lugares”.

Acresce o facto deste tipo de turismo dar resposta a um novo tipo de turista, mais
preocupado com a sustentabilidade dos locais, com a sua histéria, cultura e autenticidade,
determinado a viver experiéncias Unicas e diferenciadoras. Richards (2017 in Quinteiro &
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Baleiro, 2017), defende que

0s produtos e experiéncias criados na esfera do turismo literario constituem,
regra geral, exemplos de produtos turisticos e de experiéncias de turismo
éticos, uma vez que promovem O usoO sustentavel do meio ambiente e
envolvem as comunidades locais, podendo os habitantes do lugar visitado
assumir inclusivamente a funcéo de “provedores de experiéncias turisticas” e
fazer a interpretacao “[d]os lugares em que vivem para o turista. (p. 44)

E como podemos definir o turismo literario?

Butler (2000) define Turismo Literario como

a form of tourism in which the primary motivation for visiting specific locations
is related to an interest in literature. This may include visiting past and present
homes of authors (living and dead), real and mythical places described in
literature, and locations affiliated with characters and events in literature. (p.
546)

Hopen et al (2014, p. 37) argumentam que “Literary tourism occurs when authors or
their literature become so popular that people are drawn to either those locations associated
with the author (e.g. birthplace, home, graveside) or those featured within their writings”.

Podemos distinguir entre diferentes tipologias de sitios literarios: sitios relacionados
com a vida do autor (como as casas-museu); sitios relacionados com o mundo ficcional
criado pelo autor na sua obra; sitios relacionados com a vida e obra do autor, mas
valorizados pelo visitante por o recordarem do seu proprio passado, evocando-lhe, por
exemplo, memorias de infancia, causando-lhe nostalgia (Milheiro & Pereira, 2014; Milheiro,
2020).

Os locais relacionados com a literatura constituem um atrativo inegavel para estes
turistas, tais como casas-museu de conhecidos autores (refiram-se a titulo ilustrativo a
casa de Charles Dickens, em Londres, ou a casa de Victor Hugo, em Paris), percursos reais
tornados ficcionais, ou que foram mistificados pela criacado literaria, ou, ainda, festivais
literarios. Também os locais frequentados pelos escritores despertam interesse, tais como
cafés, restaurantes, bibliotecas, hotéis, entre outros (Milheiro, 2020).

Existem multiplos exemplos de destinos que exploram este tipo de turismo, ligado
a presenca de conhecidos autores nos seus territdrios. Vejam-se alguns exemplos
internacionais de autores cujas obras suscitaram um elevado interesse pelos locais onde
decorre a agdo das suas historias, como Dan Brown, tendo o Cddigo Da Vinci ou Anjos
e Demonios, induzido inUmeros turistas a visitar Paris, Londres ou Roma. O mesmo
ocorre quando se |é Gabriel Garcia Marquez tendo a Colémbia como referéncia; Miguel
Cervantes e o seu “Don Quijote de la Mancha” por terras espanholas; Franz Kafka e Praga;
James Joyce e Dublin; Baudelaire e Paris; Agatha Christie e Gra-Bretanha; Anne Frank e
Amesterddo, entre tantos outros... Impensavel visitar Lisboa e ndo tirar uma fotografia com
Fernando Pessoa no Chiado (Milheiro, 2018).

Para explorar este tipo de turismo, existem:
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a) agéncias especializadas (como, por exemplo, a British Tours, que oferece
diversos itinerarios por Londres, Paris, Franca, Roma, em torno de diversas obras
classicas da literatura de Dickens, Shakespeare, entre outros; a Literary Traveler,
qua na sua oferta inclui o itinerario “Portugal: Poised Between Proud Tradition and
Global Modernity”; a Lisboa Auténtica, que promove passeios a pé relacionados com
as obras de Antero de Quental, Eca de Queir6z, Cesario Verde e José Saramago;

b) hotéis literarios (entre muitos outros podemos referir o Library Hotel, em Nova
lorque; o Eurostar Book Hotel, em Munique; ou, em Portugal, o The Literary Man
Obidos Hotel);

c) itinerarios desenvolvidos pelas entidades publicas dos destinos (iremos referir
varios em Portugal na proxima secao);

d) guias impressos ou festivais literarios

€) museus ou casas-museu.

31 TURISMO LITERARIO EM PORTUGAL

Em Portugal também néo faltam exemplos de autores cuja vida e obra estimulam
0 imaginario do leitor impelindo-o a transformar-se num turista, descobrindo autores como
Camilo, Garrett, Eca, Pessoa ou Saramago, através dos lugares onde viveram/vivem e
escreveram/escrevem, ou aquelas paisagens que serviram de cendrio aos seus textos
(Milheiro, 2020).

Oliveira (2017, p. 16) afirma que “Portugal € uma nacgéo de célebres escritores que
deixaram e vao deixando as suas vidas por contar, as suas obras por explorar e ainda as
ruas e outros espacos sociais por eles frequentados e/ou narrados por percorrer nos trilhos
das suas pegadas escritas”.

Neste pais, existem ja alguns exemplos de turismo literario, com itinerarios literarios,
explorados por organismos estatais, municipais ou por entidades ligadas a cultura. Refiram-
se os exemplos da Fundacédo Eca de Queir6s, que promove atividades relacionadas com
0 escritor, como jantares com ementa queirosiana, ou visitas a Casa de Torme, descrita na
sua obra “A Cidade e as Serras”; da Camara Municipal de Torres Vedras, com o Projeto
Walking Poetry; da Camara Municipal de Leiria, com a Rota dos “Escritores de Leiria” e a
Rota “O Crime do Padre Amaro”; da Camara Municipal de Coimbra com os “Sabores da
Escrita”, com jantares tematicos e conferéncias sobre grandes escritores, coomo Miguel
Torga; a Camara Municipal de Evora oferece roteiros subordinados & obra “Aparigao”, de
Virgilio Ferreira e ao escritor Eca de Queir6z; a Camara Municipal de Cascais, com a “Rota
dos Escritores”; a Camara Municipal de Lisboa, com Percursos Literarios alusivos a autores
como Almeida Garrett, Eca de Queir6z ou Ramalho Ortigao (Milheiro, 2020).

A Associacdo de Desenvolvimento Regional Territérios do Cbda encontra-se a
desenvolver uma rota turistico-literaria inspirada na obra de José saramago “Viagem do
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Elefante”, que devera estar concluida no prazo de dois anos.

Os itinerarios literarios publicados s&o outra forma de explorar a relagéo da literatura
com os locais, oferecendo informagdo sobre as obras, os autores e 0s espagos que
estes ocuparam. Milheiro & Pereira (2014) referem o projeto designado “Viajar com... Os
caminhos da literatura”, da responsabilidade da Direcao Regional de Cultura do Norte,
que disponibiliza roteiros turistico-literérios, referentes a diversos autores portugueses,
como Aquilino Ribeiro, Camilo castelo Branco, Eca de Queirds, Ferreira de Castro, Guerra
Junqueiro, Jodo de Araljo Correia, José Régio, Miguel Torga, Teixeira de Pascoaes e
Trindade Coelho.

As casas-museu sdo igualmente locais de referéncia no panorama do turismo
literario portugués. Nelas presta-se homenagem aos escritores que ai viveram, preservando
a sua memoéria e estimulando o conhecimento da sua obra literaria, através do espoélio que
armazenam. Os seus visitantes podem contactar de perto com os locais onde o escritor
trabalhou, que o inspiraram, observar os objetos do seu quotidiano, respirar a ambiéncia
que envolveu o autor (Milheiro, 2018). Como refere Sardo (2009, p. 344), a visita a casa
onde viveu um autor desperta uma espécie de “fascinio no visitante, que, ao visita-la, pode
imaginar a vida do autor e observar os espacos que lhe serviram de inspiracdo”. Ainda
segundo a autora, “o visitante/turista procura um tempo no qual passado e presente se
misturam, unidos por uma nostalgia de descoberta de objetos pessoais, de recriacdo de
espacos, ainda que 0s mesmos ja nao sejam o0s originais”.

As casas-museu estdo um pouco implementadas por todo o pais, existindo mais de
uma dezena de casas-museu ou fundagbes de escritores, com maior incidéncia no Norte'.

Os festivais literarios também merecem referéncia no contexto do turismo literario.
Estes eventos comegam a ganhar expressdo em Portugal, numa aposta de diversificacao
da oferta turistica apostando em nichos de mercado. Podem referir-se alguns exemplos?,
sendo o mais conhecido o FOLIO - Festival Literario Internacional de Obidos, realizado pela
primeira vez em 2014. Alias, a Vila de Obidos tem feito uma aposta no turismo literario,
tendo obtido a classificagdo de Cidade Literaria em dezembro de 2015, no dmbito da Rede
de Cidades Criativas, criada em 2004 pela UNESCQO? (Milheiro, 2020).

O Turismo de Portugal* também recomenda no seu website diversos roteiros, casas-

1 Atitulo de exemplo refiram-se as Casas-Museus José Régio, em Portalegre e Vila do Conde; a Casa-Museu de
Camilo, em S. Miguel de Ceide — Vila Nova de Famalicdo; a Casa Fernando Pessoa, em Lisboa; a Fundagdo Eugénio
de Andrade, no Porto; a Casa-Museu Guerra Junqueiro, no Porto; a Casa-Museu Ferreira de Castro, em Salgueiro — Oli-
veira de Azeméis; a Casa-Museu Fernando Namora, em Condeixa-a-Nova; a Casa-Museu Miguel Torga, em Coimbra; a
Fundacgao Aquilino Ribeiro — Casa-Museu e Biblioteca, em Soutosa — Moimento da Beira; Casa Museu Vitorino Nemésio
— llha Terceira Acores; a Fundacéo Arthur Cupertino de Miranda, sobre Mario Cesariny, em Famalicao.

2 Festival Literario Correntes d’Escritas, na Pévoa do Varzim; Escritaria, em Penafiel; o Festival Literatura em Viagem,
em Matosinhos; o Festival Literario do Douro, em Sabrosa; o Festival Literario de Ovar; Festival Literario da Madeira;
Festival Literario da Gardunha; Festival Tinto no Branco, em Viseu.

3 Atitulo de curiosidade, refira-se que em Portugal existe mais um local classificado como Cidade Criativa, Idanha-a-
-Nova, Cidade Criativa de MUsica.

4 Disponivel em: https://www.visitportugal.com/pt-pt/content/sitios-especiais-para-quem-gosta-de-livros. Acesso em: 25
de fevereiro de 2021).
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museu e outros locais para quem gosta de livros. Entre eles a Livraria Lello, no Porto; a
Fundagéo de Serralves; a Biblioteca Joanina, da Universidade de Coimbra; Obidos, Vila
Literaria; a Biblioteca do Palacio Nacional de Mafra; o Chiado, em Lisboa; a Fundacao
Gulbenkian e a Lx Factory (Milheiro, 2020).

No Alentejo, que € a zona de Portugal mais deficitaria em termos de procura turistica,
também existem escritores naturais deste territorio capazes de colocar as suas terras no
mapa. Refira-se um escritor contemporaneo, José Luis Peixoto, cuja obra “Galveias”, que
homenageia a terra homénima do Distrito de Portalegre que o viu nascer, se encontra
traduzida para cerca de 30 linguas e ja cativou a atencédo de diversos “leitores-turistas”
que se deslocaram ao local para vivenciarem a atmosfera deste romance. Numa entrevista
a Sabado®, o escritor refere um colombiano que veio a Portugal especificamente para
conhecer o sitio e visitas organizadas de grupos a partir de Espanha (Milheiro, 2020).

Em 2015, foi criada a ASSESTA, Associacdo de Escritores do Alentejo, que
pretende promover apresentacdes de livros de autores associados e outros que possam
ser publicados pela associacéo, organizar tertllias tematicas, dinamizar oficinas de escrita
criativa, desenvolver projetos literarios de promocao e preservacao da cultura alentejana,
fomentar espetaculos ligados a palavra e promover e participar em encontros literarios.
Na sua génese estiveram 15 escritores naturais do Alentejo ou com forte ligacao a Regido
(Milheiro, 2020).

A Entidade Regional de Turismo do Alentejo e Ribatejo est4 a desenvolver uma rede
de turismo literario no seu territorio, que consiste na criagdo de uma rotas de escritores
e obras e a constituicdo de uma rede de museus de escritores, e que irda envolver doze
municipios.

Em Portalegre, cidade situada no Alto Alentejo, e inserida no territério acima
mencionado, ha um escritor que se destaca. José Régio, professor, poeta, colecionador,
entre outros talentos artisticos, € uma figura indissociavel da cultura portalegrense, e a
sua vida e obra apresentam-se como elementos potenciadores do desenvolvimento do
turismo literario nesta cidade. Para além de uma casa-Museu aberta ao publico, estao
em preparagéo itinerarios literarios pela cidade evocando a obra e a vivéncia do autor na
mesma. Em dezembro de 2020, na data dos 51 anos da sua morte, foi inaugurada uma
estatua do escritor na Praca da Republica, local eternizado na sua vasta obra, e que se
localiza entre o sitio onde morou e o local onde lecionou grande parte da sua vida. Este
novo monumento portalegrense € da autoria de uma conhecida escultora local, Maria Leal
da Costa, e de José Morales. Esperemos que se torne um local icénico em Portalegre e
que, a semelhangca do que acontece com a estatua de Fernando Pessoa em Lisboa, se

torne impensével visitar Portalegre e ndo tirar uma fotografia com José Régio.

5 Revista n® 777, de 21 a 27 de marco de 2019.
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Figura 1: Estatua alusiva a José Régio, localizada na Praga da Republica, em Portalegre.

Fonte: prépria.

41 CONCLUSAO

Neste texto, procurdmos salientar a relagé@o entre a literatura e o turismo e a forma
como este Ultimo pode contribuir para a preservacdo de espacos (casas-museu, cafés,
restaurantes, hotéis e outros descritos em obras literarias ou vivenciados pelos autores)
e originar manifestacdes culturais (festivais, itinerarios e outros), suscetiveis de criar
experiéncias unicas, sustentaveis, capazes de diversificar a oferta dos destinos e envolver
as suas populagdes na criagdo de uma experiéncia diferenciadora.

Muitos paises apostam neste produto, dirigindo programas literarios a segmentos
de mercado muito especificos, os “turistas-leitores”, cujo fascinio por determinados autores
os levam a procurar os locais onde escreveram as suas obras, onde viveram as suas vidas,
Ou cenarios que recriaram nas suas obras e que povoam o imaginario do leitor.

Portugal, sendo um pais pequeno, tem sido grande na producéo literaria, com
destacados escritores conhecidos mundialmente. Véarias sdo as iniciativas produzidas
um pouco por todo o territorio portugués, capazes de serem diferenciadoras, envolvendo
os visitantes no ambiente dos autores. Festivais, rotas, casas-museu, foram alguns dos
exemplos destacados neste texto.
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Muito havera ainda para fazer e para explorar, com a certeza que o turismo literario,
sendo um produto de nicho, apresenta um enorme potencial para as diversas regides do
pais, que podera ser explorado em conjugacédo com as especificidades regionais, aliando
a literatura a riqueza patrimonial dos territérios (seja do edificado, seja da gastronomia,
do artesanato, das tradicdes), como forma de oferecer uma experiéncia Unica, cultural,
diferenciadora e sustentavel, capaz de contribuir para a dinamizagéo do turismo, para a
preservacao patriménio material e imaterial e, ndo menos importante, para o deleite dos
seus visitantes.
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RESUMO: Essa pesquisa tem como proposito
um estudo intermidiatico entre a literatura e o
teatro. Analisa, através da literatura comparada e
da arte teatral, como se desenvolveu a adaptagcéo
da peca de teatro, um musical cémico-fantastico,
Memorias Péstumas de Bras Cubas, a partir
do romance de mesmo nome de Machado de
Assis. Para tal, considera os conceitos teatrais
brechtianos, bem como as definicbes da
carnavalizagdo literaria e do género cdmico-
fantastico em relagcédo a obra machadiana. Da
mesma forma, investiga a adaptacdo do meio
livro para outro meio — o teatro - pela 6tica tedrico-
conceitual dos estudos intermidiaticos. Como
uma parte essencial da adaptagéo, considera-
se também o processo de roteirizacéo. A andlise
comparativa entre os dois meios, contextualiza-
se, de forma sucinta, através da histéria do
teatro assim como da historia do teatro musical
no Brasil. Os resultados da pesquisa mostram
a importancia de expandir o estudo das obras
literarias em seus dialogos com outros meios e,
também, a relevancia de refletir sobre os efeitos
de sentido da obra literaria no texto dramatico.
PALAVRAS-CHAVE: Adaptacéo teatral,
intermidialidade, Machado de Assis.
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THEATRAL ADAPTATION: EFFECTS OF
THE FICTIONAL NARRATIVE SENSE ON
DRAMATIC TEXT

ABSTRACT: This paper aims at studying an
intermediality between literature and theatre. It
analyzes, through comparative literature and
theatrical art, how the adaptation of the comic-
fantastic musical play developed Memobrias
Péstumas de Bras Cubas, from the novel of the
same name by Machado de Assis. It considers
brechtian theatrical concepts as well as the
definitions of literary carnivalization and the
comic-fantastic genre in relation to the Machado
de Assis’ work. Likewise, it investigates the
adaptation of the half book to another medium
- theater - from the theoretical-conceptual
perspective of intermedia studies. As an essential
part of adaptation is also considered the scripting
process. The comparative analysis between the
two media is contextualized, succinctly, through
the history of theater as well as the history of
musical theater in Brazil. The results of the
research show the importance of expanding the
study of literary works in their dialogues with
other media and the relevance of reflecting on the
meaning effects of literary work on the dramatic
text.

KEYWORDS: Theatrical
intermediality, Machado de Assis.

adaptation,

11 INTRODUGAO

O presente trabalho tem por objetivo
estudar a adaptacéo teatral e os efeitos de
sentido da obra literaria no texto dramético,
ou seja, o processo de transposicdo do texto
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narrativo para o texto teatral, através do exemplo da adaptacdo do romance Memodrias
Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, para a montagem homénima teatral
cémico- musical, em forma de monologo, realizada por Regina Galdino em Sao Paulo em
2017.

A pesquisa buscard compreender as relagdes entre a expressdo romanesca e a
expressao dramatdrgica e o modo como uma obra néo teatral é transformada em um texto
dramatico com o intuito de ser encenada, bem como estudara o processo de roteirizagéao,
uma vez que, para criar um roteiro a partir de um livro, é necessario levar em conta quais
elementos irdo ser suprimidos ou mantidos para que o efeito de sentido permaneca.

O trabalho também questiona a respeito da possibilidade de manutengéo desses
efeitos de sentido - de um texto literario romanesco, como a obra escolhida -, no &mbito
teatral, uma vez que neste ha mais aberturas a interpretacdo (em relacdo a intervencéao
para a montagem, a atuacdo do ator e a resposta presencial do publico, por exemplo),
ambiguidades e complexidades proprias do género dramatico. Dessa maneira, estudar
uma obra adaptada para uma outra linguagem, de outro meio, exige consideracbes sobre
as transformacdes necessarias. Portanto, reflexdes em torno da fidelidade total do novo
texto teatral para com o original romanesco nao fazem parte desta pesquisa.

Este trabalho tem a inteng&o de contribuir com os estudos sobre o texto teatral como
estimulo e orientagdo para uma maior inclusdo desse género na formacgéo letrada, visto
que conteudos dedicados a dramaturgia ocupam, em geral, pouco espago nos programas
de graduacgédo em Letras. Além disso, o trabalho comparativo de obras literarias com outros
meios e linguagens, que vem sendo amplamente adotado em escolas de educagéo basica
por meio da abordagem de adaptagcbes cinematograficas de romances, carece ainda
da inclusdo das adaptagdes teatrais. Os processos criticos sobre adaptagdo costumam
dedicar-se mais frequentemente ao cinema e ou as artes plasticas (especialmente pela
via da ilustracdo) e so raras vezes, ao teatro. O trabalho também pretende enriquecer os
estudos comparativos em literatura que, muitas vezes, séo feitos sem a devida consideracéo
sobre as linguagens e os meios diferentes envolvidos e, também, em rela¢do a linguagem
audiovisual, que é uma area de conhecimento que vem crescido nos Ultimos anos e esta
cada vez mais ganhando espacgo para trabalhar de maneira interdisciplinar, por isso, a
necessidade de um estudante de Letras se envolver em tal area.

Cabe destacar que esta pesquisa se inspira na proposic¢ao analitica de Marcella lole
da Costa, no artigo “Memorias Péstumas de Bras Cuba: do livro ao palco” (COSTA, 2019),
mas pretende enriquecé-la e aprofunda-la, apontando elementos outros, para alcancar
conclusdes que contribuam para os estudos comparativos e intermidiaticos bem como para
0 ambito didatico. Em relagé@o aos referenciais teéricos e criticos, o trabalho ira se basear
em diversas contribuicbes. No que diz respeito ao livro, sera considerada a teoria geral do
romance, tendo em conta LUKACS (2000). No que respeita a especificidade do género
dramatico, ter-se-a como base ROSENFELD (2000). Tais fundamentos tedricos fornecerao
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embasamento para a analise e a comparacgao do funcionamento dos aspectos envolvidos
na comunicagdo em um e outro meio - no livro e no palco - para a produgéo de seus efeitos
de sentido.

Tendo em vista que a pega de teatro Memorias Péstumas de Bras Cubas seguiu a
linha do teatro brechtiano - como consta da declaragéo da roteirista da peca -, o trabalho ira
tratar sobre as consideragdes do teatro épico de Brecht. Consideragbes sobre a teoria do
teatro musical (CARDOSO, A.B.; FERNANDES, A.J.; CARDOSO-FILHO, C, 2016) também
fazem parte da pesquisa por se tratar de uma adaptacdo para um género dramatico
comico- musical, bem como a teoria da adaptacdo de HUTCHEON (2011). Estudos da
intermidialidade (CLUVER, 2006) integram esse embasamento teérico.

21 A RELA(;AO DO LIVRO MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS COM O
TEATRO BRECHTIANO

O romance Memdrias Péstumas de Bras Cubas é conhecido por “romper com a
quarta parede” durante o processo de narragao, visto que, o narrador, o personagem Bras
Cubas, esta constantemente invocando o leitor para o que esta sendo contado. O conceito
de “quarta- parede” foi assim introduzido por Diderot:

Entdo, caso fagais uma composicdo, ou caso representeis, pensai no
espectador apenas como se este ndo existisse. Imaginai, na borda do teatro,
uma enorme parede que vos separe da plateia; representai como se a cortina
néo se levantasse (DIDEROT, 1757 Apud BORIE, 2004, p.167)

Pensando nisso, a autora da adaptacgao teatral, Regina Galdino, resolveu basear-se
na teoria do teatro de Brecht, por haver nele, durante a encenagéo dos espetaculos, uma
énfase nesse mesmo elemento constantemente presente na obra de Machado: a quebra da
quarta parede teatral nos momentos em que o ator se dirige a plateia.

Ao assistir a peca resultante da adaptagdo, € possivel perceber que o ator esta
diretamente voltado para a plateia, dela se aproxima e com ela dialoga. E importante
ressaltar que ha mudancgas da terminologia para aqueles que acompanham a narrativa,
pois enquanto no livro, o narrador diz “leitor”, na pec¢a, o narrador diz “espectador”. Em
ambos os casos, contudo, vemos o0 personagem dirigir-se ndo a outro personagem, mas
ao receptor da obra. Tal caracteristica foi descrita por Brecht em Estudos sobre o teatro:

O palco principiou a “narrar”. A auséncia de uma quarta parede deixou de
corresponder a auséncia de um narrador.

(-]

A nogéo de uma quarta parede que separa ficticiamente o palco do publico,
da qual provém a iluséo de o palco existir, na realidade, sem o publico, tem de
ser naturalmente rejeitada, o que, em principio, permite aos atores voltarem-
se diretamente para o publico (BRECHT, 2005, p. 66 e 104).

Apesar do tempo decorrido desde as proposi¢coes de Brecht, o teatro mais conhecido,
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ainda hoje, tem como base o0 modelo das tragédias gregas, no qual ha a presenca de um
her6i ou de uma heroina, ou seja, um personagem que garante que o ato heroico ocorra na
narrativa de maneira apartada do publico. Essa dramaturgia traz para o publico a sensacao
de que eles estao observando uma cena que tem por objetivo ser 0 mais realista possivel,
entretanto, sem qualquer possibilidade de comunica¢gdo com aqueles que a encenam.

No teatro moderno, diferentemente da encenacdo grega em teatros abertos ou
anfiteatros, a peca € apresentada com a utilizacdo de um recurso: um ambiente que possui
trés paredes (o fundo do palco e as duas laterais) e a quarta seria a barreira imaginéria entre
0 palco e o publico, ou seja, um umbral que permite aos espectadores apenas observar o
que esta sendo transmitido, vedando-lhes a possibilidade de qualquer interagdo com o que
esta sendo encenado. No teatro tradicional, herdeiro da tradicdo grega, a interacdo com
0 publico s6 é possivel por meio do coro, que faz papel de mediador entre os atores e a
plateia, e que pode conversar com ambos. O personagem, no entanto, nunca se dirige ao
espectador.

Em seu livro teédrico, Brecht, ao criticar o teatro tradicional, diz: “O contato entre
0 publico e o palco fica, habitualmente, na empatia”. (BRECHT, 2005, p. 78). Em outras
palavras, o teatro brechtiano traz como um elemento importante o discurso da encenagéo

com os espectadores. De acordo com Fernando Peixoto, em O que é teatro:

Brecht recusa o espetaculo como hipnose ou anestesia: o espectador deve
conservar-se intelectualmente ativo, capaz de assumir diante do que lhe é
mostrado a Unica atitude cientificamente correta — a postura critica. (PEIXOTO,
1992, p. 110)

Compreender essas questbes sobre a teoria do teatro de Brecht é importante
para perceber a importancia de certos elementos na transposi¢cdo do romance Memdrias
Postumas de Bras Cubas para o palco. Os ideais dessa teoria influenciaram muito o teatro
contemporéaneo e estao fortemente presentes na adaptacao aqui estudada.

Ao analisar o texto original do romance, € possivel perceber que o narrador - o
narrador- defunto - interrompe a narracao com certa frequéncia para introduzir comentarios
que promovem a incluséo critica do leitor na histéria. Percebendo a importancia dessa
particularidade em Machado de Assis, a peca de teatro resultante do processo de adaptacéo
segue essa mesma linha, s6 que aqui interagindo com o que é proprio da comunicacao

teatral, seguindo os modos do teatro brechtiano.

Em suma, é conferida ao espectador oportunidade para uma critica
do comportamento humano segundo uma perspectiva social e a cena
é representada como uma cena histérica. O espectador passard a ter
possibilidade de estabelecer comparag¢des, no dominio do comportamento
humano. De um prisma estético, isto significa que o “gesto” social dos atores
adquire importancia especial. A arte tem, pois, de cultivar o “gesto”. (BRECTH,
2005, p. 228).

Escolher para a adaptagdo um espetaculo que se configura como cdmico-musical
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também pode ser visto como uma op¢ao por uma linha dramatirgica brechtiana, pois
nela confere-se a musica papel importante no processo de narrar uma histéria. Segundo
Brecht, “A musica-gesto € uma musica que confere, na pratica, ao ator a possibilidade
de representar determinados “gestos” essenciais” (BRECHT, 2005, p. 229) que fazem o
publico envolver-se ainda mais com o espetaculo e, também, como na obra de Machado
h& uma pluralidade dos géneros entre mesclados'. Através da musica foi possivel a
adaptacdo, com uma mistura de géneros musicais, manter as muitas diversificagbes da
obra machadiana no palco.

3 L A CARNAVALIZA(;AO DA LITERATURA DE MACHADO E O GENERO
COMICO- FANTASTICO

O tedrico Mikhail Bakhtin define a carnavalizagdo como inversdo de papéis em
que ha uma quebra das barreiras hierarquicas, sociais e ideologicas de uma determinada
sociedade. Segundo Bakhtin (1997), a carnavalizacdo da literatura se configura com
caracteristicas parodicas que transpdem o espirito carnavalesco para a arte. Com isso,
acaba por ser “uma forma flexivel de viséo artistica, uma espécie de principio holistico que
permite descobrir o novo e o inédito” (SOERENSEN, 2005, p. 320).

Conforme Bakhtin (1997), as particularidades principais do carnaval se dao pela
sua forma Unica em revelar de maneira inusitada os aspectos minuciosos da realidade
cotidiana. Tal caracteristica coincide com o que é feito na obra Memdrias Péstumas de Bras
Cubas, na qual o defunto autor expde, de maneira direta, irbnica e nao raro sarcastica, os
detalhes da sua vida e da sociedade da época em que viveu, pois, por estar morto, advoga
para si o direto de julga-los da maneira como lhe convém.

Ha uma relacdo com o género em que a obra esta inserida e a carnavalizagéo da
literatura, segundo o autor Facioli: “Bras Cubas & um representante moderno do género
cémico-fantastico. Esta € a linhagem a que efetivamente pertence o livro” (FACIOLI, 2002,
p. 66). Ou seja, estando filiada a esse género, é natural, como na maioria dos textos assim
classificados, que a parodia esteja muito presente nessa obra machadiana. Merquior
(2011) justifica que, no cdmico-fantastico, inexiste qualquer distancia entre a figuracao
dos personagens e suas agdes, e ha uma forte mistura do sério e do cémico que gera a
abordagem satirica de certos pressupostos cruciais para a percepg¢ao do universo ficcional:
a realidade, o homem, a prépria existéncia etc. Essa mistura justapde a autonomia da obra,
em relagdo a verossimilhancga, a justificativas por meio da presencga de aspectos da psique
dos personagens (como o delirio de Bras Cubas).

1 “Os principais atributos da literatura comico-fantastica, modernamente valorizada pelos estudos de Mikhail Bakhtin
sobre Rebelais e Dostoievski, sdo: [..] 0 uso em contraste de géneros intercalados — p. ex., de cartas ou novelas —embu-
tidos na obra global (como as historietas de Marcela, de D. Placida, do Vilaca e do almocreve, nas Memoérias Péstumas)’
(MERQUIOR, 1972, p.66 ).
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41 AIMPORTANCIA DOS ESTUDOS INTERMIDIATICOS PARA A ADAPTAGCAO

Ao estudar o processo de adaptacéo, € necessario entender a area que estuda essa
relacdo entre duas ou mais midias, ou seja, a intermidialidade. Os estudos intermidiaticos
séo de grande importancia por analisar o consenso por parte da recep¢ao do publico quando
um livro é transposto para o teatro, ou seja, por levar em conta o tipo de recepgéo €, com
isso, considerar a sua influéncia na maneira como os receptores em geral compreendem.

A intermidialidade, por estar intrinsecamente associada aos estudos comparados,
permite também a associagdo com a literatura comparada para uma abordagem da
adaptacdo sob uma perspectiva mais critica. Segundo Claus Cliver, um dos precursores
dos estudos intermidiaticos, é possivel conectar a relacdo entre meios a “Literatura
Comparada [que] tem tradicionalmente a tarefa de se ocupar, sobretudo, das relacoes
textuais” (CLUVER, 2006, p.65).

Quando a literatura encontra o teatro — ou qualquer que seja a midia para a qual
aquela é transposta — ha a tendéncia, por parte do publico, em fazer a comparacéao entre
as duas sob um juizo de valor subjetivo, acompanhada de argumentos, tais como: “Mas
o livro é muito melhor que o filme” ou “A peca de teatro € muito mais interessante que o
romance”. Diferentemente dessas comparagdes, cotejar literatura com outro meio tendo
em conta a perspectiva tedrica da Intermidialidade e da Literatura Comparada, ndo envolve
juizos de valor, mas a percepgéo dos processos proprios de cada linguagem na articulacao
do conteudo.

4.1 O conceito de adaptacéo e o processo de roteirizacao

A adaptacdo tem como definicdo a transposi¢cdo de um meio para o outro, 0 que
envolve, inevitavelmente uma transformacéo.

O conceito de transformacéo midiatica aplica-se claramente ao processo
que chamamos de adaptacdo, normalmente para uma midia plurimidiatica
(romance para o cinema, peca teatral para 6pera, conto de fadas para o balé
etc.), onde o novo texto retém elementos do texto-fonte (trechos dos dialogos,
personagens, enredo, situagées, ponto de vista etc.) (CLUVER, 2006, p. 65).

Dessa forma, o processo de adaptar pressupde adequar ou fazer as mudangas e
0s ajustes necessarios, para que assim possa ocorrer a melhor adequagéo ao novo meio.
No caso da adaptacdo de um romance para o teatro, é preciso considerar que havera o
processo de roteirizacdo e isso gerard mudancas, uma vez que produzir um livro ndo é a
mesma coisa que produzir um roteiro. E, em esséncia, ao montar um roteiro, esse devera
repercutir (embora, n&o repetir) o original romanesco.

O roteiro teatral € uma histéria contada cenicamente, isto €, em imagens e sons
(falas e trilhas, sonoplastia), colocada sob a perspectiva da estrutura dramatica, uma vez
que lida com o que € externo: visto e ouvido. O romance, por sua vez, aborda sobre a vida

interna do personagem, ou seja, 0 modo como o personagem se coloca diante do que
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vé e ouve. O roteiro, entdo, precisa preocupar-se em como transportar a perspectiva do
personagem para o que é visto e ouvido, buscando produzir no publico um efeito de sentido
com 0 mesmo impacto.

O livro é apenas o ponto de partida para o que ha de ser o roteiro, podendo manter
textos iguais aos do original, uma vez que essa funcdo nao é obrigatoria. Isto €, o roteiro
€ baseado nas necessidades do meio teatro, daquilo que o espetaculo exige no momento
de transpor a histéria para o telespectador. O trabalho do roteirista € estudar o material
literdrio— no caso, o romance — para que possa interpretar a mensagem e definir seu
conflito fundamental.

Quando se trata de uma pecga de teatro, o roteiro é, justamente, o texto teatral a
orientar a montagem cénica. Faz-se necessario, pois, conhecer um pouco da linguagem do
teatro e suas caracteristicas. No roteiro do teatro encontram-se o desenrolar da histoéria, os
personagens e seus atributos, a descrigdo dos atos e das cenas, as indicagbes cénicas da
peca e as rubricas.

4.2 O roteiro de teatro

A peca de teatro comega no roteiro, que é escrito de uma forma diferenciada de
um romance, conto ou qualquer outro tipo de escrito, e este s6 é bem escrito quando ha
o0 conhecimento da sua estrutura. Ou seja, no caso da dramaturgia, para escrever um
excelente roteiro, é preciso ter o desempenho de tal técnica.

“E necessario que a pessoa tenha assistido a um espetaculo teatral pelo
menos uma vez, e que leia alguns roteiros, para que tenha a no¢cdo completa
do que é escrever uma peca, e sobretudo para compreender as limitagdes a
que o teatro esta sujeito, se comparado a outros meios de producao artistica
como a literatura e o cinema, e também, o potencial dessa forma rica de
expresséo artistica” (COBRA, 2006, p. 50).

E importante destacar a diferenca entre o texto teatral e o roteiro da montagem.
O texto teatral se caracteriza pela sua publicacdo em livro j& como texto dramatico, que
depois, para ser encenado, precisa gerar um roteiro de montagem. Assim, no caso da
adaptagdo de um romance para os palcos, o texto teatral ndo se faz necessario e produz-se
diretamente o roteiro da montagem.

Uma peca de teatro é dividida em atos e cenas. Para fins de elucidagcdo, convém
dizer que o ato teatral € um conjunto de cenas ligas pela mesma linha tematica, ou seja,
sdo como os capitulos de um livro, mesmo que em um espetaculo ndo haja tantos atos
como ha capitulos em livros. O intervalo entre um ato e outro faz parte da estratégia do
teatro, a fim de dar ao espectador uma pausa, uma vez que pecgas teatrais costumam
ser extensas. Em relacdo as cenas, importante dizer que séo divididas de acordo com
0 numero de personagens envolvidos na trama e que estdo em agé&o (0 movimento de
entrada e saida de um e outro ator no palco). E importante pontuar sobre o cerne ou medula
de uma peca de teatro presente no roteiro, que sdo os dialogos entre os personagens. Mas
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isso ndo é tudo: através das rubricas e das indicagdes, ha determinagdes indispensaveis
para a realizacédo do drama e a orientagéo dos atores e da equipe técnica sobre cada cena
da representacéo (COBRA, 2006).

As rubricas, também denominadas como ‘“indicacbes de cenas” e “indicacdes
de regéncia”, tem como funcédo detalhar o que acontece em cada cena, ou seja, indicar
se trata de um ambiente interior ou exterior, dia ou noite, o tempo da histéria etc., uma
vez que tais detalhes importam a equipe técnica. As rubricas séo, também, de grande
importancia porque sdo o ponto de unido entre os didlogos e as cenas, isto é, descrevem
0s posicionamentos que os personagens devem mostrar. Em uma classificagdo minuciosa,
as rubricas se dividem em “macro rubricas” e “micro rubricas”, sendo que a Ultima, se divide
em “rubrica objetiva” e “rubrica subjetiva”. A “macro rubrica”, também chamada de “vista”, é
escrita em itélico ou maiusculas, e tem como fungéo apenas a orientacao da acao cénica ou
a representacao do ator. A respeito da “micro rubrica objetiva”, podemos dizer que € aquela
em que ha a referéncia sobre a movimentacdo dos atores, ou seja, ha uma descricéo
precisa dos movimentos, gestos e posi¢coes, por exemplo. Em relagcdo a “micro rubrica
subjetiva”, refere- se a indicacdes emocionais dos personagens e ao tom dos dialogos e
das falas, sendo esta de grande importancia aos atores. Todavia, € importante destacar
que as obras de teatro, em geral, trazem menos rubricas que os roteiros de montagem
(COBRA, 2006). Para compreender melhor a linguagem teatral em suas especificidades,
faz-se necessario conhecer um pouco de seu percurso historico.

51 BREVE HISTORIA DO TEATRO

O nascimento do teatro teve seu marco no inicio da Grécia Antiga, por volta do
século VI a.C., através dos rituais realizados pelos seguidores de Dionisio, o deus da
natureza e da fertilidade. O “ditirambo”, ou seja, 0 canto e o ritual em louvor a Dionisio, era
uma cangéo, dangada e coreografada, ao som de flautas, que narrava os fatos da vida do
deus e durava varios dias.

Devido a evolucéo desses rituais surgiu o teatro na Grécia Antiga, que se desenvolveu
e originou os géneros tragédia e comédia. A tragédia foi o primeiro género estudado e
pormenorizado por Aristoteles:

“O primado da Poética de Aristételes na teoria do teatro, bem como na teoria
literaria, é incontestavel. A Poética ndo apenas € a primeira obra significativa
na tradicdo como 0s seus conceitos principais e linhas de argumentacao
influenciaram persistentemente o desenvolvimento da teoria ao longo dos
séculos” (CARLSON, 1997, p.13).

O foco principal da tragédia é tratar sobre as relagbes entre os homens com as
forgas superiores, para que possa apresentar e demonstrar a questéo da vulnerabilidade
humana. A tragédia grega seguia trés pontos conhecidos como as trés unidades, ou seja, a
acao (que é o principio, 0 meio e o fim da narrativa), o tempo e o espaco.
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O drama da tragédia apresenta o espetaculo de um ser humano se
esfacelando contra obstaculos insuperaveis. A Tragédia ¢ um confronto
necessariamente destinado a derrota do herdi, porque a vontade individual
humana é lancada contra forgcas opostas maiores que ela. Portanto, a tragédia
desperta compaixao, porque o herdéi ndo pode vencer (COBRA, 2006, p. 55).

A comédia néo trata sobre as narrativas dos heréis, mas de homens comuns,
vivendo no tempo presente cotidiano. Embora mantenha vérias caracteristicas do teatro
tragico, dele se diferencia, pois

Uma comédia € uma peca humoristica na qual os atores dominam a agéo. A
comédia pura é o mais raro de todos os tipos de drama. Na comédia, a acao
precisa ndo somente ser possivel e plausivel, mas precisa ser um resultado
necessario da natureza ingénua do personagem (COBRA, 2006, p 55).

A adaptacdo de um romance para uma montagem cdmica-musical exige que
consideremos o género musical.

5.1 Breve historia do teatro musical

O teatro musical, tal como o nome indica, é um teatro que emprega a mistura de
musica e danca para encenar uma histéria, geralmente, com cang¢des do estilo popular
em suas performances. O aparecimento desse tipo de representagéo teatral se deu pela
evolugdo do homem, das artes e das vanguardas artisticas e intelectuais.

N&o héa registros de quando ou onde exatamente se originou o teatro musical.
Entretanto, € possivel encontrar relatos de que na Grécia Antiga havia pecas de teatros com
cancgoes realizadas em homenagem aos deuses. No Brasil, o teatro musical se originou por
volta do século XIX, quando ocorreu o espetaculo Surpresas do Sr. José da Piedade, de
Justiniano de Figueiredo Novaes no Teatro Ginasio no Rio de Janeiro (CARDOSO, A.B.;
FERNANDES, A.J.; CARDOSO-FILHO, C, 2016).

E importante considerar que, no Brasil, o teatro musical chegou com o “Teatro de
Revista”, que serviu para estrear na dramaturgia, nomes como Virginia Lane e Carmen
Verdnica. Mesmo com a grande influéncia do teatro de revista, as caracteristicas do musical
em territorio nacional foram sendo substituidas por outros nomes ainda mais famosos a
exemplo dos da Broadway por volta da década de 60 (CARDOSO, A.B.; FERNANDES,
A.J.; CARDOSO-FILHO, C, 2016).

Apesar do grande numero de musicais internacionais que tém sido performados
no pais desde entdo, vale ressaltar que ha um grande repertério de musicais brasileiros.
Compositores renomados participaram da criacdo de musicais classicos, tais como Chico
Buarque e Vinicius de Moraes. E, além disso, o género tem sido utilizado para contar a
biografia de musicos e intérpretes, tais como o musical sobre Tim Maia, Tim Maia, Vale
Tudo: o Musical, sobre a cantora Elis Regina, Elis Regina, o Musical, entre outros. Esse
tipo de performance tem sido utilizado também de maneira qualitativa para encenar obras

literarias, como a montagem estudada no presente trabalho.
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61 AADAPTAGCAO

Apresentado o embasamento teérico deste trabalho e comentada a linguagem do
meio teatral, bem como o processo de roteirizagdo, neste item sera exposto como se deu
a realizacdo da adaptacdo do livro Memodrias Péstumas de Bras Cubas para o palco no
musical comico-fantastico realizada em 2017.

Ao estudar uma transposicao intermidiatica de uma obra literaria para outra midia,
ha muitos elementos que devem ser levados em consideracao durante a analise. Devido a
exiguidade do trabalho proposto, teremos como foco principal trés aspectos: a adaptacéo
textual, a criacdo de musicas e o roteiro.

O projeto de adaptacédo de Memdrias Postumas de Bras Cubas para o teatro foi
escrito e dirigido por Regina Galdino. Trata-se de um mondlogo musical e humoristico por
ela concebido e encenado pela primeira vez em 1998, na cidade de Sao Paulo, quando foi
aclamado por critica e publico, aléem de ganhar diversos prémios. A peca de teatro voltou
aos palcos em julho de 2017 e esteve em cartaz até margo de 2019. O trabalho foi realizado
no teatro Eva Herz no bairro da Bela Vista, zona central da capital paulista.

Em relacdo a adaptagédo textual, a autora enfatiza que o objetivo da peca nao
era escolar, ou seja, ndo tinha como finalidade simplificar ou facilitar com intengbes
pedagodgicas, com o intuito de aumentar a compreensao do texto original para o publico
de jovens adultos. Todas as alteragdes, fossem elas acréscimos ou supressodes ao texto,
tinham por objetivo manter a viabilidade da peca.

Ao escrever o roteiro pela primeira vez, a autora produziu uma adaptagéo de todo o
romance que totalizaria cinco horas de espetaculo, o que o tornaria inviavel, principalmente
por ter optado por um monélogo musical. E importante esclarecer que a peca esteve em
cartaz pela primeira vez em 1998, época anterior a ascensao do género musical no Brasil.

Uma vez constatada a impossibilidade de adaptar toda a obra, foi necessario fazer
recortes do texto original, ou seja, eliminar trechos que ndo comprometeriam os efeitos de
sentido da historia para a montagem teatral. Dessa forma, ao fazer a andlise do roteiro,
pode- se perceber que ha varios trechos do texto original que foram suprimidos e alguns
novos foram inseridos. Como aponta Costa (2019, p. 151), os trechos da pega que se
referem a personagem Marcela s&o um amalgama de fragmentos e informacgdes extraidos
do romance e se restringem a um Unico paragrafo. Para aprofundar esse apontamento,
indicamos o texto original para melhor examinar o efeito ocasionado pela supresséo das
partes em negrito.

No musical, o texto proferido pelo ator assim se apresenta:

Unamos agora os pés e demos um salto por cima da escola, a enfadonha
escola, onde aprendi a ler, escrever, contar. Vamos a 1822, data da nossa
independéncia politica, e do meu primeiro cativeiro pessoal. Tinha dezessete
anos; pungia-me um bucozinho que eu forcejava por trazer a bigode. Como
ostentasse certa arrogancia, ndo se distinguia bem se era uma crianga com

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 17




fumos de homem, se um homem com ares de menino. Uma... uma...uma
dama me cativou: Marcela, amiga de dinheiro e de rapazes, a “linda Marcela”
(GALDINO, 2017, p.13).
No romance, encontramos 0 mesmo contetdo apresentado diversamente. No inicio
do capitulo 13, lemos (em negrito, as partes do romance suprimidas na peca):

Unamos agora os pés e demos um salto por cima da escola, a enfadonha
escola, onde aprendi a ler, escrever, contar, dar cacholetas, apanha-las, e
ir fazer diabruras, ora nos morros, ora nas praias, onde quer que fosse
propicio a ociosos (ASSIS, 2011, p 20; grifo nosso).

Embora o narrador-defunto proponha “um salto por cima da escola”, depois do
mencionado trecho, ha uma detalhada descricdo de como era a vida na escola para, sé
na conclusdo do capitulo, o “salto” se completar e a narragéo passar a adolescéncia com
“Vamos de um salto a 1822, data da nossa independéncia politica, e do meu primeiro
cativeiro pessoal” (ASSIS, 2011, p. 21), seguido pelo comego do préximo capitulo com:

Tinha dezessete anos; pungia-me um bugozinho que eu forcejava por trazer a
bigode. Os olhos, vivos e resolutos, eram a minha feicao verdadeiramente
mascula. Como ostentasse certa arrogancia, ndo se distinguia bem se era
uma crianga com fumos de homem, se um homem com ares de menino
(ASSIS, 2011, p. 21; grifo nosso).

Note-se que, embora as partes suprimidas ndo sejam grandes e haja uma procura
pela coesdo entre as partes mantidas, a supresséo alteram o campo de significagcdo da
palavra “salto”, pois no romance adquire um sentido de “voo panoramico” sobre o tema
da escola, enquanto na peca, indica a ideia de “mudar de assunto”. A parte extraida do
comeco do capitulo seguinte acrescenta a ambiguidade da aparéncia de Bras Cubas (“néao
se distinguia bem”) o sentido de impostura, pois retne a idade e a ideia de “forcejar” uma
ironia que sugere fingimento. A parte que se segue, igualmente suprimida, reforca a ideia
de uma imagem externa e artificial, adotada pelo personagem com o respaldo do poder
monetario, que esta consciente de que é o fato de ser abastado que o faz atraente para as
mocas: “Sim, eu era esse gar¢ao bonito, airoso, abastado; e facilmente se imagina que
mais de uma dama inclinou diante de mim a fronte pensativa, ou levantou para mim
os olhos cobicosos” (ASSIS, 2011, p. 21; grifo nosso). A auséncia desse trecho atenua o
cinismo do personagem na obra teatral. A figura da personagem Marcela, mencionada em
seguida, surge tingida de interesse sem o contraponto do cinismo de Bras Cubas e sem a

ironia de mais uma parte suprimida, que declara ser o livro “castissimo”:

De todas porém a que me cativou logo foi uma... uma... ndo sei se diga;
este livro ¢ casto, ao menos na intencdo; na intencao ¢é castissimo. Mas
va la; ou se ha de dizer tudo ou nada. A que me cativou foi uma dama
espanhola. Marcela, a “linda Marcela”, como lhe chamavam os rapazes do
tempo. E tinham razao os rapazes. Era filha de um horteldao das Asturias;
disse-mo ela mesma, num dia de sinceridade, porque a opiniao aceita é
que nascera de um letrado de Madrid, vitima da invasao francesa, ferido,
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encarcerado, espingardeado, quando ela tinha apenas doze anos. Cosas
de Espaia. Quem quer que fosse, porém, o pai, letrado ou hortelao, a
verdade é que Marcela nao possuia a inocéncia rustica, e mal chegava a
entender a moral do cédigo. Era boa moca, Iépida, sem escrapulos, um
pouco tolhida pela austeridade do tempo, que lhe nao permitia arrastar
pelas ruas os seus estouvamentos e berlindas; luxuosa, impaciente,
amiga de dinheiro e de rapazes (ASSIS, 2011, p. 22; grifo nosso).

Ajironia fina de Machado, na voz de um personagem cinico como Bras Cubas, acaba
por ressaltar as questdes sociais que determinam a imagem de Marcela na sociedade:
por nao ter bergo e ser de origem incerta, resta-lhe s6 a beleza, com o que se insinua sua
forma de ganhar a vida. Na peca, deferentemente, como a questéo social néo esta referida,
Marcela surge mais estereotipada como uma mulher interesseira.

As supressOes praticadas pela adaptagéo, contudo, mantiveram o foco na figura
de Bras Cubas e na estética geral de Machado, elementos que, como apontado, pela
proximidade com o teatro brechtniano e com o uso da carnavalizagdo por meio da mistura
de estilos musicais, conseguiram manter importantes fatores da estética do autor.

No que se refere a personagem Virgilia, alteracdes foram também praticadas
pela adaptacdo: ndo ha no roteiro do espetaculo a sua descricdo como ha no livro. Foi
suprimido também o momento do primeiro beijo de Bras Cubas quando ela era sua
amante. A demonstracdo de que o personagem se apaixona pela mulher em questéo é
feita através de uma valsa, sendo, dessa forma, sintetizado em um momento de musica. A
escolha de valsa para as partes narrativas que tratam dos relacionamentos amorosos com
as duas mulheres indica a utilizagdo da linguagem cénica como componente expressivo,
uma vez que a valsa esta culturalmente associada a situagbes e temas romanticos no
balé, na épera e em ritos sociais como o casamento e o baile de debutantes. Contudo,
como esses relacionamentos ndo seguem os padrdes sociais romanticos, se desenvolvem
marginalmente e ndo possuem finais felizes, a presenca da valsa confere tom parodico aos
elementos narrativos que acompanha. Os detalhes que envolvem os problemas em torno
ao relacionamento proibido com Virgilia foram igualmente omitidos, uma vez que, segundo
a autora, diante do tempo disponivel para o espetaculo, escolheu privilegiar outros detalhes
da obra. Mesmo assim, em linhas gerais, a ideia de relacionamentos ndo convencionais e
cinicos esta mantida pelo recurso musical parodico.

Assim como no caso da personagem Virgilia, muitos outros momentos da peca
tém seus conteudos expressos, em parte, por meio de musicas de variados géneros,
associados a diferentes estilos de danca, que, ao serem misturados, deslocam uns aos
outros e conferem uma visdo parédica e carnavalizada ao espetaculo musical como um
todo.

Outro ponto importante a ser levado em consideracéo na analise da adaptacéo é
que ha um momento na obra original em que narrador personagem comeca a se queixar

por arrepender-se de ter decidido contar a sua histéria. Essa lamentagéo foi adaptada

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 17 m



para a peca usando o texto na integra como parte do monélogo. Contudo, ha as devidas
alteragcbes, uma vez que, no romance, o personagem reclama do livro, das quantidades de
capitulos para um leitor, e no teatro, 0 mesmo narrador comenta sobre o seu arrependimento
de ter comecgado o espetaculo e de estar contado sua histéria ao espectador.

A autora da peca também comenta sobre a questdo do humanitismo mencionado
na obra, filosofia empregada pelo personagem Quincas Borba que se contrapde ao
positivismo. Tal assunto ndo poderia deixar de estar no espetaculo, segundo Galdino, uma
vez que os conceitos dessa filosofia contribuem para o entendimento da propria mensagem
do romance. A roteirizagdo escolheu de forma estratégica a insercéo desse elemento que,
associado a histéria e a personalidade do protagonista deveria contar com uma percepcgéo
ja estabelecida do espectador sobre o perfil de Bras Cubas, mas deveria evitar ser
redundante em relacdo a ela. Assim, a montagem precisou do roteiro para estabelecer o
momento certo em que inserir esse conteddo, assim como para indicar a forma como o ator
deveria fazé-lo, uma vez que ndo poderia contar, como no livro, com a explicagéo de outro

personagem, visto ser o espetaculo um mondlogo.

71 CONCLUSAO

“Creio que o mundo de hoje pode ser
reproduzido, mesmo no teatro, mas
somente se for concebido como um mundo
suscetivel de modificacdo” — Brecht, B.

O género dramatico, mesmo possuindo representantes aclamados, ndo recebe nos
ambientes de ensino espaco igual ao dedicado ao género lirico e aos géneros narrativos
herdeiros do épico. Assim sendo, essa pesquisa teve por objetivo contribuir com os estudos
sobre 0 texto teatral nas salas de aula da graduacgéao, seja como estimulo a inclusao desse
género, seja como reflexdo sobre os contrastes de sua estrutura com a de outros modos
textuais. As reflexdes sobre 0s géneros, linguagens e meios aporta o beneficio de estimular
a reflexédo analitica e aprofundar a interpretacao dos textos por meio do contraste.

Ao analisar o processo de adaptacdo de um texto literario para o texto dramatico,
pode- se perceber, como no caso aqui estudado, que diversas modificagdes séo feitas com
vistas a possibilidade de uma boa montagem cénica, ou seja, para que um bom espetaculo
seja realizado. A ideia da adaptacéo deve levar em conta, para além dos beneficios da
analise comparativa, também a compreensao de que ao adaptar uma obra, especialmente
um texto consagrado, como o de Machado, os efeitos de sentido junto aos espectadores que
inevitavelmente acionaré@o informacdes prévias sobre a obra de maneira intertextual. Foi
possivel perceber que o ajustamento de um sistema de comunicacgéo para outro considerou
os intertextos intrinsecos. Essa consideracdo fica patente no caso da presenca daquilo
que a critica chama de “quebra da quarta parede” nas famosas obras de Machado — como
explicado -, quando seus narradores se dirigem, nomeadamente, a “leitora”. O publico,
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conhecendo esse traco caracteristico da prosa machadiana, reconhece como aceitavel
e apropriado o estilo brechtiano de romper com o espaco ficcional do palco e dirigir-se a
plateia.

O objetivo principal de todo o trabalho era compreender como os efeitos de sentido
se mantém ao fazer a transposicdo de uma obra literaria para um texto dramatico. Ao
realizar a devida andlise, foi possivel perceber que ao serem mantidas as partes principais
como um todo do romance, a peca de teatro conseguiu estabelecer uma verossimilhanca
com o texto original, a despeito de supressdes necessarias que estabelecem énfases e
nuances diferentes. A escolha de transformar a histéria em um musical contribuiu para
que a ironia geral machadiana fosse mantida, através da manutencéo de linhas gerais do
enredo, da quebra da quarta parede, do jogo de mistura de géneros musicais — importante
para manter o viés do cémico-fantastico - e a distribuicao estratégica dos conteudos por
meio do planejamento do roteiro.
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RESUMO: Esta pesquisa se insere no campo da
Traducdo Comentada da obra Belén (1971), de
Francisco Izquierdo Rios, e apresenta o mito “O
urso raptor” que compde a narrativa do romance
amazonico supracitado. E contado na voz de uma
personagem contadora de histérias Pio Zorras
a recriacdo de um mito quéchua denominado
“Urso raptor” ou “Filho do urso”, mito esse
presente em todo territério peruano e em outros
paises da América do Sul. Considerando Belén
um romance social heterodiscursivo, e as falas
das personagens unidades socioideolégicas do
discurso (BAKHTIN, 2017), o presente trabalho
propde analisar o mito andino no universo
amazobnico, considerando a pesquisa de Efrain
Morote Best (2008) sobre a catalogacédo de
véarias versdes do mito, além do registro do
“Urso raptor” nas crénicas de Frei Reginaldo de
Lizarraga e Miguel Cabello de Valboa, cronistas
espanhdis, ambos do século XVI. Representada
como narrativa oral em Belén, o “Urso raptor”
reafirma a capacidade que o contador tem de
fazer da sua vida e das experiéncias do seu
lugar matéria para as suas historias (BENJAMIN,
1987). A tradugéo e os comentarios da traducao
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do mito “Urso raptor” operam, aqui, de modo a
comprovar o projeto de tradugéo ético, aberto
para o estrangeiro e para suas manifestacoes
culturais (BERMAN, 2013), sem deixar que
0 excesso de estrangeirismo comprometa a
clareza da referida leitura, obra traduzida para o
portugués brasileiro.
PALAVRAS-CHAVE: Urso raptor.
Literatura da Amazénia. Cultura peruana.

Belén.

TRANSLATION WITH COMMENTARY
ANDEAN MITHOLOGY: “THE RAPTOR
BEAR” TALKING TO BELEN

ABSTRACT: This research is part of the field
of Translation with Commentary on the work
of Belén (1971), by Francisco lzquierdo Rios,
and presents the myth “The raptor bear” that
composes the narrative of the aforementioned
Amazon novel. This novel is told by the voice of a
storytelling character Pio Zorras, the recreation of
a Quechua myth called “The raptor bear” or “Son
of the Bear”, a myth that is present throughout
Peruvian territory and in other South American
countries. Considering Belén a heterodiscursive
social novel, and the speeches of the characters
as socio-ideological units of discourse (BAKHTIN,
2017), the present article proposes to analyze
the Andean myth in the Amazonian universe,
taking into account Efrain Morote Best’s (2008)
research on the cataloging of various versions
of the myth, besides the register of “The raptor
bear” in the chronicles of Frei Reginaldo de
Lizarraga and Miguel Cabello de Valboa who
were Spanish chroniclers, both from the 16th
century. Represented as an oral narrative in
Belén, the “The raptor bear” reaffirms the ability
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that the storyteller belongs in order to make his life and the experiences of his own place an
object for his stories (BENJAMIN, 1987). The translation and commentary on the translation
of the myth “The raptor bear” operate, here, to prove the ethical translation project, open to
foreigners and to their cultural manifestations (BERMAN, 2013), without letting the excess of
foreignness compromise the clarity of such a reading which refers to the work translated into
Brazilian Portuguese.

KEYWORDS: Raptor bear. Belén. Amazon Literature. Peruvian culture.

11 INTRODUGAO

“O contar de um povo revela os seus usos e costumes, o seu falar e o seu
dizer, o cotidiano e a esperan¢ca de um devir, 0 que percebe como real e
como produto da imaginacgéo. A vida expde-se no ato de contar”.

Maria Clauréncia Silveira (1998)

A narrativa escolhida como objeto para este artigo é “urso raptor” ou “o filho do urso”
presente na obra Belén, de Francisco lIzquierdo Rios, publicada em 1971. Belén, obra
literaria da Pan-Amazobnia, € escrita em espanhol pelo supracitado escritor autéctone, que
narrou e descreveu ndo so6 os conflitos que tocam a regido, mas também, e principalmente,
aspectos importantes da poética amazénica. A lenda andina “urso raptor” é a forca do
imaginario ancestral unindo as varias culturas do mesmo pais. E traduzir essa narrativa
para o sistema literario brasileiro, € demostrar que a literatura escrita na Amazonia é
plurilingue, multi-étnica e estética, seguindo a visada ética da letra, lembrando Berman
(2013). O presente artigo é um recorte da minha tese.

21 O URSO RAPTOR NO ROMANCE BELEM: TRADUCAO E COMENTARIOS

Belén, de Izquierdo Rios, reconta em seu enredo as experiéncias de espanhdis
vividas na América do Sul durante o século XVI, quando das viagens no rio Amazonas
e seus afluentes, desde a nascente. Gonzalo Pizarro, Francisco de Orellana, Lope de
Aguirre, Elvira, Pedro de Ursua, Inés de Atienza séo relembrados na poesia de Pasion
Zegarra, personagem-poeta, que por um momento pensou leva-la para ser publicada no
jornal El Eco, mas logo desistiu.

Izquierdo Rios reconstr6i a famigerada viagem espanhola para dialogar com o
contexto do bairro Belén, em Iquitos, construindo uma narrativa que revela a longevidade
da miséria que assola o bairro semiflutuante em pleno século XX, sendo até nos dias
atuais, tudo por causa de ambicéao e cobica de europeus colonizadores daqueles séculos.
Essas viagens quase sempre sdo apresentadas como viagens lendéarias construindo um
imaginario para a populacdo da grande regido tropical ibero-amazénica e para o mundo.

Entretanto, o romance Belén apresenta na voz de uma personagem contadora

de historias Pio Zorras, a recriagdo de um mito quéchua denominado “Urso raptor” ou
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“Filho do urso”, mito esse presente em todo territério peruano e em outros paises, como o
Equador. Essa personagem Pio Zorras conta uma histéria para umas criancas descalgas,
maltrapilhas, que comiam terra e tinham o abdome grande por causa de verminose,
descricéo que o narrador faz questao de fazer: mostrar as péssimas condi¢des de viva das
criancas do bairro. Ao se aproximar dos meninos, Pio Zorras lhes da um pedaco de péo e
oferece uma histéria, que € justamente este mito. Inicia a histéria localizando a comunidade

e nomeando a personagem raptada pelo urso, a bela Zenaida Pilco.

En la loma de Belén, unos nifios comian la
arcillosa tierra amarilla extrayéndola a pedacitos
de las paredes de una cueva; chiquillos con los
pies desnudos salpicados de tictis (duros granos
producidos, segln el pueblo, por el meado de
los sapos), con raidas cotonas hasta mas debajo
de las choquezuelas, sin calzones, famélicos,
las barrigas monstruosamente abultadas por la
anquilostomiasis, en contraste con las piernas

y brazos muy enflaquecidos, los rostros y los
ojos sumamente palidos, cuando, de pronto,
salt6 al medio de ellos un hombre, con camisa
celeste, pantalén de caqui y zapatos marrones,
asustandolos: era Pio Zorras. “jHola! — les dijo
éste —. No me tengan miedo. ¢ Comiendo tierra?
Yo guardo en mi alforja panes de almidon para
ustedes, que he traido de mi pueblo, Tarapoto...
Sentémonos... sentémonos huambrillos de
Belén y del mundo... Un pan para ti, éste para
ti, éste para ti, este otro para ti... ¢ Quieren que
les cuente un cuento? Escuchen, escuchen,
jyal, escuchen: En Huacamay, un pueblito
ubicado entre la Cordillera de los Andes y la
Selva, existia hace tiempo, mucho tiempo, una
muchacha llamada Zenaida Pilco. La mujer méas
bella del pueblo de Huacamay, y muy reilona.
Todos la querian. Pero, de un momento a otro,
desaparecio. (B-FIR, p. 146/147)

Na ladeira de Belén, uns meninos comiam a
argilosa terra amarela, tirando em pedacinhos
das paredes de um buraco; pequenininhos

com os pés nus cheios de tictis (duros glébulos
produzidos, segundo o povo, pelo mijo dos
sapos), com camisas maltrapilhas até abaixo
dos joelhos, sem calc¢des, famintos, as barrigas
monstruosamente grande pela ancilostomiase,
comparando com as pernas e bragos bem
magrinhos, os rostos e os olhos simplesmente
pélidos, quando num instante apareceu no

meio deles um homem, com camisa celeste,
calca caqui e sapatos marrons, assustando-os:
era Pio Zorras. Ola! — disse ele —. Nao fiquem
com medo de mim. Comendo terra? Eu guardo
na minha alforge paes de amido para vocés,
que trouxe da minha comunidade, Tarapoto...
Sentemos... Sentemos huambrilhos de Belén

e do mundo... Um péo para ti, este para ti, este
para ti, este outro para ti... Querem que eu conte
uma histéria? Escutem, escutem, ja! Escutem:
Em Huacamay, uma pequena comunidade
localizada entre a Cordilheira dos Andes e a
Floresta, existia faz tempo, muito tempo, uma
moca chamada Zenaida Pilco. A mulher mais
bela do povoado de Huacamay, e muito risonha.
Todos a queriam, mas um dia ela estranhamente
desapareceu. (p. 97/98)

Essa histéria mitica do universo andino, ganha outro titulo no romance Belén,

“Marco, el 0so”, reverberando a historia mitica que desceu dos Andes e penetrou no
universo amazonico, perfazendo, com a presente tradugdo para o portugués brasileiro,
as possiveis trajetérias do mito recontado-traduzido-retraduzido para chegar no sistema
literario brasileiro.

Recontar histérias € recriar narrativas. Se contou tanto que, no entanto, néo
se entendeu. Ou serd preciso sempre recontar e recriar novos fatos dos mesmos
acontecimentos? O mito em questao € um recorte historico que se aproxima de algumas
possiveis causas primarias das mazelas do bairro peruano Belén. E preciso decompor os
sistemas verbais ideoldgicos estaveis (BAKHTIN, 2019) para quebrar explicagdes estaticas
e viciosas.
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Efrain Morote Best, estudioso do mito “Urso raptor” e suas varias versdes, conseguiu
sintetizar a forma basica do mito em sete motivos, a partir de 25 versées que colecionou
em 1956, sao:

1) el oso rapta a una mujer; 2) la encierra en una cueva y alli la sustenta; 3)
la mujer concibe un hijo del oso; 4) cierto dia que el 0so estéa ausente, huyen
madre y hijo; 5) el oso emprende una dramatica persecucion; 6) se arma una
trampa para matarlo; 7) el animal muere en la trampa (si no es muerto, en atroz
pelea, por el hijo).” (2008, p. 07)

Depois da morte do pai urso, muitas versbes seguem com outros episédios
independentes, em que o filho do urso possui a inteligéncia da mae e a forca do pai urso,
além da presencga de um padre na histéria, que acolhe mae e seu filho urso na casa, e eles
passam a servir a esse padre cruel e oportunista.

O mito recontado no romance Belén apresenta a maioria desses aspectos descritos
pelo estudioso Morote Best, mas hé variagcdo no ponto dois, em relagdo ao lugar onde a
mulher ira morar, pois no romance o urso leva Zenaida Pilco para a maior arvore de um
morro, onde construiu uma chocga para os dois morarem. E além disso, o urso pai &€ morto a
tiros por pessoas da comunidade, sendo enterrado como cristéo pelo padre, que na versao
de Pio Zorrés, o padre é bastante acolhedor e prestativo.

Um urso a raptou. As terras de Huacamay é
cheia de ursos. Quando Zenaida foi pegar agua
no rio, um urso saiu da mata e a levou. Levou ela
para longe, para um morro azul que é possivel
ver da comunidade, e a deixou numa arvore tao
alta que ela ndo podia descer. O urso construiu
na copa da arvore uma choga de madeira e
folhas; la viveu Zenaida anos e anos. Da porta

La rapt6 un oso. En las tierras de Huacamay
abundan los osos. Cuando Zenaida fue por
agua al rio, un oso salié del bosque y se la llevo,
pues. Se la llevo lejos, a un cerro azul que se ve
desde el pueblo y la subi6 a un arbol, tan alto, de
donde ella no podia bajar. El oso construyé en

el ramaje del arbol una choza con palos y hojas;
alli vivié Zenaida afnos de afios. Desde la puerta

de la choza veia su pueblo, veia el humo de las
cocinas, aun oia en alas del viento el eco de las
campanas de la iglesia que llamaba a misa o al
Santo Rosario. El oso le llevaba comida robando
en las cocinas de los pueblos y mucha fruta y
miel del monte. Zenaida tuvo un hijo, mitad gente
y mitad 0so; tenia de gente la parte de arriba 'y
de 0s0, la parte de abajo. Marcos Oso, que este
nombre puso Zenaida a su hijo, fue creciendo y
conociendo la vida de su madre; muchas veces
habia ido a observar el pueblo de Huacamay,
desde las afueras. Hasta que un dia, Marcos
Oso bajé del arbol a su madre y se fueron a
Huacamay, adonde llegaron al anochecer. (...)

da sua choga se via a sua comunidade, se via a
fumaca das cozinhas, até se ouvia, nas asas do
vento, o eco dos sinos da Igreja que anunciava a
missa ou o Santo Rosario. O urso levava comida
roubada das cozinhas das comunidades e muita
fruta e mel da floresta. Zanaida teve um filho,
metade gente e metade urso; da cintura para
cima era gente, e da cintura para baixo era urso.
Marcos Urso era 0 nome que Zenaida escolheu
para seu filho, que foi crescendo e conhecendo
a vida de sua méae; muitas vezes ia observar a
comunidade de Huacamay, de longe. Até que um
dia, Marcos Urso desceu da arvore com sua mae
e foram a Huacamay, chegando ao anoitecer. (...)

Até este ponto da historia, quando a mulher (Zenaida Pilco) volta para sua
comunidade com o filho urso, existem elementos que coincidem com versdes de outros
escritores de outras nacionalidades, e que a forma basica essencialmente latino americana
€ de origem espanhola, segundo afirma José Maria Arguedas, em 1965, no artigo Qué es
el Folklore? Estudio de los cuentos. Método de Analisis. Também comenta Morote Best:
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Esta enorme expansion geogréfica a partir de un foco difusor requiere, desde
luego, un tratamiento especial que aqui no puede recibir, ya que no se trata
del viaje de un cuento, sino del viaje de un cuento en boca de unos hombres
sumergidos en una voragine que se vuelca sobre América. (2008, p. 9)

Dois cronistas espanhdis da época colonial documentaram a histéria do Urso raptor.
O primeiro cronista foi Frei Reginaldo de Lizarraga, que escreveu Descripcion Colonial,
publicado em 2006, pela Biblioteca Virtual Universal (titulo original Descripcién breve de
toda la tierra del Peru, Tucuman, Rio de la Plata y Chile, escrito no final do século XVI).
Lizarraga comenta sobre o rapto das mulheres pelos ursos no Capitulo XCIIl — De los valles
y pueblos desde Cliza a Misque: “El rio que sale de Cochabamba divide estos valles, y no
es provechoso para sacar acequias por correr casi al fin dél. (...) Crianse alli osos muy

”

grandes, que trastornan las mujeres, y ellas viéndoles, ninguna resistencia hacen; (...).
(20086, p. 104)

O outro cronista foi Miguel Cabello de Valboa, que escreveu Miscelanea Antartica.
Una Historia del Pertu Antiguo, em 1586, publicado pelo Instituto de Etnologia da Universidade
Nacional Mayor de San Marcos, em 1951. Neste documento, de grande importancia para a
Historia do Peru, ha relato mais explicito sobre o Urso raptor:

Un Obispo de estas nras Yndias me certificé que auia allado en la Provincia
de Carangue (cerca de Quito) una Yndia prefiada de un Oso, y la hizo tener
en guarda, y pario un monstro muerto. En la Provincia de Paltas en el Pueblo
llamado Numbacola (termino de Loxa) arrebato un Oso una moza (de 15
6 16 afios), y la llevo a unos &speros riscos donde tenia su cueva, y alli la
hizo duefa y dejo en cinta, y la pobre moza no podia (ni osaua) bajar de tan
arriscado lugar, y tomo por ultimo remedio ajustarse con la voluntad, y modo
de vivir de el Oso, y ansi se sustantaua de la carne que el bruto le traia y esta
comia cruda como fiera silvestre, vino el tiempo de parir, y fue su parto una
criatura muy semejante a racional, y solo desagrado & la barbara madre, un
largo que tenia semejante & el de su padre; y enfadada de aquella fealdad
quando el Oso era ido & caza, se lo corto como mejor pudo, y en breue murié
aquella criatura, por la mucha sangre que le salio la mal avisada madre visto
el dafio que auia hecho temiendo la cruel venganza que en ella tomaria el Oso
se hizo mas animosa de lo que asta alli auia sido, y trepando por entre las
pefas se puso en parte donde pudo ver algunos Yndios, y dando voces fue
oida, y socorrida, y con sogas la sacaron por la parte de arriba y al cabo el
Oso la fue siguiendo por el rastro, y vino a ser muerto por mano de los Yndios.
(1951, p. 2011 - 2012)

Os dois cronistas espanhdis documentaram a histéria do Urso raptor, agregando
varios elementos da raiz do conto, de acordo com Morote Best. O primeiro cronista,
Reginaldo de Lizarraga é bastante sucinto e objetivo, mas o segundo, Miguel Cabello de
Valboa, é muito mais explicativo e completamente crédulo.

Ha grande possibilidade deste conto ja fazer parte do imaginario europeu, pois

assim como existe uma Unica espécie de urso na América do Sul, o urso-de-6culos ou urso
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andino', também existe urso na Europa, o urso-pardo ou urso pardo europeu?. O professor
Renan Pinto, no livro Viagem das Ideias (2008) comenta no inicio do livro sobre as ideias
europeias que chegaram até a América, em particular na Amazoénia.

Com o presente titulo queremos sugerir que as ideias, ao percorrerem
espacos proximos e distantes, conectando homens e épocas, possuem,
em determinadas situacdes especiais e em certos momentos singulares, a
capacidade de se imporem como o sistema de pensamento predominante,
a partir do qual se passa a sentir, a agir e a perceber o mundo das coisas e
dos homens. (p. 13)

Sendo ou ndo, o mito Urso raptor, de identidade peruana ou andina ou sul-americana
(inicialmente), o fato € que os episédios que seguem depois da fuga da mulher e do filho
urso ganharam identidades do espaco sul-americano, em especial do povo andino, quando
o imaginario e a realidade ampliaram o horizonte do mito. O nativo da regido andina néo
€ nem o urso e nem a mulher indigena, mas o seu cruzamento: o filho do urso. Este tem
a parte superior do corpo humana, e a parte inferior peluda como de um urso. Tem a
inteligéncia da mée indigena e a forga do pai urso.

E de surpreender que este mito, muitas vezes contado por via oral em lingua
quéchua, foi o qual povoou o imaginario de muitos nativos andinos, quando escravizados,
torturados e humilhados pelos espanhéis colonizadores. Esses nativos tinham a intencéo
de matar seu opressor num sé golpe, usando a for¢a do urso. Tinham também a intencéao
de libertar seu povo, usando a inteligéncia da mulher.

Somente a partir do olhar do oprimido, é possivel compreender a grandeza do
mito no contexto do romance Belén. A personagem Pio Zorras conta o mito ndo para os
amigos de bar, geralmente quase bébados na noite alta, mas num dia claro, para criangas
maltrapilhas, que nelas observa a fome e a miséria. Esse contar, especificamente, € um
ato de resisténcia!l

1 Tremarctos ornatos.
2 Ursus arctos.
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Zenaida pens6 que era mejor dirigirse al sefior
Cura. Encontraron al sefior Cura sentado en el
ancho y oscurecido corredor de su casa pegada
a la iglesia, haciendo hora para celebrar en el
templo el Santo Rosario; era un viejo narigudo
ese Cura, bonachon, forastero, que casi toda su
vida la estaba pasando en Huacamay. Zenaida
se arrojo, llorando, a sus pies; le contd su
historia y le pidi6 amparo. El Cura se acordo,
entonces, de aquella muchacha Zenaida Pilco,

la mas hermosa mujer del pueblo, que hacia
anos desaparecié misteriosamente. Les invitd

a la sala, donde a la luz de la lampara se dio
cuenta de que Zenaida estaba apenas vestida de
hojas, muy avejentada, con el rostro surcado de
arrugas y el cabello blanco y de que su hijo era
mitad hombre y mitad oso. El Cura se persignd y
les rocié con agua bendita, sacando del cantaro
que tenia en un rincén. Se compadeci6 de ellos
y les acogi6 en su casa, donde vivia solo. Les
compro vestidos. Zenaida se convirti6 en su
sirvienta y Marcos Oso en su sacristan; para
ocultar las patas peludas de éste, le hizo usar
botas, asi como le prohibié severamente reunirse
con otros muchachos del lugar, porque con su
desmedida fuerza podria causarles dafio. Marcos
Oso era capaz de tumbar un arbol maltén de

un pufetazo. Cuando cogia de la mano a una
persona al saludarla, le producia dolor intenso.
Le decian “Marcos el Muy Fuerte”. El Cura
explicaba al pueblo la presencia de esa gente en
su casa diciendo que eran unos pobres venidos
de la Selva. Zenaida, asimismo, se cuidaba de
no haberse reconocer por sus parientes. Mientras
tanto el Viejo Oso, ante la huida de Zenaida y de
su hijo, enloquecié, andaba grufiendo y matando
a hombres y animales que encontraba a su paso,
hasta que fue liquidado a balazo limpio en la
plazuela de Huacamay, cuando, desesperado,
entré en pleno dia al pueblo. El Cura, con el
pretexto de utilizar su grasa y su piel, lo hizo
llevar a su casa, donde Zenaida y Marcos Oso
enterraronlo bajo un frondoso eucalipto de la
huerta, y le pusieron una cruz como si se tratara
de un mismo cristiano... Tin tin tin titin, el cuento
llegé al fin”.

Zenaida pensou que era melhor se dirigir ao
senhor Padre. Encontraram o senhor Padre
sentado no largo e escurecido corredor de sua
casa, junta a igreja, esperando para celebrar no
templo o Santo Rosario; era um velho narigudo,
esse Padre, amavel, forasteiro, que ja estava
quase toda a vida em Huacamay. Zenaida se
atirou, chorando, a seus pés; contou sua historia
e |lhe pediu amparo. Entéo o Padre se lembrou
daquela moca Zenaida Pilco, a mais formosa
mulher da comunidade, que a anos estava
desaparecida misteriosamente. Convidou eles
para entrar, e com a luz do candeeiro percebeu
que Zenaida estava apenas vestida de folhas,
muito envelhecida, com o rosto cheio de rugas e
o cabelo branco, e viu que seu filho era metade
homem e metade urso. O Padre se benzeu e
borrifou agua benta, tirando do cantaro que tinha
num canto. Se compadeceu deles e os acolheu
em sua casa, onde vivia sozinho. Comprou
vestimenta para os dois. Zenaida ficou como
sua servente e Marcos Urso em seu sacristao;
para esconder suas patas peludas, fez o garoto
usar botas, também o proibiu severamente

de ficar com outras criancas da comunidade,
porque podia machucé-las com a sua forga
desmedida. Marcos Urso era capaz de derrubar
uma pequena arvore com um soco. Quando
cumprimentava uma pessoa no aperto de mao,
causava dor intensa. E falavam “Marcos, o
Muito Forte”. O Padre explicava a presenga
dessas pessoas em sua casa a comunidade
que eram uns pobres vizinhos da Amazénia.
Mesmo assim Zenaida cuidava para néo ser
reconhecida por seus parentes. Enquanto isso,
o Velho Urso, depois da fuga de Zenaida e seu
filho, enlouqueceu, andava grunhindo e matando
homens e animais que encontrava no seu
caminho, até que foi morto a balas na praca de
Huacamay, quando, desesperado, entrou durante
o dia na comunidade. O Padre, com o pretexto
de utilizar a gordura e a pele do urso, fez que o
levassem até sua casa, onde Zenaida e Marcos
Urso o enterraram de baixo de um frondoso
eucalipto, na horta, e colocaram uma cruz como
se tratasse de um cristdo... Tim tim tim titim, a
histéria chegou ao fim”.

E notéria a presenca do padre como um agente de controle social na histéria acima,
acolhe Zenaida e seu filho urso, entretanto os controla, os domina. E até trata o urso pai
como um cristéo, ja que é ele o representante do imaginéario europeu, este que sempre tera
para a Igreja Catolica um lugar na cristandade.

Em outras versdes da histéria do Urso raptor, o filho do urso usa sua forca
descomunal para matar e machucar quem o humilha e maltrata. Nesta versdo do romance
Belén, o filho do urso, Marcos Urso, é afastado do convivio social porque pode machucar
alguém. O esteredtipo do selvagem nédo estava somente associado aos indigenas, mas
também aos miscigenados.
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E recontar o mito do Urso raptor num romance contemporaneo amazénico, historia
contada por Pio Zorrds para as criangas de Belén, estes ouvintes infantis que tém a
capacidade de grande imaginacao e fantasia, e séo capazes de reviver o mito, reverberando
0 desejo do oprimido em destruir a pobreza que o cerca.

A experiéncia mostrada por Pio Zorras é a experiéncia de mundo do autor Izquierdo
Rios, quando este constrdi de sua propria experiéncia de vida a matéria para as historias
contadas na voz de Zorras. Walter Benjamin reafirma essa capacidade que o contador
tem em fazer da sua vida e das experiéncias do seu lugar matéria para as suas histérias,
quando observa: “O narrador retira da experiéncia o que ele conta; sua propria experiéncia
ou arelatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes.”
(1987, p. 201)

“Tim tim tim titim, a histéria chegou ao fim”, realmente ndo chega ao fim no romance,
pois no paragrafo seguinte o narrador descreve o encanto nos rostos das personagens ao
terminar a histéria, o brilho de éxtase é evidente no semblante de todos, e até os passaros
estavam silenciosos, como que encantados pela historia que ainda hoje resiste no tempo.

Zorrés tenia el rostro iluminado de satisfaccion.
Los nifios igualmente. Muchos pajaros silvestres,
en cuyos coloreados plumajes brillaba el
crepusculo, permanecian silenciosos en las
ramas de los arbustos que rodeaban la cuenca,
como si hubieran estado escuchando, también,

Zorras tinha o rosto iluminado de satisfagdo. Os
meninos também. Muitos passaros silvestres,
cujo o colorido das plumagens brilhavam no
crepusculo, permaneciam silenciosos nos
ramos dos arbustos ao redor da bacia, como se
estivessem também escutando a historia...

el cuento...

O narrador, que é também um contador de historia, faz questao de fazer uma breve
descricado da paisagem, do seu lugar de fala, a Amazénia. A natureza também é testemunha,
a presencga de muitos passaros, do crepusculo, dos arbustos e da bacia amazénica.

31 CONCLUSAO

A discurséo esté centrada na caracteristica tradutoria desse género (contos orais)
que exige alguns aspectos particulares, como linguagem simples, humor ou suspense para
prender a atencao do ouvinte, entre outras caracteristicas. O valor do romance n&o se esgota
no regionalismo, pois ultrapassa-o quando atinge as dimensbes estética e socioldgica
proprias da experiéncia literaria, respeitando aquele grau mais ético, concomitante ao
poético (BERMAN, 2013), possivel estar contido em uma obra de literatura quer seja escrita
e lida na Amazébnia, ou em outro lugar.

Este é o espaco reservado para comentar a presenca do mito andino O urso raptor
na obra Belén, bastante conhecido no Peru e em outros paises andinos, desde tempos
coloniais, sendo mais antigo. Um dialogo que reverbera no tempo (o passado e o presente),
entre as regides (Andes e Amazdnia), e entre povos (da serra e da floresta) no Peru.
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RESUMO: Refletir acerca da arquitetura do
espaco escolar, considerando o conceito de
espaco, os elementos semioticos do espaco,
assim como as mudancas trazidas pela
modernidade sobre o que constitui espaco
escolar hoje, é o objetivo deste texto. As reflexdes
apresentadas sdo descentes de outros estudos,
sendo dois trabalhos dissertativos e outras
publicagbes que verteram seus olhares sobre a
semibtica do espacgo escolar, com o intuito de
analisar a dinamica da significacdo do espaco
e sua conceituagdo no universo arquiteténico. A
metodologia utilizada foi a de um estudo teérico
sobre o conceito de espago abarcado pela ciéncia
arquitetébnica, sem, contudo, desconsiderar
os principios basicos da educagdo. A base
teorica assentou-se em Pierce e Santaella para
entender o lugar os signos e das significagcdes;
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e Artigas, Carpintero e Zevi, entre outros, para a
compreensao do conceito de espaco. Concluiu-
se que linguagem é o invélucro que faz com que
a percepcéo do conceito de espacgo e do espaco
escolar seja formada e, sobretudo, moldada
pelas necessidades e anseios do homem.
PALAVRAS-CHAVE: Espago. Espago Escolar.
Linguagem. Semiética.

FROM THE CONCEPT OF SPACE:
A REFLECTION ABOUT THE
ARCHITECTURE OF THE SCHOOL
SPACE

ABSTRACT: Reflecting on the architecture of
the school space, considering the concept of
space, the semiotic elements of the historically
constructed school space, as well as the
changes brought about by modernity about what
constitutes school space today, is the objective
of this text. The reflections presented here are
descended from other studies, two dissertation
works and other publications that have revealed
their views on the semiotics of the school space,
to analyze the dynamics of the meaning of space
and its conceptualization in the architectural
universe. The methodology used was that of a
theoretical study on the concept of space that
emits architectural science, without, however,
disregarding the basic principles of education.
The theoretical basis was based on the theories
of Pierce and Vygotsky to understand the place of
signs and meanings; and Artigas, Carpintero and
Zevi, among others, for the understanding of the
concept of space. It was concluded that language
is the wrapper that makes the perception of the
concept of space and school space be formed
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and, above all, shaped by the needs and longings of man.
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11 INTRODUGAO

A urbe em que os seres habitam e que, continuamente, a modificam surgiu dos
processos e das experiéncias de significacdo e ressignificacao relacionadas aos constructos
necessarios a ardua tarefa de narrar as vivéncias sociais. As inUmeras transformacodes a
que se expuseram os homens ao formarem grupos sociais conduziram a modificagbes
ao meio, em um processo ciclico em toda a histéria e sem precedentes na atualidade. O
homem, lobo do homem, destréi para que se permita sobreviver. E assim ocorre com o
meio no qual se habita e com os espacos que s&o ocupados.

A problematizacdo do passado, em um movimento de in-out, se faz encarnado nas
lembrangas e na imaginac¢do. Nesse sentido, a presenca do passado € uma construgao
impressa na realidade desse mesmo passado, como um jogo de valores no presente e
nas expectativas do futuro, ainda que a ideia de tempo seja fruto de idiossincrasias, como
um jogo de esquecimentos e lembrancas. E neste jogo, o meio apresenta-se como peca
fundamental, pois sdo as necessidades impostas pelo meio que obriga o homem a adaptar-
se, em um processo continuo de sobrevivéncia social.

Desse modo, perceber a cidade da atualidade e a condi¢gdo do humano inserido nela,
enquanto espaco intergerencial, € um exercicio um tanto quanto audacioso, mesmo porque
a cidade é fruto das percepgdes dos sujeitos. A cidade moderna, multifacetada e de ritmo
frenético produz tipos especificos e os comporta como partes de si mesma. Cada um, a seu
modo, e todos em particular, seguem pela cidade produzindo e reproduzindo sua forma de
ser caracteristicamente determinada pela condicao mesma do urbano (MONTEIRO, 2006).
E nesse contexto que a circulacédo, “principio estruturante da modernidade, possibilita a
emergéncia do fldneur’ (grifo do autor) (ORTIZ, 2000, p. 21).

A fim de n&o perder de vista o escopo deste estudo, é importante destacar, acima
de tudo, a representacdo do meio ambiente “trabalhado” para uso dos grupos humanos,
sendo, portanto, o “espaco da vida”, ou ainda, como afirma Svensson (1992, p. 35), citando
Marx, o “locus standi’, que expressa o lugar em que se esta, no qual se atua, e este € o
espaco vivencial.

Este espaco, entretanto, ndo existe dissociado das condi¢des naturais. Nao ha uma
oposi¢ao entre 0 meio natural e o espaco humanizado, um sucede ao outro formando
uma estrutura de evolugcdo combinada que pode ser definida como sendo: Espagos
submetidos ao uso intensivo e praticamente continuo, inteiramente modificados; Espacos
semitransformados que conservam o essencial das estruturas “naturais”, cuja evolugéo
€ controlada pelas intervencbes antrépicas; Espacos intermediarios submetidos a fases

alternadas mais ou menos longas, de uso e desuso.
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O espacgo humanizado, tal como apresentado anteriormente, €, a0 mesmo tempo,
uma realidade ecolégica e uma criagdo do homem, “dotado da razéo, pode se elevar acima
do restante da constituicdo dos lugares, e compreender e intervir, modificando o espago
maior da natureza, recompondo-o através da conformagéo dos lugares para sua presenga
e acado.” (SVENSSON, 1992, p. 35-36). No tocante ao espaco escolar, estar nesse
espaco, inserido na sociedade, significa estar em transformacao, significa a aquisicéo de
experiéncias culturais e sociais de determinados tempos, pessoas, meios e significagoes.

Além de mera representacdo de uma “estrutura espacial’, o espago escolar
humanizado é também um “sistema” integrado e funcional, onde todos os elementos sdo
dinamicamente solidarios e, portanto, indissociaveis. Este espaco, integrado e funcional,
encerra pessoas com olhos de ver o mundo, e consequentemente, de estruturas de
representacdo. A andlise dessas representacdes espaciais deve levar em conta o fato
deste tipo de espaco ser, através dos tempos, 0 meio ambiente natural e mental dos grupos
humanos. O espago humanizado molda a paisagem e abarca a sociedade sobre ela mesma.

As reflexdes apresentadas, neste artigo, sobre o conceito de espaco e de espaco
escolar, sdo resultantes de dois trabalhos dissertativos ja concluidos’, por um dos autores,
0s quais buscaram compreender os significantes e significados semio6ticos que perpassam
ao universo do espaco arquitetdnico no contexto da cidade e no espago escolar. Para este
texto, aportou-se parte da metodologia de uma pesquisa tebrica sobre os conceitos de
espaco, considerando os elementos que o envolve, e uma andlise semibtica do espaco
onde os sujeitos estabelecem interagdo mediada por tudo que cerca o fazer pedagoégico.

O conceito de espago, apresenta-se, assim, como um problema a ser elucidado
na consecucdo deste trabalho. Através de uma visdo macro espacial, verte-se olhares
para as categorias de enunciacdo, seus elementos de representacdo e 0S processos
de interpretacdo destas mesmas categorias, especificamente aquelas utilizadas na
interpretacdo dos espacgos, notadamente o0s espagos escolares, por julgar que essas
categorias, ou estruturas espaciais, representam a capacidade do homem de adaptar-se
ao meio.

A percepg¢édo humana, ou como ver-se 0 mundo, esta indissociavelmente ligada a
maneira de falar e historicamente ligado a uma préxis social, construida nas rela¢gdes em
comunidade. Sao os modelos ou padrdes perceptivos com os quais 0s individuos enxergam
o0 mundo. Sao os esteredtipos, pelos quais vislumbra-se uma realidade que até parece ser
real. Fabrica-se, portanto, uma realidade e acredita-se vé-la com os proprios olhos, ou com
os olhos sociais. Somos, como disse Foucault (1995), “o resultado dos discursos que nos
constroem”.

Os discursos séo a expressdo da sociedade contemporanea, onde percebe-se um

intenso processo de ressignificagcao das experiéncias culturais, fruto do choque intersemiético

1 Mestrado académico em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Brasilia (2006) e Mestrado Profissional em
Educacao, pela Universidade Federal do Tocantins (2020).
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das diferentes comunidades que a compbe. Os discursos sdo as representacbes de
sensibilidades e dos desejos humanos, que vao além do ser, e constroem, assim, a sua
face de identidade e realizagdo. Nesse aspecto, ao se entender que a linguagem néo é s6
reflexo, reprodugéo ou reiteracdo da praxis, mas que ela pode também desenvolver uma
acao dialética e criativa, de forma a desagregar os estere6tipos de nossa percepcéo, pode-
se inverter a posicao e observar que a cultura pode ser transformada ou recriada pela acéo
criadora da palavra.

Neste sentido, concluiu-se que o espaco escolar é permeado por uma linguagem
subjacente, em que os codigos sdo decifrados nos exercicios de repeticdo das acgbes
educativas de seus participes. E um espaco onde tudo fala, n&o sé com palavras, mas através
de signos, simbolos e icones carregados de ideologias, desde os modelos arquiteténicos
pré-concebidos como sendo ideais para a estrutura fisica escolar, até a organiza¢do das
salas de aulas, as cores das paredes, os uniformes, as escolhas curriculares e a postura
dos professores.

As reflexdes sobre o conceito de espaco e espaco escolar neste artigo se
encaminham, primeiramente, através do olhar da semiética e da teoria dos signos e
suas significagbes; em seguida apresenta-se um apanhado sobre conceito de espacgo
e sua relagcdo com a linguagem e a arquitetura e, por fim, reflete-se o espaco escolar
historicamente construido. Contudo, néo se pode deixar de pensar que toda discusséao a
respeito do conceito de espago e de espaco escolar, vem sofrendo profundos impactos a
partir da Pandemia do Covid-19, que promoveu, a partir do ano de 2020 até agora, novas
estruturas de convivéncia tanto nas cidades como nas escolas.

2|1 O CONCEITO DE ESPACO PELO OLHAR DA SEMIOTICA E DA TEORIA
DOS SIGNOS

Toda experiéncia humana perpassa ao espacgo, logo, ndo seria impréoprio afirmar
que toda investigacao que se utilize da semi6tica abrange, virtualmente, diferentes areas
do conhecimento humano envoltas em linguagens, ou mesmo um sistema de significacéo,
pois & no espago que as significagbes tomam corpo. Recorrer a Semiética €, entdo, alargar
o olhar de modo que permita ao espectador compreender as coisas como séo, para além
da mera aparéncia.

Os simbolos ou codigos séo mediagbes que servem para que se possa lidar com os
objetos, com as situagdes e até mesmo com outros simbolos. De igual modo, os termos,
as palavras, o léxico, sdo simbolos que representam os conceitos, as imagens mentais e,
consequentemente, 0s proprios objetos.

Signos nédo séo coisas concretas, mas sao criadas como parte do ato de pensar.
Assim, a imagem que se tem de um objeto ndo é o proprio objeto, mas uma faceta, uma
qualidade do que se sabe sobre esse objeto. Nao se concebe as imagens como estéticas,

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 19 m



pois, de qualquer maneira, constituem-se a forma como, em momentos diversos, percebe-
se a vida social, a natureza e as pessoas que as circundam: construidas no universo
mental, superpdem-se, alteram-se e transformam-se.

A praxis simbolizadora de transformacao esté intimamente ligada as praticas sociais,
uma vez que, através dessa representacdo social, as acdes humanas ganham referéncia
para seu desenvolvimento, deixando de ser puramente casuais ou simples resultados de
forcas mecéanicas da natureza.

Os resultados das préaxis humanas e das agdes da natureza ao longo dos tempos
vao se transformando em signos carregados de significados, histéricos e culturais a serem
desvendados e modificados pelos homens de outras geracdes. E o estudo do processo
de construgdo dos signos, simbolos e seus significados e representagdes, sobre olhares
variados, da-se o nome de semidtica.

A semiédtica ndo € a uma chave mestra que abrira as portas do entendimento dos
processos signicos. Ela é uma linha de analise a ser seguida, como um mapa logico que,
sob diferentes aspectos, traga diferentes linhas de pensamento e novos olhares que formam
novos signos. Isto é o que se pode perceber ao adentrar aos estudos dos signos a partir da
Semibtica de Pierce e das significagcdes na perspectiva vigotskyana.

A teoria semiética, e os elementos que a envolve, foi descrita gradativamente por
C. S. Peirce (1839-1914) em varios ensaios, e é no interior dessa teoria que encontra-se a
definicdo de Semiose, ou a a¢do dos signos, isto €, como os signos funcionam e operam e
ainda uma interpretagé@o do signo. Muitos estudiosos aprofundaram estudos e elaboraram
outras teorias a partir dos escritos de Pierce. Um dos mais consagrados é o livro “Teoria
Geral dos Signos: Como as linguagens significam as coisas™ escrito por Santaella. Nesta

obra, a autora sistematiza a teoria dos signos de Pierce nas seguintes palavras:

Um signo é qualquer coisa que esta relacionada a uma segunda coisa, seu
objeto, com respeito a uma qualidade, de tal modo a trazer uma terceira coisa,
seu interpretante, para uma relagdo com o mesmo objeto, e isso de maneira
tal a trazer uma quarta para a relacdo com aquele objeto da mesma forma, ad
infinitum. (Apud SANTAELLA, 2004, p. 18).

Essa triade conceitual de signo produz sempre uma nova conceituagdo, ou
interpretacdo, de signo. E a capacidade do signo de gerar novos interpretantes é parte
l6gica da geragdo dos signos, isto €, geracao ininterrupta e infinita de signos.

Dessa forma, Peirce enfatiza que as interpretagcbes que sdo dadas aos signos,
sejam eles arquitetdnicos ou linguisticos, sdo signos-interpretantes parciais. Parciais na
medida em que seus interpretantes se multiplicam no correr da histéria, quando sao criados
novos interpretantes na triade signica descrita por Peirce.

O objeto da representacdo nao pode ser outra coisa senao uma representacao
da qual a primeira representacdo € um interpretante. Mas uma série infinita

2 A primeira versdo desta obra foi publicada em 1995, pela editora Atica, e intitulava-se: Teoria geral dos signos: se-
miose e autogeracgao.
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de representacdes, cada qual representando a que esta atras de si, pode
ser concebida como tendo um objeto no seu limite. O significado de uma
representacao nao pode ser sendo uma representacdo. De fato, ndo € nada
mais do que a representacéo [...]. (PEIRCE, Apud SANTAELLA, 2004, p.19).

Assim sendo, o significado dado & determinada forma — constru¢do — vai depender
diretamente da interpretagéo que lhe é dada, e, por sua vez, essa interpretagcdo € dada
de acordo com o meio, que lhe for¢a a tomar novo significado, dando inicio, novamente, a
triade Peirceana.

Peirce oferece outra definicdo de signo que parece clarear mais o entendimento, ao
afirmar que “O signo € um veiculo que comunica a mente algo do exterior. Aquilo em cujo
lugar o signo est4 € denominado seu abjeto; aquilo que o signo transmite, seu significado e
a ideia que ele provoca, seu interpretante (Apud SANTAELLA, 2004, p. 28).

Entao, o ato interpretativo de um signo é um caso especial de um interpretante, que é
de natureza social. Por outro lado, um signo s6 pode funcionar como tal porque representa,
de uma certa forma, seu objeto, ou, ainda, no processo de formacéo de significado que é
dado a determinado objeto arquiteténico, seu significado parte da refracao do signo em si
mesmo, sob o olhar atento do interpretante.

Na relacdo entre sujeito (interpretante) e objeto (interpretado) vao sendo criadas
representacdes signicas que, por consequente, se solidificam na forma como o sujeito
traduziu e/ou representou o objeto (abstrato ou fisico) e deu a ele, o objeto, um lugar no
espaco — e no tempo.

Aplicando a teoria dos signos, de Peirce, a uma semi6tica arquitetdnica, e neste
caso, a arquitetura do espago escolar, tal processo ira revelar caracteristicas gerais. Com
efeito, a Semibtica Peirceana possui capacidade para descrever e explicar aqueles objetos
que envolvem processos de representacdo, comunicagéo e significacdo, de uma forma
compreensiva e extensiva. A realidade, no entender de Peirce, esta cheia de signos, nao
havendo uma efetiva distingdo entre um mundo de fenébmenos signicos e um mundo de
fendbmenos nao-signicos.

A Semidtica de Peirce, ndo sé se funda numa problematizacdo da nogado de
Objeto, assegurando uma estreita aderéncia a uma realidade autbnoma relativamente aos
processos signicos, como considera que é o objeto que determina o signo. A semibtica,
na perspectiva de Peirce, enquanto visdo inteira, pressupde uma filosofia da linguagem
porgue examina as condi¢des e as regras sociais que regulam os atos comunicativos.

Os diferentes olhares que a andlise semiotica possibilita sobre um dado objeto
— neste estudo, o espago e, mais precisamente, o espaco escolar — podem levar ao
observador a compreender, nos diferentes espagos, as informag¢des que transmitem, como
sdo estruturados em sistemas, como funcionam, como séo produzidos e utilizados, que
tipos de efeitos de sentidos sdo capazes de provocar em quem os utilizam, que histérias e
vivéncias e, quais ideias de espacgo séo correntes.
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No conceito de arquitetura que Lucio Costa (1995) oferece, pode-se notar alguns
pontos de encontro com a visdo de Peirce sobre espaco, notadamente quanto a aspectos
semibticos de sua conceituacdo. “Ordenar e organizar espacos” sdo, no entender de
Lucio Costa, o “propoésito primordial” da construgdo. Essa ordenagdo e organizagédo dos
objetos devem seguir uma determinada finalidade e uma determinada funcdo. Como o
produto dessa organizacao e ordenagdo com determinada finalidade e inteng¢ao resulta em
um objeto, seja ele um edificio, na extensdo mais ampla do termo, seja ele outro objeto
qualquer dado, esse objeto construido tera tantos significados quanto interpretantes houver.
(MONTEIRO, 2006. p. 71).

31 O CONCEITO DE ESPACO, SUA RELACAO COM A LINGUAGEM E A
ARQUITETURA
As questdes concernentes ao conceito de espag¢o sdo pouco discutidas, pois o
espacgo, geralmente, ndo se conceitua, apenas se sente. Normalmente, ndo se pensa no
espaco, mas nas coisas a serem alocadas em determinados locais. O Dicionario Aurélio tras
varios significados e exemplifica-os, entre tantos, alguns correspondem bem as discussées
propostas aqui:
1. Distancia entre dois pontos, ou a area ou o volume entre limites determinados:
O acidente com o pedestre resultou do estreito espaco da calgada. A casa
foi construida num espaco pequeno. [...]. 6. Vagar, demora, delonga: A
preparagdo da aula demanda maior espaco. [...]. Espaco arquitetonico.
Arquitetura. Aquele que é gerado e limitado pelos elementos arquiteténicos, e
no qual se manifestam, para quem nele demora, as diferentes dimensdes da
forma arquitetdnica (visual, tactil, odorifica). [...] Espago interno. Arquitetura.

Aquele que é limitado por elementos edificados e coberto, como as salas,
quartos, varandas e alpendres etc. [...]. (FERREIRA, 1999, verbete: Espaco)

Nas palavras de Carpintero (1986, p. 7), “0 espaco é um vazio somente perceptivel
pelos cheios que o contém, cheios que, evidentemente, ndo sdo espago”. Pode-se decorrer,
entdo, que sua objetividade, ou subjetividade, o carrega de uma quase impossibilidade
conceitual.

Para que se possa entender o espaco, ou mesmo alcancar informacdes minimas
que tragam possibilidades conceitua-lo, faz-se necessario transforma-lo em lugar
informado.

E necessario ultrapassar aquela totalidade homogénea do espaco para
descobrir seus lugares nos quais a informagéo se concretiza, na medida em
que produz aprendizado e comportamento traduzido nos seus signos: Usos e
habitos. (FERRARA, 1993, p. 153).

Além de Ferrara (1993) que identificou no espaco seus elementos definidores, Silva
(1997) destaca as relacdes entre as formas sociais e o espaco, bem como suas qualidades
essenciais.
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Em primeiro lugar, as formas sociais podem ser ou nao intrinsecamente
dependentes do espaco (por exemplo, a forma nacdo é intrinsecamente
dependente de um territério). A consequéncia é que, da relagdo do grupo
com seu territério (proximidade ou exclusividade, isolamento ou pluralidade),
se pode deduzir a sua estrutura. (SILVA, 1997, p. 86).

Todo o fazer humano é permeado pela linguagem em suas mais diferentes formas
de expressao, e é a manifestacao da linguagem verbalizada ou imagética, real ou virtual
que traduz os conhecimentos, os saberes e o dominio do homem sobre o espago. De fato,
pois desde o0 seu nascimento o ser social, ou seja, 0 homem inserido em uma determinada
sociedade, cria seu proprio “modus operandi” de percepcao do espago em concomitancia
com os demais estagios de sua formacgéo. O reconhecimento desse espaco, enquanto
lugar de pertencimento, da a ele a sensagéo de aquisicao de poder e de dominagéo.

Aideia de lugar origina-se de espacos organicos proprios do individuo, justo naquele
estagio de desenvolvimento chamado, por Piaget, de sensério-motor. Dai decorre que o
espaco, entdo, sera caracterizado por uma consciéncia de “acéo e de vivéncia”, uma vez
que a sua percepgao sera conhecida através da acao do ser sobre si mesmo.

Pode-se, entédo, dividir o processo de apreensdo do espago em trés niveis:
a percepgdo (apreensdo do real), a formagdo da imagem (motivacdo semidtica) e o
relacionamento da percepcéo e da imagem com informagdes mais elaboradas. Esses niveis
formam um movimento entre as estruturas figurativas e operatorias e atividades sensoriais
empiricas, tedricas e abstratas que formam a base da aquisicdo de conhecimento, enquanto
apreenséao do espacgo (PIAGET, 2002, p. 9-ss).

Carpintero, em seu trabalho “Sobre o Conceito de Espago” (1986), demonstra
que essas fases do desenvolvimento prescritas por Piaget, também existem quando da
percepcdo do espaco. Ou seja, é no proprio desenvolvimento da criangca que se da a
formacgao dos processos perceptivos do espaco. Para Piaget, no entender de Carpintero
(1986, p. 42), € na acdo, no movimento, movimento corporal, que reside a “base da propria
construgao do sujeito”. Um sujeito que, em sua inteireza, fisica e mental, articula movimento
e linguagem como a base de sua agéo em relacéo a si mesmo e aos espagos que ocupa e,
tudo isso, em relacdo ao mundo.

Segundo Oliveira (1993, p. 48) “no significado da palavra é que o pensamento e a
fala se unem em pensamento verbal”. Desse modo é que, ao se pronunciar uma palavra,
evoca-se seu significado. O significado de cada palavra € uma generalizagao ou conceito.
Estes, por sua vez, sdo atos de pensamento. Assim, considera-se os significados como
fendmenos do pensamento.

Numa relagéo intrinseca, espacgo e linguagem podem ser abordados de diferentes
formas, entre tantas, duas chamaram mais a atencdo para esta reflexdo: a do campo da
arquitetura, que toma o espaco como produto e objeto de trabalho do arquiteto, e a da
linguistica, que entende o espaco como sendo apenas espaco informado, ou seja, espago
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de interlocugéo entre os sujeitos falantes.

Entretanto, € importante ressalvar que a dimenséao da linguagem é maior que a do
espaco, isto €, 0 espaco fisico arquitetbnico € uma expressdo da linguagem humana, em
seu sentido mais amplo, assim como tudo que ele constréi semanticamente — enquanto
estudo do significado que os seres humanos utilizam para expressarem-se através da
linguagem — e pragmaticamente, ou seja, a linguagem a servico da comunicacéo.

Como as questdes relativas a linguagem aplicam-se aos diversos campos da
expressao humana, é preciso limitar o campo de atuacdo da linguagem da arquitetura.
Para isso, é preciso refletir sobre seu principal meio de expressao e de trabalho: este meio
é o espaco. E no espaco (entendido em toda a sua amplitude de significados, ndo s6 o
espaco cartesiano, mas também o espacgo social, 0 espacgo vivenciado pela experiéncia
humana) que a arquitetura efetivamente se manifesta e no qual os seus elementos podem
ser arranjados.

A linguagem da arquitetura é, portanto, o espago. Os invélucros formais que o
definem (as paredes de uma construgéo, por exemplo), do ponto de vista da linguagem,
séo considerados ndo um fim em si, mas um instrumento: as altera¢des que se fazem neles
tém como fim a alteracdo do espago como ente a ser percebido pelo homem.

A acepcao linguistica do entendimento do espaco é a do espago informado que deve
ser entendido como aquele onde o poeta, o linguista, ou mesmo o falante comum, toma
como seu universo de discurso. No discurso linguistico, segundo Fiorin (2001) somente
ha espago enquanto informacédo contida nele proprio. Para ele, “o espago € um objeto
construido a partir da introducdo de uma descontinuidade numa continuidade” (FIORIN,
2001, p. 260). Assim, pode-se perceber a caracterizagdo do espaco interior em oposicao
ao espaco exterior, da mesma forma como se dé na arquitetura.

No entendimento de Lucio Costa (1995), o dominio de uma certa linguagem
arquitetdnica, ou da prépria arquitetura enquanto acao de “ordenar e organizar espacos”,
envolve o reconhecimento de que a criagdo arquitetdnica surge a partir das relacdes formais
e pragmaticas dos elementos a serem trabalhados, e que diferentes formas de organizacéao
das informagdes existentes resultam em produtos mais ou menos adequados a uma certa
“‘inten¢d@o” e “finalidade”.

Portanto, numa obra de arquitetura, os elementos da linguagem arquiteténica,
utilizados em sua composicéo, se dao pela relagdo entre seus elementos e o todo, de
modo a apropriar-se dos sentidos que lhe séo atribuidos e dos mecanismos de significacao
desses espacgos que sdo constituidos como resultado de condicionantes sociais ao longo
do tempo, ou seus estereotipos sociais.

Bruno Zevi, em “Saber ver a Arquitetura” (1996), assevera que um edificio ndo é
a soma de comprimento, largura e altura de seus diversos elementos, ele € o conjunto
das medidas do vazio, do espago interno, no qual os homens andam e vivem. Com o

edificio escolar ndo poderia ser diferente, jA que a educagdo sempre foi a mola motriz
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que impulsiona os homens na busca de melhores condi¢cdes de vida, ainda que seja para
pequenos grupos sociais.

A arquitetura moldou os anseios e as necessidades da sociedade, notadamente
urbana em seus primeiros tempos. Com o crescimento dos aglomerados urbanos, e o
consequente surgimento de uma nova sociedade, os espagos foram se adaptando ao
ideério das cidades, um interagindo com o outro, muito das vezes sem perceberem essa
simbiose. Os coletivos urbanos se desenvolveram em diferentes eixos, mas néo € forgcoso
admitir que as sociedades buscaram na educag¢@o o modelo bésico para impulsionar seu
desenvolvimento.

O Brasil desde sua descoberta, como colénia Portugal e por muito tempo depois,
importava os modelos arquiteténicos dos povos que aqui aportaram. Muitas vezes, esses
modelos ndo eram adequados para o clima e menos ainda para a forma de vida estabelecida
num pais tropical, mas a arquitetura dos espacos educacionais era idealizada conforme os
costumes dos povos que colonizaram determinadas regides do pais. Muitos edificios ainda
subsistem até nos dias de hoje como espagos educacionais ou transformados em museus.

Alinguagem que perpassa aos modelos arquitetdnicos € a linguagem dos costumes
e da tradicao, isto €, daquilo que se compreende como o ideal para determinado tempo e
lugar. Essa linguagem envolve todos os signos, icones e simbolos que compdem um objeto
(prédio escolar) construido, o que representa, também, o ideario das politicas publicas
vigentes, e suas expressdes conscientes.

A dimenséo da acgdo consciente, apresenta, portanto, uma triplice natureza, qual
seja: a prépria consciéncia (pensamento), os sentimentos (afetos) e a vontade (motivacao),
ou seja, consciéncia do pensamento, dos sentimentos e da vontade. Da mesma forma, a
triade professor, aluno e conhecimento, estéa interligada entre si como um fio profundamente
tecido na trama do pensamento e da vontade, enquanto mediada pelo espaco escolar,
responsivo e participativo no processo educacional.

Assim, enquanto processo, essa triade se apresenta dinamica, pois configura-se
como constructo das agbes desenvolvidas no interior das relacdes sociais que margeiam
0 ser social, imbricado de desejos de conhecimento. Essa dinamicidade dos processos
tem estrita relagdo com o desenvolvimento dos espacos escolares ao longo da histéria
das sociedades humanas, que modifica e molda seus atores num processo ciclico de

ressignificacao.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

O principal objetivo desta reflexao foi o de analisar a dindmica da significagdo do
espaco e sua conceituagéo, cotejando os assuntos pertinentes as areas da educacgéo e
da linguagem em seus sentidos amplos. Assim, com base nos autores citados, buscou-

se conceitos que abarquem a semibtica e a ciéncia arquiteténica com olhos de educador,
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voltados ao modo de fazer a educagao em seu lugar primario, a escola.

O modo de fazer a arquitetura escolar de uma sociedade esta intimamente ligada
a sua forma de pensar, de modo que, ao longo da histéria, ela foi pensada segundo
determinados conceitos de cada época, apresentando, cada qual, um sistema de valores
que representam a postura que se pretende daqueles que se utilizam de seu espaco, e que
nele convivem.

Superado as questdes relacionadas ao conceito de espaco, enquanto problematica,
a arquitetura se presta a pensar e a propor o espago escolar, devendo voltar-se ao
comprometimento para com as politicas publicas, no d&mbito educacional, com vistas ao
incremento da qualidade da aprendizagem, desbravando esteiras que levem a ultrapassar
os limites impostos pela valorizac&o da educacéo.

O estudo do espago escolar, e das formas construidas e sua relagdo com os
conceitos que subjazem ao espago dentro de um processo educacional, mostra-se como
instrumento facilitador da compreensdo de uma educagdo coletiva ambientada nos
diferentes constructos do espaco escolar, seus eixos ordenadores e as conexdes existentes
no estudo das mdltiplas situacbes da escola. Assim, o espago educacional revela uma
paleta simbdlica que fornece subsidios para a compreensao de experiéncias, individuais e
coletivas, e as suas relagbes intrinsecas, imbricadas em sua representacao social. Dessa
forma, a escola deve afigurar-se como lugar de articulacdo, néo por seu conteudo formal,
mas por sua qualidade formativa e de melhoria educacional.

Este € um desafio constante no ideario do educador e do arquiteto: um espacgo
escolar capaz de promover possibilidades de a¢des educativas. Sim, ja que um arquiteto
educador vé, de forma muito nitida, a intersemiose existente e inseparavel que cruza
linguagens, codigos, recursos, espagos e meios.

Nesse sentido, pode-se dizer que os modelos arquitetdnicos dos espagos escolares,
cujas estruturas, antes pensadas para a ambientacéo, socializag¢ao e integragdo das pessoas
conviventes naquele espaco, hoje, precisaria passar por modificagoes, para atenderem ao
requisitado para a convivéncia por conta da pandemia do Covid-19. Espera-se, porém, que
este contexto de afastamento social seja superado o quanto antes, para que a arquitetura
do espacgo escolar volte a representar um ambiente informado: a escola. Um lugar onde

transita a alegria, a socializagéo, a informacao e a construgdo de conhecimentos.
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RESUMO: A semiética, enquanto ciéncia dos
sentidos, € apresentada aqui através de uma
leitura sobre as criticas: de Boaventura a razao
indolente (de Leibiniz) e de Morin a cegueira
dos saberes, considerando que os Regimes de
interacdo de Landowski emergem nos contextos
onde se relacionam os sujeitos no seu dia-
a-dia. Trata-se, portanto, de um trabalho de
pesquisa bibliografica, no qual séo mobilizadas
diferentes teorias para a compreensdo da
complexificacdo dos dialogos interdisciplinares
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que ora sdo mobilizados. O primeiro propde
a razdo cosmopolita que se opbe ao modelo
de racionalidade ocidental, o segundo sugere
um paradigma emergente que considera a
complexidade das relagbes sociais, e, o Ultimo
refere-se as relacdes inerentes as diversas
situacdes sociais, explicando a diversidade
de experiéncias reais, nas quais 0s regimes
de interacdo (programacgdo, manipulacao,
ajustamento e acidente) aparecem. Este se
assemelha aos contextos relacionados a
produgdo de inexisténcia e de cegueira dos
saberes, onde a ciéncia ocidental ainda prevalece
como paradigma dominante.
PALAVRAS-CHAVE: Regimes de interacdo e
sentido; Cegueira; Sociologia; Dialogo.

SOCIOLOGY OF THE ABSENCES OF
SANTOS AND THE BLINDNESS OF THE
KNOWLEDGE OF MORIN THROUGH THE
BIAS OF LANDOWSKI INTERACTION
SCHEMES

ABSTRACT: Semiotics, while a science of the
senses, is presented here through a reading
about the criticisms: from Boaventura to
indolent reason (from Leibiniz) and from Morin
to the blindness of knowledge, considering
that Landowski’s interaction regimes emerge
in the contexts where they relate subjects in
their day-to-day lives. It is, therefore, a work of
bibliographic research, in which different theories
are mobilized to understand the complexification
of the interdisciplinary dialogues that are now
mobilized. The first proposes the cosmopolitan
reason that is opposed to the Western rationality
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model, the second suggests an emerging paradigm that considers the complexity of social
relations, and the last refers to the relationships inherent to different social situations,
explaining the diversity of real experiences. , in which the regimes of interaction (programming,
manipulation, adjustment and accident) appear. This is similar to contexts related to the
production of nonexistence and blindness of knowledge, where Western science still prevails
as the dominant paradigm.

KEYWORDS: Interaction and sense regimes; Blindness; Sociology; Dialogue.

11 INTRODUGAO

A busca pela compreensao das relagdes que se estabeleceram na modernidade
do século XXI leva-nos constantemente a alguns questionamentos acerca da situacéo
presente das ciéncias no seu conjunto e do sentido de progresso que a ciéncia dos séculos
passados nos tem imposto ainda hoje. Ou seja, modelos teoricos eficientes e metodologias
estritas de apreensao da realidade sao postas sobre o mundo. Entretanto, esses modelos
de compreensdo do mundo nos apresenta como horizonte um conhecimento utilitario e
funcional, por vezes desprovido da capacidade de dominio e transformacao do real. Dessa
forma, ndo mais satisfaz a complexidade que a sociedade moderna se tornou.

E nesse contexto que sdo construidos diferentes paradigmas referentes & estrutura
social em que o sujeito esta imerso. Tais paradigmas sdo modelos de construgéo cientifica
que se remodelam em conformidade com as razbes pragméaticas que a contextualiza.
Nos ultimos anos, além disso, também é possivel entender que tais reformulagdes nos
paradigmas tentam responder, também, as especificidades do objeto a ser pesquisado, o
que engloba questdes extralinguisticas, de natureza sociolégica, filoséfica, pedagogica e
de outras varias areas do conhecimento humano.

Estudiosos apontam que a crise do paradigma dominante do conhecimento e
sua impositiva identidade social global é o resultado da confluéncia de uma pluralidade
de condigdes que, surgidas no cerne das sociedades contemporaneas, denunciam a
decadéncia desse paradigma precedente, o qual desconhece as rela¢des entre a producéo-
reproducdo da existéncia e a formagdo dos sujeitos como humanos do seu tempo.
Esse paradigma dominante contrapbe a moralidade das regras da produgéo capitalista
a afirmacgéo desses sujeitos e de suas necessidades e direitos, o que resulta em crise
existencial, principalmente, para os grupos minoritarios (cf. SANTOS, 2012).

Essa nova andlise da sociedade tem trazido novos questionamentos ao modelo
de racionalidade dominante, este imposto como a Unica forma credivel de conhecimento.
Ao partir dessa perspectiva, o presente artigo busca tracar um didlogo entre trés autores,
0 socidlogo portugués Boaventura Sousa Santos, com sua Sociologia das Auséncias; o
sociologo francés Edgar Morin, com sua Inteligéncia Cega e o Paradigma da Complexidade,
e; 0 semiblogo e sociblogo francés Eric Landowski, com seus Regimes de Interacdo e os
sentidos e nuances de Presencgas do Outro. Esses trés autores questionam a efemeridade
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humana, dadas as condi¢cbes de manutencéo da vida e das relagbes que se estabelecem
entre produtor e produto do conhecimento, onde muitas experiéncias reais ndo sao
observadas no centro dessa producao, contrariando, assim, o entendimento de que o todo
€ maior que a soma das partes.

Boaventura Sousa Santos pde em quest@o as vozes das “minorias” que, segundo
ele, sdo ocultadas e desacreditadas por estarem fora dos centros hegemoénicos de
producdo da ciéncia social. O autor faz sua critica ao que chama de razé&o indolente (de
Leibiniz) e chama de “desperdicio de experiéncias” o fato de toda a produgéo da cultura
e do conhecimento inerente a essa minoria ser desvalorizada e colocada a condicdo de
“néo credivel”’. Paralelamente, Edgar Morin mostra que as ignorancias, que ele chama
de cegueiras sdo perigos, pois tém carater comum e resulta de um modo mutilador de
organizagdo do conhecimento, incapaz de reconhecer e apreender a complexidade do
real. Enquanto Eric Landowski, com a sua teoria semib6tica, funda os regimes de interacéo,
que buscam explicar as relagdes existentes entre as préaticas sociais em sua diversidade,
propondo uma possibilidade de narratividade capaz de descrever as acbes realizadas
pelos seres humanos nas diversas situa¢cdes em contexto social.

21 SOCIOLOGIA DAS AUSENCIAS DE BOAVENTURA

A proposta da Sociologia das Auséncias, apresentada por Boaventura Sousa
Santos em seu ensaio intitulado “Para uma Sociologia das Auséncias e uma Sociologia das
Emergéncias” e elaborada a partir de uma reflexao epistemoldgica, fruto do desenvolvimento
de um projeto que trouxe o titulo de “A investigagdo da participagédo social’. Esse projeto
foi dirigido pelo autor em seis paises, cinco dos quais, semiperiféricos e de diferentes
continentes (Africa do Sul, Brasil, Colémbia, india e Portugal), monstra iniciativas,
movimentos e experiéncias nas areas tematicas: democracia participativa; sistemas de
producdo alternativos; multiculturalismo, direitos coletivos e cidadania cultural; alternativas
aos direitos de propriedade intelectual e novo internacionalismo operério. Para confirmar a
hipétese de que “os conflitos entre a globalizacédo neoliberal hegemonica e a globalizagdo
contra hegeménica sdo mais intensas nesses paises, o0 autor selecionou o sexto pais dessa
pesquisa, como pais periférico e dos mais pobres do mundo: Mogcambique.

O projeto propunha-se “estudar as alternativas a globalizagdo neoliberal e ao
capitalismo global, produzidas pelos movimentos sociais e ONGs na luta contra a excluséo
e discriminagdo em diferentes dominios sociais. visou “determinar em que medida
a globalizagédo alternativa esta sendo produzida a partir de baixo e quais s@o as suas
possibilidades e limites”. Uma investigacao, portanto, fora dos centros hegemoénicos e de
producéo da ciéncia social, cuja implicacdo resultou no cruzamento de diferentes culturas
e formas de interacdo entre a cultura e o conhecimento cientifico ou entre o conhecimento

cientifico e o nao cientifico. Essa iniciativa debrugou-se sobre lutas e movimentos

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 20




alternativos, segundo o autor, faceis de desacreditar e localizadas demais para constituir-
se alternativas crediveis ao capitalismo.

Assim sendo, foi possivel ao autor considerar que a experiéncia social em todo o
mundo é muito mais ampla e variada do que o que a tradi¢ao cientifica ocidental conhece
e considera importante. Isso € uma riqueza social que ele considera desperdi¢cada e que,
desse desperdicio, nutrem-se as ideias de que “a histéria chegou ao fim”, que néo ha mais
alternativas. Dai, o autor acredita que para combater o desperdicio da experiéncia, tornar
visiveis as iniciativas e movimentos alternativos e lhes dar credibilidade, de pouco serve
recorrer a ciéncia social tal como a conhecemos, pois a considera responsavel por esconder
ou desacreditar as alternativas. E necessario um modelo diferente de racionalidade, nao
um novo tipo de ciéncia social

Boaventura Sousa Santos argumenta que sem uma critica contundente ao modelo
de racionalidade ocidental dominante, qualquer proposta de analise social, por mais
alternativas que se julguem, tendera a reproduzir o mesmo efeito de ocultagéo e descrédito.
Assim, ao proceder-se a essa critica, baseado na racionalidade indolente de Leibniz, o
autor propde os prolegbmenos de outro modelo de razdo, uma razdo cosmopolita, para
a qual a sociologia das auséncias € o primeiro procedimento socioldgico a ser realizado.
Como ponto de partida, séo necessarias trés situagoes:

1* | Acompreensdo do mundo excede em muito a compreensao ocidental do mundo;

22 | Acompreensao do mundo e a forma como ela cria e legitima o poder social tem muito a ver
com as concepgdes do tempo e da temporalidade;

3% | Acaracteristica mais fundamental da concepgéo ocidental de racionalidade é o fato de, por
um lado, contrair o presente e, por outro lado, expandir o futuro.

Quadro 01: Situagdes de Saberes.
Fonte: SANTOS (2002)

Para o autor, a razdo metonimica apropriou-se de debates antigos como entre
0 holismo e o atomismo, ainda hoje continua a presidir aos debates mesmo quando se
introduziu neles o multiculturalismo e a ciéncia passou a multicultural. Os saberes que néo
sdo cientificos, nem filosoficos e ndo sado ocidentais continuam fora do debate. Por isso néo
houve, segundo o autor, estruturagéo da ciéncia. As possiveis variagdes do movimento ou
desenvolvimento das partes ndo afetam o todo e séo vistos como particulares. Assim, ha
uma homogeneidade entre o todo e as partes, as quais ndo possuem existéncia fora da
relagéo com a totalidade.

Por esse pensamento, sdo varias as logicas e 0s processos através dos quais a
razdo metonimica produz a ndo existéncia de tudo aquilo que ndo cabe na sua totalidade
e no seu tempo linear. E essa monocultura racional que une as diferentes logicas de

producdo de nédo existéncia social, que resultam na subtracdo do mundo e na contracao do
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tempo presente, entendido como desperdicio da experiéncia, aparecem em cinco formas
principais: o ignorante, o residual, o inferior, o local e o improdutivo. As realidades que estas
conformam estédo apenas presentes como obstaculos em relagdo as realidades que contam
como importantes (cientificas, avangadas, superiores, globais ou produtivas).

Ao proceder a Sociologia das Auséncias, o autor parte de indagagbes que visam
identificar os modos de confrontar e superar a concepg¢ao de totalidade e a razdo metonimica
que a sustenta, pondo em questdo cada uma das légicas de producédo de inexisténcia e

opondo-lhes os respectivos modos de ecologias.

Légicas de producéao de inexisténcia
(monoculturas)

Ecologias

Légica do saber e do rigor do saber — a
transformacéo da ciéncia moderna e da alta
cultura constituem critérios Unicos de verdade e
de qualidade estética. A ndo existéncia assume a
forma de ignorancia ou de incultura.

Ecologia dos saberes — a identificacao de
outros saberes e critérios de rigor que operam
credivelmente em contextos e praticas sociais; 0
confronto e o didlogo entre diferentes processos,
através dos quais praticas diferentemente
ignorantes se transformam em praticas
diferentemente sabias.

Légica do tempo linear — a ideia de que

a histéria tem sentido e direcdo Unicos e
conhecidos. Progresso, revolucéo, globalizacao
trazem a ideia de que na frente do tempo
seguem os paises centrais do sistema mundial.
Declara como atrasado tudo o que, segundo a
norma temporal, € assimétrico em relagéo ao que
é avangado.

Ecologia das temporalidades — para restituir
a temporalidade prépria e a possibilidade de
desenvolvimento autbnomo dos ausentes,
este dominio visa libertar praticas sociais

do seu estatuto de residuo. As experiéncias
s&o consideradas residuais porque sao
contemporaneas de forma a temporalidade
dominante, o tempo linear ndo é capaz de
reconhecer.

Légica da classificacdo social — assenta-se
em atributos que negam a intencionalidade da
hierarquia social. A relacéo de dominacao é

a consequéncia e ndo a causa da hierarquia

e pode ser mesmo considerada como uma
obrigacao de quem é classificado superior, como
se houvesse uma naturalidade da inferioridade.

Ecologia dos conhecimentos — uma nova
articulacéo entre o principio da igualdade e o
principio da diferenca e abre caminho para a
possibilidade de diferencas iguais — ecologia de
diferencas feita de reconhecimentos reciprocos.
Consiste na desconstrucéo tanto da diferenca
quanto da hierarquia.

Légica da escala dominante — o universo e
o global sdo formas que expressam a escala
dominante na modernidade ocidental. O
universalismo é a escala das entidades ou
realidades que vigoram independentemente
de contextos especificos. A ndo existéncia €
produzida sob a forma do particular e do local.

Ecologia das trans-escalas — recuperacao
do que no local néo é efeito da globalizagéo
hegeménica. Ao desglobalizar o local,
relativamente a globalizagdo hegeménica,

a sociologia das auséncias explora também

a possibilidade de uma globaliza¢do contra
hegeménica, amplia a diversidade das préticas
sociais ao oferecer alternativas ao globalismo
localizado.
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Ecologia da produtividade — consiste na
recuperacgao e valorizacao dos sistemas
alternativos de produgéo, das cooperativas
operarias, das empresas autogeridas, da
economia solidaria, etc. que o modelo
produtivista capitalista ocultou ou descredibilizou.

Légica produtivista — assenta-se na
monocultura dos critérios de produtividade
capitalista e aplica-se tanto a natureza —
improdutividade é esterilidade, quanto ao
trabalho humano — improdutividade é preguica ou
desqualificacéo

Quadro 02: Légicas de produgao de inexisténcia (monoculturas) e respectivos modos de
ecologia.

Fonte: SANTOS (2002)

A sociologia das auséncias busca reconstruir o que séo essas formas para além da
relacéo de subalternidade, objetivando revelar a diversidade e multiplicidade das praticas
sociais e credibilizar o conjunto por contraposicdo a credibilidade exclusiva das praticas
hegeménicas. Para isso, segundo o autor, é necessario imaginagéo sociologica, na forma
da imaginagdo democratica — que permite o reconhecimento de diferentes praticas e atores
sociais e da imaginacdo epistemologica. Essa democracia deve permitir diversificar os
saberes, as perspectivas e as escalas de identificacdo, analise e avaliacdo das praticas.
O que é possivel através daquilo que Boaventura Sousa Santos chama de Processo de
Tradugéo.

O trabalho de tradugéo procura captar a relagdo hegemonica entre as experiéncias
e 0 que nestas esta para além dessa relagéo. Incide tanto sobre saberes (onde assume a
forma de uma hermenéutica diatépica, que parte da ideia de impossibilidade da completude
cultural, voltando-se para a interpretacéo entre duas ou mais culturas com vistas a identificar
preocupacgdes isomorficas entre elas e as diferentes respostas que as fornecem), quanto
sobre as praticas sociais e seus agentes. Essas praticas, por envolverem conhecimento,
sd@o também praticas de saber, importante entre praticas ndo-hegeménicas, uma vez que a
inteligibilidade entre elas é uma condigéo da articulagao reciproca.

Em sintese, o trabalho de tradugédo é complementar ao da sociologia das auséncias,
pois, tendo em vista o que traduzir, entre qué, quem e quando traduzir e seus objetivos,
cria a inteligibilidade, coeréncia e articulagdo num mundo enriquecido pela multiplicidade e
diversidade. Estes, fruto do aumento das experiéncias disponiveis e possiveis emergidas
por esta mesma sociologia. Tudo isso nos diz que a tradugéo €, simultaneamente (e por
exceléncia), um trabalho intelectual e politico, necessario para dar sentido ao mundo
depois de ele ter perdido o sentido e a diregcdo automaticos que a modernidade ocidental
pretendeu conferir-lhes ao planifica-lo (SANTOS, 2002).

31 AINTELIGENCIA CEGA DE MORIN

Edgar Morin demonstra uma séria inquietagcdo com toda a problemética surgida em
decorréncia do avangco do conhecimento e do desafio que a globalidade coloca para o

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 20 m



século XXI. Da mesma forma que Santos (2002), contrap0e seus conceitos aos principios
cartesianos de fragmentacéo de saberes e dicotomia das dualidades e sugere que um
novo paradigma seja pensado para lidar com os problemas da contemporaneidade, ja que,
segundo ele, a questao de organizacao do conhecimento é resultante da l6gica comandada
por paradigmas, os quais determinam a nossa visdo das coisas e do mundo.

Ao falar da teoria da complexidade e transdisciplinaridade em seu livro Introducdo
ao Pensamento Complexo, o autor nos apresenta o texto “A inteligéncia cega”, como parte
desse escrito, onde traz uma analise bem critica sobre a existéncia humana, criticando
exatamente a pretensdo de se buscar pesquisas que sejam exatas e simétricas, uma vez
que baseados em paradigmas ja estabelecidos e que, por assim ser, ndo mais condizem
com as demandas do homem moderno.

O autor argumenta que essas ignorancias sdo espécie de cegueiras, as quais sao
perigosas, pois tém carater comum e resulta de um modo deturpado de organizagdo do
conhecimento, que n&o pode ou ndo é capaz de reconhecer e apreender a complexidade
do mundo real, esta enquanto “tecido de acontecimentos, agdes, interacdes, retroagdes,
determinagdes, acasos, que constituem o nosso mundo fenomenal”. (MORIN, 2007, p. 20)

Assim, a inteligéncia cega, como resultado da disjungéo, redugéo e a abstracgéo,
positivos até o século XX, ndo pode contribuir com a ciéncia do século XXI. Esse paradigma,
segundo ele, separa o0 observador e a coisa fruto de sua observacao, destruindo dessa
forma os conjuntos e as totalidades e levando-nos a uma mutagdo do conhecimento, o
qual ignora as formas de saberes que sustentam as relagbes humanas e nao permite que
as ciéncias possam trocar informagbes e favorecer o avango de um conhecimento mais
profundo.

O autor ndo objetiva trazer metodologias e nem atalhos que evidenciem o vinculo
entre os diferentes saberes, ou entre as ciéncias, mas “sensibilizar para as enormes
caréncias de nosso pensamento, e compreender que um pensamento mutilador conduz
necessariamente a a¢des mutilantes.” (MORIN, 2007, p. 15).

A partir desse ponto, Edgar Morin nos fala sobre o sistema aberto, enquanto forma
de conex@o com o meio ambiente, que busca explicar o carater inconstante e determinado
do ecossistema, sugerindo, com a sua scienza nuova, que a pesquisa possa se utilizar de
teoria, metodologia e epistemologia, e que seja aberta para trocas, pois considera o saber
completo inatingivel e o complexo sempre como parte do universo.

41 OS REGIMES DE INTERAGAO DE LANDOWSKI

Baseado na oposi¢do continuo/descontinuo, Eric Landowski funda os regimes
de interacdo como modelos parciais de explicacdo da realidade, os quais podem ser
identificados no discurso das diversas relagdes humanas ou mesmo nas interacdes com

objetos animados ou inanimados €, nos mais variados contextos movidos por competéncias
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e papéis que justificam sua existéncia. As diferentes formas de viver, de lidar com o outro
fazem surgir, junto a cada situacgéo, diferentes modos de interagir.

A regularidade das acdes rotineiras (dia a dia) em casa, no trabalho, no percurso
entre um e outro; a motivacédo e a intengdo que se tem ao executar alguma atividade;
a sensibilidade no ato de realizacdo dessa atividade e a possibilidade do inesperado
s@o exemplos simples de como ocorrem essas interagdes entre os individuos e entre os
individuos e as coisas, estejam eles onde estiverem com suas intengdes e propositos.

O autor apresenta, entdo, quatro modelos de narratividade, capazes de descrever e

analisar o real em um fazer fazer em diferentes estilos.

Os Regimes de Interacao

Programacao Fundado na regularidade simbélica ou causal, promove a seguranga na
execucdo de alguma atividade, o que acaba tornando a realidade insignificante,
através do congelamento do papel tematico.

Manipulagéo Fundado na intencionalidade, apresenta um risco limitado, ou seja, s6 ha risco

até o sujeito da intencionalidade achar necessario continuar com seu proposito.
Busca ter significacdo através de um fazer o outro querer (competéncia modal)
por motivagéo decisoéria ou consensual.

Ajustamento Fundado na sensibilidade, apresenta o risco da inseguranga e busca fazer
sentido através de uma sensibilidade perceptiva ou reativa, isto €, um fazer o
outro sentir (competéncia estésica).

Acidente Fundado na eventualidade, visto como uma probabilidade mitica ou matematica,
apresenta o risco puro. A insensatez € o sentido provocado pelo papel
catastrofico.

Quadro 03: Os Regimes de Interagéo, segundo Eric Landowski.

Fonte: LANDOWSKI (2014)

Assim como Algidras Julien Greimas (1983), Eric Landowski vé no continuo o
mundo da ordem, no qual todas as interacées sdo tdo bem programadas que surge, em
decorréncia disso, uma necessidade em quebrar o enfado dos programas fixos; inventa,
entdo, as condi¢cdes do ajustamento, a sensibilidade e a estesia (OLIVEIRA, 2010, p. 10-12)
e, ainda, o acidente que sera a total negacao desse continuo insignificante. Ao ocupar-se
desses regimes remete-nos a tantas maneiras gerais e diferenciadas de estar no mundo,
vendo na teoria sociossemiotica uma contribuicdo para explicar as experiéncias sociais
reais.

Tendo como objeto de estudo o sentido, a sociossemidtica € uma teoria de
producéo e de apreenséo do sentido em ato e tem o papel de teorizar seu objeto a partir
da interacéo que lhe servira de instrumento articulador. Pensar o sentido e analisa-lo
sociossemioticamente por meio dos objetos dentro dos seus diversos contextos é trazer a
nogéo de interacao no problema da significagdo, conforme Eric Landowski.

A sociossemibtica surge, portanto, nas praticas de construgcéo, de negociagéo e de
intercambio de sentido que, por sua vez, sdo responsaveis por construir 0 “social” enquanto
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universo de sentido, isto é, a andlise dos processos (as interacdes) entre sujeitos ou entre o
mundo e o0s sujeitos. Trata-se da semibtica da agéo, a atencéo volta-se para o ato em que
0 objeto se apresenta, considerando por parte do sujeito, a leitura, o reconhecimento das
formas da realidade e, a captura dos objetos, a apreenséo do sentido por meio do sensivel,
0 que implica as diferentes “formas de ser o mundo”, as diferentes formas de olhar um
objeto. Eis que é nesse ponto que se encontra a problematica da interacéo, oriunda das
narrativas do mundo, de onde se espera distintos modos de significagdo, em modos de ler
e de capturar diferentes e, portanto, regimes de interacdo também distintos.

Nesse sentido, os encontros entre os actantes acontecem de duas formas: por
interagdo e por coincidéncia. A interagao propriamente dita decorre das relagdes por
intencionalidade e pelo contato através da sensibilidade, ambos mediados pela competéncia
modal ou estésica, por meio da manipulagdo ou do ajustamento. A coincidéncia acontece
quando dois percursos independentes se cruzam por meio de uma relacdo, por uma
instancia terceira que determina os papéis tematicos proprios a cada ator que, em acordo
com as circunstancias, os fazem entrar em conjuncéo ou em colisdo, na programagao ou
no acidente. O que constréi o sentido em tudo que se faz, em qualquer que seja a situagao,

séo as relagdes existentes, o intercambio, as mediagcbes entre os actantes’.

51 O RECONHECIMENTO DO~OUTR02, A COMPLEXIDADE EM QUESTAO E
OS PROCESSOS DE TRADUCAO

Ao propor a sociologia das auséncias, Boaventura Sousa Santos tenta mostrar a
existéncia inesgotavel de experiéncias sociais em curso hoje, considerando o presente
um momento amplo, cheio de oportunidades e disponibilidades, as quais ndo se deve
desperdicar. Apropriar-se delas € uma alternativa de acréscimo, de conhecimentos
e de valores diversos das diferentes praticas sociais. Segundo o autor, ha, agora, uma
relacéo de juncdo entre o que ndo se considerava ou ndo era importante no modelo de
racionalidade ocidental com o tempo presente, antes contraido € nao valorizado em sua
amplitude. O presente € expandido e entra em conjungé@o com o “agora”, com a diversidade
de experiéncias sociais do hoje que, para Edgar Morin, sédo formas de saber que devem
dialogar entre si para o reconhecimento dessa amplitude.

As légicas da ndo-existéncia, apontadas e explicadas por Boaventura Sousa Santos
e entendidas em Edgar Morin como pensamento mutilador, que desvincula observador e
coisa observada, sdo as verdadeiras responsaveis pela disjuncéo de todo esse aparato de
alternativas, com o “momento”, que deveria permitir sua existéncia como algo disponivel
(o presente), enquanto forma, também, de conhecimento de outras realidades fora dos
centros hegemdnicos, outras vivéncias ou diversidade de saberes (MORIN, 2007), culturas,

1 Aquele que realiza ou sofre um ato. Actantes na narragéo (ou no enunciado): sujeito/objeto; destinador/destinatario.
(GREIMAS; COURTES, 1983, p.12)
2 LANDOWSKI (2012, p. 4).
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principalmente, de experiéncias daqueles grupos ocultados pela razao indolente.

A esse respeito, ao propor a dilatagdo do presente, Boaventura Sousa Santos
pretende a proliferacé@o das totalidades. Que estas coexistam com outras formas de “pensar
os termos das dicotomias fora das articulagbes de poder que 0s unem, como primeiro passo
para o libertar dessas relacoes, e para revelar outras relagdes alternativas que tém estado
ofuscadas pelas dicotomias hegemdnicas” (2002, p. 246). Essa reflexdo Edgar Morin busca
ao falar das trocas de saberes, com a concepc¢éao de sistema aberto e sugestao da scienza
nuova.

Edgar Morin, ao falar da Complexidade?®, faz referéncia ao que, em suas palavras,
seria 0 outro e a ndo-existéncia. Estes como uma parte cindida dentro do seu contexto e
importancia. Uma parte que esta dentro de um todo composto por varias outras partes e
que precisam estar em dialogo: articular as partes, possibilitar a troca, incorporar unidade e
diversidade com coeréncia. A medida que ha superacéo de conhecimento, automaticamente,
por outro lado, ha uma ignoréncia a respeito de algo, havendo sempre o desconhecimento
sobre alguma coisa. Desta forma, havera sempre a necessidade da pesquisa sobre novas
formas de metodologias. A critica de Boaventura Sousa Santos é pertinente ao trazer a
tona uma proposta de racionalidade que permita o aparecimento e a existéncia de outras
alternativas de pensamento, de saberes e de praticas sociais. Este autor mostra, através
de sua sociologia, 0s “processos de traducéo”, no qual se da a interagédo por ajustamento,
por meio do dialogo entre o diverso.

Deste principio de incompletude de todos os saberes decorre a possibilidade
de didlogo e de disputa epistemoldgica entre os diferentes saberes. O que
cada saber contribui para esse dialogo € o modo como orienta uma dada
préatica na superacéo de uma certa ignorancia. O confronto e o didlogo entre
saberes é um confronto e didlogo entre processos através dos quais praticas
diferentemente ignorantes se transformam em praticas diferentemente sabias.
(SANTOS, 2002, p. 250)

Nesse momento, ocorre o ajustamento por meio das relagdes sensiveis em que
as presencgas dos corpos experimentam o sentir o outro em ato, pelos mecanismos de
sentir, de interagir, de enunciar, somando significados, saberes, culturas, conhecimentos,
e ressignificando-os na duragéo da interacdo. Boaventura Sousa Santos, um investigador
por exceléncia sobre a amplitude da compreensdo do mundo, tenta fazer, dessa forma,
0 ajustamento entre as sociedades crediveis e nao crediveis, através da traducdo de
saberes, isto €, sentir como o préprio autor fez, ao ir a campo, conhecer e ver de perto a
forma como vivem esses grupos, como pensam e como agem essas sociedades fora dos
centros hegemdnicos. Em metodologia contraria a essa, reside exatamente a critica da
inteligéncia cega de Edgar Morin, a busca por pesquisas que sejam exatas e simétricas,

obedecendo os paradigmas ja estabelecidos.

3 MENDES, Iba. Ateoria do pensamento complexo de Edgar Morin. Disponivel em: http://www.ibamendes.com/2011/03/
teoria-do-pensamento-complexo-de-edgar.html. Acesso em 15/09/2015.
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Recorre-se sempre ao modo de viver capitalista para compreender as formas de
descrédito do diverso. Os sujeitos sdo manipulados pela filosofia do ter, do consumismo,
onde o mais importante € adquirir o que é divulgado na midia através dos meios de
comunicacdo. N&o ha mais busca por valores, realiza¢des honestas e éticas. Além disso,
o capitalismo promoveu a divisdo do trabalho e também de “classes” sociais, baseados na
for¢a do trabalho e da venda de méao-de-obra, surgindo assim o que Edgar Morin chama de
simplificagdo?, especializagdo em determinadas areas de conhecimento etc. O progresso
tecnoldgico impbés um novo padrédo de conhecimento, menos discursivo e mais operativo,
portanto, divisor de grupos, que bem se observa nas l6gicas de producéo de ndo existéncias
de Boaventura Sousa Santos.

A logica produtivista classifica o improdutivo como desqualificado e preguicoso,
a loégica da classificagdo social deixa claro a naturalidade do inferior a outrem, como
consequéncia e ndo causa e, dai se coloca como detentora do conhecimento. Séo
poucas as realidades locais que vigoram com destaque ou como crediveis, aquelas que
se sobressaem fazem com que, inconscientemente, as outras se tornem ou se sintam
naturalmente inferiores e atrasadas diante delas.

Nesse viés, de diferentes modos de pensar, produzidos a partir da visao capitalista
excludente das minorias e sobre a qual Boaventura Sousa Santos refere-se em sua
pesquisa dentro dos centros hegeménicos e ndao hegemobnicos, € caracterizada pela
cegueira a que criticou Edgar Morin. E que o pesquisador em sociossemiotica direciona
seu olhar, atentando-se para a distincéo dos “modos de ser” e observando o aqui e o agora
(o ato) do seu objeto.

As formas como interage cada sujeito de acdo, agindo segundo cada uma
das logicas, constroem o sentido em cada situagdo colocada. Dessa maneira, o0 modo
operacional de trabalho traz relagdes em que os individuos interajam por programacé&o,
objetivando unicamente a eficacia na produgéo do trabalho. Consequentemente, o que
se vé apods a producdo em grandes quantidades é o comércio dos produtos, que depois
sd@o anunciados na midia, em propagandas elaboradas intencionalmente para convencer o
suposto consumidor, emergindo ai interagdo por manipulagéo.

Nos casos citados acima, entraram em questdo as figuras do manipulador e do
programador dotados de competéncias modais: fazer fazer, fazer saber, fazer querer. O
acidente ocorre quando, na agédo programética, o sujeito da acdo modifica toda a sua
programacao rotineira, entdo o resultado € o descontinuo, a interrupcao do seu trabalho em
virtude do inesperado ou do acaso. Ja o ajustamento ocorre quando os actantes interagem
entre iguais, seja entre humanos ou entre humanos e ndo humanos, ambos sentindo o
outro de forma estésica, por meio da sensibilidade do corpo. Percebe-se o ajustamento

nos processos de traducdo sobre o qual fala Boaventura Sousa Santos e no dialogo dos

4 MENDES. Iba. Ateoria do pensamento complexo de Edgar Morin. Disponivel em: thttp://www.ibamendes.com/2011/03/
teoria-do-pensamento-complexo-de-edgar.html. Acesso em 15/09/2015.

Letras: Representacoes, Construgdes e Textualidades Capitulo 20 m



saberes, advogado por Edgar Morin.

61 AS LOGICAS DA NAO EXISTENCIA, A CEGUEIRA E A PROGRAMACAO

Ao referir-se ao risco aceito em Interagdes Arriscadas, Eric Landowski (2012, p.17)
traz a questdo de que nédo se deve ter por base somente certezas absolutas, para ndo
inibir o desejo de ag¢édo, nem submeter-se puramente ao aleat6rio para ndo langar-se as
incertezas e as possibilidades de catastrofes. Nesse sentido, planejar para tentar prever
uma determinada situacdo como forma de controle da ordem néo seria tao ruim, porém,
se demasiadamente feito, um individuo, deste modo, condena-se ao imobilismo. Rejeitar
esse controle é correr o risco daquilo que o desconhecido pode trazer. Programar é lidar
de forma que nao haja didlogo, justamente pelo fato de somente comunicar, ndo havendo
espaco para a conversa, para trocas; portanto, o outro é impossibilitado de expressar seu
pensamento. A ndo-existéncia é consequéncia do “fazer como todo mundo”, esta em prol
de “um valor universal aos usos locais”, aos modos de viver, de agir e reagir, de sentir e de
pensar que sdo os nossos (LANDOWSKI, p.05, 2012). O Outro ndo é reconhecido dentro
de suas particularidades, reconhecem-se apenas as diferencas de identidade, as quais séo
vistas como uma ameaca em sua homogeneidade, enquanto ha uma consciéncia coletiva
que determina a verdade e a ordem. Eis o continuo ao qual se refere Eric Landowski. Ao
depararmos com a visdo de Boaventura Sousa Santos, que almeja uma reinvengéo da
emancipagéo social, e com a visédo de Edgar Morin, em sua busca por um novo paradigma,
percebe-se que o modo de ser gerado com/pelo capitalismo € dominante e regido por
competéncias modais® identificaveis no que podemos chamar atualmente de organizagbes
sociais.

Ao lidar com praticas sociais, 0s trés autores percebem o mundo de forma monétona
pelo excesso de coesdo, dessemantizado pela demasia de precaucdes e prudéncias
caracterizadas pela acdo programatica. As logicas das quais fala Boaventura Sousa
Santos Sousa Santos e a cegueira criticada por Edgar Morin sdo “frutos” do capitalismo
(que influencia e domina os comportamentos humanos), do apego ao modelo ocidental
de ciéncia e das organizagdes sociais, que, movidas por reduzir os riscos de fracasso,
organizam suas atividades com objetivos bem definidos. A ndo-existéncia e a cegueira séo
produtos dessas relagdes, que promovem o determinismo, a definicao de papeis tematicos
apropriados em suas devidas fun¢des e suprimem os modos de pensar do outro.

Sao estas monoculturas legitimas, ndo havendo espaco para outras praticas de
saberes. A légica produtivista é perceptivel no trabalho humano por objetivar a produgéo e
o lucro, onde permanece a ideia de gestao, previsdo, controle e éxito. Um bom exemplo &

a Educacéo brasileira que passou a ser caracterizada como um servi¢o, uma organizagcao

5 BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria do Discurso: fundamentos semiéticos. Sdo Paulo. Editora Humanittas, 2001,
p.49
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social sempre movida pela l6gica da seguranga em suas previsfes para alcangar o sucesso.
Assimiladoras, essas organizacdes “modelam” os individuos numa adaptag¢ao unilateral,
em um fazer ser de acordo com sua necessidade de busca de lucros e de bons resultados

perante a concorréncia do mercado.

No regime da programacéo, “conversar” consiste no fundo em praticar uma
forma de mondlogo a dois (ou a varios): tem-se ai a modalidade minima da
interlocucao, reduzida seja a trocas de opinibes convencionais,[...], seja a
um quadro de perguntas e respostas delimitadas por umquadro e objetivos
precisos, como na “consulta” médica ou juridica. Cada qual reproduz af uma
espécie de texto previamente escrito, série de enunciados requeridos pela
situagcdo, como se a lingua mesma ou qualquer outra codificacdo do dizer
funcionassem sozinhas pela boca dos locutores. [...] quanto mais programada
pelo contexto parece cada intervencdo, mais seu sentido se prestaa
seradivinhado de anteméo e mais a interlocucdo tende a insignificancia.
(Landowski, 2014, p. 91)

Cabe lembrar que os condicionamentos socioculturais, derivados da coergéao social
ocorrem exatamente por causa dessas regularidades comportamentais programadas
pelo social. “Uma sociedade que, em nome da conservagdo da vida, ndo permitisse a
seus membros atuar a ndo ser baseando-se em certezas absolutas condenar-se-ia a um
imobilismo mortal” (LANDOWSKI, 2014, p.18)

A légica da classificacdo social distribui e classifica a populagdo em categorias,
hierarquiza e faz seguiraordemdo que esta planejado, prevendo acontecer coincidentemente
0 que esta previsto. Uma mudanca no plano, pequena que seja, poderia levar a catastrofe,
por isso, a ideia de prudéncia. A légica do tempo linear se manifesta na assimetria que
denuncia o atraso e o avanco, responsavel por diferenciar os lugares. A linearidade do
tempo produz uma monocultura que ignora o presente e exclui o que é atrasado em termos
de progresso, tornando-o “residuo” do que é dito tradicional, obsoleto ou subdesenvolvido,
por exemplo. O progresso esta ligado ao capitalismo. Assim, as diferengas naturalizam-
se e reforcam-se continuamente, resultando desse modelo classificatério existente na
sociedade. Haverd sempre entidades aptas a vigorarem mais que outras, tornando-se
rivais e fazendo “incapacitadas” daquelas nao reconhecidas. Nesse sentido, a alteridade,
palavra definida por Eric Landowski como diferencas vindas de alhures, também é vista
como ameaca a homogeneidade dita imutavel, muitas vezes provoca a excluséo social de
determinados grupos, “as minorias”. Estes sdo também considerados como produtos das
l6gicas de nao-existéncia e cegueira de saberes. Edgar Morin deixa claro que o dialogo
é a melhor forma de compreender a complexidade dessas realidades, é estar aberto ao
universo (MORIN, 2008, p. 30), é contextualizar e compreender o global, reconhecendo
tudo o que é singular. Nesse ponto, Eric Landowski tem o ajustamento como uma forma
sensivel de interagir emergente nesses contextos de reconhecimento do outro.
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71 CONSIDERAGOES FINAIS

Por dedicar-se a registrar as condicbes de emergéncias do sentido, baseando-
se nos contextos situacionais, a semibtica contribui para uma melhor compreensédo da
diversidade de condicdes dessas emergéncias. “Os individuos humanos produzem a
sociedade em e mediante suas interacdes, mas a sociedade, enquanto um todo emergente,
produz a humanidade desses individuos trazendo-lhes a linguagem e a cultura.” (MORIN,
2000). Dessa maneira, os estilos de sentido se configuram exatamente junto aos regimes
de interacdo de sentido, emergentes nas relagbes entre os individuos em sociedade, em
qualquer que seja a ocasido. Constrbi-se, entdo, o sentido na implantagdo do outro, na
interacdo com o outro, nos pontos de vista relativos a posi¢cdo do observador em relagao
a experiéncia considerada. Boaventura Sousa Santos, Edgar Morin e Eric Landowski
dialogam a medida que se valem das experiéncias sociais como um ponto de partida para
a busca do sentido, seja através da interagées, das linguagens, das culturas, no ato mesmo
da interagéo, percebendo o aqui e o agora, numa busca por uma sociedade mais justa (i)
por Boaventura Sousa Santos, através da critica a sociologia das auséncias; (ii) por Edgar
Morin, com a critica a cegueira do saber em busca de um novo paradigma; e, (iii) por Eric
Landowski, na busca do sentido que é construido pela sociedade nas relacdes decorrentes
dessas interagdes entre 0s sujeitos.
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