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RESUMO

O presente produto educacional é resultante da pesquisa de mestrado intitulada “O
desenho nos anos iniciais do Ensino Fundamental: Uma proposta metodoldgica de analise”
construida no Programa de Mestrado Profissional em Praticas de Educacdo Basica do
Colégio Pedro ll. A partir da consolidacdo dos conhecimentos construidos na pesquisa sobre
0 uso e analise de desenhos na pratica do professor que atua no primeiro segmento do
Ensino Fundamental, foi desenvolvido um minicurso denominado “O desenho infantil:
possibilidades de analises e praticas docentes”, que originou o produto educacional
apresentado. A construcdo deste material tem como objetivo contribuir e ampliar a
formacdo do professor sobre o desenho infantil e propor caminhos para o seu trabalho com
desenhos na sala de aula, utilizando como referencial tedrico na elaboracdo dos
instrumentos de andlise de desenho a Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen
(2006). A organizacdo das estratégias e conteldos do curso no presente material possibilita
a sua aplicacdo por novos professores e assim promover a expansao da formacdo dos
professores que atuam no primeiro segmento do Ensino Fundamental sobre as
possibilidades do uso do desenho em sua pratica escolar.

Palavras-chave: Desenho Infantil; Formacdo do Professor; Semidtica Social, Gramatica do Design Visual
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INTRODUCAO

desenvolvimento da linguagem do desenho possui grande importancia na

formacdo da crianca, pois proporciona a unido entre a imaginacdo, a

criatividade, a sensibilidade e a cognicdo. As escolas sdo um dos espacos onde

a crianca pode desenvolver essa linguagem, dado que a pratica do desenho é

presente em muitas das atividades planejadas pelo professor, principalmente
no cotidiano da Educac¢do Infantil e do primeiro segmento do Ensino Fundamental. Os
professores que atuam nesses niveis de ensino possuem um papel fundamental na
formacdo da expressao grafica dos seus alunos. Ao propor atividades em que o aluno ird
utilizar o desenho como forma de expressdo, o professor, ao observar as atividades
produzidas, é capaz de compreender o desenvolvimento cognitivo, a imaginacdo e a
percepc¢do visual de seu aluno.

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) e os Parédmetros Curriculares
Nacionais de Arte (BRASIL, 2001), abordam a importancia do desenvolvimento do desenho
dentro das escolas. Segundo os PCNs de Arte (BRASIL,2001) o percurso criador do aluno,
contemplando os aspectos expressivos e construtivos, é o foco central da orientagdo e
planejamento da escola. Ja a BNCC (BRASIL, 2018), dentro do componente curricular Arte,
apresenta como uma das habilidades a serem desenvolvidas nos alunos dentro da escola, o
experimento de diferentes formas de expressao artistica, dentre elas, o desenho (BRASIL,
2018).

No entanto, para que o professor possa auxiliar o seu aluno em seu percurso criador,
¢ preciso possuir, em sua formacdo, instrumentos tedricos especificos para o
desenvolvimento discente da linguagem do desenho. Assim, este minicurso foi pensado e
elaborado com o objetivo de contribuir e ampliar a formacdo do professor sobre o desenho
infantil e propor caminhos para o seu trabalho com desenhos na sala de aula. Ele é o produto
educacional integrante da dissertacdo de mestrado intitulada “O desenho nos anos iniciais
do Ensino Fundamental: Uma proposta metodolégica de analise” desenvolvida no Programa
de Mestrado Profissional em Praticas de Educac¢do Basica, vinculado a Pro-Reitoria de Pos-
Graduacdo, Pesquisa, Extensdo e Cultura do Colégio Pedro Il. Nesta pesquisa, identificamos
gue muitos professores que atuam nos anos iniciais do Ensino Fundamental, possuem
graduacdo em Pedagogia e ao analisarmos a sua formacdo académica em relacdo a
linguagem do desenho, observamos que muitos ndo possuem um aprofundamento tedrico
sobre o tema, pois a oferta de disciplinas ligadas ao ensino da arte na referida graduacdo,
apresentam uma carga hordria pequena ou ndo sdo oferecidas.

Deste modo, para contribuir com o trabalho do professor do primeiro segmento do
Ensino Fundamental, acerca do uso do desenho na sala de aula, especificamente na
compreensdo desse professor sobre o desenvolvimento do grafismo do seu aluno,
elaboramos este minicurso. Durante o curso sdo realizadas discussdes com os participantes
sobre a utilizacdo dos desenhos infantis em sua pratica docente. Essas discussées sdo
entremeadas com a apresentacdo, realizada pelo instrutor do curso, das diferentes




concepcOes pedagodgicas sobre o ensino de desenho e os tedricos que influenciaram tais
concepcOes, como Viktor Lowenfeld, Lev Vygotsky, Rosa lavelberg, Brent Wilson e Marjorie
Wilson. Essas concepcdes perpassam a historia do ensino da Arte nas escolas do nosso pais
e sdo utilizadas nas praticas docentes. Segundo lavelberg (2003), o estudo sobre o desenho
infantil iniciou no Brasil entre os séculos XIX e XX e perdura até os dias de hoje.

Além de conhecer as concepc¢les pedagdgicas sobre o ensino de desenho, é
importante o professor possuir instrumentos tedricos para analisar os desenhos produzidos
por seus alunos. Estes irdo auxilid-lo a desenvolver o percurso criador do seu aluno durante
as suas aulas.

Existem diferentes abordagens tedricas em relacdo ao estudo da analise do desenho
infantil. Neste minicurso, escolhemos utilizar como fundamentacdo tedrica para a
construcdo dos instrumentos de andlise do desenho, os conceitos tedricos da Semidtica
Social de Kress (2010) e da Gramatica do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006), visto
gue estas teorias possuem um estudo sobre o que é ou pode ser comunicado nas imagens.

A Gramatica do Design Visual é uma obra muito extensa e complexa. Kress e van
Leuween propdem uma analise de informacdes visuais contidas nas imagens a partir de trés
metafuncdes: representacional, interativa e Composicional. O presente curso, por ser um
minicurso, possui uma carga hordria (16h) incompativel com o estudo aprofundado de todas
metafuncdes propostas pelos autores. Assim, foi selecionada uma metafuncdo, a
metafuncdo Composicional, para ser a base tedrica das andlises dos desenhos infantis
selecionados. A escolha da metafuncdo Composicional, se justifica por ela integrar os
elementos representacionais e interacionais em um todo significativo. Consideramos, “o
todo”, o desenho realizado pelos alunos. Sendo assim, os elementos da metafuncdo
Composicional, foram transformados nos instrumentos para o professor poder analisar o
desenho do seu aluno.

O presente produto educacional estd organizado da seguinte forma. No primeiro
capitulo, realizamos a introducdo do minicurso. No segundo capitulo, apresentamos todo o
referencial tedrico utilizado na construcao do curso. Este capitulo é importante para o
professor que tenha o interesse em realizar o curso ou multiplicar a proposta deste curso
para outros participantes e possa apreender as teorias estudadas para a formulagdo do
minicurso. E importante ressaltar que o professor que desejar propagar a proposta curso
deve realizar um estudo mais aprofundado nas teorias apresentadas.

No terceiro capitulo, demonstramos como o curso esta organizado e descrevemos as
estratégias e contelddos abordados em cada encontro. A elaboracdo das estratégias foi
desenhada a partir da conexao entre as propostas de analises de imagens apresentadas na
Gramatica do Design Visual e as leituras que os professores dos anos iniciais do Ensino
Fundamental possuiam sobre o uso do desenho na sala de aula. A valorizacdo e trocas das
praticas pedagdgicas dos participantes durante todo o curso é um elemento muito
importante para o enriquecimento do planejamento do curso. Encerramos este produto
educacional com o capitulo quatro onde sdo apresentadas algumas observacbes e
conclusdes sobre o minicurso.




A construcdo deste minicurso se justifica pela necessidade de oferecer ao professor
gue atua no primeiro segmento do Ensino Fundamental instrumentos tedricos e
metodoldgicos de analise do desenho infantil com o intuito de contribuir para a sua
formacdo e ampliacdo de suas praticas no trabalho com o desenho infantil.




1. REFERENCIAL TEORICO DO CURSO

As diferentes concepgdes do ensino do desenho infantil

Desde o século XIX até os dias de hoje, o desenho sempre foi considerado uma
das principais linguagens a ser desenvolvida em todos os niveis de ensino dentro do
ambiente escolar. Ferraz e Fusari (2009) ao realizarem um percurso do ensino da arte
brasileira na histéria, apontam que com a chegada da corte ao Brasil, em 1808, houve
uma reformulacdo no cenario educacional brasileiro e assim, o ensino de desenho
passou a ser ensinado em todos os niveis de ensino.

No Brasil, como na Europa, o desenho era considerado a base de todas
as artes, tornando-se matéria obrigatdria nos anos iniciais de estudo da
Academia Imperial. No ensino primdrio e secundario, o desenho
também tinha por objetivo ser Util e desenvolver habilidades graficas,
técnicas e o dominio da racionalidade. Com isso, os professores
preparavam os alunos para serem, no futuro, bons profissionais e com
formacao regida por regras fundamentadas no pensamento dominante,
como a estética da “beleza e do bom gosto”. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.
44)

A maneira como o desenho era ensinado e

Reforma da Academia
Imperial de Belas Artes
(1885-1985) concepcdo de ensino vigente na época. Ao longo da

utilizado dentro das escolas brasileiras vinculava-se com a

Fonte: Wikimedia Commons historia, trés concepg¢bes de ensino tiveram maior
influéncia nas escolas e estdo presentes até os dias de hoje
nas praticas docentes.

A chamada concepg¢bo tradicional de ensino (FERRAZ;, FUSARI, 2009) foi
predominante até o século XIX e entende o desenho como uma habilidade a ser
desenvolvida, tendo foco na “técnica” e explorando métodos e exercicios voltados
para a memorizagao e coordenagao motora.

No quadro apresentado podemos observar como se define na concepgdo
tradicional de ensino: o conceito de desenho, o objetivo do ensino do desenho, o papel
do professor e quais atividades sdo oferecidas aos alunos para o desenvolvimento do

seu grafismo.




Quadro 01 — Elementos da Concepgdo Tradicional de Ensino
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Concepcdo Tradicional de Ensino do desenho (FUSARI e FERRAZ, 2009)

e Habilidade de reproduzir
fielmente os objetos e
paisagens observados

através da técnica (padrao

naturalista)

¢ Ensinado para o
aprimoramento do desenho
técnico e estética neoclassica

¢ Habilidade a ser desenvolvida,
tendo foco na “técnica” e
explorando métodos e
exercicios voltados para a
memorizagdo e coordenagdo

motora

e Valorizar a producdo final
do aluno

e Destacar a importancia do
resultado mais do que todo o
processo criativo do aluno

e Explorar

Fonte: As autoras, 2020.

métodos e
exercicios voltados para a
cApia de modelos prontos

e Fazer com que o aluno

adquira a habilidade de

reproduzir  fielmente os
objetos e paisagens
observados

e Desenvolver os seguintes

contelidos:

composicao,
geométricas,
luz e sombra

proporgao,
construgdes
perspectiva,

e Algumas possibilidades:
cOpias de modelos
prontos, pintura de

reprodugBes de imagens
(desenhos para colorir) e
exercicios voltados para a
memorizagao e
coordenagdo motora

A concepgdo com base nas ideias da Escola Nova (FERRAZ E FUSARI, 2009), surge no
Brasil a partir de 1930 com o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova (1932), entretanto

exerce grande influéncia nas praticas pedagdgicas nos anos 60. Essa concepcdo vé o aluno

como o centro do processo educacional e o estimula a buscar o seu proprio conhecimento

através de pesquisas e experiéncias, valorizando o desenho espontaneo e sem influéncias

externas.

Essa concepcdo de desenho com base na livre expressdo, trouxe inUmeras

contribui¢des para o ensino de desenho no cotidiano escolar. Nao podemos deixar de citar

‘

QUER SABER MAIS?

em nosso estudo, autores dessa concepgdo que
influenciaram e influenciam a pratica docente
de alguns professores do Ensino Fundamental
em nosso pais: Viktor Lowenfeld (1970) e
Florence Meredieu (2006).

Viktor Lowenfeld se dedicou ao estudo
do desenvolvimento do grafismo das criangas.
Segundo Lowenfeld (1970, p. 35) “[..] cada
desenho reflete os sentimentos, a capacidade
intelectual, o desenvolvimento fisico, a acuidade
perceptiva, o envolvimento criador, o gosto estético
e até a evolucdo social da crianga como individuo”.
Sua obra sobre o desenho infantil influenciou as

MEREDIEU, F. O Desenho infantil.
S3o Paulo: Cultrix, 2006.

inaga ¢

YGOTSKY, L.S. lmaglna(;ao,eT .

) saio psicologico: livro
Apresentagdo €

Luiza Smolka. Trad.

na infancia: en
para professores.
comentarios: Ana

7ola Prestes. S30 paulo:

riagao
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propostas pedagodgicas sobre o ensino do desenho durante muito tempo em varias escolas
brasileiras. A partir da compreensdo de quais s30 0s meios que as criancas usam para se
expressar, o autor diz que podemos observar algumas caracteristicas comuns entre seus
desenhos. De acordo com Lowenfeld (1970), o desenvolvimento grafico das criancas passa
por fases comuns. Para ele, em cada fase, surgem representagdes comuns que irao
caracterizar o desenvolvimento da crianca naquele momento. As fases de desenvolvimento
do grafismo que Lowenfeld (1970) descreve em sua obra sdo: Estdgio das garatujas-
corresponde as criancas de 2 a 4 anos; Estdgio Pré- esquemdtico — criancas de 4 a 7 anos;
Estdgio Realismo Esquemdtico — criangas de 7 a 9 anos; Estdgio do Realismo Nascente —
criancas de 9 a 12 anos; Estdgio Pseudonaturalista- adolescentes de 12 a 14 anos e Arte do
adolescente — criancas de 14 a 17 anos.

Observe no quadro o conceito de desenho, o objetivo do ensino do desenho, o papel do
professor e quais atividades sdo oferecidas aos alunos para o desenvolvimento do seu grafismo na
concepgdio com base nas ideias da Escola Nova (FERRAZ; FUSARI, 2009).

Quadro 02 — Elementos da Concepgdo com base nas ideias da Escola Nova

Concepgdo do ensino do desenho com base nas ideias da Escola Nova (FUSARI e FERRAZ, 2009)

e Representa a expressao da
crianga sobre o que vé e
pensa do mundo ao seu
redor

influéncia

e Ndo  recebe

externas
o Com base na livre expressao.

e Segundo Lowenfeld
(1977),
ndo pode ser medido pelo
gosto ou padrao de beleza,

sejam
para o
(LOWENFELD,

“o0 crescimento

oS quais
importantes
adulto”
1977, p.19)

e Valorizar a autoexpressado
do aluno

e Estimular o aluno a buscar o
seu préprio conhecimento
por meio de pesquisas e
experiéncias

e Proporcionar espagos e
materiais para a crianga
ter a liberdade de registrar
0 que esta sentindo, sem
ser avaliada ou

supervisionada

o Utilizar estudos pedagdgicos,
filoséficos e psicolégicos em
sua pratica docente

e As atividades com base
nos interesses dos alunos
desenvolvendo, assim,

experiéncias de

percepgdo, de integragdo,

e de revelagio de

emogdes

o Utilizagdo de materiais
plasticos diversificados

Fonte: As autoras, 2020.

A ideia de que o desenho se desenvolve a partir da interacdo da crianga com seu
meio é apresentada na concep¢do de desenho com base na perspectiva histérico-cultural. O
presente produto educacional baseia-se nas ideias da perspectiva historico-cultural na
construcdo dos instrumentos de analise de desenhos.
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A teoria Histdrico-Cultural reconhece a influéncia do meio onde a crianca vive como
um fator fundamental na construcdo do seu desenvolvimento.
A pesquisa de Vygotsky (2009) sobre o desenvolvimento do pensamento, da criacdo
e da linguagem contribuiu para uma maior compreensao sobre o desenho infantil. Segundo
ele, o desenho infantil € um processo de criacdo que predomina na infancia, assim, a medida
que a crianca cresce o seu interesse pelo ato de desenhar diminui ocorrendo uma
interrupcdo no seu desenvolvimento. O professor tem um importante papel no
desenvolvimento do grafismo do seu aluno. Ao oferecer instrumentos e desenvolver
habilidades que promovam a ampliacdo do grafismo das criancgas, ele podera evitar que
aconteca uma interrupc¢do no desenvolvimento. Quando a crianca adquire o conhecimento
sobre os elementos que sao utilizados no desenho, tais como as cores, linhas e perspectiva,
ela passa a dominar, segundo Vygostky (2009), uma nova lingua, “[...] que amplia a sua visdo
de mundo, aprofunda seus sentimentos e transmite-lhe na lingua das imagens o que de
nenhuma outra forma pode ser levado até a consciéncia” (VYGOTSKY, 2009, p. 117).
Partilhando dos conceitos da perspectiva Histérico-Cultural apresentados por
Vygotsky, a pesquisadora lavelberg entende o desenho como “objeto simbdlico e cultural,
expressivo e construtivo, individuado e influenciado pela cultura” (IAVELBERG, 2006, p. 11)
do meio onde a crianca vive. Para a autora, o desenvolvimento do grafismo da crianga ndo
passa for etapas ou fases, como eram
descritas pelos pesquisadores que
acreditavam em uma concepc¢do de

QUER SABER MAIS? desenho auto-expressiva da crianga, e

sim por diferentes momentos
VYGOTSKY, L.S. Imaginag3o e criagdo na infancia: ensaio . . i
psicoldgico: livro para professores. Apresentacdo e conceituais. Esses momentos variam
coment]érios: Ana Luiza Smolka. Trad. Zola Prestes. Sao de sujeito para sujeito mesmo que
Paulo: Atica, 2009. 4
) ) _ estejam na mesma faixa etaria, pois
IAVELBERG, R. O desenho cultivado da crianca: pratica

e formagdo de educadores. Porto Alegre: Zouk, 2006. segundo a autora, existe no meio onde

WILSON, B. e WILSON, M. Uma visdo iconoclasta das a criangca vive uma variedade de

fontes de imagem nos desenhos de criangas. In:
BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagdo: Leitura no

subsolo. Sdo Paulo: Cortez, 1999. cap. 04, p. 59— 77. |magét|cas que podem inﬂuenciar a

influéncias  sociais, culturais e

sua producdo.

O desenho, de acordo com lavelberg (2013), é uma forma de expressdo autoral da
crianca de suas experiéncias e conhecimentos e é importante para a crianca, durante o seu
cotidiano escolar, que o professor ofereca um momento didrio para desenhar. A autora
afirma que uma orientacdo adequada do professor em relacdo a producdo da crianca
promove o avanc¢o do aluno em seu desenvolvimento da linguagem do desenho e ao
contrdrio, o professor pode estagnar o processo criativo do seu aluno, se este se sentir
abandonado ou receber uma orientacdo inadequada durante o seu ato de desenhar.
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Alinhados ao conceito de lavelberg (2006) de que o desenho é uma linguagem e que
se desenvolve através das influéncias culturais, os autores Brent Wilson e Marjorie Wilson
(1999) afirmam que a maioria das imagens apresentadas nos desenhos das criangas derivam
de outras fontes graficas, como revistas, livros, animacdes, e dos proprios desenhos de
outras criancas e adultos.

Brent Wilson e Marjorie Wilson observaram que muitas criancas que se destacavam
em arte eram aquelas que se utilizavam de esquemas de desenhos ja prontos para
construirem novos esquemas de imagens, desenvolvendo, assim, a sua habilidade de
expressdo grafica.

E preciso, segundo os autores, que os professores desmistifiquem o conceito de
imitacdo como algo necessariamente ruim e passem a auxiliar seus alunos na aquisicdo de
novas configuracdes visuais para a construcdo de signos configuracionais.

No quadro apresentado podemos observar como se define na concepgdo de desenho
com base na perspectiva historico-cultural: o conceito de desenho, o objetivo do ensino do
desenho, o papel do professor e quais atividades sdo oferecidas aos alunos para o
desenvolvimento do seu grafismo.

Quadro 03 — Elementos da concepgdo de desenho com base na perspectiva histérico-cultural

Concepgdo de desenho com base na perspectiva histérico-cultural (FUSARI e FERRAZ, 2009)

o Meio
visual

Oferecer instrumentos e
desenvolver  habilidades

de representagdo
acerca

e Promover 0 avango no °

das desenvolvimento da

o Utilizagdo de diferentes
materiais plasticos para a

experiéncias pessoais da
crianga
e Expressio  visual do
pensamento da crianga

e Desenvolvido a partir da
interagdo da crianga com
outras pessoas e com as
imagens que ela interage
em seu meio

linguagem do desenho

Fonte: As autoras, 2020.

que promovam aampliagdo
do grafismo (VYGOTSKY,
2009)

Oferecer momentos diérios
para desenhar

Compreender o processo
criador do aluno para
orientdlo em seu desenho
(IAVELBERG, 2006)

Desmistificar o conceito de
imitagdo como  algo
necessariamente rum e
auxiliar o aluno na aquisigdo
de novas configuragdes
visuais para a construgdo de
signos configuracionais.
(WILSON, 1999)

criagcdo imagens
e Oferta de diferentes
suportes ( Ex: papéis com
diferentes formas) como
novos desafios para o
desenvolvimento do
desenho

e Observacdao de desenhos
do cotidiano como nas
histérias em quadrinhos e
ilustragGes

e Observagdo de desenhos
feitos por
desenhos realizados por
outras criangas.

artistas e
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Nesta etapa do nosso curso, conhecemos algumas concepc¢des pedagogicas do
ensino do desenho que perpassam a historia do ensino da Arte nas escolas do nosso pais.
Tais concepgdes sdo até hoje utilizadas nas praticas docentes. A seguir apresentaremos o0s
conceitos tedricos da Semidtica Social de Kress (2010) e da Gramatica do Design Visual de
Kress e van Leeuwen (2006), referenciais utilizados no curso para a analise de desenhos
infantis.

Semidtica Social

A Semidtica Social ¢ uma teoria desenvolvida por Hodge e Kress (1988) que investiga o processo
de criacdo e interpretacdo de significados dentro das praticas sociais humanas. Analisa os signos
produzidos na sociedade em diferentes épocas e contextos sociais.

O termo Semidtica Social surge primeiramente na Linguistica Sistémico-Funcional do
linguista Michael Halliday (1994). Ao interpretar a linguagem dentro de um contexto
sociocultural, Halliday abre caminho para a relacdo entre a linguistica e a semidtica. Assim,
partindo das ideias da Linguistica Sistémico-Funcional, Hodge e Kress (1988) aprofundaram
o estudo sobre a Semidtica Social levando os conceitos da teoria linguistica de Halliday a

outros modos semidticos.

A Semidtica Social (2010) valoriza os diferentes modos de comunicacdo (imagem, fala,
musica, tato, acles), pois todos possuem o
mesmo nivel de importancia para o texto.

Segundo Kress (2010), os modos sdo o0s

QUER SABER MAIS?
KRESS, G. Multimodality. A social semiotic . .
approach to contemporary communication. para dar sentido ao que querem comunicar.
New York, Routledge, 2010.

recursos materiais utilizados pelas pessoas

Eles podem ser palavras, cores, imagens, sons,
KRESS, G.; VAN LEEUWEN, T. Reading
images: the grammar of visual design. London:
Routledge, 2006.

ou seja, sdo elementos que produzem sentido.
As pessoas ao se comunicarem ndo utilizam

GUALBERTO, ClL. Mulimodslidsde cm somente uma forma (modo) de comunicacéo.
livros didaticos de lingua portuguesa: uma
andlise a partir da Semidtica Social ‘e da De acordo com Kress (2010)[ a Comun|cagéo é
Gramatica do Design Visual. 2016. 179f Tese
(Doutorado) — Faculdade de Letras, Universidade um trabalho semidtico e multimodal, pOiS s3ao

Federal de Minas Gerais, 2016. . . o L.
utilizados a combinacdo de varios modos.

A Semidtica Social possui um interesse
em todas as formas de comunicacdo, pois acreditam que os signos sdo produzidos em
ambientes onde ocorrem as interacdes sociais. Segundo Kress e Van Leeuwen (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 8, traducdo nossa) :

[...] osignondo é a conjuncgdo preexistente de um significante e um significado,
um signo pronto a ser reconhecido, escolhido e usado como &, da maneira que
geralmente se pensa que os signos estdo “disponiveis", para uso 'em'
semiologia '. Em vez disso, focamos no processo de criagdo de signos, no qual




15

o significante (a forma) e o significado (o significado) sdo relativamente
independentes um do outro até serem reunidos pelo criador do signo em um
signo recém-criado.

Para corroborar com a sua definicdo de signo, Kress e van Leeuwen (2006)
apresentam a construcdo de um signo por meio da observagdo de um desenho infantil

Quadro 04 -Construcdo de um signo segundo Kress e Van Leeuwen (2006)

Semiotica Social

Construgﬁo de um Sigl‘lO Figura: Desenho de um carro realizado por uma crianga.

00
©Q

Os tedricos Kress e Van Leeuwen apresentam a construgdo de um signo
através da observagdo de um deseho de um carro realizado por uma
crianga de trés anos.

+* Ao desenhar um carro, a crianga utiliza um critério para representa-
lo.

+* O critério utilizado sdo os circulos. Estes, para a crianga, sdo rodas.

+¢ A crianga nao desenhou um carro com todas as suas partes, para
retrata-lo.

++ Para ela, os circulos (rodas), sdo o modo de representagdo mais
adequado para desenhar um carro.

QP02 Drawing byt par il

Fonte: Gramatica do Design Visual, Kress e van Leeuwen,
2006.

Os autores afirmam que a maneira como os signos sao feitos tanto por uma crianga quanto por um
adulto possuem influéncias da cultura, da histdria e do meio-social do produtor da imagem (KRESS e
VAN LEEUWEN, 2006).

Fonte: Kress e van Leeuwen, 2006.

Segundo os autores, o desenho é uma linguagem repleta de signos e representacdes. Tanto
criangas quanto adultos costumam recorrer a critérios pessoais para representar objetos, dispensando
a chamada representacdo naturalista. A Semidtica Social refere-se a tais critérios pessoais de
representacdo como inter-relacdo de forma e sentido. A seguir, apresentaremos a Gramatica do
Design Visual. Esta obra embasa a construgao de instrumentos para a andlise do desenho infantil
apresentada neste minicurso.

Gramatica do Design Visual

A Gramadtica do Design Visual é uma obra de andlise de imagens desenvolvida por
Kress e Van Leeuwen (2006). Surge como um instrumento para se falar e pensar sobre o
gue é comunicado nas imagens, pois estas, segundo os autores, sdo passiveis de analises.
Segundo os autores:




Queremos tratar formas de comunicagdo que empregam imagens tdo
seriamente quanto as formas linglisticas. Chegamos a essa posi¢do por causa
da importancia da comunicacgdo visual nos dias de hoje e da auséncia de meios
para falar e pensar sobre o que é realmente comunicado por imagens e pelo
design visual. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 17, traducdo nossa)

A Gramatica do Design Visual estd fundamentada na Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF) de Michael Halliday (1994). Halliday, na GSF, compreende a linguagem
como um sistema de significados produzidos pelas pessoas para se comunicar em um
determinado contexto (HALLIDAY, 1994).

Kress e Van Leeuwen pautaram-se nas metafuncdes da GSF propostas por
Halliday (1994), para “compreender de que forma os diferentes modos de representagao
visual e de relagdes entre si se tornam padrdes” (FERNANDES, 2014, p. 92). Halliday, na
GSF, apresenta trés metafuncBes bdsicas que a linguagem desempenha: ideacional,
interpessoal e textual.

Quadro 05— As MetafungBes da Gramatica Sistémico- Funcional de Michael Halliday (1994).

16

Representa e organiza todos os
Metafunc¢do ideacional participantes dentro de uma oracao,
relacionando-os.

Caracteriza a relacdo, as interagoes
Metafungdo interpessoal entre os falantes em situacdes
comunicativas.

semantico e de formatagdo textual.

Expressa a maneira como se apresentam o0s
Metafuncgdo textual elementos da oracdo de maneira estrutural,

Essas trés metafuncbes ndo se apresentam na lingua isoladamente, elas estdo
sempre interagindo, em certas ocasides, uma mais do que as outras, mas as trés estdo
sempre sendo utilizadas. Com base nas metafuncBes de Halliday (1994), Kress e Van
Leeuwen (2006) propdem as categorias de andlise das informagdes visuais contidas nas
imagens. Sdo elas: representacional, interativa e composicional. No entanto, suas
categorias ndo sdo iguais as propostas por Halliday (1994), elas se relacionam, mas
possuem caracteristicas diferentes, pois a estrutura textual apresenta elementos
diferentes da estrutura visual.
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Figura 01— Correspondéncia entre a Gramatica Sistémico- Funcional de Michael Halliday (1994) e a Gramética do Design
Visual de Kress e van Leeuwen (2006).

/" GRAMATICA sISTEMICO-

METAFU

| runcionaL (1978) | DESIGN VISUAL 2006) |
HALLIDY KRESS e van LEEL'WEN
COMGD SEMIGTICO DA LINGLIAGEM COMGO SEMIOTICO DA IMAGEM
NCOE

GRAMATICA DO

T

IDEACIONAL / INTERPESSOAL
REPRESENTACIONAL INTERATIVE

| ]

RELAGAD ENTRE RELACAOENTREIMAGEME  RELAGAD ENTRE
BARTICIPANTES OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM

MARRATIVE, COMCETMUAL CONTATOD VALOR INFORMATIVO

Ao CLASSIFRCACHINAL oETANGA INQUADRAMINTD

REACAD SMBOLICD SOCIAL saudncs

VERBAL AMALITICD PERSPECTTVA,

MENTAL MOOALIDADE

/ TEXTUALY
COMPOSIIONAL

r

Fonte: FERNANDES, 2014 (adaptacdo)

A Gramatica do Design Visual é uma
de
apresentadas pelos autores demanda um tempo

aprofundado todas as metafuncdes

maior do que o proposto no presente minicurso.

Deste modo, realizamos uma breve

apresentacao das metafungdes

Representacional e Interativa e utilizamos a
metafuncdo Composicional para a andlise de
desenhos infantis durante o minicurso.

Utilizamos a categoria Composicional, pois esta
integra os elementos representacionais e interacionais
em um todo significativo. Consideramos, “o todo”, o
desenho realizado pelos alunos. Sendo assim, os
elementos da metafungdo Composicional, se
tornaram os instrumentos para o professor poder
analisar o desenho do seu aluno.

obra extensa e complexa. Um estudo

QUER SABER MAIS?

. o

KRESS, G.: VAN LEEUWEN, T. Reading
images: the grammar of visual design. London:
Routledge, 2006.
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Metafungdo Representacional

A Metafuncdo Representacional se ocupa das estruturas das imagens responsaveis
pelas representacBes das relacBes vivenciadas pelos elementos das imagens. Segundo
Kress e van Leeuwen esta metafuncdo “[...]Jrepresenta os aspectos do mundo conforme
vivenciados pelos humanos” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.42). Essa metafuncdo abarca
duas categorias: a narrativa e a conceitual.

Figura 02— Sintese da Metafungdo Representacional

Metafungdo
Representacional

|
| |

Narrativa Conceitual

— Agdo — Classificacional
— Reacdo —  Analitico
— Verbal —  Simbdlico
— Mental

Fonte: FERNANDES, 2014 (adaptacdo)

Na categoria Narrativa, os participantes representados (PR) nas imagens, estdo
participando de uma ac¢do. A presenca dessa acdo, reacao, processo verbal ou mental é
representada por vetores, tragos que indicam o processo de interagao das representagoes,
ou seja, quais acles estdo sendo realizadas.

Na categoria Conceitual, os participantes ndo realizam agdes, portanto ndo ha a
presenca de vetores. Os PR sdo representados a partir de uma classificacdo (todos possuem
uma caracteristica comum), ou de um processo analitico (se relacionam através de uma
organizacdo parte e todo - o PR é o todo, e os atributos relacionados a ele que aparecem
nas imagens sdo as partes), ou de um processo simbdlico (existe apenas um PR que
apresenta um significado simbdlico).
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Metafuncgdo Interativa

Na metafuncdo Interativa as imagens sdo analisadas a partir da relacdo entre o
participante representado (PR) e o seu leitor (participante que estd vendo aimagem). Assim,
para se observar como a imagem esta se relacionando com o leitor, Kress e van Leeuwen
(2006) utilizam quatro subcategorias: contato, distancia social, perspectiva e modalidade.

Figura 03 — Sintese da Metafungdo Interativa

Metafungdo Interativa

]
[ [ [ |

Contato Distancia Social Perspectiva Modalidade

Fonte: FERNANDES, 2014 (adaptacdo)

O Contato é um recurso que demonstra a direcdo do olhar entre o PR e o leitor da
imagem. Este olhar pode ser de demanda, no qual o PR olha na dire¢dao dos olhos do leitor
ou de oferta. Define-se oferta quando o PR ndo olha diretamente para o leitor, ou seja, ele
ndo estabelece nenhuma relagdao com o leitor.

A Distdncia Social, representa o distanciamento (perto ou longe) entre o PR e o leitor.
A maneira como os PR estdo representados (plano fechado, médio ou aberto) determina
uma relacdo pessoal ou impessoal com o leitor.

A Perspectiva demonstra os pontos de vistas em que sao mostrados os participantes.
Eles podem estar representados em um angulo vertical, horizontal ou obliquo. O recurso
Modalidade apresenta mecanismos “que torna possivel a criacdo de imagens que
representam coisas ou aspectos como se nao existissem" (FERNANDES, 2014, p.118). Os
mecanismos sdo a cor (saturacdo, sombra e luz, diferenciacdo), a contextualizacdo
(profundidade e perspectiva), a iluminacdo (muita luz a auséncia de luz) e o brilho (luz em
um ponto especifico).

Metafungdo Composicional

A metafuncdo Composicional trata da descricdo da organizacdo dos elementos em
uma imagem, isto é, demonstra a integracao dos elementos representacionais e interativos
realizada pelo produtor da imagem, para que ela tenha sentido. O significado da integracado
desses elementos é explicado por Kress e van Leeuwen (2006) a partir de trés categorias
inter-relacionadas: Valor da informacdo, Saliéncia e Enquadramento.

Uma imagem ao ser analisada, ndo apresenta somente elementos representacionais
ou somente elementos interativos. O produtor da imagem ao transmitir para o leitor a sua
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mensagem, acaba integrando esses elementos. Kress e Van Leeuwen (2006) afirmam que a
forma como o produtor da imagem organiza esses elementos, remete a eles valores de
informacbes especificas entre si possuindo uma importancia significativa para o
entendimento da imagem pelo leitor.

A compreensdo do professor sobre as categorias da metafuncdo Composicional,
apresentadas neste curso, auxiliam o seu trabalho tanto com a leitura de imagens na sala de
aula quanto com a analise dos desenhos realizados por seus alunos.

Figura 04 — Sintese da Metafun¢do Composicional

Metafuncdo
Composicional

— B

1

Valor da o
Informagdo Saliéncia Enquadramento
T I
DADO /NOvo  TAMANHO DO
[ ELEMENTO
SRN—
IDEAL/ REAL NITIDEZ DO
FOCO
| | .
CONTRASTE
CENTRO/ TONAL E DE
MARGEM CORES

POSICIONAMENTO
DO ELEMENTO

_r
PERSPECTIVA

1
FATORES
CULTURAIS
ESPECIFICOS
FSPECIFICOS

' SOBREPOSICAO
DE ELEMENTOS

Fonte: FERNANDES, 2014 (adaptagdo)

Valor da informacgao

A categoria valor da informagdo demonstra a relevancia da informacdo dos
elementos de uma imagem. Kress e Van Leeuwen (2006) demonstram que os elementos
apresentam certos valores especificos de acordo com a localizagdo que ele ocupa dentro da
imagem. Essa localizacdo pode ser no lado direito ou esquerdo, no topo e na base e no
centro ou margem.
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DADO - NOVO

Os elementos localizados a esquerda e a direita na imagem em relacdo ao leitor
possuem um valor de informacdo semelhante. De acordo com Kress e Van Leeuwen (2006),
os elementos posicionados a esquerda sdo considerados como DADOS, ou seja, contém
informagdes que o leitor ja conhece. Os elementos localizados a direita sao considerados
como NOVOS, possuem informacdes ainda desconhecidas pelo espectador, algo ao qual o
espectador deve ter uma atencdo especial. Os autores afirmam que essa disposicdo de
elementos ndo é algo que ocorra em todas as composi¢cdes imagética, entretanto, sdo
padrdes comuns encontrados em diferentes modos de comunicac¢do das culturas ocidentais
e que possuem valor para o leitor. Vejamos os exemplos a seguir:

Figura 05— Claude Monet pintando em seu jardim em Argenteuil — Oleo sobre tela, Pierre-Auguste Renoir,
1873.

Fonte: Wikimedia Commons

Na obra Claude Monet pintando o seu jardim em Argenteuil, de Auguste Renoir, o
jardim localizado a esquerda representa o elemento dado na pintura, pois ele é o elemento
gue ja estava presente no local da imagem. O pintor Claude Monet é o elemento novo, visto
que, ele caracteriza a informacdo nova do local da imagem.

IDEAL - REAL

Os elementos de uma imagem posicionados em cima e embaixo também
apresentam, segundo Kress e van Leeuwen (2006), valores informacionais. Os elementos
dispostos no inferior da imagem estdo na parte real, ou seja, apresentam informagdes reais
sobre o ele. Na parte superior, denominada ideal, demonstra uma informacdo idealizada ou
generalizada. Segundo os autores, essas informagdes apresentam ao leitor uma sensacao
de contraste e oposicdo, pois "a se¢do superior tende a fazer algum tipo de apelo emotivo
e a nos mostrar 'o que pode ser'; a secdo inferior tende a ser mais informativa e pratica,
mostrando 'o que é’”. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.186)




Figura06 — A Ascencdo da Virgem — Oleo sobre tela, El Greco, 1873.

Fonte: Wikimedia Commons
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A obra A Ascensdo da Virgem foi uma das nove pinturas que El Greco realizou para a

igreja de Sdo Domingo o Velho em Toledo, sua primeira encomenda na Espanha. Na imagem

vemos o0s apodstolos, elementos reais, testemunharem a ascensdo de Maria. Maria

representa a informacdo ideal.

CENTRO E MARGEM

As imagens também podem estar organizadas no centro e na margem. Esse tipo de

composicdo é mais caracteristico nas culturas orientais, entretanto, podemos encontra-las

nos desenhos das criancas.

Figura 07 — Mandala Buda Dhyani

Fonte: Wikimedia Commons
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Quando a imagem possui um elemento posicionado ao centro, este € denominado
elemento central. Os elementos dispostos ao seu redor estdo na margem. As margens
complementam com informacdes o elemento central, como observamos na figura 07. De
acordo com Kress e van Leeuwen, as informagdes do centro e margem podem combinar
com as informac&es horizontais (DADO e NOVO) e verticais (IDEAL e REAL). Vejamos o
esquema abaixo:

Figura 08 - Esquema visual dos valores informacionais

MARGEM MARGEM
IDEAL IDEAL
DADO NOVO

MARGEM MARGEM
REAL REAL
DADO NOVO

Fonte : Adaptacdo de KRESS e VAN LEEUWEN(2006)

Saliéncia

A saliéncia é o termo utilizado por Kress e van Leeuwen (2006) para nomear o grau
de relevancia que um elemento ou mais elementos possuem na imagem observada. Ou seja,
sdo os elementos que mais chamam a atencdo do leitor, independente da sua localizacdo.

Esse grau de importancia dos elementos € adquirido através do uso pelo produtor
da imagem de varios fatores como: tamanho do elemento; nitidez do foco; contraste tonal
(ex: bordas em preto e branco) e brilho (relacdo entre luz e sombra); contraste de cores
(contraste entre cores intensas e suaves ou entre cores complementares); posicionamento
do elemento; perspectiva (objetos localizados no primeiro plano sdo mais salientes do que
os do segundo plano); fatores culturais especificos (simbolos culturais, representacdo de
uma figura humana, entre outros) e sobreposicdo de elementos.
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Figura 09 — Noite estrelada sobre o Rédano—0leo sobre tela, Vincent van Gogh, 1888.

Fonte: Wikimedia Commons

No quadro Noite estrelada sobre o Rodamo do artista Vincent van Gogh, o brilho das
estrelas no céu refletidas no rio atrai o olhar do observador. A relacdo entre luz e sombra e
o contraste das cores, segundo Kress e van Leeuwen sdo um dos fatores que o produtor da
imagem utiliza para dar énfase a um elemento de sua produgdo.

Os elementos, citados pelos autores, dispostos em conjunto, criam uma composicao.
A composicdo, na teoria da arte e no design de revistas e jornais, possui duas funcdes
diferentes de acordo com Kress e van Leeuwen (2206). Na arte, ela é apresentada em termos
estéticos como equilibrio, ritmo e harmonia e no design ela é apresentada em termos
pragmaticos como qual elemento chama mais a atencdo. Para os autores essas duas funcdes
se complementam e estdo ligadas a funcdo semidtica da composicdo, pois unem o0s
elementos significativos da imagem de forma coerente e faz com que estes produzam
significados.

Enguadramento

O enquadramento, dentro da imagem, se refere a representacdo da demarcacdo dos
seus elementos significativos. Eles podem estar conectados ou ndo, dependendo da
intencdo do produtor da imagem. Quando o produtor de uma imagem quer destacar um
elemento ou quer diferenciar esse elemento dos outros representados, ele utiliza o
enquadramento/moldura para delimitar e destacar esse elemento dos outros. Esse
enquadramento é representado pelo uso de linhas, cores contrastantes ou de espagos em
branco entre os elementos. “Quanto mais forte a estrutura de um elemento, mais ele é
apresentado como uma unidade de informacdo separada”. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p.
203). Por outro lado, se o produtor da imagem quer que os elementos representados
possuam uma conexdo, uma unidade de informacdo, ele ndo usara delimitacdes.

Podemos observar o enquadramento de elementos em pinturas ou em desenhos,
como nas obras do pintor pds-impressionista Paul Cézanne. Cézanne, em suas pinturas,
utilizava cores contrastantes e linhas para delimitar cada elemento de sua obra. Nas pinturas
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do pintor Claude Monet, os elementos representados ndo possuem quase nenhuma
estruturacdo. Eles sdo delimitados apenas por mudancas suaves de cores.

Figura 10— Jarras e frutas em uma mesa - Oleo sobre tela, Paul Cézanne, 1894.

Fonte: Wikimedia Commons

Figura 11 — Meules — Oleo sobre tela, Claude Monet, 1890.

Fonte: Wikimedia Commons

Kress e Van Leeuwen (2006) afirmam que essas subcategorias podem ser
identificadas ndo sé nas imagens, mas em espag¢os que combinam textos e imagens como
propagandas, imagens da TV ou computador. Os autores afirmam que para se comunicar
algo, em muitos casos, utiliza-se a combinacdo de dois ou mais modos distintos. Esclarecem
qgue "a integracdo de diferentes modos semidticos é o trabalho de um cddigo abrangente
cujas regras e significados fornecem ao texto multimodal a l6gica de sua integracdo”. (KRESS;
VAN LEEUWEN, 2006, p.177, traducdo nossa)

Em alguns desenhos infantis, observamos essa integracdo entre texto e imagem.
Entretanto, percebemos que muitos alunos apresentam certas dificuldades em organizar
esses dois modos (imagem e texto) em sua composicdo, para expressarem o que pensam. A
crianga necessita de conhecimentos especificos sobre leitura de imagens para que possa
continuar desenvolvendo a sua linguagem do desenho.
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No terceiro capitulo descrevemos as etapas e as atividades elaboradas no presente
curso. Algumas atividades demonstram como os desenhos infantis podem ser analisados a
partir das categorias da metafuncdo Composicional. Além de auxiliar nas andlises de
desenhos, as categorias podem ser instrumentos tedricos para o professor auxiliar o seu
aluno na organizacdo de suas ideias sobre o que ele quer comunicar em seu desenho.
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MINICURSO — DESCRICAO DAS ATIVIDADES

O presente minicurso chamado O desenho infantil: possibilidades de andlises e

praticas docentes, é destinado aos professores que atuam no primeiro segmento do Ensino

Fundamental. O curso possui 16 horas de carga horaria, organizada em trés encontros

presenciais, com duracdo de quatro horas cada e quatro horas em encontros a distancia,

promovidos em um grupo criado no aplicativo Whatsapp. Os encontros a distancia possuem

a finalidade de dar continuidade as atividades presenciais e aprofundar a interagao entre os

participantes. A seguir, apresentamos as informagdes gerais sobre o curso.

FEEFEFE O+

e

Nome do curso: O desenho infantil: possibilidades de analises e praticas docentes
Carga hordria: 16 horas (12 horas — encontros presenciais / 4 horas- encontros a
distancia)

Duragdo do curso: Aproximadamente 1 més

Publico-alvo: Professores regentes do primeiro segmento do Ensino Fundamental

Vagas oferecidas: 40 vagas
Periodicidade dos encontros: Semanal
Areas de conhecimento envolvidas: Ensino da Arte, Semidtica Social, Artes Visuais,

Pedagogia.
Objetivo geral: Ampliar a formacdo do professor sobre o desenho infantil e propor
caminhos para o trabalho com desenhos na sala de aula, com base na Gramatica do
Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006).
Objetivos Especificos: - Compreender as diferentes concepgBes educacionais que
tangem o ensino do desenho.
- Debater sobre as praticas de andlise de desenho no
contexto escolar.
- Promover a vivéncia de atividades que envolvam o
desenvolvimento do desenho infantil.
- Propor novas estratégias de andlise do desenho infantil
fundamentada na metafuncdo Composicional da Gramatica do Design
Visual (2006).
Metodologia: Aulas expositivas, Debates sobre os temas abordados, Dinamicas,
Atividades em grupo, Troca de experiéncias.
Justificativa: Acreditamos que o professor que possui instrumentos tedricos sobre o
desenho infantil, ao analisar o desenho do seu aluno, ird oportuniza-lo a refletir
sobre sua producdo e a buscar novos elementos para expressar o que deseja
comunicar.
Resultados esperados: O uso da analise de desenho proposta pelo curso como um
recurso para auxiliar a pratica do professor em seu cotidiano escolar.
Critérios de Avaliagdo: Frequéncia nos encontros presenciais. Elaboracdo da
atividade proposta nos encontro a distancia. Participacdo do cursista nas atividades
propostas durante os encontros presenciais.
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2.1.ENCONTRO | - As diferentes concepgdes do ensino do desenho infantil

No primeiro encontro foram abordados os seguintes temas:
e Uso do desenho em diferentes contextos sociais
e Concepcdes do Ensino do Desenho Infantil
* Concepcao Tradicional
* Concepcgdo com base nas ideias da Escola Nova
- Tedrico: Viktor Lowenfeld
* Concepcdo de desenho com base na perspectiva histérico-cultural

- Tedricos: Lev Vygotsky, Rosa lavelberg, Brent Wilson e Marjorie Wilson

Duracdo do encontro: 04 horas
Quadro 06 — Organizagdo do Encontro |

Etapa Duragao Estratégias

Recepcdo 15 minutos Recepcdo dos cursistas

Apresentacdo do professor do
Apresentac¢do do curso 15 minutos curso. da ementa do curso e

das atividades do encontro.

Debate sobre o conceito de
desenho e sua funcdo na
histéria da humanidade.

Roda de conversa: Pensando 30 minutos
sobre o desenho (Conceitos)

Leitura realizada pelos cursistas
da obra Autorretrato de Ismael
Nery. Producdo de um
autorretrato inspirada na obra
observada. Apresentacdo
individual dos cursistas de sua

Atividade | - Dinamica de 60 minutos
apresentacao “Perfil”

producao
Intervalo 15 minutos
Apresentacdo das
caracteristicas das diferentes
Apresentagdo e debate sobre as concepgdes do ensino do
diferentes concepgdes do 40 minutos desenho e seus respectivos
ensino do desenho tedricos. Debate sobre a

utilizacdo dessas concepcdes na
pratica escolar.

Troca de experiéncias
educacionais realizadas pelos
20 minutos participantes, relacionadas aos

temas apresentados
anteriormente.
Analise de um desenho infantil
Atividade Il — Andlise coletiva de 30 minutos realizada pelos participantes
um desenho infantil utilizando como referéncia os
autores das diferentes

Trocas de impressdes e
construcdes de fazeres
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concepcdes do ensino do
desenho.

Avaliagdo oral realizada pelos
Avaliacdo do encontro 15 minutos participantes sobre o primeiro
encontro.

Fonte: As autoras, 2020.

Roda de conversa: Pensando sobre o desenho (Conceitos)

Figura 12 - Citagdo de Arno Stern e obra de Francesco Caroto, 1515

Minha tarefa pode ser comparada a obra de
arte de um explorador

que penetra numa terra desconhecida.
Descobrindo um pova,

Aprendo sua lingua,

Decifro sua escrita

E compreendo cada vez melhor sua civilizagéo.
Acontece o mesmo com todo adulto que estuda a )
arte infantil. Retrat de uma crianca com R

desenho

Arno Stern Cerca de 1515
Oleo sftela

Fonte: As autoras, 2020.

O minicurso se inicia com uma breve apresentacdo académica do professor, com a
apresentacdo da ementa do curso, ou seja, o objetivo a ser atingido e os contelddos que
serdo abordados e as atividades que serdo realizadas nesse primeiro encontro.

Apds a apresentacdo, € iniciada a roda de conversa sobre o conceito de desenho e
sua fungdo na histéria. Cada participante apresenta a sua definicdo sobre o que é um
desenho.

Neste momento, sdo apresentadas algumas imagens nas quais o desenho se
manifesta em diferentes momentos. O objetivo desse momento é oferecer novos
olhares sobre a linguagem do desenho e oportunizar a troca de impressGes dos
participantes acerca das imagens apresentadas.




Quadro 07 — Imagens apresentadas na Roda de Conversa

Croqui do Paldcio do Planalto
de Oscar Niemeyer, 1958

Fonte:planalto.gov.br

Pinturas rupestres no Parque
Nacional da Serra da Capivara,
Brasil

Fonte:wikimedia commons

Pintura corporal Pataxds

Fonte: pataxds.blogspot

Atividade | - Dinamica de apresentagao “Perfil”
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Esta atividade tem como objetivo promover uma maior integracdo entre os

participantes do curso e oferecer um momento de

criacdo e autorreflexdo do participante utilizando
como linguagem o desenho.

Inicialmente é oferecido aos participantes do
minicurso o encontro com a obra Autorretrato de
Ismael Nery. A partir da observacdo da obra, o
professor do curso proporciona aos participantes
a leitura da obra. Nesse momento os participantes
apresentam as suas impressdes sobre a obra que
estdo observando.

A mediacdo da leitura é feita a partir das falas
dos participantes, visto que cada pessoa possui
uma leitura pessoal daquilo que vé. O professor do
curso apresenta informacdes sobre a obra, sobre
o artista, o contexto da obra, os elementos que
compdem a obra, a partir do didlogo que

Figura 13 - Autorretrato — Oleo sobre

compensado, Ismael Nery, S/D

Fonte: Itau Cultural ' s

estabelece com os participantes do curso. Segundo Martins, Picosque e Guerra (1998)

a mediagdo da leitura de uma obra de arte nao deve se limitar a um jogo de perguntas e

respostas. Deve acolher o pensar e sentir do leitor, se tornando algo significativo para

ele.
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Ao conversar sobre os elementos que

' compbem a obra, o professor pede aos
participantes para que observem como o

QuERSABERMA|5? personagem estd representado: se estd

brecanistalsmasileny estabelecendo uma relagdo com o leitor ou ndo,
Informagdes sobre o artis o
OPEDIA ltat qual a posicdo do seu olhar, fazendo uma

. In: ENCICL
ISMAEL. Nery. eiras. Sao

Brasil
Cultural de Arte e Cultura : . :
Paulo: Itat Cultural, 2020. Disponivel em:

referéncia a uma das categorias da metafuncao

<np:enciclopedia.tauctitural 0rg.00%8 Interativa da Gramadtica do Design Visual. E
so0a8657/ismael-nery>. e .
Sel. 2020, Vetbos o0y importante ressaltar que, neste momento, o
ISBN: -89~ Z
professor n3o revela aos participantes a

nomenclatura da metafuncdo mencionada, dado
que, a Gramatica do Design Visual ainda ndo foi apresentada no curso.

Apds a leitura da obra, os participantes sdo estimulados a desenharem o seu
autorretrato de perfil e inserirem na composicdao elementos que o representem. Para
realizar a atividade, sdo oferecidos aos alunos lapis de cor, giz de cera, lapis preto e
hidrocor.

A dinamica de apresentacdo ocorre quando todos os participantes finalizarem as
suas producdes. Nela, os participantes sdo organizados em um circulo e sdo incentivados
pelo professor do curso a apresentarem as suas producdes. A apresentacao ocorre de
maneira opcional, respeitando a individualidade de cada participante.

Apresentacdo e debate sobre as diferentes concep¢des do ensino do desenho

Nesta etapa do curso, sdo apresentadas trés concepgdes pedagogicas do ensino do
desenho que sdo utilizadas pelos professores até hoje nas escolas de nosso pais: concepgdo
tradicional de ensino, concepcéio com base nas ideias da Escola Nova e concepgio de
desenho com base na perspectiva historico-cultural. Essas concepgdes sdao respaldadas por
teorias de pesquisadores que muito contribuiram para a construcdo do conhecimento sobre
o desenvolvimento do desenho das criancas.

Viktor Lowenfeld (1903 — 1960) é um dos principais autores utilizados por professores
gue possuem uma concepcao de ensino de desenho com base nas ideias da Escola Nova.

Viktor Lowenfeld, austriaco, foi um filésofo e educador, que se dedicou ao estudo do
desenvolvimento do grafismo das criangas. Para ele “cada desenho reflete os sentimentos,
a capacidade intelectual, o desenvolvimento fisico, a acuidade perceptiva, o envolvimento
criador, o gosto estético e até a evolucdo social da crianca como individuo”(LOWENFELD e
BRITAIN, 1970, p. 35). De acordo com Lowenfeld (1970), o desenvolvimento grafico das
criancas passa por fases comuns, de acordo com o quadro abaixo:
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Quadro 08 — Estagios do desenvolvimento do desenho da crianga (LOWENFELD, 1970)

GARATUJAS
(2-4 anos)

PRE-ESQUEMATICO (4-

7 anos)

REALISMO
ESQUEMATICO
(7 -9 anos)

REALISMO NASCENTE
(9-12 anos)

PSEUDONATURALISTA

(12-14 anos)

ADOLESCENCIA

(A partir de 14 anos)

« Descontroladas -+ Os tragos sao = Aparecimento » Surgimento de + Representacao * Desenvolvi-
- tragos amplos representagoes de esquemas- formas mais dos objetos mento
em diferentes de cenas ou conceito detalhadas com com mais consciente da
direcoes objetos representado as realismo arte

- Controlodas- releycmnad_os ao pela crianga que caracteristicas | T ou

s meio da crianca se repete em dos objetos
variacao dos : com a

; ; diferentes desenhados “ * Perda de
movimentos,  Controle maior proporgao e a :

: momentos = : interesse pelo
maior controle do tracado Representacao profundidade dasenhe
motor , Forma linear de espacial dos dos objetos »

» 0Ossimbolos i : devido ao
representacao objetos- . N
* Nomeadas- representados S * Fimdo fragil
% = do espaco organizacao de . .
relacao do estao sempre forrria i desenvolvimen conhecimento
tracado com o em to artistico para  artistico

mundo

transformacao

naturalista

muitas criangas

Fonte: As autoras, 2020.

Lev Vygotsky (2009), Rosa lavelberg (2006) e Brent Wilson e Marjorie Wilson (1999) sdo
alguns dos autores que influenciam a pratica do professor que possui uma concepcdo de desenho
com base na perspectiva histérico-cultural. Podemos observar nos quadros a seguir alguns
elementos de suas teorias.

Quadro 09 — Referéncias sobre o desenvolvimento do desenho segundo Lev Vygotsky (2009)

Lev Vygotsky (1896-1934)

* Ateoria Histdrico-Cultural, segundo Vygotsky, reconhece a influéncia do meio onde a crianga vive como um fator

fundamental na construgdo do seu desenvolvimento.

* 0 autorinvestiga o processode criagdoda crianga e o seu desenvolvimento do pensamento, da criacdo e da
linguagem, demonstrando como este processo se desenvolve.

+ De acordo com Vygotsky, nosso cérebro possui a capacidade de combinar e reelaborar experiénciasvividas, de
maneira criativa, criando novos comportamentos ou situacdes. (VYGOTSKY, 2009). Assim, a base da criacdose
constitui na combinagio e modificacdo de experiénciasantigas para a elaboraciode algo novo.

* Vygotskyafirma que "o desenho possui um enorme sentido cultivador” (VYGOTSKY, 2009, p. 117), ou seja, quando
a criancacomecaa perceber que possuiinstrumentos e conhecimentos artisticos para avangar em seu
desenvolvimento grafico, pois compreende que domina uma nova lingua, a “lingua das imagens” (VYGOTSKY, 2009,

p.117).

* O professor possui o papel de oferecer instrumentos e desenvolver habilidades que promovam a ampliacéo do
grafismo das criangas.

Fonte: As autoras, 2020.
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Quadro 10 — Referéncias sobre o desenvolvimento segundo Rosa lavelberg (2006)

Rosa lavelberg

lavelberg conceitua o desenho como um “[...] objeto simbdlico e cultural, expressivo e construtivo, individuado e
influenciado pelacultura” (IAVELBERG, 2006, p. 11).

Sua pesquisa baseia-se no conceito de “desenho cultivado”, definido como “[...Jum conjunto de esquemas
articulados em uma estrutura que constitui as representagdes, teorias moveis ou ideias das criangas a respeito do
objetode conhecimento [...]” (IAVELBERG, 2006, p. XXX)

O conceito de “desenho cultivado” substitui a ideia de desenho como a¢do expontanea, que ndo dialoga com o
mundo exterior e que, dessa forma, seria desenvolvido de modo semelhante em qualquer ambiente cultural.

Para a autorg, o conceito chave que caracteriza o desenvolvimento do grafismo da crianga é a ideia de Momento
Conceitual, que expressa as hipdteses da crianga sobre o que é o desenho e o0 que é possivel comunicar por meio

dele.

A ideia de Momento Conceitual contrapde-se a ideia de que o desenvolvimento do grafismo da crianga ndo passa
for etapas ou fases sequenciais, independentes e fortemente atreladas a faixa etdria.

O professor tem um papel de mediador e ndo de um instrutor. A crianga precisa ser a condutora de suas
produgdes, pois ela é o sujeitoda aprendizagem.

Fonte: As autoras, 2020.

Quadro 11 — Referéncias sobre o desenvolvimento segundo Brent e Marjorie Wilson (1999)

Brent Wilson e Marjorie Wilson

Os autores definem o desenho como um signo configuracional (baseado na categoria de signos de
Peckam).

Segundo Brent e Marjorie Wilson, um objeto real é definido como um signo natural e o desenho ou a
palavra desse objeto sdo signos artificiais. Para categorizar somente os desenhos dos objetos, Peckam os
nomeia signos configuracionais.

Os signos configuracionais podem ser aprendidos pelas criangas através da observagdo de outros signos
configuracionais realizados por outras pessoas.

Os signos configuracionais sdo os nucleos da arte. Estes encorajam as criangas a construirem novos
desenhos, pois sdo utilizados por elas como estruturas que serdo modificadas e adaptadas na construgdo
de novos objetos.

Segundo os autores & preciso que os professores desmistifiguem o conceito de imitagdo como algo
necessariamente ruim e passem a auxiliar seus alunos na aquisicdo de novas configuragdes visuais para a
construcdo de signos configuracionais.

Fonte: As autoras, 2020.
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Durante a apresentacdo expositiva das diferentes concepcbes do ensino de desenho,
o professor deve mediar um debate, no qual os participantes refletem e expdem sobre qual
tipo de concepcdo de ensino do desenho utilizam em suas praticas docentes.

Trocas de impress&es e construgdes de fazeres

A troca de experiéncias entre os participantes do curso e a valorizacdo de suas
praticas fazem parte desta etapa do presente curso. Imberdn (2010) destaca a importancia
da participacdo de todos os participantes do curso, para que ocorra uma verdadeira
transformacdo em sua pratica.

Durante a apresentacdo expositiva das concepcbes de ensino do desenho sdo
oferecidas aos participantes, imagens de alguns exemplos de atividades praticas que podem
ser aplicadas no espago escolar. O participante ao observar a exposicao das atividades
mencionada anteriormente e relaciona-las com as atividades que ele realiza em sua pratica,
é capaz de identificar melhor qual tipo de concepcdo respalda a sua pratica.

Atividade Il — Analise coletiva de um desenho infantil

Esta atividade tem como objetivo apresentar aos participantes do curso um exemplo
de analise de desenho, utilizando como referencial tedrico os autores apresentados durante
O primeiro encontro.

O professor do curso exibe uma imagem de um desenho realizado por uma crianca
do primeiro segmento do Ensino Fundamental e incentiva os participantes do curso a
exporem suas percepcgdes sobre o desenho apresentado.

Durante o relato das percepgbes dos participantes sobre o desenho, o professor
relembra alguns elementos das teorias sobre o desenvolvimento do desenho de Viktor
Lowenfeld (1970), Lev Vygotsky (1984), Rosa lavelberg (2006) e Brent e Marjorie Wilson
(1999) apresentados anteriormente. Apds a troca de ideias e leituras, o professor propde
uma analise coletiva do desenho observado, utilizando algumas caracteristicas das teorias
dos autores citados.
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Quadro 12 — Exemplo de analise do desenho infantil

™N
\
‘\
|
{ ;{
\ € &
AUTORES DESENVOLVIMENTO DO GRAFISMO CARACTERISTICAS
+  Organizacdo de forma mais naturalista: representacao tridimensional do espago
VicktorL feld Estagio do desenvolvimento: Realismo » Formasmais detalhadas.
K of ohel Nascente +  Representa as caracteristicas dos objetos desenhados.
+ Caracterizagdo da cor
Estégio final do desenvolvimento do desenho » Combinagao e modificacao de experiéncias antigas para a elaboracao de algo
Lev Vygotsky (segundo Kerschensteiner) oV —
* Partesisoladas do objeto sao representadas emrelevo
*  Surge a perspectiva
Momento Conceitual: Apropriagio . Olgsgrvagﬁo de regras de representacao do espaco (perspectivagao)
Rosa lavelberg + Copiade modelos visuais de sua cultura
Desenho com influéncias culturais, visuais e | * Contém simbolos universais
Brent e Marjorie Wilson sociais »  Utilizagdo de signos configuracionais para criar novos desenhos

Fonte: As autoras, 2020.

2.2.ENCONTRO | I- Semiética Social e Gramatica do Design Visual

No segundo encontro foram abordados os seguintes temas:
e Semidtica Social: Conceitos
e Gramatica do Design Visual: Conceitos

* Metafuncdo Representacional

* Metafuncdo Interativa

Duracao do encontro: 04 horas
Quadro 13 — Organizagao do Encontro Il

Etapa Duragado Estratégias

Recepgdo 15 minutos Recepgdo dos cursistas

Leitura realizada pelos cursistas
de textos das obras dos tedricos
apresentados no Encontro |.

Atividade | — Relembrando o 50 minutos Apos a leitura, andlise de
nosso Ultimo encontro desenhos infantis, feita pelos
cursistas, utilizando as
informacdes contidas nos textos
lidos.

30 minutos Apresentagao expositiva

Apresentacdo: Semidtica Social :
P ¢ realizada pelo professor do
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curso dos conceitos que
embasam a Semidtica Social.

Observagdo de desenhos
infantis orientados pela teoria
da Semidtica Social

Atividade de criagdo e

Atividade Il = O que estou 40 minutos percepcdo: Desenho de objetos
representando? utilizando somente o tato para

identificar as suas formas.

Intervalo 15 minutos | s

Apresentacdo expositiva dos
30 minutos conceitos que embasam a
Gramatica do Design Visual

Apresentacdo: Gramatica do
Design Visual

Apresentacdo expositiva das
metafungBes Representacional
e Interativa e suas categorias e

Apresentac3o: subcategorias.
- Metafungdo Representacional .
30 minutos " . .
(GDV) Andlise de desenhos infantis
- Metafungdo Interativa (GDV) que apresentam elementos das
metafuncGes Representacional
e Interativa.

Troca de experiéncias
educacionais realizadas pelos
20 minutos participantes, relacionadas aos
temas apresentados

anteriormente.

Trocas de impressdes e
construcGes de fazeres

Avaliagdo oral realizada pelos
Avaliacdo do encontro 10 minutos participantes sobre o segundo
encontro.

Fonte: As autoras, 2020.

Atividade | — Relembrando o nosso ultimo encontro

O segundo encontro é iniciado com uma roda de conversa, em que sdo relembrados
os temas apresentados no encontro anterior. Nesse momento, os participantes junto
com o professor trocam suas impressdes e duvidas sobre os conceitos abordados no
primeiro encontro.

Apds a roda de conversa, € iniciada a atividade |. O objetivo dessa atividade é
oferecer ao participante um aprofundamento sobre o estudo do desenvolvimento do
desenho infantil contido nos estudos dos autores apresentados no encontro |.

A atividade é iniciada com a distribuicdo dos participantes em grupos. Os grupos
recebem textos das obras dos seguintes autores: Viktor Lowenfeld (1970), Lev Vygotsky
(1984), Rosa lavelberg (2006) e Brent e Marjorie Wilson (1999).

Os grupos sdo orientados a realizarem a leitura dos textos distribuidos. Cada
integrante do grupo fica responsavel pela leitura de um texto. Apds a leitura, o professor
do curso distribui um desenho infantil para cada grupo. Os desenhos fazem parte do
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acervo pessoal do professor e n3o possuem identificacdo pessoal. E importante ressaltar
gue esses desenhos foram realizados por criangas que estdo nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, ou seja, criancas entre 6 e 11 anos.

Além do desenho, cada grupo recebe uma ficha a ser preenchida apds a observacao
e analise do desenho. A ficha contém dois tdpicos que devem ser registrados com as
informacdes retiradas nos textos lidos: desenvolvimento do grafismo e suas
caracteristicas. No item desenvolvimento do grafismo, os cursistas devem identificar nos
textos e registrar na atividade os estagios ou momentos do desenvolvimento do desenho
em que se insere o desenho observado. O tdpico caracteristicas é indicado ao registro
das caracteristicas correspondentes a cada estagio do desenvolvimento do desenho
relatado.

Apods a analises dos desenhos, cada grupo € incentivado a expor para os outros
participantes os seus registros sobre as analises dos desenhos realizadas.

Textos utilizados na atividade:

e |LOWENFELD, V., BRITTAIN, W. L. A Conquista do Conceito da Forma: A Fase
Esquematica, de 7 a 9 anos. In: LOWENFELD, V., BRITTAIN, W. L. Desenvolvimento
da capacidade criadora. Sdo Paulo: Mestre Jou,1977. p. 181 -228.

e VYGOTSKY, L.S. O desenhar na infancia. In: Imaginacdo e criagao na infancia: ensaio
psicologico: livro para professores. Apresentagdo e comentarios: Ana Luiza Smolka.
Trad. Zola Prestes. S3o Paulo: Atica, 2009. p. 105 — 123.

e |AVELBERG, O desenho cultivado se transforma. In: IAVELBERG, R. O desenho
cultivado da crianca: pratica e formacdo de educadores. Porto Alegre: Zouk, 2006.

e WILSON, B. e WILSON, M. Uma visdo iconoclasta das fontes de imagem nos desenhos
de criangas. In: BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educagdo: Leitura no subsolo. Sdo Paulo:
Cortez, 1999. cap. 04, p. 59 - 77.

Quadro 14 - Ficha da atividade
Atividade | -Analisando desenhos infantis
AUTORES DESENVOLVIMENTO DO GRAFISMO CARACTERISTICAS

Viktor Lowenfeld

Lev Vygotsky

Rosa lavelberg

Brent e Marjorie Wilson

Fonte: As autoras, 2020.
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Apresentagdo: Semidtica Social

A Semidtica Social € uma teoria proposta por Hodge e Kress (1988) na qual investiga a
criacdo de significados dentro das praticas sociais humanas, como mencionada no capitulo
02 deste minicurso.

Nas imagens abaixo, utilizamos alguns conceitos da Semidtica Social mencionados por
Kress (2010) para realizar a analise dos desenhos.

Figura 14 — Desenho infantil

/ ‘ De acordo com Kress (2010), modos sdo
recursos utilizados pela sociedade para
\ concretizar um sentido sobre o que quer
comunicar. No desenho ao lado observamos a
utilizacdo de diferentes modos (texto, imagem,

cores) por uma crianca. Esses elementos
possuem, no desenho em tela, o mesmo grau
de importancia, visto que, juntos, exprimem a

ideia que a crianca queria transmitir.

Fonte: As autoras, 2020.

F Ao lado, observamos um desenho
Figura 15 — Desenho infantil realizado a partir da leitura da obra “O Gato
Malhado e a Andorinha Sinha” de Jorge Amado
(2008). Ao desenhar um "gato malhado", a
crianca usou sua referéncia cultural e social
sobre o significado do adjetivo "malhado".
Kress e van Leeuwen afirma que

afirmam que as influéncias culturais, histéricas

e sociais possuem uma grande influéncia na
producdo de imagens feitas tanto por criangas
guanto por adultos. Para o autor da imagem

ao lado, a palavra malhado ndo se refere a um

Fonte: As autoras, 2020. animal que tem muitas manchas, mas a

caracteristica de realizar exercicios fisicos e

\ possuir muitos musculos.
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Atividade Il — O que estou representando?

A atividade “O que estou representando” oferece aos
participantes do curso uma proposta de vivenciar o processo de
criacdo de um signo proposto por Kress e van Leeuwen (2006). Para
0s autores, um signo é a combinacdo entre a forma e o significado de
um elemento. Entretanto, eles ndo possuem somente um significante
e um significado preexistente. O criador de um signo (os participantes
do nosso curso) pode promover por meio da unido entre a forma (significante) e o
significado, novos signos em sua representacdo. Em muitos momentos, essa representacao
esta relacionada ao ambiente social e cultural do produtor da imagem.

Para a realizagdo da atividade, os participantes sao divididos em grupos com 4 integrantes.
Cada grupo recebe um saco ou uma bolsa com um objeto dentro. A bolsa escolhida pelo professor do
curso ndo deve ser transparente, pois os participantes ndo podem olhar o objeto que esta em seu
interior.

Cadaintegrante do grupo deve tocar no objeto, sem retira-lo da bolsa, e perceber seu

formato, sua textura e seu tamanho. Apds todos do grupo tocarem no objeto, cada
integrante realiza um desenho do objeto que sentiu. Concluido o desenho, o professor do
curso apresenta os objetos que foram tocados pelos participantes e promove uma troca de
impressdes dos participantes sobre as producdes realizadas.

Durante a troca de impressdes, o professor do curso deve mediar os didlogos e
apresentar o conceito de signo da Semidtica Social relacionando-o aos relatos e aos
desenhos dos participantes.

Apresentacdo: Gramatica do Design Visual

A Gramatica do Design Visual foi desenvolvida pelos pesquisadores Gunther Kress e Theo
van Leeuwen e nasce como um instrumento para se falar e pensar sobre o que é comunicado
nas imagens, pois estas, segundo os autores, sdo passiveis de analises.

A seguir, segue a exposicdo de desenhos infantis que apresentam elementos das
MetafuncBes Representacional e Interativa.

Apresentacdo: Metafungdo Representacional e Metafungdo Interativa

No capitulo 02 deste curso sdo apresentadas as metafuncdes propostas por Kress e
van Leeuwen (2006) na Gramatica do Design Visual. Os autores organizaram as metafuncées
a partir da observacdo de padrdes regulares demonstrados nas imagens analisadas. Cada
metafuncdo possui categorias e subcategorias que auxiliam o leitor da imagem, na sua
compreensdo das informagdes visuais por elas apresentadas.




Metafung¢do Representacional
A Metafuncdo Representacional

se ocupa das
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relagdes vivenciadas pelos

participantes das imagens. Esses participantes sdo os sujeitos da composicdo imagética e

podem ser pessoas, objetos ou lugares. A metafuncdo representacional é classificada em

duas categorias: a narrativa e a conceitual.

e (Categoria Narrativa (participantes representados (PR) nas imagens participam

de uma acdo) — subcategorias: acdo, reacao, verbal e mental

e (ategoria Conceitual (os participantes representados ndo realizam acles) —

subcategorias: classificacional, simbdlico e analitico.

A seguir, observamos andlise de desenhos infantis na qual sdo identificadas algumas

categorias e subcategorias apresentadas nas metafuncdes Representacional e Interativa.

Figura 16 - Categoria Narrativa — subcategoria Agdo

Atores —__
W 0

L
USR8 |
\:Lf ) 1) i | A /'

.
No desenho ao lado, os participantes

representados (gato e andorinha) estdo
participando de uma acdo. O gato e a
andorinha sdo os atores da imagem, e o vetor
(traco) indica a direcdo da acdo dos
participantes em relacdo a sua meta (o altar).

Este desenho foi realizado a partir da
leitura da obra “O Gato Malhado e a Andorinha

Sinhd” de Jorge Amado (2008).

Fonte: As autoras,2020.

Figura 17 - Categoria Narrativa — subcategorias Reagdo e
verbal

Fendmeno ,

Fonte: As autoras, 2020.

( Nesta imagem um dos personagenﬂ

representados (menino) olha diretamente
para o gato. Esse processo é categorizado
como reacdo. O participante que olha é
nomeado como reator(menino) e o vetor
representa a linha do olhar do reator em

relacdo ao alvo, nomeado como fendmeno

(gato).
O reator da imagem apresenta uma fala,

que Kress e van Leeuwen nomeiam como
enunciado. Assim, esta imagem, além de
demonstrar um processo de reacdo, também
apresenta um processo verbal.




Figura 18 - Categoria Conceitual — subcategoria Classificacional

rs
>

Fonte: As autoras,2020.

Figura 19- Categoria Conceitual — subcategoria

Simbdlico
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- Na

participantes ndo realizam acdes, portanto ndo

subcategoria  Conceitual, o0s

ha presenca de vetores. Os participantes
representados possuem uma caracteristica
comum a todos.

No desenho ao lado, os objetos
representados fazem parte de uma mesma
categoria — bijuterias.

leitura da obra “O Gato Malhado e a Andorinha
Sinha” de Jorge Amado (2008).

malhado) representado por muitos musculos. Este
atributo simbdlico (musculos) chama a atencdo do

Este desenho também foi realizado a partir da

Observamos o corpo do personagem (gato

leitor da imagem pois identifica o gato como um ser
gue se exercita com muita frequéncia.

)

Fonte: As autoras, 2020.
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Metafungdo Interativa
As imagens sdo analisadas a partir da relacdo entre o PR e o seu leitor. Assim, para se
observar como a imagem esta se relacionando com o leitor, Kress e van Leeuwen destacam
quatro recursos: contato, distacia social, perspectiva e modalidade.
e (Categoria Contato (define, através do olhar, a relagdo entre o participante
representado e o leitor da imagem) — subcategorias: demanda e oferta
e Distancia Social (define o vinculo de maior ou menor intimidade entre o
participante representado e o leitor da imagem de acordo com a sua posi¢do de
distanciamento na imagem) — subcategorias: Plano fechado, Plano Médio e
Plano Geral
e Perspectiva (define o ponto de vista no qual o participante estd representado)
e Modalidade

No recurso Contato, o olhar do personagem representado pode apresentar o recurso
demanda ou oferta. Demanda, quando o personagem representado olha para o leitor da
imagem na altura dos seus olhos e oferta, quando o personagem representado ndo olha
para o leitor.

Figura 20 — Categoria Contato — Figura 21 — Categoria Contato —
subcategoria Demanda subcategoria Oferta

o et
o s Moy Sl
(x.f-ruu) (a2
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1
S
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,y,fa Serot

Fonte: As autoras, 2020. Fonte: As autoras, 2020.
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O recurso Distancia Social, define o distanciamento (perto ou longe) entre o

personagem representado e o leitor da imagem. A maneira como 0s personagens estdo

representados (plano fechado, médio ou geral) determina uma relagdo pessoal ou impessoal

com o leitor. Quanto mais proximo o personagem estiver do leitor, maior a relacdo de

intimidade entre eles.

Figura 22- Categoria:Distancia Social —
Plano fechado

Figura 23- Categoria: Distancia Social —

Plano Médio

Figura 24 — Categoria:Distancia Social
— Plano Geral

Fonte: As autoras, 2020.

Fonte: As autoras, 2020.

Fonte: As autoras, 2020.

O recurso Perspectiva demonstra os pontos de vistas nos quais os participantes estdao

representados. De acordo com o ponto de vista (angulo vertical e frontal), o participante

pode estabelecer uma relacdo de poder igualitaria, superior e inferior com o leitor o leitor

da imagem.

Figura 25- Perspectiva — Angulo
Frontal (relagdo de poder
igualitaria)

Fonte: As autoras, 2020.

Figura 26- Angulo Vertical — Camera
baixa (relagdo de superioridade)

Figura 27- Angulo Vertical — Camera
alta (relagdo de inferioridade)

Fonte: As autoras, 2020.

Fonte: As autoras, 2020.
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2.3.ENCONTRO I | I- Gramatica do Design Visual — Metafuncdao Composicional

No terceiro encontro foram abordados os seguintes temas:
e Semiodtica Social: Conceitos (resumo da aula anterior)
e Gramatica do Design Visual: Conceitos

* Metafungao Composicional

e O uso do desenho em sala de aula (praticas docentes)

Duragdo do encontro: 04 horas

Quadro 15 — Organizagdo do Encontro llI

Etapa Duracao Estratégias
Recepcdo 20 minutos Recepg¢do dos cursistas
Relembrando o nosso ultimo _ Reapresentacdo de conceitos
encontro: Semidtica Social 25 minutos segundo a Semidtica Social.

(conceitos)

Apresentacdo expositiva da
metafuncdo Composicional,
Apresentagdo: Gramatica do suas categorias e subcategorias.
Design Visual 40 minutos
Andlise de desenhos infantis
- Metafungdo Composicional observando os recursos da
metafuncdo Composicional

Andlise de desenhos infantis

Atividade | — Analise da e ) ~
utilizando as informacGes

Metafuncdo Composicional nos 50 minutos , -
desenhos contidas na apresentacdo sobre
a Metafun¢do Composicional
Intervalo 20 minutos | e

Troca de experiéncias
60 minutos educacionais realizadas pelos
participantes e o professor.

Roda de Conversa: O uso do
desenho em sala de aula

Avaliacdo oral realizada pelos

Avaliacdo do encontro 25 minutos o
participantes sobre o curso.

Fonte: As autoras, 2020.

Apresentacdo: Metafun¢Go Composicional

A metafuncao Composicional revela a maneira como o produtor da imagem organiza
todos os elementos visuais na imagem. Ela integra os elementos representacionais e os
interativos, com o objetivo de comunicar uma mensagem, como vimos na se¢ao 02 deste
curso. Essa organizacdo possui uma importancia significativa para a compreensdo da
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imagem pelo seu leitor. A metafuncdo Composicional possui trés categorias: Valor da
informacdo, Saliéncia e Enquadramento.

Em alguns desenhos infantis, observamos essa organizagdo entre os elementos
representacionais e interativos. Percebemos que muitos alunos apresentam dificuldades em
organizar esses elementos em sua composicdo, para expressarem suas ideias. As
subcategorias da metafuncdo Composicional, apresentadas por Kress e Van Leeuwen
(2006), demonstram recursos nos quais o professor possa auxiliar o seu aluno na
organizac¢do das ideias que ele desejar comunicar em seu desenho.

Nos desenhos abaixo, observamos as categorias da metafungao Composicional
mencionadas por Kress e van Leeuwen (2006).

Valor da informagdo
E a informacdo da relacdo do valor dos elementos. Kress e van Leeuwen (2006)
demonstram que os elementos apresentam certos valores dentro da composicdo
dependendo da sua localizagdo. Possuem 03 subcategorias:
e Dado/ Novo
e |deal / Real
e Centro/ Margem

Dado/ Novo

Os elementos posicionados a esquerda da imagem sdo considerados como DADQOS, ou
seja, contém informacdes que o leitor ja conhece. Os localizados a direita sdo considerados
como NOVOS, pois possuem informacdes ainda desconhecidas pelo espectador, algo ao qual
o espectador deve ter uma atencdo especial.

Figura 28— Categoria: Valor da Informagdo — subcategoria: Dado/Novo

| S
'

Fonte: As autoras, 2020.
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O desenho apresentado é uma ilustracdao de livro confecionado por uma criancga. Ele narra a
histéria de dois irmdos que foram para uma floresta mal assobrada. Observamos os dois irmdos
localizados do lado esquerdo (DADO) caminhando em direcdo a um lugar (NOVO). Kress e van Leeuwen
(2006) afirmam que disposicdo de elementos ndo é algo que ocorra em todas as composicoes
imagética, entretanto, sdo padrdes comuns encontrados em diferentes modos de comunicacdo das
culturas ocidentais. Percebemos esse tipo de organizacdao em diferentes desenhos de criangas dos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

-
Ideal / Real
Em uma imagem, a organizacdo dos elementos dispostos na parte inferior,
normalmente, apresenta as informacfes reais sobre o que estd sendo representado. Os
elementos que estdo localizados na parte superior demonstram uma informacao idealizada
ou generalizada.
Figura 29— Categoria: Valor da Informagdo — subcategoria: |deal/Real
\/
IDEAL o
-, _
Fonte: As autoras, 2020.
( O desenho acima, demonstra os valores informacionais REAL/IDEAL apresentados por Kress

e Van Leeuwen (2006). Observamos na parte inferior do desenho, elementos do mundo real da
crianca como casas, carros e pessoas. Na parte superior identificamos um céu com um rosto feliz,
baldes de coracdes, dois Sois e um arco-iris bem ao centro. Verificamos a presenca de elementos

relacionados ao mundo da fantasia na parte superior dos desenhos. A representacdo desses

elementos resultam de uma influéncia sociocultural, dado que, em nosso pais, temos a crenga de

relacionar ao céu, desejos, representacdes de algo ideal.

L
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Saliéncia

A saliéncia é o temo utilizado por Kress e van Leeuwen (2006) para nomear o grau
de relevancia que um elemento ou mais elementos possuem na imagem observada. Ou seja,
sdo 0s elementos que mais chamam a atengdo do leitor independente da sua localizagao. O
produtor da imagem utiliza alguns fatores para produzir esse grau de importancia. Os

elementos sdo:

- Tamanho do elemento - Perspectiva

- Nitidez do foco - Fatores culturais especificos
- Contraste tonal - Sobreposicdo de elementos

- Contraste de cores - Posicionamento do elemento

Figura 30— Categoria: Saliéncia — Elementos com grau de
importancia: tamanho do personagem e contraste de cores.

dola’ W igtin.
SALIENCIA

\ A\\\\yf‘

Fonte: As autoras, 2020.

O desenho acima observamos um personagem, a fada, chamando mais atencdo do que os outros. A
crianca, ao desenhar a fada, utilizou alguns elementos mencionados por Kress e van Leeuwen (2006) para destacar
o personagem em seu desenho. Os elementos foram: o tamanho da personagem em relacdo aos outros
elementos, as cores da fada estdo mais intensas do que a dos outros elementos e a posicdo da fada em primeiro

plano e os outros elementos em segundo.

)
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Enquadramento

Representa a demarcacdo dos elementos significativos na imagem. Eles podem estar
conectados ou nao, dependendo da intencdo do produtor da imagem. Quando o produtor de
uma imagem quer destacar um elemento, ou quer diferencid-lo dos outros representados,
ele utiliza o enquadramento/moldura. O enquadramento é utilizado para delimitar e destacar
esse elemento dos outros, através do uso de linhas divisdrias, cores contrastantes ou de
espacos em branco entre os elementos.

Figura 31— Categoria: Enquadramento

Fonte: As autoras, 2020.

As criancgas, em seus desenhos, também utilizam o enquadramento para destacar algum
elemento. Muitas utilizam o contorno dos elementos com linhas pretas ou, em algumas particularidades,

criam molduras para destacar certas cenas em sua criacdo. No desenho acima, a crianca ao destacar os

planetas utilizou o recurso de uma moldura para delimita-los.

)
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Atividade | — Analise de desenhos utilizando a Metafungao Composicional

O objetivo dessa atividade é oferecer ao participante um aprofundamento do estudo
sobre as categorias da metafuncdo Composicional a partir da observacdo e andlise de um
desenho infantil.

Os participantes do curso sdo divididos em duplas. Cada dupla recebe uma folha com
um quadro contendo as categorias e subcategorias da metafuncdo Composicional. Sdo
disponibilizados 20 desenhos infantis a serem escolhidos pelas duplas. Os desenhos
ofertados foram realizados por criancas do primeiro segmento do Ensino Fundamental e
pertencem ao acervo pessoal da professora do curso.

As duplas sdo orientadas a observarem o desenho escolhido e a identificarem, no
mesmo, as categorias da metafuncdo Composicional apresentadas anteriormente. Apds a
analise, as duplas realizam o registro do que foi identificado no quadro.

Em seguida, o professor propde a apresentacdo dos quadros realizados pelas duplas.

Quadro 16 — Quadro da atividade
METAFUNCAO COMPOSICIONAL

Valor da Informacional Saliéncia Enguadramento

Dado/
Novo

Ideal/
Real

Centro/
Margem

Fonte: As autoras, 2020.

Roda de conversa: O uso do desenho em sala de aula

A roda de conversa proposta, oferece aos participantes do curso um momento de troca
de experiéncias sobre praticas do uso e andlise do desenho em sala de aula. Nesta etapa do
curso, os participantes junto com o professor, relatam quais sdo as estratégias utilizadas por
eles para analisar os desenhos produzidos por seus alunos. Apds os relatos, o professor do
curso sugere ao grupo se estudo das categorias da GDV, principalmente a Composicional,
trouxe novos elementos para a ampliagdo do olhar do grupo em relacdo a andlise dos
desenhos infantis.

Além da troca de experiéncias sobre as estratégias de analises de desenhos, o professor
do curso apresenta algumas propostas praticas para o desenvolvimento do desenho dos
alunos para serem discutidas por todos. Neste momento, além do professor oferecer
atividades, é interessante propor a construcdo de novas atividades com o desenho,
valorizando a experiéncia profissional de todos os participantes.
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No quadro abaixo, apresentamos algumas atividades praticas para o desenvolvimento

do desenho a serem discutidas na roda de conversa.

Quadro 17 — Quadro de propostas de atividades

Atividades que favorecem o desenvolvimento do desenho:

* Observacao de desenhos de artistas, colegas da turma, artistas da comunidade, entre
outros.

» Desenho de imaginacao: - ilustracao de historias o
-criacao de novos finais para a historia o
- elaboracao de novos personagens para a historia

* Desenho de observacao de outros desenhos € do mundo fisico.

e materiais e superficies variadas, pois ampliam a pesquisa do aluno
desenho:

- Desenhar no papelao, jornal, pedra, areia, computador, entre outros.
- Utilizar papéis com diferentes formatos € espessuras.

. - Utilizar lapis de cor, carvao, giz branco, giz de cera, barbante e cola
colorida.

Fonte: As autoras, 2020.

2.4.ENCONTROS VIRTUAIS

Duracdo dos encontros: 04 horas

Os encontros virtuais a distancia, sdo promovidos em um grupo criado em um aplicativo

de mensagens instantaneas, o Whatsapp. Seu objetivo é dar continuidade as atividades
presenciais do curso e aprofundar a interacdo entre os participantes.

Nos encontros virtuais sdo apresentadas as seguintes atividades:
Sugestdes de videos e textos tedricos sobre os conteldos abordados no curso.

Apresentacdo de videos infantis relacionados ao ensino do desenho a serem usados em
sala de aula, como sugestBes para as praticas docentes.

Distribuicdo do material tedrico sobre as aulas do curso.

Trocas entre os participantes do curso de sugestdes de atividades, cursos de extensao
sobre o tema e textos referentes ao uso do desenho infantil na escola.




Figura 32— Imagem do grupo dos participantes do curso no Whatsapp

Alda, Danielle, Indiara,

Minicurso:Desenholnfantil
Jocimara

Q
r léria,
Segue o arquivo para a realizagdo da nossa atividade online. &§*
a Atividade online.doc (¥)

- Escolham um desenho feito por uma crianga que esteja no Ensino
Fundamental | (6 a 12 anos).

- Analisem o desenho utilizando as subcategorias da metafungao
Composicional da GDV.

Nos fizemos essa atividade no nosso ultimo encontro. &3&3

Prazo para o envio: até o dia 28/11. Concordam? v
Tenho que enviar na sexta (29/11) o resultado de vcs para a

cnrrataria Aa avtancSa Aa Daden 1l

Fonte: As autoras, 2020.
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A atividade final proposta aos participantes do curso foi a andlise de um desenho infantil,
escolhido pelo participante em sua pratica escolar. O referencial tedrico utilizado para a

realizacdo da atividade sdo as categorias da metafuncdo Composicional.
O quadro abaixo apresenta a organizacdo da atividade a ser preenchida pelos

participantes do curso. O prazo de entrega sugerido aos participantes é de uma semana.

Quadro 18 — Atividade a distancia

2019

COLEGIO PE

Docentes: Camila Oliveira Louro Machado

Pro- reitoria de Pos-graduacdo, Pesquisa, Extens3do e Cultura

Curso: O desenho infantil: possibilidades de analises e praticas

Alda Maria Coimbra Aguilar Maciel
Encontros: 04 de novembro, 11 de novembro e 18 de novembro

ATIVIDADE A DISTANCIA
Analise um desenho, selecionado por vocé, utilizando as
categorias da Metafuncao Composicional da Gramatica do
Design Visual de Kress e Van Leeuwen (2006).

METAFUNGAO COMPOSICIONAL DESENHO
VALOR DANFORMACAO DADO
NOVO
IDEAL
REAL
CENTRO
MARGEM
SALIENCIA
ENQUADRAMENTO
OBSERVACOES DE
OUTRAS CATEGORIAS

Fonte: As autoras, 2020.
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3. NOTAS FINAIS

rabalhar com o desenho infantil é uma atividade que faz parte do

planejamento do professor de todos os niveis de ensino da Educagao Basica.

Especialmente na Educagdo Infantil e no primeiro segmento do Ensino
Fundamental.

Ao desenhar, a crianca expressa seu modo de ver o mundo através da construcdo de
elementos que fazem parte do seu repertério imagético e do seu imaginario. O trabalho com
o desenho é fundamental para que ela continue a desenvolver essa linguagem tdo
importante para a sua formagao intelectual, cultural e social.

Ao propormos este minicurso, esperamos que ele possa alcangar outros professores
gue possuam o interesse em multiplica-lo. Deste modo, abrangemos mais professores que
tenham curiosidade em conhecer novos olhares e novas reflexdes a respeito da pratica do
desenho infantil na escola.
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