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BIBLIOTECA DE ICONES

Reflexao - Sinaliza que uma atividade reflexiva sera desenvolvida. Para isso,
@ sugerimos que leia a questao feita e anote o que vocé pensa a respeito da abor-

dagem, antes de qualquer assimilagao de novos conhecimentos. Vocé pode
convidar seus colegas para debates, questionar a equipe de tutoria e docentes
(usando a ferramenta mensagem ou férum). No final do processo, fagca uma sin-

tese das ideias resultantes das novas abordagens que vocé assimilou e/ou construiu, de for-
ma a se preparar para responder perguntas ou questionamentos sobre o assunto refletido.

Pesquisa e Exercicios - Indica uma atividade de pesquisa ou exercicio pro-
priamente dito, elaborada com a finalidade de conferir a sua compreensao so-
bre um determinado contexto informativo.

Saiba mais - Sugere o desenvolvimento de estudo complementar. No am-
biente virtual do curso, na area de “Saiba Mais”, é possivel localizar materiais
auxiliares, como textos e videos, que tém por premissa apoiar o seu processo de
compreensao dos conteudos estudados, auxiliando-o na constru¢ao da apren-
dizagem.

Atividades - Aponta que provavelmente vocé tera uma chamada no
seu Ambiente Virtual de Aprendizagem para desenvolver e postar resul-
tados de seu processo de estudo, utilizando recursos do ambiente vir-
tual.

Vamos aos estudos?



UNIDADE 1

Técnicas e procedimentos para pés-producao
e edicao

Apos a leitura deste capitulo, vocé sera capaz de:
« Compreender como funciona a pés-produgao, bem como a edigao de imagem e som;
» Conhecer procedimentos de pds-producao em materiais audiovisuais;
« Situar tecnicamente procedimentos em edi¢ao de imagem e som;

« Apontar aimportancia da pos-producao e edi¢cao para os videos educacionais.

11 A importancia da pés-produgdo para os videos
educacionais

O processo de elaboragao de videos educacionais nao termina no momento em que as gra-
vacdes sao encerradas. Englobando as acdes situadas apds o desligamento das cameras, o
processo de pds-producao envolve a edicao e outras agdes que garantam a atencao do pu-
blico. E a pds-producdo que garante ao video, educacional ou ndo, a qualidade representada
pela eliminacdo daquilo que possa distrair o publico, como erros de fala, ruidos vazados, ilu-
minacgoes diferentes ou a monotonia na passagem das imagens.

Imagine uma exposicdo de conteudo por video apenas com a fala do professor. Uma hora
baseada apenas na explanagdo com a mesma imagem, somente o profissional falando a sua
frente. Acaba por nio ser atraente para acompanhar, ndo é mesmo? E monétono e faz com
que vocé acabe desviando a sua atengao para qualquer coisa que estiver em volta. O papel da
pos-producdo, com os diferentes cortes de camera, insercao de outros dados ou de efeitos,
quebram essa monotonia e colaboram para que o aluno se mantenha atento.

O desafio do docente acaba por ser a produgcao de um material que seja informativo, sem
perder de vista a finalidade educacional para a qual ele é concebido, ao mesmo tempo que
estimulante para o publico ao qual € destinado. Perder de vista qualquer desses aspectos
resulta em prejuizo para o material audiovisual, pela possibilidade de perda de conteddo ou
de publico. O aproveitamento do material depende de uma integragdo de forma e contetdo
para melhor aproveitamento de ambos.




Sobre os videos, em geral,Timm e outros (2003) destacam que ha uma multiplicidade de
elementos, cores, formas, tamanhos, movimentos e interagdes. Aimagem acaba por ser cada
vez mais hipertextual, com mais de uma fonte de informacao. Isso precisa estar claro na pre-
paracao do material didatico, a fim de se ter um conteudo relevante em diferentes sentidos
para o publico ao qual esta direcionado.

A p6s-producdo, em conjunto com a edigao, tem um papel fundamental na composicao de
um material didatico que alcance cada um que for assistir, seja onde for, a partir da sua parti-
cularidade como aluno. Os autores chamam a ateng¢do para a necessidade de uma linguagem
adequada ao espectador contemporaneo, favorecendo a interatividade e a integracao com
outros elementos que estimulem o aprofundamento do aprendizado.

A proposta deste material é estimular reflexées sobre como o material didatico, em forma
audiovisual, pode ser mais interessante para o publico. Com isso, vamos buscar situar o que
€ necessario para construir videos de modo tecnicamente correto e visualmente estimulante
para o seu publico, a fim de que o aprendizado se realize de forma efetiva.

Pesquisa: Busque na web “Videos materiais didaticos” e assista pelo menos
um deles. O contetdo € compreensivel naquilo que ele se propde a abordar?
A forma como ele é apresentado é atraente para que vocé acompanhe?

REFLITA: Entre os videos que vocé assiste na web o que mais se sobres-
sai? O que caracteriza para vocé um video interessante de ser assistido? Vocé
sente vontade de buscar mais informacgdes a partir de um video que conside-

re interessante?

1.2. A pés-producgdo para o audiovisual

A pés-producao € um momento de continuidade com tudo o que foi pensado na pré-produ-
¢ao, situado no roteiro para a gravagao e na produgao em si, que resulta no material gravado
a ser utilizado para a geragdo do produto audiovisual. Tudo o que foi captado passa por trata-
mento, a fim de se contemplar aquilo que foi planejado anteriormente. O resultado é a peca
final, que possui tragos pensados inicialmente e ajustes com aquilo que esta disponivel nas
tomadas. Trata-se de um momento importante, porque é a uniao dos materiais gravados com
o tratamento da imagem, da cor, do som, aplicacio de efeitos especiais e graficos. E quando
o produto audiovisual ganha seus contornos. Todo o tempo de gravagao passa a compor o
tempo do filme em si, a ser exibido posteriormente como recortes, com os melhores frames
no que se refere a qualidade de som e luz.




SAIBA MAIS: Veja mais a respeito da importancia da po6s-producao para o
audiovisual em http://www.pretofilmes.com.br/pos-producao-audiovisual-
ela-e-mesmo-importante/

Pesquisa: Pesquise no buscador que achar mais adequado videos
educacionais sobre um tema de seu interesse particular. Ele se mostrou
O atraente e relevante para vocé? O que vocé considera que mais se destaca
no video?

A pés-producao existe desde o principio do cinema, e se consolida na atualidade como ain-
da mais importante, pelo processo de digitalizagao.

Com as tecnologias digitais, ha uma mudanca radical na forma de representacdo e também
nas formas de intervencgéo e tratamento de uma imagem. Os softwares permitem a alteracdo
das matizes, luminéncias e saturacdes - em diferentes areas - daquilo que foi captado nos
sets de filmagem (COUTO, 2017).

O papel da pés-producao acaba por ser o de deixar o material, ao mesmo tempo, atraente
e coerente para o publico-alvo. Ao realizar a montagem e solucionar problemas de imagem,
cor e audio, hd uma remodelagem de todo o material gravado, a fim de gerar o produto final
com seus tratamentos que envolvem até efeitos especiais, animagdes, patrocinios, créditos
e efeitos de dudio. Estas acdes levam a um filme de qualidade, seja para salas de cinema, as
janelas do streaming ou espacos educacionais em rede.

1.3.Técnicas de pos-producao para melhor aproveitamento do
material gravado

A pos-producdo de videos nada mais é do que os ajustes necessarios apos as gravagoes
para preparar a versao final do material audiovisual. A ideia é retirar ou suavizar erros e
imperfeicdes que prejudiquem a compreensao do video para que o resultado final seja in-
teressante e mantenha a atencdo do publico. E a pds-producdo que da sentido as imagens
captadas durante a gravagao, corrigindo ruidos, iluminagao, cenas e realizando a inser¢ao de
outras informacgdes que forem necessarias.

Basicamente, a pos producao consiste em realizar algumas atitudes, como:

« Desmontar cenarios: Considerando que vocé gravou com um cenario montado ao fun-
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do, o primeiro passo é organizar tudo o que foi utilizado neste cenario, bem como o
equipamento. Tomando esses cuidados, vocé abre espaco para zelar pelos seus equi-
pamentos, e pode comecar a organizar as ideias para situar o que sera necessario fazer
na edi¢cdo do conteudo, priorizarando o que for importante e corrigindo o que, por aca-
so, nao estiver de acordo com o planejado.

« Editar video: E 0 momento em que acontece a selecdo do material utilizado para prio-
rizar as cenas mais importantes, a fim de que possam receber tratamento no video e no
audio para a composi¢ao do material em si. O som precisa estar nitido, e as imagens,
com coloragao adequada. A edicao é o momento em que fica estabelecida uma cone-
xao entre os cortes para a realizacdo de um video uniforme.

« Revisar conteudo: Apds editar, é preciso rever o material para checar se esta como o
planejado e corrigir qualquer novo erro que apareca. E mais facil corrigir um erro ou
fazer ajustes antes de um video ir ao ar do que depois de publicado. O roteiro prévio
€ um bom guia para fazer a checagem do que esta presente ou faltando em seu video.

» Publicar video: Com todas as etapas anteriores concluidas, chegou o momento de pu-
blicar o material. Trata-se de utilizar os programas adequados para exportar o video,
sempre atento a qualidade e ao tamanho do arquivo, bem como qual plataforma vai
hospedar o material publicado. Importante lembrar que apenas publicar ndo € o me-
lhor caminho. E preciso, também, dar divulgacio, através de ferramentas como sites de
redes sociais, féruns e ferramentas de comunicagao instantanea.

Ao longo das unidades, esses processos serdo abordados em profundidade, e outras pala-
vras ganhardo espaco. A busca é por conferir a vocé o conhecimento necessario para realizar
todas as agoes de pés-producao para um video atraente e cheio de conteudo.

EE' SAIBA MAIS: Veja aqui um pouco mais sobre os termos do audiovisual:
—‘b encurtador.com.br/frsx2

1.4.Procedimentos de edi¢do de imagens

Como é possivel perceber, os conceitos se atravessam por muitas vezes, deixando claro que
nao se tratam de sindnimos. Por vezes, confunde-se a pés-producdo com a edicao, mesmo
que a segunda seja uma etapa da primeira. Do mesmo modo, ha confusdo entre edicao e
montagem no meio audiovisual. As duas sao etapas da pos-produgao. Molleta (2019) explica



http://encurtador.com.br/frsx2

que ha uma “diferenca sutil” entre elas, que remete ao inicio da histéria do cinema, em que
se emendavam os rolos de filmes fazendo pequenos cortes entre as tomadas. Entdo, trechos
desnecessarios e que alongavam o filme eram retirados, concedendo maior controle para a
narrativa.

“Portanto, editar é basicamente retirar pequenos trechos para que o publico assista
somente ao necessario. Com isso, apenas os momentos mais representativos das cenas sao
mantidos, aprimorando o ritmo e a dramaticidade da histéria” (MOLETTA, 2019, p. 120). En-
tdo, qual a diferenca entre edicdo e montagem? E que alguns diretores passaram a utilizar-se
das técnicas da edicdo para montar um produto audiovisual de forma diferente, ndo de forma
linear, mas quebrando a ordem cronoldgica das gravacdes. E o que garante a construcio da
narrativa cinematografica atual, que se expande para outros produtos audiovisuais, como
séries, novelas e, até mesmo, videos educacionais.

Simplificando: “Dessa forma, o conceito de edigdo esta ligado a cortes e emendas em mate-
riais lineares, enquanto o conceito de montagem sugere uma constru¢ao da narrativa, de
forma linear ou ndao” (MOLETTA, 2019, p. 120). A edicao e a montagem sdo responsaveis por
conferir a cena os sentimentos propostos no roteiro e na captagdo. Sao processos que exigem
atencao, a fim de adequar bem as imagens captadas em suas transi¢oes e cortes, assim como
inserir efeitos sonoros, trilhas musicais, garantindo ao material o propésito formulado. Na
pratica, € a linguagem técnica e o olhar artistico juntos para alcancar a atencao e a compre-
ensao do publico.

O primeiro procedimento para a edi¢cao de imagem e som é selecionar o material conside-
rando o roteiro que vocé tem para o seu projeto, do mesmo modo que as imagens e 0s sons
coletados durante as gravagoes. Lies e Thrift (2017) comparam o projeto audiovisual a um ser
vivo que precisa de equilibrio para ter bons resultados. Segundo eles, o resultado depende de
ser exigente na selecdo das imagens. Isso passa por fazer destaques sobre as cenas coletadas
para selecionar melhor quais as mais adequadas, entendendo que por vezes uma tomada
nao sera utilizada de modo completo. Ela pode ser melhor compreendida caso seja utilizada
em parte e emendada com outra cena.

Apds as marcagoes e a selecao das imagens, a recomendagao dos autores é misturar e
combinar, a fim de obter um melhor aproveitamento das imagens. Reportagens de televi-
sao, por muitas vezes, se apropriamdeste recurso para obter maior dinamismo ao tratar de
um determinado tema. Imagens relacionadas a ele entram enquanto informagdes sao lidas
sem a imagem do repdrter aparecer. Tal estratégia permite abordar o assunto de modo mais
abrangente, com imagens que transmitam informagdes de forma mais diversa. Além do mais,
é possivel também descartar imagens que estao imprestaveis.




Outra possibilidade, menos radical que o descarte de imagens, sao os cortes que permitem
separar os trechos que mais interessam do material. Para fazer esses cortes, tenha sempre em
mente aquilo que atende ao proposito do seu produto final. O que vai atender ao seu publico?
Queimagensvao ajudar a repassar melhor a mensagem que vocé tem em mente com o video?
Neste aspecto, valem mais as imagens que interessam do que, necessariamente, as que vocé
tenha gostado. Compreenda que o mais importante é obter um produto que atenda a finali-
dade proposta, seja mantendo o roteiro inicial ou mesmo fazendo mudangas com os cortes.

Em linhas gerais, algumas das técnicas para a edicdo de imagem sdo:

Tabela 1. Diferentes técnicas para a edicao da imagem, segundo Lies e Thrift (2017)

Técnica Resultado

Representa um desaparecimento gradual entre cena, tela escura e a cena se-
Fading guinte. Tem o efeito de passagem de tempo, mas representa quebra no ritmo
do produto audiovisual.

Jump Lt Corte seco e rapido para criar um efeito inesperado em quem esta assistindo
com o efeito de “plano sobre plano”.
Wipe Uma imagem desloca-se sobre outra tomando o lugar na tela. Visto como an-

tiqguado, também é chamado de transicdo, semelhante a efeitos adotados em
apresentacoes de Power Point.

O desafio, ao se apropriar desses recursos, € realizar uma edigdo que esteja presente sem
chamar a atengao, ao mesmo tempo que é ferramenta de ritmo e dramaticidade, mas com a
discricdo necessaria para nao ser fonte de distracdes. A edicdo é um processo de estabelecer
um sequenciamento entre as tomadas em que haja sentido, criando uma narrativa coesa,
inicialmente de modo mais simples e posteriormente agregando outros estilos, sempre pre-
servando o sentido visual e narrativo.

1.5. Procedimentos de edi¢cao de som

Som e imagem precisam estabelecer uma unido bastante fértil, sem dar chance para repe-
ticdes ou obviedades. No caso do som, vale para o uso de todas as informagdes em audio,
seja o material gravado pelos participantes, musicas ou outros efeitos sonoros. Com relagao
a musica, vale destacar a importancia em ressaltar a emocao da cena. Ela é complemento
da acao que esta visivel nas imagens, cujo objetivo é despertar a atengao e o sentimento em
quem estd acompanhando o material audiovisual. Se for ébvia ou literal, em excesso, gera
cansaco e desatencao.

0 som tem uma importancia fundamental para o audiovisual desde o comego do cinema.
Molleta (2019) aponta que na época do cinema mudo ja havia musica. Como era possivel




haver som, sendo que o cinema era mudo? Execucao ao vivo de musicas enquanto o publico
assistia a peca. De acordo com o autor, as escolhas eram motivadas pelo ritmo emocional das
cenas, em uma uniao com cenas alegres ou tragicas.

O termo sonoplastia tem origem na palavra grega plasto, que significa organizar. Sonoplas-
tia é, entdo, a organizacao do som, a unido da musica com o efeito sonoro. Enquanto a mu-
sica, na trilha sonora, estabelece uma relagdo emocional com o espectador, o efeito sonoro
proporciona a nocao de realidade (MOLLETA, 2019, p. 132).

O autor destaca trés elementos sonoros principais: a trilha sonora, pautada pelo bom sen-
so e o sentimento; o efeito sonoro, aproximando a obra da realidade; e o som direto, aquele
captado pela camera. Cada um, ao seu modo, confere a obra uma perspectiva diferenciada e
rica, principalmente nessa combinacao entre imagem e som. Com elegancia, é possivel unir
estes dois aspectos para montar uma pega audiovisual que seja um exemplo de estimulo a
atencao, pela forma, e de relevancia, pelo contetdo.

Especificamente sobre a trilha sonora, para Lies e Thrift (2017), o mais importante é alcan-
¢ar a emogao como retorno da inser¢ao de um motivo musical. Nao perca de vista as ques-
toes legais envolvendo os direitos autorais, até mesmo pelo aspecto financeiro, ja que o
uso de uma musica com autorizacdo de direitos pode ter custo elevado. Os autores lembram
que ha musicas de dominio publico ou disponiveis para uso em material audiovisual. Tudo
passa pelo equilibrio baseado no dialogo, seja do autor do produto com os musicos ou da
musica com a imagem e os outros elementos.

E preciso ter em mente que enquanto as imagens mexem com o lado racional, a mdsica al-
canca a emocdo. E um encaixe que depende muito do bom senso para estabelecer o didlogo
claro e pleno entre imagens e trilha. Nada de repetir o que aponta aimagem na trilha sonora,
a nao ser que isso seja estritamente necessario. O complemento vale mais, principalmente
em trilhas sonoras que sdo faladas. E possivel também a contradicdo entre imagem e musica,
desde que isso seja previsto no roteiro.

Do mesmo modo que a trilha sonora, os efeitos sonoros se sobressaem e sao importantes
para a compreensao das cenas na tela. A proposta dos efeitos sonoros é conferir credibilida-
de ao que esta presente na cena. Efeitos simples, como o passar de um apagador em um
quadro ou uma porta que se abre, podem colaborar para que o espectador sinta melhor
a sensacao de estar em um ambiente educacional, desde que usados com parciménia.
O mesmo ocorre com a trilha sonora, pois, quando mal utilizados, os efeitos sonoros podem
produzir desconforto e desviar o foco do tema proposto.

Cabe destacar a necessidade de equilibrio também no uso do som direto, principalmente
por se tratar de um som captado e nao produzido. Por isso mesmo, o som direto é controlado
apenas parcialmente. Tenha em mente que a captacdao do som direto vai acontecer por mi-
crofone interno e microfone externo. O primeiro é da propria camera, abrangendo tudo na




volta (ruidos e som ambiente inclusive) e com qualidade decrescente no distanciamento. Ja
o microfone externo diminui a interferéncia de outros fatores, favorecendo os dialogos, prin-
cipalmente no caso do microfone unidirecional. Este tipo de microfone € importante para gra-
vacdes como as de videos educacionais pela captacdo voltada para o apresentador que fala.

1.6. A importancia dos siléncios e textos na edi¢cao de video

Ao falar da presenga daimagem e do som, nao é possivel perder de vista também as ausén-
cias e o quanto elas sao importantes para o produto audiovisual. O siléncio se faz presente de
diferentes modos no audio e no video. Nas imagens, este silenciamento é captado principal-
mente através da escolha pelo que é mais representativo. Em videos educacionais, é a opgao
pelo destaque naquela imagem que mais representa o contetdo apresentado, para realgar
esse silenciamento e mostrar ao alunado o quanto aquele conteudo é relevante.

Molleta (2019) ressalta o siléncio como muito importante para a sonoplastia, a partir da
gama de emocgdes que ela é capaz de despertar. A auséncia de som pode estabelecer aproxi-
macoes entre quem esta no video e quem esta assistindo. O siléncio é capaz de estabelecer
reflexao que transcende o contetido exposto na tela e criar uma aproximacao que se reflete
também com o conteudo apresentado em uma maior receptividade com o tema. O autor pon-
tua diferentes tipos de siléncio e sua utilidade técnica, no que trata de limpar ruidos indese-
javeis, substituindo-os por “siléncios” captados como som ambiente.

Além das pausas, é preciso destacar também a necessidade dos créditos. Seja como cré-
ditos iniciais ou finais, é possivel a inser¢ao de textos narrativos como legenda no corpo do
video. Esses créditos sao de grande ajuda em dois aspectos: buscar mais informagdes sobre
profissionais e autores mencionados nos créditos, assim como uma explicagao mais aprofun-
dada sobre temas abordados no material audiovisual. E uma chance de agregar informacdes,
0 que é muito precioso para videos educacionais, no que se refere a manter a aten¢ao do
publico e estimular atividades.

A compreensdo da importancia da pdés-producao e da edicdo é fundamental para elaborar
videos educacionais que sejam, ao mesmo tempo, informativos e estimulantes para o aluno
que acompanha o material. Familiarizar-se com esses termos e possibilidades é fundamental
para realizar um trabalho de edicao mais amplo do que a agao técnica de cortar e colar tre-
chos gravados anteriormente. Técnicas e ideias unem-se em prol de agregar forma e conteu-
do para o melhor aprendizado possivel.

Vamos adiante, entao, para aprofundar ainda mais a nossa reflexao a respeito da edicdo e
publicacdo de videos educacionais.




Referéncias
EISENSTEIN, Serguei. A forma do filme. Rio de Janeiro: Jorge Zaar, 2002.

LIES, Little White; THRIFT, Matt. Guia para fazer seu proprio filme em 39 passos. Sao Paulo: Editora G.
Gili, 2017.

MOLETTA, Alex. Criagao de curta-metragem em video digital [recurso eletronico] : uma proposta para
producao de baixo custo. 4. Ed. Sao Paulo: Summus, 2019.

PATERNOSTRO, Vera iris. O texto na TV: manual de telejornalismo. Rio de Janeiro: Campus, 1999.

TIMM, M. I. ; SCHNAID, F. ; ZARO, M. A. ; FERREIRA FILHO, R. C. M. ; CABRAL JR, P. A. F.; ROSA, A. M. O. ; JESUS,
M. A.S..Tecnologia Educacional: midias e suas linguagens. RENOTE - Revista Novas Tecnologias na Educa-
¢do, Porto Alegre,v. 1,n. 1, p. ., 2003.

Atividade

Pense em um tema que vocé considere relevante e busque videos educacionais online a
respeito. Com pelo menos dois videos, analise como as técnicas de pos-producao e edigao
influenciaram na qualidade do material. Os videos geram uma sensacdo agradavel a vocé?
Comente o que vocé percebe que eles tém em comum. Os produtos audiovisuais facilitam a
compreensao do contetudo abordado?

Em seguida, busque mais videos relacionados aos mesmos temas pesquisados inicialmen-
te. Que estratégias de pos-producao e edicdo sao comuns e diferenciadas? Em qual dos vide-
os o conteldo ficou mais facil e mais dificil de entender e por qué?













UNIDADE 2
O processo de montagem e seus conceitos

ApOos a leitura deste capitulo, vocé sera capaz de:
« Compreender aimportancia da montagem para o produto audiovisual;

» Abordar os métodos de montagem com suas aplicagdes em produtos audiovisuais vol-
tados para a educacao;

« Discutir aimportancia do material bruto para a montagem como matéria-prima para o
video educacional;

« Pontuar a importancia da continuidade para a montagem de videos educacionais de
qualidade.

2.1 O que é montagem?

Apds organizar todo o material no processo de pdés-producao e pensar em como é o proces-
so de edicao, € tentador imaginar que agora € avancar para cortar imagens e sons, mesclar e,
a partir dai, produzir o video educacional. Antes disso, porém, é preciso compreender muito
bem o que é o processo de montagem do produto audiovisual e suas implicacdes para que, ao
final, haja qualidade técnica e sucesso nos propositos que foram tracados.

Entdo, a primeira resposta consiste em entender o que é o processo de montagem. Até ca-
beria pensar que se trata de juntar pedacos nas faixas de video e de audio para compor o
material. Contudo, é mais que isso. Para Shklovski e Eisenstein (2002), a ideia de montagem
extrapola o juntar pedacos de filmes em ordem para ir além. Na verdade, é buscar uma com-
posicdo, em sentido amplo, que estabeleca uma interacdo entre eles para que o filme tenha
um sentido. “Para Eisenstein, diz Shklovski, o pensamento humano é montagem e a cultura
humana é resultado de um processo de montagem onde o passado nao desaparece e sim se
reincorpora, reinterpretado no presente” (EISENSTEIN, 2002, p. 5). A montagem passa a ser
como a obra faz sentido.

Em se tratando de material didatico, a montagem ganha fungao especial, justamente por-
que é a partir dela que o video educacional pode ser um exemplo de sucesso, com a compre-
ensao plena por parte do conjunto de alunos, ou apenas um conjunto de informacgdes agrupa-
das sem maior nexo ou estimulo. E a organizacdo das imagens e sons atendendo ao propésito




de estabelecer um todo coerente que permite aquele que acompanha o video educacional
compreender o conteldo, refletir sobre ele e ampliar horizontes criando novos debates.

A montagem antecede a imagem em movimento, como aponta Eisenstein. Ela estava pre-
sente na pintura, em representacdes de diversos artistas, bem como na musica, na prosa e na
poesia. O que guia todas estas artes na montagem é o mesmo que vai encaminhar o processo
para os produtos audiovisuais: as possibilidades de constru¢ao de uma ordem.

[...] o encadeamento das partes que formam o todo de uma obra de arte se faz em obedién-
cia a estrutura especial dos pensamentos, nao formulados através da construcédo loégica em
que se expressam os pensamentos elaborados, mas sim em obediéncia a processos sensuais
e de fantasia do pensamento - como se fosse uma escrita do sonho (EISENSTEIN, 2002, p. 7).

Sonhos e fantasias sdo agradaveis. E este € um propo6sito do produto audiovisual: ser agra-
davel a quem tem contato com ele, de modo que a combinagao das cenas e dos sons compo-
nham uma unidade organica, centrando a atencado do espectador apenas nas informacdes e
nao nos cortes escolhidos. O maior exemplo de sucesso do video é exatamente quando quem
assiste fica completamente imerso no material, sem se dar conta da passagens das cenas,
mudangas nas imagens e cortes que alcangam também o som reproduzido.

Mioni (2016) destaca o papel do editor/ montador para a elaboragao do video como o de
um artista que, ao estabelecer a conexao entre cenas e sons, apropria-se da tecnologia como
ferramenta de criagdo. Ao ajustar imagens e sons, 0 montador é um personagem importante
para o significado que as cenas possuem na narrativa audiovisual. Quanto mais habilidade
houver na montagem maior o ganho para a interpretagao do espectador.

SAIBA MAIS: E preciso compreender que, apesar da proximidade, ha
diferencas entre os processos de edicao e montagem. Eles estdo interligados
e permitem que a historia seja contada do melhor modo possivel. Veja um
pouco mais a respeito em https://www.avmakers.com.br/blog/regras-de-
montagem-e-edicao-parte-i/

2.2 Métodos de montagem

Com a nogao de montagem mais clara, é possivel avangar para compreender as possibili-
dades que envolvem o processo, tendo em mente que, conforme aponta Eisenstein, plano e
montagem sao os elementos basicos. “Em minha opiniao, porém, a montagem ¢é uma ideia
que nasce da colisao de planos independentes - planos até opostos um ao outro: o principio
“dramatico”. Um sofisma? Certamente nao” (EISENSTEIN, 2002, p. 70). Para o autor, ha uma
busca por uma definicdo de toda a natureza a partir da base técnica, a 6tica.
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Eisenstein delimita alguns tipos especiais de montagem a partir de descobertas e experi-
éncias. Na pratica, ele aponta algumas reflexdes para compreender o processo de montagem
sem criar uma restricao aos avangos posteriores.

2.21 Montagem métrica

Aqui valem os comprimentos absolutos dos fragmentos. Eles se unem como um compas-
so musical, segundo Eisenstein (2002). E o primeiro tipo de montagem, o mais basico, que
considera a duragao dos planos filmados. Tratam-se de fragmentos Unicos em que a tensao
da cena é alcangada pela aceleracao dela, como em uma musica, com o encurtamento do
fragmento.

Uma cena em que o personagem esta falando sobre um tema tranquilo pode fluir em “ritmo
normal”, nem rapido e nem lento demais. Para um video educacional, o exemplo se encaixa
bem para uma introdugdo em que o tema é apresentado em uma perspectiva inicial. A medi-
da que o assunto despertar mais interesse, a cena pode ser mais acelerada, do mesmo modo
que pode ser retardada quando houver a necessidade de uma explicagao mais detalhada.

A proposta é obter um ritmo pela sequéncia de cortes e aceleragado sincronizada, sem que
seja algo fechado e perceptivel. Abusca é por construir uma sensagdao de emogao para a cena.
Para o contelido educacional, a ideia é de nao deixar o contetdo cair em monotonia e man-
ter o estudante estimulado para acompanhar o video do comeco até o final com empolgacao
de buscar mais informacdes a respeito do tema.

Eisenstein defende justamente que esse ritmo nado seja reconhecido, e que faca parte da or-
ganizacao da impressao sensorial em uma sintonia entre o filme e quem assiste, naquilo que
o autor chama de “pulsagao”. O autor aponta modulagdes deste tipo de montagem, como no
momento de alternar fragmentos de comprimentos diferentes em dois tipos de conteudos.
Contudo, nao ha fuga daquilo que é proposto no que se refere ao envolvimento a partir da
conexdo entre publico e filme pela mesma pulsacgao.

2.2.2 Montagem ritmica

Como o proprio nome aponta, a montagem ritmica trata mais do conteudo do quadro do
que a duragao da cena em si. O conteudo e seu sentido para a narrativa passam a ser mais
importantes. Assim, trata-se de uma montagem em que o ritmo do corte dos quadros vai
intensificar as sensacgdes do publico. Eisenstein explica que ha uma relagao elastica entre os
comprimentos reais das cenas que, de acordo com o conteudo, pode ser mais alongada ou
comprimida para alcangar melhor o espectador.




As variagOes de sentido para o produto audiovisual vao estar na velocidade dos cortes do
montador. Planos mais longos, com ritmo mais lento, sédo para despertar a atengao para uma
informagao mais detalhada e um tema mais complexo. Bem conduzido, pode demonstrar ao
espectador que o tema merece um olhar mais acurado. Mal conduzido, pode transmitir tédio
e outros efeitos de sentido.

Por outro lado, os cortes mais curtos podem ser estimulantes para mostrar a evolugao do
tema tratado. Do mesmo modo, uma organizacao bem feita pode dar resultado positivo,
como a sensac¢ao de envolvimento com o assunto, enquanto escolhas equivocadas podem
gerar sensagdes como nervosismo e tensao.

Segundo Eisenstein “A tensao formal pela aceleragdo é aqui obtida abreviando-se os frag-
mentos nao apenas de acordo com o plano fundamental, mas também pela violagdo deste
plano. A violagao mais efetiva é conseguida com a introdugao de material mais intenso num
tempo facilmente distinguivel” (2002, p. 106). O autor apresenta exemplos em que a sequén-
ciarompe exigéncias métricas para mostrar que é possivel nao haver sincronia entre o desen-
volvimento das cenas e o ritmo dos cortes. Isso possui um sentido e desperta sensagdes sobre
quem esta assistindo a pelicula.

Em videos educacionais, é preciso atengao ao ritmo, principalmente pela perspectiva de
que um publico heterogéneo acompanha o material. Com diferentes perspectivas e referén-
cias, se o ritmo estiver muito acelerado ou muito lento em determinadas partes do video,
é possivel que quem esteja assistindo simplesmente se perca ou desista de assistir aquele
material. Vale pensar em como deixar o produto audiovisual mais atraente e, neste processo,
realizar escolhas que possam manter a atencao de seu espectador a maior parte do tempo
possivel.

Na pratica, trata-se de optar por um ritmo mais lento quando for necessario mais explica-
coes e detalhamento, mas sem gerar abatimento, e fazer a escolha por um ritmo mais acele-
rado quando precisar ganhar agilidade. Tudo para que o video educacional possa ser uma
peca de aprendizado eficaz em seus propositos de absorver conhecimento e gerar trans-
formacgdes a partir do publico.

2.2.3 Montagem tonal

Abordar a montagem tonal representa um passo além das montagens anteriores. Eisens-
tein explica que enquanto a montagem ritmica trata do movimento dentro do quadro para
impulsionar o movimento de montagem de um quadro a outro, na montagem tonal o movi-
mento apresenta-se em uma perspetiva mais ampla. “O conceito de movimentagao engloba
todas as sensagdes do fragmento de montagem. Aqui a montagem se baseia no caracteristico




som emocional do fragmento - de sua dominante. O tom geral do fragmento” (EISENS-
TEIN, 2002, p. 108). Nao se trata de tomar o som a partir de impressdes, segundo o autor, mas
por medidas exatas, como na montagem métrica.

Com isso, 0 som é fundamental, ja que esta sobre ele o papel de impulsionar toda a emogao
que esta se passando na tela. A musica ou o volume do didlogo na tela transformam as emo-
¢Oes que aparecem em sequéncia. Por exemplo, em filmes de faroeste, as sequéncias de som
por parte de Ennio Morricone, por muitas vezes, carregam a cena de toda a tensao possivel.
0 som sinaliza, entao, a relevancia que aquelas cenas em curso possuem para a narrativa na
tela e ganha papel fundamental na montagem realizada.

E um estilo que ndo parece ter ligacdo com os videos educacionais, considerando ser base-
ado em um tom emocional. Contudo, é importante refletir que o produto audiovisual precisa
manter a atencao de seu publico. Por vezes, apenas o interesse no tema nao é suficiente para
sustentar a atencao do publico naquele conteido em questao, e a escolha de uma montagem
que valorize a qualidade expressiva ajuda a estabelecer umaimers3o no tema. E uma escolha
que permite ao espectador entender o assunto e envolver-se com ele de modo mais profun-
do, a fim de produzir conhecimento a respeito.

Pensar em uma montagem tonal para videos educacionais consiste em valorizar a impor-
tancia do som com a insercao de efeitos sonoros que possam manter o espectador atento,
mesmo que o tema abordado nado seja simples de ser compreendido. A inser¢cao do som atra-
vés da musica, de efeitos sonoros ou de modulagdes relacionadas as vozes que estdo no video
sao estratégias que podem representar estimulos importantes para quem esta acompanhan-
do o material, desde que nao haja excesso.

2.2.4 Montagem atonal e montagem intelectual

Para Eisenstein, a montagem atonal € mais avancada que a tonal pelo que ele chama de
“calculo coletivo de todos os apelos do fragmento”. Hd uma relagdo entre este método e os
anteriores pelo aspecto “melodicamente emocional”. H4 uma superioridade em relagado a
montagem tonal em uma percepcao fisiologica como a construcao de conflitos de cena.
Trata-se de uma superagao dialética em relagao aos anteriores, sem uma linha dominante e
com todas as possibilidades mencionadas utilizadas de certa maneira.

O tempo do plano é manipulado para mexer com ideias e emocdes e alcancar os efeitos
desejados sobre a plateia. Trata-se da busca pelo conflito entre o fragmento dominante e seu
entorno. Os elementos secundarios funcionam como elementos de ruido na constru¢ao do
dominante. E um método baseado em movimentos mais livres com a auséncia de movimen-
tos de tensdo e criando estimulos igualmente sensiveis. Representa um estilo de montagem




que nao desgasta quem assiste e cria a possibilidade de acompanhar o produto audiovisual
de forma mais atenta por completo.

Dentro de um esquema de relagdes mutuas, ecoando e conflitando umas com as outras,
elas se movem em relacdo a um tipo de montagem cada vez mais fortemente definido, cada
uma crescendo organicamente a partir da outra. Assim, a transicdo da métrica para a ritmica
ocorreu no conflito entre o comprimento do plano e o movimento dentro do plano.A monta-
gem tonal nasce do conflito entre os principios ritmicos e tonais do plano. E finalmente - a
montagem atonal, do conflito entre o tom principal do fragmento (sua dominante) e uma ato-
nalidade (EISENSTEIN, 2002, p. 112).

Ja a montagem intelectual é voltada para estabelecer uma relagdo entre sensagdes asso-
ciativas pela justaposicao. Na pratica, € o conflito em que as cenas sao organizadas para
desempenhar um papel intelectual com acontecimentos organizados lado a lado.

A qualidade de gradagao é determinada pelo fato de que nao ha diferenca de principio en-
tre o movimento de um homem balang¢ando sob a influéncia da montagem métrica elementar
e o processo intelectual dentro deste, porque o processo intelectual é a mesma agitacao, mas
no campo dos centros nervosos superiores (EISENSTEIN, 2002, p. 115).

Tomados em separado pelo autor, aqui os dois métodos estao juntos pela sua proximida-
de de organizagao. Cabe entdo pensar que nao se trata apenas de aplicar um método para a
montagem do video educacional. Na realidade, apropriam-se elementos de cada um dos mé-
todos para que o video alcance a finalidade proposta, de estimulo ao aprendizado. De acordo
com o tema em discussao ou a particularidade dele, os exemplos adotados, entre outras pos-
sibilidades, cabe aplicar uma ou outra estratégia de montagem. O destaque precisa ir para a
estratégia que permite a melhor compreensao do tema abordado. A montagem que facilita a
assimilagdo do assunto, sem deixar o espectador desgastado, é aquela a ser preferida.

Pesquisa e Exercicios - Como conseguir diferenciar todos estes métodos
@ para a montagem? O caminho mais adequado é com exemplos. Para ilus-

o trar melhor os métodos de montagem de Eisenstein cabe assistir ao video
% https://youtu.be/7TmkOwQHvxUk com filmes recentes que exploram mais a
fundo os métodos de montagem e sua importancia para o produto audiovi-
sual.

2.3 Técnicas de montagem

A extinta Unido Soviética foi um espaco de muita inovacao. Eisenstein elaborou sua refle-
xao a respeito dos métodos de montagem considerando como referéncia o cinema e as obras
soviéticas. O autor faz referéncia a Pudovkin, um dos que estabeleceram as técnicas que mar-
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cam a montagem pelo mundo. Sao regras pensadas durante o século XX para a edicdao dos
primeiros filmes e que se aplicam na atualidade. Para Pudovkin, o mais importante era que a
edicao cinematografica estabelecesse uma condugao para o publico, até mesmo psicolégica,
através dos quadros. Isso esta traduzido em cinco principios, que sao:

« Contraste: Duas imagens combinadas que fazem o publico estabelecer uma compara-
cao entre elas. Em um video educacional que aborda os acontecimentos do dia 11 de
setembro de 2001, uma montagem que considera a ideia de contraste seria a apresen-
tacao da programacao de tv daquela manha no Brasil em conjunto com a imagem de
um dos avides arremessados contra as torres. Esta seria uma estratégia para mostrar
o quanto houve um rompimento da normalidade naquele dia com a quebra de um dia
comum para um cenario de transformacao daquela década e das seguintes.

« Paralelismo: De certo modo, ha uma proximidade entre paralelismo e contraste. A di-
ferenca é que nao ha um confronto entre as cenas montadas no paralelismo. As ima-
gens sao complementares e evoluem conforme o filme avanga. Ha acontecimentos em
paralelo que estao interligados no filme, mesmo que ndao acontegam em igual momen-
to. Um exemplo seria um video educacional sobre a pandemia de Covid-19 que mostra
lideres mundiais de varios paises pelo mundo em pronunciamentos nos quais apre-
sentem suas estratégias contra a pandemia, como aconteceu na Europa. Ao mostrar a
mobilizacdo europeia alternando com os nimeros de casos e mortes cria-se um efeito
de paralelismo.

« Simbolismo: Por sua vez, o simbolismo € um caminho em que as cenas estao unidas
simbolicamente por uma mensagem. A proposta € que o conjunto de imagens esteja
unido para compor um significado comum. A mensagem ¢ construida na montagem
a partir da juncao de cenas. Um video tematico a respeito do trabalho em linhas de
producao que alterna cenas do filme “Tempos Modernos” e as linhas automatizadas da
atualidade simboliza o quanto este processo mudou, mas nao perdeu a sua esséncia de
ser repetitivo e de descartar as pessoas tao logo seja possivel.

« Simultaneidade: Como o nome ja aponta, trata de mais de uma narrativa apresen-
tada ao mesmo tempo. Os personagens estao unidos no climax da histéria, mas suas
narrativas desenvolvem-se em separado até este momento. Um video educacional que
trate de redes sociais e seus problemas na atualidade pode explorar muito bem essa
narrativa em simultaneidade, ja que muito da histéria de Google, Facebook, Twitter e
outras redes acontecem simultaneamente. O climax seria a atualidade em que estas
empresas sao extremamente influentes e questionadas por pessoas, governos e outras
instituicdes.

+ Leitmotiv ou repeti¢do: E a aplicacdo de uma marca que pode ser uma musica ou uma
imagem para demarcar um acontecimento que se repete. Essa reinsercao do trecho na




montagem prepara o espectador para o acontecimento importante que esta por vir.
Para um video educacional, tal aspecto pode estar representado pelo som de um sinal
de escola para indicar o final do video ou uma imagem muito importante para indicar
uma informac¢do fundamental que serad apresentada a seguir. Retomando o primeiro
exemplo, aimagem do aviao chocando-se com as torres gémeas pode ser reapresenta-
da para apresentar as consequéncias do 11 de setembro.

Atividade

Considere os exemplos selecionados anteriormente envolvendo os videos educacionais no
que se refere as técnicas de pos-producao e edicdo. Analise que aspectos da montagem sao
adotados para que esses produtos audiovisuais sejam considerados como interessantes ou
relevantes.Ha tracos das montagens propostas por Eisenstein? O processo de montagem tor-
nou o tema do video mais agradavel ou facilitou a compreensio? E possivel notar as técnicas
de montagem propostas anteriormente? Comente sobre como vocé percebe a montagem nos
videos que pesquisou.

2.4 Reflexoes sobre montagem

Em linhas gerais, o processo de montagem é entender como ligar o plano “A” ao plano B,
nao somente como um movimento mecanico, mas como uma estratégia que atribui senti-
do ao produto audiovisual como um todo. A montagem e a edi¢ao, como comentado ante-
riormente, ja comegam no roteiro e prosseguem durante as filmagens quando as cenas sao
encerradas. Por isso, € bastante reforcada a ideia de que € preciso organizar bem o material
durante o processo de pos-produgao. A montagem passa por tomar estes takes de modo que
ele possa se transformar em um filme.

Essa transformacao que resulta, ao final, no filme é baseada em uma nog¢ao fundamen-
tal, a de continuidade. O espectador precisa compreender que a historia esta seguindo em
frente sem cortes bruscos que o desorientem. Qualquer corte que aconte¢a de modo a que-
brar a continuidade gera incomodo e leva a perda da atengao por parte do publico, quando
nao planejada. Neste momento, a mensagem a ser repassada fica perdida. Isso, em um video
educacional, representa a fuga do espectador, que pode desistir de assistir ou simplesmente
ignorar o tema abordado.

E importante ndo perder de vista o fato de que o propésito das acdes a serem adotadas
para o video educacional é de manter a aten¢ao do espectador no produto por completo. As




técnicas de pdés-producao e a montagem/edicao vém justamente para garantir que o publico
sinta-se atraido a manter-se atento aquele material o maior tempo possivel. Este produto
audiovisual precisa ser atraente ao mesmo tempo que é instrutivo. Os dois aspectos nao ca-
minham em separado, e sim representam uma oportunidade para a elaboragao de algo que
seja agradavel a olhos e mente.

2.5 Resumo

Ao diferenciar a montagem da edicao, realiza-se uma importante delimitagao sobre cada
um dos processos e como, em suas particularidades, eles contribuem para a elaboracao de
um produto audiovisual de qualidade. Como consequéncia da po6s producao bem realizada,
a montagem flui como processo estético em cada uma das suas particularidades, que podem
colaborar para um video educacional que agregue informagao e beleza para o publico inte-
ressado.

Aplicar as técnicas de montagem mencionadas ndao somente cria um efeito estético para o
material, mas atua como estimulo para que o espectador assista ao material em questao e
absorva o conteudo abordado com mais estimulo.
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UNIDADE 3
Praticas de edicao e especificidade

Apos a leitura deste capitulo, vocé sera capaz de:
« Conhecer as ferramentas de edicdo de video pagas e gratuitas disponiveis no mercado;

» Entenderasetapas derealizagao de um projeto e os caminhos para se apropriar melhor
do audio e do video;

» Praticar o uso das ferramentas de edi¢ao de video;

« Utilizar a edi¢ao de videos em um projeto educacional.

Em capitulos anteriores, o caminho foi de preparagdo para o que vem nesta unidade: o
processo de edicao de video. Desde o comego da pos-producao, ha agées que desaguam no
editar, que é mais do que um simples cortar e colar de cenas. A compreensdo de que uma boa
montagem é fundamental para a compreensao do video demonstra que um video de quali-
dade é fruto de escolhas pensadas e direcionadas para o propésito do material em questao.
Com estas nogdes em mente, é possivel avangar para o trabalho de edi¢cao, ndo como agao
mecanica, mas como um trabalho de valorizacdo do produto audiovisual para atender ao
objetivo de ser um bom video educacional.

31 O que é edi¢cao?

De acordo com Moletta (2019), a ideia de edicdo é baseada na selecao de trechos de todo
o material bruto para que o publico tenha acesso ao necessario para entender a nar-
rativa. Aopcao é por aquilo que for representativo das cenas e da historia. O autor reconhece
que ha uma confusao entre edicdao e montagem, mas aponta uma diferenca sutil entre eles.
Basicamente, trata-se de pensar a montagem como o encaixe das imagens, enquanto a edi-
¢ao nasce com os cortes e emendas dos filmes, onde tomadas eram diminuidas e trechos
desnecessarios acabavam suprimidos.

Para o autor, “[...] o conceito de edicao esta ligado a cortes e emendas em materiais linea-
res, enquanto o conceito de montagem sugere uma construc¢ao da narrativa, de forma linear
ou nao” (MOLETTA, 2019, p. 120). Ele destaca que a popularizacdo da edicao veio quando
foi possivel editar fitas sem alterar o conteudo original através da reproducao em outra fita.




Equipamentos novos passaram a ser adotados para fazer este processo, que era diferente
da montagem de negativos na moviola, extremamente manual. Neste aspecto, tanto edi¢ao
quanto montagem vao tornar-se mais complexos com os avangos tecnolégicos, como a inclu-
sao do som no cinema.

Imagem e som precisam se encaixar em prol de uma boa narrativa e, por isso, é necessario
muita coeréncia e sensibilidade para a edicdo e a montagem. Para Moletta, a edicao e a mon-
tagem sao artes que exigem dominio da linguagem técnica e olhar artistico em igual medida,
para poder captar aspectos estéticos e artisticos.

311 Edicao linear e nao linear

Como toda arte, a edicao tem seus mistérios, representados principalmente pela sua lin-
guagem. Nao sao apenas nomes técnicos, mas representam a linguagem de comunicagao
do filme ou video. Compreender essa linguagem técnica é também uma chance de avangar
pela histéria da edigao. A ideia de “ilha de edi¢ao” ¢ o melhor exemplo dessa evolugao. No
passado, o espaco para o trabalho de edigao correspondia a uma série de equipamentos para
reproducao em videotape (VT) e um sistema de edigao ocupando uma sala inteira, a ilha. O
avancar da tecnologia reduziu toda a parafernalha a uma estagao de trabalho de edigao nao
linear em um computador com software de edicdo. A “ilha” encolheu de tamanho e ocupa
muito menos espaco.

Para aprofundar, Moletta (2019) explica que a edicao nao linear consiste em um “Sistema
analégico de edicdo de video, por meio de gravacao de fita para fita, no qual se interligam no
minimo quatro equipamentos: dois que reproduzem a imagem bruta, um que grava as ima-
gens selecionadas e outro que as edita” (MOLETTA, 2019, p.123). Na pratica, as imagens em
videocassete e na camera sao lancadas para outro videocassete de forma sequencial e
cronologica. Depois disso, o material bruto passa por selecao para, a partir dai, escolher
as imagens e fazer os cortes.

Como é possivel perceber, ha um trabalho consideravel, além do risco de erro, como o edi-
tor precisar refazer todo o trabalho, caso faca uma nova sequéncia em cima daquela que es-
tava errada. Nao ha uma versao de seguranc¢a guardada em outro lugar. Moletta explica que
tudo é feito na hora, e outras partes como créditos, aberturas e vinhetas entram na versao
final por um gerador de caracteres (GC) conectado ao sistema.

Ja na edicao nao linear, ha uma transformacdo com a transferéncia das imagens para um
hard disk (HD) do computador, e o processo de edicao em si acontece por meio de um sof-
tware.




Nesse sistema, as imagens nao precisam ser editadas na sequéncia temporal nem sdo ne-
cessarios outros equipamentos além do computador. Como todo o material bruto esta ar-
mazenado no HD, o editor tem a liberdade de manipular as imagens como preferir, podendo
apagar e reeditar uma sequéncia do inicio, do meio ou do fim sem prejudicar o resultado final
(MOLETTA, 2019, p. 123).

A manutenc¢do do material bruto no HD e o software cria uma ligacdo da imagem com o cor-
te realizado pelo editor, nesse caso, virtualmente. Na pratica, o corte acontece apenas com a
“exportacao” do material para um arquivo de video. Nesta perspectiva, os efeitos sao visuali-
zados antes do produto ser concluido, permitindo a realizagdo de ajustes com maior facilida-
de. Os avancos tecnolégicos tém permitido mudancas dentro do processo nao linear, seja na
transmissao do material, hoje mais simples, ou no computador utilizado, antigamente com
maior necessidade de memoria e processamento.

Pesquisa e Exercicios - As mudancgas no processo de edicao ndo afetam

@ somente quem produz filmes ou videos educacionais. Editores de matérias
() jornalisticas também sdao exemplos dessas transformacdes. Pesquise na in-
ternet relatos escritos ou em video de como era o processo de edi¢do a partir
deilhas lineares e como eles sao na atualidade, a partir de ilhas nao lineares.

Hoje, o processo de edicao é basicamente nao linear, a partir dos softwares especializados,
como o Premiere Pro, da Adobe, e voltado para o sistema operacional Windows, Final Cut,
da Apple, e ligado diretamente ao Macintosh e outros que sao de uso gratuito com aplicacao
mais livre, como o Shot Cut. Em linhas gerais, eles funcionam de modo bem semelhante, e a
escolha por um deles depende de um conjunto de critérios a serem abordados mais adiante.

3.2 Trabalho prévio: Descarregar e organizar o material

Ao diferenciar a edicdo linear da nao linear, destaca-se o fato de que o segundo processo
permite salvar melhor o material do que o primeiro. Contudo, a edicao nao linear ndo esta a
salvo de problemas que podem comprometer o uso do material e, por consequéncia, o pro-
duto audiovisual. Por isso, alguns cuidados sdo necessarios para garantir que o editor tenha
acesso a todo o material bruto, a qualquer momento, e possa estar prevenido contra perdas
de conteudo que comprometam o seu trabalho.

O primeiro cuidado esta justamente em fazer uma copia de seguranga para o material gra-
vado. Lies e Thrift (2017) falam em fazer até mesmo duas copias, ou backups. Aideia é verificar
se tudo esta salvo e copiado. Com o material a salvo, cabe criar pastas no computador para
melhor aproveitar os audios, os videos, o projeto e materiais extras que venham a ser utiliza-




dos. “Pode ser um processo tedioso, mas o correto gerenciamento das imagens lhe poupara
muitas dores de cabeca no longo prazo. Além disso, manter tudo em um unico lugar permite
facilidade de acesso e espontaneidade na sala de edi¢cdao” (LIES; THRIFT, 2017, p. 135).
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Exemplo de distribuicdo do material para edi¢ao posterior

Todas essas pequenas agdes permitem uma melhor selecdo de imagens e também dos au-
dios. A ideia é que nado se descarte nenhuma cena, porque sempre é possivel retomar uma
ideia que seria inutil em um primeiro momento. Nao ha cena completamente perdida até a
finalizacdo do projeto. E importante também estar atento ao formato do material bruto, que
pode ser em terminagdes como .mov, .mpeg, .avi, .mp4 e que podem representar problemas
na edig¢do caso sejam utilizados de forma incorreta.

Pesquisa e Exercicios -Por mais que pare¢a apenas uma questao técnica,
@ a compreensao sobre os formatos dos videos é necessaria para evitar pro-

blemas no processo de edicao que acabem por comprometer todo o produto
audiovisual. A escolha de um formato que ndo seja interpretado por um dis-
positivo pode resultar em um conflito que prejudique completamente o seu
trabalho. Pesquise sobre “formatos de video digital” para entender melhor
as diferencas e saber quais 0s mais comuns.

'\




3.3 Ferramentas pagas x ferramentas gratuitas

Uma discussdo bastante comum é a respeito de quais os melhores softwares para trabalhar
com a edicao de video. Had uma certa variedade de softwares, como os mencionados anterior-
mente. Alguns com licenga paga e outros com utilizagao gratuita. Sobre tal questao, Moletta
(2019) destaca o:

A Unica resposta sensata a essa pergunta é: “Aquele que vocé saiba utilizar melhor, que pos-
sua maior rapidez e seguranga de trabalho e cujos recursos vocé conhega e domine”. Nao é
software que faz um bom editor e montador, mas o trabalho constante, a experiéncia adquiri-
da (MOLETTA, 2019, p. 124).

O mais importante da resposta de Moletta é que ela vale para os programas pagos tanto
quanto para os gratuitos. O fundamental é que o editor se sinta seguro para utilizar a aplica-
¢do e, a partir disso, faca escolhas que domine para aproveitar o maximo do material bruto,
ao mesmo tempo em que possa explorar todas as potencialidades do programa escolhido.

Vale destacar que a partir de cada particularidade os editores de video funcionam de modo
semelhante. Isso permite até mesmo alternar entre um editor e outro, conforme a necessida-
de, sem passar maiores dificuldades. Sdo programas, em maioria, simples de operar, mesmo
que com recursos avangados.

SAIBA MAIS: As diferencas entre editores pagos e gratuitos, por vezes, es-
tdo em funcionalidades, mais relacionadas a capacidade de meméria e pro-
cessamento do computador do que necessariamente a necessidade do tra-
balho a ser desenvolvido. Cabe pensar nisso ao decidir por investir ou ndo na
compra de um determinado programa ou na opgao por uma versao gratuita.
Veja aqui uma lista de programas pagos para editar videos: https://youtu.be/
0ZGy3uGP11Y. Aqui esta disponivel uma lista de programas gratuitos tam-
bém utilizados para a edicao: https://youtu.be/ZZ3U0d2c-Vk.

3.3.1 Shotcut

O primeiro passo para usar o Shotcut é justamente fazer o download do programa a partir
do site www.shotcut.org/download. Como se trata de um programa gratuito, é possivel
utiliza-lo tanto para o sistema GNU/Linux quanto para o MacOS e Microsoft Windows. A
partir do download, sera preciso executar o programa para que ele possa entrar em funciona-
mento. A interface inicial é semelhante a da figura a seguir, com todas as guias para o projeto
a ser realizado. Basicamente, o programa é composto por uma barra de menus, uma barra de
ferramentas e o player de video, na ordem de cima para baixo.



https://youtu.be/oZGy3uGP11Y
https://youtu.be/oZGy3uGP11Y
https://youtu.be/ZZ3U0d2c-Vk
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Interface inicial do Shotcut que a partir do comando “Configuragdes / Idiomas” pode estar em outras linguas.

Ainda acompanhando a imagem acima, a area de trabalho é composta pela playlist / Lista
de reproducao e timeline / Linha do tempo. Para iniciar o trabalho, é preciso trazer os videos
para a timeline. Os caminhos sao Arquivo>Abrir Arquivo ou arrastando o arquivo da pasta
onde ele esta salvo para a Lista de reproducgao. Em seguida, cabe arrastar os trechos salvos
na Lista de Reproducao para a Linha do Tempo.Outro caminho é clicar no primeiro icone da
Linha do Tempo para depois clicar em Op¢des de Faixa e escolher um tipo de faixa para adi-
cionar. Neste momento, comeca de fato a edigao em si.
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E possivel inserir faixas de audio e/ou video para o trabalho de edicdo




Com as faixas criadas, € necessario fazer alguns cortes, e isso sera possivel a partir da ferra-
menta Split / Dividir em Indicador de Reproducao, representada pelo atalho (S). Ao posicionar
o cursor no lugar em que o corte é desejado, cabe a quem editar somente clicar em Split ou na
letra (s) para fazer o corte. O corte delimita um trecho que pode ser apagado usando a tecla
delete do teclado, ou através do comando “Remover”, que também pode ser executado com
a letra (X). Para desfazer qualquer movimento, é preciso ir até a barra de menus, clicar em
Editar e desfazer as a¢des realizadas.

Importante destacar que “Cortar” é diferente de “Recortar”. Os comandos de corte expli-
cados anteriormente podem ser confundidos com o de recorte, representado pelo icone que
se assemelha a uma tesoura. Diferente do comando de corte, o ato de recortar permite a ex-
tragdo de um trecho do video ou audio para inser¢cao em outra segao do projeto. Estas acdes
basicas colaboram sobremaneira para a elaboracdo de videos no que se refere a ordenar as
informacdes e tornar o material atrativo para o publico.

Contudo, muitas vezes sera preciso inserir informacdes como texto. Supondo que o desejo
é de inserir o nome da aula ou outra informacao a parte, o caminho no Shotcut é de ir a “Fil-
tros”, seja na barra de ferramentas ou logo abaixo da Lista de Reproducdo. Abre-se uma janela
a partir dos filtros com uma série de opgdes para efeitos de audio e de video. Ao clicar em
texto, aparece a minutagem do video como modelo. Ela pode ser substituida pelo texto que
o editor desejar, com a possibilidade de modificacdes também para a fonte, cor e contorno.
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E possivel alterar cores, fontes, tamanho do texto a partir dos filtros e também do video.




Os filtros sdo muito valiosos também para a realizacao de outros efeitos, como alterar o bri-
lho, a cor, o contraste, a saturacao. Uma medida importante para os filtros € o equilibrio. Eles
nao podem sobrecarregar o video a ponto de distrair o espectador do mais importante, que
€ o tema abordado. Em casos de discordancia com o resultados efeitos, é possivel retira-los a
partir do simbolo de menos que aparece no campo dos filtros.

[ sem titulo® - Shoteut

Transi¢des também podem ser inseridas no video a partir dos filtros, seja como fade-in(aparecimento) ou fade-
-out (desaparecimento).

Do mesmo modo que para os efeitos de video, é preciso ter bom senso também para os
efeitos de audio, que podem ser inseridos a partir dos filtros, como o uso da trilha sonora. Nao
€ possivel descuidar dos direitos autorais envolvendo a sonorizagao que vocé escolher, do
mesmo modo que ela nao pode se sobrepor aos outros elementos do video. Um volume mui-
to alto ou muito baixo podem ser uma distragdo ou um incOmodo a quem estiver assistindo.

3.3.2 Adobe Premiere

Ha semelhancgas entre o Premiere e o Shotcut. Contudo, é importante destacar as particu-
laridades para orientar o seu trabalho na edi¢ao, que pode acontecer tanto em um como em
outro programa. A partir da primeira tela, é possivel criar um projeto novo (create new) ou re-
tomar um existente (open project). Com o Premiere ja aberto, é comegar um projeto novo em
“New project”. A partir disso, uma nova janela se abre para criar as configuragdes do projeto,
como nome e localizacao




Tela de abertura do Premiere em que é possivel inserir detalhes do projeto

Na aba geral ficam as pastas onde se encontram o projeto, enquanto na aba Scratch Disks
ficam os videos capturados e os arquivos do projeto. O resultado € a area de trabalho para o
trabalho da edicdo em si, composta pela Janela de Projetos, onde ficam dispostos os videos
capturados, as telas de caracteres, audios e elementos utilizados na edicdo. Por sua vez, no
rodapé, ha icones que, ao serem acionados, podem mudar a visualizagao dos clipes, acres-
centar itens, procurar, apagar.

Area de trabalho é composta por monitores, como o monitor de origem para fazer cortes na imagem antes de
conduzi-la para a timeline / Linha do tempo




Ainda tratando da Area de Trabalho, a timeline é o espaco no qual s&o arranjados os videos
para edicdo, ja a Janela de controle de efeitos representa o espaco de alteracdes dos efeitos
acionada nas divisorias do primeiro monitor. Hd também uma janela de informagdes com de-
talhes do objeto selecionado, bem como o histérico com os ultimos comandos utilizados. Isso
permite voltar no tempo e desfazer alguns dos comandos. A area de trabalho traz também a
relagao de efeitos de audio e video.

Avancando para as ferramentas do Premiere, a primeira que se destaca é a Ferramenta de
Selegao (V), representada pelo desenho de uma seta. Vale para executar uma agao que afete
um clipe inteiro, como aplicar um efeito. A ferramenta vem para selecionar o clipe sobre o
qual este efeito sera aplicado e também para apaga-lo ou mové-lo. Com a tecla shift aciona-
da, mais de um clipe é acionado em sequéncia, enquanto com a tecla Alt é possivel selecionar
clipes fora de ordem. Ao clicar e arrastar, é possivel selecionar clipes da timeline.

Do mesmo modo, é possivel acionar a Ferramenta de selecdo de trilhas (M) com o clique
sobre a trilha para mover. E também mover a trilha de video, independente da de daudio, com
a tecla Alt acionada. Com a tecla Shift, esta ferramenta movimenta todos os videos acima e
abaixo, do ponto onde foi selecionado para a direita da timeline.

Outras ferramentas sao as Ripple Edit (B) e a Rolling Editing (N). A primeira funciona com
a selecao na barra de ferramentas, com o editor posicionando entre dois clipes para depois
arrastar na posicao que deseja cortar. Mudam as posic¢oes de entrada do clipe, mas a duragao
continua a mesma. Ja a segunda funciona de modo semelhante, com o editor posicionando
entre dois clipes e arrastando na posicao que deseja mudar. A diferenca é que ha um corte
simultaneo mantendo a duragao da sequéncia, mas alterando o ponto de saida e de entrada
simultaneamente pelo mesmo numero de frames.

Outra ferramenta de destaque é a Rate Strecht Tool, ou Camera lenta x Camera rapida, re-
presentada pela letra (X). Para alterar a velocidade de maneira rapida, basta acessar a ferra-
menta e marcar a borda do clipe movimentando para a direita ou esquerda, a fim de retardar
ou acelerar a edigdo. Ja a ferramenta de corte (C) é utilizada selecionando o ponto desejado
e clicando com a ferramenta, dividindo o clipe em duas partes no ponto de corte. Com a tecla
Alt acionada, é possivel cortar todas as camadas acima e abaixo da selecionada.

Outras ferramentas de destaque sao: a Slip (Y) e Slide (U), que fazem ajustes nos pontos de
entrada e saida dos clipes que estdo em edicdo sem mudar a duragao da sequéncia; a Ferra-
menta Pen (P), utilizada para desenhos e curvas na timeline e ajustar a opacidade e volume
de um clipe; e ainda a Ferramenta Hand (H), que move a Timeline e Zoom (Z) para aumentar
ou diminuir a visualiza¢ao da linha do tempo.




Vale destacar que um projeto pode ter mais de uma sequéncia

Com essas ferramentas, é possivel criar uma nova sequéncia a partir do atalho Ctrl+N ou
pelo caminho File>New>Sequence. Abre-se uma janela para selecionar predefini¢des com os
arquivos de imagem a serem utilizados. Alteragdes podem ser realizadas a partir da aba Set-
tings. E possivel fazer a edicdo em corte seco arrastando o clipe da janela de projetos para
a timeline com a ferramenta principal, que se assemelha a uma seta.

Também é possivel adicionar transicdes mediante a sele¢ao da divisoria effects da janela
info. Com a abertura da pasta video transitions, cabe escolher a transicao a ser adicionada
e depois arrastar entre dois clipes da timeline. Se a vontade é fazer a mesma transicao em
varios cortes, o caminho é selecionar os clipes para fazer a transicao e utilizar o atalho Ctrl+D.
Logo apos, o caminho é clicar em cima da transicdo desejada com o botao direito do mouse e
selecionar a opcao “set selected as default transition”.

A customizacao de uma transi¢ao acontece ao selecionar a diviséria effect control do Moni-
tor e depois clicando em custom. Ha a possibilidade de transi¢oes de audio com a selecao da
janela effects pela janela info e depois escolher dudio>transitions>crosfade para optar entre
dois clipes na pista de audio. Elas podem ser modificadas pela janela de controle de efeitos e
aplicadas em varios clipes a partir da selecdo deles e o uso do atalho Ctrl+Shift+D.
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Janela de efeitos para o gerador de caracteres.

Para a insercao de textos no Adobe Premiere, ha dois caminhos: o menu File>New>Title ou
o atalho F9. Com o texto inserido, € possivel fazer alteragdes através da janela Title Proper-
ties como fonte, preenchimento, sombra. O objeto, neste caso o texto, pode ser girado pela
ferramenta de direcdo e também inserido para percorrer um caminho pela ferramenta Path. A
partir da insercao, o caractere sempre estara presente na janela do projeto, e a utilizagao na
edicao depende apenas de arrastar para a camada de video acima da imagem que ele deve
aparecer.

Ao editor é permitido ainda aplicar efeitos de video na imagem a partir da selecao da janela
effects e a pasta video effects, com a escolha de um efeito e a disposicao sobre o clipe dese-
jado. Ja a remocgao de um clipe acontece pelo acesso a janela de controle de efeitos (effect
controls) e a escolha do efeito que se deseja excluir, seguida da tecla delete ou backspace. Do
mesmo modo, multiplos efeitos podem ser retirados pela janela de controle de efeitos. Atra-
vés do shift click se escolhem os efeitos a serem excluidos com as teclas delete ou backspace.




Atividade

Escolha uma das ferramentas apresentadas acima e promova a edi¢ao de um video de, no
maximo, cinco minutos, com a apresentacao de um conteddo de sua escolha para alunos de
graduacao. Considere todas as ferramentas apresentadas para melhor delinear o contetdo
abordado.

Lembre-se de utilizar as ferramentas de texto para complementar as imagens que vocé se-
lecionar. Faga os cortes que achar necessarios, bem como a insergao de filtros que julgar ade-
quados. Tudo isso, sempre pensando no publico que deve acompanhar o video.

3.4 A importéncia do roteiro e a finalizagao do video

Moletta (2019) ressalta que é preciso ter um roteiro para orientar a edigao, com a marcagao
do tempo e as tomadas selecionadas e dispostas na ordem cronolégica do roteiro. Ele refor¢a
que a ordem é do roteiro e ndao da histéria.

Assim, quando o editor for captar as cenas para o computador, podera fazé-lo na ordem
de montagem. Ainda que seja mais trabalhoso, para seguir o roteiro, captar ora de uma fita,
ora de outra, as tomadas estarao na sequéncia correta. Dessa maneira, poupa-se o tempo de
procurar cada tomada durante a montagem, bastando apenas ir direto a proxima (MOLETTA,
2019, p. 129).

Manter-se perto do roteiro é uma garantia para orientar o processo de edi¢ao indo para
os trechos que sao necessarios e utilizando a melhor parte deles. Apesar de ser um pro-
cesso que pode ser demorado, destaca-se a facilidade para a montagem e a edigcao. Sao cui-
dados que garantem um bom comego e um andamento satisfatério para os trabalhos. Com
esse roteiro, cabera ao editor levar cada tomada da pasta de arquivos para a linha do tempo /
timeline, fazendo os cortes de entrada e saida para ajustar as imagens e criando continuidade
para as cenas, bem como mantendo seu ritmo e sequéncia que estejam previstas no roteiro.

Com o processo de montagem e edigao finalizado, devemos seguir para a finalizagao do
video. E quando, de fato, o produto audiovisual estd concluido para ser disponibilizado ao
publico. Lies e Thrift (2017) destacam que é preciso checar os titulos no inicio do video e a lis-
ta completa dos créditos ao final, a fim de reconhecer a participagao de todos os envolvidos.
“Nao ha necessidade de se preocupar com formatos de arquivos complexos ou problemas de
compatibilidade, ja que a maioria dos programas de edi¢cao agora vem com solugdes simples
com apenas alguns cliques” (LIES; THRIFT, 2017, p. 150).




Os autores explicam que a partir do momento em que a edicao estiver concluida, a agao
é de rolar uma guia para baixo e selecionar a plataforma do formato de tela ideal e da ter-
minagao do arquivo. Os autores destacam ainda que plataformas como YouTube ou Vimeo
permitem o carregamento do projeto a fim de compartilhar sem ter de realizar o envio de uma
midia fisica. Para evitar duvidas, cabe relatar um pouco mais de como é a finalizagcdo do video
em cada um dos programas abordados anteriormente.

No Abobe Premiere, a transformacao do projeto em um arquivo fechado envolve a exporta-
¢ao do material em um formato especifico, como o AVl, MPEG, MP4, entre outros. O caminho
€ representado por File>export>media, que abre a janela de exportacao e permite a escolha
do formato do arquivo a ser gerado. Abre-se entdo a caixa match sequence settings para de-
terminar as configuragdes, com a exportacao de video, dudio ou ambos. A partir dai, cabe ao
editor definir um nome para o arquivo em Output Name e depois clicar em export, e o projeto
esta pronto.

Ja no Shotcut, o caminho é semelhante, indo em File>Export Video ou o atalho Ctrl+E. O re-
sultado é uma janela com um elevado numero de formatos possiveis como GIF, WMV, YouTube
e MP4. Uma informacgao importante é que o MP4 é um formato adequado para transmissao
de videos por celulares e outras plataformas digitais sem resultar em um arquivo muito
grande, mantendo a qualidade. Apds clicar em Exportar Arquivo, uma janela se abre infor-
mando o progresso do comando. Ao final, a janela mostra um visto apontando a conclusdo
do processo.

O processo de exportacao e o progresso ficam visiveis no Shotcut.

Tanto no Adobe Premiere quanto no Shotcut, € preciso ter em mente a necessidade de sal-
var sempre o projeto ao longo do processo de edi¢ao. O fato de os dois programas serem




pesados pode resultar em travamentos ao longo do trabalho, fazendo com que o projeto se
perca. Por isso mesmo, o editor precisa estar habituado a salvar o projeto constantemente,
clicando em Ctrl+S ou nos comandos dispostos na barra de ferramentas que tenham o mes-
mo resultado. Um video bem feito é resultado de todos estes cuidados ao longo do processo.
O material exportado nada mais € do que a consequéncia de um bom roteiro de edicao, apli-
cacgao satisfatoria das ferramentas e a exportagao do material pronto.

Atividade

Com o seu projeto concluido, experimente exportar o video em diferentes formatos. Quais
formatos demoraram mais e quais foram mais rapidos? A qualidade do video fica diferente
com os diferentes formatos adotados?

3.5 Resumo

Esta unidade foi dedicada a tomar os editores de video e exercitar o processo de edigcao
em si. Compreendendo o processo de montagem anteriormente e como funciona a edigao,
busca-se avangar pelo uso de programas especializados, seja um gratuito, como o Shotcut,
ou um pago, como o Adobe Premiere. Com as suas particularidades, sdo programas que aten-
dem ao interesse do usuario e também as suas necessidades de momento, com uma série de
aspectos semelhantes e também particulares. Cabe ao editor fazer um uso orientado, a partir
do roteiro, para que o material e o programa sejam aproveitados ao maximo. A seguir, vamos
avancar para a publicacao do material editado e exportado, com o proposito de alcangar uma
exposicao clara ao publico.
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UNIDADE 4







UNIDADE 4
Publicagao de videos na internet

Com o video pronto, a ultima unidade do curso é dedicada a como apresenta-lo ao mundo e
fazer com que ele ganhe mais visibilidade. A proposta é explorar os caminhos possiveis e tam-
bém refletir sobre alternativas para a publicagao, a fim de que o video seja indexado e possa
tornar-se um conhecimento disponivel e acessivel para o publico.

Ao final desta Unidade, vocé sera capaz de:
« Aplicar as agOes necessarias para publicar um video na internet;
« Conhecer os mecanismos que regem a publicagao e indexagao do produto audiovisual;
» Explorar as particularidades para producao via celular;

« Compreender as particularidades sobre direitos autorais para videos publicados na in-
ternet.

41 Primeiros passos para a publicagao

Lies e Thrift pontuam que terminar o filme é apenas o inicio de uma jornada que inclui como
passo seguinte o trabalho de conectar o filme ao publico, o que é um desafio. Em outros tem-
pos, seria necessario ter cdpias fisicas para espalhar para a maior parcela de publico. Hoje em
dia, a exibicao do material audiovisual é mais pratica e individualizada através da internet.
Seja enviando copias através de dispositivos moveis, pela “nuvem” ou por sites especializa-
dos como Youtube e Vimeo, é possivel fazer uma distribuicdo de modo mais agil.

O primeiro passo para a distribuicao mais rapida, principalmente no que se refere ao publi-
co encontrar o video, é representado pelo titulo do video. Molleta (2019) explica que um bom
titulo ajuda a alavancar a divulgacao do video e facilita a busca, considerando a publicagao
no YouTube. “Ele [o titulo] precisa ser bom, simples, interessante e chamativo, pois pode ser
trabalhado como recurso de “palavras-chave” a ser utilizadas durante a gravagao do conteu-
do” (MOLETTA, 2019, p. 60). O que representa o seu video de modo mais significativo? Estas
palavras precisam estar no seu titulo para facilitar a localizacao dele entre todo um con-
junto de videos.

Outra estratégia para facilitar a localizagao do video é justamente a escolha de uma minia-
tura/thumbnail (unha do polegar, em portugués) que chame a atencao de quem esta buscan-




do o video. E uma acdo de comunicacéo visual com o publico, tecnicamente representada no
caso do YouTube por um tamanho de 1270 x 720 pixels em formatos JPG, GIF, BMP ou PNG.
“E aconselhavel que a miniatura seja produzida com uma camera fotografica para ter melhor
qualidade deimagem” (MOLETTA, 2019, p. 61). O autor ainda recomenda que a miniatura siga
as diretrizes e politicas do YouTube no que se refere a 6dio, violéncia e direitos autorais.
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Titulo, palavras chave e miniatura tem papel importante para atrair a atengao do publico.

Do mesmo modo que é fundamental reforcar a importancia da “porta de entrada” para o
video, representada pelo titulo e a miniatura, é preciso compreender que o video esta inseri-
do em um conjunto de outras publicagdes audiovisuais em uma espécie de teia. A sugestao
de Moletta € que seja realizada uma escolha de sugestdes de videos pelo proprio realizador
antes da teia de videos relacionados. Segundo o autor, a proposta, ao utilizar estes recursos,
€ que o espectador continue acompanhando videos, seja do realizador ou de parceiros.

4.2 Como publicar e classificar seu video

Moletta (2019) abre a reflexdo sobre publicacao e classificagdo indicando que este é um as-
pecto ao qual as pessoas nao atribuem a devida importancia, ja que muitas vezes o conteudo
e a producgdo acabam por demandar mais atencao. “A publicacdo do video é tdo importante
quanto criar e produzir para a web. E na fase de publicacido que vocé configura seu perfil de
compartilhamento e estabelece as classificagcdes corretas para que os espectadores encon-
trem seu contetdo na rede” (MOLETTA, 2019, p. 62).

Como ja enfatizado anteriormente, o primeiro passo estd em nomear o arquivo antes de
publicar, considerando tanto sistemas de busca mais generalistas como o Google, da Alpha-




bet, e o Bing, da Microsoft, como os mais especificos de sistemas de videos como YouTube e
Vimeo. Estes nomes e palavras-chave permitem o mapeamento do assunto do video, direcio-
nando para areas de interesse em especifico. Tudo que seja feito para facilitar a localizagao do
video sera recompensado com a atencao do publico.

O titulo e as etiquetas mostram o quanto os termos sdo importantes para facilitar a localizagdo do video.

Apés a definicao em torno das palavras que representam melhor o video, vem o envio em
si. No caso do YouTube, o primeiro passo para o envio é selecionar a privacidade do video. As
op¢oes sao: publico, aberto a todos; nao listado, limitado para quem possuir o link; privado,
com compartilhamento do link do video; programado, em que o dia e horario que o video se
tornara publico € marcado.

Moletta (2019) reforca que titulos curtos e impactantes, que explorem bem as palavras-cha-
ve, tém mais visibilidade. Também é importante que a descricao do conteudo seja sucinta
para informar sobre o video e também estimular o espectador a buscar mais informacodes.
Tudo precisa estar interligado, principalmente as palavras-chave, por causa dos mecanismos
de busca. Outra ferramenta que ajuda na publicacao é ativar o recurso de transcricao de le-
gendas, que ajudam na interpretagao do conteudo do produto audiovisual.

Tudo isso é motivado para agregar relevancia ao contetdo e gerar interesse por parte dos
publicos.

Esse fator de posicionamento de ranking é chamado de SEQ para YouTube, ou search engi-
ne optimization, que significa “otimizacdo dos mecanismos de busca”. Essa estratégia é uti-
lizada para obter uma melhora organica do ranqueamento do video na plataforma, sem ar-
tificios que burlem o sistema, como camuflagem de conteddo, uso de spams etc” (MOLETTA,
2019, p. 65).




O autor complementa que os principais fatores de posicionamento sao visualiza¢des, co-
mentarios e compartilhamentos, responsaveis por gerar aquilo que é chamado de “engaja-
mento”.

Atividades

Com o video preparado na unidade anterior, crie um perfil no YouTube e publique-o de
acordo com as indicagdes acima. Pense bem no texto, assim como na miniatura a ser adota-
da. Reflita sobre o quanto suas indicagdes sao claras a respeito do video que vocé publicou.

4.3 Publicacao via celular

Considerando os avancos da atualidade, cabe pensar também na exibicao através das pe-
quenas telas de celular. Elas exigem algumas medidas por parte de quem produz e edita o
material audiovisual. Em boa parte, o material disponivel para desktop esta acessivel tam-
bém para quem desejar acompanhar o contetdo via smartphones. Contudo, uma edicao que
nao leve em conta quem vai acompanhar o material pela tela pequena é séria candidata a ter
o produto desconsiderado.

Lies e Thrieft (2017) ressaltam que a maioria das cameras de celular tem uma tendéncia a
automatizar configuragoes, seja foco ou exposicao, o que gera problemas para a camera em
condic¢oes de pouca luz. Isso pode passar por correcdes a partir da edigao ou aplicativos que
permitem o controle da exposi¢ao, obturador no celular. Nos programas mostrados na Unida-
de 3, é possivel fazer esse controle por meio dos filtros mencionados.

Moletta (2019) lembra que é preciso conhecer as fungdes e limitagdes dos smartphones,
como o fato de que a imagem no dispositivo movel Full HD nao é a mesma da camera pro-
fissional Full HD, o que pode gerar distor¢des entre a reproducdo em celular, computador ou
em televisdo. Porisso, é preciso atencao na produgao e também na edi¢ado, para nao correr o
risco de montar um video de ma qualidade.

O autor aponta ainda algumas alternativas para edicao no proprio smartphone, como o
Adobe Premiere Clip, Filmora Go e iMovie, que funcionam tanto nas versdes Android e iOS.
“Todos tém uma interface intuitiva com recursos para edi¢ao de videos e fotos, tratamento de
imagens, diversos efeitos de transicao e facilidade de compartilhamento dos videos finaliza-
dos nas redes sociais” (MOLETTA, 2019, p. 49). Por exemplo, o Adobe Premiere Clip tem como
principais caracteristicas o fato de ser gratuito e manter um ambiente de programa profissio-
nal de edigdo, como em um PC. Por sua vez, o iMovie funciona como uma versao mais simples




do Final Cut Pro, da Apple, o que claramente é feito para torna-lo adequado para os iPhones.

O FilmoraGO é compativel com ambos, mas na versao gratuita a logo continua no video de-
pois da edicao. Com ele é possivel cortar, aplicar efeitos e tratamentos, inserir daudio, narragao
ou trilha musical com menos controles e ajustes manuais. Isso representa mais acessibilidade
para quem edita. Molleta (2019) ressalta que os aplicativos sdo “eficientes e interessantes
para a edicao de videos curtos, sem muita elaboragao”. Se o trabalho a ser editado for mais
longo e elaborado, o melhor é fazé-lo em um software de edicao em um notebook ou PC” (p.
49).

Comi isso, fica claro que os aplicativos nao substituem a edicao realizada no PC, mas abrem
espaco para versoes mais simples, adequadas aos smartphones e que podem passar por uma
distribuicao mais facil, como em redes sociais. Cabe destacar que a distribuicdo em redes so-
ciais é baseada nos mesmos critérios mencionados anteriormente para as plataformas You-
Tube/Vimeo. E preciso ser atraente e informativo ao maximo, com o minimo de caracteres
possivel, a fim de atrair a atengao do publico e facilitar a difusdo do material.

Atividades

Grave um video curto convidando as pessoas a assistirem ao video que vocé editou na uni-
dade anterior. A gravacao deve ser feita com celular, para em seguida ser editada com um dos
programas mencionados. A partir disso, publique o material no YouTube, sem esquecer de
mencionar o video gravado anteriormente.

4.4 A importancia dos direitos autorais na rede

Em tempos de profusdo de contetdo, uma questdo que se impde € a protegao aos direitos
autorais. Com a mistura de imagens e sons, ha sempre o risco de apropriagao de um material
que nao é de uso liberado por desatencao do editor em questdo. A falta de um olhar mais
acurado pode custar caro para o editor. Nao somente por uma questao financeira, mas pela
necessidade de retrabalho para adequacdes, ja com o video disponibilizado para o publico.
Isso quando o proprio YouTube nao retira o audio, deixando parte da publicagao muda, ou
bloqueia o video, simplesmente indisponibilizando o acesso ao publico.

Moletta (2019) explica que todo criador de uma obra intelectual tem direitos sobre sua cria-
¢do e uso por terceiros. O autor ainda menciona o Escritorio Central de Arrecadacao e Dis-
tribuicao (Ecad) e a Biblioteca Nacional como instituicoes de registro de obras intelectu-
ais para garantir a protecao de direitos e evitar o uso comercial sem autorizagao.




De acordo com a plataforma de videos, em muitos paises, quando alguém cria uma obra
original que é exibida em um meio fisico, automaticamente tem os direitos autorais dela.
Como proprietaria dos direitos autorais, a pessoa tem o direito exclusivo de usar a obra. Na
maioria das vezes, apenas o proprietario dos direitos autorais pode autorizar alguém a usar a
obra (YouTube, 2018). A plataforma de videos é considerada um meio eletronico, porém seme-
lhante a uma pelicula de filme, um livro editado ou um CD para efeitos de direitos autorais. O
arquivo de video existe e pode ser acessado em outras midias, com autoria e data de publica-
¢do; portanto, ao utilizar trechos de obras audiovisuais de outros realizadores, imagens foto-
gréficas, gravagdes sonoras, desenhos, pinturas, gravuras, musicas, textos, obras dramaticas,
videogames, programas de computador e aplicativos sem a devida autorizagdo, vocé estara
infringindo a lei de direitos autorais e, dependendo do caso, podera ser responsabilizado le-
galmente por isso (MOLETTA, 2019, p. 72).

O autor explica que esse controle é feito por mecanismos de fiscalizacdo, como o content ID,
que armazena dados de obras e proprietarios. Quando o sistema identifica a obra, o detentor
é notificado para defender os direitos, caso deseje. Se for vontade dele, o realizador do video
é notificado com um espaco de diadlogo que pode resultar em autorizagao ou ndo. Especifi-
camente no YouTube, algumas medidas podem ser adotadas, como a monetiza¢ao do video
para o detentor dos direitos, ao invés do produtor do material, além do bloqueio do video, a
desativacado do audio e o bloqueio de determinadas plataformas.

Que caminhos poderiam ser adotados para evitar problemas com direitos autorais? O pri-
meiro, claramente, é ter cuidado com materiais de terceiros que sao utilizados. Moletta (2019)
indica, por um lado, a ideia de convidar um musico ou produtor musical para compor uma
trilha especifica. Contudo, ha alternativas menos onerosas, como no caso do YouTube, o
uso da Biblioteca de Audio, livre de direitos autorais. Ha outros sites que oferecem servicos
semelhantes, e vale sempre a orientagao de creditar o criador de todas as obras que estejam
presentes no material audiovisual.

4.5 Resumo

Comiisso, a unidade e o curso sao finalizados por aqui. Destaca-se desta unidade a possibili-
dade de ampliar os horizontes para os videos educacionais a partir de multiplas plataformas,
e que isso exige adaptacdes por parte do editor para aproveitar potencialidades ao mesmo
tempo que respeitar direitos e possibilidades de acesso por parte do publico. Vale a pena ir
mais a fundo para testar programas de edicaoe se aprofundar nos conceitos para as mon-
tagens, bem como compreender a estruturagao da pos producao. As escolhas adotadas ao
longo do curso tém a finalidade de tragar um panorama do processo de edi¢ao e publicacao e
instigar transformacgdes nos videos educacionais produzidos na atualidade.
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