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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo central propor a possibilidade de interlocucéo
entre 0 Ensino de Sociologia e a Arte, a partir de temas da Sociologia e sua relagéo
com linguagens artisticas. A associacdo entre Arte e Ensino de Sociologia aqui
proposta ndo se configura hierarquicamente em relacdo as areas de conhecimento,
mas de um dialogo para potencializar o Ensino de Sociologia, além de demonstrar a
importancia que a Arte representa neste contexto. Sabemos que compete a disciplina
de Sociologia, por meio de procedimentos, ensinar sobre as culturas dentro desta area
do conhecimento, preparando os estudantes a fazer uma leitura critica da sua
realidade social. Visualiza-se, portanto, que essa aproximacdo da Arte e Ensino de
Sociologia como proposta de ensino seja benéfica aos alunos, potencializando essa
formacdo. Por meio de alcancar tal intento, destaca-se a relevancia dessa mediacao
para a formagéo cultural do aluno e seu entendimento de mundo. Metodologicamente
o trabalho configura-se como uma pesquisa bibliografica e documental, pois foi feita a
analise do material do professor da Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo
(SEE/SP), constatando a existéncia de pressupostos que abrangem contextos
artisticos e sociais, oferecendo uma contribuicdo conceitual para a reflexdo sobre o
Ensino de Sociologia no Ensino Médio, além de mostrar outras possibilidades ja
existentes e/ou formas possiveis para o ensino a partir das linguagens da Arte: Danca,
Teatro e Artes Visuais. Com esta pesquisa buscou-se constatar que € possivel um
didlogo proficuo entre Arte e Ensino de Sociologia para o Ensino Médio. Essa
interlocucdo possibilita aprendizagens a partir das andlises feitas do material do
SEE/SP, além de propostas de ressignificacdo de jogos teatrais e a utilizacdo de
imagens.

Palavras Chave: Ensino de Sociologia, Arte, Teatro, Danca, Artes visuais.
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ABSTRACT

This work derives from the Programa Mestrado Profissional de Sociologia em Rede
Nacional (Program of Professional Master's Degree in Sociology nationwide) -
PROFSOCIO/UNESP/Marilia. It is proposed, for the Sociology subject in high school,
an interlocution between teaching Sociology and Arts having as a guide the processes
of denaturalization or strangeness of the reality of social relationships. The association
between Arts and Sociology teaching proposed here is not hierarchically configurated
in relation to their knowledge areas, but as a dialogue in order to enhance Sociology
teaching, besides demonstrating the importance that the Arts have in this context. It is
known that Sociology, by procedures, teaches about cultures within this knowledge
area, preparing students for a critical reading of their social realities. Thus, it is believed
that the proximity of Arts and Sociology as a teaching proposal is beneficial to students
potentializing this formation. To do so, it is highlighted the importance of this mediation
for the students’ cultural formation and their understanding of the world. Therefore, this
work relies on a bibliographic search as well as analyses of the teachers’ materials
provided by the Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo (SEE/SP) (Bureau of
Education of Sao Paulo State), with assumptions that include artistic and social worlds,
offering a conceptual contribution for a reflection on teaching Sociology during high
school, besides, proposing other approaches to teaching. The relationship between
Arts and Sociology teaching has been presenting positive results by Drama and
Movement workshops offered to high school students as a specific possibility of the
dialogue between the Arts and the themes related to Sociology teaching.

Key-words: Sociology teaching, Arts, Theater, Dance
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RESUME

L'objectif principal de ce travail est de proposer la possibilité d'interlocution entre
I'Enseignement de la Sociologie et de I'Art, sur la base des themes de la Sociologie et
de sa relation avec les langages artistiques. L'association entre Art et Enseignement de
la Sociologie proposeée ici n'est pas hiérarchisée par rapport aux domaines de la
connaissance, mais d'un dialogue pour valoriser lI'enseignement de la sociologie, en
plus de démontrer I'importance que représente I'Art dans ce contexte. Nous savons
qgue c'est a la discipline de la sociologie, a travers des procédures, d'enseigner les
cultures dans ce domaine de connaissance, en préparant les étudiants a faire une
lecture critique de leur réalité sociale. On voit donc que ce rapprochement de
I'enseignement de l'art et de la sociologie en tant que proposition pédagogique est
bénéfique pour les étudiants, enrichissant cette formation. En atteignant cet objectif, la
pertinence de cette médiation pour la formation culturelle de [I'étudiant et sa
compréhension du monde est mise en évidence. Méthodologiquement, le travail est
configuré comme une recherche bibliographique et documentaire, puisque le matériel
de I'enseignant du Département de I'Education de I'Etat de S&o Paulo (SEE / SP) a été
analysé, confirmant I'existence d'hypothéses qui couvrent des contextes artistiques et
sociaux, offrant une contribution conceptuelle a la réflexion sur I'enseignement de la
sociologie au lycée, en plus de montrer d'autres possibilités existantes et / ou des voies
possibles d'enseignement a partir des langues de l'art: danse, théatre et arts visuels.
Avec cette recherche, il a été constaté qu'un dialogue fructueux entre I'enseignement
de l'art et de la sociologie pour le lycée est possible. Cette interlocution permet de tirer
des enseignements de l'analyse faite du matériel du SEE / SP, en plus des propositions
de recadrage des jeux de théatre et d'utilisation des images.

Mots clés: enseignement de la sociologie, art, théatre, danse, arts visuels.
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APRESENTACAO

“A ciéncia descreve as coisas como séo; a Arte, como sao sentidas, como se sente que s&o”.
Fernando Pessoa

Muito se tem discutido e pensado sobre a importancia da escola como uma
instituicdo formadora de saberes escolares, sociais e culturais. O peso da formacéo
cultural no Brasil, assim como da cultura escolar influenciam no processo de
construgcdo de identidades sociais, reforcando que a escola é um espaco
imprescindivel que esta presente na construcdo do ser e no processo sociolégico
humanizador.

Pensando nesse processo, a presente pesquisa, que foi construida dentro do
Mestrado Profissional de Sociologia em Rede Nacional tem como interesse contribuir
para o avanco das discussfes acerca do didlogo do Ensino de Sociologia com a Arte,
de acordo com os elementos constitutivos da disciplina, podendo estar presente no
ambiente escolar e ser de grande importancia aos professores como recurso didatico.
O ensino da Arte na escola constitui-se essencialmente de quatro linguagens artisticas,
gue sao: o Teatro, a Danca, a MUsica e as Artes Visuais. Entretanto o trabalho ndo tem
a preocupacao de detalhar as quatro linguagens, mas sim aquelas que se encontrem,
neste momento de pesquisa como possibilidades de didlogos para oferecer
oportunidades para o Ensino de Sociologia.

A questdo emerge, principalmente, de desdobramentos e inquietacbes na
busca de novas formas e abordagens de ensino e um maior cuidado com o curriculo do
ensino médio, assim como visa a oferecer uma contribuigdo para o ensino na Disciplina
de Sociologia e, também, com novos caminhos metodoldgicos para ensinar e aprender
sobre como se processam as relacdes sociais. Somam-se a esses questionamentos
vividos como professor do Ensino Médio na Secretaria Estadual de Educacdo do
Estado de Sao Paulo.

Persistem no ambito escolar uma hostilidade e indiferenca no tocante a uma
possivel pratica diferenciada no componente curricular. A sociedade e a
institucionalizagao da possivel “auséncia” da Sociologia, por regimes governamentais
funcionam como entraves para que a disciplina cumpra o seu papel a qual é
designada. Nessa perspectiva vemos gque essa auséncia torna o Ensino de Sociologia

cada vez mais necessario, no sentido da contribuicdo para a convivéncia e o dialogo



entre os curriculos presentes na escola, ressaltando-se que a educagéo é para todos e
a escola é um espaco publico.

Junto a este cenario trago alguns dalogos possiveis dentro das linguagens
linguagens da Arte com o Ensino de Sociologia, além de sugerir releituras e praticas
artisticas por meio da ressignificacdo de jogos cénicos e andlises pictoricas para se
aproximar da proposta do trabalho: ensinar Sociologia com auxilio de praticas ligadas
a linguagens da Arte.

Este repertorio é fruto de um longo processo de construcéo identitaria formado
por vivéncias, tanto praticas quanto teoricas, as quais vivenciei durante longos anos.

Os projetos nos quais me aventurei se sustentavam, principalmente, em um tripé
formativo: Arte, Educacdo e Ciéncias Sociais. Em Ciéncias Sociais, minha primeira
pesquisa de graduacéo, o trabalho proposto foi fazer uma analise comparativa entre a
sociedade moderna do século XX e as Artes Visuais; na Especializacdo de Estudos
Contemporaneos em Danca, em 2008, pela UFBA tive uma urgéncia em fazer uma
pesquisa sobre até que ponto a danca promove processos de socializacdo. Ja na pos-
graduacdo em Docéncia de Sociologia no Ensino Médio feita pela USP/SP me emergiu
a ideia de verificar como esses processos de socializagdo se davam no ambiente
escolar; tendo, também, a especializacdo em Psicopedagogia foi inevitavel um debate,
dentro da psicomotricidade, para verificar como funcionavam o0s processos de
aprendizagem por meio do movimento.

Ao ingressar no mestrado em Danca do Programa de Péds-Graduagdo em Danca
da Universidade Federal da Bahia pude, aos poucos, entender o contexto no qual
estava inserido. O Mestrado em Danca da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
como unico na América Latina, até o momento, constituia-se como éarea de
conhecimento académico nova, porém com um longo periodo de atuacao profissional
e producdo artistica, principalmente em relacdo a escola de Danca da UFBA. A area
para mim no primeiro momento (inicio do primeiro semestre do ano de 2013) parecia
incipiente, em referéncia a cultivo de produtos e discurso académico em relacéo a
minha area de formacéao inicial, as Ciéncias Sociais. Diante deste contexto pessoal,
percebia que apesar da sua incipiéncia, a area de conhecimento Danca tinha uma
discusséao gigantesca para dar conta sobre as diversas possibilidades de pesquisa em
Arte, tendo como aporte tedrico ligado a epistemologias Socioldgicas e Filoséficas.

Quando me refiro a estas epistemologias faco alusdo a grande diversidade de

trabalhos no campo da Danga, como area especifica de conhecimento, alicercada em



bases tedricas da Sociologia e Filosofia, como venho mencionando até entéo,
principalmente com referéncias aos trabalhos em que me dediquei acima.

A mudanca de paradigma para mim foi grande, no entanto, pouco conflituosa,
em relacdo com meus novos pares pesquisadores (alguns professores e alunos)
como também na aproximagdo com novas (para mim) teorias do corpo. Foram
variados os processos de transformacdo pelos quais passei como, também, o
contexto no qual estava inserido. O processo de aceitacdo foi bastante proveitoso,
porém instigante e desafiador. Sentia uma construcdo proxima ao que ja estava
habituado no campo da pesquisa. Entretanto, a luta pela sobrevivéncia e permanéncia
dificultava a busca da legitimac&o enquanto area de conhecimento, por mim.

Meu primeiro projeto teve uma grande mudanca quanto ao teor tedrico. No
entanto, acredito ter tido bastante aceitacdo no meio académico. Ao trabalhar com
epistemologias sociologicas e filosoficas buscava entender as relagbes de
socializagcdo que se estabeleciam entre 0s corpos no ambiente escolar de maneira
efetiva. Ao longo do percurso o processo de socializacdo foi substituido pelos
processos de subjetivacdo do corpo na introducdo do ensino da danca na escola
basica. Diante deste exposto minhas questdes estavam ganhando luz e forca para dar
continuidade ao projeto.

O projeto inicial selecionado, advinha da minha relagcdo com a educacéo e tudo
gue tinha angariado de conhecimento, por meio das minhas especializacbes e
graduacgdes. A minha estadia na Universidade no primeiro ano, ndo obstante, nao foi
apenas de encontros, pois tive muitos desencontros, principalmente, no tocante a
minha manutencdo na Universidade. Como venho de familia ndo abastada e trabalho
desde os doze anos para ajudar a me manter, deixando familia e trabalho distantes, a
minha permanéncia se tornou quase que improvavel devido a falta de recursos que
nao possuia para me manter por tanto tempo apenas fazendo o que havia proposto:
estudar. Sem recursos e sem bolsa da Universidade, recorrendo também ao apoio
estudantil, vindo a descobrir que ndo existia nenhuma politica para manter um pos-
graduando na Universidade, me vi quase a desistir do mestrado e retornar para casa.

Foi devido a amigas que me acolheram em suas casas, a um grande movimento
de parcos professores, por meio de seu apoio moral, uma pequena ajuda de
familiares e um “bico” que me conseguiram é que pude permanecer por mais um

tempo.



No segundo ano fui aprovado em dois concursos do estado para professor de
Sociologia e Filosofia do Estado de S&o Paulo ao qual vim a assumir uma vaga.
Entretanto, tive que fazer uma escolha e optei pela seguranca da aprovacdo e nao
finalizei a pesquisa.

Desde entédo passando por companhias de Danga Contemporanea, como da Cia
dos Pés e da Unesp de S&o José do Rio Preto, além de varios cursos e grupos de
teatro como do Sesi venho angariando conhecimento para propor essa interface entre
a Sociologia e a Arte como proposicao para o Ensino Médio. Sendo assim, a discussao
gue proponho nesta pesquisa, de unir o campo da Arte ao Ensino de Sociologia é fruto

de uma trajetéria de vida, parte dela aqui descrita.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa construir um didlogo sobre a importancia da Arte
enquanto linguagem capaz de potencializar a aprendizagem de temas do Ensino de
Sociologia, especificamente por meio do teatro, do movimento/danca e das Artes
Visuais. Parte-se do problema: é possivel estabelecer as contribuicdes da Arte (em
suas diferentes linguagens) como auxiliadora de aprendizagens de temas relacionados
ao Ensino de Sociologia?. Neste sentido foi realizada uma pesquisa de carater
bibliografico que apresenta discussées sobre o ensino de Sociologia, sobre a
importancia e necessidade da Arte para a civilizagdo e como Arte e Sociologia podem
estabelecer um proficuo dialogo, com possibilidades de organizacéo de atividades nos
campos das linguagens artisticas, tais como Artes Visuais, Teatro e Danca para se
trabalhar com temas da Sociologia como por exemplo: trabalho, cultura, socializacéo,
identidade, género, questdes politicas, dentre outras, pois as relacdes entre esses
temas e outros estdo imbricados, ndo devendo ser apresentados de forma totalmente
dicotbmica. Vale lembrar que estas quatro linguagens sdo consideradas as principais
para o curriculo de Arte do Estado de Sao Paulo. A relacdo Ensino de Sociologia com
aporte na Arte, se torna relevante para que possamos desenvolver outros olhares para
gue esta questdo se amplie, se altere, e assim seja aprofundada, visualizando um
melhor entendimento das no¢des de complexidade e ambiguidade da formacédo do
aluno na sociedade contemporéanea.

Acreditamos que esta discussao se valida, uma vez que a Sociologia e a Arte
estdo intrinsecamente ligadas a formacdao cultural de nosso pais. Elas podem oferecer
a compreensao da formacado da cultura brasileira, visto que a Arte € uma das formas
de representacdo da sociedade, pois assim € possivel trazer as diferentes visdes de
mundo e cultura de determinado periodo de tempo. Corroboramos com Canclini
(1984), que afirma que a Arte desenvolve a cultura simbdlica de um povo por meio de
atividades nas quais o homem trabalha com o sensivel e com o imaginario.

Discutir sobre as relagbes do Ensino de Sociologia em coparticipacdo com a

Arte sob o olhar socioldgico é, além de propiciar um ensino que venha a construir o
conhecimento do educando nas aulas da disciplina em questdo a partir da Arte,
enquanto processo social e cultural vem corroborar para a efetivacdo de um curriculo
gue ofereca possibilidades de um ensino diferenciado e acolhedor. Dessa forma, a

instituicdo escolar é visualizada como um espaco em que aprendemos,
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compartilhamos conteddos e saberes escolares, assim como: valores, crencgas,
hébitos, costumes e preconceitos raciais, de género, de classe social, geracao etc.

Consequentemente, um excelente referencial para os professores de Sociologia
para uma aprendizagem interdisciplinar com seus alunos, seria a possibilidade de
novos meétodos para o fortalecimento e a permanéncia em um cenario que se
apresenta instavel para a disciplina, sendo que a relacdo com a Arte para 0 ensino,
neste contexto, coloca-se como questdo benéfica para ambas. Vemos que estes
componentes também abordam de maneira urgente a tematica, abrindo uma gama de
possibilidades, de trabalhos diversos, levando em conta a criatividade de cada
professor. Criatividade, no entanto, exige repertério e formacdo. E € justamente por
isso que discutir sobre formacéo e interdisciplinaridade é tdo essencial.

Em Sociologia, principalmente no primeiro ano do ensino médio, por mais que o
material que nos € enviado ndo aponte para questdes especificas sobre a Arte, 0
curriculo abre possibilidades quando levamos em consideracdo as abordagens sobre
culturas, apresentadas em todo o primeiro ano do ensino médio, assim como no
segundo, além de fazer apontamentos para o terceiro.

Entretanto, ndo ha uma efetividade em se tratar dessas relacdes, entre Arte e
Sociologia, assim como com outras areas de conhecimento, mesmo sendo senso
comum que a formacéo da cultura dos povos se deu de maneira bioldgica, social e
cultural com a presenca da Arte em todos os periodos histéricos, da Pré-Histéria a
Contemporaneidade.

Tendo em vista estes pressupostos, e realcando esse contexto da educacao na
atualidade, enfatizamos a importancia da relacdo existente entre escola e cultura, ja
proposta no curriculo de Sociologia, e nos instiga a buscar uma melhor compreenséao
acerca da importancia e necessidade da Arte nos processos de aprendizagem, para
gue ocorra um melhor entendimento da formacdo cultural dos povos e, mais
especificamente, pelos alunos.

As relacdes que passaram a se estabelecer, dentro destas discussbes que
chegaram neste estagio contemporaneo se iniciam a partir do surgimento da
Sociologia como area de conhecimento até o seu ingresso enquanto Ensino na
Educacédo Basica.

Ao refletir sobre este ensino Silva (2010) afirma que desde o final do século XIX
a Ciéncia Social no Brasil esteve em pratica, pois, se incluirmos nesse campo a

Antropologia, a Ciéncia Politica e a Sociologia observamos que ha livros, manuais,
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artigos, dentre outros que se constituem fontes secundarias e mostram como ocorreu e
como tem ocorrido o ensino das mesmas. Ao longo de quase meio século, segundo a
autora, houve um processo de institucionalizagdo que contou com muitas lutas por
autonomia da disciplina, sendo que essa se estende aos dias de hoje.

Consoante a Moraes (2010), a partir da aprovacéo da obrigatoriedade do ensino
de Sociologia nas escolas do ensino médio sob o parecer CNE/CEB 38/2016 e Lei N°
11684/2008, surgiu a necessidade de uma discussdo mais ampla sobre a formacao
dos professores da disciplina, assim como pensar encaminhamentos para o apoio de
trabalho em sala de aula. Nesse contexto, na atualidade, vemos também uma
necessidade de alargarmos conexfes com outras disciplinas no contexto educacional
como forma de possibilidades, estreitamento relacional de manutengéo e de recurso
educacional. Neste cenario a Arte se faz necessaria enquanto perspectiva de um
ensino que agregue, além de complementar e desvelar lacunas do Ensino na
Educacao Basica, oferecendo possibilidades de critica a mesma.

Vemos que houve saidas e regressos da Sociologia no curriculo, existindo uma
descontinuidade na producdo tanto pedagdgica quanto cientifica, causando
dificuldades de compreensdo desses processos e principalmente nas definicbes de
conteldos e meétodos adequados a pratica do ensino da disciplina. Portanto,
acreditamos que conexdes interdisciplinares, colocando a Arte como possibilidade,
além dos contextos politicos, poderia minimizar essa fragilidade da sua permanéncia.

Handfas (2013), entretanto, ao propor tratamento do estado da Arte sobre a
producdo de ensino, levantando teses de doutorado e dissertacdes de Mestrado
produzidas em programas de pés-graduacao, indica que houve uma tendéncia no
aumento da producédo cientifica sobre o ensino de Sociologia a partir da década de
2000. Nao obstante, segundo a autora, por mais que haja um aumento na producao
material sobre o0 ensino de sociologia, ainda nos encontramos em um estagio incipiente
se levarmos em consideracdo outras areas do conhecimento. Logo, novas conexdes
como com a Arte se fazem necessarias para a manutengcdo e aumento dessas
producdes.

Segundo a autora 0 mais recente mapeamento aponta um desequilibrio nos
levantamentos:

O desequilibrio surge quando observamos o levantamento das teses, ai
chama atencao as duas Unicas pesquisas sobre o ensino de sociologia.
Isso nos leva a pensar numa descontinuidade das pesquisas, se
considerarmos que h& uma tendéncia em dar prosseguimento no
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doutorado as pesquisas iniciadas no mestrado. Uma hipétese que pode
explicar tal descontinuidade € a propria dindmica de consolidacdo da
area, uma vez que € a partir dos anos 2000 que podemos identificar um
movimento mais organico da area, por meio da criacdo de espacos
institucionais proprios para a discussdo sobre o ensino de sociologia. A
esse respeito, vale registrar que no momento, salvo engano, existem
seis teses em andamento em programas de pds-graduacéo, 0 que nos
leva a confirmar a hipétese de que realmente hq um crescimento dessa
produgdo também no nivel de doutorado (HANDFAS, 2013, p. 06).

Essa reflexdo acerca da producdo do conhecimento sobre ensino da disciplina
em questdo, visto na pos-graduacéo, nos obriga a pensar a relacdo que existe entre a
educacgédo e a pos-graduacao no Brasil. Essa relacdo aparentemente vem ao encontro
do reflexo do ensino de Sociologia na educacao basica.

Em consonancia com esta demanda vemos que a producdo e o ensino da
cultura, por meio da Sociologia em compartihamento com a Arte se apresenta de
forma incipiente, visto que ambas, ainda que com uma producéo interessante em
constante desenvolvimento, ndo sdo dadas ao devido valor correspondente a
importancia da relacdo para a educacéo. Sendo assim, vemos que sao imprescindiveis
para o entendimento de uma aprendizagem mais efetiva, no processo de entendimento
pelo aluno da formac&o cultural, assim como, seu processo de formagédo social,
identitario e, também, para entender como acontecem as rela¢des culturais da nossa
sociedade.

A Arte, por meio de suas representacdes artisticas seria uma das vertentes
primordiais para se fazer conhecer a Cultura, assim como entendé-la no ambiente
escolar do estudante.

A questdo da formacao brasileira por uma visdo eurocéntrica, faz com que uma
parte dos elementos formadores da cultura e da Arte ndo sejam trazidas a luz nos
materais de ensino no Brasil. Ou seja, a formacdo dos estudantes tem um viés
eurocéntrico deixando de fora outros aspectos formadores da cultura nacional ou
colocada em segundo plano. Percebem-se essas auséncias no momento de entender
os processos de formacao do povo brasileiro no ambiente escolar. Esta Arte tida como
marginalizada € de suma importancia para entender a cultura do ambiente e da
comunidade escolar pelo aluno. Grandes exemplos sdo as culturas tidas como
marginais ou periféricas como rappers e 0s punks, entre outros. Estas culturas fazem
parte constante do imaginario do jovem no espaco escolar e seu entorno.

As relacbes sociais que se estabelecem no proprio ambiente da escola

necessitam que haja um olhar mais acurado para a Sociologia com aporte da Arte.
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Para que isto ocorra precisamos desenvolver estratégias e mostrar a importancia para
o entendimento da formacao do discente na atualidade, assim como meio ou estratégia
de permanéncia viva no imaginério cultural nas escolas e no plano real da historia.

Para que esse intento se concretize dividiremos este trabalho em trés capitulos.
No primeiro capitulo abordaremos o ensino de Sociologia por meio de aporte histérico
da construcdo enquanto disciplina, além da sua manutencdo no curriculo na
atualidade, seus percalcos historicos e perspectivas contemporaneas. Sabemos que
por mais que tenha havido aprovacdo da obrigatoriedade do ensino de Sociologia na
escola de ensino médio, previsto pelo parecer, CNE/CEB 38/2006 e Lei n°
11.684/2008, a Sociologia ainda impde a necessidade de uma discussao mais ampla a
respeito da formacdo de professores, além da sua manutencdo nesta modernidade.
(SILVA; MORAES, 2010).

Sendo assim, teceremos nossa analise e faremos esta discussao utilizando os
recursos metodoldgicos para o Ensino de Sociologia, que séo: a desnaturalizacdo e o
estranhamento. Em relacéo a tais recursos metodoldgicos, a desnaturalizacéo significa
desvelar relacbes que foram naturalizadas, mas que sao constru¢cdes sociais.
(MORAES; GUIMARAES, 2010). Ja o estranhar seria olhar para aquilo que é familiar,
ou seja, um olhar estranhado para o cotidiano da realidade. A Sociologia proporciona
ao educando um olhar autbnomo, independente e critico a realidade que o cerca, visto
gue a disciplina de Sociologia prioriza esse olhar como fio condutor em todo o Ensino
Médio. Seguindo as Orientacdes Curriculares Nacionais,

Entende-se que esse duplo papel da Sociologia como ciéncia —
desnaturalizagdo e estranhamento dos fenbmenos sociais — pode ser
traduzido na escola basica por recortes, a que se da o nome de
disciplina escolar. Sabemos, mas sempre é bom lembrar, que os limites
da ciéncia Sociologia ndo coincidem com os da disciplina Sociologia,
por isso falamos em traducéo e recortes. Deve haver uma adequagéo
em termos de linguagem, objetos, temas e reconstrugéo da historia das
Ciéncias Sociais para a fase de aprendizagem dos jovens — como de
resto se sabe que qualquer discurso deve levar em consideracdo o
publico-alvo (OCN, 2006, p. 107).

Este movimento permite assim, uma desmistificacdo de relagbes que sé&o
postas no cotidiano escolar a partir do senso comum, como também para além dele.
Assim enuncia a Proposta Curricular do Estado de S&o Paulo para a Disciplina de

Sociologia. Trata-se, por conseguinte, ndo de se colocar no lugar do jovem como porta-
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voz, mas de aproximar-se dele para estranhar com ele o seu préprio lugar no mundo
gue o cerca (BRASIL, 2019).

No segundo capitulo abordaremos sobre a necessidade da Arte para a
educacdo, sua relacdo dialética com as outras areas do conhecimento, sua
auséncia/presenca dentro dos processos de identificacdo, visualizando uma urgéncia
da necessidade de transformacdo do mundo por meio da mesma, suas modificacdes
em especifico ao contato com o Ensino de Sociologia enquanto processo formativo no
ambiente escolar.

Corroboramos com Fischer (1987), que afirma que a Arte foi, € e sempre sera
necessaria. E que sua funcdo no mundo capitalista € a de desvelar, de forma dialética,
a realidade. A Arte clarifica relacdes sociais complexas e muitas vezes dificeis de
serem compreendidas. Por meio da razdo e da emocéo, da identificacdo e da néo
identificacdo, vamos saindo de um mundo fragmentado e incompreensivel e vamos
estabelecendo as sinteses para uma melhor compreenséo das relacdes sociais. E por
meio da Arte que o homem vivencia experiéncias de vida, além de problemas variados
e identifica-se com novas personalidades, levando em conta, além de sua
individualidade, os elementos coletivos pertencentes a uma dada sociedade. Sendo
assim o homem consegue conquistar, por intermédio das relacdes sociais em conexao
com a Arte, experiéncias externas potencializando as suas, subjetivando-as, tornando
individuais. Este intento amplia suas sensacdes e amplia sua existéncia enquanto ser
humano.

No terceiro capitulo, para finalizar o texto e abrir futuros debates visamos
analisar como a Arte se apresenta no material oferecido aos professores e alunos pela
Secretaria do Estado de S&o Paulo, por meio dos cadernos de Sociologia. Também
visamos estabelecer didlogos entre a Arte e o Ensino de Sociologia apresentando
possibilidades de atividades a partir de algumas linguagens artisticas como possiveis
meios de se trabalhar interdisciplinarmente na educacdo basica de maneira
tedrico/pratica, por meio da discusséo, criacao, ressignificacdo, aplicacdo de jogos e
leituras de imagens na pratica do Ensino. Uma das proposituras € analisar imagens
pictéricas de Pablo Picasso, a partir de algumas de suas obras de cunho social que
podem suscitar importantes discussdes sobre tematicas relacionadas ao ensino de
Sociologia; outra propositura € o uso de alguns dos pressupostos do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal, que visa com o teatro levar os participantes a

conscientizagéo e agéo social. Boal apresenta quatro etapas relacionadas ao fazer
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teatral: “conhecimento do corpo”, “tornar o corpo expressivo”’, “o teatro como
linguagem” e o “teatro como discurso”. Consideramos que a analise do material de
Sociologia, bem como algumas propostas no ambito de um trabalho que tenta unir Arte
e ensino de Sociologia podem trazer luzes para pensarmos em novas formas de
trabalho educacional no campo do ensino de Sociologia.

Um trabalho de pesquisa que envolva a compreensédo de processos culturais
tedrico/praticos em busca do Ensino, além de envolver jovens no ambiente escolar,
envolvem procedimentos metodoldgicos que buscam dar conta de tal intento. Esses
processos que acabam envolvendo o ambiente escolar e a sociedade de maneira geral
€ bastante desafiador, porque exigem caminhos que permitam abarcar a uma parte da
diversidade que representa a cultura brasileira, constituida por olhares, concepcoes,
crencas, sem, no entanto, perder o foco principal. Sabemos que algumas destas
dificuldades exigem flexibilidade e clareza quanto ao tratamento de dados e
interpretagcdes a serem feitas.

Pretende-se buscar as respostas para 0s questionamentos citados através de
pesquisa qualitativa com embasamento em andlises de referenciais bibliogréaficos.
Entende-se como pesquisa, para Minayo (1994), um processo pelo qual o pesquisador
possui uma atitude, além de uma prética tedrica, em constante busca, pois esta pratica
se apresenta de forma inacabada, em transformacao permanente. Este inacabamento
se da por meio de atividades de aproximacdes sucessivas da realidade, apresentando
uma carga histérica refletindo posicdes frente a realidade. Desta maneira, ao
caracterizar esta pesquisa, também com abordagem qualitativa, apresentamos
algumas especificidades, pois todo objeto de estudo possui suas particularidades, além
do olhar diferenciado de cada pesquisador a um mesmo objeto, pois “é fato bastante
conhecido que a mente humana ¢ altamente seletiva. E muito provavel que, ao olhar
para um mesmo objeto ou situagcdo, duas pessoas enxerguem diferentes coisas”
LUDKE (1986). Para a autora:

O que cada pessoa seleciona para "ver" depende muito de sua histéria
pessoal e principalmente de sua bagagem cultural. Assim, o tipo de
formacdo de cada pessoa: 0 grupo social a que pertence, suas aptiddes
e predilecbes fazem com que sua atencdo se concentre em
determinados aspectos da realidade, desviando-se de outros. Do
mesmo modo, as observacdes que cada um de nés faz na nossa
vivéncia diaria sdo muito influenciadas pela nossa histéria pessoal,
ogue nos leva a privilegiar certos aspectos da realidade e negligenciar
outros. (LUDKE, 1986, p.3).
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Portanto, para termos uma visao fidedigna do objeto precisamos delimitar e
tracar parametros de analises, definindo o foco da observacao, além da preparacdo de
material fisico, neste caso bibliogréafico. Entretanto ndo podemos deixar de evidenciar
que, para além do olhar do pesquisador, 0 objeto de estudo € historico, pois esti
situado em um tempo, logo a visdo do trabalho levara em consideracdo a
Contemporaneidade, visto que o objeto se aproxima da nossa realidade.

Além de possuirmos uma identificagdo com o objeto, por meio da escolha do
mesmo, ele apresenta também uma consciéncia historica visto que o0s sentidos
atribuidos a ele sdo permeados pelo pesquisador e na medida que esta diretamente
relacionado com a sociedade de maneira geral, ndo excluindo a sua essencialidade
qualitativa, ja que a realidade social é mais rica que as teorias e teorizacbes dos
estudos compreendidos por ela. Outro, porém, € sobre a ser profundamente ideolégico,
pois veicula interesses e visbes de mundo historicamente construidas, resistindo aos
limites dados pelos esquemas de dominacdo. (MINAYO, 1994).

Vale salientar que a pesquisa que se insere neste contexto possui o olhar de um
observador em todo o processo investigativo e de analise dos materiais escolhidos.
Sendo assim o0 pesquisador é orientado a afirmar com clareza qual concepcao esta
situada a investigacao e a analise que esta sendo empregada no objeto, corroborando
0 intento anterior.

Portanto € neste contexto que se insere a pesquisa até aqui enunciada
inicialmente. A seguir, no primeiro capitulo, desenvolveremos por meio de perspectivas

histéricas como se deu a constru¢do do pensamento socioldgico no Brasil.
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1. O ENSINO DE SOCIOLOGIA: PERSPECTIVAS HISTORICAS

1.1 O percurso das Ciéncias Sociais/Sociologia no Brasil

Pensar sobre o Ensino de Sociologia na atualidade nos remete a todo o
processo de construcdo histérico em que a disciplina permeou o0 ensino no Brasil e
como essas relacdes se deram no ambiente da escola, assim como ocorreu o reflexo

em um dos principais atores constituintes dessas relagdes: os jovens estudantes.

Vivemos contemporaneamente em um periodo onde a modernidade, proposta
por Lyotard (2004), e a prOpria contemporaneidade se configuram em um mesmo
espaco/tempo em que se insere toda a comunidade escolar, onde vemos que as
relacdes tornaram-se instaveis, segundo Bauman (2001). Emergem o individualismo, a
fluidez, além da efemeridade das rela¢cdes na sociedade atual. Em contraponto a esta
hipotese a escola se apresenta estruturalmente com a mesma configuracdo do século
passado. Essas disparidades vao influenciar diretamente, ndo apenas nas relacdes do
ambiente escolar, como também na formacdo do aluno enquanto individuo que se

insere no espaco da escola, além das relagdes sociais coletivas.

Neste capitulo objetiva-se mostrar as relagdes historicas e suas perspectivas no
Ensino de Sociologia, seus desafios de permanéncia e inser¢cdo na educacao basica,
assim como suas possibilidades no Ensino Médio, tendo a Arte como colaboradora
neste processo de aprendizagem e conhecimento de mundo do jovem na
contemporaneidade.

Para entendermos como a Sociologia surgiu é necessario que tracemos uma
trajetoria histérica, levando em conta alguns periodos das Ciéncias Sociais até a
presenca do Ensino de Sociologia no Brasil. No século XVI e XVII, onde se iniciaram
na Europa processos que mudaram a forma do homem pensar a sociedade, alterando,
consequentemente, as relacfes sociais no cotidiano, onde um fato importante foi a
revolucao cientifica. O pensamento racional foi posto como primazia nas relagées do
periodo. Somado a isto temos uma grande mudancga com a reforma protestante, aliada
a Revolugdo Industrial (1760). As relacdes religiosas, politicas e econdmicas
transformaram de forma efetiva a sociedade. Nesse sentido Roque (2002, p.3) postula
que:

E o certo é que em a revolugdo cientifica, volta a apontar as baterias
para as tradicionais narrativas internalistas sobre a mudanca cientifica e
para a instituicdo que aparta a ciéncia da sociedade desta feita, com a
consequéncia, creio, de estilhacar as nocdes tradicionais sobre a
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mudanca cientifica, ao repor, a partir das préaticas, a incerteza,
contingéncia e heterogeneidade dos processos historicos.

Ja com a Revolucdo Francesa em (1789) juntamente com as novas visdes de
mundo, aliados ao cenario politico e social refletidos pelo capitalismo é que a
sociologia nasce enquanto ciéncia. Deste modo podemos considerar a sociologia como
relativamente nova.

Augusto Comte (1798-1857), principal formulador do positivismo,
exerceu importante influéncia no pensamento educacional brasileiro,
colocando-se como a filosofia da industria ao formular uma teoria
politica de organizacdo da sociedade assim expressa. Sua maxima o
amor por principio, a ordem por base, o progresso por fim produziu um
clima de grande entusiasmo pelo seu conteido de modernizacdo das
idéias (SILVA, 2004, p.1).

A Sociologia assume, assim, uma perspectiva conservadora e muito aliada as
perspectivas de desenvolvimento da sociedade capitalista. Esta nova ciéncia influencia
diferentes areas de conhecimento e nisto incluimos a educacdo. No Brasil esta
influéncia foi significativa, tendo como principio a formacdo humana com base nos
principios éticos e morais, desta nova ordem mundial.

Assim, ao inicio da Republica no Brasil, os positivistas, defendiam uma
reforma da sociedade, a partir de uma nova hegemonia politica e social,
através de um novo contetdo, em que a formagdo da moral e do
carater deveriam ser ensinadas desde o0s primeiros anos da crianga,
devendo ser tarefa da familia, especialmente da mulher como a
primeira educadora, a valorizagdo das primeiras manifestacdes do
altruismo na crianca. Caber4d a mae, desenvolver na crianga 0s
primeiros ensinamentos sobre a compaixao, a liberdade, o altruismo e a
afeicdo (SILVA, 2004, p.3).

Assim, na sociedade brasileira, inicialmente, a Sociologia com aporte positivista
aparece no Ensino Médio ao final do século XIX com advento da Proclamacdo da
Republica, merecendo maior destaque ao final do Século XX. Nesta perspectiva, o
Ensino de Sociologia € marcado por um extenso processo de exclusdo/inclusdo das
matrizes curriculares. Esse processo se deu, sobretudo, aos contextos vivenciados
pelo pais, aos ideais de luta por seus representantes e, também, pela importancia que
a disciplina representa no Ensino Médio. Entretanto a institucionalizagdo da disciplina,
por mais que foi proposta anteriormente por Benjamin Constant, s6 vem ocorrerpela
Reforma Rocha Vaz em 1925.

Os conhecimentos das Ciéncias Sociais' entraram nos curriculos da antiga
escola secundaria por meio da Sociologia. O conhecimento das Ciéncias Sociais,
também foi introduzido via Histéria, Economia, Geografia, Educacédo Moral e Civica,
Psicologia e Estudos Sociais. Porém, de forma explicita, e sempre galgando

! Embora a disciplina no Ensino Médio seja denominada Sociologia, 0 seu contetdo curricular é aquele das
Ciéncias Sociais, que abrange, tambhém, as areas de Antropologia e Ciéncias Politicas.
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autonomia na ciéncia em relacdo as demais disciplinas, pode-se, entdo considerar que

foi com a introducdo da Sociologia, no periodo de 1925 a 1942, que identificamos

indicios da institucionalizacdo e sistematizacdo de uma ciéncia da sociedade (SILVA,
2010; MEUCCI, 2000). Neste periodo para Meksenas (1995) € a representacdo dos

anos dourados para o Ensino de Sociologia consequentemente:

Quando se busca elucidar a configuracdo das Ciéncias Sociais/
Sociologia no Brasil partindo da sua producéo cientifica, ndo é possivel
encontrar, até 1933, espacos oficiais de formacdo e producao
académica e por isso revela-se uma fase anterior pré-académica, em
gue se praticavam as Ciéncias Sociais de forma autodidata e no ensino
nos cursos de preparacdo para o exercicio do magistério, nas escolas
normais, e nas entdo denominadas escolas secundarias. (SILVA, 2010,
p. 16).

Portanto, para Silva (2010) podemos suscitar que de 1931 a 1941 houve uma

nova configuragéo das Ciéncias Sociais/Sociologia no Brasil, onde:

1931 — A Reforma Francisco Campos organiza o Ensino Secundario num ciclo
fundamental de cinco anos e num ciclo complementar dividido em trés opcdes
destinadas a preparacao para o ingresso nas faculdades de Direito, de Ciéncias

Médicas e de Engenharia e Arquitetura. A Sociologia foi incluida como disciplina
obrigatoria no 2° ano dos trés cursos complementares.

1933 — Criacgdo da Escola Livre de Sociologia e Politica de S&o Paulo.

1934 — Fundacédo da Universidade de S&o Paulo, que conta com Fernando de
Azevedo como o primeiro diretor de sua Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, e catedréatico de Sociologia.

1935 — Introduc¢éo da disciplina Sociologia no curso normal do Instituto Estadual
de Educacao de Florianépolis, com o apoio de Roger Bastide, Donald Pierson e
Fernando de Azevedo.

1942 — A Reforma Capanema retira a obrigatoriedade da Sociologia dos cursos
secundarios, com excecao do curso normal.

Segundo Silva (2010) ao iniciarmos reflexdes sobre a histéria do ensino das

Ciéncias Sociais e Sociologia, nos deparamos de imediato com as diversidades de

terminologias, as disciplinas e defini¢cbes diarias. Adentramos em um terreno instavel,

porém acolhedor para as variadas explicacdes de uma mesma nomenclatura. Para ela:

Alguns dicionérios de Ciéncias Sociais e enciclopédias internacionais
definem quais disciplinas compbdem esse campo. Por exemplo, a
enciclopédia britanica inclui as seguintes disciplinas/ ciéncias:
Economia, Ciéncia Politica, Sociologia, Antropologia, Psicologia Social,
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Estatistica Social e Geografia Social. Nao inclui a Histéria, que para os
franceses é uma disciplina das Ciéncias Sociais. (SILVA, 2010, p.17)

Nas décadas seguintes do século XX a Sociologia praticada no Brasil voltou-se
aos estudos de temas relacionados as classes trabalhadoras, tais como salarios e
jornadas de trabalho, e, também, comunidades rurais. Na década de 1960 a Sociologia
passou a se preocupar com 0 processo da industrializacdo do pais, nas questdes
sobre a reforma agraria e movimentos sociais na cidade e no campo. A partir de 1964
o trabalho dos soci6logos se voltou para os problemas socioecondmicos e politicos
brasileiros, originados pela tensdo de se viver num regime militar (ou ditadura militar,
gue no Brasil ocorreu de 1964 a 1985). A Sociologia foi banida do ensino secundarista.
Na década de 1980 a Sociologia finalmente voltou a ser disciplina no ensino
médio, sendo facultativa sua presenca na grade curricular. Também ocorreu nesse
periodo a profissionalizacdo da Sociologia no Brasil amparada na Lei n°® 7.044, de 18
de Outubro de 1982 que altera dispositivos da Lei n® 5.692, de 11 de agosto de 1971,
referentes a profissionalizacao do ensino de 2° grau entendendo-se por ensino primario
a educacao correspondente ao ensino de 1° grau e, por ensino médio, o de 2° grau.

Notadamente, apds 1984, em alguns estados do Pais e, apdés 1996, em
todo o Pais. Como antecedentes da LDB (Lei de Diretrizes e Base da
Educacdo Nacional) de 1996, temos iniciativas dos Estados de S&o
Paulo, Parana, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Para, Maranhdo, Santa
Catarina, Rio Grande do Sul, que, na década de 1980, realizaram
reestruturagdes curriculares no que se chamava Segundo Grau e
atualmente é denominado de Ensino Médio (Silva, 2010, p.26).

Essas informacdes tinham como meta adequar os curriculos aos novos
tempos, ou seja, para a redemocratizacao Estado Brasileiro.

Neste contexto existia uma preocupagdo com a economia, politica e mudancas
sociais apropriadas com a instalacdo da nova republica (1985), os soci6logos
diversificaram os horizontes e ampliaram seus leques de estudos, voltando-se para o
estudo da mulher, do trabalhador rural e outros assuntos considerados importantes.
Apo6s a normatizacdo da Sociologia como disciplina a partir da Lei 9394/96 (LDBEN) e
imensos debates, em Julho de 2006 a Camara de Educacgédo Béasica aprovou por
unanimidade o parecer 38/2006 que alterou as Diretrizes Curriculares Nacionais do
Ensino Médio(DCNEM), tornando a Filosofia e a Sociologia disciplinas obrigatorias.
Ademais, para Silva (2010):

A Resolucéo n° 4, de 16 de agosto de 2006, alterou o artigo 10 da
Resolucdo CNE/CEB n° 3/98, que instituiu as Diretrizes Curriculares
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Nacionais para o Ensino Médio, incluindo a Filosofia e a Sociologia
como disciplinas curriculares obrigatérias. Ainda em 2006, foram
publicadas as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio de
Sociologia, aperfeicoando o texto publicado em 2004 (p.31).

Com a adocao da Lei n® 11.684, de 2 de junho de 2008, que altera o art. 36 da
Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, foram incluidas a Filosofia e a Sociologia como disciplinas
obrigatérias nos curriculos do ensino médio.

Dentre outros argumentos temos que essas disciplinas se colocam como
essenciais para o desenvolvimento do espirito critico dos jovens, cabendo a sociedade
e a escola como um todo visualizar essa importancia.

A oportunidade da aproximacao do aluno com a Sociologia, como um campo do
saber, tem por objetivo a desnaturalizacdo das concepcdes ou explicacbes dos
fendbmenos sociais. Em outras palavras e sem perder de vista a importancia da
Historia, € considerar que as coisas nem sempre foram do jeito que sdo. E perceber
gue h&d mudancas profundas ao longo da histéria, fruto de decisées humanas. O
sociélogo pode atuar nas areas de ensino, pesquisa e planejamento, além de dar
consultoria e assessoria a ONGs, empresas privadas e publicas, partidos politicos e

associagOes profissionais, entre outras entidades.

1.2 Ensino de Sociologia e a Escola
Atualmente percebemos que estd se criando um sentido muito mais amplo do

ideal de escola e seu papel enquanto agente socializador.

Observamos que a escola na contemporaneidade é alvo de véarias instituicées
sociais como a familia e o préprio mercado de trabalho que disputam sobre o que é
mais importante para a formacéo do discente.

A escola, atualmente, apresenta um grande desafio pedagogico e socioldgico
segundo Mendonca (2011). Para a autora € pedagdgico porque o0 processo de
socializacdo do conhecimento escolar se imprime a partir de elementos histéricos
globais das relacfes sociais, isto traz para esse espaco a concretizacdo de conflitos,
crises e disputas concomitantes externamente, mas guardando sua especificidade; e
sociolégico, pois as mudancas das estruturas que a sociedade capitalista

desencadearam ocorreram de forma global, afetando as institui¢des.
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Com esses pressupostos o desafio da Sociologia se explica pelas
transformacdes da estrutura que é resultado do proprio capitalismo. Este sistema
interfere diretamente na InstituicAo escola. Nao obstante, a escola possui
caracteristicas pedagodgicas a serem consideradas, pois h4 um caminho a ser trilhado
e a disciplina de Sociologia possui muito para contribuir & superacdo deste contexto
atual. Pois,

Compreender esse fendbmeno requer capturar a totalidade social e
construir as explicacdes necessarias, a fim de possibilitar uma acéo
transformadora diante da problemética. Assim, mais que desafio, € uma
necessidade desvendar o real e dele apreender as contradicbes e
possibilidades de superacdo dos problemas originados da realidade
(Dias, 2006). Discutir a escola implica, primeiro, reconhecer a
articulacéo das dimensdes socioldgica e pedagodgica no interior de um
mesmo projeto; segundo, procurar apreendé-las em sua totalidade, em
sua objetivacdo no real. (MENDONCA, 2011. p.343)

Percebemos, ainda assim, que a crise que as escolas apresentam sempre
existiu. As escolas, por varias questdes, foram apontadas como as principais
responsaveis pelo fracasso da sociedade, vistas também como “tabua de salvagao”,
pois vemos que ela é a Unica responsabilizada pela crise na vida social dos brasileiros.
Para enfrentarmos esta crise temos que reconhecer que a instituicdo escola ndo pode
estar diretamente ligada a embates partidarios e econémicos, pois nao é palco/espaco
de ganhos estritamente comerciais e de garantia de votos. A escola enquanto
instituicdo possui a poténcia de materializacdo dos principais aspectos da vida social
brasileira. Neste espaco os individuos se formam, além de se constituirem engquanto
seres sociais, pertencentes a determinados grupos e, principalmente, o ambiente
escolar atua como elemento essencial para construcdo de suas identidades. Dessa
maneira,

Podemos dizer que cada individuo aprende a ser um homem. O que a
natureza Ihe da quando nasce ndo |Ihe basta para viver em sociedade.
E — lhe ainda preciso adquirir o que foi alcancado no decurso do
desenvolvimento histérico da sociedade humana. O individuo €
colocado diante de uma imensidade de riquezas acumuladas ao longo
dos séculos por inumeraveis geracées de homens, os Unicos seres, no
nosso planeta, que sdo criadores. As geragcbes humanas morrem e
sucedem-se, mas aquilo que criaram passa as geracdes seguintes que
multiplicam e aperfeicoam pelo trabalho e pela luta as riquezas que lhe
foram transmitidas e “passam o testemunho” do desenvolvimento da
humanidade. (LEONTIEV, 2004)

Vemos, portanto, que o individuo aprende a ser homem na sociedade, e o
ambiente escolar é parte integrante dessas relacdes, onde o discente passa boa parte do
seu dia, fazendo parte do seu aprendizado.

Observar a realidade ndo com olhar superficial, acritico, cheio de sentimentos e
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cheio de preconceitos, que sdo os olhares antagdnicos a desnaturalizacdo, tendo como
base e como proposta para o ensino de sociologia em todo ensino médio. Junto a isso,
levamos em consideracdo os conhecimentos cientificos e técnicos propostos nas escolas
para formacao dos sujeitos criticos na sociedade e no seu entorno.

Epistemologicamente, os principios de desnaturalizacdo e estranhamento da
realidade, caracterizam a pesquisa em Ciéncias Sociais e 0 ensino da Sociologia no
ensino meédio. Estranhamento, na concepc¢ao de Moraes e Guimarées (2010) seria,

[...] 0 ato de estranhar, o sentido de admiracdo, de espanto diante de
algo que ndo se conhece ou ndo se espera; por achar estranho, ao
perceber ( alguém ou algo) diferente do que se conhece ou do que
seria de se esperar que acontecesse daquela forma; por surpreender-
se, assombrar se em funcdo do desconhecido, de algo que acontecia
h& muito tempo; por sentir-se incomodado ou ter sensagdo de
incdmodo diante de um fato novo ou de uma nova realidade; por nao
se conformar com alguma coisa ou com a situacdo em que se vive; nao
se acomodar; rejeitar. (MORAES, GUIMARAES, 2010, p. 47).

O estranhamento causa incomodo e este incomodo reflete uma vontade de se
inteirar mais sobre os assuntos, de uma forma mais elevada e critica. Seria a pratica
de desmistificar, até mesmo as situacdes mais corriqueiras do dia a dia, ou seja,
acontecimentos que sdo baseados no senso comum. Desta maneira, para que 0O
estranhamento seja efetivo € necessario que o0s fendbmenos sociais sejam
problematizados por meio de questdes que venham preencher essas lacunas: as
respostas.

Ja a ideia de desnaturalizar tem como reflexo transformar aquilo que é “natural”,
visto pelo senso comum, ou que temos a impressao de que serd sempre da mesma
forma, que é a-historico, sem uma explicacdo légica, acreditando na imutabilidade do
tempo e do espaco das coisas. Sendo assim, temos uma conexdo direta entre o
estranhamento e a desnaturalizacéo das relagdes sociais, visto que:

[...] pode-se afirmar que a vida em sociedade é dindmica em constante
transformacédo; constitui-se de uma multiplicidade de relagbes sociais
gue revelam as mediagfes e as contradicdes na realidade objetiva de
um dado periodo histérico. E representada por um conjunto de acdes
gue se caracterizam pela capacidade de alterar o curso dos
acontecimentos e provocar transformacdes no processo historico. Os
saberes sociolégicos sdo construidos a partir da sistematizacao teérica
e pratica do processo social e a agdo concreta dos homens delimita o
campo de andlise socioldgica; além disso, a dindmica da vida social
oferece as ferramentas fundamentais para sistematizacdo do
conhecimento. (MORAES, GUIMARAES, 2010, p. 47).
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Temos entdo, por conseguinte, que o objeto de analise da Sociologia tem como
foco principal a vida social e todos nés fazemos parte desse objeto. O questionamento
que fazemos é sobre como manter um distanciamento para que possamos entender a
realidade de modo cientifico. Uma das respostas a esse questionamento de acordo
com Moraes e Guimaraes (2010) pressupde a superacdo do senso comum em direcao
a analise cientifica da propria sociedade. E é por meio do estranhamento diante dessas
situacdes ja colocadas como perceptiveis, familiares que caracterizam e conferem,
também, essas especificidades as Ciéncias Sociais.

Para os autores, olhar para além da realidade imediata, possibilitando a
dessacralizacdo e desnaturalizacdo dos fendmenos sociais ao submeter os critérios
cientificos de analise é proprio das Ciéncias Sociais. (MORAES e GUIMARAES, 2010).
Esse olhar, que se caracteriza como guia em todo o Ensino médio na disciplina de
Sociologia, faz com que o jovem no ambiente escolar entenda como se processam as
relacbes sociais, refletindo nos seus processos subjetivos enquanto cidadaos,
pertencentes a um mundo que pode ser compreendido sociologicamente,

historicamente e criticamente.

1.3 A Questéao Juvenil e o Ensino de Sociologia ha Contemporaneidade

Pensar sobre a juventude atual, seus desafios e suas caracteristicas, dentro da
perspectiva sociologica de ensino € refletir sobre seus modos de ser e de agir em uma
sociedade em mudancas permanentes. Em um contexto permeado pelo capitalismo
avancado e por uma sociedade cada vez mais globalizada, a condi¢ao juvenil no Brasil —
sobretudo nas periferias dos grandes centros urbanos — esta cada vez mais afetada por
todo esse processo. O que lhe é apresentado, muito frequentemente, € o mundo do
trabalho precarizado, com baixa remuneracédo e mas condi¢des de trabalho.

O tedrico Stuart Hall (2000) traz importante reflexdo sobre a formacdo da
identidade na sociedade contemporanea: para o autor, diferentes visdes e antagonismos
sociais produzem uma variedade de diferentes “posicbes de sujeito”, ou seja,
identidades para os individuos. Por sua vez, para Dayrell (2007), as relagbes que se
estabelecem entre juventude e escola passam, inevitavelmente pelo lugar social que o
jovem ocupa. Implica aferir que ainda hoje, infelizmente, a escola pouco contribui para a

construgao e vivéncia juvenil dessa parcela da populagéo brasileira.
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A escola, com seu formato, pouco aproxima 0S jovens para vivenciar um
ambiente de aprendizado e descobertas que os impulsionem para perceber que a busca
por conhecimento é fundamental para uma participacdo cidadad cada vez mais efetiva.
Tais questdes nos fazem questionar como a escola faz parte da construgdo da
identidade do jovem. Assim como suscita algumas reflexdes importantes no que se
refere ao papel da escola enquanto formacéo com a qual a atual juventude se identifica,
bem como seus modos de organizagdo e percepcdo do mundo e, em especial, do
contexto no qual estéo inseridos.

Antes, porém, cabe nos determos no papel da escola, quais seus objetivos e qual
relacdo que mantém com os alunos dessa faixa etaria. Quais seriam, portanto, 0s
desafios que se colocam na prética docente e no papel da escola nesse contexto? Como
a escola pode criar formas de estabelecer maior proximidade com a juventude?

Refletindo sobre essas questdes trazemos o entendimento de Juarez Dayrell.
Dessa discussao, entendemos a juventude como parte de um processo mais amplo de
constituicdo de sujeitos, com especificidades que marcam a vida do aluno na sua
individualidade. A juventude constitui um momento determinado, mas ndo se reduz a
uma passagem. Ela assume, por meio da escola, uma importancia em si mesma. Todo
esse processo € influenciado pelo meio social concreto no qual se desenvolve e pela
gualidade das trocas que este proporciona. (DAYRELL, 2003).

As relagbes que se estabelecem no ambiente escolar sdo um dos principais
meios para que ocorra a formacao juvenil. Percebe-se que ela continua com 0os mesmos
mecanismos e com a manutencdo da mesma estrutura, isto €, mantém-se a mesma
relacdo com os alunos, sem indicios de mudanca a médios e a longos prazos. A mesma
escola de ontem € a escola de hoje — e provavelmente sera a de amanha — concebendo
o aluno em uma perspectiva que ndo se adequa a realidade contemporéanea. Vale
salientar, portanto, nesse primeiro momento no papel da escola para esse grupo
especifico. O segundo ponto que deveriamos nos deter € na juventude em si e na forma
como ela interage na escola e como vivencia o ambiente escolar. Em contextos de
trabalhos observa-se que 0s jovens ndo apresentam uma Vvisao positiva quanto ao futuro
nos estudos. Acredita-se também, que essa questdo tenha relacdo com uma série de
fatores inerentes ao comportamento do jovem na atualidade.

A juventude na atualidade estd muito preocupada em adentrar no mercado de
trabalho, tema muito caro ao Ensino de Sociologia, e com 0 acesso a bens e servicos;

assim, eles reconhecem que para obter determinados produtos e ser consumidor de
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determinadas marcas se da somente pelo trabalho, ainda que precéario. Eles estao
continuamente expostos a propagandas cada vez mais sedutoras e assertivas, que 0s
colocam em um mundo cada vez mais capitalista. Os alunos estdo muito mais expostos
a necessidade de consumo do que as geracdes anteriores, por exemplo. Dessa maneira
ocorre um impacto profundo no ensino, além da relacdo com os estudos e suas
perspectivas em relacdo ao futuro. Nesse sentido, implica dizer que a sociedade
capitalista em que estamos vivendo é um forte componente na formacdo dos alunos e
da sociedade (DAYRELL, 2003). Observa-se entdo que o discurso sociolégico presente
no cotidiano das aulas, vem na mesma mao da vivéncia que o jovem apresenta, sendo
importante nos atermos sobre as formas de comunicagédo que os discentes estabelecem
entre si e com 0s outros, ja que esse é um dado importante para a compreensao do
contexto como um todo.

Torna-se importante destacarmos a relacdo que se estabelece entre identidade e
contexto de vivéncia das experiéncias. Dayrell (2003) chama a atencéo para o fato de
gue as praticas culturais juvenis sdo heterogéneas, orientando-se de acordo com
preceitos oriundos de seus convivios, de acordo com suas especificidades, que acabam
por sofrer influéncia tanto externa quanto interna. Ha, portanto, uma série de diferencas
dentro de um mesmo grupo de jovens que pensam, agem e tém visdes distintas da
realidade que os cerca. De igual modo, as tensGes e ambiguidades ai aparecem, ja que
€ preciso considerar o conjunto e as individualidades, isto €, no modo como cada um
percebe e |é o mundo a sua volta.

Por fim, o terceiro ponto é uma tentativa de unir as duas faces de um mesmo
problema, qual seja, se a escola faz a juventude, tentando entender como ela afeta e
como é afetada por essa instituicdo. Primeiro é preciso considerar o contexto da escola
publica: ela recebe anualmente estudantes em sua maioria em condicdo social de
vulnerabilidade econbmica. A saida entendida por eles €, em primeiro lugar, conseguir
um emprego e, assim, poder comprar e ajudar em casa. Percebe-se que o estudo esta
relacionado a conclusdo de uma etapa necessaria, mas que nao obrigatoriamente 0s
conduziriam a outras esferas, como a universidade, por exemplo.

Uma grande parte dos alunos que nos deparamos, com olhares baseados no
senso comum ao olhar a para a sociedade, com frequéncia apresenta esse argumento: o
da valorizagdo do dinheiro, do acesso a bens e servicos de qualidade; eles ja
reconhecem que € isso que molda e define a vida fora do ambiente escolar. Dai a
necessidade urgente que eles tém de tudo, de como conseguir isso, e, principalmente,
de como viabilizar e manter esses recursos.

O imediatismo, a superficialidade, com olhar cheio de preconceitos e de
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sentimentos e a ansiedade diante das rdpidas mudancas na sociedade e, por extensao,
nos produtos que por meio de propagandas ostensivas, seduzem o0s consumidores
juvenis na busca por substituicdo constante de seus bens. Ha tempos o mercado
entendeu que a juventude é um excelente mercado; ha, hoje, uma propaganda presente
em todos 0s espacos que a juventude estd; destaco a internet como esse mecanismo
gue acelera e atua diretamente nesse processo.

A escola publica e de periferia (principalmente a dos grandes centros urbanos)
tem uma série de desafios pela frente. Cotejando os textos com a proposta de reflexado
inicial, ha, pelo menos, duas perspectivas que se chocam: a primeira é a do carater
permanente e ndo propenso as mudancas — esse é 0 da escola publica; e o segundo € a
mudanca constante da juventude e da sociedade em que vivemos. Impossivel pensar
gue ndo houve mudancas significativas na sociedade brasileira se considerarmos um
recorte temporal de, no minimo, dez anos. O acesso a informacéao e a reivindicacao por
representatividade em variados espacos se apresentam como dois dos mecanismos
importantes para se pensar em qual direcdo a escola estd caminhando em relacdo ao
tratamento das juventudes. A sociedade se transforma, as pessoas passam
constantemente por um processo de mudanca e isso impacta na forma como nds nos
relacionamos e lidamos com o conhecimento. Acredita-se ser necessario que a escola
comece a pensar em uma articulagéo (mais) coesa entre o conhecimento transmitido e
sua relacdo com a juventude, justamente porgue isso tem impacto direto na forma como
0s jovens vao se entender como participantes efetivos de uma sociedade; sociedade

esta que, dada as suas enormes desigualdades sociais, precisa de cidadaos
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conscientes de seu papel e, principalmente, de seu poder de pressdao em relacdo aos
representantes nas esferas legislativa, executiva e judiciaria de nosso pais.

Considerando, portanto, os autores Hall (2000) e Dayrell (2007) e estabelecendo
uma relagdo com meu contexto de trabalho, isto €, com o perfil dos alunos, percebe-se
gue o atual contexto historico-social interfere diretamente na formacéo da identidade da
juventude, uma vez que eles estdo mais expostos aos impactos das mudancas que
estdo em curso na sociedade brasileira, sobretudo a PEC 95, que se coloca enquanto
um dos principais entraves dentro dos instrumentos de equacionalizacdo de justica
social no pais - que é o congelamento dos gastos com educacgédo e saude por duas
décadas - além da Reforma Trabalhista e a Reforma da Previdéncia, caso esta ultima
seja aprovada.

Tendo esses elementos norteadores da formagdo humana e em especial a do
jovem na escola a Arte possui uma fungéo essencial ao homem, pois é indispensavel ao
individuo e as sociedades. A Arte, 0 homem e suas producdes sdo indissociaveis, pois
sem homem né&o existe Arte e vice versa. Sendo assim justifica-se a presenca da
interdisciplinaridade entre Arte e 0 Ensino de Sociologia na formagdo dos jovens no
ambiente escolar. Pensando essas ineréncias dos pontos de convergéncia citados
vemos uma outra forma para se pensar a educacéo a partir do par experiéncia/sentido
(LAROSSA 2002). Para o autor,

Costuma-se pensar a educacdo do ponto de vista da relacdo entre a
ciéncia e a técnica ou, as vezes, do ponto de vista da relacdo entre teoria
e pratica. Se o par ciéncia/técnica remete a uma perspectiva positiva e
retificadora, o par teoria/pratica remete sobretudo a uma perspectiva
politica e critica. De fato, somente nesta Ultima perspectiva tem sentido a
palavra “reflexao” e expressées como ‘“reflexdo critica”, “reflexdo sobre
pratica ou ndo pratica”, “reflexdo emancipadora” etc. Se na primeira
alternativa as pessoas que trabalham em educacdo s&do concebidas
como sujeitos técnicos que aplicam com maior ou menor eficacia as
diversas tecnologias pedagdgicas produzidas pelos cientistas, pelos
técnicos e pelos especialistas, na segunda alternativa estas mesmas
pessoas aparecem como sujeitos criticos que, armados de distintas
estratégias reflexivas, se comprometem, com maior ou menor éxito, com
praticas educativas concebidas na maioria das vezes sob uma
perspectiva politica. Tudo isso € suficientemente conhecido, posto que
nas ultimas décadas o campo pedagdgico tem estado separado entre 0s
chamados técnicos e os chamados criticos, entre os partidarios da
educacdo como ciéncia aplicada e os partidarios da educacdo como
praxis politica, e ndo vou retomar a discussdo. (LAROSSA, 2002, p.1)

Para Larossa (2001) podemos convergir os campos técnicos com o critico, por
meio de uma nova experiéncia de educacgédo, e € nesse interim que a Arte se apresenta

como uma possibilidade necesséria para o Ensino de Sociologia, culminando em uma
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formacdo cidadd mais coerente e efetiva. Verifica-se que o mundo é pautado por
excesso de informacdo, entretanto as experiéncias, onde se Vvé a verdadeira
aprendizagem torna-se cada vez mais rara no espaco da escola.

De um lado, o acesso a informacgdes profissionais é uma das condicbes
de existéncia do ensino médio; de outro, o acesso a informagfes sobre
a politica, a economia, o direito é fundamental para que o jovem se
capacite para a continuidade nos estudos e para o exercicio da
cidadania, entendida estritamente como direito/dever de votar, ou
amplamente como direito/dever de participar da propria organizacao de
sua comunidade e seu pais (OCN, 2006, p. 110).
Verificamos, portanto, que as OCNs ja orientam sobre a importancia da
presenca e discusséo da relagao entre formacéo cidada do jovem esteja presente no

curriculo escolar, ao qual trataremos no proximo topico.

1.4 Curriculo de Sociologia no Sdo Paulo Faz Escola - SPFE?

A partir do questionamento do que seja curriculo Lopes e Macedo (2011)
reiteram a impossibilidade de uma resposta objetiva para tal questdo. A formacao de
um curriculo parte da premissa de que existem acordos sobre o qué realmente seria
curriculo, ou pelo menos, o que constituiria. Portanto o curriculo vai desde os guias
curriculares propostos pelas redes de ensino, sejam elas estaduais municipais ou
federais, até o que ocorre nas salas de aula. Vemos, entdo, que o curriculo acolhe
multiplos significados.

As autoras postulam que com o movimento Escola Nova nos anos 20 no Brasil,
e 0 processo de industrializacdo americana, o curriculo era pensado e organizado
sobre a égide “do que se deveria e valeria a pena ensinar”. Pois,

Como tedricos do curriculo, deveriamos ter a respostas para perguntas
desse tipo. Afinal, somos 0s especialistas em matéria de curriculo.
Isso néo significa que somos autoridades inquestionaveis no assunto -
longe disso. Mas significa, na minha opinido, que temos a
responsabilidade que a acompanha a especializacdo: dizer a verdade
€ nosso campo, como a vemos. Ao mesmo tempo, tais questdes “o que
ensinar na escola” constitui apenas o nivel de investigacao para a teoria
do curriculo. O curriculo foi associado por tempo demais apenas a
escolas. Faculdades e universidades também tém curriculos. Portanto,
a teoria do curriculo aplica-se a toda instituicado educacional(YOUNG,
2014, p. 190-202).

Concernente a esse pensamento Young (2014) complementa que as questdes

0 Programa S&o Paulo Fas Escola esta neste momento suspenso nas escolas publicas do Estado de S&o Paulo,
porém durante o desenvolvimento da pesquisa era ele que estava vigente, ja em fase de transigdo.
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referentes ao que compdem o curriculo escolar estdo longe de ter uma resposta
fechada. Somando-se a isso, segundo ele, existe uma dificuldade a partir do momento
gue todo mundo acredita que tenha a resposta. O autor faz referéncia, principalmente,
aqueles que detém o poder politico que na sua grande maioria ndo reconhecem o
conhecimento dos especialistas sobre o assunto. Essa ndo admisséo € culpabilizada
também pelos especialistas que dentre as suas teorias ndo chegam a um acordo
sobre o que compde um curriculo.

Voltando-se as hierarquias de poder é, portanto, imperativo trazer o
pensamento de Michel W. Apple (2003), o qual postula que a educacéo teve sua
base alicercada em interesses de grupos dominantes. Para ele o curriculo ndo pode
ser construido por meio de fixacdo simples e conteudista. O curriculo é resultados de
variados agrupamentos sociais, e esses conjuntos definem o que sera difundido no
ambiente da escola.

Vale ressaltar que com o passar dos anos a escola foi se complexificando junto
aos processos historicos de producéo e industrializacdo. A educacéao foi se tornando
uma atividade especializada.

A escola além de transmitir um curriculo que é basicamente um conhecimento

especializado, € geralmente organizada para haver uma transmissdo de geracao a
geracdo Young (2014). E sua reproducao vem ao encontro da reproducdo dos meios

de producédo sobre uma légica capitalista.

A escola contribui para esse processo ndo propriamente através do
conteudo explicito do seu curriculo, mas ao espelhar, no seu
funcionamento, as relagbes sociais do local de trabalho. As escolas
dirigidas aos trabalhadores subordinados tendem a privilegiar relacdes
sociais nas quais, ao praticar papéis subordinados, os estudantes
aprendem a subordinagdo. Em contraste, as escolas dirigidas aos
trabalhadores dos escaldes superiores da escala ocupacional tendem
a favorecer relacbes sociais nas quais o0s estudantes tém a
oportunidade de praticar atitudes de comando e autonomia. E, pois,
através de uma correspondéncia entre as relagfes sociais da escola e
as relacoes sociais do local de trabalho que a educacéo contribui para
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a reproducdo das relacdes sociais de producdo da sociedade
capitalista. Trata-se de um processo bidirecional. Num primeiro

7

movimento, a escola é um reflexo da economia capitalista ou, mais
especificamente, do local de trabalho capitalista. Esse reflexo, por sua
vez, garante que, num segundo movimento, de retorno, o local de
trabalho capitalista receba justamente aquele tipo de trabalhador de
gue necessita. (SILVA, 2003, p.33).

Vemos que a escola, por meio de seu curriculo reproduz ndo apenas uma
sociedade em estratos sociais, mas também culturais e de forca de trabalho para
determinadas camadas sociais. Neste contexto é que o curriculo de Sociologia do
estado de S&o Paulo esté imerso.

Nacionalmente decorrente da implementacédo da LDBN n° 9394/96 houve uma
reorganizacgao curricular. Tendo como principios norteadores no seu Art. 3°: O ensino

serd ministrado com base nos seguintes principios:
| - igualdade de condi¢cbes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a

Arte e 0 saber;
[l - pluralismo de idéias e de concepc¢des pedagdgicas;
IV - respeito a liberdade e apreco a tolerancia;
V - coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de ensino;
VI - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;
VII - valorizacéo do profissional da educacéo escolar;

VIII - gestdo democratica do ensino publico, na forma desta Lei e da legislacéo

dos sistemas de ensino;
IX - garantia de padrao de qualidade;
X - valorizacdo da experiéncia extra-escolar;
XI - vinculagéo entre a educacao escolar, o trabalho e as praticas sociais.

XIl - consideracdo com a diversidade étnico-racial. (Incluido pela Lei n°® 12.796,
de 2013)
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XIll - garantia do direito a educacdo e a aprendizagem ao longo da vida.
(Incluido pela Lei n® 13.632, de 2018)

Neste contexto o curriculo de Sociologia do Estado de Sdo Paulo esta imerso e
devem resvalar, além das questdes propostas na forma da lei, também, as concepc¢des
especificas de cada comunidade escolar, refletindo em todos os agentes que
participam deste ambiente. Por isso € necessario entender que as propostas teoricas

dos curriculos interferem diretamente na prética cotidiana.

Segundo Silva (2005, p.17) o curriculo € caracterizado por trés tipos de conceitos
ou teorias: teorias tradicionais, teorias criticas, e teorias pos-criticas. As teorias
tradicionais tém como énfase: ensino-aprendizagem, avaliagcdo, metodologia, didatica
organizacdo, planejamento, eficiéncia e objetivos; jA as teorias criticas enfatizam:
ideologia, reproducdo cultural e social, poder, classe social, capitalismo, relacdes
sociais de producédo, conscientizacdo, emancipacdo, curriculo oculto e resisténcia.
Finalizando, temos as teorias pos-criticas que enfatizam: identidade, alteridade,
diferenca, subjetividade, significacéo e discurso, saber e poder, representacéo, cultura,

género, raca, etnia, sexualidade e multiculturalismo.

As teorias pOs-criticas acabam se destacando no cenario atual, pois os curriculos
existentes acabam abordando algumas questfes que sdo norteadas. Algumas dessas
guestbes estdo diretamente relacionadas com o curriculo de Ensino de Sociologia,
presente na matriz processual do Estado de S&o Paulo.

Segundo o Curriculo do Estado de Sdo Paulo a Matriz Processual tem o objetivo
de orientar o trabalho do professor em sala de aula. Por tal motivo, a Secretaria de
Estado da Educacdo de S&o Paulo (SEE), no intuito de propiciar mais e melhor
aprendizagem as criancas e jovens de sua rede de ensino elaborou, a partir de 2008, o
Curriculo Oficial do Estado de Sao Paulo, que atualmente se encontra em processo,
contendo as referéncias curriculares para 0s anos iniciais e anos finais do Ensino

Fundamental e para o Ensino Médio.

Vale lembrar que mesmo sem a aprovacao efetiva da Base Nacional Comum do
Ensino Médio (BNCC) que foi aprovada em dez/2018, o Estado de Sao Paulo ja
oferece materiais para a transicdo da mesma aos professores. No documento da
Matriz, sdo explicitados principios e concepcdes de ensino nas diferentes areas do

conhecimento, assim como em
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Sociologia, e ainda propde os conteudos e as habilidades que devem orientar a pratica
pedagdgica, bimestralmente, por ano e série. Para ampliar os limites das Matrizes de
Referéncia para a Avaliacdo Processual (MRAP) é suscitada, também, a importancia
das habilidades socioemocionais no desenvolvimento integral dos alunos. A MRAP
sintetiza os conteludos bimestrais para cada ano do Ensino Médio indicando as

competéncias e as habilidades que devem ser trabalhadas.

MATRIZ DE AVALIACAO
PROCESSUAL

FILOSOFIA
SOCIOLOGIA

CIENCIAS HUMANAS
ENCARTE DO PROFESSOR

SGo Paulo

Imagem 1- Capa da Matriz de Avaliagdo Processual/SP

No interior da MRAP para o primeiro ano os conteldos propostos sdo: 0 aluno na
sociedade e a Sociologia; Sociologia e o trabalho do socidlogo; o processo de
desnaturalizacdo ou estranhamento da realidade; como pensar diferentes realidades;
homem como ser social; 0 que permite ao aluno viver em sociedade; a insergcdo em
grupos sociais: familia, escola, vizinhanca, trabalho; relacdes e interacdes sociais;
socializagéo e o processo de construcdo da identidade; o que nos une como humanos,
0 que nos diferencia como humanos, conteddos simbdlicos dos relacionamentos
sociais, conteudos simbolicos da vida humana, desigualdades de classe, género e

racial.

Ja no segundo ano temos como conteudos: a populacao brasileira, estrangeiro do
ponto de vista socioldgico, formacgédo da diversidade, a importancia da cultura na vida
social, consumo versus consumismo, cultura jovem, o trabalho como mediacgé&o, divisao

social do trabalho, processo de trabalho e relaces de trabalho emprego e desemprego
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na atualidade, violéncias contra o jovem, contra mulher, escolar e suas diferentes

formas: simbdlicas, fisicas, psicolégicas, doméstica, sexual, dentre outras.

Compreendendo o terceiro ano temos: o conceito de cidadania o significado de
ser cidadao ontem e hoje; a conquista dos direitos civis politicos sociais € humanos no
Brasil; o processo de Constituicdo da cidadania no Brasil por meio da Constituicao
Cidad&; forma de participacdo popular na histéria do Brasil pelos movimentos sociais
contemporaneos: operario e sindical, trabalhadores sem-terra, negro, feminista,
ambientalista, LGBT; a cidade como lugar de contradicbes e conflitos; organizacéo
politica do estado brasileiro; Estado e Governo; formas e sistemas de governo;
eleicbes e partidos politicos; como funcionam as eleicdes; desumanizacdo e
coisificacdo do outro; reproducao da violéncia e da desigualdade social e o papel social

e politicamente transformador da esperanca e do sonho.

Nos cadernos do aluno, assim como o do professor, a MPAV esta presente de
maneira pormenorizada amparadas nas competéncias e habilidades que devem ser
trabalhadas com os alunos. Neste contexto percebe-se a presenca da Arte neste
material. Entretanto, ela se apresenta de maneiras variadas, por meio das suas
linguagens como estratégia pedagogica para provocar sensibilizacbes e
estranhamentos. No préximo capitulo discutiremos a importancia de um possivel
didlogo entre Arte e Ensino de Sociologia, assim como, suas relacbes com a
sociedade.
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2. A IMPORTANNCIA DO DIALOGO ENTRE ARTE E SOCIOLOGIA PARA A
COMPREENSAO DA SOCIEDADE

2.1. Ensino de Sociologia e Arte: a importancia desses dialogos

No primeiro capitulo tratamos do ensino de Sociologia, de sua histéria, do
percurso das Ciéncias Sociais no Brasil, bem como da questéo juvenil e o curriculo de
sociologia na contemporaneidade. Neste capitulo trataremos sobre a necessidade da
Arte na educacdo e sua relacdo com o Ensino de Sociologia, bem como as
possibilidades de um didlogo especifico com o Ensino de Sociologia enquanto
processo formativo no ambiente escolar. Trataremos também das linguagens artisticas,
gue sao Teatro, Movimento/Danca, Musica e Artes Visuais, destacando que em
relacdo ao Teatro/Movimento e as Artes Visuais apresentaremos, no capitulo trés, uma
possibilidade de dialogo entre estas linguagens e o ensino de Sociologia a partir de
leitura de imagens do artista Pablo Picasso e o jogo dentro da perspectiva do Teatro
do Oprimido de Augusto Boal.

Primordialmente imaginava-se neste capitulo visualizar a Arte especificamente
como um recurso didatico e suas relagdes com o ensino de Sociologia na educacao
basica. Entretanto, é visivel que as disciplinas Arte e Sociologia, além de
individualmente terem as suas particularidades, possuem também algumas

similaridades quanto a aceitacao e percurso na escola basica.

Arte enquanto disciplina esta presente na Educacdo Basica. Entretanto, para
além do ambiente escolar visualizamos a sua diversidade nas relacdes sociais
cotidianas e suas manifestacdes enquanto Cultura. O ensino de Arte tem como base 0
PCN- Arte compreendendo prioritariamente as seguintes linguagens: Artes Visuais,
Musica, Danca e Teatro. Consta na Proposta Curricular de Arte (PCN-Arte) do Ensino

Médio que Arte foi:

Inserida na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnhologias, aparece
além de musica, artes visuais, danca e teatro, as artes audiovisuais.
Entre as competéncias gerais em Arte no Ensino Médio espera-se que
os alunos aprendam, “de modo sensivel-cognitivo” a “realizar producdes
artisticas e compreendé-las; apreciar produtos de arte e compreendé-
los; analisar manifestacdes  artisticas, conhecendo-as e
compreendendo-as em sua diversidade historico-cultural” (BRASIL,
1988).

Para além de uma compreensao da realidade social do estudante por meio da

Arte vemos uma relagéo direta com o Ensino de Sociologia a partir do momento que
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olhamos para a cultura, pois sabemos que todo individuo € uma construcao histérica e
social permeado por ela, e que 0s processos de construcdo identitaria do aluno

acontecem por meio da cultura.

Dentro do que é proposto para a Educacdo Basica em Arte vemos, porém, a
utilizacdo de suas linguagens enquanto recurso didatico e metodologico também por
outras disciplinas que compdem o curriculo do aluno do Ensino Médio. Isto mostra o
alcance, assim como as possibilidades de dialogo da Arte com outros curriculos, assim

como com outras areas do conhecimento, vislumbrando seu alcance e grandeza.

Delinear, portanto, o que seja Arte na sociedade sabemos que é tarefa dificil de
se configurar, pois varios teoricos ja se debrucaram a tal intento. Entretanto vemos que
ela pode ser utilizada como possibilidade para ensinar Sociologia. Temos inUmeros
conhecimentos que poderiam se configurar como sendo Arte. A exclusividade do termo
se distingue de diversas formas dependendo da abordagem tedrica, do espaco e do
tempo, sendo que a partir de uma perspectiva temporal torna-se mais complexa. O que
nos cabe no momento é saber que a Arte existe e que ela pode contribuir para a
educacdo como um todo, especificamente no Ensino de Sociologia. Quando partimos

do que é conhecido como sendo Arte verificamos que:

Todos sabemos que a Mona Lisa, que a Nona Sinfonia de Beethoven,
que a Divina Comédia, que Guernica de Picasso ou o Davi de
Michelangelo sdo, indiscutivelmente, obras de Arte. Assim, mesmo sem
possuirmos uma definicao clara e l6gica do conceito, somos capazes de
identificar algumas produgdes da cultura em que vivemos como sendo
"Arte" (a palavra cultura é empregada ndo no sentido de um
aprimoramento individual do espirito, mas do "conjunto complexo dos
padrBes de comportamento, das crencgas, instituicbes e outros valores
espirituais e materiais transmitidos coletivamente e caracteristicos de
uma sociedade", para darmos a palavra ao Novo Aurélio) (COLI, 1995,

p. 4).

A Arte assim como a as relacdes sociais, que se estabelecem no decorrer dos
tempos, sdo permeadas pelos individuos culturalmente, pois se entrelacam e
constituem resignificando-se, pois ao mesmo tempo que a Arte é modificada pelo
homem, ele é modificado por ela. Essas ressignificacbes ocorrem em processo
relacional, ou seja, podemos dizer que existe uma “codependéncia’ entre a Arte e a
existéncia humana. Sendo assim,

Quando pensamos, olhamos, fazemos Arte ou escrevendo sobre ela,
ha diferentes saberes estéticos e culturais que dao extensédo as nossas
ideias e conceitos sobre Arte. Nomeamos de saberes estéticos e
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culturais, os saberes que muitas vezes se encontram na propria
historia da Arte que apresenta um discurso interpretativo e tedrico sobre
as obras de Arte como também em outras formas de pensar a Arte que
nos chegam por meio da filosofia e da sociologia da antropologia ou da
psicologia (BRASIL, 1988 p. 42).

Assim como a Arte os seres humanos, por meio da cultura, também sao
construcdes histdricas e sociais. Tanto a Arte quanto a cultura percorrem 0s tempos,
além de serem compartilhadas por grupos de pessoas. Isto ocorre apesar da Arte ter
sido criada e recriada por meio de manifestagfes artisticas do homem. Uma parte da
sociedade ndo tem acesso com equidade a Arte, mesmo tendo permeado a sua

criacdo, além de se fazer presente na sociedade.

Essas manifestacbes nos fazem compreender como se processa a vida
humana, suas crencas, seus costumes, modos de agir e dizer, além de seu reflexo na
decadéncia moral e econ6mica. Elas séo criagcbes que determinam emocdes coletivas
e individuais ao mesmo tempo perpetuando-as. Relacdo de produtos da estética
criativa que expressa o imaginario de diferentes culturas, se renovando através dos
tempos, construindo e reconstruindo o trajeto da histéria da humanidade (FISCHER,
1981). “A Arte, entéo, deixa de ser concebida apenas como um campo diferenciado da
atividade social e passa a ser, também, o modo de praticar a cultura”(Canclini,1984,
p.209).

A existéncia da Arte e da propria humanidade estdo intrinsecamente ligadas.
Portanto a arte deve ser compreendida como essencial para a formacdo humana, pela
escola e, também, na construcdo das identidades dos alunos. Isso faz com que o
homem evolua, em todos os campos, potencializando a sua criatividade.

Para Fischer (1983), entendida como ideia de dispor o homem em equilibrio,
levando em conta seu entorno, caracteriza-se como um reconhecimento parcial da sua
necessidade e da sua natureza, visto ser impossivel um equilibrio permanente entre o
homem e 0 seu meio, sugere que a arte serd sempre necessaria.

O pintor Mondrian, por sua vez, falou do possivel "desaparecimento” da
Arte. A realidade, segundo ele acreditava, iria cada vez mais
deslocando a obra de arte, que essencialmente ndo passaria de uma
compensacdo para o equilibrio deficiente da realidade atual. Arte
desaparecerd na medida em que a vida adquirir mais equilibrio
(FISCHER, 1983, p. 11).
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Temos, entdo, segundo esses pressupostos, ndo a necessidade passageira da

arte, mas sim a sua constancia, ou seja, a permanéncia da arte sempre sera

necessaria para manutencao do equilibrio do homem pois,

Entretanto,

Desde que um permanente equilibrio entre o homem e o mundo que o
circunda ndo pode ser previsto nem para a mais desenvolvida das
sociedades, trata-se de uma ideia que sugere, também, que a arte nao
S0 é necesséria e tem sido necesséaria, mas igualmente que a arte
continuard sendo sempre necesséria (FISCHER, 1983, p. 11).

O problema principal da arte do nosso tempo, em que estala por todas
as juntas a armadura do capitalismo, é criar uma ponte nova entre o
povo e o artista - e por povo entenda-se todo o mundo, todos 0s nao
artistas (FISCHER, 1983, p. 9).

Para Canclini (1984) “a arte, entdo, deixa de ser concebida apenas como um

campo diferenciado da atividade social e passa a ser, também, um modo de praticar a

cultura”. Pois,

Continuamos pensando que as definicdes universais e intemporais sdo
idealistas e etnocéntricas, mas podemos formular — mais que uma
definicdo que encerre o problema — uma caracterizacao provisoria e
operacional, um instrumento que permite conhecer a realidade e nela
atuar. Se partirmos do que ela foi nos ultimos séculos, de sua trajetéria
em nosso continente e das transformacdes exigidas por uma estratégia
revolucionaria, podemos afirmar que a arte abrange todas aquelas
atividades ou aqueles aspectos de atividade de uma cultura em que se
trabalha o sensivel e o imaginério, com o objetivo de alcancar o prazer
e desenvolver a identidade simbdlica de um povo ou de uma classe
social, em funcdo de uma préaxis transformadora (Canclini, 1984, p.207-
209).

Portanto o Didlogo entre a Sociologia e a Arte € mais uma possibilidade, ndo s6

para o Ensino de Sociologia, mas também para que haja um contato maior com a Arte

gue é parte integrante da formacéo do individuo, assim como das sociedades. Dentre

as diferentes possibilidades elegemos aquelas que permitem uma maior aproximacao

entre os dois contelidos curriculares.

A seguir trataremos das linguagens artisticas presentes no curriculo de Arte.

Por meio delas pode haver uma conversa com o Ensino de Sociologia na Educacao

7

Basica. Iniciaremos pelo Teatro. A escolha tedrica € a do Teatro do Oprimido, do

teatr6logo brasileiro Augusto Boal. Tal escolha foi realizada por considerarmos que

Boal traz importantes contribuicdes ao dialogo sobre como o Teatro pode ser, de fato,

elemento vivo dentro de uma sociedade e porque ele capacita qualquer pessoa a
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apropriar-se do “fazer teatral’. Dessa forma, as contribui¢des ao ensino de Sociologia
podem ser proficuas.

2.2. Teatro do Oprimido de Augusto Boal e o Ensino de Sociologia
A apresentacdo dos jogos teatrais, sistematizados por e Augusto Boal sao

meios eficientes, propicios a instigar a imersdo nos modos de ser e estar da crianca e
do adolescente ao surgimento de uma perspectiva plausivel ao nos referirmos a
transformacao cultural e social, assim como a formacao de uma sociedade mais coesa.
Segundo esses pressupostos o teatro se configura e encontra-se, como forma de
ensino, em um terreno fértil, pois ao mesmo tempo em que se aproxima da realidade
por meio das representagfes sociais, onde a relacéo entre o real e o ficticio se tornam
uma “via de mao dupla”’, representa os dramas sociais da vida real tornando-se
ferramenta imprescindivel para entendermos a realidade e aplicarmos essa relacdo ao
Ensino de Sociologia.

Erving Goffman (2014) em sua obra “A representacédo do eu na vida cotidiana”
aborda a tematica do teatro das interacfes. Sua teoria abrange o comportamento
humano como um todo. Ao nos depararmos com suas teorias sobre esse
comportamento, percebemos que o autor acredita que todo relacionamento social €
visto como sendo uma cena de teatro, em que existem trocas de acdes, respostas e
proposicdes apresentadas dramaticamente.

A estes conceitos e relacbes surge a necessidade e a duvida quanto ao

emprego da Arte, enquanto expressao cénica, para alunos do Ensino Médio, pois:

Quando falamos em teatro, geralmente nos vem a ideia de local, de
uma casa de representacdes onde ocorrera um espetaculo, uma peca
teatral. Neste local, pessoas muito bem vestidas se sentam nas
cadeiras para assistir a um grupo de atores que lhes apresentara uma
histéria. Ao final do espetaculo, como manda o bom costume, gostando
ou ndo da peca, as pessoas aplaudem e vao embora para suas casas.
(CORDEIRO 2009, p.96).

Entretanto, com toda essa complexidade, a expressdo cénica vem aliar as
relacdes entre Ensino e Arte no contexto escola via relagdes e interacdes no proprio
cotidiano dos atores envolvidos no processo de aprendizagem. Sobre esses aspectos
encontramos uma relacéo dicotdmica entre o real e o ficticio presente na vida escolar
do discente, pois a0 mesmo tempo em que o aluno € ator de suas a¢cdes enquanto ser
social se torna espectador enquanto aprendente ao observar a realidade a sua volta.
Analisando comparativamente sob a 6tica de Augusto Boal diriamos que:

(...) ainvencédo do teatro € uma revolucdo do tipo copernicano: em
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nossas vidas cotidianas somos o centro dos nossos universos e vemos
fatos e pessoas segundo uma perspectiva Unica: a nossa. Em cena,
continuamos a ver o0 mundo como sempre 0 vimos, mas agora também
0 vemos como 0 véem 0S outros: nés N0S vemos COmo Somos Vvistos. A
nossa prépria, acrescentamos outras perspectivas, como se vissemos a
Terra da Terra onde moramos, e pudéssemos vé-la também da Lua, do
Sol, de um satélite ou das estrelas. Na vida cotidiana vemos a situacao;
em cena, nds nos vemos a ndés e vemos a situacao na qual estamos:
nds em situacao, vistos por n6s mesmos. (BOAL 2002, p.39).

Boal (1991) afirma também que a primeira palavra do vocabulario teatral é o
corpo humano. Ele é a principal fonte de som e movimento. Segundo o autor, para que
possamos dominar 0s meios de producgéao teatral, devemos primeiramente conhecer o
proprio corpo, para poder depois torna-lo mais expressivo. Segundo ele:

S6 depois de conhecer o préprio corpo e ser capaz de torna-lo mais
expressivo, 0 "espectador” estara habilitado a praticar formas teatrais
que, por etapas, ajudem-no a liberar-se de sua condicdo de
“espectador” e assumir a de “ator”, deixando de ser objeto e passando a
ser sujeito, convertendo-se de testemunha em protagonista (BOAL,
1991, p.143).

Boal (1991) sugere que a conversdao de espectador em ator pode ser

sistematizada em quatro etapas: conhecimento do corpo, tornar 0 corpo expressivo, o
teatro como linguagem e o teatro como discurso.

Para a primeira etapa, “conhecimento do corpo”, o teatrélogo sugere
sequéncia de exercicio para que o participante possa conhecer o proprio corpo, além
de suas limitacGes e possibilidades, suas deformacdes sociais, além de possibilidades
de recuperacao. Na segunda etapa, em “tornar o corpo expressivo”, ele sugere jogos
em que cada pessoa possa se expressar com o0 corpo, deixando de lado outras
formas de expressdes mais utilizadas no cotidiano. Na terceira etapa, o “teatro como
linguagem”, inicia-se o processo da pratica do teatro como linguagem viva e presente
enquanto processo. Ja na quarta etapa, intitulada “teatro como discurso”, o
espectador/ ator apresenta o seu espetaculo levando em consideracdo as suas
necessidades de discutir alguns temas ou de ensaiar a¢gfes especificas (BOAL,1991).

Ainda assim, na quarta etapa, o “teatro como discurso” € apresentado com

exemplos de sete propostas/jogos: “teatro-jornal”, “teatro invisivel”, “teatro-fotonovela”,
“‘quebra de repressao”, “teatro mito”, “teatro julgamento” e “rituais e mascaras”. Com o
teatro de Augusto Boal podemos relacionar o fazer teatral a varias tematicas do ensino
de Sociologia, auxiliando na aprendizagem dos alunos da Educacéo Basica.

E de fundamental importancia ressaltar que ao nos reportarmos ao Brasil, &

relacéo interdisciplinar neste contexto, o ensino de Sociologia/Arte, comeca a ter uma
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relacdo pedagodgica, na qual ndo se pressupde uma hierarquia nas acdes dos
professores com a promulgacédo da Lei de Diretrizes e Base da Educacédo, (BRASIL,
1971). Essas relacbes se atualizam refletidas no material do aluno e do professor
oferecido pelo governo do Estado de S&ao Paulo vistos principalmente no primeiro e
segundo ano do Ensino Médio.

Ademais, para que houvesse o desenvolvimento do Ensino Médio no Brasil, foi
necessario proferir reformulagdes constitucionais, evidenciando as diretrizes para
serem utilizadas pela educacéo nacional que tendo nas LDB’s de 1961, 1971, assim
como de 1996 projetos e propostas de desenvolvimento educacional e social, em
varias esferas como: trabalho, politica, cultura, escola sociedade, educacao, entre
outros, vistos em processo a partir de pressupostos politicos, governamentais, assim
como da sociedade civil em seus aspectos.

Nesse sentido percebe-se, sendo valioso mencionar que desde entdo, toda a
equipe gestora: coordenadores pedagdgicos, docentes, professores, assim como
pesquisadores ndo tem medido esforgcos para que a educacao seja impulsionada para
gue possa configurar em uma acdo multipla de possibilidades no que se refere a
reducédo da fragmentacao do conhecimento sistematizado.

E sabido que essas fronteiras do conhecimento foram postas devido ao grau de
especializacdo ao qual a sociedade foi se transformando de forma acelerada,
principalmente a partir do século XX. As transformacfes tecnoldgicas inerentes ao
mesmo século, por conseguinte, deram passagem para a subsequente aceleracao
tecnoldgica, mudancas e desequilibrios econdmicos. Nesse contexto as maquinas
substituiram em parte a méo de obra da populacdo visualizando mudancas das
mentes, assim como, de percep¢ao do mundo que se conhecia até entdo (SEVCENKO
2001). Segundo o autor:

Para se ter uma ideia da amplitude e densidade dessas mudancas
tecnolégicas, consideramos alguns dados relativos ao século XX. Se
somassemos todas as descobertas cientificas, invengfes e inovacdes
técnicas realizadas pelos seres humanos desde as origens da nossa
espécie até hoje, chegariamos a espantosa conclusdo de que mais de
oitenta por cento de todas elas se deram nos ultimos cem anos.
(SEVCENKO 2001, p.24).

Por mais que houvesse todas essas revolugbes tecnoldgicas, principalmente a
partir do século XX, a Arte nunca deixou de ser em sua esséncia e aplicabilidade uma
polifonia entre os meios que séo utilizados para producdo em massa até entao,

visualizando uma mecanizacao e reproducdo dos corpos, em contraponto ao grau de
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capacidade criativa do homem. Sendo assim o ensino de Sociologia, por meio da Arte,
pressupbe uma relacdo criativa que faz com que os educandos possam participar
aprendendo e compreendendo a realidade social por meio, por exemplo, de jogos
teatrais ao visualizar os dramas sociais reais na ficgao.

Somando-se a isto:

A atual legislacdo educacional brasileira reconhece a importancia da
Arte na formacao e desenvolvimento de criancas e jovens, incluindo-a
como componente curricular obrigatorio da educacao basica. No Ensino
Fundamental, a Arte passa a vigorar a partir da implantagdo dos
Parametros Curriculares Nacionais — PCN (Brasil, 1998) enquanto area
de conhecimento no curriculo da escola brasileira, através de quatro
linguagens artisticas: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. (
KOUDELA 2001, p.1)

Para Koudela (2002) os PCNs foram elaborados procurando respeitar as
diversidades regionais, culturais e politicas que j& existiam no pais, considerando
também a necessidade de construir referéncias nacionais comuns a todo o processo
educativo das regides brasileiras. E Sabido, segundo ela, que o contexto educacional
brasileiro perpassa por questbes de diferentes naturezas, onde o curriculo apresenta
varios dilemas, principalmente se levarmos em consideragcédo a contemporaneidade em
um pais de propor¢fes como 0 nosso, Vvisto que ha impasses na escolha metodoldgica
mais adequada a cada regido, tendo um tronco unico que contemple a todas.

O Teatro vem contemplado de forma ampla nos PCNs — Arte a partir de sua
génese em rituais de diferentes culturas, formas de atuagdo como instrumento de
aprendizagem. Entretanto também é contemplado de forma interdisciplinar em
Sociologia como instrumento de aprendizagem, assim como abordando temas da
mesma. Portanto:

Nessa perspectiva, os Temas Transversais incorporam as questdes da
Etica, da Pluralidade Cultural, do Meio Ambiente, da Salde, da
Orientacdo Sexual, do Trabalho e Consumo. Amplos o bastante para
traduzir preocupacfes da sociedade brasileira de hoje, os Temas
Transversais correspondem a questdes importantes, urgentes e
presentes sob varias formas na vida cotidiana.(KOUDELA 2001, p.2)

A pratica do teatro na escola proporciona muito mais que uma simples
concepcao de pratica artistica, mas também uma pratica que requer relacdes e
interacdes sociais diarias. Sendo assim, essa relagdo proporciona muito mais que
aprendizagens e sim formacédo individual para uma acao coletiva dos alunos em

sociedade. Vemos entdo que a:

A sociologia lida com as relagfes, 0s processos e as estruturas sociais.
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Um tema particularmente importante da reflexdo sociolégica é a
interagéo social, momento primordial na génese e reiteragdo do social.
Todo fato social caracteriza-se por ser um nexo de relagdes sociais.
Sdo as relacdes, desdobrando-se em processos e estruturas, que
engendram a especificidade do social. O homem se constitui como ser
social no mesmo processo por meio do qual se constitui a sociabilidade.
(lanni 1996, p.27)

Para Otavio lanni (1996) a Sociologia lida com o0s processos sociais de
uma forma completa e complexa, pois lida com 0s processos e estruturas sociais
promovendo a interacdo social. Segundo ele 0 homem se constitui enquanto ser social
na relacdo com outros seres sociais compartilhando condicbes e situagoes,
desenvolvendo atividades e reacdes, praticando acbes e relagdes que sé&o
dependentes entre si se influenciando reciprocamente.

Tendo esses pressupostos vemos que as interacbes sociais sao
dindmicas, se assemelham e estdo intimamente relacionadas com a pratica do Ensino
de Sociologia por meio do Teatro a partir do momento em que se iniciam os dramas
sociais ficticios, tendo como fio condutor a exemplificacdo do drama real, presenciado
e experienciado pelos estudantes. O drama da vida real, nesse sentido, esta mais do
que interligado ao drama ficticio. O cénico, enquanto meio de ensino, permite o
entendimento pelo aluno de uma sociedade complexa na atualidade. Visto que:

As nocdes de interagdo, organizacdo, sistema e mudanca, entre outras,
apresentam-se como possibilidades de pesquisar e explicar a anatomia
das relagbBes, processos e estruturas de dominacdo politica e
apropriacdo econdmica que articulam as desigualdades e o0s
antagonismos sociais, econémicos, politicos e culturais. (IANNI,1996,
p.27).

Vemos que, fazendo uma andlise comparativa com lanni (1996), podemos
chegar ao entendimento que a utilizacado do teatro como forma de ajudar o aluno a
compreender a realidade social, em uma sociedade que se apresenta de forma
completa e cada vez mais complexa no decorrer dos tempo se torna questao
imprescindivel para potencializar a aprendizagem, pois:

A expressividade dramética evidencia a tendéncia do ser humano para
a representacdo, experimentando papéis e vivendo situagbes. A
capacidade de representacdo dramatica estd presente tanto nos jogos
de faz-de-conta quanto num espetaculo de teatro representado por
atores profissionais, assumindo diferentes formas que se desenvolvem
através de um processo evolutivo e construtivo, da crianca até o artista
adulto. Enquanto que o jogo de faz-de-conta, em suas formas iniciais, é
totalmente improvisado ao sabor da imaginacao dramatica da crianca, o
espetaculo teatral, embora também necessite da espontaneidade, da
improvisacdo e da intuicdo, resulta de um processo de criacdo e
construcao intencional, exigindo dominio da linguagem especifica que
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s6 se completa com a presenca do publico. (KOUDELA, 2001, p.3)

Por meio dos jogos teatrais, os alunos podem entender os dramas sociais
através da representacdo dramatica, ao mesmo tempo em que aprendem a fazer a
leitura das cenas de teatro no plano ficticio, que nascem na ac¢ao improvisada, fazem
uma associacao direta com os dramas sociais reais, através da continua interacéo
entre seus pares, produzindo aprendizagens individuais e coletivas. No terceiro
capitulo mostraremos como a arte, por meio da danca, teatro, masica e artes visuais,
se apresenta nos cadernos do SPFE e apresentaremos propostas de leitura de

imagens e jogo teatral como proposicao dialdgica para o Ensino de Sociologia.

2.3. A Educacéo, Ensino de Sociologia e Danca.

A escolha de se trazer um pensamento em Danca para esta discusséo se da,
nao apenas por estar contido em uma das linguagens principais presentes em Arte,
mas também pela sua presenca enquanto constru¢do do corpo social na escola. Para
Katz (2005), “A Danca € pensamento do corpo”. Corpo este que se insere com sua
completude e complexidade em varios espacos sociais. E este corpo esta inserido no
ambiente escolar de varias maneiras: como ac¢éao social, politica, estética e artistica.

Conseguimos enxergar nela varias realidades; podemos escolher muitas
perspectivas de analise, porém cada uma tera seu referencial, seu aprofundamento,
seus amparos, porque vislumbramos na educacdo nosso olhar inacabado, nossas
predilecbes e experiéncias.

Formas de ampliacdo das metodologias e meios educativos, rompendo 0s
limites fisicos e arcaicos da educacdo formal, por meio da insercdo de outras
linguagens, pode ser um bom caminho para uma educagdo em valores éticos,
democraticos, sociais e, principalmente educativos, visando a participacdo cidada.
Acredita-se que é importante reforcar a articulacdo entre sujeito e cultura/sociedade na
construcdo da cidadania e de relacdes mais justas e solidarias no seio da comunidade,
onde cada um que vive pode indicar possibilidades para o desenvolvimento de acdes
educativas que levem a uma reorganizagao da escola, postulando uma nova forma de
organizacdo diferente da que esta estruturada, tanto do ponto de vista fisico quanto
pedagadgico.

A reorganizacéo do processo educativo, aliada a presenca forte do Estado com
a participacdo que os alunos devem assumir na constru¢cdo do conhecimento faz parte
de processos muito mais amplos ora em curso em todo o Brasil, na busca por uma
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“aventura intelectual” ou processo de descobrimentos, mediada por professores. Nesse
modelo, o papel dos alunos e das alunas na escola deixa de ser o de memorizacdo dos
conteudos ou apenas de interpretar os dados trazidos pelos professores, livros e
internet. A “aventura” intelectual pressupde dar voz e espaco de agao aos estudantes,
a fim de promover a aprendizagem coletiva e cooperativa, sendo incitados pelo
professor a curiosidade para questionar a vida cotidiana e os conhecimentos cientificos
e, acima de tudo, o professor deve dar condicbes para que encontrem as respostas
para suas préprias perguntas e da sociedade em que vivem.

Nessa concepcao, Araujo e Arantes (2007) enunciam que a construcdo dos
conhecimentos pressupfe um sujeito ativo, que participa de maneira intensa e reflexiva
dos processos educativos. Segundo os autores, “um sujeito, isto é, o aluno”, tem que
construir sua inteligéncia, sua identidade e produzir conhecimento através do dialogo
estabelecido com seus pares, com 0s professores e com a cultura, na prépria realidade
cotidiana do mundo em que vive. Ou seja, um sujeito deve ser autor do conhecimento,
e ndo mero reprodutor daquilo que ja foi produzido. De acordo com os autores, é
preciso também um novo papel para os professores que, de Unicos detentores do
conhecimento, passam a ser, na relacado professor/aluno, mediadores do processo
ensino-aprendizagem.

No ambito do ensino, é inegavel que a danca pode possibilitar ao adolescente o
desenvolvimento das véarias habilidades como a motora, a comunicativa e,
principalmente a social. Para que tais habilidades possam ser adquiridas, e que esse
aprendizado se concretize, € necessario que, durante o processo de aprendizagem, 0s
adolescentes possam aprender sobre a combinacdo das formas corporais, espaciais e
dindmica. Assim, pode-se, por meio da relacédo entre ensino e danca, potencializar a
capacidade expressiva e comunicativa dos mesmos, bem como promover uma
socializagéo.

Ao dancar, a crianca ndo estara concentrada apenas em um objeto, em uma
pessoa, mas fixada no seu entorno e na sua relagdo com a escola e o seu ambiente
em especifico. Por meio dessa relacéo, ela descobre o seu corpo, a sua mente, seus
pensamentos, sua imaginagdo e sua linguagem. Ela tomara consciéncia de sua
imaginagédo, bem como da comunicacéo criada por essa linguagem e dos limites que
este potencial podera lhe oferecer. Jussara Setenta (2008), no seu livro intitulado “O
fazer-dizer do corpo: Danca e performatividade”, traz essas novas abordagens do
corpo citadas anteriormente de maneira clara quanto as novas dimensoes,
propriedades e configuracdes a essas percepcoes.
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Segundo a autora, 0 corpo se apresenta de maneira complexa em relagcdo ao
seu entorno, pois ndo podemos utilizar a mesma forma de analise para os mesmos
corpos porgue se relacionam de maneira diferente. Essa complexidade nos faz pensar
e repensar 0 que temos até hoje em relagdo ao corpo, instigando também um novo
pensamento de maneira complexa para tentar compreender novas agdes e reacoes do
corpo no ambiente social. Corpo este que se relaciona com outros corpos socializando-
se.

Para Setenta (2008) os atos de falas, que também sdo corpdreos, nos permitem
formular gquestionamentos que situam ndo s6 o corpo em relacdo a linguagem, mas
também face as instituicbes por onde circunda. Evidente que essas estruturas de
poder se ampliam ndo sé do ponto de vista politico, como também, histérico e social,
pois as relagbes que se estabelecem no ambiente escolar dependem da formacéo
histérica, social e politica refletindo no pensamento contemporéaneo, e faz com que os
corpos sigam uma determinada estrutura vigente do espaco escolar, determinada por
normas e regras.

Vimos que a escola em relagéo ao corpo vem se tornando um grande campo de
atuacdo e reconhecimento por meio da elaboracdo de novas metodologias de
aproveitamento do movimento dos jovens e entre eles. Movimentos estes que se
desambiguizam por meio da relagdo entre aluno-escola-danca. Portanto, visto que as
pessoas da sociedade contemporanea atuam e, constantemente, se reconfiguram de
maneira processual, e que essa atuacdo estd imbricada com o aprendizado por meio
do corpo fisico, tendo como mediacdo a educacdo formal, acreditamos que de
imediato, essa relacdo promova de alguma forma um aprendizado, além de uma
melhor readaptacdo por meio da reorganizacdo do corpo na instituicdo escola e da
prépria relacdo social que a danca proporciona, refletindo em toda a sociedade escolar
e internamente no aluno.

Pela afirmacdo verificamos que Andressa Soares (1998) e Rocha (2010)
comungam da mesma opinido, e vao além, justificando que a relacdo do ser com a
Danca tem uma relacdo direta com a cultura e sua producéo/reproducgéo pelo homem,
justificando suas relagbes e transformacgoes influenciadoras dos aspectos sociais que
vem a ocorrer desde os primordios até os nossos dias. A dancga, segundo elas, vem a
ser um dos fendmenos sociais engendrados pelo homem, constituindo uma forma de
cultura. (SOARES, 1998, p.21). Segundo a autora:

[...] no processo histérico de aquisicdo e producdo de conhecimento
pelo homem, processo esse que se concebe devido as relagdes sociais
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existentes, tem sido basicamente a Educacdo o veiculo pelo qual o
movimento histérico-cultural da humanidade prossegue e se legitima de
geracdo em geracao (SOARES, 1998, p.21).

Podemos entender, assim, que ndo da para dissociar a danca dos processos
culturais, como também, ndo podemos dissocia-los dos processos educacionais,
lembrando-nos que educacgao € cultura e cultura € educacéo” (SOARES, 1998, p.22).

Concernente a estes apontamentos:

A dancga é uma forma cultural engendrada pelos processos criativos de
manipulacdo dos corpos humanos no tempo e no espaco. A forma
cultural produzida, apesar do seu carater efémero, possui um contetdo
organizado. Manifestacéo visual das relagdes sociais, ela poderia ser o
objeto de estudo de um sistema estético elaborado, relevante
certamente para o campo dos antropo6logos (KAEPPLER, 2013, p.98).

Portanto a partir do autor vemos que a danca tem uma grande importancia para
a sociedade, neste caso mais especificamente ao ensino de Sociologia, para que o
aluno compreenda como se da a organizacdo de uma dada sociedade. Para além
desses estudos apontamos que um grande numero dos antropologos relega a
importancia da danga, enquanto fendmeno cultural, para um segundo plano, sendo
geralmente associado a consideragbes esotéricas ou fendbmenos de “jogos’,
considerando-os como um luxo em relacdo aos dominios culturais mais essenciais,
prestando pouca atencdo a fendbmenos da danca e seu aspecto do comportamento
humano denominado vagamente “arte” ( KAEPPLER, 2013).

Reafirmamos entdo a partir dessas consideracfes que, apesar da danga ser um
grande fendmeno cultural que poderia ser associada ao ensino de Sociologia mais
especificamente, a Antropologia por meio de seus antrop6logos ndo possui 0 mesmo
olhar. Entretanto,

Os antrop6logos foram lentos em reconhecer que um estudo coerente
da danca - que &, por vezes, uma parte bastante manifesta da cultura -
possa, tanto quanto outros dominios da cultura, verdadeiramente,
ajudar na compreensdo da estrutura profunda de uma sociedade
(KAEPPLER, 2013, p.98).

Esse pensamento podemos vé-lo refletido no modo como a danga é citada de
forma superficial e ilustrativa no material do aluno e do professor, para o segundo ano
do ensino médio para tratar da “Diversidade Nacional e Regional” no primeiro bimestre,
oferecido pela Rede de Ensino pelo SPFE. Entretanto antropologicamente tivemos

pensadores que referenciaram a danga enquanto processo cultural e social.
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Uma pessoa bem mais importante para os estudos da danca numa
perspectiva antropolégica, ainda que ndo abordasse, realmente, o
assunto, foi Franz Boas. Ele se orienta antes em direcdo a um campo
de analise da danca como cultura, do que em direcdo a uma adaptacao
dos dados da danca as teorias e as generalizagbes. Boas via no
homem uma necessidade elementar de ordem e ritmo - necessidade
gue ele utiliza como explicacdo para a existéncia universal da arte.
Recusando-se a aceitar as vastas generalizacdes que ndo levam em
conta a variabilidade cultural, ele coloca as bases da analise da danca e
das relacdes que elas suscitam nos termos da propria cultura de cada
um e ndo nos termos de uma linguagem universal (KAEPPLER, 2013,
p.100).

As discussoes referidas acima evidenciam a importancia da arte na percepgéao e
leitura da realidade social, por uma lente muito especifica, onde desnaturalizacdo e
estranhamento como ferramentas da Sociologia permitem ressignificar a formacgéo
tedrico critica dos jovens do ensino médio.

Portanto, além da importancia que a Danca possui enquanto objetivo
socializador, pode ser de grande valia educacional para o entendimento de
determinadas culturas, e como elas histérica e socialmente se configuraram e se

modificaram no decorrer dos tempos.

2.4. A masica enquanto poténcia para discutir questdes sociais.

Além da Danca, Artes Visuais e Teatro, existe uma quarta linguagem que
merece nossa atencdo, pois também dentro da Arte tem uma contribuicdo impar na
formacdo do aluno e pode ser utilizada como didlogo possivel para se entender os
seres humanos e a sociedade, assim como, o Ensino de Sociologia. Esta quarta
linguagem a qual nos referimos é a masica.

A musica é um fenbmeno universal, uma linguagem que todos
entendem, € um traco de unido entre os povos. A musica gera
conhecimento e tem especial significado porque opera com forca total
na percepg¢do e na cognicdo humana. A Educagdo Musical tem a
funcéo de acionar e desenvolver tanto a capacidade do individuo para
compreender as relagcdes que possibilitam a expressdo, quanto 0s
mecanismos cognitivos presentes no processo de organizacdo sonora
(URIARTE, P.2, 2004).

Ao expandir a musica enquanto fendmeno universal vemos que ensinar
Sociologia com dialogo com a musica € mais uma forma de aprendizagem positiva e
possivel para que o aluno aprenda. Sabemos que todo aluno, independente do estilo,

se sente atraido pela musica. Portanto
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Deixem a musica falar por si mesma, néo por associa¢cdes. Musica nao
€ propriedade privada de certas pessoas ou grupos. Potencialmente,
todas as musicas foram escritas para todas as pessoas. Sejam curiosos
em relacdo a Musica. Nao se contentem em ficar s6 nas suas
preferéncias musicais, pois, ninguém esta traindo seus velhos habitos
pela aquisicdo de novos. Este horizonte pode seguir se expandindo; em
toda a sua vida havera coisas novas a descobrir’ (SCHAFER, 1991, p.
23).

Segundo esses pressupostos temos mais uma abertura para fazer didlogos
entre musica e Ensino de Sociologia, por analises criticas enquanto fator de excluséo
de um determinado grupo social ou para demonstrar, por meio do estranhamento,
culturas diferenciadas.

O didlogo da musica com o Ensino de Sociologia oferece um caminho potente
para o ensino, pois além da musica ser um fenbmeno social ela em muitos casos
narra e reflete as mazelas de uma sociedade, levando o aluno a repensar a sua
propria realidade, estranhando-a.

A musica, assim como as outras linguagens abordadas sao de suma importancia para

um didlogo positivo no Ensino de Sociologia.

2.5. A importancia daimagem como forma de ensino

Partindo do pressuposto de que as Artes Visuais sdo permeadas por imagens
vemos ai a sua grande importancia de utilizacdo na educacéo, pois a visdo € um dos
principais sentidos de relacionamento com o mundo. Quando partimos da imagem
como narrativa percorremos tempos e suas constru¢cdes sociais. Toda imagem reflete
uma construcdo social daquele que a produz. Para Manguel (2001) “uma imagem
existe no espaco que ocupa, independente do tempo que reservamos para contempla-

la”.

Com o correr do tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma
imagem, sondar mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e
combinar outras imagens, emprestar-lhes palavras para contar o que
vemos mas, em si mesma, uma imagem existe no espago que ocupa,
independente do tempo que reservamos para contempla-la.
(MANGUEL, 2001,p.25)

Vemos entdo que a imagem pode nos permitir transitar através do tempo, visto
gque ndo se configura apenas em um determinado espaco, mas suscita varias
reflexdes no tempo que foi criada, no tempo presente e futuro, extrapolando o seu

proprio existir enquanto imagem fixa em um determinado tempo. Portanto:
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Quando lemos imagens- de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas — atribuimos a elas o carater
temporal da narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma moldura
para um antes e um depois e, por meio da arte de narrar histérias
(sejam de amor ou de 6dio), conferimos a imagem imutavel uma vida
infinita e inesgotavel. (MANGUEL, 2001, p.27).

Por meio da imagem podemos perpassar 0s tempos projetando futuros.
Conseguimos presenciar a violéncia da guerra em “Guernica” de Pablo Picasso, além
de terem a possibilidade de levar o aluno a novas descobertas possibilitando seu
crescimento intelectual e principalmente cultural.

Portanto a presenca de imagens por meio da Arte Visual se torna uma
ferramenta potente para que o aluno compreenda a sua realidade, assim como as
demais.

Neste capitulo tratamos sobre a importancia da Arte enquanto importante
elemento de formacdo social e seus didlogos com o0 ensino por meio das quatro
linguagens: teatro, danca, musica e artes visuais, além de sua importancia para o
Ensino de Sociologia. No proximo capitulo a discuss@o se aproxima do ambiente da
escola e mostraremos como a Arte aparece nos materiais de Sociologia do SPFE.
Apresentaremos também algumas possibilidades baseadas em leituras pessoais de
imagens de Pablo Picasso e ressignificacdo de jogos a partir do Teatro do Oprimido de
Augusto Boal como forma de sensibilizacdo para a aprendizagem. Veremos também
como a Arte pode desenvolver 0 senso critico e a aproximacdo de um conjunto de

conhecimentos significativos para a formacéao dos jovens.
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3. POSSIBILIDADES DE INTERSECCOES ENTRE ARTE EM CONSONANCIA AO
ENSINO DE SOCIOLOGIA

3.1.1. A presenca da arte nos cadernos do Ensino Médio de Sociologia.

Neste capitulo trataremos sobre a presenca da Arte no material didatico do
ensino de Sociologia e seus temas de estudo divididos por ano/série sequencialmente.
Os cadernos aos quais me refiro sdo do SPFE (Sao Paulo Faz Escola) oferecidos aos
professores e alunos no Ensino Médio como material didatico para o Ensino de
Sociologia. Na continuacdo analisaremos novas propostas de leituras e sugestdes de
trabalho com Arte na disciplina de Sociologia no Ensino Médio utilizando imagens e
relacionando aos contetdos de Sociologia. Além disso, por meio do Teatro de Augusto
Boal, faremos uma proposicdo de jogos presentes no Teatro do Oprimido como
sensibilizagdo ao tema “Trabalho”.

Sabemos que fazer novas propostas ao curriculo do Ensino Médio implica levar
em consideragdo todas as concepc¢des que orientam em momentos diferenciados os
debates e estudos do ensino de Sociologia. Essas propostas devem levar em
consideracao varios momentos da historia.

Referimo-nos, especialmente, as décadas de 1980 e 1990, quando a
Sociologia voltou a fazer parte da estrutura curricular do Ensino Médio.
O primeiro resgate é o da proposta para o curriculo de Sociologia do 2°
Grau, elaborado, provavelmente em 1983, pela Associacdo dos
Sociélogos do Estado de Sao Paulo (ASESP). Nele estao indicados os
principios e 0s objetivos que sustentam uma concepgdo de curriculo
que permanece valida para o atual contexto (SAO PAULO, 2008, p.41)

Nesse contexto atual vemos que a premissa do ensino de Sociologia no ensino
médio ndo € "formar sociélogos”, mas contribuir, por meio da Visdo sociolégica da
prépria realidade do aluno para a formacdo dele enquanto cidaddo critico e que
consiga perceber as suas relagbes sociais por meio das suas experiéncias de vida.
Tem também como objetivo contribuir, em conjunto com as ciéncias humanas e suas
Tecnologias, a formacdo ética e o desenvolvimento da autonomia do aluno, do
pensamento critico, assim como sua formacdo humana, para que possa estar
preparado para o exercicio da sua cidadania.

Neste contexto, em analise do material do professor e do aluno percebemos a
presenca da Arte em praticamente todo trajeto da formacéo sociolégica do educando
no material oferecido pela Secretaria Estadual de Educacdo do Estado de Séao Paulo.
Sendo assim dividiremos em trés momentos 0s apontamentos, respectivamente,

referentes ao primeiro, segundo e terceiro ano do Ensino Médio.
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No primeiro momento, logo no inicio do primeiro bimestre que visa por meio do
processo de construcdo de um olhar sociolégico apresentar a Sociologia ao discente
temos a primeira imagem visualizando a presencga da arte como elemento catalisador

da aprendizagem.
3.1.2. Cultura e o Primeiro Ano

Fugura 2: Olho, 1946 - Gravura de M.C. Escher

Reservados: <www.meescher.com>,

©2012The M.é. Escher Company-Holland. Dircitos

Figura 1 - M. C. Escher. Olho, 1946. Gravura & maneira negra.

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1

A gravura o “Olho” de Maurits Cornelis Escher, proposto como momento de
sensibilizacdo referente ao novo processo de constru¢cdo de um olhar sociolégico tem
como objetivo destacar as particularidades do préprio olhar sociologico. E necessario
para construcao desse “olhar” lancar um olhar de estranhamento sobre a realidade. A
proposta era a de que os alunos observassem as imagens abaixo e visualizassem que
haveria varias formas de representar a realidade. A especificidade quanto as imagens
de construgBes visava um olhar mais acurado referente as formas arquitetdnicas,
documentais e artistica refletindo respectivamente a croquis, fotografia e grafite, visto
que nao existe o que é “certo ou errado”, mas que sdo formas de representar

realidades diferenciadas.
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Figura 3: A cidade nova, 1913; Vista aérea de Belo Horizonte e Grafite do Grupo
OPNI.
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Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1

“‘Esse exercicio tem como objetivo demonstrar que a Sociologia, enquanto
ciéncia possui preocupagfes proprias e consequentemente uma forma especifica de
voltar seu olhar para a realidade” ( S&o Paulo, 2008, p.9).

O “treino do olhar”, segundo a proposta € o primeiro passo para a construgao de
um olhar socioldgico visando a realidade. Esse olhar se faz com base no
estranhamento do cotidiano. Os alunos, com base no senso comum, estdo
acostumados a encarar tudo como sendo natural e como se sempre tivesse sido dessa
maneira. Para desenvolverem esse olhar sociol6gico € necessario desmistificar essa
forma de olhar para a realidade. Portanto uma forma de fazer com que o aluno se
desenvolva seria oferecer a observagédo de lugares considerados comuns a ele e a
partir disto construir seus préprios olhares de uma forma mais critica.

No desenho abaixo € sugerido que o aluno continue com esse treino focando
seu olhar a partir do que seria “certo ou errado” levando em consideragao a superficie

bidimensional e tridimensional.
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Figura 4: Desenhar, 1948. M.C. Escher

©2012The M.C, EscherCompany-Holland.
Dircitos Reservados: swwwmeeschercom>

Figura 7 - M. C. Escher. Desenhar, 1948.
Litografia.

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1
As imagens seguintes veremos que apresentam algum tipo de distorcdo ou
tentativa de ludibriar o nosso olhar. Por isso é necessario um olhar mais atento as

imagens.

Figura 5: Um outro mundo, 1947; Belvedere, 1958; M.C. Escher

© 2012 The M.C. Fascher Company-Holland. Direitos Roscrvados: <awwmcoscher

© 2012 The M.C. Escher Company-Holland
Diwitos Resarvados: <wwwmcescher.com>,

Figura & -~ M. C. Escher. Unr outro mmmdo, 1947
Xilogravura

Figura 9 - M. C. Escher. 8elvedere, 1938, Litografia

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1
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Na xilogravura "em um outro momento” era necessario que o aluno se
atentasse, principalmente, aos diferentes angulos que a imagem apresenta em um
mesmo desenho. Além disso vemos varias figuras exéticas como: um tipo de passaro
com cabeca humana, visto de diferentes angulos; o ambiente lunar com uma
arquitetura terrestre, dentre outros. Visualizamos que independente do angulo o que o
artista quer nos mostrar € que ha variadas formas de olhar para 0 mesmo objeto. A
mesma observacao podemos aplicar a algum acontecimento ou a um fato cotidiano.

Para aprofundar a discussdo do que seria “"certo ou errado” tentamos
desmistificar o imediatismo do olhar lancado pelo aluno sobre a realidade. Visto que
essas observacdes estdo, geralmente, repletas de preconceitos o material do aluno
propde mais uma obra para observacdo. Na obra “Relatividade”, de Escher o ponto
central na discussao é o elemento “escada” presente sobre varios angulos. Além desse
elemento temos pessoas sem rostos, escadas que ddo a paredes sem acesso ao outro
lado e também elementos considerados de ponta cabeca.

Essa xilogravura ajuda os alunos a refletirem sobre a relatividade dos nossos
pontos de vistas sobre e o olhar para a realidade, pois a cada vez que mudamos o
angulo temos uma nova compreensdo dessa da realidade. Para o fechamento dessa
situacao sugere-se aos professores que tém outras situacdes cotidianas onde possa
ser possivel identificar pontos de vistas diferenciados ao analisar esse objeto
pesquisado.

Em um segundo momento vemos a presenca da arte de uma forma diferenciada
presente no primeiro ano do ensino médio como ferramenta auxiliar para o
entendimento, desta vez, das representacdes sociais em que cada individuo assume
um papel na sociedade.

Um papel, portanto, pode ser definido como uma resposta tipificada a
uma expectativa tipificada. A sociedade predefiniu a tipologia
fundamental. Usando a linguagem do teatro, do qual se derivou o
conceito de papel, podemos dizer que a sociedade proporciona o script
(roteiro) para todos 0s personagens. Por conseguinte, tudo quanto 0s
atores tém a fazer é assumir os papéis que lhes foram distribuidos
antes de levantar o pano. Desde que desempenhem seus papéis como
estabelecido no script, o drama social pode ir adiante como planejado.
O papel oferece o padrao segundo o qual o individuo deve agir na
situagdo. Tanto na sociedade quanto no teatro, variara a exatiddo com
que os papéis fornecem instrugbes ao ator (BERGER, 2007, p. 108-
109).

E por meio dos papéis sociais culminando nos processos de socializacio que é

construida a identidade do aluno. A abordagem dos processos de socializagcéo
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consideradas nos manuais de professores e de alunos sao formadas por duas:
primaria e a secundaria. “A socializagdo primaria € a primeira socializagdo que o
individuo experimenta na infancia e em virtude da qual torna-se membro da
sociedade”. (BERGER;LUCKMANN, 2008, p. 175). Portanto, segundo os autores esse
processo se d4 a partir do contato com a primeira instituicdo social que experienciamos
na vida que é a familia. “Ja o processo de socializagdo secundaria € qualquer processo
subsequente que introduz o individuo ja socializado em novos setores do mundo
digestivo de sua sociedade”, ou seja, todos 0s processos e contatos posteriores a
socializacdo primaria como as relagées no ambiente escolar e também nas relaces de
trabalho.

Segundo esses pressupostos é por meio das relagdes e interacdes sociais na
vida cotidiana, pelas representacfes de papéis, que acontecem tanto as situacfes de
pertencimento a determinados grupos, como também o0s processos de construcdes
identitarias. Na situacdo de aprendizagem 5 do material ofertado pelo SPFE (2017) é
sugerido o desenvolvimento desses olhares por meio das representacdes sociais ha
vida cotidiana.

De maneira pratica € feita uma analise comparativa utilizando o teatro como
meio condutor para que o0 aluno entenda quais Sd0 0s papéis sociais que eles
assumem no decorrer da sua construgcdo identitaria na sociedade. Esse experimento
tem como objetivo que os alunos entendam como o0s relacionamentos sociais com
outras pessoas no dia a dia acontecem. Para que esse experimento ocorra
suscitaremos a partir da Proposta de Erving Goffman (1989) atrelado ao materialdo
SPFE, que pensdssemos esses relacionamentos/interagcdes como se elas ocorressem
metaforicamente em um espaco de um teatro imaginario. Deste modo sao utilizadas
indicacdes, baseadas no cotidiano do aluno, permeadas pela linguagem teatral para
referir-se aos "dramas sociais".

Na pratica da sala de aula, como vemos nas imagens subsequentes, sao
sugeridas cenas para que os alunos dramatizem, na vida real, essas praticas de

interacgodes.
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Figura 6: Cenas para sensibilizacdo da Etapa 2 — Tema: Relacdes e interacdes sociais

na pratica cotidiana.

As cenas se passam dentro de uma sala de aula.

Cena 1 Cena 2

Um dos alunos ¢ o professor e os demais represens  Assim que ele se vira para a lowsa ou
tam a classe. Quando o professor esth presente, 1 sai da sala, a turma levanta-se das
classe se comporta de maneira a causar boa impres-  carteiras, laz bagunga, brincadeiras,
si0 a0 professor. fala alto, di risadas etc.

» Dramatizagio 2

A representagiio tem dois momentos.

Cena 1 Cema 2

A primeira ceni se passa, novamente, dentro de uma A segunda cena se passa dentro da
sala de aula. Cada participante deveri alternar com os  sala dos professores. Os alunos deve-
colegas, em sequéncia, o papel de professor ¢ represen-  rio representar o que imaginam que
tar (imitar) diferentes professores da propra escola, | 08 professores conversam i respeito
em situagdes tipicas vividas no seu dia a dia. O com-  deles quando estiio reunidos fora da
portamento dos demais deve reproduzir o que acontece — sala de aula, no intervalo, apds o
em um dia normal de aula. trabalho,

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1

Como na imagem acima sao sugeridos alguns locais onde essas relacdes
acontecem. No primeiro caso acima as cenas se passam dentro da sala de aula e a
ideia é que o aluno se coloque de forma empatica como aluno e como professor. Na
segunda representacdo muda-se o local, entretanto, mas com o aluno se colocando no
lugar dos professores faz uma analise de como seria essa relacdo levando em conta
0s pressupostos do préprio aluno. Visualizamos que o propésito desta atividade, com
auxilio da Arte era “trazer a visdo do jovem para situagdes familiares que fazem parte
do seu cotidiano escolar e de lazer utilizando a dramatizagdo como estratégia

pedagdgica para provocar o estranhamento em relacéo & propria vivéncia”.

Figura 7: Cenas para sensibilizacdo da Etapa 2 — Tema: Relagbes e interacdes sociais

na pratica cotidiana.

» Dramatizagio 3

As cenas se passam no interior de uma loja ou lanchonete.

Cena 1 Cena 2

Um dos alunos ¢ o atendente, outro € o caixa ¢ um

terceiro é o gerente, Os demais siio consumidores que | Quando os clientes saem de cena, o
viio 20 estabelecimento fazer compras ou tomar um  gerente vai almogar e, finalmente, os
lanche. Durante a representagiio, os consumidores tra- |~ funcionarios podem desabafar e
tam muito mal o atendente ¢ o caixa que, sob o olhar | reclamar dos consumidores que os
atento do gerente da loja, nido podem fazer outra coisa  trataram mal,

seniio atender os clientes da melhor forma possivel.

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1
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Na terceira dramatizacdo temos como proposta relacdes que se estabelecem no
ambiente de trabalho e o0 aluno se coloca como protagonista dessa representacdo que
faz parte segundo processos de socializagéo caracterizado como secundario.

Ja na quarta e na quinta dramatizacdo a vivéncia é ofertada aos alunos

respectivamente em um ambiente social e virtual.

Figura 8: Cenas para sensibilizacdo da Etapa 2 — Tema: Relagbes e interacdes sociais
na pratica cotidiana.

» Dramatizagio 4

A representacio tem dois momentos.

Cena 1 Cena 2

A primeira cena se passa em uma festa ou evento social
badalado onde os colegas de turma se encontram, mas
hia também outras pessoas desconhecidas, mais ou
menos da mesma idade. Os alunos devem representar
pequenas cenas de encontro entre conhecidos ¢ desco-
nhecidos. Os encontros devem seguir as normas sociais
padrio de apresentagio pessoal, cumprimentos, elo-
gios ete. Como ¢ uma festa, deve haver pelo menos
uma cena em que dois rapazes tentam “ficar” com uma
garota. Um deles é bem-sucedido, ¢ 0 outro, nio.

A segunda cena se passa na casa das
pessoas que participaram da festa. Elas
estido ao telefone, falando sobre o que
acontecew. Os comentirios devem ser
contrastantes em relagio ao que foi
representado na primeira cena; as pes-
soas elogiadas em publico devem ser
malfaladas em particular, criando-se,
assim, o ambiente de “fofoca”.

» Dramatizagio 5

A cena se passa em um cyber café.

Os alunos estiio todos na frente de computadores imagindrios, ¢ entram em uma sala de bate-papo
virtual, onde se apresentam com “apelidos” extravagantes e dio informagdes falsas a respeito de
suas identidades, manipulando suas imagens pessoais. Eles deverio verbalizar o que estio comuni-
cando, com 08 mesmos termos que utilizam quando se comunicam pela internet. Ao final, devem
marcar um encontro, quando descobririo que 0 outro nio ¢ exatamente aquilo que diza ser.

Fonte: Caderno do Professor de Sociologia, 12 Série, Volume 1

Vemos que independente do tipo de representacdo o espaco fisico pede uma
conduta social do aluno naquele local. Por conseguinte, as rea¢cdes nos ambientes
sociais ou de trabalho sdo as mais distintas possiveis. E sdo esses reflexos, por meio
das relagbes, que constroem culturalmente a identidade dos discentes. Os jovens
necessitam compreender todo carater processual dessa construgdo identitaria, “chegou
portanto 0 momento do jovem entender que a sociedade define o ser humano, mas
que o ser humano também define a sociedade” (BERGER, 2007, p.171).

Talvez seja util acrescentar que o conceito de identidade humana esta
relacionado com o processo. E facil isso passar despercebido. A
primeira vista, as afirmacdes-eu e as afirma¢des-nos talvez parecam ter
um carater estatico. Eu, diria alguém, sou sempre a mesma pessoa.
Mas isso néo é verdade. Aos 50 anos, Hubert Humbert é diferente da
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pessoa que era os 10 anos. Por outro lado, a pessoa de 50 anos
mantém uma relagdo singular e muito especial com a de 10. Aos 50, j&
nao tem a mesma estrutura de personalidade dos 10 anos, mas é a
mesma pessoa. E que a pessoa de 50 anos proveio diretamente da de
1 e 2, e, portanto, da de 10 anos, no curso de um processo especifico
de desenvolvimento. Essa continuidade do desenvolvimento é a
condicdo para a identidade do individuo de 10 e de 50 anos( ELIAS,
1994, p.152).

E fato que a construcdo da identidade ocorre de forma relacional, ou seja, por
meio dos processos sociais em que 0s seres se relacionam na construgdo em busca
do seu eu enquanto individuo. Nao obstante, este “eu” se constréi na relagdo com o
“outro”. Os processos de identificagdo ocorrem pela igualdade ou pela diferenca
permeadas pela cultura de maneira simbolica.

Todo comportamento humano se origina no uso de simbolos. Foi o
simbolo que transformou nossos ancestrais antropoides em homens e
fé-los humanos. Todas as civilizagbes espalharam e perpetuaram
somente pelo uso de simbolos. Toda cultura depende de simbolos. E o
exercicio da faculdade de simbolizacdo que cria a cultura e o uso de
simbolos que torna possivel a sua perpetuagdo. Sem o simbolo n&o
haveria cultura, e 0 homem seria apenas animal, ndo um ser humano.
...0O comportamento humano é o comportamento simbdlico. Uma
crianca do género homo torna-se humana somente quando é
introduzida e participa da ordem de fenbmenos super organicos que é a
cultura (LARAIA, 2014, p.55).

Portanto a cultura esta presente em todo processo de formacdo na vida social
do jovem na sociedade, por meio das relagbes que perpassam sua aprendizagem.
Vale ressaltar o primeiro ano do ensino médio é base para entendimento, como forma

de organizacéo, de todo o segundo e terceiro ano do Ensino Médio.

3.1.3. Diversidade Brasileira e 0 Segundo Ano

Em um segundo momento, inicia-se o bimestre discutindo a tematica “A
populacdo brasileira: diversidade nacional e regional”’, que em linhas gerais faz um
paralelo com o ultimo bimestre do primeiro ano relativo ao conceito de cultura. Neste
momento tem como premissa refletir sobre a formacgéo do Brasil, consequentemente a
respeito da sua propria formacao, sob uma perspectiva sociolégica. Para desenvolver
tal propésito a musica enquanto Arte é sugerida como sensibilizacdo para
desenvolvimento do pensamento critico do aluno. A musica em guestao sugerida neste

momento € “Paratodos de Chico Buarque” a qual temos um pequeno trecho abaixo.
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O meu pai era paulista
Meu avd, pernambucano
O meu bisavd, mineiro
Meu tataravd, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antonio Brasileiro

A ideia Inicial é que os alunos chegassem a compreensao de que a populagéo
brasileira possui uma grande diversidade e essa diversidade ocorre na atualidade
por meio dos fluxos migratorios que acontecem até hoje. Em um segundo trecho
da musica essa diversidade é retratada por meio de cantores e instrumentistas das

mais variadas regides do Brasil.

Para um coragio mesquinho
Contra a soliddo agreste
Luiz Gonzaga ¢ tiro certo
Pixinguinha ¢ inconteste
Tome Noel, Cartola, Orestes
Caetano ¢ Joao Gilberto

Viva Erasmo, Ben, Roberto
Gil e Hermeto, palmas para
Todos os instrumentistas
Salve Edu, Bituca, Nara
Gal, Bethania, Rita, Clara
Evoé, jovens a vista

Figura 9: Musica “Paratodos” de Chico Buarque de Holanda

Essa diversidade apresentada aos alunos por meio da Arte/Musica é
apresentada também por intermédio da arte/danca e da riqueza da diversidade

cultural brasileira.
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Figura 3 - Maracatu Piaba de Ouro de Olinda (PE)

Figura 10: Maracatu Piaba de Ouro de Olinda (PE)/ Caderno do Professor

Entretanto sabemos que essa diversidade ndo é apenas cultural, mas também
social. Portanto, a0 mesmo tempo em que a cultura nos une enquanto seres

humanos no Brasil a classe social nos fragmenta.

Para Marx uma classe € um grupo de pessoas que se encontram em
uma relagdo comum com os meios de produgdo - os meios pelos
quais elas extraem o seu sustento. Antes do avanco da industria
moderna, os meios de producdo consistiam primeiramente na terra e
nos instrumentos utilizados para cuidar das colheitas ou dos animais
no campo. Logo, nas sociedades industriais, as duas classes
principais eram aquelas que possuiam a terra (0os aristocratas, a
pequena nobreza ou os donos de escravos) e aqueles que se
envolviam ativamente na producgdo a partir da terra (0s servos, 0s
escravos e 0s camponeses livres). Nas sociedades industriais
modernas, as fabricas, os escritdrios, 0 maquinario e a rigueza, ou 0
capital necessario para compra-los, tornaram-se mais importantes.
As duas classes principais sdo formadas por aqueles que possuem
esses novos meios de producgédo - os industrializadas ou capitalistas -
e aqueles que ganham a vida vendendo o seu trabalho para eles - a
classe operaria, ou, no termo hoje em dia um tanto arcaico as vezes
preferido por Marx, o "proletariado” (GIDDENS, 2006, P.235).

Essa “diversidade” pode ser também vista pela atividade proposta que leitura

de imagens/fotografia.
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Figura § - Aveaida Brigadaro Faria Limu com Avenida Cidade Jardim, Sio Paulo (SP), 2007

€ Roberto LoffelV Kino

Figura 6 - Vista panosimica da cidade de Tiradentes (MG). 2004 Figura 7 - Peniferia de Sio Pawdo (SP), 2006
Figura 11: Avnida brigadeiro Faria Lima(SP)/ Tiradentes(MG)/ Periferia (SP)

A partir desses estimulos visuais o aluno comeca a perceber que além da
diferenciacdo de renda, analfabetismo, distribuicdo de saneamento Luz elétrica,
dentre outros, arquitetura pode ser um elemento de verificacdo de classe social.

3.1.4. Cidadania e o Terceiro Ano

Em um terceiro momento, para os alunos do terceiro ano do ensino médio sdo
apresentadas duas charges: Povo e ilegal, de Henfil e Cidadania de Angeli. As duas
charges sao colocadas como elemento para discussao da introducao do conceito de

Cidadania.

A palavra Cidadania deriva do latim civis ( 0 ser humano Livre), que gerou

civitas Cidadania porém,

Da forma desenvolvida por Thomas H. MARSHALL, cidadania é uma
situagdo social que inclui trés tipos distintos de direitos,
especialmente em relacdo ao ESTADO: 1) direitos civis, que
incluem o direito de livre expressdo de ser informado sobre o que
esta acontecendo, de reunir-se, organizar-se, locomover-se sem
restricdo indevida e receber igual tratamento perante a lei; 2)
direitos politicos que incluem o direito de votar e disputar cargos em
eleicBes livres; e 3) direitos socioecondmicos, que incluem o direito
ao bem-estar e a seguranca Social, a sindicalizar-se e participar de
negociacdes coletivas com empregadores e mesmo de ter um
emprego (JOHNSON, 1997, p.34).



Este conceito, por mais que esteja presente na Constituicdo Federativa do
Brasil e na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, promulgada em 1948 pela
Organizacao das Nacdes Unidas (ONU), ainda estd em constante transformacéo, ou

seja, em construcao.
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Figura 2 - Crdadania, de Angeli. Figura | - Povo legal, de Henfil

Figura 12: Charge Cidadania de Angeli / Povo llegal de Henfil

A ideia é que por meio da leitura das charges, em um primeiro momento, 0
aluno comece a perceber a construcdo do conceito de Cidadania. Este conceito que
ainda esta em formacado, pois ndo ha uma efetivacdo dos direitos previstos na
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, adotada e proclamada pela resolucdo
217 A (lll) da Assembleia Geral das Nagbes Unidas em 10 de dezembro de 1948,
diz que:

Artigo | - Todos os seres humanos nascem e sao livres e iguais em direitos. S&o
dotados de razdo e consciéncia e devem agir em relacdo uns aos outros com Espirito de

fraternidade.

Artigo 1l - 1. Todo ser humano tem capacidade para gozar os direitos e as liberdades
estabelecidos nesta declaracdo sem distingdo de qualquer espécie, seja raga, por, Sexo
idioma religido opinido politica ou de outra natureza, origem nacional ou social no, riqueza,

Nascimento, ou qualquer outra condic&o.

2. ndo sera também feita nenhuma distincao fundada na condicéo politica, juridica
ou internacional do pais ou territério a que pertencam a pessoa quer se trate de um territério
independente sob tutela sem governo préprio quer sujeito a qualquer outra limitacdo e de

soberania.
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Artigo Il - Todo ser humano tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal.

artigo 4 - ninguém sera mantido em escraviddo ou Servidao; a escravidao e o tréafic

de escravos seréo proibidos em todas as suas formas.

Artigo 5- ninguém serd submetido a tortura nem a tratamento ou castigo Cruel,

desumano ou degradante
Corroborando a ela a Constituicdo Federativa do Brasil no seu diz que:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-se aos
brasileiros e aos estrangeiros residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida a

Liberdade a igualdade a seguranca e a propriedade nos termos seguintes:

I- Homens e mulheres sao iguais em direitos e obrigacdes nos termos desta Constituicao;
[I- ninguém sera obrigado a fazer ou deixar de fazer alguma coisa sendo em virtude de lei;
IlI- Ninguém sera submetido a tortura nem a tratamento desumano ou degradante;

IV- E livre a manifestacdo do pensamento sendo vedado o anonimato;

[..]

VI- E Inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca sendo assegurado o livre exercicio
dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecdo aos locais de culto e a suas

liturgias;
[...]

Por mais que na declaracdo e na Constituicdo temos a garantia de direitos, o
aluno vai perceber que a maioria dos direitos conquistado vieram com muita luta do
povo brasileiro, mesmo assim, chegardo a conclusédo de que ainda assim o conceito
de Cidadania estd em construcdo, pois os direitos ndo sdo totalmente efetivados.
Vimos até este momento, por meio das tematicas propostas no curriculo do Ensino
Médio, a presenca da Arte e suas linguagens. Podemos fazer a partir dessas
sugestdes, permeados pelas linguagens artisticas, outras para serem trabalhadas no
Ensino de Sociologia. Uma das sugestfes que proporemos a seguir tem como
parametro o uso das artes visuais e leituras pictéricas a partir das obras do famoso
artista Pablo Picasso®.

3.2. Artes Visuais em analise sob a obra de Pablo Picasso

®Pablo Picasso foi um famoso pintor espanhol introdutor da VVanguarda Artistica denominada Cubismo.
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As guerras mundiais, 0s questionamentos dos periodos, as novas concepc¢des
filosoficas sobre a relacdo do homem na sociedade sao elementos que influenciaram o
pensamento dos artistas e fizeram com que criassem outras bases formais para
criarem suas proprias concepcoes de arte.

Em franca ruptura com a tradicdo, as obras de Picasso traduzem a nova
percepcao artistica daquele momento, assim como, 0s novos paradigmas de arte. A
estética produzida por Picasso nesse periodo assume vertentes ora questionadoras da
situacdo do homem contemporaneo, ora investigando os principios que a propria arte
estabeleceu. E sabido ainda quéo rica é a obra do pintor, ressaltando sua influéncia em
pintores posteriores, e sua técnica inovadora que fez escola.

A necessidade de investigar um determinado periodo artistico e sua relacdo com
0 momento em que foi produzido n&do exclui o fato de se falar sobre a personalidade
que esta por tras da obra, visto que além da influéncia do periodo de guerras suas
obras dialogam também com sua propria vida pessoal, além de varias outras
influéncias. Ele mesmo dizia: “nunca hesitei em tirar dos outros pintores o que queria.
Tenho horror é de copiar a mim mesmo”. Uma das maiores influéncias no trabalho de
Picasso foi, sem duvida, a arte africana. De acordo com Golding,

Se Picasso abordou a arte negra num nivel mais profundo do que
gualquer dos seus contemporaneos, isso se deve a que, durante algum
tempo, ele ja& vinha se mostrando descontente com a abordagem
tradicional ocidental de formas ou objetos em pintura. (...) é dificil
assinalar exemplos especificos de arte negra que pudessem té-lo
influenciado, mas Picasso reuniu rapidamente uma vasta colecdo, e
suas figuras nas telas do ano seguinte possuem a qualidade de toda a
escultura africana. E se em Les Demoiselles a divida para com a arte
africana foi, antes de tudo, visual e emocional, Picasso viu-se
intuitivamente atraido para ela num nivel mais profundo e intelectual.
Embora a pintura cubista viesse a refletir, de tempos em tempos, a
influéncia de certas convengbes estilisticas africanas, foram os
principios subjacentes a chamada arte “primitiva” que condicionaram a
estética de um dos estilos mais sofisticados e intelectualmente austeros
de todos os tempos. Em primeiro lugar, contrastando com o artista
ocidental, o escultor negro aborda o seu tema de um modo muito mais
conceitual; as idéias sobre seu tema sdo para ele mais importante do
que a representacdo naturalista, e num sentido, mais simbdlicas.
Picasso, ao que parece, teria percebido quase de imediato ai estar uma
arte que detinha a chave para o desejo dos jovens pintores do século
XX de se emanciparem das aparéncias visuais, na medida em que se
tratava de uma arte ao mesmo tempo representacional e antinaturalista
(GOLDING, 1991, p.40).

Pablo Picasso ndo se apresenta como um artista modulavel ou inerte, pelo
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contrario, mostra-se totalmente aberto, mutdvel. Dotado de um irremediavel
“‘inescrupulo artistico”, a medida que se utiliza de técnicas desenvolvidas por seus
contemporaneos em beneficio de suas préprias composi¢cfes artisticas, ou seja, como
todo ser social € permeado por construgdes historicas e sociais.

Portanto, nessa primeira obra em questdo, Gato comendo passaro, faremos
uma analise comparativa, enquanto possibilidade de apresentar questdes ligadas a
temas sociolégicos. Levaremos em conta o periodo histérico, a economia em questao,
relacdo de trabalho e capital, assim como, o reflexo do capitalismo e a evolugéo
tecnoldgica do sistema.

omendo passarinho

Figura 13. O gato c
& b 7

PICASSO, P. O Gato comendo o0 péassaro. PICASSO, P. O Gato comendo o passaro
Disponivel em: www.historia da arte; Disponivel em: www.histéria da arte

Detalhe extraido para enfatizar a analise. Acesso em: 02/03/2020
Acesso em: 02/03/2020

O “Gato comendo passaro” € uma obra impar no cenario pictérico das inimeras
obras do pintor em questdo, sendo que essa, em particular, pode fazer uma analogia
direta, econbmica e socialmente, abordando aspectos cruciais no desenrolar do
periodo.

As cores fortes e opacas estdo diretamente relacionadas ao periodo de
penumbra econdmica que assola aquele momento histérico, principalmente por se
tratar da crise de 1929, onde tal efeito agrediu violentamente a economia da maioria
dos paises do globo.

O capitalismo selvagem representado pelo gato demonstra uma intensa
crueldade para com o passaro pela forma com que alimenta-se de sua vitima, assim

como a Guerra alimentava-se, também das evolucdes tecnoldgicas, para propagar
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toda a sua era de terror, instalando-se na Modernidade do periodo da Segunda Guerra
Mundial.

A forma com que o Gato abocanha seu alimento, rasgando parte de sua asa,
com toda a fibrosidade mostra, num emaranhado de mdsculo e sangue, uma
intencionalidade de ndo desperdicar uma gota de sangue, que ndo aparece em um sO
momento, demonstra seu poder auto-regulador, adaptacédo a sociedade, assim como a
sua perspicacia em devora-lo parte a parte mantendo-o ainda vivo. Essa analogia
possui um amparo na possibilidade, do préprio capitalismo, por meio do capital que
engole a forga de trabalho do trabalhador, alienando-o, separando-o, e, na na sua
fragilidade, o devora. Estes processos encontram base em uma das caracteristicas do
mundo moderno como a separacdo dos meios de producdo do trabalhador, assim
como a divisédo de trabalho no processo de producédo e suas consequéncias.

Os primeiros socidlogos escreveram extensivamente a respeito das
consequéncias potenciais da divisdo do trabalho - tanto para os
trabalhadores em termos individuais, quanto para toda a sociedade.
Para Marx, a mudanca para a industrializacdo e a mé&o de obra
assalariada certamente resultaria numa alienacdo entre o0s
trabalhadores. Uma vez que estivessem empregados numa fabrica, os
trabalhadores perderam todo o controle do seu trabalho, sendo
obrigados a desempenhar tarefas mondétonas, de rotina, que
despojariam seu trabalho do valor criativo intrinseco. Em um sistema
capitalista, os trabalhadores acabam adotando uma orientacéo
instrumental para o trabalho, afirmava ele, vendo-o como nada mais do
gue uma maneira de ganhar a vida (GIDDENS, 2006, p.309)

O passaro metaforicamente representa também a grande parte massacrada da
sociedade, que por meio de “sua boca” pede socorro, mesmo sabendo que seu fim
esta préximo devido a ganancia, a busca pelo poder politico, pela dominacdo do outro
por fatores econémicos, nos desumanizando a cada dia.

Ao mesmo tempo em que o gato se alimenta do passarinho ele crava suas
unhas na terra, utilizando-a como meio de sustentacdo, como se estivesse cravando as
unhas em algo que nao pudesse largar de forma alguma, caso contrario perderia suas
forcas para rasgar de forma atroz a sua presa. Assim como o capitalismo que se apodia
em varios meios para se propagar na sociedade como tal. A analise imagética da obra
“‘Gato comendo passarinho” pode suscitar interessantes reflexbes sobre temas
sociologicos, como o do trabalho no sistema capitalista. Um outro quadro ndo menos
importante de Picasso que podemos relacionar aos conteudos Socioldgicos é: “Mulher

que chora”.
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Figura 14. Mulher que chora

TOh

PICASSO, P.Mulher que chora.
Disponivel em: www.historia da arte;
Acesso em: 02/03/2020

“Mulher que chora”, considerado um dos quadros mais importantes de Picasso
demonstra todo o universo feminino sob a éptica do pintor. O quadro de Pablo Picasso
pode fazer um didlogo direto com a proposta curricular no Estado de Sdo Paulo a
partir do tema “género”. Esse tema aparece nos trés anos do ensino médio. No
primeiro ano a discussao compreende a diferenca entre género e sexo, ja no segundo
ano aborda os fatores que levam a violéncia contra mulher, além de discutir a lei que a
protege. Ja no terceiro ano a discussado possui um cunho mais politico abordando os
movimentos feministas que discutem a histoéria e a luta pelos direitos das mulheres.

N&o apenas do ponto de vista e do reflexo da vida e obra do pintor, mulher
chorando retrata a total desilusdo, desespero e dor em periodos extremamente
conturbados até os dias atuais.

Mulher chorando se apresenta como obra ambigua, pois pode fazer alusédo as
lagrimas de Dora Maar, a da mae Espanha ou de qualquer mulher na atualidade que
sofre violéncia.

Podemos entdo considerar a universalidade da obra levando em consideracdo o

género, pois:
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No século XVIII, as lagrimas femininas outrora um sinal de fraqueza,
foram elevadas ao status de um sinal de sensibilidade louvavel e por
algum tempo permitiu-se que 0s homens se juntassem ao choro
(MANGUEL, 2004, P.214).

Portanto, independentemente de ser homem ou mulher, a partir do século XVIII,
todos passaram a ter o direito de expressar seus sentimentos, pelas lagrimas, a
sensibilidade diante das atrocidades cometidas. Nessa relagcdo o homem ganha a
particularidade de expressar o seu sentimento, mas a mulher continua sendo vista em
segundo plano, pois as lagriamas ainda eram consideradas sinais de fraqueza, no caso
da mulher, e sensibilidade quando se tratava dos homens, ou seja, uma relacéo
desigual no trato entre os géneros. Vemos por exemplo que:

O primeiro pais a conferir as mulheres direitos politicos em termos
nacionais foi a Nova Zelandia, em 1893. Nos Estados Unidos esse
direito foi conseguido em 1920. E paises como a Finléandia e a Noruega,
em 1906 e em 1913, respectivamente. Dessa forma, o sufragio feminino
no Brasil veio depois de muitos paises. Mas é verdade que também
veio antes da Franca, pois esta s6 concedeu direito ao voto para todas
as mulheres no final da Segunda Guerra Mundial, em 1944. E antes
também de Portugal e da Suica, que s6 garantiram o direito ao voto
para todas as mulheres em 1976 e 1971, respectivamente (PINSK;
PEDRO; PINSK, 2010, p. 294-297).

Retornando para a imagem temos em segundo lugar, para Manguel, as lagrimas
atribuidas a Dora Maar, que nos reporta ao complexo mundo da vida intrinseca do
pintor, ou seja, a presenca masculina enquanto elemento sufocador do género
feminino no periodo em questdo. A insensibilidade como Picasso-homem reflete
plenamente na sua sensibilidade retratada pelo Picasso-artista corroborando uma
visdo dicotdmica do artista-homem na sociedade.

No quadro acima retratado podemos ver, também, que o pavor da “mulher”,
sendo evidenciado por suas lagrimas, reflete um sentimento n&o verbalizado
demonstrado apenas por seu “expressionismo”, visto que na sociedade atual estes
fatores ainda sdo aparentes, visto que muitas mulheres, por medo, ndo conseguem se
desvencilhar do seu agressor.

O quadro mostra que dor e siléncio se complementam no momento em que
denotam um estado de pura tristeza e medo. Outro quadro que podemos suscitar

reflexdes e releituras ligados aos temas socioldgicos é “Guernica”.
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Figura 15: Guernica

O quadro acima mostra a visdo do autor sobre uma de suas obras mais
conhecidas. Guernica € uma pintura feita por Pablo Picasso inspirada nos horrores da
guerra, da violéncia com a populacdo da cidade de Guernica e o ataque feito pelos
nazistas a cidade na Espanha, em 26 de abril de 1937 durante a Guerra Civil
Espanhola. Os efeitos da bomba foram sentidos em todos os pontos da cidade,
matando um numero aproximado de 250 e 1.600 pessoas, além de deixar outras
pessoas vitimas e 6rfas da catastrofe. O ser humano deixou a sua parte “humana” e
provocou atrocidades inigualaveis no periodo.

Conta-se que, em 1940, com Paris ocupada pelos nazistas, um oficial alemao,
diante de uma fotografia reproduzindo o painel, perguntou a Picasso se havia sido ele
quem tinha feito aquilo. O pintor, entao, teria respondido: “N&o, foram vocés”.

Nesse sentido, podemos observar que Guernica representa um povo ferido,
sofrido e terrivelmente pacifico (a mae chorando por seu filho e o touro imovel e de
gesto inexpressivo) além de algumas pessoas transtornadas, violentas e violentadas.

O quadro ganha destaque pela sua perspectiva. A sobreposicdo de imagens
gera o efeito de terror ao nos depararmos com uma cena muito préxima com aquelas

de genocidio e campos de concentracdo na Europa ao longo da Segunda Grande
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Guerra. Tal efeito € intensificado se observarmos que toda a cena ocorre em um lugar
fechado — isto €, lugar este que impossibilita qualquer socorro ou uma saida para
aguela situacéo de sofrimento.

Guernica representa assim, a vida que se esvai, a tristeza, a impossibilidade de reacao
a um ataque téo cruel.

A disposicdo das personagens na tela revela em ponto middo a situacdo de
opressédo e violéncia: a maioria delas esta deitada, pedindo socorro, enquanto que 0s
animais encontram-se de pé. Vale ressaltar aqui o cuidado com que Picasso desenhou
e estudou os rostos das personagens. O primeiro destaque € para a forca do olhar,
elemento que converge todas as aten¢des no quadro. E por meio dele que o horror se
materializa, construindo a atmosfera de terror. Interessante € notar ainda que ele esteja
em todos os pontos do quadro, em cima, em baixo, do lado, ou seja, para onde o
espectador olhar vera sofrimento se espalhando ao longo da cena. Outro fator
importante é a expressao facial. Bocas abertas, choro, a iminéncia de um grito, o
clamor por ajuda, todos esses sentimentos e expressdes verbais, impossiveis de
acontecer nessa obra dada sua natureza, sdo materializados em formas de corpos e
rostos sofridos, sem nenhuma esperanca, henhum alento para remediar a situacao,
que por si s6 € irremediavel.

A forga resultante das figuras fragmentadas exibe de maneira grotesca como a
guerra fere a todos. Representante desse processo corrosivo, o corpo desconfigura-se
e se desconstroi, e, Picasso, por meio de sua perspectiva cubista, relne esses
fragmentos e arquiteta sua arte, sempre estabelecendo pontes entre a vida e a arte.

Guernica é um grande trabalho artistico, pois mostra em sua forma, em sua
inovacdo estética o sentimento de um tempo marcado pela barbarie da destruicéo. E
um quadro que prima por seu forte apelo politico. Ao contrario de outras obras que
pedem uma postura de contemplacédo do espectador, Guernica é um quadro que exige
uma postura politica do leitor, j& que a motivacdo da obra é de abrangéncia social,
além de fazer mencdo a questbes ainda atemporais como: violéncia, processo de
desumanizacao e politica. Estes temas estdo propostos ao ensino de Sociologia para
discusséo no segundo e terceiro ano do ensino medio.

Por fim o painel acaba se transformando em um grande protesto contra a
violéncia, & guerra e & barbarie. E uma obra que esta além dos limites de seu tempo (0
bombardeio & cidade homdénima), pois se observarmos com ateng¢do, o mundo

continua vivenciando esse tipo de experiéncia.
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Esse aspecto nos leva a pensar na funcao e na elaboracéo da obra de arte em
tempos dificeis. Os artistas s6 tinham uma alternativa para a producéo artistica: retratar
os horrores da guerra e as marcas que essa experiéncia deixou. Experiéncia com valor
coletivo, como transmissdo de um sentimento coletivo. Nesse sentido, toda a obra
revela também um sentimento coletivo, e a perpetuacao desse sentimento € a memoéria
coletiva desse povo sofrido, estando presente na representacdo, ou melhor, na
reconstrucdo das imagens. Ndo apenas temos as obras pictéricas como carater
ilustrativo, mas também como forma de resisténcia e apelo politico de uma
determinada época, que muitas vezes ou na maioria delas, sdo atemporais. Neste
topico apresentamos algumas possibilidades de andlise pictdrica/imagética em dialogo
com o Ensino de Sociologia. Esse olhar politico presente em varias linguagens,
encontramos também no teatro de Algusto Boal. Apresentaremos também
possibilidades de um trabalho teatral como recurso didatico ao ensino de Sociologia,

por meio de jogos teatrais do Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

3.2. O teatro do Oprimido de Augusto Boal

Boal (1991) afirmava que alfabetizar era um processo que estava para muito
além da escrita. Era necessario, para o autor, conhecer melhor o mundo por meio da
Arte. Para o autor o teatro pode ser posto a servico do povo, dos oprimidos, a fim de
gue estes se expressem através da linguagem teatral. A premissa basica de sua obra é
gue todo individuo é capaz de atuar. Deixando assim, de ser um espectador passivo no
teatro e na vida, para tornar-se sujeito, ator e transformador da sociedade. Através do
teatro podemos trabalhar as formas de opressdo que sofremos ao longo da vida.
Opressbes de um sistema social duro, individualista, severo, que nos desumaniza.
Logo, o teatro contribui para a humanizacao e conscientizacdo dos educandos.

E evidente que a escola reproduz as mazelas da sociedade capitalista. Contudo,
reside nela um potencial de transformacéo, de mudanca, um espaco dialético. O Teatro
do Oprimido potencializa a capacidade de transformacgéo, de acdo do individuo no
ambiente escolar. Nesse sentido, rompe a logica elitista do teatro que separa 0s
protagonistas das massas, o0 publico passa a ser ator. Os espectadores ndo assistem
passivamente, eles atuam, participam ativamente. Nesse movimento ha acéo,
conscientizacgdo, transformacao.

Para demonstrar a capacidade de dialogo do Teatro do Oprimido com o ensino
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de Sociologia faremos a analise de alguns jogos no sentido de demonstrar a
aproximacao que pode ser feita com temas da disciplina de Sociologia.
O exercicio cénico que abordaremos sera a “maquina de ritmos”. A proposta do

exercicio é que:

Um ator vai ao centro e imagina ser uma pec¢a da engrenagem de uma
maquina complexa. Faz um movimento ritmico com seu corpo e, ao
mesmo tempo, 0 som que esta peca da maquina deve produzir. Os
outros atores prestam atencdo. Um segundo, com seu préprio corpo,
acrescenta uma segunda peca a engrenagem dessa maquina, com
outro som e outro movimento que sejam complementares e nao-
idénticos aquele feito pelo primeiro ator. Um terceiro ator faz o mesmo e
depois um quarto, até que todo o grupo esteja integrado em uma
mesma maquina, mdltipla, complexa e harmdnica. Quando todos
estiverem integrados a maquina, o diretor diz ao primeiro ator para
acelerar o ritmo — todos devem tentar seguir esta mudanga no
andamento. Quando a maquina estiver préxima a exploséo, o diretor
determina que o primeiro ator diminua o ritmo até que todos terminem
juntos o exercicio. Para que tudo ocorra bem, é preciso que cada ator
tente realizar a escuta do que esta ouvindo (BOAL, 1931, p.129).

O jogo teatral intitulado “a maquina de ritmos” pode ser utilizado em sala de aula
para a discussao do tema “trabalho” no ensino de Sociologia. O jogo “a maquina de
ritmos”, aliado a referenciais tedricos sobre o tema “trabalho” pode sensibilizar o aluno
para a divisdo social e manufatureira do trabalho, onde cada individuo assume um
lugar nos meios de producéo.

Metaforicamente “A maquina de ritmos” simula que as pecgas ou engrenagens
representam cada individuo. E a juncdo dessas engrenagens € que faz a maquina
funcionar, ou seja, produzir. A partir do momento que cada aluno vai assumindo o seu
papel nessa divisdo manufatureira do trabalho, representado por cada peca da
maguina, ele também vai entendendo o seu papel na producéo e podera compreender
gue o produto do seu trabalho ndo Ihe pertence totalmente. Com o auxilio da Arte, ele
podera compreender o conceito de Marx, sobre “mais-valia”. Mais-valia seria a
diferenca entre o produto do trabalho do trabalhador e o que ele efetivamente recebe
pela sua forga de trabalho.

Sobre as transformac¢des do mundo do trabalho nas ultimas décadas Ramalho

afirma que

A percepcdo do trabalho/emprego como uma atividade de longa
duracdo, comum as geracOes de trabalhadores de meados do século
20, teve sua credibilidade abalada por um intenso processo de
reestruturacdo das atividades produtivas, implementado a partir dos
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anos de 1970. A partir dai, a sociedade capitalista industrializada se viu
transformada pela constituicho de novos tipos de articulacdo entre
empresas e paises, com forte influéncia da tecnologia da informacéo, e
com a instituicdo de um padrdo de producédo flexivel com relacdo ao
trabalho e aos trabalhadores (RAMALHO, 2010,p. 85).

Notadamente, essa flexibilizacdo com relagcédo ao trabalho dos trabalhadores traz
consigo, além da perda dos modos de producédo pelo trabalhador, a de boa parte do
valor da sua forca de trabalho. Sob essa perspectiva, retomando o jogo teatral de Boal
poderiamos abordar ainda mais a sua teoria, trazendo um pouco da quarta etapa do
Teatro do Oprimido intitulada de “teatro como Discurso”. Como ja discorremos no
capitulo 2, as propostas do Teatro do Oprimido estdo divididas e relacionadas em
quatro etapas: “conhecimento do corpo”, “tornando o corpo expressivo”, “o teatro como
linguagem” e “o teatro como discurso”. Tais etapas aproximam gradativamente o
publico do palco, levando espectadores a se tornarem atores, por meio de exercicios e
jogos. A etapa do “teatro como discurso” traz algumas propostas de jogos teatrais,
capazes de levar o espectador/ator a pensar sobre a resolugdo de problemas proprios
de sua cotidianidade. Uma dessas propostas € a “Quebra da Repressao”, que pode ser
muito preciosa para desnaturalizar discursos do senso comum da sociedade em
relacéo as relacdes de trabalho. Boal afirma que

as classes dominantes dominam as dominadas através da repressao;
certas racas a certas outras, homens as mulheres, sempre através da
repressao. Evidentemente nunca através do entendimento cordial, da
honesta troca de ideias, da critica e da autocritica. Ndo. as classes
dominantes, os velhos, as racas "superiores®, o sexo masculino
possuem 0s seus quadros de valores e, pela forca, os imp0e as classes
dominadas, aos jovens, as ragas que eles consideram inferiores e as
mulheres (BOAL, 1991, p. 173-174).

No “teatro como discurso” a “quebra de repressao” leva o aluno a perceber, de
modo contundente o reflexo de todos os fatores historicos, politicos, econémicos e
sociais de dominacdo de parte de uma sociedade sobre a grande maioria. Seja na
relacdo entre sexo, cor, raca, idade, dentre outras, ha repressdo entre as camadas
sociais.

A técnica consiste em

“pedir a um participante que se recorde de algum momento em que se
sentiu particularmente reprimido, e em que aceitou essa repressao,
passando a agir de uma maneira contraria aos seus interesses, ou aos
seus desejos. Esse momento tem que ter um profundo significado
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pessoal: eu, proletario, sou oprimido! NG&s, proletarios, estamos
oprimidos! Portanto o proletariado é oprimido! Deve-se partir do
particular para o geral e vice-versa; deve-se escolher alguma coisa que
aconteceu a alguém particularmente, mas que, ao mesmo tempo, seja
tipico com todas as demais pessoas nas mesmas circunstancias. A
pessoa que conta uma histéria escolhe entre os demais participantes
todos os que intervirdo na reconstru¢cdo da cena. Em seguida, depois
de receber as instrucbes dadas pelo protagonista (o que conta o fato), e
obedientes a estas instrugbes, 0s participantes e o0 protagonista
representam a cena tal e qual ocorreu na realidade, tentando recriar a
mesma cena, as mesmas circunstancias e as mesmas emocdes
originais. Uma vez terminada a “reprodugado” dos fatos acontecidos,
pede-se que o protagonista repita a cena, mas dessa vez sem aceitar a
repressao, lutando para impor sua vontade, suas ideias e seus desejos”
(BOAL, 1991, p. 174).

Portanto, por meio da representacdo discente, enquanto acdo politica na cena
teatral com reflexo fora dela, potencializa-se o olhar de desnaturalizacdo ou
estranhamento da realidade. Estas reflexes também séo validas para relacbes de
cor, género, raga, classe social, etc, ou seja, qualquer relacdo social de dominagéo
entre uma pessoa ou grupo social em detrimento da outra. Neste trabalho estamos nos
referindo mais especificamente a relacdo do trabalhador e a desapropriacdo da sua
forca de trabalho, com as relacdes de trabalho com a advento do capitalismo. O tema
“trabalho” pode ser todo desenvolvido no ensino de Sociologia com o apoio das
propostas de jogos teatrais do Teatro do Oprimido. As vivéncias e insegurangas do
mundo do trabalho podem ser desveladas de forma compreensivel e acessivel aos
alunos. Ramalho dira que

A inseguranca passou a fazer parte do cotidiano do assalariado que
detém algum tipo de emprego formal. Formas precarias de trabalho, de
subcontratacdo, passaram a ser utilizadas como norma e se
incorporaram as propostas das empresas. Fragilizou-se a instituicdo
sindical como representacao legitima dos trabalhadores. O desemprego
adquiriu dimensdes mais amplas, mudando habitos e trazendo pobreza
e desesperanca e o trabalho informal tornou-se uma alternativa
frequente para os excluidos do mercado de trabalho formalizado,
principalmente nos paises subdesenvolvidos ( RAMALHO, 2010,P.86.

Levando em conta a técnica da “quebra de repressao” de Boal, o aluno em
cena pode fazer sua representacéo levando em conta as relacdes de trabalho que séo
pré-estabelecidas na contemporaneidade, mesmo antes, talvez, de entrar no mercado
de trabalho. Entdo a tomada de consciéncia dessas relacdes de trabalho permeadas
pela opressado suscita no aluno uma tomada de consciéncia que pode fazer com que,
além dele desnaturalizar essas relacbes de trabalho que ja estdo preestabelecidas,

repensar a oferta da sua forca de trabalho a partir do momento que estiverem inseridos
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no mercado de trabalho. A Arte aliada aos referenciais tedricos presentes no ensino de
Sociologia pode configurar-se como importante elemento de compreensao da realidade

e das proprias teorias.

Podemos exemplificar a técnica “quebra de repressido” fazendo uma encenacéao
tendo como exemplo um trabalhador que se percebe explorado ou injusticado de
alguma forma e, durante um tempo, ndo reage. Em um primeiro momento o
trabalhador deve fazer a cena representando finalmente como sofre essa represséao no
seu ambiente de trabalho. Em um segundo momento, e como solugéo, o trabalhador
deve representar novamente esta mesma cena, mas propondo uma reacdo a essa
repressdo, ou seja, dando um desfecho que quebre a repressdo a qual passa. Este
desfecho pode ser dado de diversas maneiras como: se organizar aos demais
trabalhadores contra o abuso do sofrimento, procurar melhorias de trabalhos, ir em
busca de melhores oportunidades, dentre outras.

O que é Poética do Oprimido propbe é a propria acdo! O espectador
ndo delega poderes ao personagem para que atue nem para que pensa
em seu lugar: Ao contrario, ele mesmo assumiu um papel protagdnico,
transformagcdo dramética inicialmente proposta, ensaia solugbes
possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o espectador
ensaia, preparando-se para acao real (BOAL,1991,p.138).

Outra possibilidade que pode ser utilizada na ultima etapa do Teatro do

Oprimido (teatro como discurso) € o “teatro jornal”, que

foi desenvolvido inicialmente pelo grupo ndcleo do Teatro de Arena de
Séo Paulo, do qual fui diretor artistico desde 1956 até 1971 quando tive
gue abandonar o Brasil por motivo de forca maior. Consiste em
diversas técnicas simples que permitem a transformacédo de noticias de
jornal ou de qualquer outro material ndo dramatico em cenas teatrais
(BOAL, 1991, p.165).

Para o teatro jornal temos como exemplos: a “leitura simples”, a ‘“leitura
cruzada”, a ‘leitura complementar’, a “leitura com ritmo”, “acdo paralela”,
“improvisagao”, “histérico”, “reforco”, “concrecdo da abstracdo” e “texto fora do
contexto”.

Segundo Boal

a. leitura simples - a noticia é lida destacando-se do contexto do
jornal, da diagramacéo, que a torna falsa ou tendenciosa - isolado do
resto do jornal e adquire sua verdade objetiva;
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b. Leitura cruzada - duas noticias s&o lidas de forma cruzada, uma
lancando nova luz sobre a outra, e dando-lhe uma nova dimenséao;

C. leitura complementar - a noticia do jornal acrescentam-se dados
e informacbes geralmente obtidos pelos jornais das classes
dominantes;

d. leitura com ritmo - a noticia é cantada em vez de lida, usando-se

o ritmo mais indicado para se transmitir o conteddo que se deseja:
samba, tango, canto gregoriano, bolero, de tal forma que o ritmo
funcione como verdadeiro filtro critico da noticia, revelando o seu
verdadeiro contetdo oculto nas paginas dos jornais;

e. acdo paralela - paralelamente a leitura da noticia, os atores
mimam ac¢les fisicas, mostrando em que contexto o fato descrito
ocorreu verdadeiramente; ouve-se a noticia e, ao mesmo tempo, véem-
se imagens que a complementam;

f. Improvisacao - a noticia € improvisada cenicamente, explorando-
se todas as suas variantes e possibilidades;
g. histérico - a noticia é representada juntamente com outras

cenas ou dados que mostrem o mesmo fato em outros momentos
histéricos ou em outros paises, ou em outros sistemas sociais;

h. refor¢co - a noticia é lida, ou cantada, ou bailar da virgula com a
ajuda de slides, jingles, cancdes ou material de publicidade;

i. concrecdo da abstragdo - concreta-se cenicamente o que a
noticia as vezes esconde em sua informacdo puramente abstrata:
mostra-se concretamente a tortura, a fome, ou desemprego, etc.,
mostrando-se imagens graficas, reais ou simbdlicas;

J- texto fora do contexto - uma noticia é representada fora do
contexto em que sai publicada: por exemplo, um ator representa o
discurso sobre alteridade pronunciado por um Ministro da Economia
engquanto devora um enorme jantar; a verdade do discurso fica assim
desmistificada: quer austeridade para o povo, mas nao para si mesmo
(BOAL, 1991, p. 165-166).

O “teatro jornal” leva o aluno a olhar para as noticias de forma mais critica a
partir do momento que propde formas diferenciadas de leituras, oferecendo um melhor
entendimento dos textos e contextos do material apresentado a eles, bem como as
tematicas de Sociologia, favorecendo o processo de estranhamento da realidade do
aluno.

Neste capitulo propusemos desenvolver uma andlise do material do Estado de
Sao Paulo relacionado ao Ensino de Sociologia e seus elementos que podem ser Uteis
a um proficuo dialogo com a Arte, em suas diversas linguagens. E também buscamos
oferecer possibilidades de atividades que podem contribuir para que ocorra um dialogo
entre a Arte e 0 ensino de Sociologia. Optamos por apresentar a possibilidade de
experiéncias com analises pictoricas a partir das obras de Pablo Picasso, com obras
do autor que desvelam realidades sociais. Também propusemos desenvolver um
trabalho que relaciona Arte e o ensino de Sociologia por meio de exercicios e jogos

teatrais contidos nas propostas de trabalho do Teatro do Oprimido de Augusto Boal
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para o ensino médio. A escolha por Augusto Boal se deu porque a proposta de Boal
a da conscientizacdo e acao por meio do teatro, € a do desvelamento social por meio
do oferecimento das possibilidades que o teatro oferece. Consideramos, assim, que
este proficuo didlogo € tanto possivel quanto Indispensavel como novas formas de

ensinar.
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CONSIDERACOES FINAIS

E indiscutivel a importancia da Sociologia como componente curricular

obrigatério no Ensino Médio, tendo em vista suas contribuicdes como instrumento de
mediacdo do educando com a sua realidade material, sobretudo para possibilitar que
este compreenda as relacfes constituidas em nossa sociedade.
Sob uma estrutura patriarcal, a sociedade ocidental perpetuou na historia formas de
opressao sobre as pessoas, naturalizando uma relacdo de dominagdo em todas as
esferas da vida publica e privada, colocando a Sociologia, assim como a Arte, em
segundo plano como disciplina de menor importancia do curriculo.

Portanto, no decorrer desta pesquisa, foi possivel observar a importancia da
Sociologia no ensino médio, assim como, a relevancia dos estudos Sociologicos com
um didlogo com a Arte como forma de potencializar o ensino na educacao basica.
Essa visualizacdo ndo acontece simplesmente pelos percursos que ambas as areas de
conhecimento demonstram no seu histérico, porém pela sua formacdo do ser humano
em suas potencialidades.

Desta forma, o presente trabalho teve por objetivo demonstrar a relacdo entre a
Sociologia e a Arte na escola, propriamente 0s conceitos inerentes ao conteudo
ministrado pela disciplina de Sociologia, e a sua capacidade de transformar as
estruturas excludentes da nossa sociedade em dialogo com a Arte.

O principio epistemoldgico da desnaturalizagdo que permeia como recurso,
através do qual a Sociologia ganha enorme destaque como ferramenta de
enfrentamento das desigualdades permeia o trabalho também como elemento
dramaturgico, ou seja, aparece também como um elo entre os temas sociolégicos e a
completude estrutural do trabalho. Sociologicamente o principio epistemolégico da
desnaturalizacao traz a tona discussdes que possibilitem aos educandos a capacidade
de absorver as contradicdes inerentes ao discurso hegemonico sobre temas pautados
na Sociologia como as rela¢des de trabalho, questdes politicas e sociais dentre outras,
tdo caras aos estudos sociologicos.

Desenvolver espacos de representatividade e protagonismo nas acgbes dos
alunos, levando em conta esses temas, ajuda a fomentar discuss6es que corroborem
as falas dos educandos como exemplos utilizados, para que todos os alunos possam

apreender 0s conceitos e, concomitantemente, realizar a mediagédo com a realidade
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concreta.

Para isso, uma das linguagens dentro do teatro que podem ser utilizadas é o
Teatro do Oprimido desenvolvido por Augusto Boal, como j& delineado outrora e
realizado como proposta para 0 ensino de Sociologia. Esta ja demonstrou enorme
capacidade de possibilitar tais experiéncias no interior da sala de aula. A linguagem do
teatro, tratando desta técnica em particular, deve ser exercida por aqueles inseridos
diretamente na contradi¢cdo social, como exercicio de transcendéncia.

Uma outra linguagem que vimos ser passivel de utilizacdo sdo as artes visuais,
gue além de perpassar tempos historicos e sociais, fazem parte da construcao de uma
dada sociedade. No ambiente educacional a imagem pictérica é de fundamental
importancia nesta contemporaneidade, onde o estimulo visual se coloca como fator
imprescindivel no dia a dia do aluno.

Experimentando outros sentidos temos também a linguagem da madasica, que
por mais que ndo tenha sido abordada de forma instrumental, j& € verificado nos
cadernos do aluno a sua utilizagdo como poténcia para ensino de Sociologia, visto que
narra e dialoga de forma critica com varios temas abordados na sociologia. Pode ser
trabalhada a imaginacéo socioldgica, além de algumas teméticas como género, classe
social, movimentos: negro, Igbt, dentre outros.

Infelizmente, por mais que a Arte de tenha uma abrangéncia muito grande no
trato com os temas do Ensino de Sociologia, vemos que ha um desaparecimento
paulatinamente da mesma a partir do primeiro bimestre do primeiro ano do ensino
médio até o final terceiro ano nos cadernos do Sdo Paulo Faz Escola (SPFE). Esta
mesma verificagdo, assim como um empobrecimento dos conteudos
sociologicos, existe na relacdo proficua entre a arte e 0 ensino no materiais que estao
sendo oferecidos a partir de 2020.

A arte, entdo, mesmo com todas as defasagens de oferecimento de materiais
adequados para o ensino, pode ter o seu didlogo junto ao Ensino de Sociologia
potencializando a aprendizagem dos alunos, além de fortalecer a disciplina de
Sociologia a se firmar enquanto saberes importantes para a formacdo do aluno
pensante transformando positivamente a sociedade em que coexiste.

Sendo assim este didlogo torna-se um movimento de suma importancia a partir
do momento em que aguca os sentidos dos alunos, atualiza praticas pedagodgicas,
facilitando a absorcdo do conhecimentos sociolégicos e funciona como mais uma

forma de estimular a aprendizagem dos conhecimentos sociolégicos por novos modos
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ANEXOS

A) Musica “ Paratodos” de Chico Buarque de Holanda.

O meu pai era paulista
Meu avd, pernambucano
O meu bisavd, mineiro
Meu tataravb, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antonio Brasileiro

Foi Antonio Brasileiro
Quem soprou esta toada
Que cobri de redondilhas
Pra seguir minha jornada
E com a vista enevoada
Ver o inferno e maravilhas

Nessas tortuosas trilhas

A viola me redime
Creia, ilustre cavalheiro
Contra fel, moléstia, crime
Use Dorival Caymmi

Va de Jackson do Pandeiro

Vi cidades, vi dinheiro
Bandoleiros, vi hospicios
Mocas feito passarinho
Avoando de edificios
Fume Ari, cheire Vinicius
Beba Nelson Cavaquinho

Para um coracdo mesquinho
Contra a soliddo agreste
Luiz Gonzaga é tiro certo
Pixinguinha ¢é inconteste
Tome Noel, Cartola, Orestes

Caetano e Joao Gilberto

Viva Erasmo, Ben, Roberto
Gil e Hermeto, palmas para
Todos o0s instrumentistas
Salve Edu, Bituca, Nara
Gal, Bethania, Rita, Clara
Evoé, jovens a vista

O meu pai era paulista

Meu avd, pernambucano

O meu bisavd, mineiro

Meu tataravod, baiano

Vou na estrada ha muitos anos
Sou um artista brasileiro
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Matriz de Avaliazo Processual

12 série — 1° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O aluno na sociedade e a
Sociologia

Sociologia e o trabalho do
sociblogo

o processo
desnaturalizagio
estranhamento da realidade

Como pensar diferentes
realidades

O homem como ser social

de{

oyl

Situagio de Aprendizagem 1—O processo de desnaturalizagio ou estranhamento da realidade

Habilidades:

| Desenvolver o esprito critico dos alunos e sua capacidade de observago da sociedade.
| Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.

i Iniciar a construgo de um olhar sociolégico sobre a realidade.

Tornar o aluno consciente de que nio h: olhar natural, que todos os olhares sio sempre

construcdes.

Situagdo de Aprendizagem 2 — O ser humano é um ser social

Habilidades:
| Desenvolver a capacidade de interpretago de texto narrativo ou de filme.
! Memorizago de informages.

! Recuperago de eventos narrados em ordem cronoldgica.
I Anilise crtica de obra de ficgo.

Situagio de Aprendizagem 3 — A Sociologia e o trabalho do Socidlogo

Habilidades:

1. Desenvolver habilidades de leitura.

2. Produgo de textos contnuos e expressio oral.

3. Iniciar o aluno no contexto do surgimento da Sociologia e torn:-lo apto a distinguir a Sociologia
de outras disciplinas.

¢ Identificar, em fatos e situacdes, elementos basi-
cos para a construgo do olhar socioldgico.

* Identificar, em diferentes textos, elementos
especficos do conhecimento socioldgico.

* Reconhecer, em situacdes expressas em textos e/
ou imagens, a importancia do estranhamento e
da desnaturalizago para a sociologia.

* Identificar diferencas entre o que é natural e o
que é social no contexto da sociologia.

¢ Reconhecer, em obras de fic¢do, elementos
préprios da critica sociolégica.

¢ Identificar as caracteristicas do trabalho do
socidlogo na sociedade.

* Relacionar o surgimento da Sociologia ao
contexto histérico da Revolugo Industrial e da
urbanizago.
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12 série — 2° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O que permite ao aluno viver
em sociedade?

Ainser¢io em grupossociais:
familia, escola, vizinhanga,
trabalho

Relagdes e interagdes sociais

Socializagio e o processo de
construgdo daidentidade

Situagio de Aprendizagem 4 — A socializagiao

Habilidades:

I Desenvolver a capacidade de reﬂexéo e compreensio de contetidos e temas trabalhados em sala de aula.
! Relacionar fatos e eventos biogrificos a conceitos sociolgicos.

! Leitura e interpretago de textos.

Situagio de Aprendizagem 5 — Relagdes e interagdes sociais na vida cotidiana

Habilidades:

| Desenvolver a capacidade de reflexio e compreensio de contetidos e temas trabalhados em sala de aula.
! Relacionar elementos do cotidiano a conceitos sociolégicos.

! Leitura e interpretago de textos.

Situagdo de Aprendizagem 6 — A socializagio

Habilidades:

1. Tornar o aluno apto a compreender como se di, de forma geral, o processo de construjo
identitiria.

2. Tornar o aluno consciente de que a construgo identitiria é um processo que nunca acaba e que
vem da relago entre individuo e sociedade, ou seja, dos grupos sociais por meio dos quais ele
interage e participa da vida em sociedade.

3. Desenvolver no jovem a sensibilidade socioldgica para observar as relaides sociais entre os
individuos.

4. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.

* Relacionar fatos e eventos biograficos a concei-
tos sociolégicos.

+ Relacionar elementos do cotidiano a conceitos
sociolégicos.

* Reconhecer, a partir da leitura de textos, que
a construgo da identidade é processual e
dinamica.

* Reconhecer em textos e/ou imagens diferentes
processos de socializago.

* Reconhecer, a partir da leitura de textos ou de
imagens, a importancia da interago social nos
processos de socializago.

* Identificar,emimagens e/ ou textos, os diferentes
espaios de interago social.




30 Matriz de Avaliago Processual

12 série — 3° bimestre

Situagdes de Aprendizagem
Conteudos Avaliagdo Processual/Habilidades
Competéncia/habilidade

O que nos une como Situagdo de Aprendizagem 1— O carater culturalmente construido da Humanidade * Identificar, em textos, aspectos que mostram que
humanos? O que nos Habilidades: aunidade dos sereshumanos decorre da cultura.
diferencia? L g : : : . .
| Desenvolver o esprito crtico QOS alunos e sua capacidade d:e observayo da sociedade. * Reconhecer, em textos e/ ou imagens, o caréter
Conteiido simbélico dos I Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral. social, historico e culturalmente construdo da
. .. ' Compreender que a unidade entre todos os seres humanos decorre do fato de que somos seres humanidade
relacionamentos sociais . .
* Aunidade do Homem e as culturais.
uni m , v : . ifi i
dif : h i { Reconhecer o cariter social, histérico e culturalmente construdo da humanidade. ¢ Identlflcz.ir, emtextose/ oulmagens, problemas
LIerenias entre os homens: o e/ou limitagdes do determinismo biolégico e do
ituagdo de Aprendizagem 2 — Por que somos diferentes? eterminismo geogrifico.
que nos diferencia como | g;; ¢do de Aprendizagem 2 — Por q diferentes? det £
humanos bilidades:
Habilidades: o o o o * Reconhecer, em textos, a ideia de cultura a partir
Contetidos simbélicos da vida | ! Compljeender os problemas e as limitaes do determinismo bioldgico e do determinismo do ponto de vistaantropolgico.
humana geogriico ‘ ; * Distinguir instinto de cultura
« Cultura: caracteristicas } Desenvolver o esprito crtico c%os alunos e sua capacidade fle observayo da sociedade. 8 :
+ Ahumanidadenadiferenca | Desenvolver habilidades de leitura produco de textos contnuos e expressio oral. » Reconhecer o papel da cultura e do instinto na

. . vida dos seres humanos.
Situagio de Aprendizagem 3 — Como o setr humano se tornou humano

Habilidades: * Reconhecer que a humanidade s6 existe na
1. Compreender a ideia de cultura de um ponto de vista antropolégico. diferena.
2. Distinguir instinto de cultura.  Identifi cops

A . entificar as caracteristicas da cultura.
3. Reconhecer o papel da cultura e do instinto na vida dos seres humanos.
4. Compreender que a humanidade s existe na diferenca. * Reconhecer contetdos simbélicos da vida
5. Identificar as caractersticas da cultura. humana.
6. Reconhecer contetidos simbélicos da vida humana.
7. Desenvolver o esprrito critico dos alunos e sua capacidade de observago da sociedade.
8. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.
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12 série — 4° bimestre

Situagdes de Aprendizagem

Conteudos

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O que nos desiguala como
humanos?

Contetudo simbolico dos
relacionamentos sociais

* Da diferenca a desigualdade:

comparago entre os dois
conceitos

* Etnias, classes sociais, géneros
e gerades

Situagio de Aprendizagem 4 — Desigualdade de classes

Habilidades:

L Distinguir diferenia de desigualdade.

! Compreender o que é estratificago social.

! Apreender o que ¢ classe e o que sio classes sociais.

| Construir um olhar crtico a respeito das desigualdades de classe.

Situagdo de Aprendizagem 5 — Desigualdade Racial

Habilidades:

Compreender o que é ra@ e etnia.

Construir uma reflexio crtica a respeito da origem da concepgo de raia e grupo étnico.
Apreender o significado do fenimeno social do racismo e o modelo de racismo brasileiro.
Analisar erefletir criticamente sobre a desigualdade racial no Brasil a partir de dados das regides
metropolitanas e do Distrito Federal.

[P

Situagdo de Aprendizagem 6 — Género e desigualdade

Habilidades:
I Compreender a diferensa entre género e sexo.
| Compreender o cariter socialmente construido do género.

1

i Construir um olhar critico a respeito das desigualdades de género.

* Distinguiros conceitos de diferenca e desigualdade.

* Identificar, a partir daleitura de trechos de obras
de autores da sociologia, diferentes formas de
estratificago social.

¢ Identificar o conceito de classes sociais em auto-
res clissicos da sociologia.

* Identificar em textos, imagens e dados estatisti-
cos, elementos que expressam a desigualdade de
classe.

* Diferenciar raca e etnia.

* Identificar argumentos criticos em relacéo a
origem da concepgo de rag e grupo étnico.

* Identificar argumentos acerca do fendmeno so-
cial do racismo e o modelo de racismo brasileiro.

* Analisar situagdes de desigualdade racial no
Brasil, a partir de dados estatsticos expressos de
diferentes formas.

* Distinguir género de sexo.

* Identificar elementos que demonstrem o caréter
socialmente construdo do género.

* Reconhecer, em textos e/ou imagens, situagdes
queremetem a desigualdade de género.

* Identificar, a partir da leitura de textos, argu-
mentos que relacionam a existéncia e/ou supera-
go do racismo e da desigualdade de género na
sociedade brasileira.




32 Matriz de Avaliago Processual

27 série — 1° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

De onde vem a diversidade
social brasileira?

A populagio brasileira
* Diversidade nacional e
regional

O estrangeiro do ponto de
vista sociolégico

A formagio da diversidade

* Migracdo, emigragao e
imigrago

¢ Aculturagdo e assimilagao

Situagio de Aprendizagem 1 — A populagio brasileira: diversidade nacional e regional

Habilidades:

1 Desenvolver no aluno a sensibilidade para as diferentes possibilidades de refletir sobre a
diversidade nacional e regional.

2 Desenvolver o esprito crtico dos alunos.

3. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.

4 Lereinterpretar tabelas de tal forma que estejam aptos a pensar a diversidade nacional e regional
sob diferentes aspectos.

Situagdo de Aprendizagem 2 — A formagio da diversidade brasileira

Habilidades:

| Estabelecer a diferenciago dos conceitos de migrago, imigraco e emigrago.
! Estabelecer uma reflexio sobre as razdes da migrago.

! Apresentar uma visio socioldgica da figura do estrangeiro.

{ Desenvolver habilidades de leitura e produgo de textos contnuos.

i Desenvolver a capacidade de expressio oral.

Situagdo de Aprendizagem 3 — Tensdes na formagao da diversidade

Habilidades:

1. Tornar o aluno apto a trabalhar os conceitos de assimilago e aculturago, bem como a nogo d
relago entre estabelecidos e outsiders.

2. Tornar o aluno sensvel as tensdes que ocorreram na formago de nossa diversidade.

3. Desenvolver habilidades de leitura e produgo de textos contnuos.

4. Desenvolver a capacidade de expressio oral.

* Identificar elementos que mostrem a diversidade
nacional e regional.

+ Identificar, em diferentes textos, a questdo da
diversidade cultural no Brasil.

* Analisar, a partir de dados expressos em tabelas
e grificos, aspectos que envolvem a diversidade
social nacional e regional.

* Diferenciar os conceitos de migracao, imigracao
e emigrago.
* Identificar razdes naturais, socioecondmicas e

politicas responsiveis pela migraco.

* Reconhecer, em textos, diferentes visdes sociol6-
gicas acerca da figura do estrangeiro.

¢ Identificar, em textos, os fundamentos dos con-
ceitos de assimilago e aculturago, bem como a
nogo da relago entre estabelecidos e outsiders.

* Identificar as tensoes que ocorreram na forma-
o da diversidade brasileira.
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22 série — 2° bimestre

SituacgGes de Aprendizagem
Conteudos Avaliagdo Processual/Habilidades
Competéncia/habilidade

Qual a importincia da Situagio de Aprendizagem 4 — A nogdo de cultura e a ideia de cultura de massa ¢ Identificar, em textos, a no¢dao de cultura,
culturanavidasocial? Habilidades: diferenciando-a do conceito de cultura de massa.
* Cultura, consumo, 1. Tornar o aluno apto a compreender a nogo de cultura e a diferencir-la da de cultura de massa.  Identificar, a partir da leitura de diferentes textos
consumismo e comunicago de| 5 Desenvolver o seu esprrito critico e a sua capacidade de observago da sociedade. e imagens, a questio do consumismo e da cultu-
massa o 3. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e a expressio oral. ra de massa na sociedade.
¢ Construcdo da identidade
pelos jovens Situagdo de Aprendizagem 5 — Consumo versus consumismo * Diferenciar consumo deconsumismo.
Habilidades: ) ) ) * Relacionar elementos do cotidiano cultural do
1. Tornar o aluno apto a diferenciar consumo de consumismo. jovem a conceitos sociol6gicos.

2. Desenvolver seu esprito crtico e sua capacidade de observago da sociedade.
3. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.

Situagio de Aprendizagem 6 — Jovens, Cultura e Consumo

Habilidades:

| Desenvolver a capacidade de reflexio e compreensio de contetidos e temas trabalhados em sala de
aula.

! Relacionar elementos do cotidiano a conceitos sociolégicos.

! Promover a leitura e a interpretago de textos.
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27 série — 3° bimestre

Situagdes de Aprendizagem
Conteudos Avaliagdo Processual/Habilidades
Competéncia/habilidade

Qual a importincia do Situagio de Aprendizagem 1— O trabalho como mediagio * Identificar o trabalho como uma atividade base para
trabalho na vida social Habilidades: a condizo humana.
brasileira? I Compreender que o trab:a?lho é uma atividade base da condigo humana. * Identificar, em diferentes textos e periodos histo-
O trabalho como mediago I Desenvolver o esprito crtico. ) ‘ ricos, as virias formas de divisio do trabalho na
! Desenvolver habilidades de leitura e compreensio de textos, produzir textos contnuos. sociedade.

Divisio social do trabalho i Expressar-se oralmente.

s . + Identificar os principais conceitos sociol6gicos rela-
* Divisdo sexual e etdria do

trabalho Situagio de Aprendizagem 2 — Divisdo social do trabalho cionados ao trabalho.
* Divisdo manufatureira do Habilidades: + Identificar elementos que mostrem arealidade do
trabalho 1. Entender os principais conceitos sociol6gicos relacionados ao trabalho. desemprego sob uma perspectiva sociologica.
2. Desenvolver a capacidade analtica e critica. » o
Processo de trabalho e 3. Desenvolver habilidades de leitura e interpretago de textos. * Identificar os grupos populgmonms mais atingidos
relagdes de trabalho 4. Produgo de textos contnuos e expresso oral. pelo desemprego no Brasilatual.
* Transformagdes no mundo do + Identificar as transformacdes que afetam o mundo
trabalho Situagdo de Aprendlz?gem 3—Transformagdes no mundo do trabalho: emprego e do trabalho e a vida dos trabalhadores.
* Emprego e desempregona desemprego na atualidade
atualidade Habilidades:

1. Compreender arealidade do desemprego sob uma perspectiva sociologica.

2. Ter clareza a respeito de quem sio os mais atingidos pelo desemprego no Brasil.

3. Perceber os fatores das transformaides que afetam o trabalho e a vida dos trabalhadores.
4. Desenvolver a capacidade crtica.

5. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.
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27 série — 4° bimestre

Situagdes de Aprendizagem

Conteudos

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O aluno em meio aos
significados da violéncia no
Brasil

O que ¢ violéncia

Violéncias simbolicas, fisicas
e psicolégicas

Diferentes formas de
violéncia: doméstica, sexual e
na escolas

* Razdes para avioléncia

Situagio de Aprendizagem 4 — O que ¢ violéncia
Habilidades:

L
1

1

Abordar criticamente a problemitica da violéncia no contexto brasileiro.
Compreender o que é violéncia em suas diferentes dimensoes.
Reconhecer a existéncia de diferentes formas de violéncia: fsica, psicolégica e simbdlica.

Situagio de Aprendizagem 5 — Violéncia contra o jovem
Habilidades:

|

Desenvolver uma nogo tnicial do fenimeno da violéncia contra o jovem, tomando-se como
base os indices de mortalidade juvenil por causas externas.

Compreender o que sio taxas de mortalidade e como sio calculadas.

Analisar e perceber os aspectos sociodemogrificos que interferem nas disparidades entre taxas
de homicidio e mortes por armas de fogo entre jovens.

Situagdo de Aprendizagem 6 — Violéncia contra a mulher
Habilidades:

1
2,

4.

Compreender o que é violéncia de género.
Reconhecer e identificar formas especficas de violéncia associadas as relaides entre homens e
mulheres.

. Desenvolver uma reflexio abrangente acerca dos fatores que levam a violéncia contra a

mulher.
Discutir a criago da Lei Maria da Penha e sua aplicago.

Situagdo de Aprendizagem 7 — Violéncia escolar
Habilidades:

l
)

Abordar criticamente a problemitica da violéncia no contexto escolar.

Desenvolver um questionamento quanto ao papel dos alunos na produgo e reprodugo
violéncia entre alunos (bullying).

Refletir e debater de forma crtica e construtiva as relades entre professores, funcionirios e
alunos.

Desenvolver um questionamento quanto ao papel dos alunos na produgo e reprodugo ch
violéncia contra o patriminio da escola.

Estabelecer parametros para negociago e solugo de conflitos a partir da realidade da propria
escola.

* Identificar, em textos e/ ouimagens, informagdes e
situades de violéncia no contexto brasileiro.

+ Identificar, em textos e/ou imagens, o significado
da violéncia em suas diferentes formas e dimensdes
(fisica, psicoldgica e simbdlica).

* Analisar, a partir da leitura dos indices de morta-
lidade juvenil por causas externas, o fenimeno da
violéncia contra o jovem.

* Reconhecer os calculos que envolvema defini¢do da taxa
de mortalidade de uma localidade e/ ou pais.

* Identificar em textos, graficos e tabelas, aspectos
sociais e demognficos responsiveis por interferir nas
taxas de homicdio e mortes por armas de fogo entre
jovens.

+ Identificar em textos e/ou imagens aspectos relativos
a violéncia de género.

* Reconhecer fatores sociais responséveis pela violéncia
contra a mulher.

* Identificar, em textos e/ou dados expressos em dife-
rentes formas, argumentos responsiveis por validar a
criago e aplicago da Lei Maria da Penha.

* Constatar, por meio daanalise de dados expressos de
diferentes formas, situades de violéncia presentes no
contexto escolar.

* Reconhecer o papel dos alunos na produgéo e repro-
dugo da violéncia no contexto escolar (bullying).

¢ Identificar situagdes de violéncia nasrelagdes entre
professores, funciondrios e/ou alunos.

* Reconhecer o papel dos alunos na produgéo e repro-
dugo da violéncia contra o patriminio da escola.

* Identificar mecanismos de negociagdo para solucdo
de conflitos na escola.




36 Matriz de Avaliago Processual

32 série — 1° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O que ¢é cidadania?

O significado de ser cidadio
ontem e hoje

Direitos civis, politicos,
sociais e humanos

O processo de constituigio da

cidadania no Brasil

+ A Constituicdo Brasileira de
1988

* Direitosedeveresdocidadao

* A expansdo da cidadania para
grupos especiais: crians
e adolescentes, idosos e
mulheres

Situagdo de Aprendizagem 1— O que é cidadania

Habilidades:

| Relacionar contetidos apreendidos em outras disciplinas para a compreensio do processo de
constituizo da cidadania moderna.

! Leitura, interpretago e comparago de documentos histéricos.

) Identificago, descrigo e classificazo de conceitos e termos juridicos.

Situagio de Aprendizagem 2 — A conquista dos direitos civis, politicos, sociais e humanos no

Brasil

Habilidade:

1. Interpretar e analisar eventos histéricos dentro de uma perspectiva diacrinica e processual,
estabelecendo relaides entre eles de forma crtica e associando os contetidos apreendidos aos da
Situago de Aprendizagem anterior.

Situagdo de Aprendizagem 3 — A constituigdo cidada (1988)

Habilidade:
1. Capacidade de identificago de temas, contetidos e formas de consulta de itens espedificos To
texto da Constituigo, leitura e andise de texto.

¢ Identificar, em textos, fatores histéricos relevan-
tes relacionados a consolidago dos direitos de
cidadania no mundocontemporaneo.

* Identificar, por meio da leitura de documentos
legais, formas de estabelecimento dos direitos de
cidadania no Brasil e nomundo.

* Relacionar as lutas pelos direitos de cidadania a
consolidago desses direitos nos aspectos norma-
tivos legais que estio em vigéncia na contempo-
raneidade.

¢ Identificar, em textos, fatos histéricos relevantes
para a consolidago dos direitos de cidadania no
Brasil.

* Identificar, a partir daleitura dalegislagao brasi-
leira, direitos e deveres da criana e do adoles-
cente, dos idosos e dasmulheres.

¢ Associar a atuacdo dos diferentes movimentos
feministas 2 atual condigo feminina no mundo,
sobretudo considerando a desigualdade e violén-
cia de género.
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32 série — 2° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

Qual a importincia da
participagio politica?

Formas de participagido

popular na histéria do

Brasil Movimentos Sociais

contemporaneos

* Movimento operario e
sindical

* Movimento dos
Trabalhadores Sem-Terra

¢+ “Novos” movimentos
sociais: negro, feminista,
ambientalista, LGBT (gays,
Iésbicas, bissexuais, travestis,
transexuais e transgéneros)

A cidade como lugar de
contradicdes e conflitos

+ Associativismo edemocracia
¢+ O direito acidade

Situagio de Aprendizagem 4 — Direitos e deveres do cidadio

Habilidade:
1. Leitura e interpretago de textos, anilise crtica de contetidos e contextos historicos.

Situagio de Aprendizagem 5 — Formas de participagido popular na Histéria do Brasil

Habilidades:

1. Interpretar e analisar criticamente fatos e eventoshistéricos.

2. Identificar contetdos e temas em processos historicos de diferentes épocas e compari-los de forma
critica.

Situagio de Aprendizagem 6 — Os movimentos operarios, sindical e pela terra

Habilidades:

1. Interpretar e analisar criticamente fatos e eventoshistéricos.

2. Identificar contetdos e temas em processos historicos de diferentes épocas e compari-los de forma
critica.

Situagdo de Aprendizagem 7 — O movimento feminista

Habilidades:

1. Tornar os alunos aptos a compreenderem a historicidade da condigo feminina.

2. Levi-los 4 compreensio de que a luta pelos direitos das mulheres ainda nio terminou.
3. Desenvolver o esprito crtico dos alunos e sua capacidade de observago da sociedade.
4. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contnuos e expressio oral.

Situagdo de Aprendizagem 8 — Movimentos populares urbanos

Habilidades:

I Conscientizar os alunos para as reivindicades dos movimentos sociais contemporaneos.
! Despertar a reflexio a partir da problematizago de questdes sociais.

I Desenvolver o esprito crtico com relago aos conflitos sociais e a desigualdade.

! Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos continuos e expressio oral.

Situagdo de Aprendizagem 9 — Novos movimentos sociais: Negro, LGBT (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros) e Ambientalista

Habilidades:

1. Tornar os alunos aptos a compreenderem como diferentes grupos dentro da sociedade exercema
participago poltica.

2. Desenvolver o esprito crtico com relago ao racismo, ao preconceito, a diferena e a questo
ambiental a partir das experiéncias cotidianas dos jovens.

3. Desenvolver habilidades de leitura, produgo de textos contmnuos e expressio oral.

* Relacionar um dado conjunto de reivindicagdes
de movimentos sociais aos problemas decorren-
tes da desigualdade social presente no pas.

* Identificar, em textos e/ou dados expressos em
diferentes formas, situades que demonstrem a
atuago dos movimentos operirio, sindical, sem-
-terra e sem teto na histéria do Brasil.

* Reconhecer osignificado e aimporténcia do
movimento feminista naluta pelos direitos das
mulheres.

* Identificar as principais reivindicagdes dos movi-
mentos sociais contemporaneos.

* Reconhecer a importéncia dos Direitos Huma-
nos como valores importantes para a consoli-
dago de direitos no mundo contemporaneo
(social, poltica, econimica e ambiental).

¢ Identificar, em textos, as origens histéricas que
justificam o racismo na sociedade brasileira.

* Identificar, em textos e/ou dados expressos de
diferentes formas, praticas e/ ou manifestagdes
racistas e preconceituosas no mundo contem-
poréneo.

* Identificar, em textos, préticas e manifestagdes
de desrespeito e violéncia contra as populades
LGBT.

* Identificar as principais reivindicagdes dos
movimentos ambientalistas eaimportancia das
mesmas para o desenvolvimento humano.




38 Matriz de Avaliago Processual

32 série — 3° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

Qual é a organizagio politica
do Estado brasileiro?

Estado e governo

Formas e sistemas de governo

Organizago dos poderes

* Executivo, Legislativo e
Judiciario

Eleigdes e partidos politicos

Situagio de Aprendizagem 1 — Organizagio politica de um pais
Habilidades:

| Compreender o conceito geral de Estado, seus elementos e suas caracteristicas.
| Distinguir Estado de Governo.

Situagio de Aprendizagem 2 — Como os paises sdo governados

Habilidades:
| Identificar as principais formas de governo (monarquia e reptblica) e suas caracteristicas.
| Identificar e reconhecer diferentes sistemas de governo (parlamentarismo e presidencialismo).

Situagdo de Aprendizagem 3 — Organizagao politica do Estado brasileiro

Habilidades:

I Compreenderaorganizagao interna dosPoderes (Legislativo, Executivo e Judiciario), sua natureza
e funides.

! Identificar os componentes e cargos de cada um dos Poderes.

! Compreender o papel de senadores, deputados, vereadores, presidente da Republica,
governadores, prefeitos, ministros, secretirios e juizes, nos ambitos federal, estadual e municipal.

Situagdo de Aprendizagem 4 — Como funcionam as elei¢des

Habilidades:

I Desenvolver noies claras sobre o funcionamento das eleides no Brasil.
! A formago dos partidos.

I A importancia do voto e o papel do eleitor no sistema democritico.

¢ Identificar, em textos, os elementos constitutivos
do Estado.

* Identificar as diferencas entre Estado e Governo.

* Identificar os modos de organizagao, funcio-
namento e/ou fungdes dos Poderes Legislativo,
ExecutivoeJudiciario, noEstadobrasileiro.

* Identificar as caracteristicas do sistema eleitoral
brasileiro, em especial o sistema representativo
proporcional do Poder Legislativo.

+ Identificar o papel dos partidos politicos na
institucionalidade dos Poderes Legislativo e
Executivo brasileiro.

* Associar o voto aos direitos politicos e a partici-
pauo poltica democritica dentro da institucio-
nalidade do Estado brasileiro.

¢ Identificar formas de atuacao cidada, sendo o
voto uma delas.
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32 série — 4° bimestre

Conteudos

Situagdes de Aprendizagem

Competéncia/habilidade

Avaliagdo Processual/Habilidades

O que ¢ nio cidadania?

Desumanizagio e coisificagio
do outro

Reprodugio davioléncia e da
desigualdade social

O papel social e politicamente
transformador da esperanga e
do sonho

Situagio de Aprendizagem 5 — O processo de desumanizagio e coisificagdo do outro

Habilidades:

| Compreender o que constitui a condizo social de nio cidadania.

! Apreender como ocorrem processos de desumanizago e coisificazo do outro.
! Refletir criticamente sobre a escravidio contemporanea no Brasil.

Situagio de Aprendizagem 6 — Reprodugio da violéncia e da desigualdade social

Habilidades:

| Relacionar processos de reprodugo da violéncia e da desigualdade social & nio garantia dos
direitos de cidadania.

) Produzir reflexdes criticas sobre a realidade social brasileira, a partir de uma compreensio
sociolégica de fenimenos sociais.

Situagdo de Aprendizagem 7 — O papel transformador da esperanga e do sonho

Habilidades:

| Reconhecer diferentes formas de atuago politica.

| Compreender a importancia da participago politica.

| Estabelecer uma reflexio crtica acerca da importancia do sonho e da esperana como
transformadores da realidade social.

* Identificar problemas da individualizagdo nas
sociedades contemporaneas.

¢ Identificar em textos relatos de intolerancia
religiosa e racismo, reconhecendo-as como
violades aos direitos humanos.

* Identificar os elementos que mostram a espe-
cificidade da condizo humana, a partir dos
princpios defendidos pelos Direitos Humanos
em suas multiplas dimensdes (politica, social,
cultural, econimica e ambiental).

* Relacionar processos de reprodugdo da violéncia
e da desigualdade a nio garantia dos direitos de
cidadania.

* Reconhecer o papel do sonho e da esperanca
como transformadores da realidade social.
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