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RESUMO

RODRIGUES, Priscilla Damasceno. A Histdria nos quadrinhos: o uso de narrativas graficas
nas aulas de Historia. 2020. 118f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Rede Nacional
PROFHISTORIA) - Faculdade de Formagao de Professores, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

A presente pesquisa € resultado de alguns anos de uma experiéncia didatica pregressa
e aborda a utilizacdo das histdrias em quadrinhos nas aulas de Histéria para turmas dos anos
finais do Ensino Fundamental. Iniciamos nossos estudos tedricos, dialogando com autores de
referéncia historiogréafica que pesquisam o uso das narrativas como uma das importantes
modalidades de escrever e socializar os saberes historicos. Compreendidas como um género
literdrio hibrido, formadas por imagens e geralmente por textos, as historietas podem ser
identificadas como narrativas graficas, uma vez que unem as duas formas de linguagens,
constituindo um tipo especifico de comunicagdo humana. Elegemos esse tipo de arte, como
um potente veiculo, na abordagem de diversos contetdos historicos. Foi organizada e
integrada como anexo a esse material, uma histéria em quadrinhos que trabalhara a sociedade
feudal na Baixa ldade Média. Questdes sociais, econdmicas, culturais, politica e de género
atravessam o roteiro dessa trama medieval. Nosso objetivo foi criar um material lGdico para
criancas e adolescentes, fazendo dos encontros nas aulas de Histéria um momento de
educacdo mais prazerosa, empatica e atraente para os estudantes.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Producdo e difusdo de narrativas historicas. Ensino e
aprendizagem em espacos nao-formais. Narrativas Gréaficas. Historia em

Quadrinhos. Feudalismo.



ABSTRACT

RODRIGUES, Priscila Damasceno. The History in comics: the use of graphics narratives in
History classes. 2020. 118f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Rede Nacional
PROFHISTORIA) — Faculdade de Formagéo de Professores, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

This research is the result of some years of previous teaching experience and addresses
the use of comic books in History classes for the late years of elementary school. We started
our theoretical studies, dialoguing with authors of historiographical reference who research
the use of narratives as one of the important modalities of writing and socializing historical
knowledge. Understood as a hybrid literary genre, formed by images and generally by texts,
the stories can be identified as graphic narratives, since they unite the two forms of languages,
constituting a specific type of human communication. We chose this type of art, as a powerful
vehicle, in the approach of different historical contents. A comic book for working on feudal
society in the Low Middle Ages was organized and integrated to this material as an annex.
Social, economic, cultural, political and gender issues cross the script of this medieval plot.
Our goal was to create a playful material for children and teenagers, making the meetings in
History classes a more enjoyable, empathetic and attractive moment of education for students.

Keywords: History Teaching. Production and diffusion of historical narratives. Teaching and
learning in non-formal spaces. Graphic Narratives. Comic History. Feudalism.
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INTRODUCAO

Ministrar aulas de uma disciplina que nem sempre desperta um interesse apaixonado
em alunos das séries iniciais pode tornar-se um constante desafio para os docentes. Criancas
entre 10 e 14 anos juntas, em salas de aulas quase sempre muito cheias, é uma realidade
corriqueira nas turmas do Ensino Fundamental Il das unidades escolares das redes publicas
municipal ou estadual do Rio de Janeiro. Uma aula tradicional, no modelo que lance mao de
resumo na lousa, livro didatico e aula expositiva nem sempre gera uma mobilizacdo muito
estimulante e agradavel aos alunos.

Partindo dessas necessidades praticas do cotidiano escolar, algumas ideias de
adaptacGes metodoldgicas vdo se tornando imperativas para os professores. Preocupada com a
questdo de construir aulas em que os conteudos cientificos estivessem atrelados a uma
linguagem interessante, principalmente aos alunos, fui levada alguns anos atras a utilizar
desenhos e histérias em quadrinhos como forma de fazer essa conexdo mais ludica e
prazerosa entre 0s saberes historicos e o universo cognitivo dos alunos.

O medievo ocidental europeu pode parecer demasiado distante e pouco inteligivel para
algumas turmas do sétimo ano do Ensino Fundamental. Apresentado na forma de uma histéria
em quadrinhos, ja tive a feliz experiéncia de perceber que houve maior interacdo e
apropriacdo desse contetdo por parte dos alunos em aulas anteriores, em que lancei mao dessa
metodologia, utilizando a parte visual, acrescida das falas dos personagens, a ambiéncia das
cenas, somada a minha narrativa, na qual conversava com alunas e alunos sobre os
pormenores no tema, historicizando tudo de forma muito leve e usando um recurso de
linguagem que atraia a quase todas e todos presentes, quer pela curiosidade, quer pela maneira
diferenciada de exposi¢do de uma aula de Historia, quer por ja gostarem de ler HQ’s. Essa é a
ideia que pretendemos desenvolver nessa dissertacdo de mestrado.

Por meio dessas primeiras consideragdes, pretendo justificar minha pesquisa,
entendendo a relevancia da constru¢do de um produto pedagdgico que seja utilizado de forma
didatica e ludica, aproximando alunos de uma faixa etaria que hoje sdo constantemente
bombardeados por vérios tipos de midias dindmicas e atraentes, fora e até mesmo dentro de
sala de aula. Meu objetivo reside na esperanca de que as aulas de Historia possam lhes
conferir esse mesmo prazer em aprender, em interagir com outras formas de linguagem e

saberes que facam cada vez mais sentido historico, politico e existencial para os adolescentes.
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Trabalhar com criangas de faixas etarias variadas é sempre muito desafiador e
interessante. Transformar contetdos de temporalidades geralmente tdo afastadas da realidade
vivenciada por nossos alunos em contetdos tangiveis € imperativo e torna-se praticamente
uma missdo cotidiana para educadores imbuidos de garantir um processo de
ensino/aprendizagem que faca sentido.

A disciplina Histéria nem sempre é a favorita dos educandos adolescentes por
inimeros motivos. O investimento em tempo de leitura de textos dissertativos tradicionais,
alguma dificuldade em visualizar os temas estudados de forma mais sensivel e pratica e a ndo
identificacdo com contextos histéricos experienciados em recortes temporais e espaciais que,
em tese, estdo necessariamente distantes do que se vive hodiernamente em nossos proprios
espacos de vivéncia, configuram algumas das limitagdes possiveis do nosso publico-alvo.
Esses e outros fatores podem se colocar como importantes barreiras a serem transpostas, a fim
de estimular o interesse e o envolvimento dos alunos no estudo da nossa disciplina.

Diante desses desafios e efetivamente preocupada em alcancar a0 maximo o universo
cognitivo dos alunos, especialmente, mas ndo exclusivamente, dos alunos do Ensino
Fundamental 11, acabei me aproximando da utilizacdo de um tipo de linguagem que j& vinha
sendo utilizada por alguns colegas que me antecederam e em disciplinas variadas: 0s
desenhos, charges e Histérias em Quadrinho. O apelo visual e multimidiatico que
adolescentes da passagem do século XX para o XXI experimentam quotidianamente néo foi,
em absoluto, surpresa, fato que faz com que eles se interessem tanto pela utilizagdo desse tipo
de narrativa grafica durante as aulas de Historia.

Nas primeiras vezes que lancei mdo desse recurso didatico, o fiz para dar mais leveza
e envolvimento dos alunos nas aulas de uma disciplina com curriculo mais fluido e que,
portanto, deixaria o docente com mais liberdade em relagdo ao tipo de linguagem, de
abordagem e até mesmo dos temas trabalhados na classe. Certa feita, recebi da direcdo da
escola em que lecionei por alguns saudosos anos na llha de Paqueta, municipio do Rio de
Janeiro, a incumbéncia de ministrar aulas de “Estudo Dirigido”. Ali nos nossos encontros,
faldvamos de maneira mais acessivel possivel assuntos como: politica, cuidados com a salde,
planejamento de vida académica, violéncia urbana, entre outros.

Quando o tema versava sobre questbes politicas nacionais e/ou internacionais,
geralmente conviddvamos a personagem Mafalda do cartunista argentino Quino. A
proximidade etaria da menininha era um dos primeiros pontos que chamava aten¢do dos
alunos e, ao perceberem os assuntos complexos que ela trazia em suas tirinhas ou charges,

eles ficavam mais a vontade, estimulados a adentrarem no mesmo mundo de criticas e
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reflexdes politicas, ambientais, econdmicas e até existenciais. Nés todos aprendiamos muito e
sempre com aquela mocinha amadurecida e engajada.

Essas primeiras experiéncias com o uso de narrativas graficas me estimularam a
continuar utilizando, sempre que considerasse oportuno Ou NEcessario, esse recurso que,
segundo minhas percepcdes, pode ser bastante poderoso, no sentido de abrir as portas para o
imaginario histérico dos alunos. Diante dessa minha pratica ja exercida ha alguns anos de
magistério, surge a ideia de buscar uma teorizacdo mais académica desta, a partir do ingresso
no programa ProfHistoria.

Cumprindo uma exigéncia desse programa de mestrado, trabalhei no sentido de
organizar um material didatico que utilize a linguagem das histérias em quadrinhos,
auxiliando o ensino e aprendizado do Feudalismo, um desses temas supostamente bem
distantes da realidade dos alunos do sétimo ano, mas que pode ser apresentado de forma mais
ludica, agugando, assim, o interesse dos adolescentes para o tema.

Para elaboracdo desse produto pedagdgico, passamos por algumas etapas. Em primeiro
lugar, fez-se necessario um estudo mais apurado, fazendo um maior levantamento e leitura
bibliogréfica, a respeito das concepg¢des teoricas sobre narrativa historica e também em que
sentido as narrativas graficas podem ser utilizadas como uma forma de linguagem que
contribui para a apreensdo desses saberes historicos. Trata-se aqui de uma parte
essencialmente conceitual, que deu corpo tedrico para a histéria em quadrinhos que foi
desenvolvida em nosso produto final.

Foram revisitados também alguns importantes classicos historiograficos de
medievalistas que fizeram parte da minha formagdo académica, cito Hilario Franco Junior,
Georges Duby, Marc Bloch, Jacques Le Goff e Lucien Febvre. Destaco, nesse momento, a
utilizacdo especial que serd feita do texto do primeiro autor citado. No manual “O
Feudalismo” (FRANCO, JR. 1986), instrucBes bésicas acerca do funcionamento, social,
politico, religioso e cultural do medievo europeu séo apresentadas. Esse formato sucinto e
bastante didatico de exposi¢do de um tdo complexo tema é inspirador para minha pesquisa.
Atraveés dele, fazendo algumas adaptacOes, trabalhei na construcdo do roteiro que norteou a
HQ feudo/medieval, que destacara a vivéncia de uma doce familia camponesa. Viveremos
com eles, e através deles, parte do cotidiano servil, bem como seus anseios, sonhos e choque
de realidade necessarios.

Organizada a parte conceitual e historiografica, partimos para a construgdo do produto
em si. Concentrei meus esfor¢os em elaborar o roteiro original da historia, que logo em

seguida foi adaptada para o formato de narrativa grafica por um profissional de extrema
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qualidade e sensibilidade artistica, este esteve me auxiliando de forma técnica, até a conclusao
do trabalho. Nessa etapa, precisei fazer algumas definicGes a respeito de qual olhar seria
priorizado nessa trama. Refiro-me aos personagens, uma vez que contar a Histdria do
medievo europeu ocidental sob a dtica de um servo da gleba nos faria passar por caminhos
histdricos/sociais diferentes daqueles que percorreriamos caso escolhéssemos priorizar como
personagem central um poderoso suserano ou também privilegiado vassalo, ou quem sabe a
filha ou esposa desses senhores feudais, ou ainda um elemento do grupo daqueles designados
a cuidarem dos assuntos eclesiasticos e aqui também haveria variagOes, se optassemos por
algum representante do alto ou do baixo clero.

De fato, seriam muitas possibilidades, mas acabei cedendo a seducdo de trabalharmos
0 enredo desse complexo tema “de baixo para cima”, escolhnendo uma familia camponesa
moradora de uma vila situada em algum senhorio da atual Franca durante o periodo da Baixa
Idade Média. Seria, portanto, um recorte temporal e espacial mais classico, conversando com
uma perspectiva social das classes menos favorecidas daquele contexto.

Desde os finais do nosso primeiro ano de curso, ja havia estabelecido as primeiras
conversas com o Fernando Muniz, o profissional grafico que se prontificou em me ajudar na
diagramacdo desse material. Acessando seu portfdlio, tive a grata constatacéo de que ele teria
plena competéncia para dar vida, de forma mais sensivel e eficaz, aos personagens que foram
construidos. Um amigo, ndo formado nesse oficio técnico, na verdade graduado em Historia,
com titulo de Mestre e Doutor em Antropologia fez os primeiros croquis daquele que seria
uma das figuras centrais da minha narrativa. Saiu, depois de alguns poucos minutos de
dialogo entre o que eu queria privilegiar e como ele entendeu a alma desse personagem, uma
imagem muito interessante de um jovem homem, maltrapilho, barbudo, com ombros caidos e
face sofrida, mas nada que chocasse ou amedrontasse em demasia 0s alunos da faixa etaria
que se pretende atingir. Comecava a gestacdo da nossa HQ.

A eleicdo de um tema ou criacdo de uma ideia, a elaboracdo de um roteiro, 0
desenvolvimento de personagens com seus respectivos aspectos fisicos e psicoldgicos
naturalmente compdem esse tipo de narrativa. Além disso, a utilizacdo adequada dos recursos
de escrita da HQ como baldes de fala, baldes de pensamento, balbes de grito, as onomatopeias
e até mesmo o0s boxes explicativos sdo elementos fundamentais para estruturagdo dessa arte
especifica, que tem uma linguagem bem particular. Contudo, em se tratando da formulacéo de
uma narrativa historica grafica, € importante que ela seja compreendida como artefato

cultural, considerada por autores como Sobanski, Chaves, Bertolini e Fronza (2009, p. 46)
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“fontes historicas relevantes, ligadas ao ambito da cultura juvenil, pois contém uma
linguagem que permite compreender a relagdo passado e presente. ”

Os quatro autores acima citados, reunidos na obra “Ensinar e Aprender Historia”,
versam a respeito da utilizacdo de historias em quadrinhos e cangdes no processo de ensino e
aprendizagem da Historia. No terceiro capitulo, h& um manual muito elucidativo sobre
recortes e métodos mais eficazes para desenvolvimento do trabalho do professor e dos alunos
com esse recurso nas salas de aula. Em breve, farei uso dessas propostas, no sentido de
entender de forma mais apurada, por exemplo, como 0s anacronismos e a descontextualizagdo
ndo precisam ser considerados necessariamente como erros nas narrativas histéricas gréaficas e
sim como recursos estéticos particulares, com a finalidade de gerar estranhamento, humor ou
envolvimento do aluno/leitor.

A criacdo dessa trama histdrica ambientada na Europa feudal, dando vida a
personagens nao reais, mas verossimeis, fez parte da génese da constru¢do do meu produto
didatico. Uma vez tendo desenvolvido esse esqueleto programatico do roteiro da narrativa
grafica, comegariam o preenchimento com as ideias especificamente do campo teorico e
metodoldgico do processo de ensino e aprendizagem de Historia. Nisso trabalhamos durante
0s Ultimos meses que antecederam a conclusédo do trabalho e a defesa da dissertacdo. Para
tanto, buscamos informacdes de peso pedagdgico em autoras e autores que muito nos valeram
nessa fase, tais como Selma de Fatima Bonifacio, Paulo Freire, Neuziane Gomes da Silva,
Jorn Risen, entre outros.

O proximo passo seria 0 processo de aprimoramento e finalizacdo do
produto/dissertacdo e mesmo diante de um grave quadro de pandemia, enfrentado nesse
primeiro semestre de 2020, esmerava-me em deixa-lo minimante ajustado para uma possivel
data da banca. Ao finalizar todas as etapas de elaboragdo desse projeto, espero ter dado conta
de apresentar um pequeno livro que viabilizard& um encontro dos nossos alunos do Rio de
Janeiro do século XXI com as experiéncias politicas, culturais, sociais e econdémicas do
medievo europeu ocidental. Que seja um material relevante, cativante e didatico, algo que de
fato tenha aplicabilidade simples, como uma leve leitura de uma HQ, mas que traga consigo
informagdes historicas consistentes de um contetdo t&o basilar da disciplina Historia.

A culminancia da presente pesquisa visa a elaboracdo de uma proposta de acéo
pedagogica no final do curso, contudo, ndo fica excluida desse projeto a parte da dissertacéo
no estilo mais tradicional e académico. E de fundamental relevancia que a Histéria em
Quadrinhos que sera desenvolvida esteja pautada em pesquisas tedrico-metodoldgicas,

leituras e didlogos com autores que transitam nas reflexdes sobre narrativas histéricas, sobre o
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uso da linguagem quadrinistica e também o necessario conhecimento sobre a organizacdo
politica, econémica e social do medievo.

Para tanto, essa dissertacdo sera dividida, seguindo uma organizacdo que responde aos
pardmetros académicos minimamente esperados para esse tipo de trabalho. Iniciamos com
esta breve apresentagdo sobre o tema do projeto, como surgiu, meus primeiros usos da
metodologia estudada nas aulas para o Ensino Fundamental nos ultimos anos, a génese da
paixdo pelo tema e a necessidade de teorizar e fundamentar minha prética. Partiremos, a
seguir, para o primeiro e mais conceitual capitulo.

O movimento inicial desse capitulo de abertura € uma conversa reflexiva sobre a
narrativa historica, entendendo que o conhecimento da Histéria pode ser sintetizado e
socializado de maneira mais acessivel, por meio do ato de narrar. O saber historico veiculado
através das narrativas, abre um espago de percepcbes mais vividas das experiéncias dos
sujeitos em recortes temporais e espaciais determinados.

Dialogaremos com as contribui¢fes de teoricos referenciais nesse campo tematico.
Lourence Stone e Jacques Revel serdo os primeiros autores acessados. A partir dai, abriremos
espaco para tedricos mais contemporaneos como Ricardo Benzaquen, Ana Maria Monteiro e
finalmente lImar Rohloff de Mattos. Trata-se de um capitulo de grande peso, o que demandara
uma leitura atenta e critica, a fim de estabelecer um didlogo consistente e elucidativo para
pensarmos na relevancia cientifica da presente pesquisa.

Analisamos, durante a pesquisa, a possibilidade de inclusdo das ideias do dialogismo
de Mikhail Bakhtin, que poderiam aportar ainda mais nosso aprofundamento tedrico
necessario para maior autonomia e problematizacdo da redacéo deste trabalho. Essa ideia foi
adiada, a priori. Penso que no futuro, essa linha de raciocinio podera ser mais bem trabalhada
em outros projetos, especialmente abrindo uma reflexdo mais elaborada entre os quadrinhos e
as variadas formas de comunica¢fes humanas. Deixemos, pois, essa ideia guardada em uma
gaveta especial de possibilidades do porvir.

No segundo capitulo, focaremos no uso de imagens e historias em quadrinhos nas
aulas de Historia. Essa parte serd dedicada a pensarmos nas problematizagdes tedricas que
vém sendo feitas por autores como Marcelo Fronza e Selma de Fatima Bonifacio, entre outros
que foram aparecendo no desenvolvimento de nossa pesquisa, como Jérn Risen, Will Eisner e
Fatima Rosério Costa Chaves, a respeito da utilizacdo de imagens e linguagem quadrinistica
como um poderoso tipo de fonte histdrica nas aulas de Historia.

No capitulo de nimero trés, vamos apresentar uma forma de trabalharmos o cotidiano

camponés na Europa feudal, utilizando uma histéria em quadrinhos. Aqui sera exposta a
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historia em quadrinhos sobre o tema proposto. Nela, pensaremos na vivéncia e na
sobrevivéncia de uma familia camponesa, durante a Baixa ldade Média, utilizaremos a Galia
em torno do século XII como recorte espaco/temporal. Além de pensarmos no funcionamento
econdmico e na organizacdo politica do medievo ocidental, em escala mais circunscrita
estardo presentes as relagdes familiares, de género e culturais, desenhando o roteiro da nossa
HQ. Seguindo a exposicao da historia em quadrinhos idealizada e construida como importante
material didatico, trarei um pequeno manual para uso docente, incluindo propostas de
atividades pedagdgicas aos alunos.

Esperamos que seja uma leitura leve, e que possamos refletir sobre a relevancia da
construcdo e utilizacdo de recursos didaticos, historicamente cientificos e pedagogicamente

empaticos, inclusivos e atraentes.
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1 NARRATIVA HISTORICA - A IMPORTANCIA DO NARRAR PARA O FAZER
HISTORICO ACADEMICO E ESCOLAR

O que pode a narrativa historica? Quais sdo os limites e possibilidades desse recurso
linguistico, especialmente no ambito da producdo do conhecimento histérico? O movimento
inicial desse capitulo de abertura é uma conversa reflexiva sobre a narrativa historica,
entendendo que o conhecimento da Hist6ria pode ser sintetizado e socializado de maneira
mais acessivel, por meio do ato de narrar. O saber histérico veiculado através das narrativas
abre um espaco de percepcBes mais vividas das experiéncias dos sujeitos em recortes
temporais e espaciais determinados.

Os dois primeiros autores que serdo visitados dentro desse campo tematico serdo
Lawrence Stone, em seu texto publicado originalmente em 1979* e Jacques Revel?, em uma
tradugdo feita pela Editora da UFPR, em 2010. A partir dai, abriremos o diadlogo com
referéncias mais contemporaneas, como Ricardo Benzaquen®, Ana Maria Monteiro* e,
finalmente, llmar Rohloff de Mattos®. Analisamos ainda a possibilidade de incluséo das ideias
do dialogismo de Mikhail Bakhtin, que poderiam aportar ainda mais nosso aprofundamento
tedrico necessario para maior autonomia e problematizacdo da redacdo deste trabalho. Trata-
se do capitulo que respalda a relevancia tedrica e cientifica da presente pesquisa, 0 que
demandara uma leitura atenta e critica, a fim de estabelecer um didlogo consistente e
elucidativo sobre o assunto.

Segundo a linha de raciocinio de um dos “patriarcas” da questdo, a funcdo dos
historiadores sempre esteve ligada ao ato de escrever e contar ““estorias”. A palavra em
destaque definiria as especificidades que devem ser guardadas entre a histéria grafada com
“h”. As estdrias que Stone destaca, logo no inicio de seu texto, estdo ligadas mais ao ato de
narrar, ou seja, a uma organizacao légica, temporal, baseada em um principio fértil, possuidor

de tema e subtemas, todos concentrados num contetdo Unico e coerente. Nesse sentido, a

! “O Ressurgimento da Narrativa: reflexdes sobre uma nova velha Histéria”. O texto utilizado aqui é uma
traducdo de Denise Bottmann. Sua publicacéo original estd em Past em Present, n° 85, novembro de 1979, pp 3-
24.

2 “Recursos narrativos e conhecimentos histricos: In. Histéria e Historiografia: exercicios criticos, 2010.

% “Historia e Narrativa”. In llmar Rohloff de Mattos (org.) Ler e Escrever para Contar: documentagao,
historiografia e formacédo do historiador. Acces, Rio de Janeiro, 1998.

* “Tempo presente no ensino de histdria: o anacronismo em quest&o”. In. Marcia Gongalves, Helenice Rocha,
Luis Reznik, Ana Maria Monteiro (org.). Qual o valor da histéria hoje? Rio de Janeiro: FGV, 2012, p. 191-214.
®“’Mas ndo somente assim! * Leitores, autores, aulas como texto e o ensino aprendizagem de Histéria”. Tempo
(online). 2006, vol. 11, n. 21, pp 5-16.
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narrativa naturalmente seria uma das importantes modalidades de escrever e socializar os
saberes historicos. As narrativas historicas necessariamente passam e sdo atravessadas por um
crivo e uma metodologia cientifica, no que toca seu contetido e métodos.

Stone caminha fazendo um rigoroso levantamento de correntes histéricas
desenvolvidas a partir de autores do século XIX, como Ranke, que terd a funcdo de levantar a
origem do surgimento da primeira visdo, daquela que seria considerada uma histéria
finalmente “cientifica”. Chegando até meados do seculo XX, especialmente entre as décadas
de 1930 e 1950, hd o desenvolvimento de outras correntes historiogréficas que também
traziam para si a preocupacdo e a autoidentificacdo de “histérias cientificas”, tais como o
modelo econdmico marxista, a metodologia cliométrica americana®, o funcionalismo
parsoniano e o estruturalismo francés. Esses grupos de historiadores que faziam questdo de
priorizar o carater cientifico de suas metodologias de pesquisa e producdo dos saberes
historicos acreditavam que “finalmente se apresentariam solugfes inflexiveis para qualquer
tipo de grande problema histérico como a passagem do feudalismo para o capitalismo ou das
sociedades tradicionais para as modernas’”

Essas versdes excessivamente pragmaticas ou deterministas que resultaram grande
parte das producbes das primeiras décadas do século XX comegardo a apresentar sinais de
desgaste de uma relativa “desiluséo”. Stone relaciona esse momento de desapontamento ao
novo pulso que ganhard a narrativa histérica pds anos de 1960 e 1970. Para além dos
determinismos das correntes historicas puramente econdmicas ou sociais, 0 autor defende a
ideia de que a relacdo dos fatores de sobrevivéncia e relagfes culturais e sociais humanas
podem formar uma rede mais unificada de significados historicos. Faz parte do recurso

narrativo o cuidado com a tessitura dessas tramas historicas.

Os registros historicos agora obrigaram muitos de nds a reconhecer que existe um
fluxo bidirecional extraordinariamente complexo de interagfes entre fatos relativos
de um lado, a populacdo, oferta alimentar, clima, oferta monetéria, precos, e, de
outro lado, os valores, as ideias, e costumes. Formam com as relacfes sociais de
posicao ou classe, uma Gnica rede de significados.®

Citando Robert Merton, o autor diz que o modelo macroecondmico, bem como a ideia
de “histdria cientifica” seria uma invencdo mitoldgica que buscaria forcar explicacbes

monocausais inviaveis. A nova geracdo de historiadores estaria cada vez mais atenta a

® Uma escola fundada por historiadores americanos na primeira metade do século XX que tinha como
pressuposto basear os estudos histéricos em dados quantificaveis, através de tabelas numéricas de crescimento
demograficos e outros dados humanos que pudessem ser expressados através de sequéncias matematicas logicas.
” Stone, op.cit. p. 06.

& Idem, ibidem, p.07
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pesquisar como pensavam e, consequentemente, as atitudes que desencadeavam, assim como
a vivéncia e a sobrevivéncia das pessoas de tempos passados. O uso das narrativas seria
praticamente inevitavel, dentro desse novo corpo de preocupagdes tematicas e metodoldgicas
mais contemporaneas.

Eis justamente aqui a inquietacdo da presente pesquisa, na qualidade de cientista e,
principalmente, como professora. No exercicio de reflexdo acerca de que tipo de Histdria faz
mais sentido cientifico/pedagdgico, debruco-me sobre este principio epistemolégico da
historia, a fim de enxergar as vidas que pulsavam em determinado recorte espaco temporal.
Pesquisar, escrever e ensinar utilizando essa metodologia pode viabilizar a constru¢do de uma
escala de causas, processos e relagBes historicas, partindo, por exemplo, da rotina de uma
familia camponesa, de uma regido da Géalia em torno do século XII aproximadamente e, partir
dai, partirmos para problematizagdes de ordem econémicas, politicas, sociais e culturais,
envolvendo tramas geograficas e temporais de escalas maiores, estabelecendo sempre esse
didlogo de contextualizagdes locais com um recorte regional ampliado.

O interesse dos “novos historiadores”, citados largamente nessa obra de referéncia,
que passaria pela gradativa substituicdo da sociologia classica e da economia pela
antropologia seria um dos primeiros sintomas do “ressurgimento” das narrativas entre eles na
segunda metade do século passado. Mesmo a “histéria das ideias” estaria nesse atual
movimento, que se atenta também a producdo de um conhecimento que abra mais caminhos
de comunica¢do com o publico receptor. Stone cré que as narrativas potencializam esse
didlogo mais acessivel com um leitor que tem uma boa capacidade cognitiva, porém ndo é um
especialista em métodos meramente quantitativos de escrita histérica. As questdes e temas
levantados nesse estilo metodologico tém mais relagdo com as vidas dos leitores ““do que 0s
feitos dos reis, presidentes e generais mortos”®

A tendéncia atual na utilizacdo desse recurso linguistico ndo quer exprimir
necessariamente a pretensdo ou missdo de excluir outras formas de abordagens historicas.
Percebemos, com a presente leitura, que a coexisténcia entre os historiadores narrativos, 0s
cliometristas, 0os marxistas, 0s das mentalidades e os sociais é perfeitamente possivel. O autor
entende também os limites e riscos intrincados nessa vertente historica, que dificilmente
privilegiard um macro recorte tematico espacial ou temporal. A preocupacdo dos historiadores

narrativos é peremptoriamente a de contar “estorias” de pessoas através dos tempos.

° Idem, ibidem, p.14.
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Desde que o historiador permaneca ciente dos riscos envolvidos, contar estorias €
talvez uma maneira tdo boa quanto qualquer outra para obter um vislumbre do
homem no passado, para tentar entrar em sua cabeca.*°

Jacques Revel inicia seu texto fazendo referéncia direta & obra de Lawrence Stone,
reforcando, portanto, esse movimento de retorno as narrativas historicas, por conta da citada
desilusdo com as correntes historiograficas que se auto proclamavam como “histéria
cientifica”. Revel, além disso, informa-nos que seu precursor tinha sido um dos maiores
historiadores sociais do século XX e que 0 seu posicionamento critico poderia por vezes ser
considerado como uma espécie de “traicdo” metodoldgica.

Revel segue estabelecendo um dialogo entre 0 modelo epistemolégico em ascenséo,
estudado por Carlo Ginzburg, na mesma época de Stone, énfase aqui para os anos de 1970 e
1980. Ambos acreditavam na eficacia deste principio epistemoldgico, porém guardavam
algumas particularidades em suas percepgdes sobre as praticas do narrar nas producoes
historiogréficas. Para Stone, a narrativa seria uma espécie de solucdo bastante viavel, depois
que as grandes ambicdes tinham sido frustradas. Ja em Ginzburg, ela seria simplesmente
inseparavel de um modo de conhecimento particular. Divergindo de Stone, o segundo autor
citado entendia que o ato de narrar a “experiéncia cotidiana” ou do “vivido” passaria pelo
caminho de um largo trabalho de interpretacdo de indicios que sdo elementos inerentes a
prépria producdo desse tipo de saber. “Ginzburg insistia sobre a existéncia de outro modo de
conhecimento fundado sobre a localizagdo de indicios descontinuos, de elementos Unicos, de
depoimentos individuais”*.

Revel destaca grandes nomes que problematizaram esse regresso as narrativas antes e
concomitante as producfes dos autores acima citados. Paul Veyne, Hayden White, Robert H
Canary, Henry Kazicki, Michel de Certeau e Paul Ricouer. Contudo, a propria ideia de
“retorno” ou regresso as narrativas merece algumas ressalvas nesse trabalho, no sentido de
considerd-las mais como um principio epistemolégico da historiografia do que como um
paradigma fechado. Ele alega ainda um momento de divida epistemoldgica que a Historia e
outras ciéncias sociais atravessariam, a partir dos anos de 1980 e 1990 aproximadamente.
Nesse escopo, a narrativa histérica seria um dos objetos num contexto de producdes
historiograficas heterogéneas, em relacdo a metodologia e paradigmas de pesquisa. Mas esse

nao é exatamente um debate novo, ndo nas obras ocidentais.

1% |dem, ibidem, p. 22.
1 Jacques Revel, 2010, p. 206.
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Na pratica, desde as origens da historiografia ocidental ndo se tratava de um problema
ou mesmo de uma contradicdo o fazer histdria por intermédio da investigacdo ou da historia
com o uso da narrativa. Revel acrescenta que, nos finais da Idade Média e inicio do século
XVIII, o recurso linguistico e metodolégico em questdo ja poderia ser utilizado na
“preparacdo de procedimentos técnicos destinados a melhor separar o verdadeiro do falso”*2.
Classicos da modernidade também contariam com a presenca do recurso estudado, assim
como em \oltaire e Diderot.

Nesse século XVIII, a antiga retdrica da Historia, que tinha a missdo de ensinar através
dos exemplos extraidos do passado, ainda revelavam nos cléssicos sua funcdo de magistra
vitae, aquela imbuida necessariamente de uma missdo pedagdgica, filos6fica, moral e até
religiosa. A histéria, como mestra da vida, serd um tema abordado por Koselleck™® em seu
texto de 2006. Nele, o autor também anuncia a ascensdo de um novo regime de historicidade
que ficara conhecido como presentismo. Mas o século XIX chegara com uma nova demanda,
que seria a formulacdo de novos paradigmas capazes de reconstruirem o passado da
humanidade de forma global. O romance contemporaneo poderia ser a base linguistica da
construcdo dessas estdrias que exerceriam quase uma funcdo magica de ressurreicdo do
passado em sua integralidade.

Essa relacdo entre a escrita da historia e a inspiragdo romanesca do século XIX se
dava, portanto, mesmo em historiadores imaginativos, como Michelet, necessariamente
através da larga presenca das fontes, ou seja, dos documentos oficiais escritos, por assim dizer. A
relacdo com o passado acontecia com o que 0s arquivos pudessem ilustrar no arduo trabalho
do artifice da historia. Vale ressaltar que a narrativa ndo estard descolada da producdo desse
conhecimento, ela ndo desaparecerd, “ao contrario. Mas é doravante inseparavel do sentido do
qual o historiador pretende fazer nascer a histéria”**

A medida que avanca o século XIX, a historiografia vai percebendo a organizacio de
uma nova escola: o Positivismo. A questdo da objetividade, buscada através de uma
metodologia critica das fontes, levaria a separacdo entre os conhecimentos “verdadeiros” dos
“falsos”, entre os “puros” e os “impuros”. A narracdo deixara de se colocar como uma
necessidade indissocidvel da producdo histdrica para os seguidores dessa corrente, 0 que sera
perceptivel em alguns autores, até o inicio do século XX. Simiand, no texto Método Histdrico

12 |dem, idem, p.213.

3 Reinhart Koselleck. “’Espago de Experiéncia e horizonte de expectativa’: duas categorias historicas”. In
Futuro Passado: contribuigdo a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro: Contraponto: EAPUC-RIo,
2006, p. 305-327.

14 Jacques Revel, 2010, p. 217.
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da Ciéncia Social, toma um caminho mais ao estilo da sociologia de Durkheim e seu grupo se
engajava no mesmo proposito de construcdo de um eixo epistemoldgico canbnico capaz de
validar e dar coesdo ao corpo unificado das ciéncias sociais. Nesse contexto, sobreveio-me um
breve questionamento: serd que ao forcar a unidade daquilo que Simiand chamou de “ciéncia
social” o sujeito historico se revelaria como um problema, algo que, deveria ser encaixado em
diretrizes metodoldgicas restritas, sob pena de problematizar o carater cientifico das
producdes histdricas a partir dai? A historiografia pés-segunda metade do século XX poderia
nos dar algumas respostas a esse guestionamento.

\oltamos, pois, a questdo inicial sugerida no texto de Revel: porque na historiografia
contemporanea percebe-se ou anuncia-se esse retorno as narrativas? Paul Ricoeur sugere uma
resposta de carater global. Segundo ele, a narrativa, na verdade, permaneceu, mesmo
perdendo proeminéncia nas producbes pds-segunda metade do século XIX, como a forma
irreduzivel de expressar, estudar, produzir conhecimento e ensinar a respeito da experiéncia
humana atraves do tempo.

A proposta de andlise de Revel sobre esse resgate ou revisitacdo da narrativa na
historiografia em torno dos anos de 1960 é simples e cirdrgica. O autor cré que, a partir desse
recorte, os historiadores entrariam em uma reflexdo mais pragmatica sobre a possibilidade
real de uma libertacdo da pressdo do recurso narrativo no fazer histérico-cientifico. De forma
franca, essa necessidade de se libertar ndo era um problema real. Esse vinculo entre o oficio
do profissional de histéria com a narracdo nunca precisou deixar de existir, mesmo em
contextos de variagdes paradigmaticas. Nesse sentido, “a narrativa voltou porque jamais
esteve de fato ausente. "%

Os historiadores estariam sempre ligados a essa forma de representacdo, ou melhor, de
apresentacdo do conhecimento. Nos dias atuais, ela esta mais associada aos reflexos cognitivos
do que ao apelo estético que seus defensores e seus criticos Ihe conferiam tradicionalmente.
Seu uso na academia, bem como no ch&o das escolas é capaz de produzir um jogo de trama de
maltiplas causas e consequéncias, considerando a vida e a sobrevivéncia dos agentes
histdricos num processo que sera representado em uma tessitura que tem sim seus limites,
posto que narrativas sdo sempre fruto de escolhas, mas que se apresenta como uma forma
honesta de historiar.

Nos Ultimos anos, a critica anglo-saxa sobre esses limites parte principalmente da

preocupacdo com uma metodologia que pudesse dar conta de um recorte tematico vivenciado

> Revel, op. Cit. p.228.
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em um espaco e tempo universalizados. A impossibilidade ou dificil viabilidade de uma
“historia universal”, visto que muitas outras narrativas, circunstancias, sujeitos e tramas outras
atravessariam ou forcariam uma travessia na narrativa escolhida, transformariam, segundo
esses criticos atentos, o trabalho do historiador como algo que jamais terminaria, diante das
infinitas possibilidades de relacBes teméticas. Revel conclui nos oferecendo um alento,
tecendo algumas consideracGes finais acerca desses limites e possibilidades inerentes a
narrativa historica. “(A narrativa) E uma das maneiras possiveis de contribuir para a
construcdo dos objetos que o historiador estuda, novamente inseparavel da elaboracéo critica
de uma interpretagdo”*®.

Stone e Revel chegaram para conferir maior peso tedrico a minha pesquisa mais
recentemente. Tive contato com meus primeiros referenciais tedricos nas aulas da disciplina
Teoria da Historia, especialmente naquelas cujo eixo tematico contemplava a importancia da
narrativa no conhecimento, na escrita € no ensino de Histdria. Dialogamos com as
contribuicdes de Ricardo Benzaquen em seu texto “Historia e Narrativa” que traz uma
reflexdo bastante pertinente a respeito dessa tematica conceitual.

Em um texto adaptado da fala originalmente apresentada no Seminario Fronteiras da
Historia, organizado pelo Departamento de Histéria da UFMG, o autor inicia suas
consideraces buscando esclarecer o que é e para que serve a narrativa, dizendo que, de
alguma forma, uma de suas preocupacdes seria a tentativa de se trabalhar com a dimenséo
literaria do fazer historiogréfico. Autores da escola moderna alema teriam colocado em
cheque o0 uso dessa nova concepgdo historica, demonstrando que a defesa da dimenséo
literaria nos textos historicos poderia gerar surpresa e alguma indignacdo por parte desse
grupo mais ortodoxo. (BENZAQUEN, 1998, p. 222)

Segundo o autor, muitas discussdes ainda deveriam se desenvolver, no sentido de
pensarmos 0s usos da narrativa na Histéria. No final da década de 1990, quando teve a
oportunidade de palestrar sobre esse tema, alguns autores ainda demonstravam certa
resisténcia em relacdo ao uso dessa representacdo linguistica, textual e metodoldgica de
producdo do conhecimento e socializagdo do saber historico.

Defensores de paradigmas estabelecidos entre os finais do século XIX e primeira
metade do século XX poderiam seguir criticando a ortodoxia metodolédgica desse recurso e
um grupo ainda mais radical se referia ao tema como uma “grande bobagem” que, por

conseguinte, ndo representaria ampla relevancia cientifica para o oficio do historiador.

16 |dem, ibidem, p. 233.
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Benzaquen completa, alegando que, possivelmente, na referida década, a Antropologia ja teria
dado um pouco mais de atencdo ao tema, contudo muitas discussdes tedricas ainda deveriam
ser construidas nesse sentido.

Nessa palestra, existe uma concep¢do amadurecida de que a narrativa se preocupa sim
em usar elementos textuais caros as obras de literatura. Este método, na visdo de Benzaquen,

seria “a dimensdo propriamente literaria do trabalho do historiador”"’.

Seguindo seu
raciocinio, fomos levados a imaginar uma espécie de explicacdo mais ilustrativa de como

funcionaria a esquematizacéo da narrativa:

Desse modo, trata-se de imaginar a narrativa como essa linha que caminha para
frente, mas que é capaz de aceitar reviravolta e interrup¢fes. Uma linha que pode
desdobrar em trés, quatro, dez quadros, quadros com desenvolvimento relativamente
autdbnomo. Quadros que podem parar, recuar em relacdo a linha fundamental e que
se relacionam entre si, formando uma espécie de teia, capaz de enredar a narrativa'®

Algumas caracteristicas relevantes podem ser destacadas, como o fato de a narrativa
caminhar totalizando fatos e documentacdes, viabilizando de forma sistémica e enredada o
conhecimento histérico. Outra caracteristica que o autor se importa em ressaltar é que, a partir
desse enredo da narrativa histdrica, os textos tendem a caminhar de forma mais objetiva a
uma conclusdo significativa. Uma terceira propriedade seria justamente essa articulacdo
cautelosa entre 0 enredo e a conclusdo, que ndo deixaria espaco a causalidade ou para dados
desconexos.

\oltando as premissas da proximidade entre a Histéria e a Literatura, o autor agora
falara da narrativa na terceira pessoa, presente em ambas as construcées textuais. Esse recurso
serviria, contudo, a literatura como uma forma opcional de colocacdo do narrador, que pode
ou ndo ter participado do conto, que poderd ser real ou ficticio ao contexto historico,
concedendo a objetividade que seré construida através da ocultacdo da pessoa do narrador.

Da fala de Benzaquen, uma parte que terd especial relevancia para confabula¢fes na
presente pesquisa, encontra-se nas paginas derradeiras do texto adaptado. A compreensdo de
que mesmo se o historiador ndo estiver diretamente presente no texto da Historia, ele jamais
estard ausente do livro de Historia. Caracteristicas “extratextos” vao sempre delimitar a
diferenca e a singularidade do trabalho do historiador. Minha escolha, na utilizacdo dessa
metodologia, ndo me colocara meramente como uma narradora literaria da Europa Medieval.

O texto grafico, com uma plastica artistica, ganhara respaldo também cientifico, por conta do

' BENZAQUEN, 1998, p. 224
'8 |dem, ibidem, p. 244.
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rigor e da preocupagdo com uma verdade historica articulada a esse método critico de escrita
da Historia, que foi muito bem trabalhada por esse autor, aqui supracitado.

Antes de chegarmos ao eixo tematico que serviu como base de inspiracdo tedrica para
0 presente trabalho, tive a grata oportunidade de conhecer e reconhecer, nas aulas de Teoria da
Historia, autores que tém um zelo de manter a ponte de comunicagdo entre os saberes
historiograficos de carater mais epistemoldgico e académico com a pratica do ensino de
Historia nas salas de aula. Nesse sentido, Ana Maria Monteiro e limar Rohloff de Mattos,
duas referéncias no campo teorico, vieram contribuir consideravelmente com minha pesquisa.

Em “Tempo presente no ensino de Histdria: 0 anacronismo em questdo”, a autora, de
modo inicial, vem trazendo questionamentos que ocupam 0 imaginario dos docentes, ao
refletirem acerca do nosso oficio, ao propor questdes como “para que serve a Historia?”;
“para que formar professores de Historia?”; “ha diferencas entre formar um historiador e um
professor de Historia? ”; qual o valor da Histo6ria hoje, no presente?*

Ana Maria Monteiro utiliza conceitos historiogréficos ja bem expostos e esmiucados
por classicos, como Reinhart Koselleck (2006) e Frangois Hartog (2013) a fim de levantar as
ideias a respeito dos regimes de historicidade e da pluralidade de relagbes com a
temporalidade. Aqui ela ressalta a forga do tempo presente na questdo da escrita e do ensino
de Histéria, partindo também do esquema que reforca a relagdo existente entre
presente/passado/presente, no fazer historiografico/didatico.

A reflexdo da autora legitima a ideia de que uma operacdo historiografica trabalha
necessariamente no tempo e com o tempo, fazendo do mesmo uma ferramenta que garanta
inteligibilidade e imputacdo de sentidos aos processos historicos que serdo alvos de
investigacdo, seja na academia, seja no cotidiano dos professores e alunos durante as aulas de
Historia. A organizacdo politica, econbmica, social e cultural da Europa durante o medievo
poderia facilmente gerar uma falta de identificacdo e de interesse por parte dos alunos, se ndo
fossem feitas tais consideragbes dos regimes de historicidade que viabilizam nossa
aproximacdo e a possibilidade de encher de sentido o aprendizado de qualquer recorte
temporal.

A ideia de “histéria problema”, presente também no texto de Ana Maria Monteiro,
ajuda a formular algumas possiveis respostas as perguntas inicialmente levantadas, dado que o
papel dos alunos e dos professores vao ficando mais delimitados, dentro do ambiente de sala,
durante as aulas de Histdria. Ndo se trata de focar nos individuos, ou eventos estanques,
interesses politicos isolados, mas na investigacdo das sociedades, das coletividades, utilizando
conceitos bem delimitados nos métodos cientificos das humanidades. O fazer historico, a
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formacdo de historiadores e professores de Histéria, a funcionalidade e o valor do
aprendizado por parte dos alunos vai ganhando mais sentido, a partir dessas consideragdes.

Nossa seleta galeria de tedricos contara, agora, com o apoio de llmar Rohloff de
Mattos, especificamente nas colaboragdes existentes em seu texto, “Mas ndo somente assim:
leitores, autores, aulas como texto e o ensino-aprendizagem”. Pareceu-me muito oportuna sua
tese a respeito do fazer historiografico que acontece necessariamente em sala de aula. Ao
fazer uma contraposicdo ao tipo de aula dada por Capistrano de Abreu, nos finais do século
XI1X, no tradicional Colégio Pedro II, limar Mattos alega que a opcao daquele catedratico nos
diferencia, no sentido de que hoje ndo sdo apenas 0s textos escritos que servem de base para
contar e ensinar a Historia.

Assim, a aula de histéria passa a ser vista como um texto, que é criagdo individual e
coletiva ao mesmo tempo. Uma aula, bem como os elementos existentes nela, cito narrativas
orais, escritas e diria eu também que narrativas graficas, manuais didaticos e paradidaticos,
além dos curriculos sugeridos pelas secretarias de educacdo locais, todos esses fatores
reunidos seriam elementos integrantes e representantes do carater textual do cotidiano das
salas de aula. Ora, se consideramos a aula de Historia como um texto, sinto-me a vontade em
pensar na construcdo de um texto narrativo e também grafico, unindo essas duas formas de
producdo textual, no desenvolvimento de uma aula para criancas do sétimo ano do Ensino
Fundamental.

Outro ponto que mereceu minha especial atencdo no autor é o importante papel dos
leitores/alunos durante a “escrita” dessa aula. Suas apropriagbes e percepcdes seriam
determinantes para encher de sentido e significado os materiais, a metodologia e o contetido
propriamente dito desse fazer historiografico coletivo. Se a comunicacdo entre mestres e
alunos ganha significados reais, sempre novos e perpassados por suas proprias Visoes,
poderiamos considerar que a construgdo do texto, por assim dizer, foi bem-sucedida. Assim
nos indica o autor: “qualquer que seja o suporte, qualquer que seja a referéncia dos textos que
Ihe sdo oferecidos, € ao leitor que parece caber o papel privilegiado, porque a leitura é sempre
apropriacdo e producéo de significados”*®.

O presente capitulo pretende seguir com essa cadéncia estrutural. Partimos dos
grandes referenciais tedricos que tratam com precisdo cirtrgica sobre as reflexdes dos usos da
narrativa na historia, desde os momentos da prdpria configuracdo do saber historico na
condi¢do de ciéncia; seu periodo de questionamento mediante a ascensdo dos paradigmas

9 MATTOS, 20086, p.10.
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positivistas e econdmicos até a “remissdo” dessa metodologia, por assim dizer, a partir das
décadas finais do século XX. Finalmente, refletiremos como as narrativas podem se colocar
como importantes instrumentos no saber histérico produzido em sala de aula, por meio do
exercicio sempre dialético entre professores, professoras, alunos e alunas.

Aqui contaremos com a importante contribuicdo tedrica desenvolvida por Jérn Risen,
pensador natural da Alemanha, que dedicou anos nos estudos da Historia, Filosofia,
Pedagogia e Literatura na Universidade de Colbnia. O autor desenvolveu uma complexa
teoria que discorre acerca da formacdo da consciéncia histérica, segundo seus estudos, viver
em sociedade e estar no mundo é parte inerente a propria existéncia humana. O modelo de
consciéncia historica proposto por Risen € intrinseco ao agir humano em meio suas vivéncias
sociais. O autor acredita que a interpretagdo historica dada pelo individuo acerca do mundo,
que é baseada por uma das quatro tipos de consciéncias historicas (consciéncia tradicional,
exemplar, critica e genética)® apresentadas em sua tese, possibilitando assim, que interprete
seus atos no convivio em sociedade.

Nesse sentido, as narrativas serdo importantes aparelhos de analise das consciéncias,
possibilitando ao individuo mobilizar sua capacidade interpretativa, de acordo com uma
racionalidade propria, que conduzird suas a¢Ges na vida pratica e ainda permitird aos
professores e pesquisadores do ensino de histéria a capacidade de abstracdo das
subjetividades interpretativas de cada individuo, encontrando aqui um caminho para se
analisar como abstrai conceitos e ideias histdricas. O papel das narrativas, ou da narracdo, é
fundamental na configuracdo de uma consciéncia histérica e na orientacdo temporal dos

agentes, seja na fungéo de pesquisadores ou de educandos:

A forma linguistica dentro da qual a consciéncia histérica realiza sua funcdo de
orientacdo é a narracdo. A partir dessa visdo, as operagfes pelas quais a mente
humana realiza a sintese historica das dimensdes de tempo, simultaneamente com as
do valor e da experiéncia se encontram na narracdo: o relato de uma histéria. Uma
vez explicadas a forma narrativa do procedimento da consciéncia histérica e sua
funcdo como meio de orientacdo temporal, é possivel caracterizar a competéncia
especifica e essencial da consciéncia historica como ‘competéncia narrativa’. Essa
competéncia pode se definir como a habilidade da consciéncia humana para levar a

20 |sabel Barca, Estevdo Resende Martins &, Maria Auxiliadora Schmidt (orgs). Jorn Riisen e o Ensino de
Historia. Curitiba. Ed. UFPR, 2010. Os organizadores da obra escolhem textos de Riisen ondeserdo explicadas
detalhadamente cada uma das quatro tipologias de formacéao da consciéncia histérica humana, passando por
premissas formadoras de padr@es tradicionais, para os que tomam esses padrdes como exemplos sociais e
historicos ensindveis como na ““Historie Magistra Vitae™, encontrando uma formulagdo de consciéncia mais
problematizadora e questionadora, até uma consciéncia histérica que analisa padrdes das consciéncias historicas
anteriores, contudo acredita em uma percepcao de progresso humano considerando o passado como referéncia,
mas colocando fortes expectativas no desenvolvimento de que se dara no futuro.
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cabo procedimentos que ddo sentido ao passado, fazendo efetiva uma orientacdo
temporal na vida prética, presente por meio da recordacio da realidade passada.?

Até aqui fixamos nossos olhares na relevancia das narrativas no campo das producdes
académicas e didaticas do fazer histérico. O presente trabalho traz como proposta
metodolégica a utilizacdo de uma tipologia de narrativa alternativa no oficio dos
professores/pesquisadores: as chamadas narrativas graficas.

Na obra de Neto e Silva (2015)%, uma referéncia que utilizaremos especialmente no
capitulo adiante, hd um compilado de textos que se ocupardo de trazer reflexfes a respeito de
como as histérias em quadrinhos, que se configuram como narrativas graficas, podem
colaborar na elaboragdo de potentes préaticas didaticas. Em um desses artigos, que é uma
parceria entre Roberto Elisio dos Santos e Elydio dos Santos Neto, as narrativas dessa
natureza sdao colocadas como uma forma particular de expressdo humana, sendo um tipo de
linguagem com referéncias histéricas bastante remotas, mas que ganhou destaque na cultura
popular, com mais énfase, a partir das Gltimas décadas do século XIX.

Os estudiosos do tema trardo aqui uma sucinta e esclarecedora forma de conceituar
esse tipo linguagem. Dialogando com importantes autores, como Cagnin ((1975), Martin
(1978), Ramos (2009), Santos (2002), Eisner (1989), e McCloud (1995) véo elaborar uma
pesquisa que levantard uma cadéncia historica de formula¢bes conceituais desse género
linguistico. Em sintese, identificam-no como uma organizagdo narrativa que relaciona
imagens e textos, a fim de comunicar uma ideia ou linha de pensamento de forma sequencial e
artistica.

Roberto Santos e Elydio Santos Neto apontam, no desenvolvimento do artigo, as
potencialidades comunicativas que as narrativas graficas podem abordar por meio de seus
enredos. Acreditando no caréter de veiculo de comunicacdo humana dessa forma literaria e
artistica, os autores revelam seus tracos histéricos e culturais e que em contextos diversos,
elas podem aparecer na condicdo de expressdo politica e ideoldgica, expressdo artistica e
poética e ainda como expressao filoséfica de nossa espécie.

Seus usos se perpetuaram na fase da Segunda Guerra Mundial, criticando o terror
nazifascista, por exemplo, ou durante as décadas da Guerra Fria, servindo de recurso de
propaganda para ambos os lados, com destaque para o lado ocidental e os personagens da DC

1 1dem, ibidem, p.59.
22 Elydio dos santos Neto e Marta Regina Paulo da Silva: Historias em Quadrinhos e Préticas Educativas: os
gibis estéo na escola, e agora? S&o Paulo: Ed. Criativo, 2015.
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e Marvel®

. Alguns classicos literarios também foram quadrinizados por artistas que tinham
uma dupla preocupagdo: manter a0 maximo a esséncia da obra que recebeu uma versdo
texto/visual e o cuidado estético das historias em quadrinhos, a fim de estabelecer com o leitor
uma comunicagdo tdo visceral quanto a que emana do texto original. Finalmente, em sua
faceta que aborda temas filosoficos, temos uma série de artistas, brasileiros e estrangeiros, que
fazem dos quadrinhos um excelente instrumento de reflexdo, seja em obras como “Talvez
iss0...”** de Marcelo Campos ou em materiais filos6ficos/didaticos, como o do professor
Fabio Goulart que administra o “Filosofia Hoje”, uma pagina na internet, onde divulga suas

obras, que podem ser consultadas e utilizadas diretamente por educadores e educandos.

Figura 1 - Demdcrito
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Fonte: http://www.filosofiahoje.com/2012/05/filosofia-em-quadrinhos-parmenides.htm

%% Tratam-se de duas grandes revistas de “comics” que nasceram entre 1938 e 1941, respectivamente. Ambas
produziam bastante, a partir dos anos da Segunda Guerra Mundial e na segunda metade do século XX.
Personagens como Capitdo América, lutavam contra todo tipo de terror que ameacasse a democracia liberal
ocidental. Durante a Guerra fria, 0 Cérebro Vermelho era um dos maiores vildes, personificando o risco soviético
tdo presente no imagindrio estadunidense naquele contexto.

24 Marcelo Campos. Talvez Isso... Sdo Paulo: Editora SESI-SP, 2016
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Figura 2 - Reflexdes sobre o tempo

NASC 62‘46

Fonte: Ti‘rinharderl\/ﬂiarc'elo Campbs extraida de: Neto e Silva (2015).

O uso de narrativas converge sem esforco ou prejuizo com o oficio do
professor/historiador que busca um mecanismo capaz de prover de “carne e 0ss0” ou de
vivéncias humanas pormenorizaras em suas pesquisas, textos e aulas. A forma de produgéo
tradicional dos textos histéricos narrativos também pode ganhar um formato que una escrita e
elementos graficos. As narrativas histdricas e as narrativas historicas graficas podem abrir um
campo de dialogicidade interessante, cientifica e artistica entre historiadores e leitores, entre

professores/as e alunos/as.
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2 O USO DE IMAGENS E HISTORIAS EM QUADRINHOS NAS AULAS DE
HISTORIA

As histérias em quadrinhos nascem sob o signo de uma espécie de subliteratura,
unindo artes gréaficas e linguagem literaria, dando origem a uma forma especifica de
expressao cultural e artistica. Esta presente na comunicacdo comercial, politica e atuando nas
areas do lazer e da Educacdo. Atualmente ja traz consigo o reconhecimento de sua relevancia
para a linguagem humana de forma geral. Presente, e, por que ndo dizer, conquistando um
espaco de relevancia cada vez maior entre as culturas do Ocidente e Oriente, especialmente
depois dos finais do século XIX. De algumas décadas atras até o tempo hodierno, vém
dialogando novos recursos digitais disponiveis e, consequentemente, inovando a tecnologia de
suas producbes e aumentando a velocidade com que sdo veiculadas em vérias partes do
mundo. Unidas todas essas caracteristicas, o papel dos quadrinhos como consistente veiculo

de comunicacgdo vem sendo potencializado.

2.1 Desenhando um conceito para os quadrinhos

Os autores que serviram de referenciais para essa parte da pesquisa colaboraram com
algumas formas de conceituacdo da arte quadrinistica. Sonia M. Bibe-Luyten®, por Will
Eisner?® e Scott McCloud?’, seguindo minimamente uma ordem cronoldgica, construiram &
custa de muitas leituras e pesquisas historicas e metodoldgicas consideragdes importantes
sobre a expressdo artistica estudada. Tratando-se de um misto de linguagens que, unidas sob
técnicas bem demarcadas, comp&em uma natureza particular de expressao cultural humana.

Dessa forma, é preciso que entendamos que as HQ’s formam uma manifestacao
artistica que visa harmonizar ilustracdo e prosa, a fim de criar uma linguagem que deve ser
lida em seu contetdo estético e de forma intelectual. As narrativas nelas contidas demandam

uma leitura necessariamente andloga entre palavras e imagens. De certo que também existem

% O que é Histéria em Quadrinhos? 22 edigdo — Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1987.

26 Quadrinhos e arte sequencial: principios e praticas do lendario cartunista. 42 edicdo — S&o Paulo: Editora
WMF Martins Fontes', 2010 (12 edigd0:1989).

2" Desvendando os Quadrinhos: desenho, criacdo, animacao, roteiro. Sio Paulo: Editora M. Books do Brasil,
2005 (12 ediga0:1993).
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narrativas graficas que ndo lancam mao da escrita. Nessa escolha formal, os artistas usardo as
préprias imagens para dar conta de transmitir a mensagem ou ideia desejada. No presente
trabalho, contudo, faremos uso do misto metodoldgico que opta pela utilizacdo de palavras e
gravuras.

Parafraseando Will Eisner, podemos dizer que a linguagem quadrinistica trata de uma
estética singular e criativa, organizada através de uma arte sequencial, com cada quadro
assumindo a funcdo de uma “célula” na tessitura de uma mensagem que far-se-a4 harménica na
juncdo. Uma expressdo artistica grafica e literaria que expde uma composicdo de imagens e
palavras que construird uma narrativa ou uma ideia dramatizada, estabelecendo uma
comunicacgdo visual que perpassa o criador e atinge seu publico.

E um género que, mesmo rico em sua composicdo e potencial comunicativo, sofreu
um longo siléncio académico durante muito tempo, e mesmo hoje ainda esta se consolidando
e gradativamente conquistando relevancia e espaco, entre os pesquisadores de artes e
linguagens. A expansdo dos estudos desse tipo de narrativa, contudo, vem ganhando claro
destaque nas pesquisas pedagdgicas. A preocupagdo com a producdo de materiais didaticos,
que trabalhem variados temas e saberes da destaque ao possivel dialogo metodoldgico que
pode ser construido entre os contetdos que se desejam socializar e o formato atraente e
educativo dos quadrinhos, como veremos na citagdo a seguir: “é inegavel que a preocupacao
pedagogica séria tem proporcionado um clima melhor para a producdo de um contetdo
temético mais digno e para expansdo do género como um todo”?%.

A “remissdo” ou finalmente a inclusdo dos quadrinhos em obras de artistas e
roteiristas, abrindo uma gama de temas intelectualizados, profundos, reflexivos, sem perder de
vista a parcela das obras de mero entretenimento de humor ou drama, comegou a aumentar de
forma substancial, a partir das Gltimas décadas do século XX. A partir daqui, a arte e a

academia comegariam a olhar para o género com mais respeito e sincero interesse.

8 Wiil Eisner, op.cit.p.IX.
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2.2 Historico dos quadrinhos: dos primeiros registos até a consolidacao dessa linguagem

entre os séculos XIX e XX

N&o é uma tarefa muito simples o ato de recortar com precisdo o surgimento das
primeiras obras consideradas como um exemplar similar ao tipo de organizacdo textual que
receberia a designacao de historia em quadrinhos nos tempos contemporaneos, e aqui estamos
usando como principal inspiracéo tedrica o conceito de HQ, organizado por Scott McCloud,
em 1993, o qual explicaremos adiante com mais afinco®. Sem forcarmos uma interpretacéo,
as origens mais remotas das primeiras manifestacGes dessas imagens pictoricas, artisticas,
sequenciais, escritas ou ndo, que se preocupavam em comunicar alguma informacéo aos seus
leitores ou expectadores tiveram seu inicio praticamente na mesma época do surgimento da
civilizagdo. Os enormes manuscritos pré-colombianos que foram revisitados por Cortés, por
volta de 1519 e que, segundo consta, datam do século XI da era cristd, ou as pinturas egipcias
feitas na tumba de “Menna” que tém aproximadamente cerca de 32 séculos levariam nosso

marco inicial a um momento bastante remoto na histdria da prépria humanidade.

Figura 3 - Tumba de Menna

Sequéncias imagéticas pintadas na tumba de Menna século XV a. C.
Fonte: https://brainly.com.br

290 autor estadunidense Scott McCloud dedica as primeiras paginas do capitulo inicial de seu livro
“Desvendando os Quadrinhos”, cuja primeira edi¢do data de 1993, a elaborar uma definigdo de histéria em
quadrinhos. Partindo das consideragdes de seu predecessor Will Eisner e acrescentando elementos que acreditava
que deveriam ser levados em consideracdo na designagao desse recurso de linguagem, MacCloud chega a
seguinte sintese sobre as HQ’s: “Imagens “pictoricas e outras justapostas em sequéncias deliberadas, destinadas a
transmitir informacgdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. P.09


https://brainly.com.br/
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Figura 4 - Oito Veados- Garra de Tigre

s

(Parte destacada de uma narrativa pintada em pele de veado, entre os séculos XI e XII. Contava a historia
das conquistas politicas e romanticas do lider “Oito-Veados — Garra de Tigre”. O historiador
mexicano Alfonso Caso pesquisa a respeito em um trabalho de referéncia.

Fonte: http://agaqueretro.blogspot.com/

Jogamos nosso olhar para um recorte temporal bastante remoto, com a intencdo de
conversarmos com as ideias dos autores aqui trabalhados, no que tange ao surgimento
ancestral da utilizacdo da linguagem semelhante & que hoje chamamos de quadrinistica. Ainda
que ndo haja exatamente um consenso acerca de qual seria a referéncia mais antiga de onde
tenham bebido os artistas dos quadrinhos contemporaneos, Scott McCloud entende o contexto
do desenvolvimento da imprensa pelos europeus no século XV como um importante marco de
referéncia nesse sentido. Segundo o autor, 0os materiais impressos poderiam aumentar a
socializagdo das artes escritas e pictoricas, seja no campo secular ou mesmo nas

comunicacg0es de carater religioso.


http://agaqueretro.blogspot.com/
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Figura 5 - As Torturas de Santo Erasmo

(“As Torturas de Santo Erasmo” data de 1460, mostrando a utilizacdo da arte com
narrativa grafica sequencial para temas sacros. McCloud apresenta essa versao
restaurada para aumentar sua clareza. P. 16.)

Nas primeiras décadas do século XVIII, o britanico Willian Hogarth narrara eventos de
sua época, utilizando imagens sequenciais de forma bastante sofisticada. Essas ilustracdes
foram primeiro expostas como uma série de pinturas — que deveriam ser vistas de maneira
serial, ou seja, uma ao lado da outra — e, em seguida, divulgadas pela imprensa e vendidas
como portfélio de gravuras — essa obra completa ficou conhecida como “O Progresso de uma
Prostituta”. A quantidade de quadros ndo era dos maiores, contudo, sua riqueza de detalhes,
davam conta de expor uma narrativa que abordava questdes sociais bastante pertinentes a
época. Ndo se tratava, portanto, de uma abordagem cOGmica, sendo muito mais uma

manifestacdo critica, utilizando esse tipo de recurso de linguagem.
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Figura 6 - O Progresso de uma Prostituta

Quadros que compunham “O Progresso de uma Prostituta” de Willian Hogarth, publicada em
https://whereiscomics.wordpress.com

Poderiamos ter iniciado nosso breve histérico dialogando com as ideias expostas por
Sonia M. Bibe-Luyten, por Will Eisner e Scott McCloud, indo direto ao ponto do surgimento
das produgdes editoriais quadrinisticas dos finais do século XIX. Nos primeiros
levantamentos bibliograficos, porem, um problema foi identificado: conferir “paternidade”
direta a apenas um artista que tenha iniciado o movimento de producdo dos editoriais mais
modernos em formato de HQ’s. O termo “maternidade” nem chegou a ser utilizado, uma vez
que até o momento ndo foi identificada uma mulher que estivesse na vanguarda dos
quadrinhos oitocentistas. Nossos referenciais tedricos trazem informacdes variadas a respeito
da autoria dos primeiros quadrinhos, nos Gltimos momentos do penultimo século. Sigamos

atentamente seus relatos de pesquisas e onde estas convergem e/ou divergem.


https://whereiscomics.wordpress.com/
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Sonia M. Bibe-Luyten recorta o ano de 1894, surgimento do personagem que recebeu
0 nome de Yellow Kid (Menino Amarelo, no Brasil) de autoria do estadunidense Richard F.
Outcault, como marco inicial dos quadrinhos contemporaneos. A obra teria sido publicada no
conhecido jornal de contetido sensacionalista da época que pertencia a Joseph Pulitzer: o New
York World. A obra, assim, tornar-se-a um referencial historico importante, uma vez que foi a
primeira narrativa em formato de quadrinhos a ser editada para um veiculo de comunicagdo
de massa, aumentando consideravelmente o possivel namero de leitores que teriam acesso aos
quadrinhos. Antes dessa publicacdo, as HQ’s eram editadas apenas em albuns ou livros
especificos para esse tipo de linguagem.

A visdo mercadoldgica logo perceberia que esse tipo de publicacdo ampliava
demasiadamente a vendagem dos jornais. Nesse sentido, empresarios do ramo passaram a
disputar os grandes autores da época, a fim de obterem maiores lucros. Um dos grandes
empreendedores do ramo das noticias ndo perderia muito tempo para fazer uma sedutora
proposta ao rapidamente consagrado Richard F. Outcault, levando-o para seu respeitado
periddico New York Journal.

Scott McCloud atribui a origem daquilo que ele considera como um dos primeiros
grandes exemplos dos quadrinhos modernos ao ilustrador, professor e escritor suico Rodolphe
Topffer. Seus trabalhos iniciais comecariam a ser publicados a partir de 1833, com Historie de
Monsieur Jabot, que teria sido concebida cerca de dois anos antes, portanto algumas décadas
de antecedéncia em relagdo ao Menino Amarelo de Outcault. No inicio de suas atividades
artisticas, dedicava-se a feitura de caricaturas e quadrinhos apenas com a intengdo de
presentear amigos. Segundo consta, seu talento teria sido herdado por seu pai.

Ao estabelecer uma primeira analise comparativa entre as contribuigdes de Sonia
Luyten e Scott McCloud, poderiamos apontar que uma das principais divergéncias acerca da
paternidade das historias em quadrinhos, a partir dos oitocentos, reside na diferenca entre 0s
tipos de publicacdo das duas obras dos supostos “pais” citados. A obra de TOpffer tinha
formato de um livro tradicional, porém se destacava isoladamente na vanguarda da utilizagdo
da linguagem quadrinistica em toda a narrativa, que contava a trajetéria do protagonista
M.Jabot, a procura de varias formas de ocupar um lugar entre a seleta aristocracia francesa.

Por sua vez, algumas décadas adiante, a obra de Outcault acabaria por dar certo
dinamismo a esse tipo de literatura, uma vez que foi pensada e publicada para ser veiculada
nos jornais, o que garantiria maior visibilidade e acessibilidade para os leitores. Uma tentativa
de promover relativa conciliagdo, nesse caso, seria ampliar as origens dos quadrinhos

contemporaneos, apontando, sem grandes dificuldades, o autor suico como o genitor do
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primeiro livro de HQ do penultimo século e o estadunidense como o artista que deu inicio as
publicacBes quadrinisticas em formato mais dindmico, divulgadas nos periddicos a partir
daquele recorte temporal.

Figura 7 - M. Jabot
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Trecho retirado de “Historie de M. Jabot”.
Fonte: http://popanalyse.over-blog.com/page-6491188.html

Yellow Kid, do autor Richard F. Outcault.
Fonte: http://labaredacarmim.blogspot.com/2016/01/a-historia-das-historias-em-quadrinhos.html

Depois desse breve ensaio de conciliagdo acerca da paternidade dos quadrinhos
modernos, partamos para a mengdo de outras importantes obras editadas entre os finais do
XIX e a primeira metade do século XX. Sonia Luyten segue em seu pequeno, porém poderoso


http://popanalyse.over-blog.com/page-6491188.html
http://labaredacarmim.blogspot.com/2016/01/a-historia-das-historias-em-quadrinhos.html
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manual, descrevendo o histérico do género, apontando grandes autores que se destacaram
entre as producdes da época. Entre esses, Rodolph Dirks, autor de “Os sobrinhos do Capitao”
(Katzenjammer Kids), que langou sua primeira publicacdo em 12 de dezembro de 1897,
comecgando com historietas sem fala. Em seguida, introduziu didlogos que demonstravam uma
forte critica dos meninos em relacéo a todo tipo de autoridade constituida. Era uma tirinha que
trazia um humor mordaz. Com a obra, 0 autor consegue organizar e sistematizar de forma
mais harménica os principios que regem a linguagem quadrinistica. Os elementos das
histrias anteriormente editadas precisavam de uma espécie de um norte metodolégico mais

apurado, segundo Luyten.

Figura 9 - Os gémeos Hans e Fritz

Os gémeos Hans e Fritz da publicagdo “Os Sobrinhos do capitdo”, de Rudolph Dirks.
Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Os-gemeos-Hans-e-Fritz-da-
publicacao-Os-Sobrinhos-do-capitao-de-Rudolph-Dirks_fig3 323981709

Entendo que se tratava de um movimento natural do amadurecimento dessa expresséo
artistica, assim como pode ocorrer em outras manifestacdes e géneros. A Gltima década do
XIX foi o momento de consolidacdo desse tipo de arte e a obra, as personagens e a
metodologia de Dirks tiveram esse importante papel.

Finalmente na primeira década do XX, os quadrinhos chegaram a atingir o patamar de
arte, 0 que antes ainda ndo era exatamente um consenso entre os criticos literarios. Lancando
mdo da “art-nouveau” - estilo artistico em alta nesse contexto - Winsor McCay, autor de “O
pequeno Nemo no pais dos sonhos”, cria uma obra estilizada com desenhos que conferem
uma nova proposta de ambiéncia de quadro a quadro, promovendo uma arte rica e envolvente,
tanto em relagdo ao roteiro quanto a parte gréfica. A partir de 1907, com o surgimento das
tirinhas diarias, aqui destacando-se “Mutt e Jeff”, obra de Bud Fisher, o entretenimento que

antes era visto apenas nos suplementos dominicais, ganhara espago mais abundante no


https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Os-gemeos-Hans-e-Fritz-da-publicacao-Os-Sobrinhos-do-capitao-de-Rudolph-Dirks_fig3_323981709
https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Os-gemeos-Hans-e-Fritz-da-publicacao-Os-Sobrinhos-do-capitao-de-Rudolph-Dirks_fig3_323981709
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cotidiano dos leitores. A forma e o tamanho também serdo adaptados, o que outrora ocupava
até uma pagina inteira dos periodicos, agora estara compactado em pequenas tiras de trés a
cinco quadrinhos aproximadamente.

Os anos de 1900 a 1910 compreenderam, portanto, a conclusdo da proposta da
linguagem quadrinistica. Consolidada em uma grande flexibilidade formal e artistica, esse
tipo de narrativa grafica conquistaria gradativamente seu espa¢o na cultura contemporanea
ocidental e oriental.

Figura 10 - O Pequeno Nemo
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O Pequeno Nemo do Pais dos Sonhos, obra de Winsor McCay.
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Little_Nem

Usaremos como referéncia, nesse momento, as contribui¢ées de Ivan Lima Gomes, em
um artigo produzido durante seu mestrado na UFRJ. Voltando nosso olhar para o historico das

primeiras publicagdes em formato quadrinizado no Brasil, aqui também trabalharemos com


https://pt.wikipedia.org/wiki/Little_Nemo
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um recorte que compreende a segunda metade do século XIX. Segundo consta nesse texto,
Angelo Agostini, nascido na Italia, passando boa parte da infancia e adolescéncia em Paris, e
chegando a Sao Paulo com 16 anos de idade, passa a trabalhar desde bem jovem fazendo
ilustragdes satiricas, criticando o Império, a Guerra do Paraguai e o enriquecimento de Padres
da Companhia de Jesus. Muda-se para o Rio de janeiro em 1867 e em 30 de janeiro de 1869
publicara o primeiro capitulo de “As Aventuras de Nho Quim” ou “Impressdes de uma viagem
a Corte” na Revista “Vida Fluminense”. Em homenagem ao pioneirismo de Agostini, algumas
décadas depois, essa data passara a ser considerada como o Dia dos Quadrinhos Nacionais.

Ivan Gomes, assim como outros autores mais contemporaneos que pesquisam as HQ’s
nacionais, sabe que a identificagdo da primeira publicacdo de uma revista de historia em
quadrinhos no Brasil ja passou por um campo de disputa de memoria. Em 1905, foi registrado
0 lancamento do primeiro nimero da revista infantil “O Tico-Tico”. Nela, as criancas
gostavam de se entreter, principalmente com o personagem Chiquinho. Esse, por sua vez, foi
desenhado tenho como inspiragdo ndo disfarcada o “Yellow Kid”, do norte-americano
Outcault.

Figurall - As aventuras de Nh6-Quim

: o
As aventuras de Nhd-Quim. Obra de Angelo Agostini.
Fonte: https://onart.net.br/dia-do-quadrinho-nacional/


https://onart.net.br/dia-do-quadrinho-nacional/
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Entretanto, em 1984, membros da Academia Brasileira de Letras decidiram organizar
uma homenagem a Adolfo Aizen, em comemoragdo ao cinquentenario da publicagdo do
“Suplemento Juvenil”, que fora langado por ele em 1934, ap0s retornar de uma visita aos
Estados Unidos. Na ocasido, os académicos levaram uma proposta ao Congresso Nacional,
pedindo que fosse estabelecido o dia 14 de margo como “Dia das Historias em Quadrinhos”,
reverenciando a data de criagdo do Suplemento como a primeira edi¢do publicada de revista
de historia em quadrinhos do Brasil.

N&o é objetivo deste trabalho esgotar ou mesmo aprofundar a questdo acima posta. O
que nos cabe aqui é entender que o “Tico-Tico” e 0 “Suplemento Juvenil” tiveram, na primeira
metade do século XX, uma importdncia impar para a vanguarda das publicagdes
quadrinisticas do Brasil, formando geragdes e revelando talentos, como Luis S4, J. Carlos,
Fernando Dias, Monteiro Filho, entre tantos outros grandes nomes desse ramo artistico.

Figura 12 - O Tico-Tico Figura 13 - Suplemento Juvenil
R o | )

“Tico-Tico”, publicagdo que tinha a frente o jornalista Luis Bartolomeu de Souza e Silva e 0 Suplemento Juvenil
obra de Adolfo Aizen.
Fonte: https://www.omelete.com.br/quadrinhos/io-tico-ticoi-completa-100-anos


https://www.omelete.com.br/quadrinhos/io-tico-ticoi-completa-100-anos
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2.3 Historias em quadrinhos e préaticas educativas

Depois de transcorrermos de forma sucinta acerca da origem das historias em
quadrinhos, desde a Antiguidade até o inicio do século XX, especificamente na Europa,
Africa e América pré-colombiana, pudemos ter as primeiras percepcdes de que configuram
uma de ferramenta narrativa que sempre carregou consigo uma premissa basica, que é a de
estabelecer uma comunicacdo cativante e empatica com seus interlocutores. Carregada de
contetdos histéricos, cémicos, romanticos, ficticios, dramaticos ou criticos desde seus
primdrdios, antes ainda da formacdo de uma ortodoxia metodoldgica, esse tipo de linguagem
sempre apresentou uma preocupacao de buscar a socializacdo de uma ideia ou mensagem de
forma que alcancasse os individuos que tivessem acesso a ela.

Essa arte que nasceu para se comunicar, dialoga, sem grandes dificuldades, com as
ciéncias pedagdgicas, que também tém em sua razdo de ser a missdo de buscar mecanismos
sempre mais envolventes e bem-sucedidos para o processo de aprendizagem humana. Sob
esse signo de ferramenta comunicativa, somos levados a identificar as HQ’s como potentes
instrumentos nas praticas educativas, seja nas aulas de Historia, Literatura, Filosofia, Lingua
Portuguesa, ou em outras disciplinas de diferentes &reas de conhecimento, além das Ciéncias
Humanas e Linguagens.

A ideia do uso das chamadas narrativas graficas ja foi tema pensado e problematizado
por diversos outros autores que entendem que elas podem viabilizar, para jovens estudantes, a
capacidade de reconstruir, de forma mais significativa, suas proprias narrativas historicas.
Baseados no contetdo que fora visualizado, além da discussao oralizada e da possibilidade de
manuseio por meio dos respectivos manuais didaticos, todos esses elementos, congregados,
poderdo ampliar possibilidades de interagdes e resultados na sala de aula. Aqui, trabalharemos
junto com as ideias de Marcelo Fronza®, que busca pensar nas perspectivas de alcance dessa
pratica para o segmento do Ensino Médio e certamente, diria eu, do Ensino Fundamental:
“sabe-se que a narrativa grafica € uma das conceptualizacdes estruturantes das historias em
quadrinhos, e isso possibilita que os jovens desenvolvam a capacidade de reconstruir suas
ideias na forma de uma narrativa”. (FRONZA, 2015, p.83).

%0 Marcelo Fronza. “Narrativas histéricas graficas como expressdo da aprendizagem histérica de jovens
estudantes do Ensino Médio: perspectivas da educacdo histérica”. In: Revista Histdria Hoje, v. 4, n° 8, p. 81-
103. Dezembro, 2015.
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O trabalho de pesquisa do autor se propds a investigar como a natureza das histérias
em quadrinhos poderia modificar a natureza do pensamento histérico. Acessando tedricos
como James V. Wertsch, Mark Rozin e Mikhail Bakhtin, Fronza descreve que as narrativas
historicas desenhadas pelos jovens podem servir como objetos de resisténcia e de escrita ou
reescritas de textos histéricos de modelos mais candnicos. Sendo as ditas narrativas graficas
uma tipologia textual que mistura texto e desenho, o uso dos quadrinhos poderia abrir esse
didlogo critico entre a temporalidade dos discentes com determinados recortes ou temas das
aulas de Histdria. Essas imagens alternativas de um passado podem estabelecer uma poderosa
ponte cognitiva entre o passado, presente e futuro.

A relagdo temporal entre as ideias as transforma em imagens: a imagem de uma
ideia. Como ela se constituiu na relacdo dialégica com outras ideias do passado e
com as que ainda estdo nascendo para se expandir no futuro, a ideia tornada imagem
é sempre “interindividual e intersubjetiva. * (Fronza, 2015, p.84)

Assim, a possivel relacdo de intersubjetividade que o uso das linguagens imagéticas
pode promover estd no cerne da relevancia das narrativas graficas para alunos de faixas
infanto-juvenis. E essa acdo dialética permeia 0 movimento de educacdo dos seres humanos
que se abrem para as atividades educativas, estas por sua vez trazendo a compreensdo de uma
nova realidade por meio dos saberes trocados no contexto pedagdgico. Aqui, o ser que sofre
uma intervencdo didatica proposta pelo docente também se coloca como aquele que age de
forma reflexiva, atuando como sujeito desse processo que Se promove necessariamente
através de um tipo de linguagem que se coloca como ponte de comunicacgao entre 0s agentes
da aula de Historia. José Alberto Correia, Junot Cornélio Matos e Shalimar Michele
Gongalves de Silva (2010) apresentam essas percepgdes que dialogam com o raciocinio de
Fronza. Os quatro autores mencionados lancam mé&o de principios tedricos encontrados em
Bakhtin e Paulo Freire, todos engajados no desenvolvimento do preceito da dialogicidade
intrinseca do saber pedagdgico.

Ainda em 2009, com a parceria de Adriane de Quadros Sobanski, Edilson Aparecido
Chaves, Jodo Luis da Silva Bertolini, Fronza publica um valioso manual, sucinto e muito
agregador, a respeito de como promover 0 ensino e a aprendizagem de Hist6ria por meio do
uso de quadrinhos e can¢des. No terceiro capitulo da obra, os autores explicam a relevancia
didatica existente em relacdo a teoria das histérias em quadrinhos e 0s pressupostos
epistemoldgicos da Historia. Aqui, a cognicdo histdrica serd desencadeada através do narrar
dos sujeitos envolvidos, professores e jovens discentes. A seguir, os autores qualificam o que
sdo as chamadas narrativas histéricas gréaficas, bem como sua potente fungéo didatica.
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(...) compreendemos que as histérias em quadrinhos com temas histéricos, sdo, em
si, narrativas historicas graficas — portanto narrativas histdricas esteticamente
estruturadas —, e que, segundo os historiadores ligados ao campo de investigacao da
Educacdo Historica, a narrativa historica é a forma por exceléncia da expressédo do
pensamento histérico e da aprendizagem da formacdo histérica. Existe, portanto,
uma funcdo didatica da Historia. (BERTOLINI, CHAVES, FRONZA &
SOBANSKI, 2009. p.46)

A producdo ou a utilizagdo de uma “HQ” pode conduzir & aprendizagem histdrica de
qualidade. Contudo elas sdo um tipo de fonte ou de material didatico que devem estar
necessariamente atrelados ao conhecimento histérico-cientifico. O papel do docente
historiador é de promover a “confrontacdo” entre os variados tipos de fontes e textos
histdricos, estimulando uma maior apreensdo didatica de conceitos como “anacronismo” ou
“descontextualizacdo”, presentes nesses artefatos culturais, viabilizando um aprendizado

amplo, critico e problematizado dos temas propostos.

Consideramos relevante o fato de que as historias em quadrinhos ndo podem ser
utilizadas sozinhas para produzir um novo conhecimento histérico, pois a estrutura
narrativa de seus enredos ndo segue todos os elementos necessarios a uma
narrativa histérica cientifica, como a fundamentacdo em métodos que busquem
evidéncias relativas a realidade do passado. (BERTOLINI, CHAVES, FRONZA &
SOBANSKI, 2009, p. 57)

Selma de Fatima Bonifacio, que defendeu sua dissertacdo de mestrado no ano de 2005
pela Universidade Federal do Paran, trabalhando a utilizacdo da linguagem quadrinistica no
conhecimento de Historia, movimenta-se no sentido de levantar obras quadrinizadas e pensar
como elas podem alterar ou colaborar nesse sentido. A autora foca, no texto utilizado,
particularmente em conteudos voltados para a Histéria do Brasil.

Antes de se ater a utilizacdo das HQs (Histérias em Quadrinhos) em sua
contemporaneidade, a autora faz uma breve revisdo historica existente entre a educacgdo e o
uso desse tipo de género textual. Trata-se de uma linguagem que ganhard destaque,
principalmente a partir dos finais do século XIX.

Vale ressaltar que, mesmo ocupando espagco com outros recursos visuais, sonoros e
interativos disponiveis nesse primeiro quartel do século XXI, ainda tem uso garantido em
varias salas de aula de diferentes disciplinas, como Histéria, Lingua Portuguesa, Sociologia.
No Brasil, particularmente a partir da década de 1980, periodo da redemocratizagdo, com
destaque a0 momento pds-aprovacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei
9394/96) e dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997, havera um incentivo a
utilizagdo de préticas pedagdgicas com linguagens diferenciadas. As narrativas dos
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quadrinhos comecariam e se livrar de um certo preconceito académico e passariam a ser alvo
de pesquisadores da educacgéo sob diversos aspectos.

A estrutura narrativa dos quadrinhos, sequenciando pequenos quadros compostos de
desenhos, ocorridos em um determinado tempo, com didlogos entre 0s personagens, ou
narracdes explicativas, difere da linguagem mais formal académica por sua abordagem ludica,
encanta e abre um dialogo direto com a subjetividade infantojuvenil. Essas caracteristicas,
didaticamente utilizadas, abrem inUmeras possibilidades de interacbes docente-discente-

conhecimento historico.

Por serem veiculos portadores de mensagens, representacbes e concepgdes de
mundo, os quadrinhos possuem indmeras possibilidades de articulagdo politica e
ideoldgica. Ao abordarem temas como cidadania, politica e outros valores sociais, as
historias transmitem mensagens que podem se aproximar do publico leitor, na
medida em que seus personagens — inseridos em determinados contextos — assumem
posturas, defendem principios, criticam sistemas. Essas histrias tém sido
historicamente utilizadas por instituicGes, entidades e diferentes grupos sociais, na
difusdo de suas ideias, seus principios, suas representacdes sociais. (BONIFACIO,
2013.p.4)

Uma das referéncias teoricas iniciais que colaborou com os primeiros passos da minha
pesquisa acerca desta acdo pedagdgica veio da dupla autoria de Eduardo dos Santos Leite e
Jlia Silveira Matos®, ao esclarecerem o fato de que solucdes de carater ndo pirotécnicos
podem sim representar o desenvolvimento de bem-sucedidas praticas de ensino-

aprendizagem.

Assim, escapando das saidas miraculosas e das solugdes diferentes e imediatas,
retomando as primeiras lices sobre historiografia e extirpando antigos preconceitos,
podemos fazer daquilo que é ‘simples’ a melhor das experiéncias de ensino-
aprendizagem. (LEITE & MATOS, 2015, p. 65).

Analisando dois livros didaticos: “Histdria”, de José Roberto Martins Ferreira, langado
pela editora FTD em 1989; e “Histdria do Brasil para Estudos Sociais”, lancado pelo IBEP
em 1975, os autores demonstraram que o contexto historico da utilizacdo dessa metodologia
trouxe variagdes em relacdo ao seu aproveitamento critico. A primeira cole¢do, publicada
durante o Governo Civil Militar, difere da abordagem da edicdo pds- constituicdo de 1988.
Com isso, 0s autores percebem que o uso desse género textual, por si sO, ndo € plena garantia
de seducdo e engajamento dos alunos nos temas historicos. Chegariam a conclusdo de que

%! Eduard dos Santos Leite & Julia Silveira Matos. “Consideracdes sobre as praticas pedagégicas e a utilizacdo
dos quadrinhos no espaco escolar: metodologias, vivéncias, professores”. In: Revista do Corpo Discente do
PPG-Histéria da UFRGS. Aedos, Porto Alegre, v. 7, n. 16, p. 64-78, Jul. 2015.
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novas metodologias e tecnologias didaticas podem sim gerar um interesse nos educandos,
contudo, faz-se necessario estudar com afinco toda a situacdo em que acontecera essa pratica,
a fim de que ela alcance resultados de aprendizagem mais satisfatorios e significativos, tudo
isso por intermédio de uma utilizagdo problematizada e efetivamente contextualizada.

O livro organizado por Elydio dos Santos Neto e Marta Regina Paulo da Silva, em
2015 *, compila um conjunto interessante de textos de varias autoras e autores que abordam
um leque de possibilidades de utilizagdes dos quadrinhos em faixas etérias, temas e projetos
pedagdgicos diversificados. A obra é prefaciada por Zélia de Brito Fabri Dematini, que faz
uma leitura atenta, critica e bastante positiva em relagdo a organizacdo desse material e as
possibilidades que aqui sdo pensadas em relagdo ao uso desse recurso didatico.

Sobre a chegada dos quadrinhos nas escolas, a autora comenta sobre a entrada dessas
revistinhas no espaco escolar, por intermédio primeiro dos alunos, até finalmente ocuparem as
bibliotecas. Em algumas décadas, haverd, gradativamente, a constatagdo por parte do corpo
docente, coordenacdo pedagogica e gestores de que elas podem ser excelentes instrumentos
didaticos, carregando sua tradicional marca popular sem, no entanto, perder o didlogo com o0s
“canones eruditos” metodoldgicos e conteudisticos aplicados nas escolas:

As histérias em quadrinhos tém uma histéria diferente de chegada as escolas — elas
vém dos alunos, do lado de fora da escola, foram entrando sorrateiramente em seus
espacos, pulando os muros, passando de mao em médo pelos patios, escondidas sob
as carteiras, trocadas nos recreios, colecionadas em casa, mas ausentes das
bibliotecas até pouco tempo atras™

Zélia Demartini esclarece ainda os principais assuntos que foram compilados pelos
autores nos capitulos do livro. Os temas sdo bem variados, passando pela consciéncia da
chegada dos quadrinhos nas escolas e as possibilidades pedagdgicas que os educadores
comecariam a vislumbrar; uma analise das narrativas graficas como expressdao dos seres
humanos; uso dos quadrinhos na Educagdo Infantil; as HQ’s aparecendo na pratica do
letramento; a reflexdo sobre projetos pedagdgicos utilizando gibis e divulgagdo de conteudos
nas redes digitais; uma conversa sobre preconceito racial e resisténcia nas histérias em
quadrinhos; formagdo de uma gibiteca e seu uso didatico no cotidiano escolar e finalmente
uma entrevista com o autor, falando sobre o inicio de sua paixdo no universo das HQ’s,

possibilidades e preconceitos que ainda podem ser encontrados nas salas de aula.

%2 Elydio dos Santos Neto e Marta Regina Paulo da Silva: Histérias em Quadrinhos e Préaticas Educativas: 0s
gibis estdo na escola, e agora? S&o Paulo: Ed. Criativo, 2015.
*% Op. Cit. pp. 09.
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Os capitulos colocam em pauta a discussdo sobre as possibilidades que as HQ’s
trazem para o exercicio de uma pratica pedagdgica democratica, que permita a
incorporagdo dos saberes dos sujeitos-educandos na producdo do conhecimento e no
processo de aprendizagem, independente de sua idade e origem.

Seguindo na mesma obra, agora partiremos da introducdo escrita pelos proprios
organizadores/autores da obra que iniciam, jogando luz a problematica da resisténcia que foi
levantada por parte de alguns educadores, familiares e autoridades sobre o uso das HQ’s nas
praticas escolares até poucas décadas atras. Aqui os autores ressaltam as batalhas travadas por
essa forma de linguagem humana para alcancar reconhecimento de sua condi¢cdo de meio de
comunicagdo e “‘potente arte criativa”. Citam, para tanto, falas depreciativas que
desmereciam a influéncia desse recurso didatico de forma enféatica, tal como um psiquiatra
alemdo Fredic Werthan, que chegou a atribuir uma influéncia “antieducacional” a esse tipo de
forma literdria. No Brasil, também houve manifestacdes semelhantes, algumas familias
chegaram a proibir a leitura de gibis, com a intencéo se resguardar os jovens de uma literatura

tdo “destruidora” e “perigosa”.

Ainda que tenham surgido defensores como Gilberto Freire e Adolfo Aizen
(Gongalo Janior, 2004), nao foi facil mostrar que as historias em quadrinhos séo
uma forma de comunicacdo e de arte que podem tornar-se aliada no processo
educativo®

A partir de 2006, haverd finalmente uma espécie de reconhecimento oficial do
potencial pedagdgico que reside nas HQ’s. Nesse momento, o Programa Nacional de
Biblioteca na Escola (PNBE) incluiria os quadrinhos nas obras que seriam distribuidas as
escolas em todo territério nacional. Ainda assim, vale ressaltar outo dilema de ordem préatica
para 0s docentes, professores/as que desejam langar mao desse recurso — mesmo nesse
contexto historicamente mais favoravel — ainda apresentariam questionamentos a si proprios
acerca de qual metodologia seria mais conveniente; quais seriam as oportunidades reais de
didlogo com outros colegas; possibilidades de trabalhos interdisciplinares; reacdo dos pais,
direcdo e coordenacdo e até em que medida os quadrinhos estimulariam a imaginacdo, o
prazer e 0 engajamento por parte dos alunos/as.

Elydio e Marta também abordam a necessidade de se alfabetizar os educandos nesse
tipo especifico de linguagem, sendo assim estabelecidos os limites e possibilidades dessa
metodologia. A compreensdo das narrativas graficas como uma literatura que pode mesclar

desenhos e escritas, vai requerer que seus leitores/as fagam interpretacdes visuais e verbais, a

% |dem, ibidem, pp. 09
% |dem, ibidem, pp 11
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fim de acessar uma compreensdo criativa de um enredo que pode ser ficticio, porém faz
referéncia a experiéncias humanas possiveis. A verossimilhanga serd uma espécie de ponte
cognitiva entre as reflexdes dos alunos e os contetdos de carater historicos abordados nos
quadrinhos. Importa que seja dada ao educando, a oportunidade de ler e entender os
quadrinhos como artefatos culturais que trazem consigo um rico potencial para entreter e
educar.

Partindo das colaboracfes tedricas de Paulo Freire em Pedagogia do Oprimido
(1982)*, os autores admitem defender uma educacio problematizadora, que abra um dialogo
entre a realidade cultural dos educandos/as, dando-lhes ferramentas que viabilizem uma viséo
de mundo de si préprios e de outros grupos e individuos. Uma educacao que priorize um auto
reconhecimento do ser humano e de sua interagdo com a complexidade de linguagens e
existéncias que os cerca. Optar pelo tipo de metodologia pedagdgica, a respeito da qual
estamos refletindo nesse trabalho, guarda uma expectativa de que portas de dialogo sejam
abertas, estabelecendo uma comunicacdo cronoldgica e semantica entre realidades histéricas
distintas. A meta seria aproximar, em certo sentido, alunos/as criancas e jovens da cidade do
Rio de Janeiro, do primeiro quartel do século XXI, com as vivéncias em uma sociedade
feudal, sob o prisma de uma familia camponesa europeia do século XIlI.

Cabe aqui uma insergéo sobre as ideias de JOrn Riisen, que poderiam conversar com as
propostas de metodologia e de intervencdo didatica de Paulo Freire. Maria Auxiliadora
Schmidt, Isabel Barca, Estevdo Resende Martins (2010)*’, organizam uma obra lancada pela
UFPR, na qual trazem alguns textos do autor alem&o. Tratardo aqui, especialmente com os
textos que giram em torno da tematica do ensino de Historia, a utilizagdo das narrativas nesse
processo e reflexes acerca de uma didatica da histria problematizadora e que ajude a
construir, na relacdo educadores/educandos, uma consciéncia historica critica e ativa.

Em Freire, esse tipo de amadurecimento histérico dos educandos/as se refere a uma e
espécie de passagem da consciéncia ingénua para a consciéncia critica da Historia. Os dois
autores observam atentamente as especificidades das sociedades nas quais estdo inseridos.
Contudo, constroem problematizacbes pedagdgicas que ndo dispensam a utilizacdo de
caminhos didaticos que conduzam a promoc¢do de mudangas nos educadores, nos educandos

e de todos os atores envolvidos, em relagéo a sua leitura, compreenséo e inser¢do no mundo.

% paulo Freire. Pedagogia do Oprimido, Rio de Janeiro. Paz e Terra, 1982.
37 J6rn Rusen e o Ensino de Histéria. Maria Auxiliadora Schmidt, Isabel Barca, Estevdo Resende Martins
(orgs). Curitiba. Ed. UFPR, 2010.
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Com a consciéncia histérica, a referéncia a historia, no aprendizado histdrico é
levada ao seu nivel fundamental, e ao mesmo tempo, genérico, ainda antes da
explicacdo cientifica de ‘Historia’, mediada didaticamente, como conteddo de
aprendizado. Com isso, a didatica da historia, se volta para aqueles processos
mentais e atividades da consciéncia sobre os quais afinal se funda a referéncia do
aprendizado histérico a historia. Trata-se de ‘processos de pensamento de formacao
estruturadores de consciéncia’ ‘que geralmente encontram-se por tras dos contetidos
e que habitualmente ficam velados ao aprendiz’, de ‘atos mentais determinantes do
comportamento, que subjazem a lida com a Histéria’ (SCHORKEN, 1972, p. 84).
Nesses processos/atos ocorre o aprendizado histdrico”®

Na condigcdo de professores pesquisadores, Marta da Silva e Elydio dos Santos néo
perdem a cautela pedagdgica e nem analisam de forma ufanista ou ingénua a utilizacdo dos
quadrinhos em sala de aula. Ambos tém uma rica formagdo e muitos anos de experiéncia
guando organizam esse material. Diante disso, deixam esclarecida a necessidade de uma
cuidadosa articulacdo entre o Projeto Politico Pedagdgico da escola, didlogo com a
coordenacdo, além de um manejo consciente por parte dos docentes desse tipo de material
didatico. As narrativas graficas podem gerar uma interacdo mais significativa com os
educandos/as, porém a acuidade didatica, o zelo e a responsabilidade dos profissionais da
educacdo envolvidos nesse processo sdo de fundamental importancia. Teor cientifico e
estimulo a préaticas alegres e ludicas no ato de ensinar e aprender utilizando as HQ’s, essa é a

recomendacéo final dos autores na introducdo da obra que organizaram.

2.4 O uso dos quadrinhos nas aulas de Historia: experiéncia pregressa na utilizacdo da

metodologia

Ao ingressar no corpo de funcionarios da Secretaria Municipal de Educacdo da
Prefeitura Municipal do Rio de janeiro, fui lotada na Escola Municipal Cardeal Leme, situada
no bairro de Benfica. Ao fazer o processo seletivo para SME-RJ, sempre tive como meta
lecionar na llha de Paquetd, por questbes de carater logistico e pessoais. Nesse sentido, ter
sobrado em minha escola de origem e ter tido a oportunidade de escolher a Escola Municipal
Pedro Bruno me deu um animo especial para iniciar minhas aulas, sendo a melhor profissional
que eu conseguisse ser. Fazia feliz a travessia de barcas até chegar a escola da Ilha onde

sonhava trabalhar alguns anos antes.

%8 |dem, ibidem, p. 42.
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A disciplina Histéria € um componente curricular relevante, trazendo consigo
competéncias que visam desenvolver nos educandos/as uma consciéncia historica critica,
ativa e transformadora. Ocorre que ministrar aulas de uma disciplina que nem sempre
desperta um interesse apaixonado em alunos das séries iniciais pode tornar-se um constante
desafio para nos docentes. Criangas entre 10 e 14 anos juntas, em salas de aulas quase sempre
muito cheias, € uma realidade corriqueira nas turmas do Ensino Fundamental 11 das unidades
escolares das redes publicas municipal ou estadual do Rio de Janeiro. Nossa rotina diaria
quase sempre passa por uma metodologia mais tradicional, fazendo uso de resumo na lousa,
livro didatico e explicacdo expositiva. Mesmo diante de uma interacdo positiva entre
educadores e educandos, em alguns momentos percebemos que a utilizagdo de metodologias
ou recursos didaticos diversificados podem gerar uma mobilizagcdo mais ludica, estimulante e
agradavel aos alunos.

Partindo dessas necessidades praticas do cotidiano escolar, algumas propostas
metodoldgicas vao se tornando imperativas para nds professores/as. Preocupada com a
questdo de construir aulas nas quais os contetdos cientificos estivessem atrelados a uma
linguagem interessante, principalmente para os alunos, fui levada ha alguns anos a utilizar
desenhos e histérias em quadrinhos como forma de estabelecer essa conexdo mais ludica e
prazerosa entre 0s saberes historicos e o universo cognitivo dos alunos.

Minhas primeiras experiéncias na utilizacdo dessa metodologia, na verdade, foram
com a disciplina “Estudo Dirigido”. Tendo esta uma proposta curricular mais fluida, optei por
trabalhar com as turmas de sexto e sétimo ano alguns conceitos politicos que perpassam a
historia da humanidade em recortes temporais e espaciais variados. Conversamos muito sobre
conceitos de democracia e cidadania consciente e ativa, com o nobre apoio das tirinhas e
cartoons da Mafalda, personagem famosa do argentino Quino. A participacdo era quase
sempre bastante positiva, e mesmo 0s alunos que ndo apresentavam muito apreco por
desenhar, tinham a oportunidade de colaborar com suas reflexdes verbalizadas acerca dos

temas levantados durante nossos encontros.
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Figural4d - Mafalda

desenhos confeccionados pelos alunos, no ano de 2015)

Ao me perceber teorizando nossos encontros, parece que parte da leveza que
experimentdvamos em sala acabava se esvaindo, porque, na pratica, era um momento em que
eles acabavam tomando como uma atividade quase que meramente artistica, uma vez que
logo depois de um bom dia trocado entre mim e as turmas, ja partiamos para os desenhos no
quadro, que eram feitos por mim e reproduzidos pelas criangas em seus proprios cadernos.
Esse momento de concentracdo era didaticamente aproveitado e, enquanto eu fazia os detalhes
dos desenhos, ia preenchendo-os de sentido tedrico, explicando o tema da aula, a pertinéncia,
o0 desenvolvimento histdrico e social de tais debates e conceitos e, assim, o contetdo grafico
se entrelacava & narrativa mais historicizada.

Depois de cinco bons anos, sai da escola da ilha, partindo para Escola Municipal
Calouste Gulbenkian, situada na praca Xl, ao lado do Sambddromo. L& havia turmas muito
mais cheias, alunos provenientes das comunidades proximas aquela regido, como Morro do
Sdo Carlos, Catumbi, Fallet, Morro da Mineira, porém a faixa etaria seguia basicamente a
mesma.

Depois de algumas poucas aulas fazendo um reconhecimento do perfil das turmas,
decidi que comecaria a trabalhar com eles usando quadrinhos em algumas aulas. As turmas do
sexto ano sempre foram muito mais receptivas com as “historinhas”. Caprichavam mais nas
reproducbes em seus cadernos e chegavam a me perguntar quando eu faria mais aulas com
desenhos para eles/as. No sétimo ano, fase em que as ebulicdes hormonais sdo mais visiveis e
na qual nossos alunos/as do ano anterior ja se sentiam surpreendentemente mais

amadurecidos, o primeiro momento da exposicdo metodoldgica poderia ter alguma
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resisténcia. Contudo boa parte acabava por seguir a proposta. Adiantava sempre que o
virtuosismo para as artes gréficas ndo seria um item de avaliacdo eleito como participagdo
positiva na classe. Verbalizava aos educandos/as que o que se esperava deles/as. Nesse tipo de
aula, haveria uma analise atenta da narrativa grafica exposta, eles/as seriam estimulados, por
sua vez, a construirem uma leitura dos personagens, dos ambientes, de suas expressdes e

também dos textos e falas que compdem o conjunto desse tipo especifico de linguagem.

Figura 15 - Quadro Pré-Historia

(Aula sobre Pré-Historia — sexto ano)

Figural6 - Quadro Europa Medieval

(Aula sobre Europa medieval — sétimo ano)

Assim, meu objeto de pesquisa é fruto dessa experiéncia predecessora de sala de aula.
Pretendo, no presente trabalho, organizar um material didatico que utilize a linguagem das
historias em quadrinhos, tendo como foco propiciar o ensino/aprendizagem do Feudalismo,



57

um tema supostamente bem distante da realidade dos alunos do sétimo ano, mas que pode ser
apresentado de forma mais lddica, agucando, assim, o interesse dos adolescentes para este

tema.
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3 TRABALHANDO O COTIDIANO CAMPONES NA EUROPA FEUDAL,
UTILIZANDO UMA HISTORIA EM QUADRINHOS

Elaborar um material didatico para uso efetivo nas aulas de Historia faz parte da
expectativa do programa de mestrado profissional ao qual estamos inseridos. Na verdade, fiz a
opcdo por problematizar uma metodologia da qual lanco mdo ha alguns anos, que € a
utilizacdo de desenhos e histérias em quadrinhos nas aulas de Historia, com a intengdo de
levar mais ludicidade e prazer aos alunos durante nossos encontros. Praticamente qualquer
tema do contetido de Historia pode ser transformando em desenhos ou HQ’s. O que realmente
importa ndo é somente o0 uso desse tipo de narrativa historica, mas como podemos
potencializar o envolvimento e o aprendizado dos alunos através dele, especialmente entre as
faixas etarias que compdem o corpo discente do Ensino Fundamental de idade regular, isto é,
criangas e jovens entre 10 a 15 anos aproximadamente.

Apl6s o exercicio inicial de organizacdo da parte conceitual e historiografica de
presente pesquisa, partiremos para a construcdo do produto historico pedagogico. Cultivando
0 interesse de preparar esse material, concentrei meus esfor¢os em elaborar o roteiro original
da historia que foi adaptada em forma de narrativa gréfica. Nessa etapa, foi necessario fazer
algumas definicOes a respeito de qual olhar social seria priorizado na trama. Refiro-me aos
personagens, uma vez que contar a Historia do medievo europeu ocidental sob a 6tica de um
servo da gleba nos faria passar por caminhos histéricos/sociais diferentes daqueles que
percorreriamos, se escolhéssemos priorizar como personagem central um poderoso suserano
ou também um privilegiado vassalo, e, quem sabe, a filha ou esposa desses senhores feudais,
ou ainda um elemento do grupo daqueles designados a cuidarem dos assuntos eclesiasticos e
aqui também haveria variacOes, se optdssemos por algum representante do alto ou do baixo
clero.

De fato, seriam muitas possibilidades, porém minha escolha final privilegiou incitar o
estudo desse complexo tema “de baixo para cima”, entregando o protagonismo para uma
familia camponesa moradora de uma vila, situada em algum senhorio da atual Franca, durante
0 periodo da Baixa ldade Média. Seria, portanto, um recorte temporal e espacial mais
classico, conversando com uma perspectiva social das classes menos favorecidas daquele
contexto. Os objetivos de aprendizagem, como as questdes politicas, econdmicas, sociais, a
percepcdo do tempo, o papel da mulher na sociedade medieval e as relacGes de trabalho

atravessam o roteiro dessa “HQ”. Ao mobilizar conceitos e vivéncias que possivelmente
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tocariam os personagens no recorte espago/temporal eleito, seja no &mbito da vida familiar ou
social, pretende-se criar uma empatia dos alunos/leitores em relacdo ao cotidiano medieval de
forma lldica, leve e prazerosa.

A forma ladica de apresentacdo dessa narrativa gréfica nos levou a optar por compor
personagens ficticios, porém profundamente verossimeis. A ficcionalidade aqui utilizada
busca um didlogo com as percepgdes aristotélicas do conceito de mimeses, que entende esse
recurso artistico e linguistico como uma versdo possivel da realidade, uma espécie de
reconhecimento da realidade, lancando mao de um recurso que pode ser, também, uma
potente arma didatica.

Tomando como texto de breve referéncia acerca do assunto, trabalhamos com o artigo
de Andressa Cristina Voigt, Cinthia Elizabet Otto Rolla, Claudiana Soerensen (2015) para a
revista Travessias®®. As autoras apresentam, de forma objetiva e assertiva, as visdes dos
pensadores gregos Platdo e Aristoteles sobre a proximidade, ou ndo, da ideia de verdade ou
verossimilhanca contida nas narrativas das poesias épicas. Analisam, primeiramente, a visdo
platdnica que distancia a poesia épica em cerca de trés graus daquilo que poderia ser
considerado mais préoximo de um discurso verdadeiro, caracterizando-a como mimesis da
realidade percebida no mundo fisico. Para Platdo, a verdade, a esséncia da realidade, esta no
“mundo das ideias” e, nesse sentido, as imagens dos fendmenos sensiveis serdo
necessariamente apenas copias imperfeitas das ideias verdadeiras e universais, atribuindo um
sentido negativo a imitacdo mimética.

Em contraposigdo, Aristoteles entende que a verdade e a realidade estdo no mundo real
e material que sentimos e experimentamos, portanto, para o fildsofo, a mimesis € uma versao
possivel da realidade, seria uma forma positiva do reconhecimento dos fendmenos sensiveis.
A utilizacdo da imitacdo mimética colocaria os poetas épicos em um patamar um pouco acima
dos historiadores, segundo a interpretagdo aristotélica, sendo que os primeiros poderiam
escrever sobre a historia para além da concentragdo em pardmetros factuais, utilizando
abstracdes artisticas, a fim de criar narrativas tangiveis da realidade.

A tematica do cotidiano de uma familia camponesa medieval foi ficcionalizada,
langando mao desse recurso da mimesis, de forma a aproximar empaticamente os educandos
dos personagens que, por exemplo, tém sua comunicag¢do verbal adaptada para a lingua
portuguesa e ndo o gaulés, que seria naturalmente o idioma falado na vila e no senhorio feudal

onde estd ambientado nosso roteiro. A imitacdo que aproxima o leitor da narrativa

% Andressa Cristina \Voigt, Cinthia Elizabet Otto Rolla, Claudiana Soerensen. O Conceito de Mimesis segundo
Platéo e Aristoteles: breves consideracgdes. Travessias ISSN — 1982 — 5935, vol. 10, n.02-24, Ed. 2015.
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quadrinizada lida com a semelhanca que quer jogar com o mundo real, mas, a0 mesmo tempo,
ficcionaliza-o em padrdes verossimeis.

Esse caminho da ficcionalidade ¢ uma escolha para promover o carater didatico do
material preparado com uma ludicidade que ndo se distanciara de uma narrativa verossimil. O
compromisso de comunicar um contetdo historiografico com uma metodologia funcional e
que gere engajamento por parte dos educandos é preocupacdo fundamental da idealizacéo do
produto dos alunos desse programa de mestrado. Pensando nisso, creio ser relevante
analisarmos o padrdo literario e artistico que conduzira o roteiro da narrativa medieval que
sera quadrinizada. N&o se tratard& meramente de uma adaptacdo historiogréfica para os
quadrinhos, mas uma leitura possivel de personagens que viveriam nesse contexto.

Sobre verossimilhanga, fizemos uma consulta ao “E-Dicionario de Termos

Literarios™“°

, a fim de buscar uma forma clara de explicagcdo do verbete em destaque. Nesse
sentido, entendemos esta como a qualidade do que é semelhante a verdade. Trata-se daquilo
que tem aparéncia com o verdadeiro e que ndo repele a possivel verdade. Importa, aqui,
salientarmos que a ideia de verossimilhanga € um dos principios basilares no estudo e
compreensdo das artes em geral, assim como da Literatura. As consideracdes aristotélicas
desde a Poética, ja descreviam a importancia desse conceito para a construcdo das narrativas
dos poetas, que se ocupam de representar 0 que poderia ter acontecido, muito menos do que
dar detalhes meticulosos sobre a realidade inquestionavel dos fatos.

Partiremos, entdo, no roteiro da nossa narrativa medieval, das referéncias
historiogréaficas, para o caminho das possibilidades simbdlicas daquilo que seria o cotidiano
de uma familia camponesa dentro desse recorte espaco/temporal. A op¢do por uma narrativa
verossimil ndo serd, no entanto, negligente as verdades historicamente comprovadas, mas
abrir-se-4 ao didlogo com essas maximas cientificas, criando o espa¢o para o lddico no
aprendizado desse determinado conteudo historico.

H& duas grandes modalidades de verossimilhanca que estdo relacionadas: a interna e a
externa. A verossimilhanga externa, fazendo referéncias exteriores as ideias de tempo e de
espaco em relacdo ao tema desenvolvido e a interna voltando mais seu foco para estrutura
selecionada do material narrativo com o qual se pretende trabalhar. No material didatico
preparado, houve um esforco na formulacdo de uma narrativa na qual ocorresse a
identificacdo com as duas modalidades, interagindo de forma t&o coerente quanto possivel,
tentando conciliar ares literarios e categorias historiograficas. Minha escolha passa por uma

“0 E_Dicionério de Termos literarios de Carlos Ceia. https:/edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/verossimilhanca/
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linha muito ténue entre a compreensdo aristotélica a respeito do oficio artistico e o cientifico,
por assim dizer. Uma vez que da funcdo exercida pelo historiador e pelo artista a sutil
diferenca seria que o poeta narra fatos possiveis e o historiador os fatos sucedidos.

3.1 O caminho da ludicidade, o papel dos docentes e o dialogo com o universo cognitivo

dos educandos

Sobre o conceito de ludicidade e seus usos para facilitacdo da aprendizagem,
abriremos di4logo com a pesquisa de Neuziane Gomes da Silva (2017)** que entende que a
crianga e o jovem, na condicdo de ser social, nasce com a capacidade de interacdo cognitiva,
afetiva e emocional. O ambiente escolar seria, nesse sentido, um dos principais espacos de
socializacdo desses jovens e onde podem desenvolver suas habilidades individuais e coletivas.
Importa destacar o ludico como parte relevante no processo de ensino/aprendizagem de
individuos dessa faixa etéria, estimulando a imaginacdo criadora por meio de jogos ou
brincadeiras, reproduzindo realidades possiveis vividas em seu cotidiano, fazendo de
situacdes descontraidas, caminhos para uma visdo mais engajada e critica de suas realidades.

Sendo as atividades que envolvam brincadeiras e jogos potentes facilitadores do
desenvolvimento dos educandos, a autora faz um trabalho monografico, pesquisando variadas
formas de superar dilemas na aprendizagem, com a utilizacdo de préaticas pedagdgicas ludicas.
Para tanto, faz um consideravel levantamento bibliografico, dividindo seu trabalho em cinco
capitulos que pensam varios aspectos desse tipo de escolha metodoldgica. Os temas
abordados pensam desde as concepgOes acerca dos fatores sociais, bioldgicos, historicos e
afetivos da aprendizagem; passando pelo papel do educador como estimulador e mediador
desse processo; 0s usos efetivos de recursos ludicos, influenciando a imaginagdo e a
participacdo prazerosa dos alunos e alunas; a importancia dos jogos e brincadeiras nas
atividades escolares, desenvolvendo corpo e mente e, finalmente, as atividades que utilizam a
arte, a fantasia, abrindo portas para uma educagdo mais prazerosa e cheia de sentido por meio

do ato de “brincar”.

*! Neuziane Gomes da Silva. As Préticas Pedagdgicas no Ensino Fundamental: Superando Problemas com
Atividades Ludicas. Revista Cientifica Multidisciplinar Ndcleo do Conhecimento. Edi¢do 08. Ano 02, Vol.
01. pp 103-133, nov. 2017. ISSN:2448-0959



62

Sobre a aprendizagem e seus multiplos conceitos filosoficos, didaticos e psicoldgicos,
a autora entende que a natureza humana € necessariamente atravessada por essa atividade
intrinseca a nossa espécie. Trata-se do desenvolvimento das habilidades humanas por meio do
estudo, modificando e desenvolvendo as habilidades humanas através da experiéncia interna e
externa de trocas de conhecimento, desenvolvendo raciocinio e observacao atraves atividades
educativas.

Entre as variadas formas de conceituar aprendizagem, uma delas acredita que esse
movimento s é real a medida que o individuo incorpora novas praticas e maneiras de agir e
interagir com o meio, através do conhecimento. O processo de aprendizagem é continuo e
sempre agregador, acumulando incessantemente novos elementos as experiéncias vivenciadas
num contexto antecedente. Os resultados da aprendizagem, isto &, os conhecimentos, podem
ser socializados, ela, porém, é considerada como um movimento de carater pessoal e
intransferivel de um individuo para o outro, uma vez que cada um possui 0 seu proprio ritmo
de apreensdo e decodificacdo dos saberes e conteudos, variando logicamente de acordo com
fatores internos e externos, sociais e psicoldgicos, histéricos e afetivos.

Na escola behaviorista, por exemplo, a interacdo entre esses elementos internos e
externos resulta sempre numa aprendizagem que passa pelo autoconhecimento, autoestima,
troca com 0 outro e experiéncias proporcionadas pelo ambiente onde se desenrola essa acao
educativa, enchendo o processo de significados intrinsecos e sociais. Neuziane Gomes
apresenta a perspectiva behaviorista no trecho abaixo, a seguir propde outros caminhos de
reflexdo psicopedagogicas acerca dos processos de ensino aprendizagem.

Para os behavioristas, 0 homem ndo pode ser considerado um ser passivo. Ele
organiza suas experiéncias e procura lhes dar significado. Enfatiza a importancia dos
processos mentais do processo de aprendizagem, na forma como se percepciona,
seleciona, organiza e atribui significados aos objetos e acontecimentos. Numa
abordagem social, as pessoas aprendem observando as outras no interior do contexto
social. Nessa abordagem, a aprendizagem é em func¢éo da interacdo da pessoa, do
ambiente e do comportamento. *?

Aquilo que a autora, baseada em sua variada pesquisa bibliografica, entende como
conhecimento pertinente é necessariamente uma construcdo dialética entre a realidade do
individuo e suas conexdes com 0s demais. Essa construcdo €, portanto ricamente historica,

permeada por fatores sociais, culturais e psicologicos. O papel da educagdo veiculada no

“2 Neuziane Gomes da Silva. As Préticas Pedagdgicas no Ensino Fundamental: Superando Problemas com
Atividades Ludicas. Revista Cientifica Multidisciplinar Ndcleo do Conhecimento. Edi¢do 08. Ano 02, Vol.
01. pp 103-133, nov. 2017. ISSN:2448-0959.



63

ambiente escolar adquire, nesse sentido, a fungdo do investimento em um projeto que atenda
as demandas da comunidade na qual estd inserida, sem perder de vista a preocupag¢do com o
desenvolvimento dos individuos, cada um sendo preparado para constru¢do de uma sociedade
que atente minimamente para as necessidades particulares em médio prazo e do coletivo em
um projeto de maior alcance espacial e temporal.

Caberia a escola, portanto, a reflexdo e o investimento em praticas pedagogicas que
considerem as particularidades e limitagdes dos seus educandos/as a fim de que sejam
organizados metodologias e mecanismos mais inclusivos possiveis, demonstrando o sério
compromisso com praticas que promovam resultados significativos e efetivos no plano fisico,
psicoldgico e intelectual de cada aluno/a.

A capacitagdo da pessoa humana, respeitando suas especificidades pessoais e dando
suporte para compreenderem que fazem parte de um organismo social de interacdo necessaria
e vital, geraria uma percep¢do ampliada e também mais engajada. A busca pela transformacédo
social, estimulada no espago escolar, passaria a representar a compreensao de suas realidades
pessoais, consequentemente ligadas de forma solidaria com a realidade de individuos que sdo
diferentes, mas experimentam existéncias coletivas que se atravessam historica e socialmente.

Ao evocar o importante papel dos educadores/as na mediagéo da aprendizagem, nossa
autora de referéncia acessara reflexbes de dois grandes nomes nas ciéncias pedagogicas
brasileiras: Paulo Freire (1979) e Libaneo (1994). Freire atribui um papel fundamental na
acdo dos docentes, no que concerne a formacdo de uma sociedade critica e que contribua de
forma real para autonomia de pensamento em seus educandos. Faz-se necessario, nesse
dedicado empreendimento, que os docentes tenham como preocupacgdo bésica 0 compromisso
de buscar constantemente os melhores caminhos do ensino e aprendizagem, renovando
praticas pedagogicas, na intencdo de que as necessidades individuais de cada aluno/a sejam
atendidas, refletindo consequentemente na construcdo de saberes pessoais e gerando impacto

também no coletivo. Neuziane Silva prossegue, afirmando que:

A escola e os/as educadores/as devem assegurar que os/as alunos/as aprendam com
qualidade e que sejam capazes de desenvolver sua autonomia intelectual. Para tal,
faz-se necessario que os instrumentos de planejamento, metodologia e registro para
a consolidacdo de uma acdo pedagdgica estejam pautados na agdo-reflexdo-agéo,
assim como o papel do/a professor/a, dentro do processo educativo, seja visto como
de ator capaz de assegura ao/a aluno/a seu direito de aprender e se desenvolver de
acordo com suas limitacBes e capacidades, sem perder de vista as possibilidades
ofertadas e exigidas pela sociedade.”*?

** Neuziane Gomes da Silva. As Préticas Pedagdgicas no Ensino Fundamental: Superando Problemas com
Atividades Ludicas. Revista Cientifica Multidisciplinar Ndcleo do Conhecimento. Edi¢do 08. Ano 02, Vol.
01. pp 103-133, nov. 2017. ISSN:2448-0959 pp.112.
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Seguindo um raciocinio, semelhante ao aclamado como patrono da Educagdo
Brasileira, Libaneo também compreende que a aprendizagem que se da na escola reflete essa
interacdo intrinseca entre o meio social e as condi¢cfes de vida dos educandos/as, assim como
de sua relacdo com a propria escola e os conteddos que sdo veiculados nas aulas de cada
disciplina. A conformagdo de um conhecimento bem-sucedido dependeria diretamente dos
significados que cada educando/a daria as informacdes acessadas na escola em relacdo as
experiéncias historicas e sociais que essas criangas e jovens trouxeram de seu ambiente
familiar e do meio social ou profissional onde vivem.

Ainda segundo o mesmo autor, o oficio dos professores/as passa por garantir
atividades didaticas que garantam a unidade do bindbmio ensino-aprendizagem, por meio do
processo de transmissdo/assimilacdo ativa de conhecimentos. O papel de mediador/a é parte
significativa nesse contexto, ajudando na construgdo de pontes cognitivas entre as realidades

individuais de cada aluno e os conteddos ministrados nas aulas:

A inter-relagdo entre dois momentos do processo de ensino — transmissdo e
assimilacdo ativa — é de fundamental importancia, haja vista que sup&e o confronto
entre os conteddos sistematizados, trazidos pelo/a professor/a, a experiéncia
sociocultural e as forgas cognoscitivas do/a aluno/a, o que permite o enfrentamento
destes as situacOes escolares de aprendizagem por meio da orientacdo do/a
professor/a.**

A opcdo por um caminho de aprendizagem que destaque mecanismos ludicos traz
consigo a intencdo de provocar nas criangas e jovens a concretizagdo da aprendizagem,
respeitando suas referéncias historicas e culturais individuais, considerando suas
problematizagdes e questionamentos acerca dos conteddos propostos, instigando-os a se
colocarem como protagonistas desse movimento, a fim de construirem, juntamente com
professores/as e colegas de classe, uma aprendizagem critica e ativa. Os docentes que seguem
tendo uma fungdo de incontestavel relevancia nesse contexto serdo os orientadores, 0S
mediadores, os interventores democraticos e os provocadores dos educandos por meio de
praticas educativas inclusivas e envolventes.

Uma metodologia ludica coloca necessariamente o aluno como centro do trabalho do
professor/a, para além das demandas e olhares tecnicistas do processo de construgdo de uma
aula meramente “eficiente”, que poderia ter como meta a maior quantidade possivel de

conteddos “transmitidos”. Aqui, os materiais didaticos, os recursos, as linguagens adotadas, e,

** Neuziane Gomes da Silva. As Préticas Pedagdgicas no Ensino Fundamental: Superando Problemas com
Atividades Ludicas. Revista Cientifica Multidisciplinar Ndcleo do Conhecimento. Edi¢do 08. Ano 02, Vol.
01. pp 103-133, nov. 2017. ISSN:2448-0959, pp.113.
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até mesmo, a edigdo seletiva dos conteldos precisa priorizar 0 universo cognitivo dos
alunos/as, necessita estabelecer um minimo de didlogo com seus modos de enxergarem e se
inserirem no mundo, a fim de que se sintam capazes de explorarem, por si mesmos, as
informacGes que serdo compartilhadas e socializadas entre eles/as, os docentes e seus colegas.
Desse movimento, espera-se que haja a colaboracdo para a formacgéo de atores sociais mais
conscientes de sua prépria histéria e de sua capacidade de intervengdo em escalas pessoal e
coletiva, buscando outros fazeres e pensamentos para si e para 0 mundo.

Essas acBes pedagogicas precisam de uma constante oxigenacdo, buscando néo
somente novos referenciais tedricos, mas observar atenta e criticamente como 0s alunos/as
estdo se apropriando efetivamente dos contetdos, por intermédio das metodologias eleitas e
aplicadas. Entendemos que ndo se trata apenas de propor novos caminhos ou aparatos e
recursos interventivos diferenciados, sem que haja um retorno qualitativo e positivo por parte
dos educandos.

Havera momentos de revisdo, aprimoramento, readaptacdes, modificacdes, até mesmo
o abandono de algumas praticas, no desenrolar do oficio do docente comprometido e
envolvido no processo de aprendizagem de seus alunos/as. A proximidade intrinseca entre 0s
papeis sociais e afetivos dos professores/as e alunos/as perdura como o principal e mais
sensivel mecanismo de leitura desses universos, que estdo em constante atravessamento no ato
pedagogico. Dessa relagdo nascem as melhores orientagdes e reorientacdes pedagogicas.

Metodologias que priorizam o caminho da ludicidade se ocupam de tocar nas
realidades sensiveis, prazerosas e facilmente reconhecidas pelos educandos/as, no cotidiano,
existéncias e resisténcias, experiéncias e realidades que poderiam fazer parte de seus
cotidianos familiares, escolares e em outros grupos sociais que frequentam. Eles identificam
elementos que mobilizam suas paixdes, seus anseios de vencer, de pertencer, de se divertirem,
de aprenderem informagdes que se enchem de sentido, por conta do envolvimento prévio que
foi estimulado com uso de recursos didaticos que dialogam com a valiosa parceria cognitiva
do aprender por intermédio de préticas que também divertem. O entretenimento ndo precisa
ser visto como um elemento desestruturante do ambiente das salas de aula, ele na verdade tem

um enorme potencial para gerar uma significativa e humanizada a¢do pedagdgica.

O ludico tem o poder de motivar o educando, de tornar o aprendizado mais
interessante, de facilitar a compreensédo dos contetdos e informaces apresentados e
de exercer grande influéncia no processo de aprendizagem. Ao reproduzir muitas
situagBes vividas em seu cotidiano, por meio da combinagdo entre experiéncias
passadas e novas possibilidades de interpretaces e reproducdo do real, de acordo
com suas afeicoes, necessidades, desejos e paixdes, a crianca estd construindo o
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conhecimento e, consequentemente, efetivando a aprendizagem. Estas ac¢Ges sdo
fundamentais para a atividade criadora do homem®.

3.2 Os primeiros movimentos para criagdo da HQ medieval

Aceleicdo de um tema, a elaboracdo de um roteiro, o desenvolvimento dos personagens
com seus respectivos aspectos fisicos e psicoldgicos foram elementos que naturalmente
compuseram o tipo de narrativa que utilizamos na elaboragdo do produto histérico/didatico.
Além disso, a utilizagdo adequada dos recursos de escrita da HQ, como balbes de fala, balGes
de pensamento, balbes de grito, as onomatopeias e 0s boxes explicativos sdao elementos
fundamentais para estruturagdo dessa arte especifica, que tem uma linguagem bem particular.
Contudo, em se tratando da formulagdo de uma narrativa histérica gréafica, é importante que
ela seja compreendida como artefato cultural considerada por autores como Sobanski, Chaves,
Bertolini e Fronza (2009, p. 46) “fontes historicas relevantes ligadas ao ambito da cultura
juvenil, pois contém uma linguagem que permite compreender a relacdo passado e presente”.

Os quatro autores acima citados reunidos na obra “Ensinar e Aprender Historia”,
versam a respeito da utilizacdo de historias em quadrinhos e cangdes no processo de ensino e
aprendizagem da Historia. No terceiro capitulo, h& um manual muito elucidativo sobre
recortes e métodos mais eficazes para desenvolvimento do trabalho do professor e dos alunos,
nas salas de aula, utilizando essas fontes histdricas que sdo geradoras de narrativas. Fizemos
uso dessas consideracGes, no sentido de entender de forma mais apurada, por exemplo, como
0S anacronismos e a descontextualizacdo ndo precisam ser considerados necessariamente
como erros nas narrativas historicas graficas e sim como recursos estéticos particulares, com a
finalidade de gerar estranhamento, humor ou envolvimento do aluno/leitor.

Um amigo e excelente profissional, Luiz Gustavo Mendel, ndo formado nesse oficio
técnico, na verdade graduado em Historia, com titulo de Mestre e Doutor em Antropologia fez
0s primeiros croquis daquele que seria uma das figuras centrais da minha narrativa. Saiu,
depois de alguns poucos minutos de didlogo, em que foram expostas as ideias que eu
pretendia privilegiar e as percepgdes que ele mesmo costurou acerca da alma desse

personagem, uma imagem muito interessante de um jovem homem, maltrapilho, barbudo,

** Neuziane Gomes da Silva. As Préticas Pedagdgicas no Ensino Fundamental: Superando Problemas com
Atividades Ludicas. Revista Cientifica Multidisciplinar Ndcleo do Conhecimento. Edi¢do 08. Ano 02, Vol.
01. pp 103-133, nov. 2017. ISSN:2448-0959, pp.115.
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com ombros caidos e face sofrida, mas nada que chocasse ou amedrontasse em demasia 0s
alunos da faixa etéria a que se pretende atingir. O personagem recebeu o0 nome de Tristan, que,
além de ser bastante comum na Europa Ocidental medieval, consegue expressar parte de sua

existéncia laboriosa e pesada, bem como de todos seus entes mais proximos.

Figura 17 - 1° croqui

PhotoGrid

1° croqui da familia de Tristan

A composicdo das personas individuais da nossa narrativa, bem como a primeira
testagem visual de como poderiam ser grafados, abriu sutilmente o campo de possibilidades
mais palpéveis para o inicio do roteiro e, até mesmo, como poderiamos explorar historica e
pedagogicamente 0s personagens da historieta. E, através da indicacdo de um colega desse
programa mestrado, encontrei um profissional, designer que se prontificou em me ajudar na
diagramacdo desse material. A parte técnica precisa ser cuidada com o devido zelo, a fim de
que as mensagens contidas em cada quadro, em cada cena, na expressao de cada personagem
possam, reunidas, formar uma narrativa clara, cativante e que, além de bela, converta-se em
um material didatico eficaz e facilmente utilizavel.

Nos ultimos meses do semestre final, j& comecamos a preparar algumas péginas que
seriam utilizadas no material de conclusdo do curso, depois de passarem pelas devidas etapas
de aprimoramento. Além de escrever o roteiro bem detalhado, conversamos bastante sobre as

expressdes faciais e corporais dos sentimentos de cada membro da familia camponesa, o
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ambiente de trabalho, a rotina doméstica, as expectativas de vida, os sonhos, os limites e as
possibilidades reais de existéncia e resisténcia que essas pessoas provavelmente poderiam
experimentar nesse contexto. Nosso olhar sobre eles e sobre suas vivéncias trabalhardo num
campo de escalas sociais, estabelecendo, por meio de suas falas e reagbes, como se dava a
trama entre pessoas de origem mais simples e pessoas mais favorecidas.

Nossa meta € estimular a reflexdo historica, social, cultural e econémica dos alunos
pela observacdo da realidade dessa familia ficticia. A seguir estdo algumas das primeiras
paginas impressas durante essa fase: 0 ambiente, a rotina de trabalho, os papéis sociais, € a
parte do contexto historico ja podem ser observados nos quadrinhos elaborados.



Figura 18 - Esboco 1

Estamos na regido da Galia, o ano & aproxzimadamente 1127,
uma familia camponeca experimenta a felicidade da excelente
safra que acabaram de colher em seus lotes servis. Paria para
pagar todos os tributos ao seu senhor e ainda conseguiriam se
alimentar melhor que nas colheitas anteriores.
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Figura 19 - Esbogo 2
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leco ndo & pra gente
como nds Serafim!

E para nde também
foi um grande dia nao,

Sim filho
elas vdo ficar muito
fel izes tambem!
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tudo is<o aqui & nosso,
& entregamos a talhea
ao nosso duque!

Nossa, Tristan,
teremos alimentos
por muitas semanas!

Novos referenciais bibliograficos foram consultados nos meses que se seguiram, uma
vasta literatura a respeito das técnicas, do histérico desse tipo de linguagem, do misto de
literatura e arte gréafica, que é parte inerente a esse tipo de expressdo da cultura humana, que,
apesar de ndo ser exatamente moderna, vem galgando reconhecido crescimento, e hoje faz
parte de um nicho respeitado cultural e academicamente. Havia ainda um longo caminho a ser

tracado para a composicdo desse material, que se propunha ao mesmo tempo a ser ludico,
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artistico, historiogréafico e pedagogico. A criacdo dessa trama historica ambientada na Europa
feudal, dando vida a personagens ficticios, mas verossimeis, fez parte da génese da construgao
do meu produto didatico. Uma vez tendo desenvolvido esse esqueleto programatico, seguimos
com as reflexdes a respeito das ideias especificas do campo tedrico e metodoldgico do
processo de ensino e aprendizagem da Histdria. Esperamos que esses anseios tenham sido

minimamente atingidos até o final desse arduo processo.

3.3 Por que uma historieta medieval? Por que Feudalismo?

A principio, é importante salientarmos que este ndo se trata de um estudo medievalista
de grande porte, isto é, nosso esforco serd mais em didatizar o escolhido aspecto da Idade
Média Ocidental do que abrir o leque para um aprofundamento historiografico desse periodo,
que é muito longo, e que ainda é visto nas escolas brasileiras sob um prisma eurocéntrico.

Hoje ja temos inumeras cole¢des que problematizam os eventos historicos que seriam
demarcadores do inicio e término daquela que ja foi tradicionalmente chamada de “a longa
noite de mil anos”. A maioria dos autores ainda optam por escolher a queda do Império
Romano do Ocidente, no ano de 476 e a tomada da cidade de Constantinopla pelos turcos em
1453 como simbolos do inicio e do fim dessa era; outros ja deixam claro que poderia haver
uma variacdo dessas datas, considerando o ano de 313, quando o imperador Constantino
concede liberdade de culto e institucionaliza o cristianismo como religido oficial do Império,
sendo uma data possivel desse marco inicial e 0 ano de 1492, momento do encontro dos
europeus com 0 “Novo Mundo” fechando oficialmente o recorte histérico de forma cultural e
didaticamente mais adequada, uma vez que as relacbes entre civilizagbes tdo diversas
comecardo ser estabelecidas atraves dor e da conquista.

A decisdo dos historiadores sobre os anos de comeco e término ndo esgotam 0s
questionamentos possiveis quanto ao fato de que a civilizagcdo europeia ainda segue como
base de apoio para essa tradicional forma de dividirmos as quatro eras historicas, com exce¢do
do desenvolvimento da escrita, que registra a passagem do periodo pré-historico para o que €
considerado como inicio da Histdria da humanidade.

Assim, o inicio citado da Histdria dessa humanidade, que tem um evento desenvolvido
na regido do atual sul do Iraque, demarcando o comego da ldade Antiga, portanto no Oriente

Proximo e os demais anos de culminancia sdo todos ambientados no territério europeu. A
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anteriormente citada queda do Império Romano do Ocidente registra o final da Antiguidade e
inaugura a ldade Média, que, por sua vez, terminara, segundo os padrdes historiogréaficos mais
aceitos no ano de 1453, comecando a Idade Moderna que sera encerrada com a Revolucéao
Francesa em 1789, chegando finalmente a contemporaneidade. Aqui nessa divisdo, que ainda
é seguida por muitos professores/as de Historia, o desenvolvimento do continente africano,
asiatico, americano e da Oceania € apresentado aos alunos/as quase sempre guardando suas
devidas relagdes com o contexto historico europeu.

Certamente existem outras delimitacfes didaticas que podem e sdo priorizadas no
ensino e aprendizagem da Histdria nas escolas. Muitos autores e autoras podem optar por
recortes tematicos e ndo estritamente cronoldgicos e outros, por questdes de carater politico
ou epistemoldgicos, optarem por comecar a abordar o desenvolvimento da humanidade, por
exemplo, priorizando um foco na historiografia africana, uma vez que os estudos ainda mais
respeitados apontam aquele continente como o bergo da nossa espécie.

Quem sabe ainda, podem analisar a mitologia nativa, ou estudos antropoldgicos sobre
0s povos e nagdes que habitavam nosso territdrio atual, para servirem de aporte explicativo da
génese da chamada Histéria do Brasil, colocando o choque civilizatério de 1500 em um lugar
de rompimento e ndo de geracdo do nosso ethos. Sem contar as civilizagGes asiaticas, como a
chinesa, que ja contava com pelo menos 8 mil anos de organizacdo de seus primeiros grupos
humanos, um recorte temporal consideravelmente remoto, que é pouquissimo priorizado entre
nds ocidentais. E finalmente nas sociedades mugulmanas, que tém como importante simbolo o
século sétimo da era cristd, um recorte mais contemporaneo, mas de extrema poténcia de
significado e identidade cultural, religiosa e que adiante terd importante peso politico e
econdmico, especialmente no Oriente Médio, mas também na propria ldade Média cristd. E
pouquissimo estudado as relac@es intrinsecas entre o desenvolvimento intelectual e cientifico
da Europa medieval e a relagdo como o conhecimento oriental, pensamos o isld como ponto
de intermediagéo.

Em sintese, o trabalho do historiador/a e professor/a sempre reflete uma escolha,
baseando-se em critérios pessoais ou sugestdes previamente orientadas pela academia ou por
uma determinada configuracdo do Projeto Politico Pedagdgico de onde os profissionais da
pesquisa ou do ensino estdo inseridos. Minha escolha foi pessoal e priorizou um recorte
tematico bastante tradicional nos curriculos de boa parte das escolas do estado do Rio de
Janeiro, tanto nas redes publicas como nas privadas. As cole¢bes de livros didaticos que
geralmente sdo escolhidas nas escolas onde leciono, trabalhando na rede municipal da
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Prefeitura do Rio de Janeiro, seguem esse padrdo de divisdo historica tradicional e
eurocéntrica.

Contudo, busco fazer sempre as devidas problematizagcbes e questionamentos dessa
organizagdo curricular nas reunides pedagdgicas ou com meus proprios alunos/as durante as
aulas, mas ainda sigo essa sugestdo cronoldgica. Sendo assim, o sétimo ano do Ensino
Fundamental das turmas com as quais trabalho, tém como conteudo inicial a crise da
antiguidade romana, que consequentemente acompanhard um movimento historico longo e
complexo, gerando a ruralizagdo da sociedade europeia e surgimento da organizagéo feudal.

Explicar a escolha desse conteddo, de antemdo, j& nos traz a necesséria
problematizagdo da propria nomenclatura deste. O termo “Feudalismo” teria surgido, segundo
Hilario Franco Janior*® (1986) na altura do século XVII, momento esse em que a experiéncia
dessa organizacdo social historica ja estava relativamente afastada. Nos livros didaticos
contemporaneos ainda contamos com a presenca desse conteudo programatico, que
geralmente faz parte do primeiro bimestre do sétimo ano do Ensino Fundamental, ou em
alguns raros casos dos finais do sexto ano, seguindo imediatamente a desconstru¢do do
Império Romano do Ocidente, no dltimo quartel do século V.

Identificar o recorte temporal ou espacial desse contetdo esta longe de ser nossa maior
dificuldade. As consideragdes mais cautelosas, de fato, circulam em torno desse termo, que foi
tradicionalmente encontrado nos dicionarios historiograficos como “Feudalismo” e utilizado
para se referir a um tipo de organizacéo, econdmica, politica, social e cultural observada em
uma parte importante da Europa Central, principalmente entre os seculos X ao XIII, com
alguns avancos e retrocessos que nos serdo convenientes, obviamente, mas deixando explicita
nossa escolha cronoldgica e territorial.

Contudo, em relacdo ao nome do fendmeno estudado, preferimos o termo “sociedade
feudal” por escolhas de carater académicas e pedagdgicas, que visam focar na observagdo
desse contexto através dos atores sociais que estardo presentes em nossa narrativa gréafica,
representando de forma mimética, porém bastante verossimil, seus arranjos sociais, politicos e
também de género. Uma sociedade complexa em sua esséncia e que faz referéncia as ruinas
romanas ocidentais, ao avanco da cristandade, & influéncia das culturas germanicas, fruto das
invasdes e a preparacdo para ascensdo a longo prazo da sociedade capitalista que sera

germinada justamente nos contrastes, avancos e crise do proprio sistema em questdo.

6 FRANCO JUNIOR, Hilario. O Feudalismo, Sdo Paulo; Editora Brasiliense. 1986.
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O livro que foi selecionado como base de apoio historiografico sobre o tema tem uma
organizagdo sucinta e possibilita uma exposi¢do de cunho didatico e com pouca dificuldade de
adaptacdo para a faixa etaria que nosso material pretende atingir. Trazendo uma construgdo da
sociedade feudal desde a separacdo do Império carolingio até a origem da sociedade
capitalista, a partir dos finais do século XIV, aproximadamente. Sobre a génese da sociedade
feudal, Hil&rio Franco Junior atenta para sete importantes pontos: a ruralizagdo da sociedade;
0 enrijecimento da hierarquia social; a fragmentacdo do poder central; o desenvolvimento das
relagcbes de dependéncia pessoal; a privatizacdo da defesa; a clericalizagdo da sociedade e as
transformacdes da mentalidade.

Em relacdo ao primeiro aspecto que gerara os primeiros passos de formacdo da
sociedade feudal, Hilario Franco Junior aponta para uma cadeia de acontecimentos que teriam
desencadeado esse processo de ruralizacdo, tais como: a concentra¢do fundiaria nas maos de
grandes proprietérios rurais; o grande crescimento de nimeros de escravos; o fato de o estado
romano ter sido dominado pelos ricos e aumentando a sobre taxa de impostos sobre os pobres
que ndo tinham rendimentos necessarios para sauda-los; a conhecida politica “do péo e circo”
que serviria para maquiar os problemas sociais, mas que também demandava um grande
investimento por parte do Estado. A manutencdo do sistema escravista e imperialista estava
dando sinais de contradicfes internas, seria o inicio de uma grave crise.

Tratava-se de uma sociedade urbana e, consequentemente, as cidades eram os locais
onde mais se percebera a crise. A diminuigdo das atividades comerciais, do artesanato e da
densidade demogréfica dava inicio a fase de crescente inseguranca, acompanhada pelo surto
do banditismo e das invasdes dos chamados povos barbaros. Para esses ricos proprietarios ndo
seria grande problema migrarem para zona rural, a fim de fugir dessa crise.

Uma questdo se colocava como pauta urgente era o excedente de trabalhadores que
fugia das zonas urbanas e procurava novas formas de sobrevivéncia nas zonas rurais. Em tese,
a solugédo atenderia, nesse processo, a trés demandas importantes: o estado romano em crise
tentaria garantir minimamente suas rendas fiscais com a producdo agricola; os grandes
proprietarios rurais teriam maior nimero de trabalhadores; ja esses ultimos, por sua vez,
buscariam trabalho e reflgio nos senhorios afastados das cidades.

Da congregacdo de fatores e de interesses citada surgira a instituicdo do colonato,
assunto que nos sera especialmente caro nesse estudo, uma vez que decidimos por um olhar
na sociedade feudal que leve o protagonismo a existéncia de membros de uma familia de

camponeses. A relacdo de trabalho que esse grupo social experimentava, bem como sua vida
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cotidiana, seus sonhos, lutas, paix0es e frustracbes dardo “carne e 0ss0” e estimulardo a
imaginacdo histérica dos alunos e aluna.

Sobre essas relagdes de trabalho existentes em parte consideravel da Europa Ocidental,
seguiremos acompanhando a linha de raciocinio do primeiro autor a ser citado, que abordara a
respeito da génese do feudalismo, associando-o a ruralizacdo da sociedade. Nesse processo,
havera uma consistente fuga dos ricos para as zonas rurais, 0 que também seria fator de
atracdo para o excedente de mdo de obra. Esse grupo de desprestigiados, além de trabalho,
buscava reflgio junto aos senhores. O colonato, que sera bastante presente, viria a responder
aos problemas do Estado com arrecadagOes fiscais, dos senhores que teriam mao de obra
farta, provenientes dos trabalhadores urbanos que tornar-se-iam camponeses e para 0S
escravos que também buscavam meios de sobrevivéncia e seguranga, num mundo que ha
muito ja os era hostil.

Essa nova organizacdo social, baseada na existéncia predominantemente no ambiente
rural, trard consigo o enrijecimento da hierarquia social, um segundo e importante fator de
formacdo da sociedade feudal. O colono era juridicamente livre, mas ligado a terra que
pertencia, uma espécie de escravo da terra, considerando com a devida cautela, as propor¢des
da comparagéo. As influéncias das sociedades romanas e germanicas estariam se fundindo aos
poucos em uma entre os finais do século V e o comego do V1.

A fragmentacdo do poder central, fruto da ruralizacéo e da tendéncia a autossuficiéncia
de cada latifundio, um processo de desmonetarizacdo da economia Europeia, 0s reis
conseguiram "beneficium™ (terras) a seus colaboradores, estes por sua vez, inicialmente nédo
eram donos, apenas colonos. Contudo, com o passar dos anos, a posse das terras adquirira
caracteristicas de dominios hereditarios.

Nesse sentido, os reis tinham poder legal, mas, na pratica, foram perdendo sua
capacidade de atuagdo naqueles vastos territorios, que, a partir do século V, seria fragmentado
em véarios dominios. As invasdes germanicas também colaboravam para esse movimento.
Muitas vezes, alguns dos contemplados com beneficios, recebiam a chamada “imunidade”, o
que na pratica esvaziaria ainda mais o poder real, exercendo em seus dominios uma
autoridade semelhante a do proprio rei.

Na época de Carlos Magno, essa instituicdo se propagou para parte consideravel do
territorio do seu império. Ainda assim, o poder desse imperador era questionavel, muito mais
por conta de seu prestigio pessoal. Porém, especialmente a partir do século X, quando o seu
reino serd dividido entre seus netos, gradativamente as fungdes publicas passaram a ser vistas

como beneficios: "Assim, 0s reis perdiam sua faculdade de nomear e destituir seus
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representantes provinciais (condes, duques, marqueses), Cujos cargos tornavam-se bens
pessoais” (sic. 1986).

O quarto fator citado por Hilario Franco Junior no processo de formacao da sociedade
feudal passa pelo desenvolvimento das relagcdes de dependéncia pessoal. Essa teria sido outra
consequéncia direta do isolamento humano no processo de ruralizacdo, a partir do século V,
aumentando as distancias sociais e colaborando para o enfraquecimento do Estado.

Nesse cenario, as instituicdes, como a do comodato e da vassalagem tiveram
importante destaque na nova organizagdo social. Resumidamente, no comodato 0s
camponeses buscavam apoio e reflgio junto aos grandes proprietarios rurais; ja na
vassalagem havia uma alianca entre liderancgas, principalmente a partir de Carlos Magno, mas
com destaque pos século VIII. Estes senhores procuravam estabelecer lacos de fidelidade e
dependéncia pessoais entre este si. “Sua larga difuséo deu-se desde Carlos Magno, pois, como
na verdade a autoridade do imperador depende mais da fidelidade de seus servidores pessoais
do que de sua soberania tedrica, ele procurou estabelecer e reforcar esses lacos pessoais”*’

O beneficio era uma remuneracdo do vassalo que prestava um juramento de fidelidade
ao seu suserano por meio de um ato também religioso. Uma unido politica e social,
respaldada, também, pela Igreja. Os monarcas carolingios estimulavam a propagacéo de lagos
vassalicos. Acreditavam que seria uma forma de reverberar seu poderio em varios escales
sociais.

A privatizacdo da defesa seria 0 quinto fator elencado pelo autor, no processo de
constituicdo da sociedade feudal.

Assim, existiam grupos armados, milicias particulares, grupos de guerreiros que
prestavam seguranca aos senhores dentro de seus dominios, a fim de protegé-los do
banditismo e das invasdes barbaras. Em nossa historieta, Serafim, filho do camponés Tristan,
sente seus olhos brilharem e seu coracdo palpitar com a possibilidade remota de algum dia
tornar-se um cavaleiro. Como o recorte temporal de nossa narrativa grafica é vivenciado no
século XII, o sonho do menino veste uma imponente armadura dos cavaleiros cruzados:
“um bando de guerreiros ligados por um juramento ao chefe, ao lado de quem deveria lutar
até a morte, em troca de seu comando e de uma parte do saque”*®

Para sobreviverem aos ataques vikings, sarracenos e hingaros, que aumentavam
bastante, logo apds a divisdo do império carolingio no século 1X, a Europa cobriu-se de
castelos e fortalezas severamente guardadas em escala local pelo sistema de uma defesa

*” FRANCO JUNIOR, Hilario. O Feudalismo, S&o Paulo; Editora Brasiliense. 1986, p. 18
“8 |dem. p.20
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privada que caberia a cada propriedade. Os guerreiros, através dos lagos de fidelidade e
dependéncia, defenderiam as terras de seus senhores com seu proprio sangue, caso fosse
necessario, aumentando, assim, a fragmentacdo politica, por meio da regionalizacdo da
defesa, que se faz extremamente necessaria naquele contexto.

A clericalizagdo da sociedade, a partir da consolidacdo do cristianismo na época de
Constantino entrard como outro fator fundador das caracteristicas dessa sociedade. Por certo,
ainda havia resquicio do paganismo romano. Contudo a organizacdo eclesiastica do clero
catolico ganhou uma coesdo cada vez maior, com 0 nimero de membros sempre crescente e
acabou por conquistar durante a alta Idade Meédia um reconhecido destaque qualitativo na
sociedade medieval, atingindo, além de destaque sociais e os politicos, também os privilégios
econdmicos. O ethos universalista da igreja cristd trazia consigo uma espécie de heranca
unificadora e imponente do império romano. Aqui vale destacar que hoje esse poder da Igreja
na Europa central como um todo é bastante discutivel, por outros autores, pois ela levou
muito tempo para incorporar as populagées as suas crengas. A incorporagdo de ritos populares
e das religides pré-cristds € a prova desse processo. Além da aceitagdo das regras dos reinos
europeus.

A instituicdo se valia da maxima biblica de que pertencia a um reino que néo era deste
mundo e, portanto, estava nele de passagem, mas também se sentia acima dele. A jungdo do
reconhecimento secular, respaldado por valores religiosos coesos e universalistas, fazia da
Igreja uma poténcia em meio a descentralizacdo politica europeia medieval e feudal. Ja no
século V, com enorme quantidade de bens efetivamente recebidos pela igreja, ja garantia a
mesma a posi¢ao de maior proprietaria fundiéria, seguida apenas pelo préprio Estado.

Estima-se que um terco das terras cultivveis da Europa estavam sob o dominio dos
clérigos. A instituicdo também se adaptou a economia agricola da época, possuindo, além de
muitas terras, inimeros vassalos, colonos e escravos, além disso, ela ainda doava e recebia
beneficios. A influéncia que membros do clero romano exercia no contexto politico,
econdmico e também nos cotidianos familiares se faz sentir, em nosso material didatico, em
dois momentos. No primeiro deles, o padre local, ao agradecer o presente da jovem Elizabeth,
que o presenteou com um xale, observa, com ar simpético e carinhoso, que ela ja estava
“crescida” e alega que, em breve, a familia deveria ocupar-se de lhe arranjar um bom
casamento. Atitude que deixard a menina ndo muito contente, por ter sonhos que iriam além
da realidade que era quase inevitavel, dentro daquele contexto, que seria se tornar apenas uma

esposa em um futuro ndo muito distante. Em outro breve, porém significativo quadro, uma
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familia de nobres presta toda reveréncia e respeito ao cardeal, que participara da festividade
local, em homenagem a Séo Patricio.

A sétima caracteristica que faz parte da génese da sociedade feudal estaria ligada as
transformacgdes na mentalidade, que se deram em ritmo mais lento e se desenvolveram por
todo este contexto histérico, mas que sdo basilares em sua compreensdo. Essas
transformacdes estdo ligadas necessariamente a expressdes do cristianismo, tais como: um
novo relacionamento homem/Deus; uma nova concepgdo do papel do homem no universo e
uma nova auto concepgdo do homem.

A partir do século Ill, surgira uma visdo cristd fatalista, que colocava a condicao
humana visceralmente nas mdos de Deus e ndo da sociedade. Para resistir as investidas
diabdlicas que o afrontavam, os seres humanos deveriam buscar servir a Deus com
manifestagdes visuais e ritualisticas de sua fé. Esses rituais seriam ministrados por sacerdotes
ligados ao clero oficial, pertencentes a instituicdo eclesial Romana possuiam um valor
simbdlico que atravessava sua relacdo consigo e com Deus e os faziam levar uma vida
baseada em temor e fervor religioso. Apenas a fé eclesial salvaria 0 homem de sua imanente
miserabilidade.

No segundo capitulo, Hilario Franco Janior explica como funcionava a estrutura
feudal. Por volta do século 1X, as estruturas da sociedade feudal ja estavam unidas num todo
histérico chamado feudalismo. Economicamente, este sistema funcionava predominantemente
focado no setor agricola, tratava-se de uma economia com vocagdo agraria, porém nao
exclusivamente. Outras atividades continuavam em funcionamento nas sociedades feudais e
também traziam consigo um peso consideravel. O artesanato acontecia regularmente e era
parte importante da vida nos senhorios, a producdo de queijo, manteiga, carnes, defumadas,
mdveis, tecidos, utensilios domésticos e instrumentos agricolas e armas dependiam de uma
boa porcentagem de mao de obra desses artesdos, que poderiam ser ambulantes, ou ter
residéncia fixa na regiéo.

Sobre as atividades comerciais, € importante salientar que estas nunca deixaram de
existir por completo, durante esse periodo. Contrariando o que a maioria dos historiadores
tradicionais defendiam, o comércio manteve certo porte, durante a idade média, mesmo que
acontecesse de forma pouco regular e com intensidade varidvel, dependendo de cada regido.
De forma objetiva, pode-se dizer, com mais cautela, que a economia feudal tinha oficialmente
tendéncia a subsisténcia, mas ndo significou o fim por completo do comércio nesse contexto.

O elemento central que caracterizava a economia feudal era a méo de obra. Os servos

feudais eram descendentes diretos dos colonos romanos e sua ligacdo com a terra era algo
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intrinseco nesse sistema. Sem forcar muitas interpretacfes, podemos dizer que a relagdo de
ligagdo direta entre servo/senhorio seria o fator mais essencial do componente econdmico da
sociedade feudal. A importancia que tinham os trabalhadores camponeses, como os retratados
nos quadrinhos do nosso material didatico, era fundamental para mover toda a estrutura
econdmica daquela sociedade. Portanto, escolhemos langar o nosso olhar sobre as vivéncias,
sobrevivéncias e relagdes de trabalho desta familia, que tem a funcdo de ilustrar didaticamente
as possiveis experiéncias historicas que faziam parte do cotidiano daqueles que eram os
principais geradores das riquezas, na época do feudalismo.

Socialmente, o feudalismo era organizado através de ordens, ou seja, tratava-se de uma
sociedade estratificada, organizada em grupos que mantinham pouca chance de mobilidade.
Para entender melhor essa questdo, serd necessario parafrasear o pensamento do bispo
Adalberon de Leon, no século XI, que enxergava a organizagdo social feudal como uma
expressdo metaforica da casa de Deus, que, segundo ele, parecia ser uma, mas, na verdade, era
tripla: “uns rezam, outros combatem e outros trabalham. Todos os trés formam um conjunto e
ndo se separam, a obra de uns permite o trabalho dos outros dois e cada qual por sua vez
presta seu apoio aos outros”*?

Importante notar que havia uma relacdo de apoio e dependéncia muito forte entre as
aristocracias clerical e laica. Como 0s sacerdotes ndo se reproduziam, por conta do voto de
celibato, geralmente os filhos secundogénitos dos nobres ingressaram na vida clerical, ou seja,
duas ordens que tinham a mesma origem social.

A origem dos guerreiros era dupla: parte vieram dos antigos servidores da época
carolingia e parte de origem humilde, que eram armados e sustentados pelos senhores. Desse
grupo armado inicial, surgiria entre os séculos X e XI o grupo mais coeso dos cavalheiros.
Nesta fase mais adiante, os cavaleiros seriam predominantemente originarios das elites
feudais.

Os trabalhadores tinham uma formulagdo diversificada; poderiam ser livres ou
escravos. O vildo, por exemplo, era uma categoria de trabalhadores que surgiram em torno do
século XI. Tratavam-se de camponeses livres que recebiam monte de terra em troca de
obrigacdes e taxas mais leves e também poderiam deixar a terra assim que desejassem.

Os escravos continuariam a existir em varias partes da Europa feudal. Muitas vezes se
fundiram e confundiram com o0s servos, trabalhadores de categorias razoavelmente

semelhantes. A Igreja foi uma grande possuidora de escravos nessa €poca, era a instituicao

* FRANCO JUNIOR, Hilario. O Feudalismo, S&o Paulo; Editora Brasiliense. 1986. p.34
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alegava que poderia recuperar a dignidade humana dessas pessoas por meio dos trabalhos
forcados e dos sacramentos. Reforcemos, porém, que o principal tipo de trabalhador da
sociedade feudal eram os servos, sejam 0s de origem escrava (servi casati) ou de colonos.

Havia trés tipos de relagGes sociais basicas no feudalismo, duas horizontais (uma entre
oratores e bellatores e outra entre os trabalhadores) e uma vertical, que representava a relacdo
intercamadas. Nessa terceira relacdo, existe o cerne da organizacdo econdmica e social do
feudalismo, no qual sdo implicadas as diversas obrigacdes servis pagas sem servigo ou em
dinheiro aos senhores. Uma estimativa bastante possivel acredita que cerca de 30 a 50% da
producéo dos trabalhadores era transmitida diretamente para as maos da aristocracia clerical e
laica. Vejamos a carga tributaria que era paga sistematicamente ao duque no cotidiano da
familia do camponés Tristan.

A fragmentacdo politica do poder central, e a pulverizacdo da propria concepgdo de
estado, a partir da decadéncia do império carolingio, levou a um processo entre a Alta e a
Baixa Idade Média, no qual os detentores de terras passaram a exercer direitos politicos
dentro de seus senhorios. As banalidades comecgaram a ser cobrados de forma mais intensa, a
partir do século XI.

Surgiram os grandes principados, ducados e condados. Neles os lideres poderiam
cobrar todo tipo de impostos, tributos, julgar, mandar e punir seus habitantes. O mapa politico
europeu ficaria pulverizado a partir dai. Na cena da pagina 3, o jovem Serafim se demonstra
bastante contrariado com o fato de ter que pagar pelo uso dos moinhos e perder parte de sua
producao familiar. Contudo Tristan, como um pai dedicado e responsavel, explica ao menino
a necessidade do pagamento da taxa para melhor manutencdo e conservagdo dos seus
alimentos.

Os lacos familiares, assim como a forga da linhagem citada por Marc Bloch em “A
sociedade Feudal” (2009), representavam um dos elementos essenciais para a sociedade
feudal, porém ndo bastavam para criacdo de dependéncias homem a homem, acabavam sendo
forjados lacos artificiais, principalmente entre as elites. O ato de homenagem, o juramento de
fidelidade e o ato de investidura eram um misto de cerimdnia civis e religiosas, nas quais se
estabeleciam estas aliangas feudo-vassalicas. Os suseranos concediam um feudo e protecdo a
seus vassalos, que em troca o juravam fidelidade, oferecendo conselhos e ajuda, sempre que o
senhor os solicitasse.

Na cultura daquele contexto, uma vez estabelecida a relagdo entre um “mocgo”
(vassalus) e um “ancido” (senior), era quase o equivalente a um parentesco entre filho e pai.

Defraudar essa relacdo representaria uma traicdo gravissima. O feudo, contudo, ndo era
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necessariamente um bem imoével como um grande lote de terras. Poderia ser o direito de
cobrar o pedagio em algum trecho de ponte ou estrada, ou doac¢des de cabegas de gado, ou
sacas de trigo, entre outros tipos de bens.

A imagem do cavaleiro medieval detinha uma imponéncia muito grande na época do
feudalismo. Agora, em torno do século XI, esses guerreiros eram altamente especializados e,
com uma unido entre suas pesadas armaduras, o uso do estribo e sua montaria, formava uma
unidade de combate t&o temida quanto o Centauro, vindo da imaginacdo da Antiguidade.

Como o custo com o equipamento dos cavaleiros poderia ser muito alto, o equivalente
a renda de onze camponeses, para defender suas terras, 0s senhores precisavam ser ou ter
cavalheiros. Estes, por sua vez, também precisavam de suas proprias terras para terem formas
de arrendamento, além de locais de treinamento militar. Serd que o pobre Serafim poderia se
tornar um cavaleiro assim tdo facilmente quanto tanto sonhava?

Mas a condicdo de importancia social dos cavaleiros s6 seria firmada justamente a
partir do século XI. Antes, alguns de seus elementos poderiam ter tido origem camponesa,
mas o alto custo da cavalaria e a fragmentagdo dos poderes publicos fizeram com que, a partir
daqui eles ganhassem cada vez mais autonomia, ao ponto de viver em muitos periodos de
guerra entre si, levando, inclusive, & necessidade de a igreja reforcar o movimento da “Paz de
Deus”, uma tentativa de diminuir a tendéncia cadtica e belicosa ao extremo. Desse
movimento, surgiria a chamada “Trégua de Deus” limitando dias e periodos de lutas.
Finalmente, seria instituida uma cerimdnia para abencoar e arrebanhar cavaleiros para uma
missdo maior no futuro: as Cruzadas.

Sobre o papel desempenhado pelo grupo Eclesiastico no feudalismo, podemos dizer,
no minimo, que extrapolava em muito as atividades meramente sacerdotais. A igreja, e
consequentemente aos oratores, caberia uma fungdo unificadora dentro do contexto politico
de muita fragmentagdo, contudo esta também se comportava como uma instituicdo feudal,
estando, a0 mesmo tempo, dentro e acima da ordem politica e social vigente.
As regras para 0 casamento e nas relagdes familiares eram a base da organizagdo dos
individuos da sociedade feudal. O sistema de ensino, primeiro nos mosteiros, em seguida nas
universidades medievais, também expressava essa clericalizacdo da sociedade, seja na vida
publica seja nos ambientes familiares. Voltemos a referéncia da pagina 4, em que o padre

local relata que a jovem Elizabeth j& estd em idade de se casar.

Em suma, a clericalizagdo da sociedade que, ja vimos, ocorria desde os Gltimos
tempos do Império Romano, atingiu seu auge nos séculos X-XIII. Pouca coisa
naquele momento escapava a Igreja. Antes de fazer parte de qualquer grupo familiar,



82

social ou politico, o individuo pertencia a comunidade cristd, a ecclesia, isto €, a
Igreja no seu sentido mais amplo. Assim, se ndo estivéssemos adotando a expressao
cléssica e consagrada de ‘feudalismo’, deveriamos falar, mais adequadamente, em
feudo-clericalismo ou em sociedade feudo-clerical *°

Quando, depois de séculos de gestacdo, finalmente o feudalismo chegou ao auge de
sua organizacdo, seria também o comeco das transformacBes e situacBes que
consequentemente levariam a sua crise e, posteriormente, ao seu colapso. Esse recorte
temporal esta contido entre os séculos XI ao XIII. O crescimento demogréfico, econémico e
territorial, resultados dessa dindmica natural do sistema leva-lo-ia a sua desintegracao.

Destacamos aqui um elemento importante da nossa HQ, dentro dessa dindmica de
crescimento, que mais tarde conduziria a crise do sistema feudal. Na familia de Tristan todos
trabalhavam: mulheres cuidavam das atividades domésticas, dos animais da familia e a jovem
ainda demonstrava vigoroso talento para artesanato téxtil. Os homens se ocupavam da lavoura
familiar e das terras do senhor.

A corveia e as banalidades sdo alguns dos tributos e taxas de manutencdo da vivéncia
camponesa no interior de um senhorio, que sdo citadas em nosso roteiro. Situada no século
XIl, a narrativa nos levaria a0 momento no qual a produtividade estava em alta. Esta, por sua
vez, aumentaria a taxa de natalidade e a densidade demografica. Esses servos, que agora eram
muito maiores que o numero de escravos, desenvolveriam cada vez mais as técnicas agricolas
até o século XIII, gerando mais alimentos, mais taxas pagas aos senhores e mais excedentes
que passariam a ser comercializados com maior frequéncia.

Os trabalhadores apresentavam maior interesse e necessidade em reativar e fortalecer o
namero das feiras. Essa seria a génese do que seria a sociedade capitalista dentro de alguns
poucos seculos. Novas relagdes de trabalho seriam forjadas, em meio ao processo de
remonetarizagdo da sociedade, na baixa Idade Média. O feudalismo crescia, dando passos
largos para o seu proprio fim.

Aos poucos, as proprias relagdes de servigo sofreriam reflexos diretos dessa
remonetarizagdo. Na comutacdo, por exemplo, que comecaria a valer pelos finais do século
Xl e inicio do século XII, as obrigagdes servis poderiam j& ser pagas com moedas. Registra-se
que em meados do século X1V, aproximadamente 50% das coreias passariam a ser pagas por
rendas monetérias. Assim, a burguesia nascida muito vagarosamente dentro da prépria
dinamica feudal, comecaria a ganhar terreno, assumindo um papel de desestruturador daquela

sociedade e preparando o caminho para a ascensdo da sociedade capitalista.

%9 FRANCO JUNIOR, Hilério. O Feudalismo, Sdo Paulo; Editora Brasiliense. 1986. p.59.
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Uma informacdo relevante para destacarmos nessas transformacfes subjacentes a
dindmica da sociedade feudal foram as revoltas camponesas. Diante de um ja agravado
quadro de manutencdo da estrutura feudal, poOs-peste negra, diante da fome, do
desenvolvimento dos nucleos urbanos, das atividades comerciais e da classe burguesa, 0s
camponeses que, no auge do século IX e XI sempre foram esteio de sustentacdo econémica do
feudalismo, por conta de uma nada favoravel relacdo de trabalho a que eram submetidos,
comegaram a demonstrar de forma vivida seu descontentamento, representando um dos
pontos cruciais desse complexo processo de crise. Outros fatores de ordem econbmica,
politicos, sociais, culturais, militares e até religiosos se uniram na conclusdo desse lento

sepultamento.

3.4 O papel das mulheres na sociedade feudal

Para focar especificamente na historia da mulher, durante a Idade Média, vamos abrir
didlogo com a obra de José Rivair Macedo (1990), que faz um belo trabalho, a fim de lancar
luz sobre a histéria das mulheres. O autor busca fugir das antigas generalizagdes abusivas a
respeito da historia de um grupo que equivale & metade da populacéo, mas que, durante muito
tempo, sofria com generalizagbes que apagavam as suas singularidades e especificidades de
género.

Durante o medievo, como em todos 0s outros periodos da historia da humanidade, a
sociedade sempre deixou bastante demarcado os lugares reservados aos sexos. Assim, se ao
homem era reservado o simbolo de forga, virilidade, violéncia, & mulher eram designados o
trabalho doméstico, a mao de obra bésica de fiar tecidos e as atividades sociais geralmente
ligadas a vida privada. O autor tenta, durante sua obra, vencer esses estereotipos,
apresentando papéis diferenciados ocupados pelo género, durante o contexto medieval.

Uma das estratégias adotadas pelo autor reside no fato de fugir dos textos
exclusivamente inspirados em éticas religiosas que geralmente demonizavam o corpo € o
comportamento feminino, como se fosse a sexualidade do demonio. A observagdo de textos
em que as proprias mulheres falam de si mesmas, de suas vivéncias familiares, grupos que
pertenciam, séo escolhidos por Macedo como um caminho mais esclarecedor, a fim de buscar

qual espaco elas efetivamente ocupavam naquela sociedade.
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José Rivair Macedo comega o seu primeiro capitulo contando o caso da jovem Agnes.
Ela havia sido prometida para o conde de Oxford e depois teve que lutar para que ndo fosse
oficialmente repudiada por seu o prometido. Consegue, depois de uma longa acéo judicial,
que o casamento fosse consumado, dando origem a casa de Oxford, no ultimo quartel do
século XII. Esta delicada questdo, que poderia parecer meramente de ordem familiar, na
verdade representa como eram estreitamente demarcados os papéis sociais entre homens e
mulheres, durante a idade média.

Importa dizer que essas diferencas entre 0s géneros tém data mais remota do que o
medievo. Ja nas primeiras civilizacdes humanas, ela se fez presente, assim como na sociedade
romana e na celta, por exemplo. As romanas tinham autonomia pessoal consideravelmente
limitada pelos interesses familiares ou de seu cbnjuge; ja as mulheres celtas usufruiam
considerdvel independéncia do ponto de vista juridico e familiar. Contudo esse aspecto
cultural ndo era seguido por muitas sociedades da Antiguidade.

A visdo do historiador Tacito sobre as mulheres germanicas sempre foi muito elogiosa,
destacando sua austeridade, for¢ca moral e seu apoio aos homens, inclusive nas guerras. Entre
os séculos 111 e V, quando os “barbaros” germanicos se estabeleceram no interior do Império
Romano, essa situacdo de destaque e respeito quase Divino, que antes eram atribuidas as
mulheres germanicas ja se encontrava bastante diferente.

A partir da instituicdo da ““Lex salica”, quanto em outras compilagcdes barbaras, as
mulheres ndo dispunham de personalidade juridica, ficavam, portanto, subjugadas ao poder,
autoridade e protecdo dos chefes de familia, sejam eles seus pais, maridos, ou outro lider do
género masculino. Se dispusesse de bens de elevado valor, ndo teria o direito de administra-
los sozinhas. Ao contrair casamento, recebiam dote do marido e teriam direito a uma doacéo
extra, caso comprovasse sua virgindade na noite de nupcias. Depois de casadas, perderiam
todos os direitos & heranca da familia paterna de quem seria considerado, a partir deste
contrato, apenas uma estranha.

A mais antiga compilacéo juridica dos lombardos, datada no século VII, o Edito de
Rotério, destaca a grande preocupacao que incidia sobre as mulheres livres daquele reino. Néo
Era exatamente em prol do bem feminino, mas em funcédo direta a estabilidade da familia das
quais pertenciam. Esse codigo legal era composto por 388 dispositivos, desses, 63 eram
relacionados direta ou indiretamente a elas. O artigo 217, por exemplo, fazia mengdo ao
casamento de uma mulher livre com um servo. Nesse caso, ela perderia imediatamente sua

condicdo de mulher livre.
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Ao refletirmos a respeito da natureza desse artigo, que ndo caberia em justa medida as
leis da Galia do século XII, como o caso do ambiente de nossa HQ, podemos tecer algumas
comedidas comparagfes na situacdo do flerte que acontece entre 0s jovens na pagina 4.
Clementina, uma jovem de familia nobre, corresponde ao atento e enamorado olhar de
Serafim. Ela é duramente repreendida por ser irmao mais velho, que a faz relembrar o fato de
ja ter um compromisso firmado com outro nobre. Em nossa imaginacdo narrativa, seria
certamente alguém da mesma "altura”, ou até mesmo em posi¢do social mais elevada do que
de sua familia. O romance entre os jovens de estamentos sociais tdo distintos seria muito
pouco provavel, por conta especialmente dos prejuizos que ele poderia trazer & moga.

Na prética, entre os séculos X e XI, momento no qual a estrutura do feudalismo estava
mais robusta, houve uma transformacgéo nas relagcdes de parentesco. A antiga linha familiar,
definida por relagbes horizontais, passaria a ser ordenada em linha vertical, a chamada
linhagem. Nela, os filhos primogénitos do sexo masculino tornar-se-iam os chefes de suas
respectivas familias. Os irm@os mais novos seriam seus domeésticos ou partiram em busca de
suas proprias fortunas. As filhas, por sua vez, foram totalmente excluidas da sucessdo. Ao se
casarem, teriam seus bens administrados por seus maridos.

Assim sendo, nesse momento, as estratégias matrimoniais eram interessantes aos
jovens rapazes que buscavam alguma ascensdo social, porém muito mais as mocas, pelo fato
de que dentro dele ficara estabelecida sua identidade social, em um contexto familiar que
sustentava aquelas relagdes sociais. A mulher é sempre a figura de filha quando era solteira e
de esposa depois de casada, ou seja, 0s homens serviam sempre de referéncia a elas.

Quanto as relagbes conjugais, estas espelhavam as relagcbes feudo vassalicas. A
afetuosidade e o amor romantico ndo eram considerados necessarios nessas unies. O
casamento também era uma forma de confirmar unido e fidelidade, sendo que a mulher seria
uma metéfora de vassalo e o marido seu senhor. Haveria espaco para o despertar de
sentimentos verdadeiros nessas relacfes, ainda que ndo fosse exatamente uma regra. Seja
entre nobres, possuidores de muitos bens e, portanto, tendo como padrdo interesses de
acumulo de riquezas, mas também entre os camponeses, poderiam guardar preocupacoes
sociais em seus enlaces. Ainda assim poderia obviamente ocorrer desenvolvimento dos afetos.

Em nossa historieta, existe a representacdo de uma mulher, que era mae, esposa e que
naturalmente vivia em funcéo de garantir a sensacdo de equilibrio do seu lar, porém, em uma
sutileza de detalhe, pode-se perceber o amor que havia entre ela e seu esposo Tristan. Ao
voltarem para casa, depois da festa de S&o Patricio, eles caminham romanticamente de bracos
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dados, expressando entre os dois, a existéncia de uma alianca ndo meramente social. E bela a
percepcao do espaco e 0 amor que havia naquele simples casal medieval.

A partir do século 1X, a igreja comegava a demonstrar uma grande preocupagdo com a
instituicdo do casamento. Seria considerada, agora, ndo apenas um dos sete sacramentos, mas
uma criagdo Divina. As intencdes luxuriosas ndo deveriam servir de maior estimulo, mas sim
0 compromisso com a procriacdo. A virgindade, principalmente das mulheres, deveria ser
mantida até as ndpcias. E aos homens recomendava-se fugir das concubinas, indicacdo essa
nem sempre era seguida com muito zelo. Os nobres, na pratica, procuravam sempre varias
mulheres para sua mera satisfacdo sexual. A manutencéo de suas esposas tinha, muitas vezes,
maior relagdo com os acordos firmados no ato do matriménio. Poderiam, ainda, repudia-las,
caso fossem estéreis, ou diante de uma situagdo mais vantajosa. Nesse caso, a repudiada cairia
em condigdo de desgraca, frente a sociedade.

A sexualidade feminina era alvo de muita desconfianca e preconceito, mesmo no
contexto matrimonial. Elas eram consideradas por te6logos e leigos como simuladas e sempre
tendenciosas ao adultério. Além disso, recebiam a culpabilidade pela impoténcia de muitos
maridos que as acusavam de provocarem suas faléncias sexuais, por intermédio de préaticas
magicas. Finalmente, ndo ha o que se questionar diante do 6bvio lugar que era destinado as
mulheres na sociedade feudo-medieval: elas estavam designadas a gerarem filhos, melhor
seria se fossem do género masculino.

Sobre as realidades sociais e atividades profissionais das mulheres medievais, Rivair
Macedo declara que havia indmeras caracteristicas que faziam distingdo entre as
representantes do género, além das estratificacdes sociais. Dessa forma, ndo seria conveniente
concebé-las como se fossem um grupo compacto e sempre sofredor da opressdo masculina.
As distingdes sociais, na pratica, mostravam um quadro de opressdo social entre as proprias
mulheres, condessas, princesas, castelds, ou burguesas ricas, tradicionalmente defendiam seus
lugares de superioridade sobre servas e camponesas, por exemplo.

A partir do seculo XII, os espacos nos quais as mulheres transitavam na sociedade
feudal ficaria cada vez mais diversificado e mutavel. A economia mercantil e monetarizada
desencadeou formas diferenciadas de poder e cultura que ndo tinham mais 0 mesmo tom do
modelo senhorial e clerical da Alta Idade Média. As mulheres comegam a atuar cada vez mais
em todas as esferas da sociedade medieval.

Existem poucos documentos escritos que retratam a condicdo de vida e de trabalho das
camponesas do medievo. Sabe-se, contudo, por acesso as obras literarias ou pelas artes

plasticas, que se tratava de uma existéncia muito laboriosa e uma luta constante pela



87

sobrevivéncia em condicOes pobres e hostis. Fiar linho, lavar roupas, plantar e colher vegetais,
cuidar dos animais que serviam de alimentos domesticos, cuidar da limpeza da casa eram
algumas das atribuigdes das mulheres servas. Vivendo como esposas ou filhas, o trabalho
desse grupo especifico do género feminino era estafante e constante.

As senhoras eram aquelas que viviam em uma condicdo social de destaque, sejam as
da alta nobreza ou as castelas que viviam nas zonas rurais. Contudo, a constante auséncia dos
esposos, quase sempre envolvidos em viagens, peregrinacdes ou guerras, conduziam-nas ao
cumprimento de responsabilidades que geralmente eram reservadas aos homens. Muitas
mulheres da nobreza exerciam os direitos e deveres de um senhor feudal: negociavam com
vassalos, impediam ataques contra suas terras, articulavam-se com vizinhos aliados e se
cuidavam contra os oponentes, evitavam sublevacdes dos servos, enfim, o lugar que as cabia
na sociedade feudo/medieval era parte tradicional, cumprindo suas funcGes de uma dileta
esposa, e parte rompendo barreiras previamente definidas pelo género, assumindo as funcoes
de lideranga em seus dominios.

As criadas domésticas poderiam ter duas origens: ou eram recrutadas nas cidades e nas
zonas rurais, para serem agregadas a uma familia, mediante um contrato que poderia ter
tempo indeterminado, ou poderiam ter origem escrava. Nessa segunda categoria, as mulheres
naturalmente ndo gozavam de nenhuma liberdade, visto que foram compradas como
mercadorias por negociantes italianos, lusos, marselheses, entre outros, tendo sido trazidas do
Oriente ou da periferia da Europa. Elas executavam todo tipo de trabalho domésticos
designados por suas amas, inclusive cuidar de suas criangas. A escraviddo feminina
ultrapassava em muito a porcentagem da masculina no contexto medieval. Assim, outras
mulheres as dominavam e 0s homens mercadores acumulariam riquezas com sua objetificacéo
e venda.

O trabalho das mulheres artesds teve um peso importante na economia urbana
medieval. Muitas delas trabalhavam na producgéo de tecidos em oficinas pertencentes ao
proprio ambiente doméstico. Alias, o ramo da tecelagem foi ocupado em grande parte pela
mao de obra feminina, durante a Baixa ldade Média. Elas também tiveram acesso a outros
ramos, como a metalurgia e a producédo de géneros alimenticios, como carnes salgadas e
salsichas, isso em torno do século XV. Um ou dois seculos adiante, o trabalho feminino nas
producdes urbanas sofreria maiores restri¢oes, especialmente se elas fossem casadas.

Algumas mulheres foram levadas pelas circunstancias a substituirem ou auxiliarem
seus homens atuando como negociantes. Esposas, filhas e vilvas colaboravam com seus

maridos e pais ou dando continuidade aos negécios dos falecidos. Envolvidas na &rea do
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comércio, as mulheres poderiam atuar em varias operacfes financeiras, como pequeno
comércio praticado nas cidades, comércio de grande porte, envolvendo negociacbes
internacionais e até mesmo no ramo dos empréstimos. Nesse sentido, desde que obviamente
ndo representasse nenhum risco ou prejuizo para 0s homens a quem estivessem ligadas por
lacos de matrimdnio ou sanguineos, algumas mulheres poderiam galgar algum sucesso
financeiro.

No terceiro capitulo dessa obra de referéncia, sdo expostas algumas categorias de
mulheres que eram geralmente menosprezadas e excluidas dos circulos sociais e culturais
dominantes. Importa destacar que essa exclusdo ndo se referia apenas ao género, mas aos
grupos e atividades que exerciam, que se encontravam nao enquadradas aos paradigmas da
sociedade dominante.

Os historiadores, especialmente, mas ndo exclusivamente, 0os que se ocupam dos
estudos das mentalidades do medievo, apontam o marco do século XIII para 0 aumento do
ostracismo das tradicOes cristds catdlicas. Dai surgiriam agravo do rigor e dos julgamentos,
perseguicOes e dura repreensdo de certos grupos sociais que contavam com um grande
namero de mulheres, tais como as hereges, as bruxas e as prostitutas.

A existéncia desses grupos era bem mais remota que o advento da Idade Média e, por
alguns séculos anteriores, elas foram toleradas ou vistas no maximo com algum desdém; mas,
a partir desse momento, lideres da Igreja Catdlica, acompanhados de alguns representantes de
governos municipais, comecariam a cercear a liberdade e criar medidas de excluséo para
pessoas que estivessem inseridas nessas categorias que agora seriam consideradas perigosas
para a manutencao de uma Cristandade saudavel.

Muitas mulheres pertencentes aos referidos grupos sofreriam todo tipo de repreensoes,
desde viverem isoladas em uma area especifica dos ndcleos urbanos a serem condenadas a
usar roupas que denunciassem sua condicdo de pecadoras, presas, agoitadas e muitas delas
sofreram a mortal penalidade de serem queimadas em fogueiras.

As imagens femininas que formam construidas na literatura medieval tiveram uma
forte carga de idealizagdo, especialmente quando se tratava de representar seus aspectos
morais. A finalidade maxima desses textos literarios, seria propor padrGes de conduta
considerados justos e edificantes e condenar modelos inspirados no vicio e na degradacdo das
mulheres. Assim, as representacdes do género que aparecem nas obras desse periodo nédo
relatam um testemunho delas, mas estereotipos elaborados por clérigos e escritores da época.

Nesse sentido, coexistiram nessas narrativas e versos duas tendéncias opostas de juizos

referentes a natureza da mulher: Eva, a pecadora, aquela que, segundo alguns tedlogos
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contemporaneos a época, representava a “inferioridade natural” da existéncia humana, em
oposicdo a imagem de Maria, a redentora, aquela que teria sido a segunda Eva, trazendo
consigo a remissdo ao género feminino, através do ato de uma imaculada concep¢do que deu
origem ao Salvador da humanidade. Eram, portanto, dois tipos que se opunham: um
demonizando ao maximo a natureza do “sexo decaido” e o outro o levando a um patamar de
moral tdo idealizado quanto inatingivel.

Outro tipo idealizado e quase desprovido de corpo consistente, dado a suspensdo que
ocupava dentro das narrativas do “amor cortés” é o da dama. O poeta trovador sempre
propenso a louvar o amor em suas cantigas, o faz muitas vezes tendo como principal fonte de
inspiragdo o “bom amor” o “amor inatingivel” do que a mulher em si. A dama foi pouco
personificada pelos trovadores, que investiam muito mais dos seus esfor¢os artisticos em
estiliza-las. A mulher é colocada num pedestal, servindo apenas como referéncia. O tema
central das trovas € o amor e o sujeito principal, o amante.

Por altimo, no apagar das luzes do medievo, entre os séculos XIV e XV, a imagem
feminina sofreu alteracfes de carater oficialmente misoginos e a intengéo clara desses textos
era coloca-las como “a mulher ardilosa”. Aqui serdo apresentadas as personagens de varios
autores, como Guilherme de Machaut, Carlos d’Orléans, Alain Chartier, entre outros. Aqueles
que seriam os defeitos imanentes ao género feminino, sendo alguns deles a astlcia, audéacia,
vaidade, ambicdo, ingratiddo e traicdo. A “guerra dos sexos” vista por uma oOtica desleal,
reproduzia, dessa forma, uma série de juizos de valores relativos aos defeitos e mazelas que
seriam naturais as mulheres, segundo consta nessa visdo literaria.

Havia quase um consenso na opinido dos homens da Idade Média em relacdo ao fato
de ndo acharem muito conveniente que as mulheres tivessem acesso a leitura e escrita.
Importava que aprendessem a obedecer, antes de qualquer coisa. A obediéncia era considerada
uma das principais virtudes cultivaveis e um bom mecanismo para evitar que se tornassem
ousadas, tagarelas e ambiciosas.

No entanto, mesmo em namero pequeno, houve mulheres que tiveram acesso as letras
durante o medievo. Geralmente tal feito s6 poderia ser alcancado pelas religiosas ou pelas
damas da alta sociedade. As rainhas barbaras, por exemplo, uniram a habilidade da leitura a
seus espiritos piedosos e acabaram ocupando um importante papel no processo de
cristianizacdo dos povos que representavam. A Europa teve também uma poetisa que se
tornou um proficuo destaque nas artes literérias. Cristina de Pisano, nascida na Italia e criada

na Franca, encontrou na escrita a valvula de escape de sobrevivéncia, apds a morte precoce de
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seu esposo, que partiu deixando-a com trés filhos para educar. Destacou-se nas artes, com
uma vigorosa atuacéo politica.

Finalmente temos uma jovem de origem humilde, que usava sua voz ndo apenas para
falar das mulheres ou somente as mulheres. Sua missdo seria uma juncdo de fé fervorosa,
engajamento politico de resisténcia contra o opressor inglés e uma lideranca direta nos
homens que executariam suas orientagdes divinamente recebidas. Joana D’Arc pagaria um
elevado preco pelo peso da responsabilidade da qual ndo abriria mdo, em uma sociedade
misdgina, com um julgamento que focava mais na transgressdo que residia em sua forma de
se vestir para batalhas com trajes masculinos. Ela teve sua voz silenciada em 1431,
demonstrando que ainda havia forte resisténcia as liderangas femininas, especialmente aquelas
que mexiam em demasia nos arranjos politicos e padrdes sociais estabelecidos que via de
regra eram ditados pelos homens.

Falar da histéria das mulheres no recorte histérico medieval nos leva a perceber
algumas transformacGes ainda em curso ndo muito acelerado, no que toca as conquistas
femininas por seu espaco na sociedade. O fato é que as permanéncias de valores
conservadores, machistas e excludentes ao género feminino ainda séo facilmente sentidas na
contemporaneidade. Temas envolvendo seus papéis sociais, sua inser¢cdo no mercado de
trabalho, seu protagonismo nas artes e nos negocios, sua liberdade para amar e expressar seu
amor, assim como a existéncia de variadas formas de amar, ainda enfrentam pesados tabus.
Lancar luz e trocar saberes com alunas e alunos desde as primeiras séries do Ensino
Fundamental podera, em nossa utopia, promover diversificados mecanismos de

ressignificacdo e transformacéo de sociedades futuras.

3.5 Nosso produto histérico didatico e uma possibilidade de aplicagédo

Como foi amplamente mencionado nas paginas anteriores, escolhemos desenvolver
um material didatico para trabalharmos alguns aspectos que fazem parte de um contetdo
denso e muito relevante para as primeiras aulas do sétimo ano do Ensino Fundamental: o
Feudalismo, ou a sociedade feudal. Organizamos um material que serd utilizado para levantar
problematizacdes de temas especificos que fazem parte do conjunto do conteudo.

Por meio da histéria em quadrinhos, que trata da familia do servo Tristan, sua esposa
Clara, seu filho Serafim e sua filha Elizabeth, vamos convidar os alunos e alunas a adentrar de
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forma ludica e literaria em uma pequena particula do que seria a vida senhorial nos arredores
do século XII. A dificil rotina dos camponeses, seus trabalhos pesados, as taxas que lhes eram
cobradas, a fim de desfrutarem da “protecdo” dos senhores, dentro dos seus respectivos
senhorios, as relagdes feudo-vassélicas de dependéncia e fidelidade, a fragmentacdo politica
existente na época, o poderio da Igreja Catolica e o papel das mulheres nesse contexto
histdrico-social serdo alguns dos pontos trabalhados nessa proposta.

O formato que apresenta uma composicdo gréafica e literaria foi cuidadosamente
pensado, tendo sido acessado o apoio bibliografico nas literaturas académicas de que tratam
da metodologia historiografica que embasa nosso caminho de producéo. Nesse sentido,
pesquisamos o desenvolvimento do novo fblego tomado pelas narrativas historicas,
especialmente a partir da segunda metade do século XX e nos propusemos a enfrentar o
desafio de construirmos uma narrativa historica grafica e didatica. Pretende-se, com essa
historieta, ludicizar o cotidiano doméstico e social de uma familia de camponeses, durante a
Baixa ldade Média, em uma regido onde vigorou por alguns séculos a estrutura politica,
social, cultural e econdmica feudal.

Para melhor organizarmos nosso tempo e conseguirmos aproveitar a0 maximo o prazer
e o aprendizado que pretendemos desenvolver com a turma, com a utilizacdo da HQ,
pensamos em dividir o conteldo em dois momentos. Comegaremos com a parte introdutéria
do contetdo, que dar-se-a através de uma conversa com a turma acerca da formacdo da
sociedade feudal.

Partiremos, portanto, da crise do Império Romano do Ocidente, as invasdes
germanicas, a ruralizacdo da sociedade europeia, do surgimento dos pequenos reinos,
chegando a fragmentacgdo politica, ao aumento dos lacos de fidelidade e dependéncia entre 0s
homens, a vida no interior dos senhorios, a demarcacdo dos papéis sociais, ao poder
religioso/politico da Igreja Catdlica Romana e as formas de organizacdo econdmica entre a
Alta e a Baixa Idade Média, transformacdes realizadas a partir do seculo X11/XI11 e X1V, além
de abordarmos a crise do sistema.

Durante o periodo de organizagdo das aulas nas quais seria utilizado o recurso
desenvolvido, veio em minha memdéria um material que ja fiz uso em alguns poucos anos
atrés, ao lecionar o0 mesmo conteudo para minhas turmas. Trata-se de um esquema, também
no formato de quadrinhos, explicando de forma mais geral como funcionava a estrutura
politica, social econémica e cultural do recorte tematico em questao.

O site “Historia em Quadrinhos” é uma 6tima referéncia para professores da disciplina

que gostam de utilizar materiais graficos com um tom muito bem-humorado, colorido,
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objetivo e didaticamente organizado em tdpicos essenciais. Existe uma quantidade boa de
temas e contetidos para desenvolvimento de aulas em diversas séries. Segue abaixo o material
que poderiamos fazer uso nessa conversa introdutéria. Seria uma forma também de
ambientarmos nossos alunos e alunas para o material seguinte, maior e mais complexo.

Nossa ideia é de congregar também estratégias didaticas considerados mais
tradicionais nesse primeiro encontro com o conteldo. Assim sendo, além do material citado
acima, faremos uso de um mapa mental desenhado no préprio quadro, de exposicdo oral,
consulta aos textos e atividades propostas no livro didatico de uso da turma. As turmas do
Ensino Fundamental contam com uma carga horéria atual de trés tempos semanais para as
aulas de Historia. Dividiriamos a primeira semana para essas atividades mencionadas e
terminariamos com uma pequena producgdo textual dos alunos e alunas sobre a visdo geral da
Europa feudal, abordando um recorte temporal que se iniciaria na crise do Império Romano
do Ocidente e terminaria na crise da estrutura feudal que se intensificou entre os séculos XIV
e XV.

Figura 20 - Quadrinho Idade Média
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Apos essas informacgdes gerais, jogaremos o olhar para as formas de existéncia,
sobrevivéncias possiveis a uma familia camponesa dentro desse recorte espacial e temporal. O
jogo de escalas deverd destacar o microcosmos dos membros dessa familia, em relacdo
dialética com uma perspectiva macro de observacdo historica. Alguns temas relevantes
atravessam a vida dos personagens. Nesse sentido, almeja-se que o material preparado traga
mais visibilidade, empatia e interesse aos adolescentes, ao perceberem que tal como o0s
personagens ficticios construiam a histéria enquanto existiam, eles e elas também sdo agentes
historicos. Especificidades de cada temporalidade serdo bem-vindos nas conversas levantadas
em sala, por meio do manuseio deste material, bem como da reflexdo do seu contedo
implicito e explicito.

No anexo, encontraremos a HQ medieval que foi cuidadosamente pensada e elaborada
para compor nosso produto histérico/didatico. Na sequéncia, propusemos algumas atividades
que podem ser trabalhadas com os alunos e alunas. Esclarecemos que cada colega podera
desenvolver sua prépria atividade, com seus respectivos alunos e alunas, a fim de adequar o
material as necessidades e realidade de cada turma. Esperamos que seja uma boa leitura e uma

possibilidade plausivel de aprendizagem prazerosa para todos os leitores e leitoras!
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CONCLUSAO

O presente trabalho é resultado de um honesto esforco para expor a utilizagdo de uma
pratica educativa que nasceu como uma resposta natural as demandas do cotidiano da sala de
aula. O chdo da escola nos coloca dia apdés dia diante de desafios, parte dificeis, parte
imensamente prazerosos. A noticia de que na mesma semana precisaria atuar como professora
de “Estudos Dirigidos”, uma disciplina que ndo me impunha muitos limites de conteddo, nem
de formas de exposicéo, geraram um misto de emogdes que partiu do temor de sinceramente
ndo saber por onde comecar e da animacao por poder trocar saberes com os alunos e alunas de
forma relevante, porém utilizando um recurso metodoldgico que acreditava ser mais leve e
atraente para turma.

Das primeiras experiéncias com a Mafalda, que seduziu a maior parte das criancas e
um envolvimento belissimo com as propostas de trabalho, até os primeiros quadrinhos e
charges utilizados ja nas aulas de Historia, refletindo sobre os mais variados temas histéricos,
foi tracado um longo caminho, langando méo dos recursos graficos de linguagens em nossas
aulas.

O ingresso nesse programa de mestrado me trouxe a feliz oportunidade de me
aprofundar mais na parte tedrica e também pratica dessa metodologia, levando-me a estudar
de forma mais critica e académica essa faceta da minha atuacdo, como profissional da
Educacdo. Uma formacdo especifica para conferir titulo de mestres para nds que ja atuamos
como professoras e professores é uma verdadeira poténcia, a fim de nos estimular ao retorno
as cadeiras universitarias, para discutirmos de forma teorica e pratica os multiplos caminhos
que viabilizam uma educacéo significativa, que agregue valores cientificos e humanos a todas
e todos envolvidos na sala de aula.

Problematizamos nesse trabalho a utilizagdo de narrativas graficas no ensino de
Histéria. Para tanto, fomos conduzidos a um caminho de pesquisa que considerou discutir
primeiro a ascensao, a tentativa de esvaziamento e a retomada das narrativas histéricas junto a
producdo académica. Iniciamos com a primazia que essa vertente historiogréfica tivera até o
surgimento de escolas mais economicistas, que se destacaram até a primeira metade do século
XX e o posterior resgate dessa metodologia no fazer dos historiadores, pés-movimento dos
Annales, ou seja, aproximadamente da década de 1960 em diante.

A seguir, nossos esfor¢os se concentraram em pesquisar a origem da linguagem

quadrinistica. Muitos séculos antes de ser reconhecida ou denominada como tal, alguns povos
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da antiguidade ocidental e oriental, utilizavam narrativas registradas por meio de imagens
sequenciais, utilizando ou ndo, textos para comunicar uma mensagem unificada. Esse tipo de
recurso linguistico passaria a ser reconhecido como “historia em quadrinhos” ou “historietas”,
especialmente nas décadas finais do século XIX, aparecendo inclusive em periddicos de
considerada importancia na Europa e nos Estados Unidos. No Brasil, tivemos a publicacdo do
primeiro capitulo de “As Aventuras do Nhd Quim” do artista Angelo Agostini, em janeiro de
1869, na revista “Vida Fluminense”, data que marcou a producdo artistica nacional desse
ramo.

Uma vez tendo buscado a longa referéncia histérica da linguagem quadrinistica,
desenvolvemos uma reflexdo a respeito da relevancia e da aplicabilidade das historietas no
ambiente escolar. Nao foi surpresa para nés o fato de que é um recurso que vem sendo
utilizado ha bastante tempo nas salas de aulas e por diversas areas de conhecimento.

Nas areas de Literatura e de Lingua Portuguesa, as historietas entrariam como um
instrumento basico, a fim de pensar no proprio formato desse instrumento de comunicacéo,
que une textos e uma representacdo gréfica que transmite ideias tanto quanto a palavra escrita.
Muitos artistas sequer langam mao de baldes de fala em suas producdes, 0 que ndo gera um
blogueio de comunicagéo, na verdade explicita as formas variadas que esse recurso tem para
ser exposto e dar conta de socializar sua mensagem.

No ensino de Historia, as histérias em quadrinhos, ou outros tipos de comunicagao
visual, desenhos livres e charges se colocam como um caminho para ilustracdo de recortes
espaciais e temporais nem sempre proximos e/ou acessiveis aos educandos. As HQ’s, em
especial, trazem consigo um poder didaticamente respeitavel para aulas de nossa disciplina.
Por meio delas, seguindo roteiros mais fiéis as narrativas historiograficas, ou mesmo os que
trabalhnam com uma abordagem verossimil dos relatos historicos, pensamos estabelecer um
convite para o envolvimento mais atento e engajado dos alunos e alunas diante dos contetddos
expostos com um artefato cultural relevante ainda muito contemporaneo e atraente.

Aqui, escolhemos trabalhar com o feudalismo, contetdo geralmente estudado por
jovens do sétimo ano do Ensino Fundamental. Contudo, ja deixamos claro que ndo ha limites
para os temas histéricos que poderiam ser convertidos em linguagem quadrinistica, abrindo
variadas formas de abordagem de assuntos que podem ser tratados por professoras e
professores, alunos e alunas de formas diversas e sempre com um potencial de
enriguecimento elevado de todos os participantes do encontro educativo.

Reconheco humildemente que meu trabalho é apenas mais uma forma de pensarmos

nas possibilidades que podem ser exploradas, unindo o ensino de Histdria e 0 mégico, diverso
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e profundissimo mundo das histérias em quadrinhos. Ao iniciar minhas pesquisas nesse
campo, felizmente comprovei as vastas manifestacfes desse recuso de linguagem. Creio,
portanto, que esse trabalho dissertativo, mesmo tendo sido carinhosamente construido com
muito trabalho e dedicacdo, serd uma gotinha em meio ao oceano de caminhos para a
exploracdo historico/didatica das historias em quadrinhos nas aulas de nossa tdo dileta
disciplina.
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ANEXO - Agricolae: aventuras e desventuras de uma familia medieval
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Queridos alunos e alunas:

Esta historia em quadrinhos foi carinhosamente elaborada pensando em vocés. A
idade Média Ocidental, que compreende os anos de 476 a 1453, é um longo periodo
da Historia da humanidade, foram quase mil anos de muitos e complexos aconteci-
mentos. Nas primeiras séries do segundo segmento do Ensino Fundamental, vocés
aprenderdo um pouco sobre como funcionava a estrutura politica, social, econdmi-
ca e cultural da Europa. Provavelmente, nas primeiras aulas do primeiro bimestre
do sétimo ano, seus professores e professoras lhes apresentarao o Feudalismo. Sobre
esse conteido, surgirao conversas a respeito da organizacao de um longo processo
de ruralizagdo da Europa, da fragmentacdo do poder politico, antes exercido pelos
descendentes diretos dos reis e rainhas europeias e depois pelos senhores feudais em
escala mais locais. Refletirdo, ainda, sobre a formag¢ao de uma sociedade estamental,
no poder religioso, politico, econdmico e cultural da Igreja Catolica e finalmente
como funcionava a vida dos camponeses e suas familias, pessoas de condi¢bes mais
humildes, que viviam nessa mesma época e lugar.

Este livreto contém uma histéria em quadrinhos que pretende analisar a socieda-
de feudal sob um prisma particular. A tradicional abordagem que conta os grandes
feitos de suseranos e vassalos, que fala das aventuras dos destemidos cavaleiros em
suas armaduras brilhantes e das gentis donzelas que aguardavam docemente serem
desposadas por um honrado escolhido de sua familia, passardo por aqui, mas estes
ndo serdo protagonistas da nossa narrativa. Nosso olhar e coragdo estardo guardados
em um casebre rural onde moravam Tristan, Clara, Serafim e Elizabeth. Juntos, for-
mam uma familia de camponeses que nos mostrarao, através de seu cotidiano, como
eraa
existéncia de pessoas como eles na Europa feudal. Seus longos dias de trabalhos ar-
duos, a busca por suas provisdes, os cuidados com as atividades domésticas, a pesada
carga de tributos que precisavam pagar, mas também havera espago para vivermos
seus sonhos, seus afetos e tentar entender como conseguiam se divertir e terem mo-
mentos mais leves e doces.

Bem-vindas e bem-vindos a Gélia no século XII e as aventuras e desventuras dos
nossos simpaticos personagens. Divirtam-se!
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Caras e caros colegas:

Ministrar aulas de uma disciplina que nem sempre desperta um interesse apai-
xonado em alunos das séries iniciais pode tornar-se um constante desafio para os
docentes. Criancas entre 10 e 14 anos juntas, em salas de aulas quase sempre muito
cheias, é uma realidade corriqueira nas turmas do Ensino Fundamental II das unida-
des escolares das redes publicas municipal ou estadual do Rio de Janeiro. Uma aula
tradicional, no modelo que lance méo de resumo na lousa, livro didético e aula ex-
positiva nem sempre consegue gerar uma mobilizagdo muito estimulante e agradavel
aos alunos.

Partindo dessas necessidades praticas do cotidiano escolar, algumas ideias de
adaptacoes metodologicas podem ser sugeridas para nos professoras e professores.
Preocupada com a questdo de construir aulas em que os contetidos cientificos esti-
vessem atrelados a uma linguagem interessante, principalmente para os alunos, fui
levada, alguns anos atras, a utilizar desenhos e historias em quadrinhos, como forma
de fazer essa conexdo mais ltidica e prazerosa entre os saberes historicos e o universo
cognitivo dos alunos.

O medievo ocidental europeu pode parecer demasiado distante e pouco inteligi-
vel para algumas turmas do sétimo ano do Ensino Fundamental. Sendo apresentado
na forma de uma histéria em quadrinhos, houve maior interac¢éo e apropriacao desse
conteudo por parte dos alunos que em aulas anteriores. Ja tive a feliz experiéncia de
perceber esse comportamento nos momentos em que lancei mao dessa metodologia.

Em relagdo a parte visual, esta, acrescida das falas dos personagens, da ambién-
cia das cenas, somada a narrativa oralizada e a0os momentos em que conversava com
alunas e alunos sobre os pormenores relacionados ao tema, montava um cenario de
agradavel aprendizado, historicizando tudo de forma muito leve e usando um recur-
so de linguagem que atraia a quase todas e todos presentes, quer pela curiosidade,
quer pela maneira diferenciada de exposi¢do de uma aula de Historia, ou por ja gos-
tarem de ler HQ’s. Valemo-nos dessa ideia para desenvolver esse trabalho. No final
do material ha uma singela sugestdo de atividades, contudo, é importante ressaltar
que cada profissional deve gozar de plena autonomia para desenvolver suas proprias
formas de sintese de aprendizagem com seus estudantes. Espero que o uso deste seja
agradavel também aos magisteres.
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ESTAMOS NA REGIAO NORTE DA GALIA, O ANO E APROXI-
MADAMENTE 1127, UMA FAMILIA CAMPONESA EXPERIMENTA
A FELICIPADE DA EXCELENTE SAFRA QUE ACABARAM DE
| COLHER EM SELIS LOTES SERVIS. DARIA PARA PAGAR TOPOS
M OS TRIBUTOS AO SEL SENHOR E AINDA CONSEGLIRIAM SE
"l ALIMENTAR MELHOR QUE NAS COLHEITAS ANTERIORES.
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Nessa primeira parte do espaco de reflexoes e ampliaciao de saberes, parti-
remos do pressuposto que em algum momento prévio as alunas e os alunos ti-
veram um contato com o contetiido do feudalismo, antes do encontro em que foi
trabalhada nossa historia em quadrinhos. Assim, a partir de nossas conversas
iniciais acerca da génese, da estrutura da sociedade feudal, de suas transforma-
coes e do processo que levou a sua crise, tivemos acesso as ideias gerais sobre o
tema. Vamos conferir o que aprendemos?!

I. Com base no seu conhecimento sobre o feudalismo, complete a cruzadinha.

1)Era a unidade de producio do feudalismo.

) Nobres que praticavam luta a cavalo.

) Os que concediam a terra .

) Imposto cobrado pelo uso dos instrumentos e instalagdes do senhor.

) O que recebia a terra.

6) Povo de origem germanica, que invadiu Roma e dep6s o imperador, em 476 a.C.
7) Principal institui¢ao da Idade Média, considerada a grande senhora feudal.

8) Além de trabalharem de graca trés dias por semana na terra do senhor, tinham de
entregar-lhes

uma parte do que produziam.

9) Eram chamados de barbaros pelos romanos.

10) Significa a obrigacdo do servo de trabalhar trés dias por semana nas terras do
senhor.

2
3
4
5

, [F |
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31 Ul | |
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http://atividades-mary.blogspot.com/2016/08/cruzadinha-feudalismo.html
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Que o6timo que chegou até aqui! Agora vamos organizar um pouco o que conse-
guimos aprender por meio da leitura de “Agricolae: aventuras e desventuras de
uma familia medieval”

I1. Nos primeiros séculos de formacao da sociedade feudal, a principal forma de
quitagdo das obrigacOes servis era através do trabalho nas terras do senhor e das ta-
xas que pagavam por usufruirem de determinados servigos no interior do senhorio.
Complete o quadro abaixo, com a identificagdo de cada tributo pago pelos servos:

P

A

Parte da produgio nas terras |Os servos deveriam trabalhar | Valor cobrado por servicos
camponesas deveriam ser uma quantidade especifica de  |utilizados dentro do senhorio,
entregues aos senhores dias da semana nas terras do como travessia de pontes e

senhor utilizagdo de moinhos.

ITI. Assinale com (V) as alternativas verdadeiras e com (F) as falsas, em seguida cor-
rija as falsas:

a) () O trabalho do homem camponés era muito pesado, consistia em cuidar de suas
terras, cuidar das terras do senhor e ainda lhes cabia varios tributos por essa moradia
e protecao senhorial.

b) ( ) A Carga tributaria paga pelos servos medievais era bem mais leve do que as
pagas pelos trabalhadores urbanos do Brasil atual. Inclusive contavam com dois dias
de folgas semanais e direito a férias anuais.

¢) () Tradicionalmente se fala em nove Cruzadas, mas, na realidade, elas foram um
movimento quase permanente no mundo medieval, tendo sido iniciada a partir do
século XIV.

d) () Os primeiros voluntarios escolheram como simbolo da expedi¢do uma cruz
pintada nas suas roupas, dai o nome Cruzadas para esse movimento.

15
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IV. Observe as palavras em destaque abaixo, em seguida complete as frases, correta-
mente, utilizando-as:
Deus - intermedidria - Igreja Catdlica - politica — - papel religioso - periodo feudal

a) Combinado ao ,a Igreja Catolica era uma gran-
de proprietaria de terras do . Além disso, exercia forte
papel na esfera familiar, social e politica.

b) A foi uma das institui¢6es mais importan-
tes e poderosasdo periodo feudal. O papel da igreja nessa época ia além da fungdo
de evangelizar. Ela exercia uma forte influéncia na e nas

relacOes sociais.
c) Somente as praticas religiosas poderiam conduzir a Deus e a eternidade. Assim,
a Igreja Catolica se colocava como a unica _ entre o homem e

V. O papel da mulher medieval parecia ter lugares bem delimitados por questoes de
género e também sociais. Associe as personagens da HQ com suas possibilidades
historicas mais plausiveis.

a) CLARA (méae camponesa))
b) ELIZABETH (jovem camponesa)
c) CLEMENTINE (jovem nobre)

( )Destinada a seguir trabalhando no campo, em breve deveria ser-lhe encontrado
um noivo.

( )Ja tinha seu destino tragado por seus familiares, seus lagos matrimonias seriam
definidos por interesses e aliangas politicas feudais.

( )Uma mulher amadurecida, que parecia seguir com dignidade sua vida familiar
composta por muito trabalho e afeto com os seus.

16
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Este é um conto medieval que pretende fugir um pouco dos roteiros épicos
tradicionais. Os grandes feitos dos senhores feudais, as aventuras dos destemidos
cavaleiros em suas armaduras brilhantes e a dogura das donzelas, que aguarda-
vam ser desposadas por um honrado escolhido de sua familia passardo por aqui,
mas nao serdo protagonistas de nossa narrativa. Nosso olhar e coragdo estardo
guardados em um casebre rural onde moravam Tristan, Clara, Serafim e Eliza-
beth. Juntos, formam uma familia de camponeses que nos mostrarao através de
seu cotidiano, como era a existéncia de pessoas como eles na Europa feudal. Seus
longos dias de trabalhos arduos, a busca por suas provisoes, os cuidados com as
atividades domésticas, a pesada carga de tributos que precisavam pagar. Havera,
contudo, espago para vivermos seus sonhos, seus afetos e entendermos como
conseguiam se divertir e terem momentos mais leves e doces.

Convido a todas e todos a Galia do século XII, para vivermos as aventuras e des-

venturas dos nossos simpaticos personagens.
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