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RESUMO

MENEZES MARTINS, Gisele. A utilizagdo do cinema no Ensino de Historia: o filme
Virgem Margarida e a politica sociocultural em Mocambique pds-independéncia. Rio de
Janeiro, 2020. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino de Histdria) - Instituto de

Historia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

Esta dissertacdo traz uma abordagem do filme Virgem Margarida (2012), do diretor Licinio
Azevedo, no Ensino de Historia. Sdo apresentados diversos usos e possibilidades, assim como
os desafios para a docéncia, trazendo um enfoque em praticas pedagdgicas atualizadas acerca
da utilizacdo do cinema em sala de aula no Caderno de Atividades. Nele, foram empregadas
metodologias de analise criativa da obra que preconizam a construcéo de sentidos e do senso
critico acerca dos temas relativos a importancia dos filmes como arte, ao ensino da histéria
africana e mogambicana, ao papel das mulheres e da violéncia de género na compreensdo da
Histéria no mundo contemporaneo. O filme, considerado como Histéria, tem potencial para
ser um canal de desenvolvimento da consciéncia histdrica no processo de ensino-
aprendizagem, da experiéncia da alteridade e do desenvolvimento do gosto, contribuindo com
reflexdes sobre a relacdo entre cinema e Historia, género, violéncia contra a mulher e

construgdo nacional no pds-independéncia de Mogambique.

Palavras-chave: Ensino de Historia, Cinema, Mocambique, Virgem Margarida, Licinio

Azevedo.



ABSTRACT

MENEZES MARTINS, Gisele. A utilizacdo do cinema no Ensino de Historia: o filme
Virgem Margarida e a politica sociocultural em Mocambique pés-independéncia. Rio de
Janeiro, 2020. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino de Histdria) - Instituto de

Historia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

This dissertation brings an approach to the film Virgin Margarida (2012), by Licinio
Azevedo, in History Teaching. It presents several uses and possibilities, as well as the
challenges for the teaching practice, bringing a focus on updated pedagogical practices about
the use of movies in classroom in the Activities Notebook. It uses methodologies for creative
analysis of the work that advocate the construction of meanings and critical sense about
themes related to the importance of films as art, the teaching of African and Mozambican
history, the role of women and gender violence in understanding contemporary History. The
film, considered as History, has the potential to be a channel for the development of historical
awareness in the teaching-learning process, the experience of otherness and the development
of taste, contributing to reflections on the relationship between cinema and History, gender,

violence against women and national construction in post-independence Mozambique.

Keywords: History Teaching, Cinema, Mozambique, Virgin Margarida, Licinio Azevedo.
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Para Antonio,
0 maior amor do

mundo.
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“O cinema é a forma de arte que
imediatamente captura a
alteridade, pois permite que nos
coloquemos no interior do outro.”

Alain Bergala
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INTRODUCAO

O tratamento de temas historicos em filmes contribui de que forma para 0 nosso
entendimento da historia? Onde se situa a historia representada nas midias visuais?
Como as especificidades da narrativa cinematografica podem contribuir para a educagdo
escolar? E como fazer com que, ao ensinar Historia, eu veja sentido na minha pratica
docente? S&o perguntas complexas que nos fazem pensar sobre a importancia do cinema

na contemporaneidade e de seu uso no ensino de Historia.

Nesse sentido, é necessario perceber que o potencial educativo do cinema
quando se trata de temas historicos, da sua relagdo com a producgéo historiogréfica e do
seu consumo pelo pablico em geral ndo pode ser desprezado. Estabelecido como um
dos principais meios de transmissdo de historia pablica® da nossa cultura nos séculos
XX e XXI, os filmes podem, na sala de aula, ser um canal de desenvolvimento da
consciéncia histdrica no processo de ensino-aprendizagem, visto que a discursividade
visual atualmente se configura como a mais importante forma de representacdo do
mundo e de producdo de realidade, contribuindo para a construgdo de significados,

debate de temas histéricos e formagdo do senso comum na contemporaneidade.

Também é complexo discutir como se da o ensino de histdria da Africa, que é, a
meu ver, um que enfrenta uma série de problemas. Desde 2010, ano em que iniciei
minha trajetoria docente na rede estadual de educacdo do Rio de Janeiro, tenho
percebido que o ensino dos contelidos referentes a Africa parece ser ainda o discurso de
tematicas genéricas e ndo muito aprofundadas, principalmente quando se fala do século
XX, quando a Africa comumente é abordada a partir da descolonizacéo, dos conflitos,
da fome e da miséria. Ao lecionar contetidos relativos ao tema, recaio num constante
exercicio para ndo reforcar estereOtipos negativos sobre o continente. Nas escolas
publicas onde trabalho, na qual a grande maioria dos alunos é negra e cujos conteidos
geram interesse, vejo como um enorme desafio construir junto aos alunos a consciéncia
de que os paises do continente africano possuem uma complexidade de relagdes

socioculturais que ndo aparecem nos livros didaticos nem no cinema de massa sobre

! Aqui, a histéria publica é pensada de acordo com a concep¢io de ALMEIDA e ROVAI (2011) como
“possibilidade de difundir o conhecimento historico — de maneira responsavel e integrada — para amplas
audiéncias; por meio de arquivos, centros de memoria, museus, televisdes, radios, editoras, jornais,
revistas, organizagdesgovernamentais € ndo governamentais, consultoria, entre outros espagos”.
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Africa exibido no Brasil. A lei 10.639/032, que incluiu na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo o estudo da historia da Africa e dos povos africanos, proporcionou avangos
em relacdo ao ensino dessas tematicas, mas ainda ha muito no que se progredir. O foco
ainda estd nos estudos da Histéria e cultura dos povos afro-brasileiros — o que nao é
algo negativo — porém € necessario que 0 campo de ensino se expanda e que se
produzam mais estudos relativos & Africa, ndo s6 pela importancia de um olhar mais
amplo e menos eurocéntrico sobre a historia da humanidade, mas também pela inclusédo
de novos sujeitos da histdria, reconhecendo 0 peso que processos historicos do
continente tiveram sobre transformacGes do nosso mundo. Nos livros didaticos,
percebe-se que houve um avanco, sobretudo no que diz respeito ao tratamento dos
temas africanos na Antiguidade, porém 1isso ndo acontece com 0s temas
contemporaneos, cujo foco permanece no ensino do Imperialismo, das independéncias e
dos conflitos dos séculos XX e XXI. Além disso, percebo que ha um enorme
desconhecimento, por parte dos alunos, das regides da Africa que foram colonizadas por
Portugal, como é o caso de Mocambique, pais de origem da producéo escolhida. E
dificil que saibam responder, quando questionados, quais sdo os paises de lingua
portuguesa na Africa — e ao redor do mundo. Por meio deste trabalho, podemos
aprofundar esses estudos e entender determinadas questdes em comum ao Brasil e a
Mocambique, explorando semelhangas e as diferengas entre os dois paises. Portanto, é
de extrema relevancia que existam estudos que fujam de uma visdo limitada e

estereotipada do continente africano, e que tragam um novo Vviés a esse ensino.

Contrariando esse ensino estereotipado relativo ao continente africano, que
também estd presente no cinema mainstream3, esta dissertacdo traz uma instigante
abordagem no ensino de Histdria por meio do cinema mogambicano, utilizando um
filme da producdo mocambicana contemporanea. Devido a essa lacuna, o trabalho ira
focar na forma com que o cinema pode contribuir para facilitar o ensino da histéria
mocgambicana contemporanea e para conhecermos diferentes facetas do continente que
nem os curriculos nem os livros didaticos apresentam. Nesse contexto, a possibilidade
de utilizacdo de filmes nédo africanos foi excluida, pois néo seria pertinente elaborar uma

andlise que pretende oferecer uma aproximacdo a partir de uma perspectiva africana

2 Foi alterada pela lei 11645/08, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional para incluir a
obrigatoriedade do ensino de Historia afro-brasileira e indigena.
3 O termo se refere a filmes que operam dentro de tendéncias dominantes da indistria cinematografica.
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sobre o ensino de historia de Mocambique e suas singularidades e ndo se utilizar de um

olhar mais enddgeno gerado a partir da cinematografia desse pais.

O percurso que originou este trabalho iniciou-se ha algum tempo. Filmes sempre
tiveram grande importancia na minha vida, tanto na formacdo pessoal quanto na
académica. A partir dos anos 2000, cresceu 0 meu interesse em filmes que fugiam dos
padrdes do cinema mainstream tdo difundidos no Brasil e que traziam tematicas que me
faziam problematizar acerca das mais diversas questfes, fossem elas histéricas ou néo.
No mesmo periodo em que eu desenvolvia meu gosto pelo cinema e de suas
possibilidades para a analise da sociedade, do comportamento humano e da cultura
popular, crescia 0 meu interesse pelos temas relacionados as questfes das relacfes de
género. A caréncia na representatividade nos meios de comunicacdo e nos trabalhos
académicos no campo do Ensino de Histéria me fizeram optar por um tema que, além
de se fazer necessario pelos motivos ja citados, vai ao encontro de grande parte dos
estudantes para os quais leciono, onde é frustrante lidar com curriculos e materiais
didaticos em que a presenca de tematicas sobre mulheres — africanas ou brasileiras — é

praticamente nula.

Para realizar esta proposta, escolhi o filme Virgem Margarida* (2012), do
cineasta brasileiro radicado em Mocambique Licinio Azevedo. Sua narrativa €
ambientada em finais de 1975 quando, ap6s a vitdria da Frente de Libertacdo de
Mocambique (FRELIMO) contra a colonizagdo portuguesa na guerra pela
independéncia, mulheres acusadas de prostituicdo sdo levadas para centros de
reeducacgdo para que, através da disciplina militar, dos trabalhos for¢ados e da formacéo
na ideologia revolucionaria corrigissem a "ma vida" e se transformassem na "mulheres
novas”. Margarida, porém, que nunca se relacionara com homem algum, é levada ao
campo por engano.A escolha se deu pelas seguintes razoes: trata-se de um filme
mogambicano contemporaneo que possibilita um debate transversal sobre diversos
temas. Tendo sido exibido em diversos festivais de cinema ao redor do mundo e

ganhador de alguns prémios®, a obra nos traz uma abordagem critica sobre a politica

4 Disponivel em https://youtu.be/KLgw9XptG3s
> Prémio do Publico — Film Fest Amiens 2012, Mengdo Honrosa Signis — Film Fest Amiens 2012, Melhor

Atriz Secundaria (Ermelinda Cimela) — Journée Cinematographique de Carthage 2012, Prémio do Publico
— Festival Cinemas d’Afrique em Angers, Melhor Longa-metragem — Selecéo Internacional Fic¢do — 29°
Festival Interacional de Cinema Vues D’Afrique (Montreal), Melhor Atriz (Iva Mugalela) — 29° Festival
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sociocultural do governo nos campos de reeducacdo femininos na Mogambique recém-
independente, e nela ha viabilidade de discussGes em relacdo a Histéria de Mogambique
e sua luta pela independéncia, a descolonizacdo, o projeto de nacdo frelimista e a
questdo de género no pos-independéncia de Mocambique, para nomear alguns. A
violéncia contra mulheres e, sobretudo, a resisténcia as formas de opressao perpetradas
contra elas serdo foco, sem que se eliminem as outras temaéticas, visto que estas
dificilmente sdo discutidas nas aulas de Historia e nos livros didaticos, assim como
questbes especificas das mulheres mogambicanas. Numa abordagem diferenciada,
acredito que contribuiremos para que haja uma visdao mais detalhada e especifica da
Histéria mogambicana e da complexidade das relag@es politicas, sociais e culturais do
periodo. Portanto, a leitura do problema dar-se-a a partir da realidade social construida
pelo cineasta para que, a partir de entdo, se possa construir um debate diferenciado e
instigante para ser realizado em sala de aula.

O cinema é, em geral, uma fonte auspiciosa para o conhecimento sobre outras
culturas, sobretudo aquelas ndo dominantes, sendo que mesmo com ele, ainda sabemos
pouco sobre elas. Acredito que a afirmacdo também seja valida se considerarmos as
aulas de histéria como um aprendizado da alteridade, do deslocamento e da experiéncia
de outras possibilidades de vivéncia que ndo a nossa. No mesmo caminho desta
proposta, é interessante perceber que o cinema mainstream pouco acrescenta a esta
abordagem, e talvez até seja prejudicial a ela por reforcar esteredtipos presentes no
senso comum. Ao utilizarmos o cinema mogambicano, percebermos a forma como ele
da materialidade as narrativas de seus povos, contadas pelos préprios povos apos as

independéncias. O cinema, entdo, contribui para que se possa ouvi-los.

O que faremos nesse trabalho é, juntamente aos alunos, analisar a representacao
da histéria mocambicana e do nosso pensamento a seu respeito em imagens visuais e

discurso filmico, para que se possa situar os alunos em relagdo a Mocambique

Interacional de Cinema Vues D’Afrique (Montreal), Melhor atriz secundaria (Ermelinda Cimela) —
Prémios Nigerianos para o Continente Africano AMAA, Prémio Especial do Juri — African Internacional
Film Festival na Nigéria 2013, Prémio do Jiri “Jeune” — Festival Lumiere d’Afrique de Besangon 2013,
Prémio do Publico — Festival Engagé d’Alger 2013, Prémio Melhor Argumento — Festival Internacional
de Cores do Nilo 2014.
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contemporanea. Por meio desse passado representado nas telas, se podera produzir
significado sobre os discursos filmicos apresentados. Sendo os filmes uma possibilidade
de leitura do mundo, eles devem estar presentes em sala de aula. Os filmes histéricos,
frequentes no cinema, podem ser aliados do ensino de histéria na medida em que
estabelecem uma reflexdo acerca da producdo académica, da historia publica, dos
sensos comum e critico, além das proprias abordagens de ensino de determinado tema.
E preciso ressaltar que ao longo dos anos de docéncia em escolas publicas e diante da
falta de recursos e materiais didaticos, o cinema tornou-se uma alternativa possivel.
Como os aparelhos de televisdo e de DVD nédo eram raros nos espacos em que trabalhei
e trabalho, os filmes passaram a ser uma constante em minhas aulas. Aqui, o cinema
tem como um dos objetivos produzir novos significados sobre o entendimento da
historia contemporanea, em especial sobre a descolonizacdo tardia, como a de
Mocambique, e ndo apenas transmitir ou ilustrar determinado passado. Para tal, ndo se
pode desprezar o potencial que o cinema enquanto arte tem de nos provocar algo, de nos

fazer sentir e questionar determinados conhecimentos pré-estabelecidos.

As fontes dispostas para a realizagdo desta pesquisa e para a construcdo de um
produto didatico sdo, primeiramente, o filme Virgem Margarida, fonte audiovisual,
disponivel online. Dentre os filmes assistidos para que um fosse escolhido como recurso
didatico, ele se adequa aos objetivos por tratar de temas relacionados a realidade social
de mulheres em um pais africano e que tem diversas potencialidades de discussdo em
sala de aula, apontando para a discussdo do paradoxo de um movimento que se
apresenta como libertador e a0 mesmo tempo realiza uma pratica com resquicios

patriarcais.

Os discursos oficiais sobre a condicdo feminina, como o de A libertacédo da
mulher € uma necessidade da revolucéo, garantia de sua continuidade, condicéo de seu
triunfo (1974), fonte escrita, disponivel online também séo fontes Uteis para a analise do
nosso objeto. Essa escolha se da porque a FRELIMO relatou de forma mais dindmica as
ideias que pairavam sobre os revolucionarios acerca do papel da mulher na sociedade e
na revolucao, servindo assim como objeto de contra-analise a critica implicita no filme,

confrontando discurso e prética.

Além dessas, serdo utilizadas como fontes no trabalho as entrevistas com Licinio
Azevedo, audiovisuais e escritas, disponiveis online. Ele, além de ser o diretor do filme,

esteve ativamente envolvido com o Instituto de Cinema de Mogambique, o INC,
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sempre procurando trazer questdes e temas ligados a realidade mocambicana aos filmes
que realiza. Com tais fontes, sera necessario perceber que para além da realidade na
qual o filme se baseou e produziu, ha a questdo da relacdo do autor com sua obra e 0

que cada um desses elementos — diretor e filme - podem nos dizer.

Neste trabalho, o primeiro capitulo abordaréa a relacdo entre o cinema e o0 ensino
de historia, tratara do cinema mocambicano e do lugar de Licinio Azevedo nele,
contextualizando-o com a histéria de Mocambique no periodo e suas relacbes com a
pelicula examinada. O segundo, terd como tematica central o0 momento da Historia
mocambicana tratado no longa-metragem. O terceiro, tratara da concepc¢do do filme e
das questbes de género presentes nele, tal como estd sendo discutido no Ocidente, na
Africa e em Mocambique, dialogando com os ideais de género, do projeto nacional da
FRELIMO e das relagbes que aparecem no filme. Por fim, o quarto capitulo sera

destinado ao produto didatico-pedagdgico elaborado.

A proposta de sequéncia didatica® que sera apresentada tem o objetivo de ser
flexivel em relacdo a abordagem dos conteudos, de forma que possa ser utilizada de
acordo com os interesses e necessidades dos professores e das turmas. Assim, 0 cinema
mocgambicano contemporaneo tornar-se-4& um canal para o0 processo de ensino-
aprendizagem. O que essa pelicula traz de novo e como contribui para aprofundarmos o

ensino de histéria?

6 Por sequéncia didatica entende-se, de acordo com ROCHA (2009, p.4) uma proposta em que as
atividades realizadas por professor e alunos sejam passos de um conjunto de aulas de um contetido
especifico.
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CAPITULO1

CINEMA E ENSINO DE HISTORIA

A presenca do cinema nas aulas de Histdria € uma constante. Sob uma
perspectiva ndo-pedagogizada’, ele se instala no espago escolar e deve ser considerado
como fonte de investigacdo historica, para interpretar processos e aprender a alteridade,
pois € fruto de determinadas condi¢fes de producdo, do olhar do diretor, do contexto

historico em que foi realizado, que retrata e da visdo que constroi.

Estes fatores, juntamente com a importancia das midias audiovisuais na
contemporaneidade, também nos trazem problemas como o da construcdo de
estereGtipos negativos sobre o continente africano. As visbes sobre a Africa e 0s
africanos no imaginario brasileiro sdo permeadas de estere6tipos produzidos em sua
maioria a partir das experiéncias historicas dos séculos X1X e XX, porém construidas ao

longo dos ultimos dois milénios.

Desde a antiguidade, as referéncias acerca da aparéncia fisica e das praticas
culturais aparecem como reflexos da “esséncia” dos povos daquele continente. Para 0s
gregos, a concepc¢do de “africanos” baseava-se na construcdo do "outro™ selvagem e
exotico, alheio & civilizacdo e vivendo em barbérie, condicdo que estaria em oposicao a
identidade grega. Era impreciso afirmar que a ideia de inferioridade africana se
relacionava a cor da pele (OLIVA 2007, pp. 11-21). Ja na tradicdo biblica, os africanos
sdo marcados como um povo amaldicoado devido a um ancestral em comum, e o
"outro™ seria construido por ndo partilhar dos mesmos valores da cristandade europeia.

Ao longo dos séculos XVI e XVII, com a chegada dos europeus a América e a
partes antes desconhecidas da Africa, a visdo do exotismo passa a ganhar espaco, e tudo
que se distanciasse da dita normalidade europeia e fosse antagbnico aos costumes
europeus tornava-se depreciativo. Nesse contexto, a elaboragéo de justificativas morais,
como levar a civilizagdo e a fé cristd aos povos “primitivos” apoiavam o colonialismo
europeu e a escraviddo, por exemplo. Isso perdurou até o seculo XIX, quando tal

diferenca foi a principal norteadora da definicdo dos africanos. Desde ent&o, prevaleceu

" A pedagogizagio do cinema refere-se ao uso de filmes como instrumentos para se debater um
determinado tema ou desenvolver um contetido, destituindo-os de sua condi¢do de obra de arte para
servir exclusivamente a propositos didatico-pedagogicos (ALMEIDA 2017 p.7).
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a questdo racial, que categorizava as populacdes negras do continente pela origem
bioldgica supostamente inferior, designando-os como os individuos menos evoluidos da
humanidade. Ou seja, as caracteristicas fisicas ndo seriam consequéncia de causas
externas, mas da propria “esséncia” dos africanos.

Se antes da passagem dos europeus pelo continente os africanos nao possuiam
uma identidade compartilhada entre seus habitantes, a partir do século XX, as lutas
anticoloniais ganham destaque e inicia-se o forjamento das identidades africanas. Neste
trabalho, tomaremos uma concepgdo de Africa que parte do colonialismo: Africa
luso6fona. Esta escolha se deve pela configuracdo espacial do continente na atualidade,
fabricada pelos anos de dominagdo europeia. Seria impossivel realizar a proposta desta
dissertacdo sem que se tomasse como referéncia os efeitos do colonialismo na regido,
dentre eles a formacdo de Mocambique como se tem conhecimento hoje, o
anticolonialismo como elemento que fez ascender o nacionalismo mocambicano, a
importancia da lingua portuguesa para o projeto de construgcdo nacional e a manutencao
da condenagdo de préaticas tradicionais mesmo apos a independéncia. Ou seja, a
identidade foi construida por elementos instituidos a partir do olhar europeu e, mesmo
hoje, ela ndo abrange varias das suas especificidades e origens. Ainda assim, faz-se
necessario leva-las em consideracdo, mesmo sabendo que as identidades africanas
possuem uma complexidade sociocultural que ndo é reconhecida pelo olhar
eurocentrado.

Assim, soma-se a construcdo feita ao longo dos séculos ao final do século XX,
que trouxe a tona conflitos internos do continente apds o fim do colonialismo,
colocando a Africa como um lugar em que as piores tragédias humanas acontecem, e a
presenca massiva das midias audiovisuais reverbera ainda mais estas representacdes.

Dessa forma,

A repeticdo dos golpes politicos, a corrupgéo, o aparecimento de surtos epidémicos, o0s
focos de fome aguda, a grave crise econdmica e as rivalidades interétnicas passaram a ser
apresentadas e divulgadas ndo apenas nos textos dos teéricos e nos discursos dos politicos
locais, preocupados com a solucdo de seus problemas. Eles ganharam destaque em alguns
dos mais potentes meios de comunicacdo de massa que a humanidade se deparou: a

Televisdo, o cinema e a midia impressa.. Desde entdo suas faces passaram, grosso modo, a

se resumir a essas supostas ou concretas realidades (OLIVA 2007, p.82).

Percebemos, entdo, que a Africa e os africanos nunca deixaram de ser um lugar

indspito e pouco civilizado no imaginario mundial. Este conjunto de representacdes esta
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igualmente permeando o0 senso de nossos alunos, sobretudo num contexto em que a
televisdo e o cinema tém um peso muito grande na formacao desses olhares. Por isso, é
fundamental sempre abordarmos o continente de forma menos superficial possivel. Ndo
se pode negar que os esteredtipos mais contemporaneos refletem em alguns aspectos a
realidade do continente no pds-colonialismo, porém deve-se ter consciéncia de que sdo
fruto de processos historicos. Assim, ao ndo ensinarmos uma historia que dé destaque e
explore a complexidade das distintas realidades africanas ao longo do tempo ou que
explore producdes filmicas que se formam a partir de olhares aos quais ndo estamos

acostumados, acabamos por reforcar ainda mais os estereotipos negativos.

E essencial estabelecer uma ligacdo entre a reflexdo sobre as narrativas
histdricas - produzidas por académicos e ndo académicos - e as formas de divulgacao e
problematizacdo dessas pesquisas pela circularidade do conhecimento histdrico, ou seja,
também do conhecimento educativo (FERREIRA, 2014, p. 289-290). A relacéo entre a
difusdo do conhecimento histdrico para amplas audiéncias e filme historico® deve ser
uma pratica da educacdo escolar por favorecer o trabalho orientado pelo professor,
percebendo como tais midias tém influéncia na contemporaneidade.

Também ¢é preciso compreender como o filme e sua interagdo com 0s vestigios
do passado acrescenta ao nosso entendimento historico e, consequentemente, serve
como fonte que pode nos proporcionar uma andlise diferenciada das préaticas e do ensino
de Histéria. Na medida em que confronta vestigios do passado e 0s usa para contar
enredos que fazem sentido para nos no presente, o filme expressa a propria Historia do

pais.

O diélogo entre narrativas historicas e ficcionais promove a ressignificacdo de
varios aspectos. Portanto, o filme ndo apenas reproduzira um conhecimento ja
circulante, mas produzira uma nova narrativa, cinematografica, sobre os acontecimentos
do passado (FERREIRA, 2014, p. 289). Sera entdo necessario confrontar as fontes —

filme e textos do periodo, pois elas possuem discursos divergentes.

8 Segundo a perspectiva de ROSENSTONE (2012, p.15), entende-se filme histérico como “obras que
tentam conscientemente recriar o passado” e que “algo que tenta de maneira séria dar sentido aos
vestigios daquele mundo extinto que nos foram deixados”. Vale aqui ressaltar que os “dramas de
época”, filmes que s6 usam o passado como ambientacdo de seu enredo, ndo entram nessa categoria.
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1.1Algumas indagacdes sobre a relacio entre Cinema e Historia

Nas palavras de Licinio Azevedo, em entrevista ao jornal A Verdade, Virgem
Margarida, filme baseado em fatos reais, € extremamente simbodlico. Possui uma
historia ficcional, por muitas vezes inverossimil, que serve como metafora para se
pensar a condicdo daquelas mulheres retratadas, tanto em relacdo a sua exploracdo
quanto a sua autolibertacdo. Tal afirmacdo nos leva a pensar sobre como a narrativa
cinematografica é construida e, com suas especificidades, pode ser uma aliada do ensino
de Histdria e da ressignificacdo dos sentidos sobre a luta das mulheres ndo sé em
Mocambique, mas nos mais diversos lugares em que persiste a violéncia de género e a
construcdo de estere6tipos sociais femininos. Ao mesmo tempo, nos ajuda a entender a
importancia da histéria nas telas para o tratamento de temas recorrentes na vida
cotidiana e da divulgacdo e circulagdo do conhecimento historico.

Numa sala de aula da rede publica de ensino, carente de recursos, é cada vez
mais dificil disputar a atencdo dos alunos. Com aparelhos que proporcionam estimulos
audiovisuais infinitos ao alcance das méos, o quadro branco — ou negro — sem a
atratividade das imagens em movimento e dos sons, torna-se muitas vezes
desinteressante para alunos. Até o livro didatico, mesmo ndo sendo ideal quando esta
disponivel, perde a atratividade. Assim, os filmes tornam-se extremamente atrativos,
ainda mais quando se adiciona a isso o fato de que alunos de regides mais pobres
raramente vivenciam a experiéncia do cinema.

Percebe-se que, com 0s recursos audiovisuais, cresce o interesse por parte dos
estudantes nas aulas de Historia, contribuindo com o trabalho do professor. Durante a
exibi¢do, é comum ouvir perguntas como “Naquela época era assim mesmo?”, ou “E
verdade que isso aconteceu, professora?”, questionamentos que refletem que, no senso
comum, o valor histérico do filme é sempre associado a veracidade dos fatos e sua
conformidade com os registros histdricos. Isto porque se encara o filme como um livro
transposto para as telas e que, por isso, deve ter seu contetudo histérico acertado
(ROSESNSTONE 2012, pp. 57-60).

Esta maneira de olhar para os filmes historicos se deve, em parte, ao fato de que
a historia ensinada nas escolas ter sido, por muitos anos, encarada como algo
solidificado no passado, enterrado, e sem relagdo com o presente. Mas, pelo contrério,
sabemos que a historia € viva e esta encarnada no presente, sendo 0 tempo presente um

fator primordial para orientar o ensino de historia.
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O filme, porém, é mais do que um aglutinado de fatos histéricos em linguagem
audiovisual. Ele é arte. Um drama que, com elementos proprios, constroi de maneira
metaférica o passado através de uma linguagem nao literal, comunicando assim sua
mensagem. Portanto, o foco da andlise filmica numa aula de histéria ndo deve estar em
como o cineasta conseguiu reconstruir o passado de maneira verossimil, ou em como o
filme é fidedigno aos fatos. Filmes ndo sdo um espelho da realidade, uma mera
reconstituicdo do passado, e sim uma construcdo, um produto cultural que utiliza
vestigios que serdo usados como parte do argumento da narrativa.

Um dos fatores que contribuem para uma melhor anélise dos filmes histéricos é
estudar a forma com que os diretores desses filmes vém trabalhando e quais séo suas
regras de interacdo com o passado para a historia no cinema. Isto significa que a analise
filmica ndo pode seguir 0s mesmos passos e nem tem a mesma linguagem da histéria
tradicional, escrita, e sim que, dentro de sua linguagem propria, estabelece uma relacédo
com a histdria escrita e tenta dar sentido ao passado (ROSENSTONE 2012, pp. 61-62).
Assim, um diretor passa por um processo criativo, utilizando vestigios que o permitem
liberdades poéticas para transmitir determinada mensagem de forma inteligivel, no
tempo e com os recursos disponiveis.

Séo exemplos disso 0s processos de compressao, ou condensacdo, no qual varias
personagens sao concentradas em uma so; os deslocamentos, quando um acontecimento
€ deslocado para outro periodo; as alteracdes, em que personagens utilizam
caracteristicas que talvez diferem da figura historica representada; os dialogos, que nos
ajudam a compreender intencBes, sentimentos e motivacGes das personagens, 0S
desdobramentos dos acontecimentos, seu desfecho e impacto; e até as personagens que
apresentam gestos e entonacdo muito possivelmente diferentes das figuras historicas.
Tais elementos juntos constituem o drama, uma forma de ficcdo que tém a capacidade
de nos fazer experimentar diferentes temporalidades nas aulas de historia. A experiéncia
do cinema faz com que a histéria nas telas seja sentida como se estivéssemos
vivenciando-a, vivenciando as transformac6es de uma época (ROSENSTONE 2012, pp.
64-65)..

Ainda segundo o autor,

Filmes, minisséries, documentarios e docudramas historicos de grande bilheteria sdo
géneros cada vez mais importantes em nossa relacdo com o passado e para 0 Nosso
entendimento da historia. Deixa-los fora da equagdo quando pensamos o sentido do passado
significa nos condenar a ignorar a maneira como um segmento enorme da populagéo passou
a entender os acontecimentos e as pessoas que constituem a historia. (ROSENSTONE 2015
p. 17)
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Considerando que os filmes também sdo uma forma de se fazer Histdria
(ROSENSTONE 2015, p. 15), mesmo ndo seguindo teorias e metodologias prescritos
pelos historiadores académicos, podem e devem ser fontes no ensino de Historia,
sobretudo por proporcionarem uma experiéncia sensorial que pode suscitar

guestionamentos que ndo surgiriam com o uso da historia escrita.

A partir de meados do século XX, a discursividade visual passa a se configurar
como a mais importante forma de representacdo do mundo. Representacdo, aqui, remete
ao ato de “reapresentar” simbolos existentes no sensO COMum a um sujeito, numa
atividade da consciéncia cognitiva em relacdo ao mundo exterior que depende de
inimeras mediacdes, para que 0 mesmo sujeito possa contemplar uma visao e entender
uma forma de se enxergar um objeto, forma esta que ndo necessariamente possui
relacdo com a realidade. As representacGes, assim, formam o imaginario social, que
constitui um elemento de controle da vida coletiva, incluindo o exercicio do poder
(FALCON 2000, pp. 45-53). Mas, além da representacdo do mundo, tais midias também
produzem a realidade através de seus proprios elementos. Portanto, os discursos visuais
podem ser considerados como formas de discurso que contribuem para a construcéo de
significados sociais na contemporaneidade (PIRES E SILVA, 2014, p. 608). Baseando-

se nessa afirmacéo é que se pode fundamentar a didatica do cinema.

Alguns professores procuram, através da experiéncia do cinema, fazer com que
os alunos sintam os chamados efeitos de realidade materializada que os livros didaticos
ndo conseguem proporcionar (ROSENSTONE, 2015, p. 34). Isso se deve a

pedagogizacgdo do cinema, na qual

o filme deixa de operar esteticamente, deixa de ser obra de pensamento, de criacdo, perde
sua condicdo de resisténcia, de desnaturalizagdo, desveste-se de seu imaginério e de sua
condicdo de obra de arte para servir a propdsitos didatico-pedagdgicos que o transformam
em referente de um significado que esta em outro lugar que ndo no préprio filme.
(ALMEIDA, 2017, p. 7)

Sendo assim, este trabalho vai ao encontro das abordagens mais atualizadas
sobre o cinema em sala de aula, cujo foco é ver e produzir novos significados para o0s
alunos sobre o entendimento da histéria mogambicana, e ndo apenas transmitir ou
ilustrar determinado passado. Ao confrontar vestigios do passado e os utilizar para

contar histérias que fazem sentido no presente, os filmes histéricos ndo apenas abordam
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um tema do passado, mas também podem funcionar como mediadores, divulgadores e
produtores do conhecimento historico. (FERREIRA, 2017, p. 276).

Se os filmes sdo uma possibilidade de leitura do mundo, eles devem estar

presentes em sala de aula, pois

...Quando se concebe que a educacdo € um processo mais amplo que a escolarizagdo, que
ocorre em todas as sociedades, mesmo nas ditas primitivas ou arcaicas, e
independentemente da existéncia de instituicdes educativas como a escola, é possivel
avangar na compreensdo de um cinema que educa ndo porque ensina determinado
conteddo, mas porque condiciona operagBes cognitivas proprias da narrativa, além de
fornecer material concreto e singular para abstracGes mais universalizantes (dimensdo do
pensamento), porque atua na economia da libido, das paix8es e das sensa¢Bes (dimensao
estética), porque fornece modelos de identificacdo/proje¢cdo com 0s personagens e seus
desejos, sonhos, pensamentos (dimensdo do imaginario), porque tensiona a relacdo do
homem com o mundo numa dimensdo social, psicoldgica, existencial e mitica.
(ALMEIDA, 2017, p. 8)

Ou seja, aqui o cinema pode ser considerado como um produto cultural que néo
apenas inventa histérias, mas que produz sentidos ao criar, substituir, limitar, incluir e
excluir realidades, de acordo com as escolhas de producdo. Todo o filme é um produto
ideoldgico, ndo neutro, ja que ndo existe neutralidade em se tratando de discursos sobre
a Historia.

Por se tratar de uma midia audiovisual, a producdo cinematografica ndo possui
0s mesmos métodos, a mesma linguagem e 0s mesmos objetivos da tradicional
producéo historiografica. Ela envolve uma série de problematicas que estéo diretamente
envolvidas com o saber académico e, consequentemente, escolar. Ademais, ndo se pode
desconsiderar que o cinema é um dos principais veiculos de entretenimento de massa, e
que a historia por ele produzida é, por muitas vezes, a historia que sera consumida e que
ficard na memoria do grande publico, contribuindo e reforcando, mas também
desconstruindo nog¢des do senso comum, do senso critico e do senso estético. Assim,
ndo se pode desprezar o potencial do cinema quando se trata de temas histéricos, da sua
relagdo com a producéo historiografica e do seu consumo pelo publico em geral.

Também ndo se pode desprezar o potencial que o cinema enquanto arte tem de
nos provocar algo, nos afetar, de nos fazer sentir e questionar determinados
conhecimentos pré-estabelecidos. O género cinematografico, capaz de instrumentalizar
a reproducdo de comportamentos socioculturais, atua como ferramenta cultural
simbolica e contribui para consolidar o imaginario contemporaneo (PIRES E SILVA,

2014, p. 609). E interessante analisar o carater atributivo que este género possui quando
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constrdi simbolos e sintomas que visam dar sentido a realidade vivida. Nesses casos, 0S
filmes sdo Uteis porque por meio deles se pode dar sentido ao passado e, assim, dialogar

com o conhecimento previamente construido.

Nesse sentido,

reivindica-se o papel do filme de temaética histérica como articulador de elementos de uma
equacdo que configura a cultura histdrica, qual seja: o saber historico académico, o
conhecimento histérico social (circulante na oralidade, literatura, iconografia, livros
didaticos etc.) e a narrativa cinematogréfica propriamente dita sobre o tema. (FERREIRA,
2014,p. 279-280)

Tendo em vista essa premissa, toma-se como referéncia para se analisar a
narrativa cinematografica da historia as reflexdes de Paul Ricoeur sobre a construcéo da
narrativa histdrica, entendida entre o quase ficcional e a quase realidade (RICOEUR
2010 apud FERREIRA, 2014, p. 280). Semelhantemente a historia tradicional, escrita, a
historia nas telas ttm ao menos dois aspectos em comum com ela: o de que se refere a
acontecimentos reais do passado ao mesmo tempo em que compartilham do irreal e do
ficcional, j& que sdo compostos por um conjunto de métodos e convencbes que
desenvolveram para falar do processo historico (ROSENSTONE 2015, p.14).

Tal especificidade relativa a narrativa filmica contribui para a elaboracdo da
sequéncia didatica ja que, ao mudar a forma com que se transmite determinada
mensagem — no caso 0s contetdos relativos a historia de Mogcambique, muda-se
também a forma com que observamos aquela realidade. Isso ndo significa que o cinema
represente a realidade, mas que, para 0 senso comum, a linguagem cinematogréafica
produz um sentido narrativo de representacGes que mescla realidade e ficgdo, sem muito
distanciamento (PIRES E SILVA, 2014, p. 610). Esses fatores ndo podem ser
ignorados, ja que revelam a potencialidade do cinema no processo de ensino-
aprendizagem.

Assim, pode-se perceber que a circularidade do conhecimento histdrico nao esta
relacionada apenas a existéncia das narrativas historicas, mas a influéncia que uma
narrativa pode exercer sobre uma nova abordagem que revalida o conhecimento
circulante, redefine e ressignifica conhecimentos sobre determinado tema. A
circularidade do conhecimento € imprescindivel para o estabelecimento da historia
publica e da educacédo para o conhecimento histérico. (FERREIRA, 2014, p. 280)

Nesse sentido, a narrativa cinematografica € Gtil ndo s6 para demonstrar aos

alunos a diversidade sociocultural de Mogambique, mas por se tratar de uma histéria
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visualmente mais rica e complexa do que as narrativas sobre o pais que sdo comumente
apresentados nas aulas. Nos filmes, sejam eles historicos ou ndo, é condicdo essencial a
presenca de personagens que irdo passar por determinada experiéncia e que,
invariavelmente, fardo com que os espectadores vivenciem aquele processo quase que
simultaneamente as personagens. De forma que o ensino faca sentido para o aluno, é
importante recolocar as personagens como agentes no processo histérico utilizando-se
do audiovisual. Apresentar Rosa, Margarida e Maria Jodo, personagens de Virgem
Margarida, ou pequenos grupos no centro do processo historico, vivenciando-o, cria
nos alunos uma forma diferenciada de perceber como determinados processos afetam a
vida das mulheres comuns. Frente as limitagcBes da narrativa historica escrita que, para
se distanciar de uma historia positivista e factual, esconde sujeitos e individuos do
processo historico, o filme mostra que o narrar da histdria ndo desconhece as falas das

subjetividades.

Ademais, é relevante considerar como o contato com uma linguagem
cinematografica diferente da que se esta acostumado pode favorecer o surgimento de
uma analise visual critica, em especial aos significados produzidos pelo filme, as
relacbes de poder aos quais estariam articulados e as praticas sociais que promovem e
produzem (PIRES E SILVA, 2014, p. 611).

Para que isso seja possivel, & necessario tornar legitimo o uso das fontes
audiovisuais como fontes do saber historico que podem favorecer o despertar da
consciéncia historica dos alunos. A percepcao do filme histérico como algo entre ou um
testemunho imparcial ou como a recriacdo ficcional do passado é um dos fatores que
explicam a razdo de historiadores hesitarem tanto ao incorporar a producdo
cinematogréafica em suas pesquisas (FERREIRA, 2017, p. 277). Boa parte das criticas
feitas aos filmes historicos recai sobre o argumento de que tais filmes apresentam
imprecisoes, erros e inverdades historicas. No entanto, essas criticas ndo consideram as
especificidades da linguagem cinematogréafica, ou que as liberdades ficcionais ndo sao
aleatdrias. Em seu artigo, o autor ainda afirma que pensar nos filmes que abordam temas
historicos ultrapassa a ideia de corre¢do ou equivoco do produto cinematografico diante
das pesquisas historicas (FERREIRA 2017, pp. 278-280).

E necessario se desfazer da nogdo de que a o passado legitimo e veridico so
pode ser recomposto pela escrita e de que uma nova forma de cria-lo faria com que as

formas tradicionais de histéria fossem eliminadas. As midias audiovisuais ndo tém a
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pretensdo de tomar o lugar da escrita, mas sim podem agregar as formas de se falar do
passado. Essas fontes, porém, devem ser situadas em relacdo ao discurso histérico e a
forma como transmitem o passado para que sejam bem utilizadas em sala de aula.
Afinal, se a producéo histdrica académica determina preceitos para todos os outros
campos da producdo do saber, sua relacdo com o ensino de Histdria ndo estd entdo
desconectada da sala de aula e do cinema. Virgem Margarida permite-nos ser um canal
em que visdes sobre sua historia, que parecem ainda nao terem chegado as salas de aula,
sejam vistas e discutidas.

Quando analisamos um filme e sua contribuicdo para 0 nosso entendimento
historico, ndo se pode esquecer que os filmes sdo produtos de um meio; sdo criagdes
que representam a época em que foram produzidos e, portanto, carregam em si toda
uma intencionalidade. Essa é uma das questdes fundamentais que deve ser levantada
junto aos alunos. Deve-se entdo buscar nas producdes acabadas o entendimento do
pensamento histdrico encontrado nas telas. Esse sera um dos exercicios essenciais a se
fazer em sala de aula. Alguns filmes, em suas inten¢Bes ndo declaradas, trazem visoes
da historia que ndo diferem da historiografia e sdo importantes para a chegada da
historia ao grande publico.

Outro fator importante é considerar o cineasta Licinio Azevedo como sendo
também historiador em um sentido mais amplo, de intérprete de uma nacdo ou de uma
época. Ele vai além da constituicdo dos fatos, seguindo as especificidades da histéria
nas telas, em que nem sempre se reconstitui vestigios do passado: tem diferentes formas
de interacdo com ele, podendo até inventar fatos de acordo com as necessidades
especificas que a obra tem e que nos fazem repensar certas questdes (ROSENSTONE
2010 p. 191). Dentro da proposta, uma das questBes essenciais € problematizar
juntamente aos alunos que discursos sobre Mocambique Licinio Azevedo apresenta e
que visdo do pais pretende criar através de seus filmes. O filme histérico, entdo, ndo tem
compromisso objetivo com as verdades literais do passado, mas sim com as verdades
metaforicas que funcionam como desafio ao discurso histérico tradicional e que podem
ser muito Uteis para a compreensdo de determinado processo por parte dos alunos. De
certa forma, podem eliminar ou diminuir o distanciamento em relacdo aos contetdos

sobre Africa contemporanea.

O uso de figuras de linguagem, comumente presente na producdo audiovisual e,

também, uma ferramenta constante nas aulas de histdria, aparece como meio a oferecer
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formas mais imediatas para a transmissdo de algumas ideias. No caso da producédo
audiovisual é importante ressaltar que nao se deve focar na exatiddo dos fatos, ja que
essa ndo € uma preocupacao, mas sim no que tais figuras de linguagem nos comunicam,
seja para exemplificar temas mais amplos, para criar nogdes de passado ou construir
visdes especificas da histdria que véao influenciar nosso entendimento da historia
(ROSENSTONE 2012, pp.160-165)..

Aqui, € importante esclarecer que nem sempre as intengdes do filme, ou a
moral/licdo da histdria contada nas telas, estara de acordo com a reflexdo que se deseja
fazer em sala de aula. As intencdes da producdo podem e devem ser questionadas, assim
como a forma como a narrativa foi construida pelo diretor e todas as outras partes de
uma producdo cinematografica, o que permite ver o mundo e a0 mesmo tempo estar
nele, sugerindo o aprendizado e a experiéncia da alteridade.

Destacamos, assim, 0 uso do cinema como representacdo e producao da historia,
e ndo apenas como expressdo artistica cultural. Por meio de um filme cria-se e
representa-se algo, uma realidade percebida e interpretada ou um mundo imaginario
criado pelo cineasta, tornando assim possivel o ensino da propria histéria. Na andlise
filmica, a primeira fonte primaria a se considerar é o proprio filme. O ponto de partida
metodoldgico deve ser o entendimento de que o filme, como j& foi dito, é uma
construcao histdrica. Independentemente do género, ele sempre é produzido dentro de
um contexto historico e sujeito a suas dimens@es socioculturais. Devido a isso, sempre
sera possivel ver no filme algo da sociedade que o produziu, potencializado pelas
especificidades da linguagem audiovisual (ROSENSTONE p.171).

A sinopse, um resumo do filme com a versao encurtada do roteiro, que é um dos
principais instrumentos de trabalho para os produtores do filme, também ¢é fonte
passivel de analise. A biografia do autor e suas entrevistas sobre a obra sdo importantes
para compreendermos sua insercdo como cineasta na sociedade, suas préaticas e
pensamentos. Outro ponto de andlise é a recepcao ao filme por parte dos alunos, pois
deixam uma impressdo sobre como a obra foi vista pelos espectadores através dos
discursos construidos sobre a narrativa apresentada nas telas. O longa-metragem é
construido a partir de diversos discursos distintos que se misturam e interagem entre si e
que por isso, para melhor compreensdo das possibilidades formais e estruturais dos
conteudos de um filme, faz- necessario ndo se limitar a analise dos componentes

discursivos associados a escrita, como roteiro e didlogos, por exemplo. E preciso
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também analisar outros elementos da linguagem cinematografica: locacdes, musica,
fotografia, cultura material implicita, visualidade. Ao mesmo tempo, as imagens nao
devem servir de mera ilustracdo de saberes da historia escrita, pois, como ja foi dito,
devem ser consideradas a partir de suas especificidades. (BARROS 2011, p. 192).

Como o cinema é um agente da historia, interfere nela, seja por sua industria,
pela formacdo da opinido publica e de influéncia nos costumes, pelos governos e grupos
sociais que impdem seus discursos e ideologias. Estes elementos nos remetem
claramente a construcdo do cinema mogambicano no pds-independéncia, como sera
visto adiante. Da mesma forma, ele também é produto da historia, e um meio para que
se possa analisar as condi¢Bes de onde foi produzido, ja € um produto cultural inserido
em determinado contexto sdcio-histérico que carrega marcas da sociedade que o
produziu. Ou seja, um filme sempre fala do presente e do seu contexto de producao.
Mesmo as obras que ndo sdo caracterizadas como politicas ou engajadas trazem em si
ideologias, imaginérios, relacbes de poder e padrdes culturais. O publico consumidor
também se inscreve nesse contexto, ja que ele é sempre considerado no momento da
elaboragdo de um filme. Com isso, podemos afirmar é que Virgem Margarida, de 2012,
nos diz muito a respeito da sociedade mocambicana atual e seu contexto além do 6bvio
de dizer sobre a mesma sociedade no pds-independéncia, em 1975. Assim, a critica aos
campos de reeducacdo e a narrativa da FRELIMO parecem ser aspectos recorrentes na
sociedade mocambicana que, desde o fim da guerra civil, tem observado uma
diminuicdo das ideias associadas ao marxismo frelimista. Reflete também como Licinio
Azevedo procurar reviver a memdaria do periodo através da critica presente na pelicula,
e de como esses sdo temas caros a sociedade mogambicana atual.

A critica as politicas socioculturais impostas as mulheres e que sdo retratadas no
filme servem também como andlise de algumas situagBes universais e especificas de
violéncia e opressdo de género, tanto em Mocambique quanto no Brasil. Temas como
papéis sociais considerados femininos, violéncia contra a mulher, combate a
prostituicdo, trabalho como meio de regeneracdo individual e coletiva, autoemancipacgéo
feminina, imposicdo de uma disciplina militarista as mulheres, descolonizacéo,
construcao nacional e progresso mogambicanos, por exemplo, estdo presentes e na obra

e nos permitem utiliza-la no ensino de histoéria.
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1.2. O Cinema Mocambicano

O fator mais importante que possibilitou a existéncia do cinema africano foi
justamente a disponibilidade de condic¢Oes para a producédo, distribuicdo e acesso ao
publico. Ou seja, o pré-requisito mais 6bvio para a existéncia do cinema africano é que
os filmes sobre a condi¢do africana sejam feitos por africanos, que falem acerca de suas
vivéncias como tal, possuindo as ferramentas necessarias para que os filmes sejam
realizados. No entanto, ha também de se ressaltar como fator primordial o que Ngugi wa
Thiongo’o denomina de descolonizagdo da mente.

Apds a independéncia, o cinema em Mocambique faz um movimento de
retomada de suas narrativas, comegando a contar no cinema sua prépria visdo a respeito
de temas de sua histdria, tendo sido pioneiro neste quesito na historia do cinema
africano. Foi fundamental nesse contexto a descolonizacdo psicoldgica, para que fosse
possivel a criacdo de um campo democratico onde 0s cineastas pudessem confrontar
questbes importantes, para além da descolonizacdo dos recursos econémicos,
tecnoldgicos e politicos. Isso se deveu porque, por ter se desenvolvido no contexto de
lutas entre colonizador e colonizado, o cinema africano ndo se resume as relacdes de
rigueza e poder, mas também as relacdes psicolégicas de dominagdo. As lutas
anticoloniais afetaram a Africa em diversos niveis - econémico, politico, cultural,
psicolégico, na sua autoimagem e na imagem da comunidade - e que, por isso, se
caracterizam por um contexto mais amplo. Sendo assim, a descolonizagdo da mente
deve ter a mesma importancia que a politica e a econémica (THIONG’O 2007, p. 27-
28).

Vale ressaltar que os discursos sobre a Africa ndo sdo necessariamente
provenientes da Africa ou produzidos por africanos. Licinio Azevedo é brasileiro e sua
obra é destinada a Mocambique e ao publico mogcambicano, para debater temas caros
aquela sociedade. Mesmo tendo boa parte de suas experiéncias no pais, ndo se pode
negar que sua perspectiva é a de um homem branco de classe média que parte de um

lugar privilegiado, num mundo edificado pela 6tica eurocéntrica. Isso porque

0 eurocentrismo ndo é exclusivamente, portanto, a perspectiva cognitiva dos europeus, ou
apenas dos dominantes do capitalismo mundial, mas também do conjunto dos educados sob
a sua hegemonia. E embora isso implique um componente etnocéntrico, este ndo o explica,
nem é a sua fonte principal de sentido. Trata-se da perspectiva cognitiva durante o longo

tempo do conjunto do mundo eurocentrado do capitalismo colonial/moderno e que



32

naturaliza a experiéncia dos individuos neste padrdo de poder. Ou seja, fa-las entender
como naturais, consequentemente como dadas, ndo susceptiveis de ser questionadas.
(QUIJANO 2009, pp.74-75).

Isso significa que, mesmo representando um pensamento ndo dominante, o filme
apresenta uma perspectiva de alguém cujas experiéncias estdo situadas em um mundo
eurocentrado, em que as experiéncias dentro desse sistema sdo naturalizadas, enquanto
o que foge a ele é rechacado. O olhar do cineasta, como todos 0s outros, ndo € um olhar
intocado, néo afetado, sobre o continente. Talvez isso ocorra justamente por se tratar de
uma sociedade pds-colonial na Africa, em que uma mulher vitima dos campos de
reeducacdo nao teria acesso a mesma oportunidade para realizar um filme como Virgem
Margarida. A propria ideia de emancipacdo é também uma ideia, que apesar do olhar
africano, dialoga com luta da mulher no ocidente, ja que as sociedades mogambicanas
ndo conferiam uma vida emancipada as mulheres, sobretudo apds a introducdo do
colonialismo, assunto que sera mais bem abordado no terceiro capitulo.

Na busca por se criarem alternativas a dominacdo e a opressdo, € um dilema
muito grande conseguir maneiras de combater o sistema capitalista colonial com
elementos que ndo o reproduzam visto que, ao falar sobre capitalismo, nos referimos
ndo somente ao sistema econdmico, mas a todos os elementos do pensamento ocidental
que o compde e sdo fundamentais para sua manutencdo, como o patriarcado, a moral
cristd, o racismo e as classes sociais. Permanece um desafio desenvolver uma tradicao
de conhecimento priordialmente baseada na Africa, uma tradicdo em que as questdes a
estudar sejam desencadeadas pelas proprias sociedades africanas e a agenda da
investigagdo por elas direta ou indiretamente determinada. Da mesma forma, é
necessario que nao-africanos como Licinio continuem a contribuir para resolver tais
questdes e para a implementacdo dessa agenda de investigacdo a partir da sua propria
perspectiva e contexto historico (HOUNTONDJI 2009, p. 129)

Para elaborar uma perspectiva epistémica decolonial é necessario um
pensamento mais amplo do que o ocidental, que seja resultante de um dialogo entre
diversos projetos politicos de um mundo pluriversal que levasse a sério as perspectivas
subalternas (GROSFOGUEL 2009, p. 385). Como a cultura e o conhecimento
produzidos pelo ocidente tém sido privilegiados, a ponto que nenhuma cultura no
mundo permaneceu intacta diante da modernidade europeia, é impossivel estar fora

deste sistema. Nossos conhecimentos sdo sempre situados. Falamos sempre a partir de
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um determinado lugar situado nas estruturas de poder, e ninguém escapa as hierarquias
de classe, sexuais, de género, espirituais, linguisticas, geogréficas e raciais do ‘sistema-
mundo patriarcal/capitalista/colonial/moderno’. Esta questdo ndo tem a ver apenas com
valores sociais na produgdo de conhecimento nem com o fato de o nosso conhecimento
ser sempre parcial, ja que o essencial aqui € lugar geopolitico e corpo politico do sujeito
que fala (GROSFOGUEL 2009, p. 386). Ainda segundo o Grosfoguel, o éxito do
sistema colonial moderno reside no fato de ele conseguir levar sujeitos socialmente
oprimidos a pensar e agir conforme o0s que se encontram em posi¢des dominantes, como
podemos perceber em personagens como as comandantes Maria Jodo e Sadimba, por
exemplo. Isso ocorre porque, como ja foi dito, todo conhecimento tem um lugar, seja
ele do lado dominante ou do lado subalterno das relacGes de poder.

Nas relacbes de poder coloniais, estdo implicitas outras hierarquias de poder, tais
como as classes sociais, as diversas formas de trabalho, a divisdo internacional do
trabalho, as organizacGes politico-militares institucionalizadas, a hierarquia racial que
privilegia europeus, o patriarcado e a hierarquia heterossexual, a espiritualidade crist,
0s conhecimentos ocidentais e uma hierarquia linguistica que privilegia as linguas
europeias. Ou seja, sdo varias as instancias de poder imbricadas, e por isso focar nos
aspectos econdmicos nao é suficiente para a descolonizacdo, ja que a destruicdo do
sistema capitalista ndo pode ser reduzida a uma Unica dimensdo da vida social. Assim, a
descolonizacdo ndo se trata somente da conquista do poder sobre as fronteiras juridico-
politicas de um Estado, porque a colonialidade global ndo € redutivel a presenca ou
auséncia de uma administracdo colonial nem as estruturas politico-econémicas do poder
(GROSFOGUEL 2009, pp. 391-394). Em Virgem Margarida, podemos perceber que
houve enorme tentativa de romper com a dominacdo colonial, ndo sé pelo projeto
nacional da FRELIMO, mas sobretudo através do comportamento das mogambicanas

presas no campo.

A pretensa superioridade do saber europeu nas mais diversas areas da vida foi
um importante aspecto da colonialidade do poder no mundo colonial moderno. Os
saberes subalternos foram excluidos, omitidos, silenciados e/ou ignorados. Mas isto ndo
significa que deve haver uma busca por uma suposta esséncia africana. A diferenca
colonial coloca-se no processo de producdo do conhecimento. Assim, 0s saberes
subalternos estdo situados na interseccao do tradicional e do moderno, caracterizando-se

como formas de conhecimento hibridas e transculturais. Sao formas de resisténcia que
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reinvestem de significado e transformam as formas dominantes de conhecimento do
ponto de vista da racionalidade n&o-eurocéntrica das subjetividades subalternas,
pensadas a partir de uma epistemologia de fronteira, constituindo uma critica da
modernidade baseada em experiéncias geopoliticas e memdrias da colonialidade
(GROSFOGUEL 2009, p. 405). Ou seja, é preciso centrar a historia da Africa na
propria Africa.

Quando falamos em cinema mogambicano, é preciso pensar além da logica de
filmes produzidos e realizados em Mocambique, mas de um cinema com processos de
criacdo estética proprios que vao além do 6bvio. Nasce com o objetivo de "registrar a
imagem do povo e devolvé-la ao povo", ou seja, € real e ao mesmo tempo ficcional, pois
recria 0 mundo a partir de uma visdo especifica. Além disso, o cinema também buscava
contribuir na tentativa de reducdo das desigualdades de género no pais. Assim, €
fundamental, ao analisarmos o cinema mocambicano, fugir de um olhar pré-
determinado sobre producdes africanas e analisa-los como produto de outra cultura, de
outro contexto, e ndo de um olhar ocidental construido sob uma visdo preconceituosa
(BAMBA 2007, pp. 84-85).

Licinio Azevedo, olhando para o interior da sociedade mogambicana a0 mesmo
tempo em que estd inserido nela, teve de se preocupar com a interacdo entre as
experiéncias pessoais dentro do contexto em que se desenvolvem. Portanto,
colonialismo, descolonizacgdo, independéncias e outras tantas sdo partes da realidade
africana e ndo podem ser desconsideradas no momento que um cineasta realiza um
filme sobre o continente, visto que a produgédo do cinema nao se realiza a partir do nada,
mesmo que ele parta de um lugar de homem brasileiro. Assim, a partir dessas
experiéncias, o olhar especifico do cinema africano — seja ele mogambicano, angolano,

nigeriano etc. - é criado.

Dessa forma, para a criagdo de um cinema com caracteristicas proprias, foi
necessario descolonizar o proprio olhar, pois se nds vivemos em uma situagdo em que a
imagem do mundo ¢ ela prépria colonizada, entéo fica dificil perceber a si mesmo a nao
ser que se lute para descolonizar essa imagem (THIONGO'O 2007 p. 30).

Nesse contexto, o pos-colonialismo também apresenta uma série de problemas
devido as marcas deixadas pelo colonialismo, mas também as suas proprias

contradicbes, que o cinema tem o dever de denunciar, sobretudo quando a
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descolonizacdo é parcial e implica na permanéncia de diversas praticas coloniais. A

narrativa de Virgem Margarida é um claro exemplo disso.

1.3. Breve Historia

Como midia de extrema potencialidade, o cinema abertamente engajado, e digo
abertamente porque, como ja foi dito aqui, todas as produc¢des sao produto de um meio e
possuem intencionalidade, despontou na Africa a partir dos anos 1960 e 1970, tendo
sido utilizado no processo de luta anticolonial e de formacdo nacional. Surgiu o termo
"CinémAction”, ou Cinemacdo, na Franca, para designar filmes que abertamente
atuavam no campo politico, designando-se "militantes” e desenvolvendo-se com a
necessidade de intervengdo na praxis social. Também reflete, de certa forma, o potencial
pedagdgico do cinema, a fim de fomentar o debate anti-imperialista e educar as
populagdes para as quais os filmes seriam exibidos.

Encontrando espago em paises da América Latina, Asia e Africa em um contexto
de lutas contra o colonialismo no pés-Segunda Guerra Mundial, esses filmes possuiam
discursos que questionavam a colonizagéo, revisitando o tema e fazendo com que o
conhecimento histérico dominante sobre as narrativas coloniais fosse rebatido. O
cinema de paises periféricos surge também com o desafio de se apropriar da imagem
num contexto de intensa disputa entre colonizadores e colonizados que afetaram os
paises africanos em niveis econdmicos, sociais, politicos, culturais e psicoldgicos. E real
a preocupacdo em falar de temas locais sem que se recaia no esteredtipo da Africa
exotica, das belezas naturais, da fome e das guerras.

Nesse contexto de descolonizacdo surge o cinema mocambicano, de forte
inclinacdo politica, com o real objetivo de descolonizar mentes. Também teve como
caracteristica a cooperagdo com outros paises do mundo, visto que a afinidade
ideoldgica passou a ser uma nova forma de relagdo internacional. Cuba e a antiga Unido
Soviética foram os primeiros a oferecer apoio técnico e logistico a Mogambique.

A organizagédo estatal do cinema foi inspirada nos modelos dessas nagdes, nas
quais os filmes eram usados para difundir os ideais revolucionarios, para conscientizar a
populagdo sobre a constru¢cdo da nova nacdo. Ou seja, seria cinema engajado,
politicamente comprometido com finalidades sociais. Além disso, seria uma ferramenta

educativa, visto que o analfabetismo, sobretudo em lingua portuguesa, era bastante alto.
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Essas condi¢cdes tornavam o pais em um espago propicio a experimentacdo para
a criacdo de um cinema com caracteristicas proprias e auténticas que refletissem seu
povo. Na populacdo nativa, o desenvolvimento do gosto e de padrdes estéticos através
da experiéncia audiovisual ndo se daria através do cinema internacional oriundo dos
paises dominantes. Devido ao contexto de producdo com poucos recursos, a op¢do pelo
documentério foi uma necessidade.

As producdes mocambicanas ganharam destaque por terem sido estruturadas
sobre uma base nacional desvinculada do circuito de cinema global, num projeto
iniciado apos a independéncia e a servi¢o da nova nacdo (ARENAS 2012, p. 75). Néao
era interesse ter uma plateia burguesa ocidental, e sim o préprio povo mogambicano
como espectador. Num contexto onde 95% da populacdo era analfabeta, era importante
comunicar através do audiovisual e atingir esse publico. Tal concepgdo demonstra como
as midias audiovisuais cumprem um papel educativo na contemporaneidade. Vale
ressaltar que naquele momento a televisdo ainda ndo havia chegado ao pais, e que a
independéncia trouxe a nacionalizagdo das salas de cinema ali existentes.

Sendo assim, Mogambique foi um dos paises pioneiros na historia do cinema
africano, e para isso contribuiu a criagdo em 1975 do Instituto Nacional de Cinema
(INC) pela FRELIMO. Ligado ao Ministério da Informacdo da RepuUblica de
Mocambique, a fundacdo do instituto foi a primeira acdo a nivel cultural do entdo
presidente Samora Machel, que devido aos acordos econémicos com paises socialistas
possibilitaram a compra de equipamentos para as novas producgdes. O INC realizava os
filmes, enquanto unidades moveis percorriam o pais para levar a populacdo as imagens
da nova nagdo. Assim, 0 nascimento do cinema mogambicano representa um ponto de
fusdo entre a maquinaria do cinema e os mitos criadores da na¢éo, servindo ndo so para
0 projeto nacionalista, mas também para a resolugdo de problemas cotidianos do povo
(BAMBA 2011 p. 4-5).

No documentario Kuxa Kanema: o nascimento do cinema (2003), de Margarida
Cardoso, o cineasta Camilo de Sousa afirma que o cinema foi ali utilizado como
instrumento ideoldgico na construcdo da nova nagdo independente, tornando-se uma
espécie de laboratorio para diretores mogambicanos e estrangeiros. Antes mesmo da
criagdo do INC, nos anos de luta armada, a FRELIMO j& havia convocado cineastas de
outros paises para documentar a revolucdo, divulgando as imagens das conquistas e

avancos no territorio. Dentre eles estdo Venceremos (1965), do iugoslavo Dragutin
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Popovic e A Luta Continua (1971), do estadunidense Robert Van Lierop. Os registros
foram importantes ndo s6 para a divulgacdo da luta no pais e no mundo, mas para
comprovar que havia zonas libertadas (CORREA e NUNES 1980, p.9).

Apobs a criacdo do INC, o cinema passa entdo por uma transicdo, ganhando toda
uma estrutura de producéo e circulacdo, passando a ser parte de uma politica de Estado.
Em sua primeira década de existéncia, o INC produzia o que se costuma chamar de
cinema educativo, produgdes instrumentalizadas que tinham como objetivo de educar a
sociedade acerca da nova nacdo e seus projetos, como as aldeias comunais, as
assembleias populares e a constru¢do do “Homem Novo”, tendo produzido, entre 1976
e 1991, 13 longas-metragens e 119 curtas-metragens, além de um conjunto de 395
reportagens sob a alcunha de Kuxa Kanema, literalmente "nascimento do cinema”®
(LOPES 2016, pp.6-7). Este tltimo foi motivado pela luta de independéncia, quando um
grupo de realizadores mobilizou-se a fim de documentar o que estava acontecendo no
pais. Com incentivo do governo na producdo, os documentarios eram exibidos nas salas
de cinema em vans, doadas pela Unido Soviética, que rodavam o pais com projetores de
16mm e pretendiam atingir toda a populacdo. Era um jornal cinematogréafico de 10
minutos de duracdo a cada episodio, tratando de problemas e propondo solucfes para a
nova realidade de Mogambique. Em cada edic¢do analisava-se um assunto, com imagens
do povo e de seus lideres, tornando-se uma forma de conhecer o territorio, ouvir outras
linguas e acompanhar os discursos do presidente, tendo grande receptividade. O cinema
era um elemento de formacdo e educacdo da populacdo nativa (LOPES 2016, p. 21).

O projeto de cinema idealizado com sua perspectiva exterior ao circuito
ocidental atraiu muitos cineastas estrangeiros e demais trabalhadores do ramo, vindos
principalmente de paises como Franca, Inglaterra, Cuba e Brasil, numa cooperacdo para
formar novos profissionais. A luta anticolonial os unia nesse esfor¢co, compreendendo
como o cinema também pode ser um instrumento politico de formacdo da imagem de
um pais.

Assim, a convite da FRELIMO, diretores estrangeiros realizaram o0s primeiros

filmes mocambicanos de tematica contra ao colonialismo portugués e tornaram o INC

9 Kuxa Kanema é um neologismo que o roteirista e produtor Carlos Patraquim que significa "o
nascimento do cinema" cunhou a partir de linguas nacionais changama e makua, faladas no sul e no norte
do pais. (ARENAS 2012, p.77)
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seu laboratorio. Cineastas e técnicos brasileiros desenvolveram filmes que registraram
acoes da guerrilha em conflito com Portugal, como o documentério 25 (1976) do
dramaturgo José Celso Martinez Corréa, primeiro filme assinado pelo INC. Alguns
cineastas da vanguarda do cinema internacional também participaram dos projetos do
instituto, como Jean Rouch que orientou um curso de Super 8mm na Universidade de
Maputo em 1978, e Jean Luc-Godard que pretendia, através do projeto "Naissance (de
I'image) d'une Nation”, ou "Nascimento (da imagem) de uma nagdo"”, implementar a
producéo de video e a televisdo nacional. Este Gltimo acabou entrando em conflito com
a FRELIMO porque tinha a intencdo de proporcionar aos camponeses mogambicanos
técnicas de filmagem e incentivar a liberdade criativa para que se criasse um novo tipo
de audiovisual que ndo necessariamente seguisse e a ideologia do partido. Para Godard,
tratava-se de uma oportunidade de desenvolver uma nova forma de narrativa, sobretudo
com uma populacdo que néo tivera contato prévio com a televisdo, ou seja, sem ter seu
olhar colonizado.

Um dos expoentes do Cinema Novo, 0 mogambicano radicado no Brasil Ruy
Guerra retorna a Mogambique ap6s a independéncia para participar da criagdo do INC,
da formacdo de técnicos na area e das estruturas de distribuicdo do cinema. Pretendia
romper o circuito de distribuicdo mainstream, assumindo a direcdo do instituto a partir
de 1978. O cineasta também teve desentendimentos acerca da viabilidade dos custos do

projeto a longo prazo num contexto de extrema pobreza.

Guerra, em suas producdes, tinha a preocupacdo de abordar as tematicas
anticolonial e pds-colonial em seus filmes a partir de testemunhos do periodo da luta
contra Portugal. Estas caracteristicas de engajamento politico e de compromisso com a
memodria colonial e pds-colonial marcam seu trabalho e o de outros cineastas que tém a
Africa como seu campo de producio, como é o caso de Licinio Azevedo, inaugurando
uma tematica especifica do cinema mogambicano (MELEIRO 2011). Um exemplo é
Mueda, memoria e massacre, filme de Guerra apresentado como o "primeiro filme de
Mogambique independente™ e referéncia do cinema do pais, que aborda o massacre de
mocambicanos pelas forcas coloniais portuguesas em 1960, um dos acontecimentos que
despertaram a luta anticolonial no pais. Em sua estrutura narrativa, o filme traz

depoimentos de sobreviventes e testemunhas do massacre.

Estes sdo alguns exemplos dos que deixaram suas marcas ndo s6 em

Mocambique, mas no cinema africano luséfono em geral (MELEIRO 2011). Com o
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advento da guerra civil, porém, o instituto comecou a enfrentar problemas técnicos,
mas, ainda assim, produziu dois filmes de ficcdo em 1983: O Tempo dos Leopardos,
sobre as conquistas da FRELIMO, e O Vento Sopra do Norte. O primeiro, uma
coproducdo com a lugoslavia, causou desentendimento entre os coprodutores devido a
arrogancia e ao eurocentrismo do roteiro que ignorava a narrativa mocambicana dos
acontecimentos, estando mais preocupados em produzir um filme de acdo num lugar
exotico sob uma logica maniqueistas'®. Infelizmente, o incéndio do INC em 1987
destruiu quase tudo o que restava da memdria do instituto. No ano anterior, a televisao
comecara suas transmissdes no pais e o INC havia parado de produzir. Em 1991, outro
incéndio destruiu o prédio que abrigava o instituto. O material arquivado que ndo fora
consumido pelo fogo foi compilado no documentario Kuxa Kanema, reconstruindo a
memoria do instituto e dos primeiros anos da nagéo.

Antes do incéndio de 1991, porém, o instituto ja& sofria com a falta de
investimentos e de infraestrutura devido a guerra civil, e o colapso dos regimes
socialistas no contexto geopolitico global do fim da Guerra Fria também deixara
Mogambique sem o suporte necessario para a realizacdo das producdes. O cinema
movel também havia se tornado inviavel pela dificuldade de deslocamento em meio a
guerra. Tendo durado até 1992, o conflito entre FRELIMO e RENAMO, a Resisténcia
Nacional Mocambicana, devastou o pais, afundando-o na miséria. Apés a guerra, com a
mediacdo do Vaticano e da Organizacdo das Nacdes Unidas, a ONU, o acordo de paz
foi firmado entre FRELIMO e RENAMO e Mocgambique tornou-se uma democracia
multipartidéria.

No entanto, mesmo ap6s o fim do conflito, o pais ndo apresenta uma producgédo
filmica significativa. A producdo cinematografica € intermitente e depende de subsidios
estrangeiros para sua producdo e divulgacao, sobretudo de paises como Francga, Portugal
e Brasil. Dentre os realizadores das poucas producdes, estdo os principais cineastas do
pais, como Licinio Azevedo, Orlando Mesquita, Jodo Ribeiro e Sol de Carvalho. Jodo
Ribeiro, envolvido na producdo do projeto Kuxa Kanema, adaptou para o cinema obras
literarias de Mia Couto. Entre suas obras estdo Fogata (1992), O olhas das estrelas
(1997), Tatana (2005) e O ultimo voo do flamingo (2009). Sol de Carvalho, que foi
editor de Kuxa Kanema, dirigiu O jardim de outro homem (2006), filme mais caro até

entdo produzido em Mogambique, que aborda os desafios de mulheres pobres para

10 Segundo relatos de Licinio Azevedo e Luis Carlos Patraquim, roteiristas do filme, em Kuxa Kanema
(2003).
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realizarem seus sonhos profissionais. Foi vencedor dos prémios de melhor longa-
metragem no Festival de Cinema Panafricano de Cannes, melhor longa-metragem
digital no Vues d'Afrique, em Montreal, e melhor producdo no CINEPORT Brasil.
Percebe-se que apesar das transformacdes politico-ideoldgicas do pais, seus principais
cineastas continuam desenvolvendo projetos engajados social e politicamente.
Aparentemente, isso continua sendo uma forte marca do cinema de Mogambique.

Em 2003 a criacdo da AMOCINE, Associagdo Mocambicana de Cineastas,
surgiu como uma tentativa de revitalizar a producdo cinematogréafica no pais, financiado
atraves de um fundo no qual contribuem, sobretudo organizacdes ndo-governamentais
que tém interesse no pais. Com mais de 400 obras produzidas até 1992, o cinema do
pais possui predominancia de documentarios. Atualmente, porém, ndo ha circuito de
exibicdo, nem salas nem na televisdo. Uma exce¢do € o Dockanema, festival
internacional de documentarios que ocorre anualmente em Mogambique desde 2006,
possibilitando ao publico conhecer outras realidades contemporaneas e criando um

espaco para a exibicdo dos filmes mogambicanos, apesar das dificuldades encontradas.

Percebemos, assim, que o cinema mogambicano é consequéncia direta da
independéncia. Antes dela, ndo havia producdo em grande escala e 0s poucos filmes
tinham o ponto de vista do colono, os mogambicanos pouco tinham conhecimento das
producdes e as poucas salas de exibicdo existentes se localizavam em areas urbanas,
distantes da maioria da populagdo. Com o INC, o cinema se torna uma politica de
Estado e ha uma preocupacdo em criar produgdes com caracteristicas singulares, que
fossem feitas pelo povo e para o povo. As salas existentes foram nacionalizadas, e
construiu-se um circuito de exibicdo itinerante com objetivo de educar os nativos e
difundir os valores revolucionarios através do audiovisual. Com enfoque na producdo
de documentarios e a abordagem de temas da historia recente do pais, as producdes
tinham boa receptividade, sobretudo por levarem a uma populacéo que sequer tinha
visto qualquer imagem projetada temas da sua propria realidade. Nesse contexto,
formou-se Licinio Azevedo. Como veremos a seguir, suas obras sdo permeadas por esse

contexto.
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1.4. O lugar de Licinio Azevedo no cinema mo¢ambicano

Licinio Azevedo, apesar de brasileiro, € uma das faces mais marcantes do
cinema mogambicano. Nascido em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, em 17 de maio de
1951, e radicado em Mogambique desde 1978, teve o INC como uma de suas grandes
arenas de producdo. Formado em jornalismo, Licinio iniciou sua carreira na década de
1970, tendo trabalhado em jornais de oposi¢éo a ditadura militar e percorrido a América
Latina escrevendo sobre questdes sociais.

Atuando como jornalista no Brasil, enfrentou a censura. Um dos assuntos
proibidos pela imprensa brasileira de entdo eram as guerras nas coldnias portuguesas
que lutavam pela independéncia. Falar de Mogambique, Angola e Guiné-Bissau so era
permitido para elogiar o regime colonial. Seu trabalho era engajado ndo sé no pais, mas
em outros paises da latino-americanos que enfrentavam governos autoritarios, com
reportagens sobre golpes militares, greves e movimentos de oposicdo. Segundo o
proprio, sua pratica jornalistica foi muito inspirada em John Reed, Truman Capote e
Gabriel Garcia Marquez. Este altimo o inspirava pelo estilo narrativo, um misto de
jornalismo e literatura. Por isso, Licinio procurava contar historias, com personagens e
acdo, algo que mais tarde influenciaria sua trajetdria como cineasta.

As informagcdes sobre a Africa que chegavam por meio das agéncias de noticias
internacionais fizeram com que Azevedo conhecesse lideres das guerras de
independéncia, entre eles os mocambicanos Eduardo Modlane e Samora Machel.
Assim, apos a vitoria dos movimentos, decidiu conhecer o continente. Na Guiné-Bissau,
trabalhou recolhendo depoimentos sobre a guerra, publicados no livro Diario de
Libertacao (1977). Foi por meio deste trabalho que chegou a Mogambique, tendo sido
convidado para realizar um trabalho semelhante para o cinema no pais. Viajou a Maputo
a fim de recolher depoimentos que serviriam para a realizacdo de um documentario
sobre a guerra contra a colonizacéo portuguesa.

Ao chegar, foi enviado a Mueda, regido onde se iniciou a guerra pela
independéncia. L& teve contato com o interior do pais, as aldeias comunais, as
cooperativas agricolas, a burocracia estatal e o aparato militar que controlava o pais.
Realizou entrevistas durante dois meses, que foram publicadas num livro de contos

chamado Relatos do Povo Armado, posteriormente utilizado como base para O Tempo
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dos Leopardos (1985)!. A partir de entdo, comegou pesquisar e escrever textos para
documentarios.

No INC, atuou ao lado de Ruy Guerra e de Jean-Luc Godard. Iniciou seus
trabalhos como escritor e roteirista para as produgfes do instituto. L4, participava de
seminarios e discussdes sobre projetos, de maneira que a construcdo dos documentarios
sempre se dava de forma coletiva. Caracterizava, segundo o diretor, um espago
democratico, porém sem abertura para liberdades criativas individuais e desengajamento
ideolégico (AZEVEDO 2017, p. 3). O trabalho no instituto, segundo Licinio, era imerso

no espirito revolucionario. O diretor afirma que

“Samora Machel, o primeiro Presidente de Mogambique era um visiondrio, sabia que um
pais sem imagem seria um pais sem memoria. Mogambique era um pais com mais de
noventa por cento de analfabetismo, uma pesada heranga colonial. E Samora também sabia
que o cinema era um instrumento eficiente para a educacéo, para a informacdo e, acima de
tudo, para o trabalho ideoldgico a ser feito junto & populacdo para o reforgo da identidade
nacional, para a criacdo, digamos assim, da nacdo mogambicana, apesar das inimeras

linguas diferentes faladas no territério nacional." (AZEVEDO 2017, p. 2).

Na década de 1980, comecou a realizar documentarios educativos de 20 minutos
para o Gabinete de Comunicagéo Social, sob a alcunha de Canal Zero. Foi sua primeira
experiéncia como realizador de projetos, algo que ndo fizera no INC, e que também lhe
proporcionava maior liberdade criativa. Fez diversos filmes sobre os problemas sociais
enfrentados, transacionando definitivamente para uma carreira como cineasta
socialmente engajado sob uma Otica socio-historica. O diretor afirma que, por sua
formacdo em jornalismo e pela experiéncia no INC, foi facil a passagem para
documentarista, e que suas historias de ficcdo vém dos documentarios. Para ele,

“Qualquer noticia, por mais banal que seja, pode transformar-se num bom documentério,

se tratarmos o assunto da maneira correta, com respeito pelos seus protagonistas, pelas
tragédias vividas pelos outros. Por vezes, um fragmento de um documentério inspira e da

lugar, anos mais tarde, a uma longa-metragem de ficgao” (AZEVEDO 2017, p 7).

Este processo de criagdo em que tudo o que se imagina pode ser transformado
em filme traduz-se claramente em Virgem Margarida, que surgiu através do
documentario A Ultima Prostituta (1999). Por sua vez, o documentario teve sua

concepcdo através de uma fotografia. Reflete também sua passagem de cineasta

11 Co-producio de Mogambique e Iugoslavia, escrito e ralizado por Zdravo Velimirovic, é considerado o
primeiro filme mogambicano produzido.
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engajado com os ideais frelimistas para o engajamento social, denunciando o0s

problemas do pais.

Sendo assim, percebe-se como a tematica de seu trabalho € intrinseca a sua
trajetoria pessoal e profissional. Na sua filmografia estdo filmes como A Colheita do
Diabo (1988), Marracuene (1990), Adeus RDA (1992), A Arvore dos Antepassados
(1994), A Guerra da Agua (1996), Tchuma Tchato (1997), Massassane (1998), A
Ultima Prostituta (1999), Historias Comunitarias (2000), A Ponte (2001), Eclipse
(2002), Desobediéncia (2002), Maos de Barro (2003), Acampamento de Desminagem
(2005), O Grande Bazar (2006), Hospedes da Noite (2007), A Ilha dos Espiritos (2010),
Virgem Margarida (2012) e Comboio de Sal e Agucar (2016). O penultimo foi seu

primeiro longa-metragem de ficcao.

O cineasta tem dirigido boa parte das producdes mogcambicanas contemporaneas,
inclusive a série para televisdo Historias Comunitarias (2000), composta por seis
curtas-metragens ambientados nas zonas rurais de Mocambique, abordando temas
relativos a sobrevivéncia das comunidades campesinas. Em 1999, juntamente com o
cineasta e socio na empresa Ebano Multimidia, Orlando Mesquita, recebeu o prémio
Kuxa Kanema de melhor video pelo projeto televisivo.

Segundo Licinio, o engajamento social é obrigatério num pais que vive as
consequéncias da destrui¢do das guerras continuas desde sua independéncia. A luta pela
independéncia, os conflitos contra Rodésia, contra o regime do apartheid na Africa do
Sul e a guerra civil deixaram marcas profundas na sociedade mogcambicana, e o cineasta
vé como sua obrigacgéo falar de temas relativos a elas. Nessas condicfes, o cinema néo
pode ser um mero exercicio estético ou de diversdo. A tela é parte dessa realidade e nela

tem que estar representada, com otimismo ou pessimismo (AZEVEDO 2017, p.12).

Assim, percebemos que as questdes historicas, politicas e sociais de
Mogambique permeiam seu trabalho, ndo sendo apenas uma exclusividade da pelicula
aqui analisada. Licinio documenta com interesse 0s anos pos-independéncia, sempre
interessado em temas relativos a mulher, preferencialmente no campo, onde segundo ele
se percebe mais as tradigcdes e 0s problemas da realidade feminina. Seus documentarios,
segundo afirma, tém estrutura dramaturgica de ficcdo. Nas ficgdes, geralmente trabalha
com atores amadores e costuma permitir que os eles improvisem falas e cenas.

Sua forma de fazer cinema, declaradamente engajada com questGes sociais,
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pode significar uma forma de desencantamento p6s-colonial e o fim das grandes utopias
nacionalistas que acompanharam os primeiros anos da independéncia mogambicana e
seus anos iniciais no INC (LOPES 2016, p. 13).

A filmografia de Licinio pode refletir, assim, que sua prdpria biografia transitou
de entusiasta da luta anticolonial a critico do pds-colonialismo, mudanca fruto do
desencantamento com os rumos do pais no poés-independéncia, dando-nos assim um
olhar sobre Mogambique contemporaneo e retratando a sociedade do pais por meio de
espectros variados com enorme visibilidade aquela realidade.

Seus filmes abordam temas como, por exemplo, o retorno de refugiados de
guerra a terra natal, como em a Arvore dos Antepassados, as minas terrestres espalhadas
pelo interior de Mocambique em O acampamento da desminagem, as perdas humanas
provocadas pela guerra civil em A guerra da agua, a epidemia de AIDS em Night Stop,
e 0s horrores dos campos de reeducacdo em Virgem Margarida. Nos documentarios,
Licinio apresenta uma préatica de pouca interferéncia da dire¢cdo, com a impressdo de
pouco ensaio e cenas espontaneas, ndo programadas, presenca de pessoas comuns, uso
de camera portétil, loca¢bes auténticas e pouca pos-producdo. Sdo caracteristicas que
mostram sua afinidade com o cinema verité, ou cinema-verdade, de Jean Rouch??, numa
referéncia clara a experiéncia dos dois no INC. Sua "presenca ausente™ na direcdo pode
refletir, talvez, sua posicdo de brasileiro branco de classe média, estranho a realidade de
mocambicanos negros e pobres (ARENAS 2012 p.82), sem que com isso deixe de

constituir uma construcdo sobre aquela realidade.

Em entrevista ao jornal A Verdade, o cineasta reclama da auséncia de uma
infraestrutura em Mocambique para a exibicdo de filmes, sobretudo de filmes africanos
que fogem dos aspectos das tragédias do continente e que acrescentariam ao publico o
conhecimento do proprio mundo do ponto de vista cultural, histérico ou humano.
Critica também a falta de dinheiro para o cinema do pais, que anos atras possuia um
projeto nacional e investia na producdo local. O comentério reflete a forma com a qual o
diretor vé o papel do cinema na sociedade, sendo bastante significativo e nos ajudando a
compreender o conjunto de sua obra, que trata de aspectos importantes da nacao

mogambicana.

12 Designacdo de um estilo de documentério que busca captar a realidade tal qual ela é, admitindo um
certo grau de subjetividade.
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As caracteristicas historiograficas da obra aqui analisada conferem a Licinio
Azevedo o status de cineasta/historiador. Ap6s compreendermos o porqué de o cinema
ser uma forma de se fazer historia e ao destrincharmos Virgem Margarida, percebemos
que suas caracteristicas sdo passiveis de reconhecimento do diretor como alguém que,
além de apenas filmar e dirigir, interage com a historia mocambicana em sua obra. N&o
se trata de uma tentativa de substituir aos livros pelos filmes, mas de entender essa nova
linguagem e como ela potencializa o ensino de histdria.

O diretor mistura os fatos ocorridos aos inventados, assim como a outros fatos
deslocados, referindo-se a muitos momentos do passado para criar narrativas que podem
ser vistas como uma interpretacdo prépria da histéria de Mocambique. Também é
comum que seus filmes privilegiem a condi¢do dos individuos frente a realidade
enfrentada.

Quando temos a consciéncia de que a historia ndo é transmitida de forma neutra
e que depende de como o historiador lida com ela, isso faz sentido. Pode ndo ser
verdade que reeducandas fossem enterradas vivas até 0 pesco¢o, Ou que uma
comandante do exército da FRELIMO semelhante a Maria Jodo tenha dito que “também
podia ser homem”. No entanto, podemos identificar um momento histérico em que
mulheres passavam por um processo opressivo e cruel, que permite que os espectadores
o confrontem. (ROSENSTONE 2012, pp. 165-160). A obra de Licinio associa-se as
obras de historiadores criticos dos campos de reeducacgdo, sem a inten¢do de transmitir o
passado, mas de discuti-lo e amplificar o debate pelo poder do audiovisual.

Parece haver, culturalmente, um limite claro entre o que pode ser chamado de
historia e 0 cinema. Porém, muitos diretores passam por processos tdo intensos ao
longo da histéria que voltam ao passado e tentam levantar questdes histdricas
significativas (ROSENSTONE 2012, p. 171). N&o é a toa que o diretor concentra a
narrativa de Virgem Margarida na historia recente de Mocambique e nas pessoas que
foram vitimas daquele novo governo, mostrando uma tentativa de fazer com que o
espectador vivencie o que foi aquele periodo. Por mais que seja um enredo inventado, é
uma narrativa que explora a complexidade do que foram o periodo, 0os campos de
reeducacdo e a luta das mulheres para que fossem protagonistas de suas vidas, formando
uma trama que nos mostra sua cultura e seu tempo.

Licinio Azevedo parece ter um interesse pessoal pela historia e pela sociedade

mogambicanas, retratando-as em seus filmes como uma maneira de entender como as
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tematicas levantadas continuam presentes na atualidade. Costuma fazer o mesmo tipo de

questionamento que historiadores fariam: que luta é essa que continua?

Assim, o termo historiador cabe aqui como

alguém que dedica uma parte significativa de sua carreira a criar significado (em qualquer
midia) a partir do passado, utilizando o discurso da histéria e a0 mesmo tempo
acrescentando-lhe algo, tornando significativo o passado enquanto visualizam, contestam e

revisam a histéria. (ROSENSTONE 2012, p. 174).

Por visualizar a historia entende-se mostrar individuos em situacGes reais,
dramatizando acontecimentos e fazendo-nos identificar e sentir a experiéncia do
passado. Contestar a histéria € mostrar uma narrativa que contradiz o discurso
tradicional ou hegemonico. Revisar a historia € mostrar o passado de uma maneira
inovadora, com a finalidade de repensar o que ja se conhece. Portanto, na obra de
Licinio, percebe-se um esforco em expor e debater fatos recentes e traumaticos da
histéria mocambicana, provocando o espectador a debater abertamente uma importante
questao historica.

Por esses motivos, é importante a analise da trajetoria pessoal do diretor para
entendermos como ele inscreve nos filmes os acontecimentos historicos retratados,
fazendo com que sua visdo seja compreendida. Ao longo de todo o filme, o governo
revolucionario é retratado como muito opressor e violento, sempre com frases que
colocam o desejo da continuidade da revolucdo acima da liberdade feminina. A
comandante Maria Jodo, principal representante do governo revolucionario no filme,
sempre deixa claro o quanto aquela missdo é importante para garantir a continuidade do
processo, € em como tudo aquilo é necessario, por mais doloroso que seja. As
reeducandas, por sua vez, sao o simbolo de como a tentativa de ruptura com o passado e
a construcdo nacional foram cruéis e violentos para a populagdo. Explora, assim, as

causas e as consequéncias do custo humano da revolucéo.
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CAPITULO 11

A HISTORIA MOCAMBICANA EM VIRGEM MARGARIDA

Para conseguirmos analisar um filme historico € preciso compreender 0 contexto
mais amplo no qual ele se insere. Ou seja, conhecer o discurso historiografico no campo
do projeto de construcdo nacional da FRELIMO, os campos de reeducacdo e o que se
produz acerca deles. Desta forma, ndo ha o risco de se cair em uma histdria unica, que
sO se utiliza da uma narrativa, hegeménica, para criar discursos sobre o passado. SO

assim é possivel entender quais significados a historia nas telas quer produzir.

Conduzida pela FRELIMO, a guerrilha de inspirac¢do socialista tinha como um
dos comandantes Samora Machel, que assumiu a presidéncia do pais apdés a
independéncia. Depois de aproximadamente dez anos de conflito entre a guerrilha
moc¢ambicana e o exército dos colonizadores portugueses, Mogcambique consegue sua
emancipacdo em 1974, pondo fim a dominacao colonial. O cronotopos imediato que se
seguiram a esse evento ambienta a narrativa do filme. A Operacdo Limpeza, realizada
com o objetivo de tirar "agitadores e marginais” das ruas (SOUTO 2007 apud
THOMAZ 2008, p. 178), caracterizava o cunho moral revolucionario, na qual os
individuos deveriam ser trabalhadores exemplares que construiriam o socialismo por
meio da eliminagéo dos inimigos da revolucéo e pela superacdo de tais comportamentos

reprovaveis,construindo assim o “Homem Novo”. Tal termo

foi usado desde a década de 1920 tanto por seguidores como por criticos do comunismo
soviético, com o intuito de descrever certa transformagdo ndo s6 na ordem econdémica, mas
também no nivel da personalidade individual. Essa transformacdo ocorreria, ou deveria
ocorrer, tanto sob o socialismo como sob a “plenitude do comunismo” para onde 0
socialismo supostamente caminharia. Conforme essa légica, ao possuir uma esséncia
historica, 0 homem passa a ser, em algum sentido, uma criatura diferente sob uma nova
ordem econdmica, de modo que os valores e as aspira¢des que 0 motivavam previamente ja

ndo podem ser nem compreendidas, nem reconhecidas (SCRUTON, 1982 apud
MACAGNO, 2009, p. 20).

No caso de Mogambique, o “Homem Novo” era um conhecedor e entusiasta do
socialismo que, por meio do processo de "reeducacao”, transformava-se individual e
coletivamente adquirindo novos valores condizentes com o novo regime (MALOA
2011 p. 90). O triunfo da revolugdo passava entdo pelo surgimento do “Homem Novo”,
tornando-se assim um dos principais objetivos a serem alcangados. Por um lado,

buscava-se uma ruptura com os valores coloniais, tradicionais e burgueses e, por outro,
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atuava-se sobre contextos complexos. Era um resultado que nunca se terminaria
totalmente de alcangar (MACAGNO 2003, p.81).

A utilizacdo de "Homem Novo" para designar individuos de maneira universal
reflete aqui como as independéncias, assim como as estruturas coloniais e pds-coloniais,
foram feitas em termos androcéntricos. Até mesmo porque pouco se explora a dinamica
do género no colonialismo e no pdés-independéncia (McCLINTOCK, 2010, p.21).
Assim sendo, a experiéncia pos-independéncia é diferente para homens e mulheres.
Segundo a FRELIMO, as mulheres tinham um papel a cumprir na recém-nascida nagao
mogambicana, mas serd que esse papel diferia muito do que Ihes cabia nas estruturas
pré-estabelecidas? Quais os impactos dos campos de reeducacdo na Mogambique pds-

colonial? Qual papel caberia as mulheres na revolugdo?

2.1 AFRELIMO e 0 movimento de independéncia

Os Congressos Pan-Africanistas exerceram uma considerdvel influéncia na
eclosio de movimentos de independéncia na Africa, pois criaram espaco para a
formacdo da Organizacdo da Unidade Africana (OUA) na Cupula dos Estados
Africanos ocorrida entre 22 a 25 de maio de 1963, na cidade de Addis Abeba, capital da
Etiopia. Possibilitou assim a convergéncia de diferentes e até contraditérias tendéncias
politicas (COMITINI 1980 apud SANTANA 2006, pp. 25-26). Em sua primeira
conferéncia, a OUA havia decidido fundar um Comité Africano de Libertacdo com o
objetivo de sustentar o processo de luta armada para a conquista da libertagcdo nacional,
além de cortar relagdes diplomaticas com Africa do Sul e Portugal. Nagdes socialistas
como Unido Soviética, Cuba e China também buscaram mover recursos para 0S
movimentos nacionalistas, sobretudo em Angola, Mogcambique e Guiné Bissau, paises
que assumiram a orientagdo socialista nos seus novos regimes pos-independéncia.

Assim, a colonizacdo portuguesa imposta a Mocambique foi a principal
causadora dos movimentos que desencadearam a independéncia do pais e sua
descolonizagdo. A dominacdo colonial, legitimada por um conjunto de conceitos e
valores que permeavam o ideario europeu desde o século XV, manteve inferiorizada a

populacgéo local. Introduziu-se o trabalho assalariado como um dever, sob a alcunha de
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chibalo®3, no século XIX. Percebe-se que o colonialismo portugués no pais teve bases
num sistema econdmico arcaico baseado na exploracdo da mao de obra africana. Sem
capital, Portugal ndo conseguiu desenvolver as economias de suas col6nias de forma a
estimular o mercado interno, instituindo assim a mao de obra for¢ada na producéo
agricola, que era exportada para a metropole. Também exportava mogambicanos para
trabalharem nas minas da Africa do Sul, obtendo receitas indiretas através do dinheiro
enviado pelos trabalhadores as familias.

De fato, o trabalho assalariado obrigatério da populacdo masculina fazia com
que muitos homens se ausentassem de suas familias, como, por exemplo, 0s que
buscaram ocupac&o nas minas da Africa do Sul. Entretanto, as mulheres também cabia a
obrigacédo do trabalho em rogas privadas ou do Estado colonial, a abertura de estradas e
o trabalho doméstico (SANTANA 2006, p. 26). Em determinado momento do filme, a
comandante Maria Jodo afirma as reeducandas que seu comportamento erratico era
culpa dos colonos que “enviaram seus maridos aos trabalhos forg¢ados”. E que,
curiosamente, uma das formas de emancipacao seria aprender aqueles servi¢os que,
historicamente, ja cabiam a algumas mulheres.

Vale ressaltar que os movimentos de resisténcia a dominacdo colonial
proporcionaram condicBes para 0 movimento de independéncia, sobretudo no meio
rural. Dentre elas, podemos citar a propagacdo das ideias anticoloniais e do movimento
nacionalista. A greve de Buzi, em 1947, por exemplo, contou com a participacédo de sete
mil mulheres que se negaram a trabalhar nas lavouras de algoddo, queimando sementes
e que, assim, conquistando o direito de gravidas e médes com filhos de até quatro anos de
idade a ndo se submetessem aquele tipo de trabalho. ISAACMAM E STEFHAN 1984
apud SANTANA 2006 p. 27). Na guerrilha, as primeiras zonas libertas foram zonas
rurais ao Norte do pais, onde a FRELIMO contava com a coopera¢éo dos locais.

Mesmo assim, até a década de 1960, Portugal ndo sentia ameacas aos seus
dominios vindas da Africa. Os movimentos de oposicdo & colonizagdo eram bastante
fracos e desorganizados. Por isso, a possibilidade da descolonizacdo era vista com
descrenca por parte dos portugueses, que afirmavam que as colbnias africanas eram
parte da metropole. Ao mesmo tempo em que via a insurreicdo com descrenca, 0O
governo de Salazar, durante a década anterior, tomou medidas de prevengdo. A PIDE,

Policia Internacional de Defesa do Estado, se estabeleceu nas coldénias com uma politica

13 Trabalho for¢ado instituido pela administragido colonial portuguesa, usado em Mogambique no cultivo
de algodao.
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de vigilancia e repressdo aos opositores do regime. Também criaram uma rede militar
por todo pais, com bases da forga aérea e naval, e contavam com a ajuda de colonos
brancos na OPVDC, Organizacdo provincial de voluntarios e defesa civil, uma espécie
de milicia local. Mesmo quando a guerra eclodiu, as cidades mantiveram-se tranquilas.
Por outro lado, as questfes internas portuguesas traziam instabilidade e levantavam o

debate sobre as col6nias.

Quando em 1961 eclodiu a revolta em Angola, a Africa tornou-se central no
debate politico de Portugal e Salazar preparou-se para uma eventual guerra.
Mogambique, ao contrario, permanecia sem indicios de conflito. Muito disso se deveu
ao fato de ndo existirem condi¢bes para o surgimento do nacionalismo ali, ja que
constituia um estado burocratico centralizado com a presenga de uma policia de
seguranca eficiente, uma populacdo em grande parte analfabeta e sem acesso a educagédo
e auséncia de organizacdes sociais (NEWITT 1995, pp. 449-450).

Observa-se, assim, como as bases para 0 surgimento dos movimentos pela
independéncia de Mogambique tiveram origem no exterior. A mao de obra migrante de
grande parte dos mogambicanos estava exposta as questbes politicas circulantes no
mundo naquele momento. Eduardo Modlane, um dos fundadores da FRELIMO, fora
educado na missao cristd suica de Ricatla e esteve envolvido no Nucleo dos Estudantes
Africanos Secundarios de Mocambique (NESAM) da entdo Lourengo Marques, atual
Maputo. Dali, foi terminar seus estudos em Lisboa, onde conheceu liderancas dos
movimentos nacionalistas em Angola e Cabo Verde.

Surgiram trés movimentos pela independéncia que se uniram para fundar a
Frente de Libertacdo de Mocambique em Dar es Salaam, na Tanzénia, em 1962:
UDENAMO (Unido Democrética Nacional de Mocambique), em Bulawayo
(Zimbabue), UNAMI (Unido Africana de Mocambique Independente) no Malawi e
MANU (Mozambique African National Union), no Quénia e na Tanzania. A existéncia
dessas organizacdes, permitidas pelo Estado, eram, entre outros, uma das formas de
controle sobre a mao de obra local. Destes, somente 0 MANU tentara atuar em territorio
mocgambicano, tendo sido violentamente reprimido na cidade de Mueda, na provincia de
Cabo Delgado, ao norte do pais, em junho de 1960, fato que bastante influenciou na
conscientizagcdo da populacdo maconde!* e na posterior campanha frelimista pela

independéncia. Sua lideranca ficou a cargo de Eduardo Modlane, entdo funcionario das

14 Grupo étnico bantu da regido do Cabo Delgado, nordeste de Mogambique, se sudeste da TanzAnia.
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Nacdes Unidas em Nova lorque.

Apesar de partilharem do anticolonialismo, estes grupos apresentavam
divergéncias politicas que se traduziram em contradi¢cGes no recém-nascido grupo. A
MANU e a UNAMI, por exemplo, ndo surgiram como movimentos nacionalistas, sendo
a primeira uma organizacdo dos macondes e a segunda uma organizacdo nacionalista
que carecia de afirmagdo quanto a orientacdo politica. No contexto dos anos 1960,
porém, ndo era aceitdvel que movimentos que se propunham a libertacdo do
colonialismo se definissem pela etnia, ou que néo tivessem claras suas propostas
(SANTANA 2006, p.28). Tais contradicdes se traduziram na tentativa de alguns lideres
proclamarem a independéncia de algumas areas sem que houvesse total controle do
territorio mocambicano, mas também em divergéncias sobre a politica de emancipacao
feminina.

As origens diversas refletiam as divergéncias dentro da FRELIMO, que nao
possuia orientacdo clara de como proceder na luta pela libertagdo. Em 1964, porém,
decidiu-se por langar a luta armada. Apesar de fracassos no centro e no sul do pais,
conseguiu avangar no norte, em regides macondes, onde por algum tempo contaram
com 0 apoio dos chefes tradicionais. Os conflitos com as liderangas, no entanto,
levaram o partido a redirecionar sua orientacdo. Em seu Segundo Congresso, no ano de
1968, o Comité Central aderiu a ideia de que era necessaria a politizacdo da populacéo
rural acerca da necessidade de uma revolucdo. Nas zonas ocupadas, atuava com um
programa de reconstrucdo social e econémica, protegendo os camponeses nas aldeias
comunais e criando cooperativas de producdo e comercializacdo, educacdo e saude. Tais
acOes abriram caminho para a afirmagdo da FRELIMO como um movimento social
radical de visibilidade internacional, rivalizando com a presenca portuguesa sobretudo
no espectro ideol6gico, no qual os colonizadores incentivavam as rivalidades étnicas e
os revolucionarios, a unidade (NEWITT 1995, p. 454-455).

A orientagdo politica marxista da FRELIMO foi se definindo ao longo da luta
armada. Eduardo Modlane afirmou que a definicdo se deveu em parte a militncia que
ja tinha conhecimento sobre o marxismo antes mesmo da luta e que sua participacéo
vinha da necessidade de se opor ao colonialismo e de construir uma nova estrutura
social. (SANTANA 2006, p. 28). No ano que se seguiu a morte de Eduardo Modlane,
em 3 de Fevereiro de 1969, Samora Machel foi eleito para 0 comando da FRELIMO. A
partir de entdo, a FRELIMO despendeu cada vez mais ataques que contribuiram para



52

abalar a estrutura colonial. Ao mesmo tempo, a burguesia portuguesa que ali vivia
passou a demandar maior autonomia em seus negocios. As pressdes resultaram na
promocdo de Mocambique a estado em 1972. Nos ultimos anos de colonizacdo, foram
também encorajadas a organizacdo politica de colonos, porém de forma que néo
atingisse o regime. Estes fatos mostram a perda da importancia das possessoes africanas
portuguesas como forma de demonstracdo de poder, tanto econdmica quanto
ideologicamente. A guerra se prolongava e o descontentamento aumentava, tanto entre

o0s colonos quanto entre 0s portugueses.

Assim, 0 movimento reivindicou-se como revolucionario, procurando romper
com a ordem colonial pré-estabelecida e construir uma nova ordem social e politica,
descolonizada, popular e socialista, dirigida pelos membros do partido. A conquista da
independéncia, primeira etapa do processo, abriria caminho para que tais objetivos
fossem alcancados. Deveria contar com ampla participacdo da sociedade, e a

reeducacéo viria a ser uma das etapas desse rompimento.

A Revolucdo dos Cravos, em abril de 1974, surge como um fato que ird
desencadear os acontecimentos seguintes. A MFA, o Movimento das Forcas Armadas,
que conduziu os revolucionarios portugueses, estava decidida pelo fim das guerras no
continente africano e apoiando 0s movimentos nacionalistas. Em junho do mesmo ano,
iniciaram-se as negociagdes entre 0s portugueses e a FRELIMO, e em setembro foram
assinados os Acordos de Lusaka, que resultaram no cessar-fogo, transferiram o poder
para o partido sem eleigbes prévias e que, com apenas nove meses de governo de

transicdo, estabeleceriam a independéncia de Mogcambique em 25 de Junho de 1975.

Com a independéncia e a Republica Popular de Mocambique proclamada
naquele mesmo ano, a FRELIMO assumia o governo em um regime de partido Unico,
estabelecendo uma narrativa una para 0s acontecimentos. A partir de entdo,
intensificaram-se as estratégias para a implementacdo do socialismo na nova nacao.
Socialismo que, segundo o presidente Samora Machel, deveria ser construido pelos
povos locais e adaptado aquela realidade. Entretanto, o0 novo modelo proposto mostrou-
se incompativel com algumas préaticas culturais exercidas pela populacdo, como as
organizacles sociais baseadas nas patrilinhagens e matrilinhagens, o lobolo® e as

praticas de curandeirismo, dando margem para o surgimento de conflitos com o

5 Tradi¢do de casamento na qual a familia da noiva recebe pagamento pela sua ida a outra casa. O
casamento lobolado sera abordado mais a fundo no terceiro capitulo.
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governo. Havia uma enorme vigilancia comportamental que acusava determinadas
atitudes como transgressoras e antirrevolucionarias (SANTANA 2006, pp. 29-30).
Curiosamente, o nome do partido ndo € mencionado sequer uma vez no filme, talvez
porque Licinio afirme que o contexto politico ndo é o mais importante em sua obra.
Afirmacdo contraditoria, visto que foi o contexto politico o causador daquela situacdo e
do contexto subsequente. Licinio por vezes parece que era apenas um cineasta

contratado para exercer tais fungdes, por mais que se diga entusiasta do projeto.

Dessa forma, o processo revolucionario em Mogambique pode ser caracterizado
primeiro pela luta armada, de 1964 a 1974, iniciada nas provincias de Niassa e Cabo
Delgado, no norte do pais, e depois pelo regime de transicdo, de 1974 a 1975, com o
inicio do novo governo que pretendia estruturar as bases para o socialismo no pais.
(SANTANA 2006, p. 29). Conforme os revolucionarios venciam o0s colonos e
conquistavam territorios, estabeleciam nessas areas instituicbes que serviriam de base

para 0 modelo social a ser implantado no pais.

Em Mogambique, porém, a independéncia ndo se traduziu em melhorias
imediatas para a populacéo, que continuou passando por uma serie de problemas como a
falta de alimentos e os ataques vindos da Rodésia e da Africa do Sul. O pais mergulhou
numa recessao, mesmo antes da saida dos portugueses. A crise do petroleo da década de
1970 atingiu 0s pregos pagos pelas matérias-primas tropicais. Além disso, outros trés
fatores contribuiram para a recessdo. Primeiro, a saida em massa de colonos brancos e
trabalhadores especializados, juntamente com o escoamento de seus recursos, privando
0 pais dos servicos de apoio ao setor industrial. Outro fator foi a dispensa de
trabalhadores mogambicanos pela Africa do Sul, que fez com que as remessas de
dinheiro diminuissem e esvaziasse setores de servigos, como o de turismo, por exemplo.
Por fim, fatores climéaticos como as fortes chuvas que em 1977 e 1978 inundaram zonas
agricolas vitais, e 0s anos de seca que se sucederam e estenderam-se até 1982. Seguiu-se
a isso 0 aumento das dividas com importagdes, 0 aumento do preco dos alimentos, o
declinio das exportacGes para Portugal e o éxodo de trabalhadores do campo para as
cidades (NEWITT 1995, pp. 472-474). Ou seja, 0 crescimento do setor moderno da
economia se deu de forma muito lenta para ser o carro-chefe da mudanca em uma
situacdo de agricultura predominantemente familiar na qual era necessario transformar

as estruturas sociais além das econdmicas, afetando os interesses tradicionais.
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Havia problemas para a implantacdo do modelo social desejado. Grande parte
dos mogambicanos viviam em areas rurais e desconhecim a FRELIMO. Fundada na
Tanzania e composta por exilados que haviam saido do pais para estudar, por
trabalhadores migrantes e por macondes da regido da fronteira entre os dois paises, foi
praticamente desde sua formacdo um partido de intelectuais, tendo atraido
mogambicanos instruidos para si (NEWITT 1995, p. 466). Modlane possuia doutorado e
Machel, seu sucessor, por mais que ndo tivesse a mesma formacédo académica, esteve
em contato com as ideias do movimento de libertacdo, que incluiam o marxismo de
Amilcar Cabral e a percepcdo de que o colonialismo era o principal elemento a se
combater. Alem disso, fora educado em uma escola catolica.

Tal caracteristica conferiu ao partido uma importancia crucial em relacdo as
politicas que seriam implementadas, as quais deveriam basear-se no estudo da historia,
da estrutura social e da economia mogambicanas. Considerava-se, também, que as bases
do estado colonial tinham origem nas estruturas de classe, sendo 0s camponeses a classe
mais oprimida por ele. Baseando-se nessa prerrogativa, a mobilizacdo das massas
também se tornou fundamental, com o recrutamento de liderancas tradicionais,
trabalhadores e mulheres. Deve-se ressaltar, porém, que a FRELIMO s6 havia
conseguido organizar-se em trés das nove provincias do pais, ocupando o poder sem
que houvesse qualquer organizacao partidaria nas outras regides.

Houve uma crenca na capacidade de modernizacdo, no desenvolvimento e na
inovacdo tecnoldgica e material como promotoras da libertacdo. O Estado, assim, foi
responsavel por desenvolver o pais e o bem-estar da populacdo, criando programas nas
areas da salde, educacdo, justica e habitacdo, além de subsidiar os precos dos bens de
consumo basicos. Vale lembrar que, na década de 1970, havia uma forte crenca na
capacidade do Estado como principal motor de desenvolvimento, permitindo a opcao
pela via socialista. Questdes como a crise do pos-segunda guerra mundial, a onda
revolucionéria dos anos 1960 e os movimentos de libertacdo das colbnias africanas
corroboravam tal crenca. No entanto, a construcdo do socialismo num pais da periferia

do capitalismo estava cheia de obstaculos.

ApOs chegar ao poder, a mobilizacdo das massas passou a se dar fora da
estrutura partidaria, por meio de organizagdes como a OMM (Organizacdo das
Mulheres Mocgambicanas) e a OJM (Organizacdo da Juventude Mocambicana). O

partido tornou-se a “vanguarda”, que restringia a entrada de membros e controlava
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rigorosamente as instituicdes. Enquanto antes havia preocupacdo em conscientizar a
populacdo através da circulacdo das ideias revolucionérias, agora havia mais um envio
de ordens das decisfGes tomadas a nivel central. Cada vez menos se podia distinguir o
partido do Estado, semelhantemente ao que acontecera ao longo do colonialismo.

No governo, as praticas frelimistas baseavam-se mais na teoria e do que na
vivéncia do pais e do povo. Distanciando-se cada vez mais da populacédo, essa tendéncia
aumentava, ja que os membros do partido ndo enxergavam sua posicao de privilégio
econémico, intelectual e social em relacdo aos demais mogambicanos (NEWITT 1995,
pp. 467-468). Assim, as medidas consideradas necessarias para libertar o povo de toda
forma de opressdo e criar uma sociedade nova iam de encontro aos interesses

tradicionais como

A identidade étnica, a religido institucionalizada, a familia, a lideranga tradicional da aldeia,
a lei e 0 casamento tradicionais, e a capacidade de subsisténcia do camponés, de entrar para
a economia de consumo através da comercializacdo dos excedentes, tudo isto foi objeto de

ataques. (NEWITT 1995, p. 472).

Ou seja, eram medidas de dificil adesdo da populacdo, que pouco se identificava
com as ideias do partido e resistia as mudancas. Apesar de ter como fio condutor as
estruturas de classe, as relagOes sociais capitalistas haviam explorado as diferencas
étnicas, colocado chefes tradicionais como bracos do governo colonial, dado a homens
ricos poligadmicos o controle da capacidade reprodutiva das mulheres e sujeitado a
populacdo masculina ao trabalho mal remunerado. Era uma tarefa extremamente dificil
modificar aquelas estruturas, que mesmo apds o colonialismo mantiveram muitas

formas de opressao.

Combater a ignorancia, entdo, tornou-se uma das principais armas as outras
formas de opressdo. Além da falta de consciéncia politica e de classe, a ignorancia
deixava a populagdo sujeita a praticas tradicionais que ajudavam a perpetuar aquela
condicdo de pobreza. Instituiu-se entdo um programa de alfabetizacdo, ja que com
enorme analfabetismo vigente seria inutil convencer a populacdo a aderir a parte das
mudangas para construir relagdes sociais modernas. Outros aspectos importantes foram
a construcdo de uma nacdo Unica, livre das rivalidades étnicas regionais, tendo o
portugués como lingua oficial, a substituicdo das aldeias baseadas nas linhagens por
aldeias comunais, a eliminagdo do poder institucionalizado das religides e a
emancipagao feminina. Esta ultima era fundamental devido ao papel da mulher como

primeira educadora dos jovens, e a premissa de que a familia era a “primeira célula do
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partido”. Nas sociedades africanas, as mulheres perderam muito de seu poder com o
colonialismo, processo que ndo foi solucionado ap6s as independéncias. Entretanto,
apesar de estar hierarquicamente abaixo do homem em seu papel social, a mulher
desempenhava um papel relevante, sobretudo como mée e educadora, e dai vinha seu
prestigio. Ela tinha a responsabilidade de moldar o individuo de acordo com o grupo
étnico e a linhagem aos quais pertenciam (ABREU, VILANCULOS E LUNDIN 1995
apud BORGES 1997, pp. 118-119). Os caminhos para a emancipacdo seriam a
educacdo, a participacdo politica e a participacdo no trabalho remunerado, além de
combater a prostituicdo e as praticas como o lobolo e a poligamia, consideradas formas
de os homens explorarem as mulheres (NEWITT 1995, pp. 470-471).

A necessidade de se combater as relacbes advindas do colonialismo para se
construir uma alternativa tinha seus fundamentos. O governo da FRELIMO, no entanto,
herdou as instituicbes coloniais sem modifica-las. S6 em novembro de 1990
Mocgambique viria a ter, em sua constitui¢do, a garantia da liberdade de associacdo e de
organizacdo politica de seus cidaddos, um sistema multipartidario e a separacdo dos
poderes legislativo, executivo e judicidrio em sua constituicdo, além da realizacdo de
eleigbes, configurando uma democracia representativa. Apesar disso, foi um dos raros
movimentos pela independéncia que assumiu a emancipacdo feminina como
compromisso simultaneo a libertacdo do dominio colonial, explicitando sua necessidade
para a construcdo da nova sociedade. Ao longo da luta armada, iniciaram-se 0s
primeiros passos para edificar relacbes de género igualitarias, a fim de intensificar os
esforcos contra o colonialismo. A representacdo social que as mulheres teriam, porém,
ficou a cargo das necessidades do movimento nacionalista, ou seja, lutar pela
independéncia e construcdo da nova nacdo (CASIMIRO 2004, pp. 186-188), e, na
pratica, o que aconteceu com as mulheres mocambicanas que viveram o periodo

mostrou-se muitas vezes uma contradicao.

2.20s campos de reeducacio

“Queremos saudar o nosso comandante e através dele os nossos dirigentes
maximos que lutaram para nos libertar da dominacéo colonial. Queremos
agradecer terem nos trazido aqui para conhecermos a maneira do nosso

povo viver. Chegamos aqui mulheres que nédo sabiam cuidar de um lar, que
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ndo podiam contribuir na luta contra o subdesenvolvimento. Hoje podemos
dizer que estamos transformadas. Assumimos coletivamente 0 compromisso
diante do camarada comandante de sair daqui mulheres novas com as

’

cabecas bem lavadas.’

Carta que Suzana, personagem de Virgem Margarida, Ié para o comandante Felisberto

quando ele visita o campo de reeducacéo.

Naquele periodo, Mocambique estava sob um governo de transi¢do, que contava
com um alto comisséario portugués, Victor Crespo, e um primeiro-ministro da
FRELIMO, Joaquim Chissano. Militares bloguearam ruas do centro de Maputo,
tradicional reduto da boemia e da prostituicdo, com o objetivo de deter "agitadores e
marginais”, capturando muitas prostituas que atuavam na regido central da cidade.
Foram detidas 284 pessoas, das quais 192 eram mulheres e dessas, 142 foram levadas a
um destino a principio nao revelado, mas que mais tarde soube-se que eram campos de

reeducacéo localizados em regifes distantes da capital do pais.

A repressdo causada pela Operacdo Limpeza, uma das primeiras medidas do novo
governo, ja demonstrava o carater moral da revolugdo, na qual homens e mulheres
deveriam se livrar de comportamentos associados ao colonialismo e ao capitalismo para
que a construcao do socialismo e do "Homem Novo" fossem viaveis. Esta construcao s6
seria possivel por meio do processo de reeducacdo, com trabalho, superacdo das
diferencas sociais, religiosas, étnicas e regionais, e um comportamento moral exemplar.

A ideia da construcdo do "Homem Novo" passou, também, a ser relacionada aos
"campos" dos anos apos a independéncia desde 1975 a meados dos anos 1980, quando a
guerra civil os inviabilizou. Eram lugares para onde iriam todos os que, de alguma
forma, possuiam algum elemento que se desejava eliminar, como as prostitutas e os
feiticeiros, por exemplo. Nos campos, os individuos seriam formados na ideologia
revolucionaria - marxista-leninista - e introduzidos no trabalho nas machambas, os
campos de cultivo coletivo.

A inspiracdo para os campos relaciona-se a prépria criacdo da FRELIMO. Em
discurso realizado em Maputo em 1981, Samora Machel destaca a experiéncia de
Nachingwea, campo estabelecido na Tanzéania na década de 1960, como de grande

importancia, afirmando que
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Os mocgambicanos que se juntavam a FRELIMO, durante a Luta Armada, passavam todos
por Nachingwea: era o filtro e 0 molde das consciéncias...O treino politico-militar era a
forja da unidade nacional, do pensamento comum, da consciéncia patriética e de classe.
Entravamos & macondes, macuas, nianjas, nhingués, manicas, changanas, ajauas, rongas
ou senas, saiamos mogambicanos. Entravamos pretos, brancos, mulatos, indianos, saiamos
mocambicanos. Traziamos, ao chegar, vicios, defeitos, egoismo, liberalismo, elitismo.
Destruiamos valores negativos, os valores reaccionarios. Aprendiamos a assumir 0s
habitos, o comportamento do militante da FRELIMO. Entravamos com visdo limitada,
porque sé conheciamos a nossa zona. Ali ganhdvamos a dimensdo do nosso Pais e 0s
valores revolucionérios. Entrdvamos supersticiosos, no confronto entre a supersticéo e a
ciéncia. Ganhavamos a visdo cientifica. Eramos homens desorganizados, permeéveis ao
boato e a intriga, a corrupcéo, sem capacidade de analise e de interpretacdo dos fendmenos.
Aprendiamos ali a viver organizados, a interpretar correctamente a realidade e a agir sobre
ela. Chegavamos, muitas vezes, animados apenas por um sentimento de revolta e de 6dio
contra o opressor; saiamos com a consciéncia clara dos objetivos por que lutamos, com a
definicdo clara do inimigo. Por isso dizemos que Nachingwea era laboratério e era forja do
Homem Mogambicano." (MACHEL 1981, pp.27-28).

Nachingwea serviu de inspiracdo, sobretudo, no que diz respeito as machambas
comunais. Era um campo de treinamento militar dos revolucionérios que se traduzia
num ideal de igualdade e consciéncia das opressdes vividas a0 mesmo tempo em que se
construia uma identidade coletiva e um comportamento moral digno da construcédo do
Homem Novo. No inicio da luta armada, quando a FRELIMO controlava apenas
pequena parte do territdrio, encarregava-se de reunir a populacdo em aldeias comunais
em que se montavam cooperativas de producdo, campanhas de educacdo e de saude
(NEWITT 1997, p. 454). O partido, formado por membros com distintas experiéncias
de vida, via como uma necessidade a experiéncia do campo para O Processo
revolucionério.

Além dos servigos institucionais, as machambas contavam com a presenca dos
Grupos Dinamizadores (GDs). Esses grupos eram responsaveis pelo engajamento da
populacdo na revolucdo, pela comunicacdo entre as massas e a FRELIMO e pela
vigilancia dos possiveis inimigos do processo revolucionario. Com o tempo, esse ultimo
aspecto foi tornando-se cada vez mais marcante. Assim, o trabalho nas machambas néo
se limitava a populacdo rural, sendo uma atividade associada aos ideais de trabalho e
disciplina no periodo socialista em Mogambique. Nas zonas libertadas, encontrou-se
com o desmantelamento de estruturas administrativas, juridicas, politicas e comerciais,
ao mesmo tempo em que se mantinham as estruturas tradicionais de producédo e de
sobrevivéncia. A FRELIMO assumiu logo a organizacdo dessas areas, sendo a
produtividade do trabalho encarada como prioritaria.

Porém, se nas machambas comunais eram predominantes o trabalho e a ruptura
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com a ldgica anterior, os campos caracterizam-se pelo seu carater punitivo, um lugar de
onde o individuo potencialmente ameacador ao processo revolucionario deveria sair
como novo. A reeducacdo torna-se, assim, um caminho extremamente violento, onde
tais individuos passariam a viver sob um modelo de inspiracdo totalitaria com intenso
trabalho, imposicdo disciplinar, obediéncia a hierarquia vigente e castigos fisicos,
fatores que combinados resultariam na regeneracdo e na formagédo do “Homem Novo”.
Vale ressaltar que a institucionalizacdo dos campos foi extrajudicial, considerada como
um dos excessos do regime frelimista. As delagBes foram responsaveis por boa parte
das deportacdes, e estavam ligadas a moral ou ao potencial contrarrevolucionario. Desta
forma, mulheres acusadas de prostituicdo podiam a qualquer momento ser enviadas aos
campos de reeducacdo. Aconselhada pelo presidente Samora Machel, a populagéo vivia
vigilante frente a possiveis agressdes e comportamentos considerados suspeitos. Assim,
um dos principais veiculos de disseminacdo do ideario frelimista foi a informacao, que
deveria ser um instrumento de educacdo, organizacdo e mobilizacdo popular, a fim de
contribuir na formacdo da consciéncia politica fiel aos ideais socialistas. (SANTANA
2006, p.14-24).

Ao tentarmos compreender quem era a “Mulher Nova” desejada pela
FRELIMO, percebe-se o paradoxo da condicdo da "mulher africana™ naquele contexto.
A mulher africana, estereotipada, era caracterizada no contexto dos nacionalismos,
simbolizando a0 mesmo tempo a esséncia de sua cultura, mas também o impeto da
mudanca revolucionaria, mesmo que essa mudanca viesse as custas de muita violéncia e
opressdo (OWEN 2016, p.299). Esta visdo contribui para compreendermos a forma
como a mulher africana representava em si propria uma contradicdo naquele contexto

historico.

2.3 Mulher e Revolucao

Desde a formacdo da FRELIMO, a emancipacdo feminina ja era considerada
uma de suas principais diretrizes. Tal emancipagdo, porém, ndo se constituiu de cima
para baixo, como mera concessdo do partido. Pelo contrério, foi disputada e dependeu
muito da acdo das mulheres que ja na luta armada, um lugar historicamente masculino
no qual poucas mulheres haviam tido espaco, participavam ativamente do projeto.
(SANTANA 2006, p. 14). Com a independéncia e o fim do dominio colonial, fez-se
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necessario concretizar tal emancipacdo. A organizacdo de mulheres em prol de causas
préprias era uma caracteristica das estruturas sociais de base matriarcal no continente
africano (CASIMIRO p. 173). Além do mais, a capilaridade da FRELIMO fez-se
necessaria, pois 0 povo deveria se organizar. Explica-se ai a necessidade de
organizacfes de massa - de mulheres, de jovens, de operarios, de camponeses - e
também da educacdo acerca das ideias do partido para que se formasse um corpo de
funcionarios que trabalharia na burocracia do regime.

Mogambique, inclusive, j& conhecia formas tradicionais de organizacdes de
mulheres, nos grupos familiares ou domésticos, atuando na construcdo social de suas
identidades e de seus modos de vida. Estas organizagOes tiveram papel importante na
luta contra o colonialismo e no periodo apos a independéncia. Renegando a autoridade
do Estado colonial, tais organizagOes atuavam com a fuga em massa, a resisténcia ao
chibalo, a fervura de sementes de algoddo e fuga dos aldeamentos coloniais a fim de
manter sua autonomia (NEWITT 1995, p. 575). A associacdo a estas organizacOes era
involuntaria e dependia das relacbes de parentesco, linhagem, idade ou unidade
territorial e, devido a importancia feminina na agricultura, desenvolveram-se formas de
trabalho coletivo. Vale ressaltar que, no periodo colonial, a maioria das mulheres
mocgambicanas concentrava-se nas zonais rurais, ocupadas no trabalho nas machambas e
condenadas ao chibalo nas terras dos colonos. Na luta armada, as camponesas também

exerciam o papel de provedoras.

A presenca de mulheres compondo o exército revolucionario ndo é mera alegoria
na pelicula aqui analisada, ja que as mulheres mocambicanas tiveram participacéo tanto
na luta anticolonial como na revolucdo. Mesmo antes do comec¢o da luta armada,
camponesas tiveram um papel importante na propaganda anticolonial, assim como as
residentes nas areas urbanas. Do NESAM, sairam lideres que fizeram parte da
vanguarda frelimista. A participacdo no grupo suscitou em algumas mulheres a veia
revolucionaria, como, por exemplo, Josina Machel, que se tornou integrante da
FRELIMO em 1965, ocupando postos como o comando do Departamento de RelagOes
Exteriores e Assuntos Sociais, dedicando atencdo especial as necessidades das mulheres
frelimistas, como a criagdo de orfanatos para os filhos das combatentes (ISAACMAM
e STEFHAN apud SANTANA 2003, p.30).

A combatividade de Josina Machel a levou ao Segundo Congresso da FRELIMO

como delegada. Neste congresso, além de terem sido discutidas e definidas a orientacdo
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politica do movimento e da luta pela independéncia, o papel que caberia as mulheres na
revolucdo também esteve em pauta. J& na Segunda Conferéncia do Departamento de
Defesa, versou sobre as barreiras que limitavam a integracdo feminina na luta
revolucionéria. Sua contribuicdo no processo da luta armada tornou-se simbolo da luta
das mulheres mogcambicanas. A data de sua morte precoce, sete de abril de 1971, foi
reivindicada pelas guerrilheiras ao Comité Central da FRELIMO e escolhida como dia
nacional das mulheres mogambicanas (SANTANA 2006 p. 31).

A trajetoria de Josina Machel néo foi a Unica dentre as mulheres mogambicanas.
Elas ndo sé participaram da luta armada, como tiveram outras funcdes no processo de
libertagdo nacional. A iniciativa para a formacdo de um exército feminino partiu das
proprias mocambicanas. Desde 1965, mulheres camponesas solicitaram treinamento
militar a FRELIMO para que pudessem defender as populagdes locais. Assim,
tornaram-se o primeiro Destacamento Feminino, apesar de sua criagdo datar, nos
documentos oficiais, de 1966, em uma reunido do Comité Central. O motivo principal
da reivindicagdo néo era o engajamento politico, mas sim a necessidade de protegerem
suas familias (CASIMIRO 2004, pp. 52-54).

No sul de Mocambique, devido a auséncia masculina ocasionada pelas
migracGes em busca de trabalho, as mulheres eram as chefes de familia. Eduardo
Mondlane, que tinha origem nos changane, habitantes do sul do pais, confessara que
seus esforgos pelos outros se deviam ao aprendizado que teve junto as mulheres que
garantiam a sobrevivéncia de suas familias (SANTANA 2006 p. 31). No norte, a
auséncia masculina também se evidenciava na luta pela defesa de seus territorios. Apos
0 surgimento da FRELIMO, a LIFEMO, Liga Feminina de Mocambique, foi a primeira
organizacao feminina a ser criada, a fim de ajudar as familias dos que se juntavam a luta
anticolonial e difundir as ideias frelimistas.

O Comité Central da FRELIMO passou a aceitar que as mulheres fizessem parte
dos exércitos em 1966, decisdo tardia, visto que a luta armada se iniciara em 1964. A
decisdo partiu, possivelmente, da expansdo da luta armada e da necessidade de tornar
autbnomo o movimento no interior do pais (SANTANA 2006, p. 32). Ao
desenvolvimento da producgéo de alimentos, de manufaturas e do comércio, atividades ja
comumente desempenhadas pelas mulheres, juntaram-se o trabalho como enfermeiras,
militantes, professoras, e a participacédo feminina em todos os ambitos de direcdo da luta

armada, incluindo ai a participacdo nas reunides do Comité Central, contrariando a
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desaprovacdo tanto de membros da prépria FRELIMO como da populacdo masculina

em geral.

Algumas guerrilheiras, ao relatarem suas experiéncias'®, afirmam que eram sim
mais oprimidas que os homens, e que muito se duvidou da capacidade feminina de
participar da guerra de libertacdo, algo que seria contrario a tradicdo local que afirmava
que o papel feminino deveria ser restringido ao trabalho de base. Isto porque a
emancipacdo da mulher havia sido concebida por homens que as viam apenas como
receptoras, e nao produtoras da nova ideologia, fazendo com que elas questionassem sua
subalternizacdo na luta armada (CASIMIRO 2004, p.230). Apesar das iniciativas
contrérias a sua participacdo, as mulheres conseguiram mostrar sua capacidade para
integrar 0s exércitos. Sendo assim, conquistando sua condicdo de guerrilheiras, o
Destacamento Feminino foi oficializado pela FRELIMO. Para Josina Machel, a maior
contribuicdo que teve foi a da mobilizacdo politica especialmente junto as mulheres,
visando despertar nelas a consciéncia politica e a vontade de se aliar a luta.

Suas acdes resultaram num crescimento do Destacamento Feminino, apesar de
coexistir com o discurso de que elas deveriam apenas cuidar de suas rogas, dos pais, dos
maridos e dos filhos. As mulheres no DF tinham de conciliar os treinamentos militares,
a mobilizacdo popular, a defesa das zonas libertadas e as tarefas domésticas. Além
disso, eram proibidas de se casar enquanto faziam parte do destacamento. Apesar disso,
alguns tedricos do partido legitimavam a participacdo feminina como parte do discurso
socialista. Mesmo com suas contradicdes, a FRELIMO foi o primeiro movimento
socialista a incorporar a emancipacdo da mulher a luta de libertagdo nacional
(CASIMIRO 2004 P. 172)

A experiéncia feminina durante a colonizagdo foi deveras violenta, incluindo
trabalhos forcados, violéncia fisica e violéncia sexual. Isso se deveu, em parte, a
legislagdo colonial e aos principios religiosos cristdos que reiteravam a superioridade
masculina e a inferioridade feminina (ISAACMAN E STEFHAN apud SANTANA
2006, p. 34). Tais aspectos mostram como a causa anticolonial talvez tenha sido o
principal motivo de ades&o das mulheres a luta de libertacao nacional.

O nascimento da ala feminina do exército frelimista, a FPLM — Forg¢as Populares
de Libertacdo de Mocambique - assim como a afirmacdo de uma pauta especifica

feminina na FRELIMO, foram resultado de disputas internas no partido. Ao informar a

18 Depoimentos publicados na revista Tempo em 1983.



63

pauta, o Comité Central afirmara que condenava a tendéncia existente entre muitos
membros masculinos da FRELIMO de excluir sistematicamente as mulheres das
discussGes de problemas relacionados a revolugdo e da tentativa de limita-las a
execucao de tarefas (CONGRESSO DA FRELIMO apud SANTANA 2006 P. 35).

Estes fatos nos mostram que a libertagcdo feminina, mesmo dentro de um projeto
violento para as reeducandas, viria através da luta das préprias mulheres, e ndo apenas
como uma concessdo masculina. Apesar de ndo terem sido invisibilizadas no discurso
publico, ressaltando principalmente a figura de Josina Machel como simbolo de mulher
mocgambicana, e de configurar um dos meios pelos quais mulheres puderam penetrar
espagcos tradicionalmente masculinos, a presenca feminina na luta armada nao significou
sua emancipacdo. Na guerrilha, elas sdo vistas como sujeitos da violéncia e seu status de
guerrilheira torna-se parte de sua subjetividade, além de contribuir para a formacao de
uma identidade coletiva a parte, que se traduz por vezes em representacdo politica e
melhor status social. Ademais, uma mulher com uma arma na mao subverte codigos
culturais e sociais dominantes, tendo as armas um forte valor simbdlico e podendo ser
vistas como marcadores sociais que empoderam a mulher ou representam processos de
emancipacdo (PAREDES 2015, p. 35). Ainda assim, o militarismo permanece como
um espaco quase que exclusivamente masculino, representando muitas vezes uma das

facetas da opressdo, ndo da emancipacéo.
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CAPITULO 111

VIRGEM MARGARIDA

O processo de estruturacdo da nova sociedade mocambicana, baseada nos ideais
marxistas tais como foram lidos pela FRELIMO implicou em exigéncias e proibicoes
para a populacdo em geral. Essas estdo diretamente ligadas a concepcdo do longa-
metragem, ja que a recorréncia ao passado em Virgem Margarida tem a intencdo de
reflexdo e denuncia sobre os acontecimentos, oferecendo narrativas que contrapdem o
discurso oficial do contexto historico retratado.

Em 1975, com Mocambique ja sob lideranca da FRELIMO, 0 novo regime
pretendia romper com as estruturas coloniais e capitalistas e com as opressdes sociais e
politicas internas. Por isso, procurava limpar as ruas da prostituicdo e de tudo o que
fosse considerado parte daqueles sistemas de dominagdo (NEWITT, 1995, pp.269-270).
Isso porque, para ideologia frelimista naquele momento, a mulher teria um papel
fundamental no processo revolucionario. Em discurso proferido em 1973, Samora
Machel afirmava que

A emancipacdo das mulheres ndo é um acto de caridade, o resultado de uma atitude
humanitaria ou compadecida. A libertacdo das mulheres é uma necessidade
fundamental para a revolugdo, o garante da sua continuidade e uma condicédo
prévia da sua vitdria. O principal objectivo da revolucdo é destruir o sistema de
exploragdo e construir uma nova sociedade que liberte o potencial dos seres
humanos, reconciliando-os com o trabalho e a natureza. E neste contexto que surge
a questdo da emancipacdo das mulheres (MACHEL 1974, pp. 11-12).

Para os revolucionérios, estava claro que era necessaria uma emancipagdo
feminina e que sua exploracdo era resultado do sistema de opressdo pré-existente.
Emancipacdo essa que consistia, dentre outras coisas, eliminar comportamentos
reprovaveis, associados a dominacdo capitalista e colonial. Assim, dentre as primeiras
medidas do governo de transicdo estava a repressao a prostituicdo e a vida boémia. A
internalizacdo da colonialidade fez com que os colonizados lideres da FRELIMO
herdassem atitudes reacionarias e autoritarias do sexismo colonial, e essa internalizacao
e 0 desejo de se tornar o dominante dentro daquele territério talvez sejam fruto de
raizes advindas do colonialismo (MBEMBE 2014, pp. 204-205). Assim, deu-se inicio a
Operacdo Limpeza, que incluia as prostitutas no grupo de individuos indesejaveis.

Quando chegou ao pais, em 1978, o diretor Licinio Azevedo ndo tinha

conhecimento do processo de reeducacdo, pois quase ndo se falava sobre o tema.
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Quando soube, a principio achou que seria um processo benéfico, ja que ele proprio
também era contra a exploracdo sexual das mulheres pelos colonos. No entanto,
confrontando as condi¢fes em que se dava a reeducacdo, percebeu que aquele ndo era
um bom projeto. Em entrevista ao jornal Publico, o diretor afirma:
Cheguei a acreditar que, através da revolucéo, era possivel purificar o ser humano,
criar uma nova sociedade. Agora quero compreender o lado humano destes
processos, a contradicdo dos grandes ideais que, por vezes, se transformam em
tragédias pois as pessoas que os dirigem sdo mais fracas do que os mesmos. No
filme, um dos conflitos € o percurso entre as prostitutas e as guardas dos centros de
educacdo, encarregues de reeducar as outras mulheres, que eram militares e
camponesas da luta pela independéncia, com uma visao tdo deturpada do pais que
nem sabiam o que era a prostituicdo. Os proprios soldados que faziam as capturas,
acabados de chegar da guerrilha, ndo estavam habituados a cidade e equivocavam-
se com uma saia curta ou um vestido mais ousado. Levavam mulheres para 0s
campos s porque se vestiam de maneira diferente, usavam batom, ou ndo tinham
documentos. No filme temos, por exemplo, a amante, a namoradinha com a mae

em casa, a dancarina méde de familia que deixou os filhos pequenos sozinhos e a
virgem.

De fato, pouco se sabia sobre 0s campos nos anos que seguiram a independéncia,
e até hoje continua como um assunto de dificil tratamento na sociedade mogambicana.
Com o fim da guerra civil em 1992, a oposicéo generalizada contra as politicas impostas
pela FRELIMO foi vitoriosa, fazendo desaparecer do estado institucional o marxismo-
leninismo e também o combate a determinados costumes locais, considerado exagerado
por grande parte da populagdo (FRY 2003, pp.305-306). Medidas como a restauracao da
autoridade “tradicional” e o ensino de linguas nativas nas escolas, por exemplo, tém
sido retomadas, caminhando em direcdo a ideias de diversidade e do multiculturalismo
(FRY 2003, pp. 314-15). Apesar disso, o tabu permaneceu, e onde antes havia o
desconhecimento dos campos de reeducagdo e das préaticas nele existentes, agora ha
pouco didlogo sobre a memdria remanescente, e poucos sdo 0s que estdo dispostos a
abrirem as experiéncias ali vividas. Acredita-se que tenham passado entre cinco e dez
mil mulheres pelos campos de reeducacéo, e que aquelas mulheres ndo eram apenas
prostitutas, eram mulheres de saia curta, usuarias de maquiagem, mdes solteiras,
mulheres sem documentos civis. Sobre as “mulheres da ma vida”, o cineasta afirma que
buscou retratd-las com respeito, sobretudo por serem mulheres em situacdo de
vulnerabilidade social, em sua maioria com pouca escolaridade, pobres e com filhos

para criar, incompreendidas na sociedade na qual estavam inseridas.
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A génese de Virgem Margarida teve inspiracdo em uma imagem feita pelo
mog¢ambicano Ricardo Rangel, fotografo que registrara cenas da vida boémia no centro
de Lourenco Marques nas décadas de 1960 e 1970. O registro em questdo faz referéncia
a proibicdo da prostituicdo durante o governo de transicdo, em 1974. Intitulada O
Ultimo P&o, o registro fotogréfico feito logo apos a independéncia mostra dois militares
escoltando uma prostituta que mais tarde seria levada a um campo de reeducagéo. A
fotografia deu origem ao documentario A Ultima Prostituta (1999), com entrevistas a
mulheres, prostitutas e militares, que estiveram nos campos. O documentario serviu
para que muitas mulheres falassem pela primeira vez sobre o que viveram nos campos,
demonstrando revolta e servindo de inspiragcdo para as personagens Rosa, Luiza e
Suzana, mulheres homonimas entrevistadas no documentério. A Licinio Azevedo,
contaram a historia de Margarida, uma jovem camponesa que havido ido a Maputo
comprar o enxoval de casamento com uma tia e que, por estar sem documentos, fora
levada a um dos campos. Segundo os relatos, por mais que afirmasse que era virgem e
que se percebesse a diferenca de idade em relagdo as demais, a jovem permaneceu no
campo, onde faleceu. Assim, um minuto de um depoimento no documentario originou o
roteiro de Virgem Margarida (AZEVEDO 2017, pp.7-8).

Imagem 2. O Ultimo P&o. RANGEL 2004 p.100 Foto: Ricardo Rangel.
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Apesar de o processo de reeducacéo ter sido suspenso por Samora Machel em
1981 e do assunto permanecer sendo um tabu, a memoria dos campos parece ainda estar
bastante viva no seio da sociedade mocambicana, sendo um tema caro e sensivel a
populacdo. Ocorreu ao cineasta entdo fazer um documentério sobre a historia, mas como
Margarida ja havia morrido, optou pelo longa-metragem de ficcéo, escolha que remete a
uma concepgao que estabelece uma distingdo muito grande entre ficcdo e documentério,
no qual supde-se que este ultimo teria uma relacdo direta com a realidade
(ROSENSTONE 2012, p. 109). Assim, surge a historia nas telas, construida a partir dos
depoimentos de reeducandas.

E importante que se fale das histdrias individuais, pois, segundo Licinio, ha
pouco interesse em se ouvir e construir a memdaria coletiva dos campos por ainda se
tratar de uma ferida aberta na sociedade. Por memoria compreendemos a “operagdo
coletiva dos acontecimentos e interpretacdes do passado que se quer salvaguardar”
(POLLACK 1989 p. 9). A memdria, por ser um fendmeno seletivo e passivel de
transformacdes, se utiliza dos relatos das mulheres que sdo pecas fundamentais para que
tais lembrancas ndo caiam no esquecimento. Além disso, segundo POLLACK, tais

narrativas sao importantes por proporcionarem

a irrupcéo de uma memdria subterranea favorecida, quando néo suscitada, por uma politica
de reformas que coloca em crise o aparelho do partido e do Estado; o siléncio das vitimas
fora de suas redes de sociabilidade, mostrando as dificuldades de integrar suas lembrancas
na memoria coletiva da nacgdo, a superacdo do sentimento de excluséo e o restabelecimento
do que consideram ser a verdade e a justi¢a.” (POLLOCK 1989, p.8)

Por se oporem a memdria nacional construida pelo regime da FRELIMO, sédo
por muitas vezes consideradas vergonhosas. Mas a medida que certas lembrancas
emergem, passa-se a reinterpretar o passado e integrar o que foi vivido ao presente,
contrapondo-se a memoria oficial. Integram, entdo, tentativas de definir e reforcar
sentimentos de pertencimento a um trauma coletivo recente. Ademais, também esta em
disputa seu préprio sentimento de pertencimento a uma identidade individual e de
grupo.

Ainda segundo Pollack, o filme é o melhor suporte para as lembrancas proximas,
pois consegue captar a atencao e as emocgoes, suscitar questdes e assim forcar a melhor
compreensdo desses acontecimentos tragicos, sobretudo nas escolas e na memdria
coletiva, pois impedem o esquecimento. Sendo assim, as histdrias de vida contadas em

A Ultima Prostituta e encenadas em Virgem Margarida tornam-se instrumentos de
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reconstrucdo da identidade, do lugar social do individuo e de suas relagdes com 0s
outros (POLLACK 1989 pp. 11-13).

A obra foi produzida somente 13 anos depois do documentério, sobretudo,
devido a falta de recursos. A pouca verba veio de financiamento estrangeiro, visto que
Mogambique n&o tem uma politica de subsidio ao cinema e as producgdes dependem de
financiamento exterior. As filmagens foram realizadas na provincia de Manica, em
Sussudenga, centro de Mogambique, proximo a Reserva do Parque Nacional de
Chimanimani onde fica 0 monte Binga, o ponto mais alto do pais. Havia dez
nacionalidades diferentes envolvidas na producdo do filme: Mocambique, Africa do
Sul, Zimbabué, Angola, Brasil, Portugal, Franca, Italia, Alemanha e ex-lugoslavia.
Segundo o diretor, a mistura de nacionalidades e estéticas da forma ao cinema
produzido em paises periféricos, caracteristica que mantém uma oposicdo de seu cinema
frente ao cinema hollywoodiano, cuja estética € mais homogeneizada de acordo com 0s
padrdes daquela industria.

Outro ponto a se destacar é que quase nao havia atrizes profissionais no elenco e
que, em alguns casos, pediu-se autorizacdo dos maridos para que as esposas pudessem ir
a um lugar inospito gravar um filme sobre prostitutas, atitude que pode refletir o carater
sexista remanescente na sociedade mogambicana. As figurantes eram mulheres que
viviam proximo aos locais das filmagens. Sumeia Maculuva, que interpretou Margarida,
foi escalada em uma cidade pequena de Manica, e o que lhe conferiu o papel foi sua
fisionomia inocente, timida, rural, alheia ao meio urbano.

Margarida, no entanto, ndo é a protagonista. Ela é apenas o pano de fundo de
uma historia, ficcional. Nas palavras do diretor, o filme é uma fabula sobre aspectos da
condi¢cdo humana, de uma tragédia sobre como o individuo é levado pelas massas e
perde sua capacidade de se opor aquilo, como uma folha de uma arvore levada pela
correnteza de um rio. Mas, sobretudo, possui um simbolismo muito forte acerca da
libertacdo das mulheres, pois, no fim da histéria, elas libertam a si proprias

coletivamente.

No filme, prostitutas sdo enviadas a forca para um centro educacional, ou campo
de reeducacdo, em Niassa, zona rural pouco povoada ao norte de Mog¢ambique onde a
selva predomina. Ali seriam obrigadas a aprender novas regras de convivéncia de

acordo com o pensamento “revolucionario” e a redescobrir o seu papel na nova patria.



69

Margarida, uma adolescente de 16 anos que foi parar no centro por engano quando
comprava seu enxoval de casamento passa a viver ali com as mulheres capturadas para
“reeduca¢do”. Elas unem-se para sobreviver no campo de reeducacdo, onde segundo
uma das personagens “o camarada ¢ pior que o colono” devido ao autoritarismo e aos

abusos cometidos.
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A apropriacgdo de valores e comportamentos burgueses, traduzidos na maneira de
se vestir, se comportar e se pentear, desencadeou num maior controle do corpo feminino
nos espacos urbanos. A minissaia e os cabelos alisados, por exemplo, podem ser
caracterizados como sinais dessa apropriacdo. Ao construir as metaforas necessarias a
narrativa cinematografica para que a histéria no longa-metragem faca sentido aos

espectadores, Licinio Azevedo oferece uma gama de possibilidades para se trabalhar
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Virgem Margarida, possibilidades estas que ndo se limitam a histéria de Mocambique, a
luta pela independéncia ou aos campos de reeducagdo. Sao possibilidades a respeito da
condicdo feminina em diversas partes do mundo.

A violéncia contra as mulheres e, sobretudo, a resisténcia as opressdes, marcam
0 longa. Percebe-se que ““a luta que continua”, frase que aparece em cartaz na primeira
sequéncia do filme, € na verdade a luta contra a opressdo feminina. Durante todo o
processo de reeducacdo, aquelas mulheres ali subjugadas resistem da forma que podem,
negando-se veementemente a se submeter a determinadas tarefas, e sendo punidas
violentamente quando ndo as acatam.

Na ultima sequéncia do filme, em que tanto as reeducandas quanto as
comandantes decidem sair do campo, ha um senso de unido entre mulheres. Elas
libertam a si proprias e seguem na luta para que suas vidas ndo precisem se encaixar em
nenhum molde de feminilidade para serem respeitadas e terem seus minimos direitos

atendidos.

3.1 Metaforas e a construcdo da narrativa

A obra aqui analisada nos possibilita um entendimento extremamente critico de
Mogambique sob o governo da FRELIMO. Virgem Margarida, apesar do titulo que da a
entender que ela é a protagonista, concentra sua narrativa na experiéncia das mulheres —
prostitutas, cantoras, dancarinas - que passaram pelo processo de reeducagédo, e na
comandante Maria Jodo. A intencdo aqui foi a de transmitir o processo pelo qual essas
mulheres passaram, as violéncias e a resisténcia que organizaram. Desconsiderando o
julgamento moral sobre a prostituicdo, a historia € construida de forma que o espectador
perceba que as reeducandas sdo vitimas de um processo violento que ndo respeitou suas
vidas nem as deu outra escolha a ndo ser aceitar que aquilo era o melhor para elas e,
consequentemente, para o pais. A forma com que as mulheres sdo capturadas, mantidas
em cativeiro e levadas ao campo, assim como as arbitrariedades que sofrem todo o
tempo, servem para criar uma ideia de violéncia explicita contra seus corpos.

A comandante Maria Jodo também é vitima naquele processo, desde 0 momento
em que aceita a missdo de construir o campo de reeducagédo, apesar da sua vontade de
deixar o exército para se casar e formar uma familia, passa por cima de suas vontades
em prol do bem da nacdo. Muitas vezes parece contraria aos proprios castigos que

impde, questionando suas atitudes. Tal representacdo da comandante faz o espectador
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pensar em como, na histéria, individuos podem se anular ou ceder a suas vontades
devido a algo considerado um bem maior. Os conflitos entre as personagens que
marcam as diferencas étnicas de Mocambique, além de remeterem as rivalidades
incentivadas pelo colonialismo, s&o criados a fim de que a comandante possa dizer de
forma clara que, ap0s a independéncia, as diferencas ndo teriam mais importancia ja que
todas a partir de entdo se transformaram em partes da mesma patria. A enfermidade de
uma das personagens € colocada para que se possa falar do “obscurantism0” e das
praticas rituais ancestrais, ndo mais aceitas pelos revolucionarios e extremamente
desencorajadas, mas que de fato nunca deixaram de ser praticadas. Todas as tarefas
dadas as reeducandas sdo acompanhadas de frases de efeito que servem para transmitir
as intencdes daquele processo, tais como a de que sairiam dali “mulheres novas, de
cabecas bem limpas”, de que sua situagdo era “culpa do colono”, de que seus maridos
haviam sido mandados para longe (o noivo de Margarida estava trabalhando “na John”,
cidade de Johanesburgo, na Africa do Sul, para onde migravam mogambicanos em
busca de trabalho), de como era importante conhecer a histéria do pais e sua fungéo na
sociedade, ja que seriam as mulheres, no papel de educadoras, que transmitiriam 0s
ideais para as proximas geracoes.

Margarida pode sim ter sido baseada em uma mulher real, mas seus conflitos
internos, histéria, dialogos, trejeitos e agdes sdo todos ficcionais, assim como a
violéncia sexual a qual foi submetida e que motiva nas reeducandas e militares a
autolibertacdo do campo em Niassa. A personagem também serve para nos remeter ao
fato de que até as “virgens inocentes” poderiam por engano estar sujeitas aquele
ambiente de reeducacéo.

Rosa, que se prostituia nas ruas do centro da cidade, é uma das personagens mais
interessantes, aparecendo como a anarquista que ridiculariza a disciplina militar. E forte
e insubordinada, a0 mesmo tempo em que € a que mais adquire consciéncia de classe e
se transforma em revolucionaria. Segundo o diretor, € uma mulher que apds o filme
com certeza ndo voltaria a se prostituir.

As cenas e dialogos construidos para o filme funcionam bem na sua funcéo de
transmitir os ideais frelimistas nos quais os campos de reeducacdo se baseavam.
Tornam-se uma espécie de verdade dramatica que condensa toda a complexidade
histdrica dos acontecimentos, transmitindo nas telas a experiéncia feminina no processo
revolucionario. A sequéncia em que o comandante Felisberto propde que Rosa se

prostitua em troca de sua liberdade e da liberdade de Margarida assim como estupro
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cometido pelo mesmo contra a jovem virgem servem como climax, fatos que catalisam
a indignacdo tanto das reeducandas quanto das militares, e que as fazem seguir seu
processo de libertacdo do campo. A violéncia sexual ali cometida traduz uma metafora
em que o estupro se torna o cumulo de todas as formas de violéncia que podem ser
cometidas contra mulheres, além de exemplificar as contradi¢fes das praticas violentas
que permanecem em um regime que prega o contréario disso. Um governo que lutava
contra a prostituicdo e que condenou mulheres a um regime de reeducacao que prometia
livra-las da prética do meretricio € 0 mesmo cujos agentes violentam de forma téo cruel
tais mulheres. A sequéncia esta ligada ao argumento central do filme, o de que a luta
continua”, porém néo associada as palavras de ordem da FRELIMO, mas sim a luta das
mulheres contra a opressdo, independentemente de sua profissdo, sexualidade, idade,
religido ou origem social, e que para isso é necessario seguir lutando mesmo contra
aqueles que se dizem aliados. Para o diretor, o verdadeiro grito revolucionario ocorre
quando as militares se colocam contra os homens aos quais deviam obediéncia,
tomando consciéncia do jugo machista sob o qual estavam. Dali, percebe-se realmente o
militar como um simbolo do masculino reacionario, ndo emancipatorio.

Assim, Virgem Margarida é potente por nos incitar a discutir questes sobre a
condicdo feminina — ndo s6 mogambicana, mas também brasileira — e compreender as
relacbes de género que perpassam diversas sociedades, a0 mesmo tempo em que traz
reflexdes sobre os limites do processo revolucionario e até que ponto a necessidade da
construcdo do “nacional” € justificativa para se cometer arbitrariedades contra mulheres
que fogem ao padrdo hegemdnico estabelecido local ou nacionalmente. Mostra-nos um
processo historico complexo e que é pouquissimo retratado nas salas de aula, reunindo
questdes ideoldgicas, politicas, sociais, culturais e de género, fazendo com que a histéria
se aproxime da nossa experiéncia cotidiana. Faz-nos buscar nas suas intencdes, dialogos
e cenas 0 modo com que o diretor procurou interagir com o passado e dar-lhe sentido.

Por isso, € necessario entender que o filme

nunca pode ser um reflexo, mas tem que ser, como uma obra escrita, uma construgdo do
passado. Uma narrativa prefigurada pela consciéncia do historiador/cineasta. Uma luta
sobre o significado do presente e do futuro ambientada no passado. Um argumento sob a
forma de um enredo; um enredo sob a forma de um argumento. Um argumento que também
€ um tipo de visdo de mundo, uma visdo que pode manter uma certa forca e validade
mesmo depois de muito tempo da eventual suplantacdo dos dados nos quais ela se baseia.
(ROSENSTONE 2012, pp. 87-88).

Ou seja, o cineasta deve ser capaz de criar a historia da sua prépria maneira, por

mais que tenha se debrucado sobre acontecimentos histdricos, imagens e até na prépria
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vivéncia para criar sua obra, apontando o longa-metragem para o0 argumento de que
vérios agentes do governo frelimista foram extremamente violentos e opressores com as
mulheres, prometendo-lhes uma emancipacdo que podia ser igual ou até pior que as
opressdes ja vividas pelas mogambicanas antes da independéncia. Tal argumento é
percebido pela forma com que se constréi a narrativa, em suas sutilezas se percebe as
intengdes especificas.

Licinio constréi as personagens das reeducandas de forma a opor a figura da
virgem, inocente e ingénua, a da prostituta, culpada e maliciosa. Essa dicotomia entre
as mulheres do filme talvez seja uma tentativa de mostrar que mulheres dos mais
opostos espectros estavam sujeitas a serem vitimas daquele processo. Explorando a
contradicdo que ha na tentativa de libertar a mulher para que ela cumpra seu papel
social de mée e de esposa, subordinada ao homem, ele também aborda os antagonismos
da emancipacdo de mulheres em situagbes distintas: alfabetizada/analfabeta,
colonizada/revolucionaria. A reeducanda personifica a forma como todas elas se
"purificam™: a prostituta ao aprender a importancia da liberdade e do trabalho, a
comandante por ao se libertar das hierarquias superiores. A virgem se tona uma "santa"
naquele contexto que, no fim, é um processo de conhecimento matuo, que as levam a se
libertarem (Jornal Publico, 10 de Setembro de 2012).

Apesar das diferencas, o diretor ressalta como a coletividade feminina é
importante. Quando decidem rebelar-se ou questionar as ordens individualmente, as
reeducandas sempre acabam punidas, porém, ao reivindicarem e se organizarem em
grupo para que todas saiam do campo, elas alcangcam o objetivo. Para Licinio, "a pessoa
nédo conta nos grandes processos de massas. E Margarida personifica esse ndo-ser”. Ou
seja, ao afirmar que individuos em posicdes subalternas tém pouco ou nenhum poder de
acdo diante de processos historicos, sua narrativa torna-se uma espécie de reparagéo.
Portanto, além de colocar individuos vivenciando um processo historico extremamente
cruel, mostrando os conflitos subjetivos que atravessavam as personagens, ndo deixa de

ressaltar a importancia da coletividade como instrumento de mudanca.

3.2 A questao de género

E interessante analisar o filme sob a perspectiva de algumas teorias feministas,

considerando como as formas de pensar a categoria “mulher” ndo sdo homogéneas,
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assim como o género ndo € a Unica forma de subordinacdo feminina. Essa abordagem
contribui para nos referenciar a respeito do feminismo e de uma analise que nao seja
baseada somente em saberes brancos e ocidentais, mas que esteja em dialogo critico
com esses. Também é importante pontuar como as personagens do filme afastam-se das
representacdes femininas nas ficcdes mainstream ocidentais. Apesar disso, destacamos
como o filme ainda é uma visdo masculina e branca sobre a condi¢do feminina, o que se
explica pelo fato de que o cinema ainda é majoritariamente feito por homens brancos de
classe média alta.

Neste trabalho é interessante estudar um filme ficcional que se utiliza da historia
mogambicana sob termos ndo androcéntricos, pois como j& foi dito aqui através das
ideias de McClintock (2010) tanto colonialismo quanto pos-colonialismo sdo quase
sempre estudados sob tais termos. Pode-se dizer que “género” se tornou um conceito
atil no que é relativo aos estudos relacionados as mulheres.

Historicamente, o termo género passou a ser utilizado pelas escritoras feministas
estadunidenses para se referir a distin¢do social entre os sexos, uma forma de sinalizar a
construgdo cultural dos papéis que seriam adequados a homens e mulheres dentro de
uma sociedade. Além disso, referia-se as origens exclusivamente sociais das
subjetividades de ambos, rejeitando o determinismo biolégico que caracterizava a as
diferencas entre homem e mulher e 0 uso da palavra "sexo". Afirmava, também, que
existe uma criacdo social e subjetiva sobre a ideia de que ha papéis adequados a ambos,
assinalando, assim, que o estudo das mulheres seria Util para uma revisdo critica dos
trabalhos cientificos existentes. Marcava o aspecto social das normas de feminilidade,
propondo que a pesquisa sobre mulheres tinha potencial de transformar os paradigmas
disciplinares, ndo somente acrescentando novos temas, mas impondo uma nova maneira
de trabalho cientifico, na redefinicdo e no aumento das nogbes daquilo que é
historicamente importante, articulado aos estudos de classe e de raca (SCOTT 1991,
pp.72-73).

Tomo aqui a concepcao de Joan Scott (1991) em que género é definido como um
elemento das relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos. Ele
implica quatro fatores relacionados entre si: 0os simbolos culturais que evocam tradicdes
simbdlicas, com frequéncia contraditorias, indagando-se que representacdes Sao
invocadas e em quais contextos; as normas que expressam interpretacfes dos
significados dos simbolos, cujos conceitos sdo expressos em doutrinas religiosas,

educativas, politicas, cientificas ou juridicas que tomam forma numa concepgéo binaria
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fixa entre homem e mulher, como se as normas fossem produto de um consenso social,
e nao de conflito; as concepgdes politicas, as instituicdes e a organizagdo social, ja que o
género é construido através do parentesco, do mercado de trabalho, da educacdo, da
economia, e da organizacdo politica; e, por fim, a identidade subjetiva e a forma com
que as identidades generificadas sdo construidas, relacionando-as a atividades,
organizac0es e representacdes sociais (SCOTT 1991, pp. 86-87).

Género ¢é também uma forma primaria de dar significado as relacBes de poder.
Ou seja, € um campo primario no interior do qual, ou por meio do qual, o poder é
articulado. Ele ndo é o Unico campo, mas parece ter sido uma forma persistente e
recorrente de possibilitar a significacdo do poder no ocidente, nas tradigdes patriarcais
africanas enddgenas, nas judaico-cristas e islamicas, estabelecendo distribuicdes de
poder e a divisdo do mundo baseada em diferencgas bioldgicas, como o controle ou o
acesso diferenciado a recursos materiais e simbdlicos, tornando-se imbricado na
concepcdo e na construgdo do proprio poder. As diferencas sexuais entre 0S corpos
legitimam as relacdes sociais que nada tém a ver com a sexualidade (SCOTT 1991, pp.
86-89).

Por se tratar de uma opressao estrutural do poder masculino sobre as mulheres,
podemos dizer que a legitimacdo do género age de diversas formas. Aqui nos interessa a
forma com que o poder em diversas regides de Mocambique era masculino e assim
permaneceu mesmo apds uma revolucdo que pretendia emancipar mulheres e abolir
toda a exploracgéo, sujeitando-as a reproduzir uma moral e adaptar-se a comportamentos
marcadamente definidos por uma simbologia conservadora. Sendo assim, é um
elemento para se compreender 0 processo revolucionario mogambicano e os campos de
reeducacdo.

Em regimes autoritarios, o controle das mulheres tem sido observado como uma
das ferramentas para manter a ordem no Estado, como, por exemplo, no caso do
nazismo alemao ou da ascensdo do Aiatola Khomeini no Ird, retomando a ideia de que
uma boa ordem familiar fundamenta uma boa ordem politica e estatal. Legitimam,
assim, a dominacéo, a forca, a autoridade central e o poder como masculinos, e a
fraqueza e a subversdo como femininos. Veta-se - ou limita-se - as mulheres o aborto, a
participacdo politica e o trabalho assalariado, assim como impBe-se um codigo de
comportamento e vestimenta. Toma forma, assim, num contexto de construcdo e
consolidacdo do poder, uma politica sobre as mulheres como parte fundamental da
organizacdo da igualdade e da desigualdade (SCOTT 1991, p.90-91). A ideia de alguns
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membros da FRELIMO de que a mulher era a “primeira célula do partido” materializa
esse contexto, no qual elas tinham muito pouco poder politico, e que a0 mesmo tempo
eram designadas como as principais responsaveis pelo que pode se chamar de “trabalho
de base” da organizagdo, de formarem as futuras geracdes sob aquela ideologia e de
terem que seguir um modelo comportamental pré-definido pelos homens do partido.

A intervencdo em caracteristicas da existéncia humana, tanto individual quanto
coletiva, tornaram-se parte integrante do projeto nacional frelimista. As regulacdes no
ambito do Estado e de instituicbes como os campos de reeducacdo e sua politica de
controle da sexualidade e do comportamento das mulheres agia de forma a definir
papéis sociais dos corpos femininos e as formas de responsabilizacdo e imposi¢do de
obrigaces sobre elas.

O poder, situado e exercido ao nivel da vida, individual ou coletiva, passava a
atuar em dois polos: um focado na anatomia do corpo humano, buscando integra-lo em
sistemas determinados pelo poder hegeménico, e outro que consistia em controles
reguladores da populacéo, enfocando nos mecanismos da vida tais como nascimento,
mortalidade e longevidade. Esses polos, organizados dentro das instituicdes do poder,
faziam emergir tipos de disputa politica tais como o direito a vida, a salde, a satisfacao
das necessidades e ao préprio corpo, caracterizando o exercicio do biopoder
(RABINOW e ROSE 2006, pp.27-28). Incluiam assim os discursos sobre o que seria
correto em relacdo aos corpos, a sexualidade, ao comportamento, a existéncia coletiva, a
religido e aos modos de subjetivacdo através dos quais mulheres eram levadas a atuar
sobre si proprias, sob a autoridade partidaria, em nome de sua propria vida, saude,
sexualidade, de sua familia ou da coletividade nacional. O corpo tornava-se, assim, o
lugar onde se materializavam relacfes de poder e se naturalizavam relagdes sociais,
além de ser o lugar onde eram aplicados os castigos e as opressdes. Por esses aspectos, €
necessario se pensar em formas de libertacdo, tanto coletiva quanto individual
(QUIJANO 2009, p. 113).

Judith Butler, em Problemas de Género (1990), afirma que "mulher” ndo é uma
categoria universal, e sua construcdo depende de processos subjetivos que ocorrem
dentro de determinada estrutura de poder. A identidade e a subjetividade sdo formadas
através de processos construidos para nds dentro das estruturas existentes, fazendo com
gue nos tornemos sujeitos ao assumir as identidades generificadas. A fim de obter
reconhecimento politico da teoria feminista, houve a necessidade de se criar uma base

universal para a experiéncia das mulheres, determinando que esta base fosse construida
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por meio da experiéncia universal do patriarcado. Porém, tal determinacdo falha em
afirmar que essa experiéncia universal também € verdadeira em contextos de opressdo
devido a suposta incivilidade de culturas ndo ocidentais. Assim, ainda, afirma que a
identidade do sujeito feminista ndo deve fundamentar a politica feminista
universalmente. A ideia de que o termo "mulher" implica numa identidade comum é
falha porque o género nem sempre se constitui de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, e também porque ele estabelece interseccdes com
categorias como raca, classe, etnia, sexo e localidade. Ou seja, é impossivel separar o
género da politica e da cultura no qual esta inserido (BUTLER, 1990, p. 20-23).

A distincdo entre sexo e género visa atingir a ideia de que a biologia ndo é fator
determinante da identidade, e que o género sim é produto da cultura, ndo fixo,
construido discursiva e juridicamente numa ldgica heterossexual. Dessa forma, supde
que possa haver uma descontinuidade entre 0 género socialmente construido e o sexo
bioldgico, que também é uma construcdo cultural, ou seja, nega-se inclusive o sistema
binario homem/mulher. (BUTLER 1990, p.24). Em outras palavras, homem e
masculino nédo estdo apenas em corpos masculinos, assim como mulher e feminino ndo
estdo somente em corpos femininos, e as caracteristicas comumente associadas a
determinado género na verdade sdo flutuantes. Para a autora, o sujeito é alguém que

performa sua identidade, e género € uma sequéncia de atos, afirmando que

"Se 0 argumento de Beauvoir, de que ndo nascemos, mas nos tornamos mulher, esta
correto, segue-se que a mulher em si € um termo em processo, um devir, um construir do
qual ndo se pode dizer legitimamente que tenha origem ou fim. Como uma pratica
discursiva continua, ela esti aberta a intervencéo e a ressignificacdo. Mesmo quando o
género parece se cristalizar nas formas mais reificadas, a "cristalizacdo" é, ela prépria, uma
pratica insistente e insidiosa, sustentada e regulada por diversos meios sociais (BUTLER
1990, p. 33).

Ao caracterizar 0 género como um processo que ndo tem origem nem fim,
afirma que ele é algo que fazemos, e ndo que somos. E performativo, constitutivo de
uma identidade que pretende ser. N&o € natural e, portanto, ndo héa relacéo natural entre
corpo e género. Ao mesmo tempo, afirma que sexo é género, na medida em que, desde o
comeco de sua existéncia, todos os corpos sdo generificados. Sendo assim, performar
um género significaria interpretar as normas de género existentes e organiza-las de uma
maneira nova, escolha esta que esta limitada pelas estruturas de poder no qual esta
situado (SALIH 2015, pp. 66-72). Isso significa que a mesma estrutura de poder dentro

da qual o género é produzido é a mesma que o reprime a fim de manter a estabilidade.
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Essas concepcdes, oriundas de pensadoras ocidentais, sdo de grande contribuicéo
para esta dissertacdo. Porém, ndo seria pertinente neste trabalho analisar as questfes de
género por uma perspectiva puramente branca e ocidental. Aqui, pretendo analisar a
categoria também sob uma perspectiva feminista africana. A critica a universalizacdo
das relacdes de género e a afirmacdo de que essa categoria € uma forma recorrente de
significacdo do poder nas tradigdes judaico-cristds e islamicas ocidentais encontram
evidéncias quando analisamos obras que versam sobre o conceito de matriarcado na
Africa. Ele ndo pode ser definido como uma estrutura de dominago social, politica e
econémica feminina, em uma oposic¢ao binaria ao patriarcado, mas sim a um periodo da
historia em que se desenvolveu o direito materno e a filiacdo pela via materna, ou
matrilinhagem. Muito categorizado como um estagio primitivo e anterior ao patriarcado
pelo olhar colonial, nesse tipo de regime a sociedade organiza-se por linhagens e clas, o
casamento monogamico ndo existe e a poligamia é predominante. Sendo assim, o
matriarcado tende a projetar um elemento que retrataria os espagos ocupados pela
mulher na Africa subsaariana (BACHOFEN apud SCHOLL pp. 158-160).

Cheik Anta Diop, em Nacbes negras e cultura (2012), argumenta que o0
matriarcado seria um elemento caracteristico da Africa negra, no qual se traduzia em um
regime harmonioso entre 0s sexos com o poder politico partilhado entre ambos mas com
predominancia feminina, sobretudo devido a importancia feminina na agricultura. Tal
predominancia proporcionava as mulheres vantagens econémicas e participacdo nos
espacos publicos, como nas Assembleias femininas, por exemplo, que seriam uma
forma de organizacdo caracteristica dessas sociedades. Também era marcado pela
emancipacdo feminina da vida doméstica e pelo coletivismo social. Assim, o autor
contrapde as sociedades matriarcais africanas as patriarcais, de origens europeias, que
foram introduzidas pelo colonialismo na medida em que eram suprimidas as formas de

organizacdo originarias do continente.

Dialogando com a obra de Diop, Ifi Amadiume, em Reinventando a Africa:
matriarcado, religido e cultura (1997), define um feminismo africano em que se
valoriza o papel da mulher enquanto matriarca, a solidariedade feminina e a
participacdo coletiva das mulheres nas sociedades do continente. Dessa forma, o

conceito de matriarcado

Relaciona-se com o estudo do parentesco, assim, a posi¢do da mulher na sociedade se
define pelo seu papel de mée, seu poder emana das tarefas que sustentam materialidade da
unidade familiar, ou seja, a unidade matricéntrica. E, esta unidade matricéntrica que se
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define dentro do dmbito doméstico se projeta na comunidade através das organizacfes de
mulheres que [...] sdo basilares e atravessam a histéria nas sociedades do continente
africano (SCHOLL 2019, p. 177).

Ainda segundo Amadiume, as sociedades matriarcais poderiam ser tanto
matrilineares quanto patrilineares, ja que este regime se define fundamentalmente pelo

papel da mulher enquanto mae.

Ao analisarmos tais concepcdes acerca do matriarcado, percebemos a presenca
de elementos citados por Cheik Anta Diop e Ifi Amadiume nas sociedades
mogambicanas, sobretudo nas matrilineares localizadas ao norte do pais, nas quais as
mulheres ja estavam habituadas a participar da vida publica e que sua importancia para
as linhagens lhes concedia prestigio. Aqui, faz sentido a ideia de que o poder
fundamentalmente masculino nos territérios mogambicanos foi delegado historicamente
aos homens pela hierarquia colonial e pela adesdo a religibes monoteistas patriarcais
como o cristianismo e o islamismo. Dessa forma, pode-se dizer que a presenga feminina
e sua participacdo ativa nos projetos frelimistas ndo divergia das formas de organizacgéo
tradicionais anteriores ao colonialismo, apesar de ndo conceder oportunidades de
participacao politica no mesmo nivel que concedia aos homens.

Em Mogambique, projeto cultural frelimista implicou, na maioria das vezes, na
imposicdo das relacbes de género patriarcais e de origem cristd, como a da familia
nuclear monogamica na qual o homem € o chefe, e ndo na organizacdo de estruturas
tradicionais de poder feminino, tendo origem tanto na heranca colonial quanto na
formac&o crista ocidental de seus lideres, que impregnaram o projeto de uma forte moral
conservadora. Apenas enxergava 0 género sob uma otica na qual o fim da dominacgéo
capitalista implicaria na libertacdo feminina, desconsiderando assim o peso cultural do
patriarcado, do cristianismo e do islamismo nas relacdes entre homens e mulheres.
Também erroneamente associou as estruturas sociais “feudais pré-modernas”’ como a
fonte de toda a opressdo, e a modernizacdo como condigéo libertadora. Na pratica, 0
ideal de emancipacdo feminina ia de encontro a essas questdes. O género, portanto, é
uma construcdo historica que ndo podia naquele momento ser dissociada da dominacao
imperialista europeia nem tampouco do determinismo bioldgico que sustentou as

relagdes de poder na sociedade mogambicana colonial e em tantas outras.

17 AFRELIMO utilizava-se de termos marxistas de marca europeia que ndo se aplicam a Africa, ja que ali
ndo houve feudalismo. O termo diz respeito as formas de organizagio politica baseadas num sistema de
relagdes sociais e economicas particulares do que a atribui¢do de um "feudo".
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As concepcbes de género do projeto revolucionario da FRELIMO sdo uma
demonstragdo de como a teoria muitas vezes dista da pratica. Nas ideias de orientacao
marxista presentes em A libertacdo da mulher é uma necessidade da revolucgao,
garantia de sua continuidade, condicdo de seu triunfo (1974), Samora Machel nega a
diferenca biologica como causa da exploracdo feminina, pois considera homens e
mulheres produtos e vitimas da sociedade capitalista colonial, e que, portanto, deveriam
combaté-la juntos. O ponto de partida da exploracdo da mulher e sua consequente
opressao estaria no sistema de propriedade privada dos meios de producéo, que fez com
que a mulher tivesse seu trabalho apropriado pelo esposo, tornando assim o casamento
um meio de acumulacdo de riquezas, de prazer e de geracdo de outros trabalhadores, 0s
filhos, sendo assim uma mao de obra gratuita que ndo se voltaria contra a exploragéo
dentro da prépria familia (MACHEL 1974, pp. 20-21). O discurso defende uma
emancipacdo através do alinhamento aos ideais frelimistas que reafirma as mulheres
papéis de mée, de primeira educadora, de elemento fundamental para a constituicdo dos
individuos na revolucdo. Nessa concepcéo, o colonialismo é considerado o introdutor do
sistema de opressao - fisica, moral, racial - e o capitalismo como introdutor da opressédo
de classes. A exploracdo exige, entdo, uma ideologia que transmita essas ideias, fazendo
com que as mulheres, mantidas na ignorancia, também ajudem a perpetuar sua condicao
de inferioridade.

Apesar dessas concepcoes, sabe-se que a teoria marxista buscou desnaturalizar a
divisdo social do trabalho, a permanéncia feminina no lar e a sua excluséo da esfera
publica. Ao longo do século XX, as tarefas domésticas deixaram de ser consideradas
gratuitas e improdutivas e passaram a ser definidas como sendo de fato trabalho, e as
mulheres ocupantes, trabalhadoras. Assim, capitaneado pelo feminismo marxista,
passou-se a identificar o trabalho doméstico como responsavel pela opressdao das
mulheres, dando centralidade a ele no debate anticapitalista pela emancipacdo feminina.
Além disso, denunciava também a estrutura excludente de algumas organizagdes

socialistas, tais como sindicatos e partidos.

A divisdo sexual do trabalho e a continuidade da exploracdo do trabalho
doméstico permaneceriam, assim, como grande impeditivo para a reducdo das
desigualdades de género, pois as mulheres permaneceria delegado o papel de cuidadora
do lar, sobrecarregada em relacdo ao homem mesmo quando elas também ocupam a

vida publica.
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A importancia dada ao papel da mulher no lar pode ser também fruto da prépria
tradicdo que em algumas sociedades africanas a colocava como cuidadora e
alimentadora das familias, e ndo da sociedade patriarcal. Entretanto, mesmo se
considerarmos esse aspecto, parece contraditério que a FRELIMO visse na mulher uma
funcéo social ligada a tradicdes étnicas africanas a0 mesmo tempo em que quisesse, em
parte, combaté-las. A construgcdo dos didlogos no longa-metragem mostra a critica ao
modelo patriarcal de bases ocidentais acerca do papel social da mulher no processo de
reeducacdo, mas ndo se pode negar que tais papéis sociais também estavam presentes

em algumas sociedades tradicionais da regiao.

3.2.1Mulheres e Socialismo

“Cantemos com alegria o sete de Abril:

O dia consagrado a Mulher Mogambicana;
Companheira inseparavel do homem engajado
Na luta contra a velha sociedade exploradora

Quem é?
Aquela que mobiliza e organiza 0 nosso Povo
Quem é?

Aquela que produz e alimenta os combatentes
E a Mulher Mogambicana emancipada
Que destrdi as forcas da opressao.

Lutando com firmeza contra as ideias velhas,
Ignorancia, obscurantismo, poligamia ou lobolo;
Levando no olhar a certeza da vitoria,

Sabendo que a vitoria se constroi com o sacrificio

Quem é?

Aquela que ergue alto o farol da Liberdade
Quem é?

Que grita ao mundo inteiro

Que a nossa luta é a mesma

E a Mulher Mocambicana emancipada
Que traz o Povo no seu coragao.

Do Rovuma ao Maputo, unamos nossas forcas
Cimentemos a unidade ideoldgica do Povo;

A FRELIMO ja tracou a Politica do Povo
Que deve ser vivida e difundida, noite e dia
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Avante, Mogcambicanos,
Avante, Homens e Mulheres,

Na Unidade, no Trabalho e Vigilancia:
Venceremos a Exploragdo”.

Hino da Mulher Mogambicana®®

O hino acima mostra a representacdo idealizada da mulher mogambicana
segundo a FRELIMO. Uma mulher que ndo podia ser dissociada da revolucéo,
edificada sob seus ideais politicos e sociais. Companheira do homem, provedora do
alimento, cuidadora, engajada na luta contra o colonialismo e contra as tradi¢des, ambos
opressores. A mulher que seria forjada nos campos de reeducacédo, que Margarida, Rosa,

Suzana e Luisa deveriam se tornar.

A OMM (Organizagédo das Mulheres Mogambicanas) havia sido definida como
uma organizacao de base da FRELIMO, e devia seguir suas diretrizes politicas com o
objetivo principal da emancipacdo feminina, envolvendo as mulheres na causa
revolucionéria, além da articulagdo com outras organizacbes de mulheres no mundo.
N&o era autbnoma, e as mulheres que passaram pela organizacdo ndo assumiram seu
controle (CASIMIRO 2004, p. 175). Nos mais altos escales e nas tomadas de decisdes,
as mulheres ainda estavam sob a lideranca masculina, e é possivel afirmar que a OMM
limitou e controlou a participagdo feminina, como, por exemplo, no Destacamento
Feminino. A organizacdo também ndo se alinhou a uma concepcdo feminista liberal
burguesa, ja que era originaria de um partido de orientacdo marxista e via a libertacao
da mulher sob esta mesma perspectiva ideoldgica.

A emancipacdo feminina ndo podia ser dissociada do processo revolucionario,
pois a opressdo estava diretamente ligada a estrutura capitalista, sendo uma de suas
principais consequéncias. Ou seja, era um problema a ser solucionado através da
superacdo do sistema econdmico. Isto nos leva a reconhecer que varios lideres, homens,
nédo se consideravam parte do problema. N&o se enxergarem como opressores resultava
num projeto que via a emancipacdo como funcdo exclusiva das mulheres, que deveriam
se conscientizar da mentalidade de inferioridade a qual foram submetidas pelas

tradicdes e pelo colonialismo, alinhando-se aos ideais socialistas.

Do album Hinos Revoluciondrios de Mogambique, de 25 de Junho de 1975.
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Samora Machel afirmara que a emancipacdo feminina consistiria no fim da
divisdo sexual do trabalho, na conquista de autonomia econémica, no controle dos
direitos reprodutivos e da socializacdo do trabalho doméstico. Era contrario, porém, ao
aborto e considerava obrigacdo feminina o servico doméstico (MACHEL 1979 apud
SANTANA 2006, p. 47).

Comportamentos considerados como parte do processo de emancipacdo
feminina no contexto internacional, sobretudo nas areas urbanas, como o consumo de
alcool e cigarros, uso de minissaia, liberdade sexual e recusa ao trabalho doméstico, por
exemplo, eram vistos como atos de “liberalismo”, de imitagdo ao colono burgués. O
proprio movimento feminista era considerado um movimento liberal da burguesia que
dividia a luta de classes (PORTUGAL 1996 apud CASIMIRO 2004, p. 235). De fato,
esses comportamentos por si s6 ndo se traduzem na emancipacdo, mas sim fazem parte
do processo de liberdade individual das mulheres, e que ndo deveria implicar em
julgamentos morais. As “mulheres de ma vida” que reproduziam em parte esses
comportamentos e que foram levadas ao campo de reeducacdo a fim de se libertarem
segundo os preceitos frelimistas talvez ja estivessem a caminho de sua propria
emancipagao.

No filme, a indumentéria de Margarida revela que ela € proveniente da zona
rural, com uma tranga simples no cabelo e um cesto de palha. As mulheres da cidade
tém os cabelos alisados e bolsas mais modernas, assim como Sao suas roupas. Ja as
mulheres de Nampula utilizam as capulanas®®, acessérios de madeira e sementes e
pintam o rosto com msiru, um produto usado para deixar a pele mais clara e macia. No
geral, as personagens das cidades tendem a ser retratadas como menos submissas e mais
independentes, inseridas numa légica da modernidade, dando a entender que nas zonas
urbanas, a submissdo feminina cotidiana parecia ser menos marcante do que nas zonas
rurais (TIMBANE 2016, pp. 81-83).

E importante salientar que nio se buscou criar condigdes para que a igualdade
entre homens e mulheres fosse alcancada no pais, mas sim se buscou um modelo
socialista que traria a igualdade entre 0os géneros como consequéncia. Seriam
necessarias mudancas na divisdo do trabalho no ambito doméstico, no acesso a

educacdo, ao emprego, a renda e a participacdo politica, para que a mudanca na

19 Nome de origem tsonga, se refere a um pano tradicionalmente usado pelas mulheres para envolver
partes do corpo. Também tem fungdes como carregar os filhos nas costas, fazer trouxas, ser pano de
mesa e cortin, por exemplo.
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condicdo social feminina fosse possivel (SANTANA 2006, p. 50-51). Destaca-se aqui a
educacdo, sobretudo no que diz respeito a mudanca da mentalidade ndo s6 das
mulheres, mas dos homens, para desconstruir as noc¢oes pre-concebidas de género e do
papel que cada um devia desempenhar na sociedade.

Concomitante ao projeto socialista de emancipacdo, havia uma politica voltada
para 0 bem-estar social feminino, a fim de integrar as mulheres ao desenvolvimento,
focando em programas de economia domeéstica, saude e alfabetizacdo. A modernizacao
também incluia a luta contra as praticas condenaveis que mantinham mulheres em
posicao de inferioridade, como o “obscurantismo”, o lobolo, 0s casamentos prematuros,
0s ritos de iniciagéo e a prostituigéo.

Foram percebidos esforgos para a criagdo de novas formas de participacdo
democratica e o estabelecimento do novo sistema politico em que houvesse maior
igualdade de oportunidades de género, inclusive com campanhas de incentivo a
participacdo politica. Em 1975, apenas 3% das mulheres maiores de sete anos sabiam
ler e escrever; em 1980 este numero era de 15%. N&o se verificou mudangas na divisao
sexual do trabalho, ja que as mulheres continuaram responsaveis pela subsisténcia da
familia e pelo trabalho doméstico. Reafirmou-se, assim, 0s papéis de esposa, mae e de
trabalhadoras ndo-remuneradas. No entanto, Mocambique foi o primeiro pais africano
em termos de representatividade feminina no parlamento, com cerca de 28% em 1994
(CASIMIRO, pp. 186-188).

O lema “unidade, trabalho, vigilancia” foi colocado em pratica sob diversos
aspectos. Unidade em relacdo aos ideais socialistas e de construcao nacional, pela unido
em prol da revolucdo e da luta anticolonial, a favor de uma identidade mogambicana
simbolizada pela lingua portuguesa, pela supressao do tribalismo, das tradicGes e da
individualidade. Vigilancia contra os inimigos “reacionarios”, contrarrevolucionarios,
gue negavam 0s novos Vvalores a serem construidos, fosse através das atitudes, do
comportamento, do vestuario ou das palavras, sendo os GDs responsaveis por fiscalizar
0 cumprimento das determinagdes governamentais. Trabalho, para se construir um novo
modelo de producdo baseado na coletividade e para a regeneracdo daquelas que ainda
ndo haviam aderido ao pensamento frelimista.

Percebemos que, em Virgem Margarida, a Comandante Maria Jodo é defensora
ferrenha do novo modelo de sociedade proposto pela FRELIMO, e estd empenhada em
transformar as reeducandas em "mulheres novas, com cabegas bem limpas”. Ao trazer

uma personagem como esta, o diretor da-nos pistas para investigarmos como a teoria
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socialista ndo excluia mulheres da luta e via como fundamental o fim da opressdo
feminina. Esta viria com a tomada do poder pelo proletariado através de uma revolucao,
estabelecendo assim uma sociedade igualitaria e livre de exploracdo, incluindo ai a
exploragdo patriarcal que, segundo a teoria marxista, tinha origem no surgimento da
propriedade privada e do encerramento feminino no espaco doméstico. Sendo assim, s
uma sociedade socialista poria fim a essa forma de opressdo. A libertacdo buscada, e
que é retratada no filme, deu-se a base de um sistema de organizacdo bastante
militarizado, provavelmente fruto da luta pela independéncia.

O modelo monogamico de casamento era considerado um dos principais espacos
de marginalizacdo da mulher, por ser uma instituicdo onde elas sé&o subordinadas ao
marido. Assim, a socializacdo do trabalho doméstico e a insercao direta das mulheres na
producdo e na politica eram necessérias, mesmo dentro do socialismo, como condicao
para a emancipacdo. Apesar da teoria, sabe-se que a condicdo da mulher em
experiéncias socialistas ndo teve mudangas significativas, sobretudo pela permanéncia
da desigualdade de género no que tange a participacdo no trabalho assalariado. A teoria
marxista, ao compreender as relagcbes de trabalho assalariado, n&o considerava o
trabalho ndo remunerado no ambiente doméstico que grande parte das mulheres realiza
e que esta diretamente relacionado a dominacédo patriarcal na sociedade e a subjugacéo
feminina. A participagdo no mercado de trabalho implica no aumento da carga de
trabalho feminina, e ndo na sua diminuicdo. Além disso, a pouca representatividade na
politica excluia as mulheres da tomada de decisbes e da elaboracdo de politicas de
reducdo da desigualdade (KOLLONTAI 1982 p.47-48 apud SANTANA 2006, pp. 37-
38).

Em discurso proferido na abertura da primeira Conferéncia das Mulheres
Mocambicanas, Samora Machel afirma que, para alguns membros da FRELIMO, a
emancipacdo feminina era causa secundaria para ser tratada depois que se findasse a
luta contra o colonialismo. Por outro lado, também circulava a ideia de que a
emancipacdo feminina seria uma tarefa complexa, que exigiria alfabetiza-las e torna-las
conscientes da “Mulher Nova”. Acabou-se por decidir que a emancipacgao da mulher era
um compromisso inadiavel e que este deveria ser simultdneo a luta de libertacdo
nacional e a estruturacdo do socialismo.

Em relacédo as tradigdes, alguns afirmavam que a maioria das mulheres ainda

estava muito apegada a elas; outros que era necessario respeitar e preservar as praticas
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culturais locais pois o combate aberto poderia ocasionar em antipatia a0 movimento e,
consequentemente, em perda de apoio popular.

A opressdao das mulheres em Mocambique tinha suas especificidades. Ao
contrario da teoria que afirmava que excluir as mulheres da produgdo e relegé-las
apenas o espaco domestico era resultado da opressdo que sofriam, o pais as tinha como
grupo fundamental a producdo, pois a elas cabiam o trabalho na agricultura e no
comercio. Dada a importancia da agricultura para a economia no periodo colonial, ela
ficou delegada a populagdo masculina, e as mulheres ficaram excluidas das relacGes
capitalistas de producdo, mas mantiveram seu status na producdo familiar. Com a
independéncia, procurou-se fomentar as bases para uma economia nacional com a
implementacdo de uma agricultura industrializada e voltada para o mercado, mas sem
excluir as mulheres da produgéo.

Com a maior parte da populacdo vivendo nas zonas rurais, de economia agricola
de subsisténcia praticada com técnicas rudimentares cujo dominio era feminino e nao-
remunerado, as mulheres estavam a margem do trabalho assalariado. Reverter este
quadro e industrializar a producdo era necessdrio. Assim sendo, percebe-se a
importancia do trabalho feminino para a economia familiar, 0 que vemos claramente em
diversos momentos de Virgem Margarida, quando as mulheres sdo constantemente

lembradas do seu papel de provedoras da alimentacao de seus lares.

3.2.2 Mulheres na Producao

O trabalho na agricultura era predominantemente feminino e visto como
necessario a emancipacao, porém deveria deixar a 0 carater artesanal e de subsisténcia
para tornar-se integrado ao novo modelo econémico pretendido, mecanizado e voltado
ao mercado. Assim, incentivou-se o trabalho coletivo nas rocas do Estado, a formacao
de cooperativas e de aldeias comunais, que tinham objetivo de originar um espirito
cooperativo e ensinar a populacdo a ideologia politica, visto que a atividade era o
sustentaculo do plano econémico da nova nacgdo, sendo assim uma prioridade para 0
governo.

Percebemos no filme como o trabalho nas rocas e a coletividade na cadeia
produtiva eram importantes e indissocidveis da estruturacdo do socialismo. Porém, ha

um aspecto de uma agricultura mais rudimentar voltada para a subsisténcia, e pouco
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tecnoldgica. As reeducandas, quando trabalham, aram a terra com enxadas, plantam e
cuidam da produgdo. O projeto frelimista visava transformar as praticas de subsisténcia
em préticas de mercado. Assim, a modernizacao pretendida implicou na desorganizagéo
das estruturas de poder tradicionais, o que incluiu as estruturas matrilineares nas quais
mulheres tinham alguma vantagem em relacdo as estruturas patrilineares. Em geral,
apesar do discurso oficial, a inser¢do das mulheres no modelo de produgéo estatal ndo
foi suficiente, e a falta de recursos destinados a agricultura familiar, um entrave a
participacdo feminina na economia (NEWITT 1995, pp. 470-471).Com a politica de
emancipacao, as mulheres passaram a ter acesso a novos papéis na sociedade, incluindo
os de guerrilheiras, mas isso ndo excluiu que o trabalho doméstico ainda fosse visto
como responsabilidade feminina.

No filme, a Comandante Maria Jodo quer comprovar que mulheres podem
“transformar mato em cidade”, e sob um regime intenso de trabalho, as reeducandas
constroem as casernas onde passardo a viver, além de iniciarem a construcdo de uma
estrada. O trabalho na construgédo, tipicamente masculino tanto nas matrilinhagens
quanto nas patrilinhagens, também foi incentivado a ser realizado por mulheres através
do Gabinete de Urbanizacdo e Habitacdo do Estado (SANTANA 2006, p. 109).

Outros papeis que mulheres passaram a exercer foram os de juizas nos tribunais
populares, membros do partido e deputadas. No entanto, a representacdo feminina
estava muito aquém da masculina, sendo exercida de forma periférica e local. Essa
participacdo ainda estava a mercé da discriminacdo de género, visto que as mulheres
eram as encarregadas de limpar e cozinhar, além de ter sua atuacdo resumida a OMM e
as &reas de cultura, satde, educagdo (SANTANA 2006, p. 109-112).

3.2.3 Sexualidade e Direitos Reprodutivos

Os direitos reprodutivos ndo ocuparam o debate central. Apesar da perseguicdo a
prostitutas, o foco parecia ser o controle do corpo e da sexualidade das mulheres. Os
métodos contraceptivos foram considerados como de direito da mulher, no entanto sua
distribuicdo s6 era permitida as mulheres casadas e que possuissem orientacdo médica.
Mulheres solteiras ndo tinham acesso aos métodos, pois eram considerados um
incentivo ao sexo casual e ao comportamento sexual liberal considerado tipicamente

burgués. A virgindade feminina era extremamente valorizada.
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O poder dos chefes de linhagens, responsaveis pela reproducdo das formas
tradicionais de organizacédo, passou a ser desafiado, atingindo diretamente a vida das
mulheres. Se por um lado a OMM defendia que elas ocupassem novos papéis na
sociedade, por outro lado os chefes de linhagens reproduziam uma forma de
organizacdo na qual as mulheres tinham funcGes demarcadas. O controle sobre a
producéo e a reprodugdo femininas foi fundamental para a estruturacdo do patriarcado
nas zonas rurais nas tradices de patrilinhagens pré-existentes, e a mudanca da posicao
das mulheres na sociedade ameacava o poder politico e econémico dos chefes
(SHELDON 1994 apud SANTANA 2006, p. 125). Nas matrilinhagens, porém, as
mulheres ocupavam fungdes de poder e de prestigio social.

A maternidade era extremamente valorizada na sociedade mogambicana, sendo,
em patrilineagens, a geracdo de um descendente o fator que dava a uma jovem o status
de mulher. A capacidade reprodutora era controlada pelos mais velhos, encarregados de
defenderem os interesses da comunidade (LOFORTE apud SANTANA 2006, p. 146).
Margarida, virgem, afirmava veementemente que nunca tivera relacdes sexuais, 0 que
pode significar, além da tentativa de mostrar que estava presa por engano, um sinal do
controle exercido sobre a sexualidade feminina na sua sociedade de origem, em que
virgindade é sindnimo de honra e a perda da mesma poderia fazer com que 0 noivo a
rejeitasse.

Além disso, ndo querer filhos podia ser considerado uma concep¢édo burguesa. O
aborto, praticado ilegalmente, rompia a dominacéo patriarcal dos corpos femininos com
a qual elas poderiam reassumir o controle. Por outro lado, ser mée solteira era algo
extremamente marginalizado.

A FRELIMO considerou a familia nuclear como a célula base da sociedade, um
lugar de difusdo do pensamento socialista onde se formariam as futuras geracOes de
revolucionérios. O dia vinte e cinco de dezembro foi instituido como o dia da familia,
mesma data do natal, outra heranca do periodo colonial. Também construiu o Palécio
dos Casamentos, lugar destinado a celebracdo de casamentos civis coletivos conforme a
lei. J& 0 casamento poligdmico foi considerado uma forma de exploragéo feminina, pois
nele a mulher era considerada um bem de valor por meio do qual 0 homem acumulava
riquezas explorando o trabalho das esposas.

Apesar de constituir um problema grave, a violéncia contra as mulheres néo foi

tema central nos debates da OMM. Talvez por ndo associarem o problema a exploragao
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patriarcal, apenas a capitalista colonial, ou por continuar a ser perpetrada mesmo sob
um novo sistema politico que pretendia suprimir as opressdes.

Margarida, castigada ap0s tentativa de fuga, implora por sair dali, j& que era
virgem e ndo havia feito “nada de errado”. O valor conferido a descendéncia tornava a
sexualidade algo muito importante, inclusive nos ritos de iniciacéo, pois era através da
procriacdo que se perpetuavam as linhagens e os valores sociais de um grupo. O sexo,
portanto, ocupava um lugar central na vida dos povos africanos, atuando como elemento
de controle social e regulamentado por diversos tabus (DOMINGOS apud SANTANA
2006, p.69-70). Nas sociedades patrilineares, como ao que tudo indica pertencia
Margarida, o controle da sexualidade feminina constituia um elemento da dominag&o
masculina, visto que era compreendida como uma forma de prover descendentes aos
homens (LOFORTE apud SANTANA 2006, p. 70). Nas matrilinhagens, apesar de
mulheres possuirem algumas vantagens, o poder paterno ficava a cargo dos homens da

familia, como por exemplo os tios.

3.3 Praticas Condenaveis

Devido & internalizacdo da colonialidade, os colonizados herdaram atitudes
reacionarias e autoritarias do sexismo colonial (MBEMBE 2014, pp.204-205). Essa
internalizacéo e o desejo de se tornar o dominante dentro daquele territorio talvez sejam
fruto do sistema colonial e possam explicar também as escolhas da FRELIMO
preferenciais em relacdo a lingua portuguesa, com o objetivo de manter a unidade num
pais em que sdo faladas mais de trinta linguas, o estado laico, apesar de estar
impregnado de uma moral cristd conservadora, € de género, com papéis bem definidos
para homens e mulheres. Sdo fatores de grande significado simbélico para um governo
que dizia querer uma ruptura completa com as estruturas coloniais.

Segundo Eduardo Modlane,

como todo nacionalismo africano, o de Mogambique nasceu da experiéncia do colonialismo
europeu. A fonte de unidade nacional € o sofrimento comum durante os Gltimos cinquenta
anos sob o dominio portugués. O movimento nacionalista ndo surgiu numa comunidade
estavel historicamente com uma unidade linguistica, territorial, econdmica e cultural. Em
Mocambique, foi a dominacdo colonial que deu origem a comunidade territorial e criou as
bases para uma coeréncia psicoldgica, fundada na experiéncia da discriminacéo,

exploracdo, trabalho forcado e outros aspectos da dominagao colonial (Mondlane 2011,

p. 333).



90

Percebe-se que seu discurso reitera a luta contra o colonialismo e o0s
comportamentos a ele associados, sendo necessaria a formacdo de uma consciéncia
nacional comum para que o "Homem Novo" se formasse. Assim, a concepc¢do de
consciéncia nacional é construida por meio do elemento anticolonial comum a
experiéncia de formacdo da nacdo, como, por exemplo, a delimitacdo territorial, a
soberania do Estado portugués e a luta contra ele, e ao sentimento de pertencimento
aquela comunidade de mogambicanos. Com o movimento de independéncia, simbolos,
narrativas nacionais, eventos e experiéncias partilhadas ddo sentido a ideia de nacgdo
(HALL 2006, p. 52). Em Mocambique, porém, o projeto nacional excluia aqueles
sujeitos em posicOes sociais ndo-dominantes, como pode ser visto no caso dos campos
de reeducacéo, assim como na utilizacdo do cinema como instrumento da construcao da
identidade nacional, sobretudo quando se fala na intencdo de introduzir numa populacéo
majoritariamente analfabeta os ideais da nova nagdo (MACAGNO 2009, p.29)

A comandante Maria Jodo institui os domingos como dias para atividades
culturais e formacao politica, para "conhecerem a historia do pais”. A necessidade deste
tipo de atividades e formacédo existia porque, para a FRELIMO, as mulheres eram as
principais difusoras culturais, e que, portanto, deveriam ter uma formacéo especial de
acordo com os ideais revolucionarios que seriam transmitidos para as proximas
geracBes. Ou seja, a figura feminina também estava ligada ao papel de educadora.
Assim, a ideologia frelimista deveria opor-se a ideologia colonial portuguesa, que era
construida sobre uma "missdo civilizadora"” de conversdo ao cristianismo e de
assimilacdo, ainda que aplicasse medidas separatistas sob a égide do preconceito racial e
do confinamento da populacdo local. A populacdo da colbnia era dividida em
"assimilados"” e "indigenas”, onde 0s primeiros tinham os mesmos direitos e obrigacfes
dos portugueses, enquanto os segundos estavam subordinados aos seus "usos e
costumes™ (FRY 2003, pp. 275-281). Com a chegada da FRELIMO ao poder, discursos
como “Abaixo o tribalismo”, “Abaixo o obscurantismo” e “Abaixo o feudalismo”
ganharam espaco. O “feudalismo” deveria ser substituido pelas estruturas do partido e
GDs, 0 “obscurantismo” pelo socialismo cientifico e o tribalismo pela eliminacdo das
diferencas étnicas. Os mogambicanos deixariam de ser portadores de exoticos "usos e
costumes™ para ser camponeses e trabalhadores de uma sociedade marxista.

A FRELIMO, a frente do processo de libertacdo mogcambicana e optando pela
via socialista, pretendia construir uma nagdo livre de desigualdades e opressoes,

tivessem elas origem no sistema colonial ou nas formas de organizacdo ancestrais. Eram
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considerados entraves a emancipacdo feminina os ritos de iniciacdo, 0s casamentos
prematuros forgados e herdados, o lobolo, a poligamia, a adogéo de valores burgueses, a
prostituicdo, o alcoolismo, o desemprego, o analfabetismo, o obscurantismo, o
tribalismo e o regionalismo. (SANTANA 2006, P. 58-59). Cabia a FRELIMO saber
como educar a populacdo acerca do conhecimento cientifico a fim de neutralizar as

praticas tradicionais que, segundo eles, perpetuavam a ignorancia.

3.3.1Lobolo

Em Mocambique, no periodo retratado no filme, existiam duas formas
predominantes de sistema de parentesco por linhagens, ou seja, de sistema de
pertencimento de um individuo a um grupo com base em sua ascendéncia: a
matrilinhagem, formada pela ascendéncia materna, e a patrilinhagem, formada pela
ascendéncia paterna. No primeiro, identificado nas regides ao norte, os filhos pertencem
a linhagem da mée, e no segundo, localizado mais ao sul, a do pai. No centro,
coexistiam as duas formas de linhagem (SANTANA 2006, pp.43-44).

Margarida, quando a caminho do campo, afirma que precisava voltar para casa
pois a familia do noivo ja havia pago o lobolo. Como pratica cultural comum nas
patrilinhagens, o lobolo constituia uma compensacéo financeira paga a familia da noiva
em ocasido de casamento. Também por meio do casamento individuos com um
ancestral comum passavam a ter direito a terra. Assim, nestas sociedades, as mulheres
agregavam valor e eram bens de troca. Tinham obrigacdo de morar na casa do marido e
nela trabalhar, e o homem tinha direito de ter mais de uma esposa. A FRELIMO,
considerando praticas culturais como poligamia e lobolo grandes entraves para a
emancipacdo feminina, determinou que a poligamia era uma formacdo familiar
opressora, ja que as mulheres eram exploradas pelos maridos, que acumulavam bens e
riquezas com seu trabalho. Para o partido, as sociedades “tradicionais-feudais” eram a
origem destas opressdes, que se agravaram com a colonizacao e que, por isso, deveriam
ser combatidas para que ndo se incutisse nas mulheres uma mentalidade submissa e
passiva (SANTANA 2006, pp. 44-45).

A existéncia do lobolo nas sociedades patrilineares, nas provincias do Sul e do
centro do pais — assim como em outros paises da Africa - remetia a formas de

organizacdo social em que as familias exerciam um papel importante nas relacfes
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sociais e na producdo coletiva. O casamento, entdo, ndo tinha carater individual e
constituia um acordo entre familias, intermediado por um chefe de linhagem, que
garantia a producdo agricola e a geracdo de descendentes. As familias das mulheres que
saiam de casa para se casar recebiam um pagamento, que por sua vez seria utilizado
para 0 casamento de seu irmdo, caso houvesse um. O lobolo efetivava assim o
pertencimento a linhagem do marido (JUNOD apud SANTANA 2006, p. 72). Com a
colonizacdo portuguesa e a instituicdo da familia nuclear em detrimento da familia
alargada, o lobolo passou a ser monetizado e 0 casamento negociado entre 0 noivo e 0
pai da noiva. Também era uma enorme dificuldade devolver o lobolo, pois a noiva
deveria convencer a propria familia da necessidade do divorcio. A virgindade nas
patrilinhagens era muito valorizada, e uma mulher que ja tivera relacBes sexuais antes
do casamento trazia vergonha para a familia, sendo inclusive motivo para o noivo
reivindicar o divorcio.

Apesar de ndo ser uma pratica propria das sociedades matrilineares, nas
provincias do Norte, a introducdo do islamismo produziu mudangas como a poligamia,
0S casamentos prematuros, a valoragdo da virgindade e o lobolo (ISAACMAM apud
SANTANA pp. 74-75).

Condenado e combatido pela FRELIMO, o casamento lobolado perdeu sua
legitimidade, pois sua prética era considerada uma forma de comprar mulheres e torna-
las propriedade privada dos maridos, exploradas como forca de trabalho e como
genitoras. Visto que a obrigacdo de sustentar a familia, de exercer o servi¢co doméstico e
de gerar descendentes era feminina, considerava-se o lobolo uma forma de escravizacao
feminina. Era inclusive causa para a migracdo de mulheres para a cidade, junto da
exploracdo imposta pelos colonizadores e, mesmo sendo condenado e perseguido, sua
pratica ndo foi extinta, sendo praticado em Mogambique até a atualidade, mesmo com o

incentivo a realizacdo de casamentos civis, sem a pratica do lobolo.

3.3.2Demonizacao da Ancestralidade

Mocambique foi declarado laico ap6s a independéncia. Com a existéncia de
diversas religides na nova nacdo, entre as quais as religibes de matriz ancestral, o
cristianismo e o islamismo tinham maior ades&o, e a decisdo pela laicidade do Estado

parecia ser justa e sensata. As praticas ancestrais eram populares, e o culto aos
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antepassados bastante presente, marcando uma relacdo de protecdo espiritual para o
bem-estar dos individuos.

Porém, designar as praticas ancestrais de obscuras e dignas de serem combatidas
parece ter sido uma atitude herdada do colonialismo e da demonizacdo de praticas
tradicionalmente africanas, na qual as religides monoteistas como o cristianismo e 0
islamismo eram mais aceitas, enquanto as praticas de curandeirismo e de relagcbes com a
ancestralidade foram combatidas.

Assim, algumas préaticas ancestrais foram consideradas pela FRELIMO
obscurantistas e passiveis de serem combatidas. A religiosidade ancestral, bem marcada
no cotidiano, devia ser superada pelo conhecimento cientifico. Em Mocgambique, €
comum a presenca feminina nas cerimdnias tradicionais, na evocagdo dos antepassados
e no conhecimento das curandeiras - plantas medicinais, parto e ritos de iniciacdo, por
exemplo. No filme, quando uma das reeducandas passa mal ao comer uma galinha
“amarrada com fita vermelha”, ou seja, enfeiticada, e as mulheres veem a necessidade
de falar com o dono da galinha para que ele desfizesse o feitico, ouvem da Comandante
Maria Jodo que ndo se admitia mais 0 obscurantismo, apenas dados que a ciéncia
pudesse embasar, uma alegoria criada pelo diretor para ilustrar o pensamento do partido
sobre uma pratica que condenava.

Para a FRELIMO, tais praticas foram consideradas obscurantismo, advindos de
uma visdo ndo materialista da realidade, perpetuadoras de uma organizagdo social
desigual e opressora e, por isso, contrarrevolucionarias. Deveriam, entdo, ser
abandonadas para que fossem substituidas por uma visdo cientifica, tecnoldgica e
socialista, constituindo assim a propaganda do “Homem Novo”.

As intengdes da FRELIMO de integrar Mocambique a contemporaneidade
fizeram com que o pais enfrentasse o choque entre o discurso politico e as praticas
culturais, censurando e estigmatizando como supersticiosas e obscurantistas 0s
principios religiosos ancestrais, proibindo manifestacbes como o curandeirismo, 0s
rituais de chuva, de fertilidade da terra, homenagens aos antepassados e consultas com
outras finalidades. A condenacdo de tais praticas aumentou ndo s6 a vigilancia e a
perseguicdo, como também a autocensura dos praticantes daqueles cultos. No entanto,
as tradigdes religiosas continuaram a ser praticadas pela populagdo e inclusive por
integrantes do partido. (SANTANA 2006, pp. 91-92).

Vale ressaltar que o curandeirismo podia consistir tanto no uso medicinal de

plantas e de ervas quanto na adivinhacdo e na possessdo de espiritos. A feiticaria, ao
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contrério, visava agredir e trazer perturbacdes a vida de outros individuos. O primeiro
era praticado em sua maioria por mulheres, no sul do pais, devido a auséncia masculina,
mas nao era uma pratica essencialmente feminina; a segunda, de acordo com as crencas,
era hereditaria e transmitida pelas mées, e sua pratica também comumente atribuida as
mulheres. Por ocuparem um papel de mantenedoras dos lares, as mulheres também eram
responsaveis pelo equilibrio espiritual das familias e, portanto, tinham participacéo
fundamental em rituais religiosos, mas também eram culpabilizadas e taxadas de
feiticeiras caso alguma catéstrofe acontecesse (FELICIANO apud SANTANA 2006, p.
97).

Além das préticas religiosas, as curandeiras prestavam assisténcia médica nas
comunidades em que ndo havia atendimento médico regulamentado devido a caréncia
de profissionais. A pratica ndo era encorajada, visto que o discurso oficial era de que
fosse vista como obscurantismo, outro entrave a emancipacdo feminina. Uma das
tarefas da OMM foi a de mobilizar mulheres para serem alfabetizadas e adquirirem
conhecimento técnico e cientifico para que, além de participar do processo de
construgdo nacional, abandonassem as crengas nas praticas religiosas ancestrais.
Também foram iniciativas do governo a catalogacdo em moldes cientificos, pelo
ministério da saude, reunindo profissionais de algumas areas correlatas, conhecimentos
empiricos validos que existiam entre os praticantes da medicina tradicional, a fim de
transformar em patriménio cultural os conhecimentos sobre ervas transmitidos pelos
curandeiros (BORGES 1997, p. 124).

3.3.3Tribalismo

Mogambique, um pais muito diverso em termos populacionais, possui onze
grupos de povos e trinta e uma linguas (CORREIA E HOMEM 1977 apud SANTANA
2006, p. 15). Os agentes do colonialismo desprezavam a cultura dos povos nativos de
Mocambique. Segundo GONCALVES (1999), o tribalismo,

apresenta-se como um conjunto de préticas erigidas em métodos de governacdo consistindo
em utilizar, de forma sistematica para fins politicos, as solidariedades tribais, 0s
antagonismos e preconceitos tribais e a consciéncia de pertencer a uma tribo determinada
(GONCALVES 1999, p. 17)

Ou seja, o tribalismo pode ser caracterizado como a expressdo politica das

etnias. No colonialismo, o tribalismo identificou-se com a manipulacdo do sentimento
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étnico para fins politicos, e no periodo frelimista foi desencorajado pelo discurso oficial
muito antes do movimento de libertacdo, porém com razfes distintas. Enquanto 0s
povos do territério mogambicano eram considerados ndo-civilizados, com o movimento
de independéncia a rejei¢do as diferencas étnicas passa a ser uma forma de se constituir
a unidade e a identidade nacional mocambicana. N&o seriam mais macondes, nianjas ou
tsongas, mas sim mocambicanos, irmdos, filhos da mesma pétria. Inspirada pela
formacdo europeizada dos lideres da FRELIMO, a construcdo do Homem Novo
implicava na superagdo daquelas diferencas. Forjar uma identidade nacional naquelas
mulheres era uma das acdes de maior importancia. Vale lembrar que o projeto marxista-
leninista nacional havia sido formulado por uma minoria de individuos destribalizados,
com vivéncia no exterior, com acesso a educacdo, sem a vivéncia da maioria da
populagdo mogambicana.

Assim, na pelicula, eram todas “mulheres da mesma patria”, que deveriam
pensar no futuro do pais. As diferencas regionais no filme aparecem bem marcadas,
com mulheres se identificando apenas com aquelas outras de mesma origem, tanto pelo
sotaque, pelos costumes e pela indumentéaria das reeducandas ao serem capturadas. Aos
poucos, com a adogédo do uniforme e o regime de trabalho, elas parecem se tornar mais
hibridas, sinalizando para a formacdo da mocambicanidade e da unidade patridtica
desejada pelos lideres, com a supressdo das identidades regionais, religiosas e sociais.
No entanto, sabia-se da necessidade das contribuicGes regionais diversas para construir
uma cultura nacional, sendo assim a integracao de culturas foi inscrita no discurso sobre
a nacionalidade mocambicana. Maria Jodo afirma que, por mais gque no campo
existissem reeducandas provenientes de Norte a Sul do pais, elas a partir de entdo
seriam “mulheres da mesma patria”. A atitude mostra como os campos de reeducagdo
causaram ndo somente danos morais, mas também danos culturais e identitarios a
populacdo, visto que a reeducacdo € um processo de aculturacdo, uma tentativa de
apagamento das diferencas étnicas do pais (TIMBANE 2016, p. 69).

A diversidade étnica mogambicana pode ser percebida em algumas cenas do
longa-metragem, com as variagdes linguisticas e culturais das reeducandas que nos
ajudam a compreender as diferentes expressdes do portugués mogambicano. Alguns

aspectos linguisticos de distingdo étnica podem ser notados no filme, como

O sotaque dos napulenses, influenciado pela lingua emakhuwa, a mais falada em
Mocambique. Um falante de portugués que tenha o emakhuwa como lingua primeira
trocard obviamente o [d] pelo [t], o [b] pelo [p], ou seja, hd um desvozeamento dos sons
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consonanticos: ‘cidade’ 0 nampulense pronunciara [citate]; casa [kaza] vs caca [casa] vs
Gaza [gaza]=[*kasa]; dedo [dedu] vs teto [tetu]= [*tetu], e banana [banana] vc [panana].

(TIMBANE 2016, pp.80-81)

O sotaque € um exemplo de como a lingua portuguesa, falada por todas no filme,
atuou como principal mediador da nacionalidade (SHELDON apud SANTANA 2006,
p.63), tendo emergido como um elemento de coesdo entre os lideres da FRELIMO que,
oriundos de diversas partes do pais, haviam aprendido o idioma durante o periodo
colonial por serem filhos de “assimilados”, categoria juridica criada pelo sistema
colonial portugués que designava os individuos que haviam se emancipado dos
costumes e adquiriram valores culturais portugueses, sendo a lingua o mais importante
(MACAGNO 2003, p.76). Apesar disso, sabe-se que muitas mulheres ndo falavam nem
escreviam a lingua, um fator que contribuiu ainda mais para o seu afastamento do
processo de construcdo da nova patria.

A escolha do portugués como idioma oficial de uma nacdo onde se falam mais
de trinta linguas acabou por dificultar o0 acesso a informacao e a participacao politica de
parte da populacdo. A difusdo da informacédo se dava por diferentes meios, como 0
cinema movel, os programas de radio e os jornais em forma de painéis. Muitas
mulheres, porém, preferiam se manifestar pela linguagem oral. Vale ressaltar que apesar
disso, o idioma luso era uma das principais formas de se atingir a unidade nacional.

Alguns aspectos linguisticos revelam a interferéncia das linguas nativas no
portugués mocambicano em palavras como, por exemplo, xima (um tipo de polenta,
consumida com molho ou carne assada), nhama (carne), marrabenta (danca tradicional
do sul do pais), scadum (mochila), lobolar (pagar o dote), machamba (horta), xinhoca
(quem ndo partilha das mesmas ideias politicas, reacionario) (TIMBANE 2016, pp. 81-
83).

No filme, todas as protagonistas sdo alfabetizadas. Apenas Margarida,
camponesa, é analfabeta. O fato nos faz atentar se de fato havia melhor acesso a
alfabetizacdo e a escolarizagdo nas cidades, ou se este dado é apenas um recurso
utilizado pelo diretor para adicionar carga dramética a trama. Ao que tudo indica, o
acesso a educacdo formal era preferencialmente dada aos homens e as elites.

A unidade nacional, originada da histéria imposta pelo colonialismo e pela
exploracdo de Mocambique, foi marcada pela superacéo das dificuldades impostas pela
colonizacdo e da unido dos povos contra a opressao colonial. De acordo com aquela

visdo, a experiéncia da luta armada teria proporcionado o nascimento da unido e do
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sentimento nacional em todas as regides do pais. O que "dividia a populacdo” - etnia,
religido, linguas, ideologia burguesa individualista - deveria dar espago ao surgimento
da nova pétria e da unidade entre todos os trabalhadores. A cultura mocambicana, para a
FRELIMO, deveria ser nacional e revolucionaria, um meio a mais de se consolidar o
processo de independéncia.

A nova sociedade deveria suprimir o sentimento de pertencimento local, regional
ou étnico, fazendo emergir o sentimento de pertencimento a nagdo. Segundo 0s
militantes, o colonialismo havia reforcado uma imagem de que o povo mogambicano
estava dividido por etnias e regionalismos exoticos, e que, a partir de entdo, seria
necessaria a criacdo de uma cultura mogambicana sob um aspecto revolucionario. Como
representacdes da cultura nacional estavam os ritmos musicais, 0 teatro popular, lendas,
contos e provérbios que deveriam ser intercambiados e divulgados pelos meios de
comunicacgdo oficiais, sendo assimilados e tornando-se expressdes da nacionalidade,
enfocados sob a otica da luta de classes. Numa tentativa de promover a preservacéo e a
reflexdo sobre o passado historico e cultural da nacdo, também houve o recolhimento de
dados culturais que até o fim de 1978 deveriam resultar em trabalhos em aldeias
comunais para a valorizacdo da tradicdo e da cultura. Assim, o critério politico-
ideoldgico sobrepunha o cultural, no qual as culturas tradicionais seriam transformadas

e assimiladas numa nova cultura (BORGES 1997, p. 93).
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CAPITULO IV

VIRGEM MARGARIDA NA SALA DE AULA

Existe uma bibliografia pouco extensa sobre Virgem Margarida. Em suma, 0s
trabalhos trazem ao debate os campos de reeducacao e a politica sociocultual na histéria
de Mocambique ap0s a independéncia. Apesar de possuir alguns pontos de
convergéncia em relagdo a anélise critica que o filme faz sobre 0 momento histérico do
processo pos-revolucionario, o presente trabalho se distancia das obras existentes.
Metodologicamente, levando em consideracdo que esta pesquisa aborda a forma com
que a tematica do filme pode ir ao encontro do ensino de Histéria com uma analise
transversal dos temas, a obra ndo é dada por si s6; ela sera fundamental para que se
possa construir a sequéncia didatica pretendida. As personagens do filme, dentro dessa
historia de violéncia e opressdo, podem ser o fio condutor da analise.

A relagdo entre cinema e educacdo, assim como as aulas de Histdria, destaca
como ele torna comum o que esta distante de nds, o “outro”, as outras formas de vida,
de ocupar os espagos e o tempo. Transforma, assim, a escola num espago em que essa
aproximacao é possivel e potencializa a possibilidade do encontro com filmes, imagens
e sons, a capacidade de leitura intelectual e sensivel dos filmes e seus processos
criativos. Dessa forma, a escola configura-se como um lugar privilegiado de acesso
coletivo ao cinema que foge do consumo hegemdénico do mainstream, onde os filmes
aparecem como obras de arte e de cultura, sobretudo de uma cultura ndo dominante,

como é no caso de Virgem Margarida.

Apesar disso, ainda persiste uma visdo de que o cinema educativo seria aquele
em que o filme transmite contetidos de curriculos escolares explicitamente, uma espécie
de Telecurso 2000%°, em contraposicdo ao cinema de entretenimento. No entanto, o
primeiro seria meramente instrutivo, e o cinema de grande circulagdo seria
verdadeiramente educativo, pois possui uma mensagem moralizante que tende a
reproduzir valores sociais desejaveis, atingindo grande parte da populacdo e difundindo
ideologias que permeiam nossa existéncia. De acordo com essa ideia, nossa proposta

visa problematizar uma pedagogia explicativa e aposta nas relagbes de ensino

20 Material didatico, desenvolvido pela Fundagio Roberto Marinho, composto por fitas de video e livros
com diferentes finalidades educacionais.
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aprendizagem como exercicios de emancipacdo dos alunos.

De fato, o cinema oferece-nos uma janela pela qual podemos visualizar o mundo
e ver 0 que esta distante de nds, no espaco ou no tempo, para ver 0 que nao
conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto. Ao mesmo tempo, essa
janela vira espelho e nos permite fazer longas viagens para o interior, distante de nosso
conhecimento imediato e possivel. A tela de cinema (ou do visou da cAmera) se instaura
COMO uma maneira para permear um outro modo de comunicagdo com 0 outro e
também com o si proprio. Assim, a educagdo também se reconfigura diante dessas
possibilidades. Com o cinema como parceiro, a educacdo pode se inspirar e provocar
praticas pedagogicas esquecidas, como a imaginacdo, e ocupar um lugar privilegiado na
producdo sensivel e intelectual do conhecimento (FRESQUET 2013 pp.19-20).

4.1 Proposta metodologica

Quando um historiador se depara com uma fonte e a interroga, ndo sabe que
respostas ira encontrar. Porém, um professor quando utiliza determinada fonte em sala
de aula, geralmente tem uma nogdo pré-concebida das respostas que deseja que seus
alunos encontrem para que a fonte possa Ihes orientar no processo de aprendizagem.
Assim, ao exibir um filme em sala de aula, a maioria dos professores ja tém objetivos
concretos. Escolhem filmes que de alguma maneira se adaptam ao curriculo e baseiam
nele a analise filmica. Aqui, porém, procura-se se distanciar do uso do cinema apenas
para fins conteudisticos — a chamada pedagogizacdo do cinema — pois ela reflete a
subestimagdo da capacidade intelectual dos alunos para se apropriar e produzir
conhecimento através da experiéncia direta com o filme. Nessa concepcdo, entende-se
que pedagogizar é explicar o filme, é traduzir, é negar a capacidade dos alunos de
entrarem em contato direto com o que foi aprendido. (FRESQUET 2017 p. 21-22).

Considerando que as relacdes de ensino-aprendizagem sdo exercicios de
emancipacao de sujeitos, cabe aqui 0 conceito de espectador emancipado de Ranciére
(2014), no qual considera-se que todos sdo capazes intelectualmente de compreender, se
apropriar e produzir conhecimento, colocando os espectadores em questdo de igualdade
diante das obras, capazes de fazerem suas proprias leituras e reflexdes a partir daquilo
que assistem (RANCIERE 2014 apud FRESQUET 2017 p. 27). Nessa perspectiva, é
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necessario colocar os alunos em contato direto com o filme, para que possam desvenda-
lo. Ao se depararem com um filme como Virgem Margarida, que possui uma linguagem
diferente do que € comumente exibido nos cinemas do circuito comercial ou na
televisdo, havera um estranhamento e uma alteracdo das expectativas. E é através da
experiéncia sensorial, ou efeitos de realidade materializada que o filme trara, que sera
possivel subjetiva-lo em experiéncias de alteridade. Outro ponto importante é colocar o
cineasta e sua obra em dialogo com os alunos, direta e indiretamente, a partir de
entrevistas e depoimentos. A atividade faz com que se aprendam dicas e segredos além
das expectativas. Partindo dai, é que a sequéncia didatica sera desenvolvida.

Dada a vastiddo de referéncias sobre a tematica, a bibliografia escolhida se
relaciona com a perspectiva aqui adotada sobre a relacdo entre cinema e educagdo. O
cinema, compreendido em sua dimensdo histérico-filosofica, ndo estd alheio as
transformacdes sociais, aos processos historicos e ao pensamento. Ele é uma arte que
educa ao fazer pensar, que provoca reflexdo, e ndo somente que apenas transmite
conteudos. Bergala (2006) e Fresquet (2013) abordam os aspectos sensiveis e criativos
do cinema. Fresquet propde que professores e alunos realizem filmes visando a
incorporacdo do imaginativo e do criativo nas préticas de emancipacao intelectual, ética
e estética (FRESQUET 2013, p. 112). Ja Bergala propGe a pedagogia do fragmento,
baseada no trabalho com trechos do filme (BERGALA 2006, p. 125).

Visando uma metodologia emancipadora que aposte na capacidade dos alunos,
seguiremos a metodologia proposta por Alain Bergala em A Hip6tese-cinema: pequeno
tratado de transmissd@o do cinema dentro e fora da escola (2006). Bergala concebe o
cinema como a forma de arte que imediatamente captura a alteridade, pois permite que
nos coloquemos no interior do outro (BERGALA 2006 apud FRESQUET 2017 p.34).
Visto que as aulas de Histdria também sdo um aprendizado da alteridade, a pedagogia
sera centrada na recepcao do filme. Desloca-se o foco da leitura critica e da analise de
planos-sequéncia para a leitura criativa que coloque o aluno no lugar do diretor, que o
leve a acompanhar imaginativamente o processo criativo para que ele possa desvendar o
filme. A analise parte da experiéncia direta de travessia do filme pelos alunos, e ndo da
historia que o filme retrata, substituindo a explicacao pela exposicédo. A aula deve partir
dai, para que s depois se chegue as ideias e conceitos que serdo trabalhados por meio
do filme. Neste processo, o papel do professor sera o de auxiliar a articular o
conhecimento que serd ensinado, a fazer pontes, comparar trechos e observar as

pequenas sutilezas de Virgem Margarida. O ato de rever alguns planos sera
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fundamental durante a aula, para que se possa desenvolver os temas e conceitos

presentes na obra.

Na “pedagogia do fragmento” proposta por Bergala, é possivel apresentar planos
diferentes organizando-os por critérios tematicos. O plano, que constitui a parte do filme
determinada por dois cortes, configura uma totalidade em si. Sugere ent&o deslocar o
foco da leitura analitica e critica dos filmes para uma leitura criativa, que coloque o
espectador no lugar do autor, que o leve a acompanhar, na sua imaginagdo, as emocoes
de todo processo criativo, suas escolhas e incertezas, compartilhando aspectos mais
intuitivos da vivéncia do cineasta. Dessa forma, ha a superagdo do processo de anélise, a

valorizacdo do filme e a formacéo do juizo fundado na analise. E um processo que

aposta na autonomia dos alunos.

A pedagogia da articulacdo de fragmentos é necessaria na medida em que, na
escola, muitas vezes ¢ inviavel a exibigdo de filmes na integra. Porém, pode-se mostrar
trechos previamente selecionados sobre um tema e apresentar elementos de sua

linguagem ou categoria especifica. Esta préatica trabalha principalmente com os planos.

Em se tratando de atividades praticas do cinema na escola, a partir do relato da
travessia de um filme, os alunos podem imaginar que outros enquadramentos poderiam
ter sido realizados no primeiro plano, ou escolher um plano para refilméa-lo, alterando
alguns de seus aspectos, por exemplo. Estes sdo gestos de invencdo que demonstram
possibilidades de ver o mundo, imagina-lo diferente e altera-lo (FRESQUET 2013, p.
102). O gesto de enquadrar constitui um ato de ocultar e revelar algo, sendo este o
primeiro exercicio a ser feito com os estudantes, usando os quatro dedos ou um marco
feito em papel A4, experiéncia suficiente para mostrar o que é possivel mostrar e ocultar
no quadro disposto. Outro passo seria escrever um pequeno roteiro inicial com ideias
que surgiram, mas que pode ser modificado com outras ideias e possibilidades que

surgirdo ao longo das filmagens.

Com esses principios, nos mantemos em uma zona de fronteira, que poderiamos
definir também como “zona de tensdes e intengdes”, definida entre o desejo do aluno e
as intervencdes com as referéncias do filme assistido. Os temas limites se tornam
facilitadores da criacdo, por isso foram apresentados por critérios previamente definidos
neste trabalho (FRESQUET 2013, p. 111).
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Estas concepgdes serdo propostas na elaboracdo do produto didatico, pois nao
reduzem o cinema a uma pratica analitica e intelectual, mas o véem como uma pratica
principalmente criativa e sensivel. Dessa forma, entende-se o cinema como arte, de
modo que os alunos lancem novos olhares ao cotidiano, produzindo significado de
modo ladico. Em outras palavras, os alunos interpretariam o que foi visto e, de acordo
com suas realidades particulares, elaborariam curtas-metragens com suas interpretacoes
da obra adaptadas para seus cotidianos. Assim, a proposta pedagogica néo se trata de
um guia para os alunos decodificarem o filme, mas olhar para as escolhas que o cineasta
fez em sua criacdo, recriando-as de acordo com suas proprias vivéncias. Assim, a obra
deixa de ser um aporte pedagdgico para se tornar uma experiéncia cultural e de
iniciacdo a arte.

Sera importante conferir autonomia aos discentes para que adaptem a historia
para suas realidades utilizando o audiovisual, inclusive com liberdade para mudar a
narrativa original. Ao final da sequéncia, os alunos apresentariam suas realizacdes
coletivamente, demonstrando suas percepcGes e criticas. O interesse entdo €
compreender as diferentes formas pelas quais os sentidos e imagens do cinema sao
produzidos, circulados e interpretados, e ndo apenas conduzir o entendimento dos
alunos sobre a obra (MARCELLO E FISCHER 2011, p. 517).

Almeida (2017) compreende que 0 cinema atua em trés vetores: como tela
(dispositivo, linguagem, arte, discursos, narrativa etc.), espelho (metafora da
identificacdo, projecdo subjetiva do espectador) e janela (proposicdo de mundo em
busca de uma compreensdo da realidade). Assim considerado, o cinema em seu vetor
artistico articula dois polos: o do discurso e o da recep¢do (ALMEIDA 2017, p. 13). A
tela do cinema é um recorte, um olhar sobre 0 mundo a ser visto. O olhar, por sua vez,
reflete o olhar do diretor. A tela, o do espectador. Assim, a recepc¢do do filme espelha o
que os espectadores sdo, pensam e sentem. O cinema € a invencdo de um mundo que
dialoga com o mundo concreto e com o mundo do espectador (ALMEIDA 2017, p. 13).

Neste trabalho, vimos como o discurso filmico na obra de Licinio Azevedo se
articula com sua trajetoria pessoal e profissional, e como ele projeta sua visdo acerca
dos acontecimentos construidos através da narrativa. O produto didatico focard na
recepcdo do filme pelos alunos, discutindo como viram a proposta de construcéo

narrativa do diretor sobre a histéria, incluindo ai os temas ja discutidos nesta
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dissertacdo, e fazendo com que os estudantes produzam novos sentidos sobre a

narrativa.

Como todo espectador, o aluno observa, seleciona, compara, interpreta, ligando
0 que assiste a outros cenarios e contextos (RANCIERE 2010, p. 19), ou seja, forma seu
proprio julgamento do que foi assistido, apropria-se dele e tem a capacidade de criar
novas narrativas. A utilizacdo pedagogizada subestima a capacidade intelectual dos
alunos para se apropriar e produzir conhecimento, negando a capacidade dos sujeitos de
poderem entrar em contato direto com aquilo a ser aprendido, numa pedagogia nao
emancipadora. Entdo, deve-se colocar os alunos em contato com o mundo, provocando

a apropriacao, o desvendamento e a criacéo, enfatizando na capacidade de escolha.

A atividade pode parecer complicada, mas na verdade € muito simples.
Sobretudo porque, hoje em dia, criancas e adolescentes filmam, com seus celulares e
cameras digitais, sem nunca terem sido ensinadas. Estdo habituadas a filmar, editar e
compartilhar suas filmagens com o mundo através da internet. A leveza e a simplicidade
de operacdo de equipamentos e programas de edicdo, cada vez mais acessiveis em custo
e uso, facilitam que o cinema penetre 0 espaco escolar a partir de diversas iniciativas de
producdo simples: curtas-metragens, documentérios, ficcbes, cinema-teatro, pequenas
filmagens com celulares ou cameras digitais de fotografia, entre outros (FRESQUET
2013, p. 40). Com a presencga massiva desses equipamentos em seu cotidiano, os alunos
ndo agem como espectadores passivos, aguardando explicacbes de como manusea-los.
Eles partem para a acdo, desvendando o funcionamento dos dispositivos, arriscando e
testando as possibilidades, o que facilita 0 processo. Na escola, 0 cinema tem assim o
potencial de sofisticar alguns usos e promover novas possibilidades para diversificagdo
do gosto, isso se forem escolhidos filmes que produzam um estranhamento, que aterem

expectativas do que comumente estdo habituados a ver.

O ambiente escolar pode apresentar varias dificuldades para o ato de fazer
cinema, em relacdo a locacdo, aos equipamentos, a iluminagéo, ao espaco, a autorizagao
para sair da escola, etc. Porém, como ndo exige conhecimentos prévios, as solucoes
podem ser encontradas dentro do proprio espaco escolar, adaptando-o para que nédo
sejam necessarios grandes descolamentos, ou que a filmagem seja feita em um horario
com boa iluminagdo, com os préprios alunos e seus figurinos. Além do mais, é
importante filmar o que é possivel, sem exigéncias de cenografia, figurino ou efeitos

especiais, até porque os exercicios seriam realizados na propria escola. Na edi¢do e na
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montagem, aparecem 0S espacgos nao reais. Essa metodologia € uma forma de aprender
cinema vendo e fazendo. E importante que os alunos passem por todos os papéis
(diretor, ator, produtor, assistente). Dessa forma, o filme ganha mais detalhes e as
escolhas individuais ndo se diluem no coletivo, ja que o ato de filmar nos obriga a ter,

ao mesmo tempo, uma relacéo flexivel e perspectiva com o todo.

Caso a metodologia fosse feita ao contrario, ou seja, introduzindo-se o contexto
e o contetdo do filme previamente a sua exibigdo, ela limitaria o olhar dos alunos, pois
eles ja saberiam previamente para onde direcionar o olhar, e que detalhes deveriam
capturar. Deixar que a atividade seja conduzida a partir da experiéncia dos alunos com o
filme possibilita um espectro mais amplo de anélise dentro do que Virgem Margarida
nos oferece. Considero que seja um método pertinente ja que ele ndo limita a
experiéncia dos alunos e nem busca por respostas que considero melhores, o que torna

os alunos espectadores sem a interferéncia prévia do professor.

Sendo assim, o primeiro passo apés a exibicdo do filme — ou dos fragmentos -
seria uma conversa livre com o0s alunos sobre o que entenderam ou né&o do filme, sobre
0 que gostaram e sobre o que ndo gostaram, sempre tomando nota dos pontos
marcantes. Nesta etapa, seria pertinente questionar como Virgem Margarida se insere
na histéria e na vida cotidiana de Mocambique de entdo e da atualidade, a fim de
considerar o conhecimento prévio dos alunos. Apos isso, a analise da sinopse e da
entrevista de Licinio Azevedo para o jornal A Verdade, onde os alunos exporiam se
consideraram as informacfes condizentes com o0 que assistiram. Questiona-los
exatamente sobre o que, na opinido deles, se constitui a narrativa do filme. Apos isso,
haveria uma exposicdo sobre Mogcambique, contextualizando sua histéria com énfase
nos anos que antecedem e no que ambienta o filme, além de discursos oficiais da época,
como o de Samora Machel. Em seguida abordariamos as questdes relativas aos €ixos
norteadores de edicdo e articulacdo de fragmentos. Por fim, como atividade pratica do
cinema na escola, os alunos fariam uma releitura do filme e o refilmariam de acordo
com as préprias percepcdes e criticas, adaptando a narrativa as suas experiéncias
particulares e coletivas.

Essa metodologia permite que os fundamentos educativos do cinema propostos
por Almeida (2017) sejam melhor trabalhados. O fundamento cognitivo, por exemplo,
consiste em perceber que filme é construido através da atividade cognitiva do

espectador, concepc¢do contraria a ideia de que o espectador é passivo. Em uma aula de
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Histdria, os alunos ndo sdo/serdo meros espectadores em relacdo a narrativa filmica
apresentada. Eles poderdo, por meio de suas vivéncias e conhecimentos prévios,
construir a histéria por meio de interferéncias e comprovacdo de hipoteses, ja que
assistir a um filme envolve uma operacdo psicolégica dindmica, como a capacidade
perceptiva, 0 conhecimento prévio e a experiéncia, 0 material e a estrutura do proprio
filme. Com o fundamento filos6fico, o cinema propicia a criagdo de novos conceitos,
novos modos de pensar, sendo ele préprio uma forma de pensar a realidade.
Fundamenta a ideia das aulas de historia como uma nova forma de pensar o mundo em
que vivemos, de ruptura e de confrontagdo com outra realidade.

J& o fundamento estético é importante para a circulacdo de estéticas diversas,
diferentes das da vivéncia do aluno, através da veiculacdo de vivencias socioculturais
distintas, promovendo a sensibilidade para a alteridade. E um dos objetivos principais
das aulas de Historia a visdo de que ha vérias realidades distintas, o que fica claro ao
exibirmos um filme como Virgem Margarida. Para o fundamento mitico, pode-se dizer
que o cinema é a mitologia do século XX por cumprir o papel de difundir as narrativas
fundamentais da humanidade, seus sonhos, angustias e conflitos. O cinema seria entdo
uma forma de trazer a humanidade uma “mitologia moral” assim como uma tragédia
grega (ALMEIDA, 2017, p. 20).

A perspectiva do fundamento existencial nos ajuda a estabelecer novas
percepcoes, pensamentos e sensacdes de nds mesmos e também do outro. Dessa forma,
0 cinema nos forca a ver o outro e a ver como se féssemos outro. Aproxima-nos de nos,
mas também nos afasta; afasta-nos do outro, mas também nos aproxima. Em qualquer
das hipoteses, o cinema nos repertoria de modos de existir para que existamos.
(ALMEIDA, 2017, p. 21).

Com o fundamento antropoldgico, é importante ressaltar como o cinema nos
proporciona o conhecimento sobre outras culturas, sobretudo aquelas ndo dominantes.
Acredito que a afirmacdo também seja valida se considerarmos as aulas de histdria
como um aprendizado da alteridade, do deslocamento e da experiéncia de outras
possibilidades de vivéncia que ndo a nossa. Por fim, o fundamento poético concentra-se
na emocao do espectador, na criagdo do diretor e nos oferece um modo especifico de
olhar para as coisas, incentivando a imaginacgéo, fazendo sonhar e nos dando esperanca.

Espera-se, entdo, que os alunos assistam e tenham sensacgdes diversas sobre a obra.
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A criacdo cinematografica compreende trés operacfes mentais: a escolha, a
disposicdo e o ataque (BERGALA 2006, p.134).. Escolher é tomar decisGes entre as
diversas possibilidades de cenarios, atores, ritmos, planos, sons e etc. Dispor 0s
elementos é coloca-los uns com os outros, na montagem, na filmagem, na mixagem. E
atacar, por fim, é agir, atuar, determinar e posicionar o angulo. Concretamente, as trés
operacgdes acontecem simultaneamente (FRESQUET 2013, p. 56-57). Esses gestos
também sédo gestos do professor, pois sua atividade pressupde uma serie de escolhas, de
combinacgéo de decisdes para que a aprendizagem seja efetiva. O cineasta Eric Rohmer
alerta pra duas tendéncias possiveis no cinema: uma que consiste em uma forma de
expressar nossa época com um carater mais documental, e outra, que seria a tendéncia
do cinema como arte de ficcdo, que expressa nossos sentimentos e 0 que ha em nosso
mundo interior (FRESQUET 2013 p. 73). Uma atividade assim, com liberdade do
processo criativo, proporciona ver diretamente o que ha no interior dos alunos, o que
ficou e suas principais impressdes sobre o filme, mas ndo somente isso. Permite que
possamos entender um pouco de suas experiéncias e como elas se relacionam com 0s
temas abordados.

O filme é um produto de uma busca,, e é nessa busca que se aprende. Ter uma
escola de cinema em uma escola publica é uma proposta de introducao a experiéncia do
cinema por criangas, jovens e professores, em contexto escolar, que parte da
impossibilidade de subestimar a capacidade cognitiva e criativa de alunos e professores,
visando fazer da aula um processo de emancipacao intelectual (FRESQUET 2013 pp.
95-96). Perguntaremos: “O que vocé faria, se fosse o diretor ou um sujeito dentro

daquele processo de reeducagdo?”. A partir dai, as possibilidades sdo inimeras.

4.2As personagens femininas

A cena que abre o longa-metragem situa-o no momento historico estudado. Com
a legenda "Mocambique 1975" e "Inspirado em acontecimentos e personagens reais"”,
enfatiza cartazes com frases como "A luta continua”, "Unidade, trabalho e vigilancia" e
"Independéncia ou morte: venceremos"”, segurados por pessoas na traseira de um
caminhdo. As protagonistas sdo apresentadas logo em seguida: Rosa saia de casa para
trabalhar, ao que tudo indica, como prostituta, pois € retratada oferecendo “servicos” a

marinheiros. Suzana, mde solteira, deixa os dois filhos aos cuidados de uma vizinha
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enquanto sai para o seu trabalho de dancarina. Luisa se arrumava para sair enquanto sua
mde reclamava que sua roupa era indecente; na sequéncia seguinte, estd em uma
conversa intima com um homem. Estas, no filme, sdo as que constantemente se recusam
a enguadrar-se nas normas estabelecidas no campo. Margarida aparece logo depois, ja
capturada pelos militares, na cacamba do caminhédo que transportara as mulheres, porém
sua histdria s serd introduzida posteriormente quando a propria a conta a Luisa que,
por sua vez, tem dificuldade em acreditar. J& Maria Jodo representa o governo da

FRELIMO e a imposi¢do dos novos habitos para a formacédo das “mulheres novas”.

A proposta criativa para o cinema na escola, com o qual o professor trabalha o
filme adotando articulagcdo e combinacao de fragmentos, faz com que o aluno aproprie-
se do filme e permite que ele volte no processo de criagdo como se ele proprio fosse o
diretor do longa-metragem. Este método, pela decomposicdo e separacdo de imagens,
permite a analise do processo criativo do diretor e o afloramento da imaginacdo dos
discentes. Como nas aulas o tempo é curto, costumando variar entre uma hora e
quarenta minutos a duas horas e trinta minutos por semana, ha a possibilidade da edi¢édo
do mesmo, articulando e combinando seus fragmentos. Como eixos norteadores da
edicdo e articulacdo dos fragmentos, estardo: descolonizacdo e independéncia de
Mocambique, nagdo e progresso, militarismo, trabalho e regeneracdo, reeducacéo,
papéis sociais femininos, violéncia contra a mulher e autoemancipacao feminina.

As protagonistas conduzirdo algumas das propostas da sequéncia didatica e de
releitura do filme a partir de alguns eixos norteadores. Como foi visto ao longo deste
trabalho, cada uma das mulheres da obra possui historias singulares e vivenciaram o
campo de formas diferentes, tendo potencial para serem inseridas na analise filmica que
sera apresentada. Suas historias servem para se pensar o papel social daquelas mulheres
e a logica social na qual elas se encontravam, fazendo-nos refletir sobre as narrativas de
vida das personagens, para pensar nos espagos que sdo produzidos quando se cruzam,
suas individualidades e sociabilidades.

Junto da descricdo das personagens, estdo quatro videos editados do original,
Virgem Margarida. Os recortes por mim realizados apresentam as principais
personagens do filme individualmente e podem ser utilizados caso ndo se opte por
exibir o filme na integra. Assim, restringem-se a possibilidade de atividades, porém o

docente pode priorizar atividades em que a abordagem é focada em questdes como a
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violéncia contra a mulher, o militarismo, a ideologia da FRELIMO e o processo de

reeducacéo.

4.2.1Margarida

Personagem que da nome ao filme, a camponesa virgem e analfabeta que estava
indo a cidade para comprar seu enxoval de casamento, o qual ja havia sido lobolado, e,
por estar sem documentos, acabou sendo levada para o campo de reeducacdo como se
fosse uma prostituta®*. Apesar de sempre defender sua inocéncia e jurar que nunca havia
tido relagbes sexuais com nenhum homem, sofreu 0 mesmo processo do que as,
digamos, “culpadas” por seus comportamentos erraticos. Ao longo do filme,
percebemos que a personalidade de Margarida é construida de forma a contrastar
radicalmente das demais reeducandas, pois € totalmente diferente ao ser mais recatada
na maneira de agir, falando baixo e olhando as demais com certo respeito, 0 que as
vezes soa até como submissdo. Sua indumentaria € mais recatada, com uma saia longa,
camisa discreta e penteado simples, evidenciando sua origem camponesa. De todas no
campo, é ela que se destaca por ser habituada ao meio rural, mais apta para 0s servicos
do campo, de cuidado ao lar como esposa € mée e ao papel da Mulher Nova proposta

pelo regime frelimista.

As caracteristicas da personagem representam a tradicdo numa sociedade que
estava passando por uma mudanca intensa, na qual seus lideres rejeitavam em parte
tradicbes como o lobolo e as religides ancestrais, por exemplo. Ao mesmo tempo,
representa também a valorizacdo da virgindade e da devocéo feminina ao lar e a familia
nuclear dentro de estruturas patriarcais. H& também o analfabetismo de Margarida,
porém o combate a ele pela FRELIMO néo é retratado no filme.

Percebe-se entdo, em Margarida, a mulher que melhor representaria uma figura
feminina ideal em sociedades fortemente patriarcais, onde mulheres estdo sujeitas a
rigidas estruturas e a tradicdo, sem muita possibilidade de transformacdo de sua
condicdo. Além disso, é cruelmente vitima de um estupro cometido por um homem do
exército de libertacdo, uma instituicdo que supostamente deveria protegé-la, trazendo a
tona o dado que os corpos femininos estardo sempre a mercé de abusos do tipo enquanto

houver dominagdo masculina. Mesmo nao sendo uma “mulher da ma vida”, ainda esta

21 Video sobre a personagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hGeV590kHoE
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suscetivel a tal violéncia, mostrando como o controle dos corpos e da sexualidade
feminina se manifesta de diversas formas.

Seu final sugere que ela ira se suicidar. O suicidio aparece como uma maneira de
escapar daquela realidade, pois, talvez, a personagem ndo fosse capaz de continuar
vivendo depois de tudo a que fora acometida. O fim da personagem nos faz refletir
sobre a condicdo das mulheres na nossa sociedade: como sobreviver mesmo com toda

violéncia a que mulheres sdo constantemente submetidas?

4.2.2Ro0sa

Dentre as reeducandas que protagonizam a histéria, Rosa € a Unica cujo
exercicio da prostituicio fica explicito no longa-metragem??. Sua figura, nas primeiras
cenas do filme, retrata um estereotipo da prostituta no senso comum, oferecendo seus
Servicos nas ruas a noite, com roupas curtas e atitude ousada. Na medida em que a trama
se desenrola, a personagem mostra-se uma mulher de temperamento forte, um tanto
rebelde, que ndo aceita se sujeitar as rigidas regras do campo e abaixar a cabeca diante
dos castigos e injusticas, criando conflitos com as colegas de confinamento. Ao mesmo
tempo, Rosa desde o inicio se manifesta contra as violéncias perpetradas pelas militares,
sendo inclusive a pessoa que tenta negociar a liberdade de Margarida e que denuncia o

assédio do comandante Felisherto.

Rosa parece o tipo de pessoa que é capaz de fazer o que estiver ao seu alcance
para sobreviver. Talvez tenha sido levada a se prostituir devido as circunstancias da
vida, ja que vive em uma localidade pobre e sua mée é paraplégica. Por estar com fome,
ndo hesita em furtar um enlatado enquanto era levada ao campo. Segundo Licinio
Azevedo, era a personagem menos provavel a voltar a se prostituir. Assim, podemos
caracteriza-la como uma mulher que seguiu tal caminho devido & marginalizacdo e a
falta de oportunidades, e cuja personalidade foi forjada num meio extremamente hostil
as mulheres pobres. Suas atitudes sdo alguém que precisa ser forte e fazer o quer for
necessario para sobreviver.

A figura da prostituta, ao mesmo tempo em que representa uma mulher marginal

na sociedade com seu corpo objetificado segundo a vontade dos homens, representa

22 \/ideo sobre a personagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9sMxI1z6Q20w
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também alguém necessaria para satisfazer a sexualidade masculina num contexto onde a
virgindade € exaltada e valorizada a fim de formar familias nucleares sob uma ideologia
crista ocidental. A existéncia de Rosa é, entdo, uma antitese das sociedades patriarcais.
Uma mulher que precisa ser combatida, mas que sofre assedio de quem deveria
combaté-lo. Seu corpo é visto como mercadoria ndo sé nas ruas boémias de Maputo,
mas também pelo préprio comandante Felisberto, militar que nos discursos oficiais a via

como uma figura reacionaria, simbolo da opressao colonial.

4.2.3Maria Joao

Designada para chefiar um campo de reeducagdo, a comandante Maria Jodo é
membro das forcas revolucionarias de Mocambique e possui em si diversas nuances
acerca da condicdo feminina®®. O filme enfatiza sua personalidade metddica,
disciplinada e disciplinadora, comprometida com os ideais revolucionarios, forte, que “¢é
mulher, mas também pode ser homem™ com sua farda, armada e dando ordens, mas que,
apesar disso, mantém o mais estereotipado dos desejos femininos no senso comum de
uma sociedade patriarcal: casar, ter filhos e assim constituir familia. Ocupa um lugar
gue ndo é tipicamente feminino, e sua aparéncia € bastante masculinizada, com 0s
cabelos curtos e sempre fardada. Em uma cena, Rosa a confunde com um homem e
aquilo parece ofendé-la.

Apesar de ser muito rigida com as reeducandas, fazendo-as trabalhar arduamente
e impondo-lhes pesados castigos fisicos, ndo é necessariamente uma pessoa ma, mas
apenas alguém que segue as regras e é obediente as diretrizes da “revolucdo”. H& um
esforco do diretor em humaniza-la, pois em momento algum ela é vista como vild na
historia. A personagem vive entdo um dilema entre seguir as regras e os ideais
revolucionarios por serem seu “dever com a patria” ou abandonar 0 exército e seguir seu
sonho de formar uma familia.

Esta personagem seria a que mais se aproximaria do ideal de Mulher Nova
desejado pela FRELIMO, engajada na causa e que pretende formar familia. E por meio
dela que a narrativa do filme comunica-nos da ideologia a ser implementada, além de

nos mostrar como o ingresso na luta armada foi considerado uma possibilidade de

23 Video da personagem disponivel https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2150
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emancipacdo feminina naquele contexto. Sua figura contrasta tanto com a da prostituta
Rosa quanto com a da virgem Margarida, duas mulheres que representariam a opressao
feminina, cada uma a sua maneira. Porém, vale ressaltar que mesmo ocupando um
espaco tipicamente masculino, Maria Jodo nédo deixa de sofrer opressdes, ja que é uma

mulher que faz parte de uma instituicdo reacionaria simbolo da dominacéo masculina.

CADERNO DE ATIVIDADES

As atividades apresentadas a seguir foram elaboradas com base na metodologia
descrita no presente capitulo e se tratam de sugestbes de utilizacdo de Virgem
Margarida aos professores do 3° ano do Ensino Médio. Sao seis propostas que podem
ser utilizadas de forma conjunta em uma sequéncia didatica, ou separadamente, de
acordo com a intencdo e a disponibilidade de tempo dos docentes. Serdo utilizadas
combinadas com 0s textos presentes nos anexos. O ideal é que, para cada atividade,

tenha-se pelo menos a disponibilidade de uma hora-aula.

Em cada uma, sera apresentado um guia de como se deve conduzir a atividade,
porém vale lembrar que elas ndo sdo propostas engessadas. Cada um deve, de acordo
com a sua realidade, adapta-las para que sejam realizadas da melhor forma possivel,

sem que se percam seus objetivos principais.

Atividade |

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pés-independéncia

Titulo: Primeiras Impressoes

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Historia.

Objetivos: Promover o debate, permitir aos alunos explorarem tanto sua interpretacao
quanto questionamentos sobre a revolucgdo e as questdes tratadas no filme. Explorar

questbes sobre a visualidade do filme: locacbes, musica, fotografia, cultura material
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implicita, elenco.

Recursos necessarios: Virgem Margarida, cadernos, projetor, computador ou TV com
DVD.

Desenvolvimento: primeiro vamos assistir ao filme na integra e logo apds iniciar um
ou mais grupos de debates sobre o que eles entenderam do filme, da trama, sobre a

revolucdo, sobre o local em que se passa a histéria, sobre as personagens e etc.

Avaliacdo: Questionar o sobre 0 momento historico, j& que durante o filme nédo se
aprofundam tanto; Estar atento ao que os alunos destacaram sobre o filme e a partir

dai dar continuidade as atividades. Aqui ndo ha resposta certa ou errada, o

interessante € estimular o debate e a variedade de respostas.

Atividade 11

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: Analise da Sinopse

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Objetivos: avaliar se o que os alunos levantaram esta de acordo com a sinopse ou até
mesmo se esta é fiel ao que é apresentado no filme. Além de introduzir o ensino

historico sobre o periodo e as questfes relacionadas a independéncia de Mogcambique.

Recursos necesséarios: poster e sinopse do filme.

Desenvolvimento: Utilizando o textos complementar V, com os alunos sentados em
circulo, promover o debate acerca das respostas da atividade, confrontando-as com a

atividade anterior.

Avaliacdo: ndo héa respostas certas ou erradas, o importante é fazer com que o aluno
se cologue na posicdo de diretor do filme com questionamentos sobre o que eles
gostaram ou fariam diferente, estimulando-nos a reescrever a sinopse de acordo com

0 que assistiram.
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Atividade 111

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: Um olhar sobre Licinio Azevedo

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pds-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Objetivos: conhecer o diretor do filme e suas motivagdes para produzir o filme e para
produzi-lo, analisar a percepcdo que ele tem do momento histérico e o que ele quis
passar ao fazer este filme. Enfatizar sobre tudo a motivacdo politica da arte e ndo
apenas estético. Que discursos sobre Mogambique Licinio Azevedo apresenta e que

visdo do pais pretende passar através de seu filme?

Recursos necessérios: entrevista com o diretor de cinema Licinio Azevedo (texto

complementares V1), pen-drive, computador, tv/dvd e etc.

Desenvolvimento: Assistir a entrevista e, juntamente com o texto complementares
VIl e a fotografia O Ultimo P&o, de Ricardo Rangel, estimular com que eles
questionem o processo de criagdo e o0 posicionamento politico do diretor, sempre
ilustrando como o filme historico ndo é neutro a obra sempre tem um ponto de vista
do diretor, e que nem sempre ele é de acordo com a narrativa oficial ou com o senso

comum. Muitas vezes a intencdo é justamente indagar e subverter o senso comum.

Avaliagdo: procurar enfatizar os pontos descritos no desenvolvimento, fazer com que
os alunos vejam a fotografia e imaginem o que ela significa e criem um roteiro a

partir dela, dando titulo ao texto.

Atividade IV

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pés-independéncia

Titulo: “A Mulher Nova”

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de

mulheres em Mocambique pds-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades
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para sua utilizagdo no ensino de Histdria.

Objetivos: compreender os papeis de género designados a homens e mulheres em
determinado contexto, compreender o que cada uma das personagens, descritas
anteriormente no capitulo, nos mostra sobre a condi¢do feminina, analisar como as
relacGes de poder se estabelecem e se mantem e uma sociedade patriarcal, entender
quem era a “Mulher Nova” desejada pela FRELIMO. Levantar questfes universais
acerca da condicdo feminina. Os alunos devem assistir os recortes do filme sobre as
personagens e pontuar os trechos em que sdo tratados os temas a seguir:
descolonizacdo e independéncia de Mogambique, nacdo e progresso, militarismo,
trabalho e regeneracdo, reeducacdo, papéis sociais femininos, violéncia contra a
mulher, autolibertacdo feminina. Sugere-se que a turma seja dividida em grupos de

até dez alunos.

Recursos necessarios: edicdo com os trechos do filme e material complementar
(textos 11, 111, 1V,VI e IX), video complementar “sinopse” ¢ “Maria Jodo”, celular
com camera e programa de edi¢do de video, cdmera filmadora, computador com

programa de edicdo de video.

Desenvolvimento: apresentacdo aos alunos usando TV\DVD, computador e etc.
exibicdo dos trechos editados apresentando a historia de cada personagem durante o
filme. Textos do material complementar. O professor pode optar pelo que acha mais

pertinente, ou designar um grupo de alunos para cada um.

Avaliacdo: em debate estimular os alunos a levantarem questdes sobre as relacdes de
género na sociedade e no seu dia a dia. Filmar um documentario que trate da condicéo
feminina na sociedade brasileira. Aqui seria interessante dividir grupos
exclusivamente de meninos e de meninas, para que se confronte os olhares

masculinos e femininos.

Atividade V

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pés-independéncia

Titulo: Refilmando Virgem Margarida

Conteudos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de

mulheres em Mogambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades
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para sua utilizagdo no ensino de Historia.

Objetivos: com as cenas ja pontuadas e recortadas como proposta na atividade
anterior os alunos devem fazer uma releitura das cenas com base nas suas

interpretacdes e no que eles mudariam.

Recursos necessérios: celular com camera e programa de edi¢do de video, cdmera
filmadora, computador com programa de edi¢do de video. Calcula-se uma camera
para cada dez estudantes, talvez um pouco menos. Usando dois dedos de cada méo
para formar um pequeno retangulo que represente o visor da camera, pede-se que
olhem através dele, fazendo um anudncio gestual do recorte que significa enquadrar,
diante de tudo o que veem. Outro passo seria escrever um pequeno roteiro inicial com
ideias que surgiram, mas que pode ser modificado com outras ideias e possibilidades

que surgirdo ao longo das filmagens.

Desenvolvimento: “O que vocé faria diferente?” ou “Como vocé adaptaria essa
historia para a sua vivéncia?” Sdo perguntas que devem nortear essa atividade. OS
alunos irdo dirigir as filmagens das cenas, fazendo uma releitura atual dos temas
presentes na edicdo realizada na atividade anterior. O ideal é que a turma seja
organizada com, no maximo, 10 alunos para cada camera. O professor devera mostrar

aos alunos como fazer os enquadramentos e as filmagens se necessario, como editar.

Avaliacdo: exibicdo dos filmes gravados.

Atividade VI

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: A memdria dos campos

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mogambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Obijetivos: Discutir sobre os campos de reeducacdo e a memoria que se quer construir

deles na sociedade mogambicana.

Recursos necessarios: material complementar (textos I, I, 111, IV e IX), celular com

camera e programa de edi¢do de video, camera filmadora, computador com programa
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de edicéo de video.

Desenvolvimento: Aula expositiva com base no material complementar em anexo
(textos I, 11, 11, IV e IX). Calcula-se uma camera para cada dez estudantes, talvez um
pouco menos. Usando dois dedos de cada mao para formar um pequeno retangulo que
represente o visor da camera, pede-se que olhem através dele, fazendo um anuncio
gestual do recorte que significa enquadrar, diante de tudo o que veem. Outro passo
seria escrever um pequeno roteiro inicial com ideias que surgiram, mas que pode ser
modificado com outras ideias e possibilidades que surgirdo ao longo das filmagens.
Aqui, a ideia é que os alunos gravem depoimentos como se eles proprios tivessem

vivido o processo historico.

Avaliacdo: Exibicdo dos filmes gravados

MATERIAL COMPLEMENTAR

Os seguintes textos e imagens sdo um material complementar ao caderno de
atividades e, em cada um, sugere-se em quais atividades se encaixam melhor. O

professor deve apresenta-los aos alunos na medida em que realize as atividades.

Considerando que a proposta foi idealizada pensando em alunos que durante a
trajetoria escolar tiveram pouco ou nenhum contato com a Histéria de Mocambique, o
texto a seguir serve como introducdo ao pais e também como complemento as

atividades, de acordo com o desejo do professor.

TEXTOI

Mocambique é um pais da costa oriental da Africa Austral que tem como
limites: a norte, a Tanzénia; a noroeste, 0 Malaui e a Zdmbia; a oeste, 0 Zimbabue, a
Africa do Sul e a Suazilandia; a sul, a Africa do Sul; a leste, uma parte do Oceano
indico designada Canal de Mogambique. No Canal de Mocambique, os vizinhos s&o
Madagascar e as Comores. A capital de Mogambique é Maputo, antes chamada de

Lourenco Marques, durante a dominacdo portuguesa.
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A Unica lingua oficial de Mocambique

é o portugués, que é falado

principalmente como segunda lingua por cerca de metade da populagdo?*. A populagio

de cerca de 30 milhdes de pessoas® é

A religido mais popular em Mogambique é o cri

significativa de seguidores do islamismo.

2 Entre as linguas nativas mais comuns estdo o macua, o tsonga
% Dados do ano de 2020 do Instituto Nacional de E
em:http://www.ine.gov.mz.

é composta predominantemente por povos Bantus.

stianismo, mas h& uma presenca

€ 0 s€na.

statistica de Mogambique. Disponivel
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E um pais de composigao racial quase completamente negra®®, 99% da populagio

total de acordo com o censo de 2007. O restante 1% dividia-se entre mesticos com

26 O pais é multiétnico, e os principais grupos, medidos pela lingua materna, sdo o Emakhuwa com

25,3%, Xichangana com 10,3%, Cisena com 7,5%, Elomwe com 7%, Echuwabo com 5,1% e 30,1%

outras linguas maternas mogambicanas.
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0,45%, brancos e indianos com 0,08% cada, outras racas com 0,03% e 0,4% cuja raca

era desconhecida.

Historia
Periodo Pré-Colonial

Os mais antigos povos de Mocambique eram bosquimanos cacadores e
coletores. As grandes migracfes entre 200/300 d.C. dos povos Bantu de hébitos
guerreiros e oriundos dos Grandes Lagos, forcaram a fuga destes povos primitivos para

as regides mais pobres em recursos.

Antes do séc. VII, foram estabelecidos entrepostos comerciais pelos suailis-
arabes?’ na costa para trocar produtos do interior, fundamentalmente ouro e marfim por
artigos de varias origens. O nome Moc¢ambique, primeiramente utilizado para a ilha de
Mogambique, primeira capital da col6nia, teria derivado do nome de um comerciante

arabe que ali viveu, Musa Al Bik, Mossa Al Bique ou Ben Mussa Mbiki.

Ocupacao Colonial

No final do século XV comega uma penetracdo mercantil portuguesa no
territorio, principalmente pela demanda de ouro destinado a aquisicdo das especiarias
asiaticas. J& no inicio do século XVI, os portugueses fixaram-se no litoral onde
construiram as fortalezas e feitorias através de processos de conquistas militares
apoiadas pelas atividades missionarias e de comerciantes.

A esse ponto, o proposito ja nao era o simples controle do escoamento do ouro
para a politica mercantilista da coroa portuguesa, mas sim de dominar 0 acesso as zonas
produtoras do ouro. As outras duas Ultimas foram a fase de marfim e de escravos na
medida em que os produtos mais procurados pelo mercantilismo eram exatamente o

marfim e os escravos, respectivamente.

Ap6s a Conferéncia de Berlim (1884-1885) e da Partilha da Africa, Portugal

passou a ocupar efetivamente o territério mocambicano. Dada a incapacidade militar e

27 Etnia situada na costa leste da Africa, principalmente no litoral do Quénia, na Tanzania e no norte de
Mogambique.
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financeira portuguesa, a alternativa encontrada foi o arrendamento da soberania e
poderes de varias extensdes territoriais a companhias majestaticas e arrendatérias. Estas
se dedicaram principalmente a uma economia de plantacbes e um pouco do trafego de
mao de obra para alguns paises vizinhos. No sul do pais foi desenvolvida basicamente
uma economia de servi¢os baseados na exportacdo da mdo de obra para as minas sul-
africanas e no transporte ferro-portuério via Porto de Maputo.

A ocupacdo colonial ndo foi pacifica. Os mogambicanos impuseram sempre
lutas de resisténcia com destaque para as resisténcias. Na pratica a chamada pacificagcdo

de Mocambique pelos portugueses so se deu no ja no século XX.

A Luta pela Independéncia e projeto de construcédo nacional

A colonizagéo portuguesa imposta a Mogambique foi a principal causadora dos
movimentos que desencadearam a independéncia do pais e sua descolonizagao.
Legitimada por um conjunto de conceitos e valores que permeavam o ideario europeu
desde o século XV, a dominacdo colonial manteve inferiorizada a populagédo local.
Introduziu-se o trabalho assalariado como um dever, sob a alcunha de chibalo, no
século XIX. O colonialismo portugués em Mocambique teve bases num sistema
econdmico arcaico baseado na exploracdo da mao de obra local. Sem capital, Portugal
ndo conseguiu desenvolver as economias de suas colbnias de forma a estimular o
mercado interno. Assim, instituiu a mao de obra forcada na producdo agricola, que era
exportada para a metropole, além da exportacdo de mogcambicanos para trabalharem nas
minas da Africa do Sul, obtendo receitas indiretas através do dinheiro enviado pelos

trabalhadores as familias.

A luta pela independéncia foi dirigida pela FRELIMO, a Frente de Libertacdo de
Mocambique. Fundada em 1962, a organizacéo teve origem na fusdo de 3 movimentos
constituidos fora do pais: a UDENAMO (Unido Nacional Democratica de
Mocambique), MANU (Mozambique African National Union) e a UNAMI (Uniédo
Nacional de Mogambique Independente). Sua orientacdo politica marxista foi se
definindo ao longo da luta armada. Eduardo Modlane, primeiro lider da organizacéo,
afirmou que a defini¢do se deveu em parte a militancia que ja tinha conhecimento sobre
0 marxismo antes mesmo da luta e que sua participacdo vinha da necessidade de se opor

ao colonialismo e de construir uma nova estrutura social.
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O processo revolucionario em Mocgambique pode ser caracterizado primeiro pela
luta armada, de 1964 a 1974, iniciada no norte do pais, a partir de sua base na Tanzania,
nas provincias de Niassa e Cabo Delgado, e depois pelo regime de transicdo, de 1974 a
1975, com o inicio do novo governo que pretendia estruturar as bases para o socialismo
no pais. Conforme os revolucionarios venciam os colonos e conquistavam territorios,
estabeleciam nessas areas instituicdes que serviriam de base para 0 modelo social a ser

implantado no pais.

A partir de entdo, a FRELIMO despendeu cada vez mais ataques que
contribuiram para abalar a estrutura colonial. A guerrilha de inspiracdo socialista tinha
como um dos comandantes Samora Machel, que se tornou o lider da organizagdo em
1970, ap6s a morte de Eduardo Modlane, um dos fundadores e entdo lider da
organizacdo, assumiu a presidéncia do pais ap6s a independéncia. Depois de
aproximadamente dez anos de conflito entre a guerrilha mogambicana e o exército dos

colonizadores portugueses, Mogcambique consegue sua emancipa¢cdo em 1974, pondo

fim a dominacédo colonial.

O comandante Samora Machel

Um dos fatos que ajudaram a desencadear os acontecimentos seguintes foi A
Revolucédo dos Cravos, ocorrida em Portugal em abril de 1974 e que pds fim a ditatura
de Salazar no pais. A MFA, o Movimento das Forcas Armadas, que conduziu a
revolugdo, estava decidido pelo fim das guerras no continente africano, apoiando 0s
movimentos nacionalistas. Em junho do mesmo ano, iniciaram-se as negociagdes entre
0s portugueses € a FRELIMO, e em setembro foram assinados os Acordos de Lusaca,

que resultaram no cessar-fogo, transferiram o poder para o partido sem eleigdes prévias
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e que, com apenas nove meses de governo de transicdo, estabeleceriam a independéncia
de Mocgambique em 25 de Junho de 1975.

Samora Machel, lider da FRELIMO e primeiro presidente de Mogambique, discursa na Proclamacéo de
Independéncia do pais, em 25 de junho de 1975. Nota-se como o poder se reveste de um carater militar,

devido a guerrilha, inclusive ha a mulher vestida de forma militar.

Assim, o movimento de independéncia reivindicou-se como revolucionario,
procurando romper com a ordem colonial pré-estabelecida e construir uma nova ordem
social e politica, descolonizada, popular e socialista, dirigida pelos membros do partido.
A conquista da independéncia, primeira etapa do processo, abriria caminho para que tais
objetivos fossem alcancados, e deveria contar com ampla participacdo da sociedade, e a

reeducacdo viria a ser uma das etapas desse rompimento.

Apos a Independéncia, com a Republica Popular de Mogambique proclamada
em 1975, a FRELIMO assumia o governo em um regime de partido Unico. A partir de
entdo, intensificaram-se as estratégias para a implementacdo do socialismo na nova
nacao. Socialismo que, segundo o presidente Samora Machel, deveria ser construido
pelos povos locais e adaptado aquela realidade. Entretanto, 0 novo modelo proposto
mostrou-se incompativel com algumas praticas culturais exercidas pela populacdo,
como as organizacOes sociais baseadas nas patrilinhagens e matrilinhagens —
organizacdes familiares nas quais a ascendéncia se da pelo lado paterno ou pelo lado
materno, respectivamente, o lobolo, costume matrimonial no qual a familia da noiva

recebe dinheiro pela perda que representa o0 seu casamento e a ida para outra casa, e as
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praticas de curandeirismo, por exemplo, dando margem para o surgimento de conflitos
com o governo, além de uma grande vigilancia comportamental que acusava

determinadas atitudes como transgressoras e antirrevolucionarias.
TEXTO I

Os campos de reeducacao

A Capital [Lisbon], 20 de Novembro de 1974

f -

CAPLS DF REEOUCACAT

AR-ES-SALAAM, 20 (R.) — O Governo Transitério de Mogambique Criou campos especlais para a reeduca

¢édo Juu prostitutas — declara 0 ministro da Administragéo Interna, Armando Guebuza, da Frellmo. Nume

entrevista publicada onicm pelo quotidiane tanzaniano =Daily Newss, pertencente ao Governo, o ministro
salientou (ue nesses campos uma vida nova serd ensinada as prostitutas. Guebuza calcula que sob o regime
colonialists portugués havia, sé em Lourengo Marques, a capital, 75 mil mulheres que ¥iviam do comércio
do seu corp

«fe temente desenvolveu-se uma campanha durante a qual muitas dessas prostitutas foram levadas
da capita!, catando agora a s.r instaladas em certos campos onde procuramos conscienclalizd-las de modo a
que possain aprender uma nova vida em conformidade com a sociedade que vamos criars, frisou,

Manchete do jornal portugués A Capital em 20 de Novembro de 1974, relatando a criagdo dos campos de
reeducagdo. Nela, ha dizeres como: “nesses campos, um vida nova serd ensinada as prostitutas” e
“Recentemente desenvolveu-se uma campanha durante a qual muitas dessas prostitutas foram levadas da
capital, estando agora a ser instaladas em certos campos onde procuramos conscientiza-las de modo a que
possam aprender uma nova vida em conformidade com a sociedade que vamos criar”.

Os campos de reeducacgdo existiram em Mocambique dos anos apds a
independéncia até meados dos anos 1980, quando a guerra civil entre FRELIMO e
RENAMO os inviabilizou. Inspirados em Nachingwea, campo estabelecido na Tanzania
na década de 1960, eram lugares para onde iriam todos os que, de alguma forma,

possuiam algum elemento que se desejava eliminar, como as prostitutas e 0s
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“feiticeiros?8, por exemplo, pois representavam o tanto a dominagéo colonial e quanto
as préaticas consideradas primitivas e anticientificas. Nos campos, os individuos seriam
introduzidos a ideologia revolucionaria - marxista-leninista - e ao trabalho nas

machambas, os campos de cultivo coletivo.

A inspiracdo para os campos relaciona-se a propria criagdo da FRELIMO.
Nachingwea, campo estabelecido na Tanzénia na década de 1960, serviu de inspiracao
sobretudo no que diz respeito as machambas comunais. Era um campo de treinamento
militar dos revolucionéarios, com um ideal de igualdade e consciéncia das opressdes
vividas a0 mesmo tempo em que se construia uma identidade coletiva e um
comportamento moral digno da construgdo do Homem Novo. No inicio da luta armada,
quando a FRELIMO controlava apenas pequena parte do territorio, encarregava-se de
reunir a populacdo em aldeias comunais em que se montavam cooperativas de
producdo, campanhas de educacdo e de salde. O partido, formado por membros com
distintas experiéncias de vida, via como uma necessidade a experiéncia do campo para o
processo revolucionario como um meio de forjar uma identidade coletiva que se

adequasse aos ideais da revolugéo.

Nas palavras de Samora Machel,

Os mocambicanos que se juntavam a FRELIMO, durante a Luta Armada, passavam todos
por Nachingwea: era o filtro e 0 molde das consciéncias...O treino politico-militar era a
forja da unidade nacional, do pensamento comum, da consciéncia patriética e de classe.
Entravamos 14 macondes, macuas, nianjas, nhingués, manicas, changanas, ajauas, rongas
ou senas, saiamos mogambicanos. Entravamos pretos, brancos, mulatos, indianos, saiamos
mogcambicanos. Traziamos, ao chegar, vicios, defeitos, egoismo, liberalismo, elitismo.
Destruiamos valores negativos, 0s valores reaccionarios. Aprendiamos a assumir 0s
habitos, o comportamento do militante da FRELIMO. Entravamos com visdo limitada,
porque s6 conheciamos a nossa zona. Ali ganhavamos a dimensdo do nosso Pais e os
valores revolucionarios. Entrdvamos supersticiosos, no confronto entre a supersticdo e a
ciéncia. Ganhavamos a visdo cientifica. Eramos homens desorganizados, permeaveis ao
boato e a intriga, a corrupcdo, sem capacidade de analise e de interpretacdo dos fendmenos.
Aprendiamos ali a viver organizados, a interpretar correctamente a realidade e a agir sobre
ela. Chegavamos, muitas vezes, animados apenas por um sentimento de revolta e de 6dio
contra 0 opressor; saiamos com a consciéncia clara dos objetivos por que lutamos, com a
definigdo clara do inimigo. Por isso dizemos que Nachingwea era laboratdrio e era forja do
Homem Mog¢ambicano." (MACHEL 1981, pp.27-28).

2 Como eram designados aqueles que se dedicavam a pratica da religiosidade ancestral e ao contato com
os antepassados.
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Porém, se nas machambas comunais eram predominantes o trabalho, os campos
caracterizavam-se pelo seu carater punitivo, um lugar de onde o individuo
potencialmente ameacador ao processo revolucionario deveria sair como novo. A
reeducacdo tornou-se um caminho extremamente violento, onde tais individuos
passariam a viver sob um modelo de inspiracdo totalitdria com intenso trabalho,
imposicdo disciplinar, obediéncia a hierarquia vigente e castigos fisicos, fatores que
combinados resultariam na regeneracdo e na formacdo do Homem Novo. Vale ressaltar
gue a os campos ndo foram institucionalizados, ou seja, sdo considerados como um dos
excessos do regime frelimista. As delagdes foram responsaveis por boa parte das
deportacGes, e estavam ligadas & moral ou ao potencial contrarrevolucionério. Desta
forma, mulheres acusadas de prostituicdo podiam a qualquer momento ser enviadas aos
campos de reeducacéo.

Pouco se sabia sobre os campos nos anos que seguiram a independéncia, e até
hoje o assunto continua como um assunto de dificil tratamento na sociedade
mocgambicana. Com o fim da guerra civil em 1992, a oposi¢do generalizada contra as
politicas impostas pela FRELIMO foi vitoriosa, fazendo desaparecer do estado
institucional o marxismo-leninismo e também o combate a determinados costumes
locais, considerado exagerado por grande parte da populacdo. Porém, o tabu
permaneceu, e onde antes havia o desconhecimento dos campos de reeducacdo e das
praticas nele existentes, agora hd pouco didlogo sobre a memoria remanescente, e
poucos sdo 0s que estdo dispostos a abrirem as experiéncias ali vividas.

E importante que se fale das histdrias individuais, pois, segundo Licinio, ha
pouco interesse em se ouvir e construir a memoria coletiva dos campos por ainda se
tratar de uma ferida aberta na sociedade mogambicana, sobretudo no que diz respeito
aos limites do processo revolucionério e até que ponto a necessidade da construcdo do
“nacional” ¢ justificativa para se cometer arbitrariedades contra mulheres que fogem ao
padrdo hegemonico estabelecido local ou nacionalmente para as mulheres.

Apesar de o processo de reeducacéo ter sido suspenso por Samora Machel em
1981, a memoria dos campos parece ainda estar bastante viva no seio da sociedade

mog¢ambicana, sendo um tema caro e sensivel a populacéo.



A Operacao Limpeza

COMO ENCARAR/

A PROSTITUICAO

Comeo encarar a prostiluigio, como encarar os agentes da prostituicio? Para

o3 mais simplistas irala-se de uma guestio fécil de analisar ou, pelo contrérie, ]

Igneram os lundamentos da prostituicdo, procurando no comprimento dé uma sala,
na maquilhagem exagerada, em formas de irato mais extravaganies de uma mulher,
uma tosca definigho de wprostitutas; num bar com homens e mulheres que bebem
cerveja ou qualquer oulra bebida alcodlica, um wquadre de prostituigios. Para oulros,
duas pessoas que dormem juntas sem lerem assinade o contrato matrimonial, ou

quie Simp! e se p i em aridrla de uma cldade em silios
mencs bafejades pela qu aléclrlca também serfio =casos de prutlml:&m E claro,
como oporiuni destas bes & sem-

pre feita com vérios chavies qua falam muito de corrupglo, liberalisme, ele.

Sio casos em gque a menlalidade pequenc-burguesa, o puritanisme, os pre-
concellos sociais ¢ sexuais, a formago politica de cerios esiratos soclals da
socledade Interpretam os factos, sem que efectivamente se faga uma andlise objec-
tiva dos compor das p
politica das situagdes.

A prostituicio tem o seu fundamento na sociedsde de classes, nas circuns.
tincias econdmicas, polilicas, soclais e Ideoléglcas engendradas por essa socie-
dade. Havia prostitluigio na Grécla Anliga, havia no periodo feudal, existé nos pai-

sem que se faca uma andlise, uma leftura |
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Para muitos, a politica nlio entra na vida conjugal, nas relagles entre as pes-
soas, ou por oulras palavras, a politica, a ideslogia estd presente, mas ¢ a ideo-
legia do inimige, a ldeclogia reaccionaria, exploradora e individualista. Por isso,
nao devemos pensar gque, sé acabarmos fisicamente com as proslilutas mais evisi-
veiss nog oenlro' urbanos, acabamos com a prostilui¢io.

A pr & 0 fe a um o sislema, onde sio dominantes
as relaghes de entre as p onde a ideologla domi permite
que se forje a prostituigdo. Sé ellmlnandu as causas, as proximas e as remolas,
s& poderd gliminar a prostiluicio, O mesmo serd dizer que sé desirulndo o sistema,
a i celonial 50 desiruindo e eliminando a ideologia burguesa,

acampamento inimigo nas nossas cabecas, s6 com a criagio da SOCIEDADE NOVA,
com a criagio de fundamentos materiais e ideclégicos que permilem a eliminacio
da exploragio do homem pelo homem, a criagiic do HOMEM NOVO, se poderd
eliminar a prostituiglio, FISICA E IDEOLOGICAMENTE.

Ao falarmes de REVOLUGAD no nosso Pals, gueremos dizer que estamos
empenhados na transformacdo radical da realidade que mos rodeia, herdads da
3 ledad 1 herdad, dﬂ It (-] dﬂ uima ‘ransfurmac&n
que alecle essencialmente o HOMEM, que integre TODOS os mogambicanes numa
nova sociedade. E ai que nés vamos encontrar os chamados ~marginaiss. Marginais
de qué? As prostilulas, os ladrdes, os assassinos, os vadios, oz chamados «dro-
gados» sdo fruto de qué? Porque & que eles sdo islo ou aquile e nie sio, muito
narmalmente, Jods ou Maria, enfermeire do hospilal ou empregada bancéria?
Eles sio efectivamente marginais da socledade capilalista, e a nossa obrigagao,
a fungdo da Revoluglio & inlegridos na socledade, porque se a Fevolugdo existe
& para transformar o Homem.

No nosso pals, falamos em novas concepgies de justica, de remodelagio
dos esquemas prisionals. No nosso pais, falamos em reeducar o Homem. Serdo
os cenlros de ducagio que no actual o5 centros ideals de

55 capitalistas, existe nos paises onde nio as palavras, mas as condigdes
e idecldgicas, as condigies materiaiz, permilem que as pessoas tenham relagbes
de dependéncia entre elas, quando nio existem de laclo novas relagdes entre as
pessoas, onde nio existem noves valores, nem condigBes e trabalho politico que
possibillte a formagio de um homem novo.

0 aspecto caricatural da prostilula na esquina ou ne bar A espera de clientes
& apenas uma pdlida llustracio do que & a prostiluigio. Nas concepgBes burguesas
de vida & relagbes soclals nio & prostituta n:pela que usa al!am;a, aqunln que wval
& missa, ou que perfilha os padries de h

P que nio.

‘Onde :xlsh © novo, existe o velho. Onde existe o bom, existe o mau, Quande
iniciamos uma nova tarefa mmo! posslmndades de acertar, mas também de efrar.
A iransiormagio ¢ um p i Ao Impler 0 NOYOo, aVanGamos
sobre o velho. Mai. wnﬂmmenu. se existem erros, lambém temos capacidade
para os .anallsar, para os superar, Nio os reconhecer seria muito mals grave,
e a pritica tem o irado que hados em el eleclivamente
o velho, o mau, para implantarmos o nove. A ceontradicio &, no entants, permanente,

Por isso achamos importante fazer este apentamento.

Também as relagdes enlre as pessosa sio eminentemente politicas.

0- amor ¢ um acto pallln:u E quantos casais na pritica sabem responder
polit as dil 7 Quantes nio esquecem a politica no
escritério onde desempenham um =carge de responsabilidades ou na Sede do
Grupe Dinamizador onde ndo faltam a qualquer reuniao?

Segundo a FRELIMO, a prostituicdo era fruto do sistema colonial capitalista e sé seria eliminada por
meio da construcdo de uma nova sociedade e do Homem Novo.

Apos a independéncia, Mogcambique estava sob um governo de transicdo, que
contava com um alto comissario portugués, Victor Crespo, € um primeiro-ministro da
FRELIMO, Joaquim Chissano. Militares bloguearam ruas do centro de Maputo,
tradicional reduto da boemia e da prostituicdo, com o objetivo de deter "agitadores e
marginais”, capturando muitas prostitutas que atuavam na regido central da cidade.
Foram detidas 284 pessoas, 192 eram mulheres e dessas, 142 foram levadas a um
destino a principio ndo revelado, mas que mais tarde soube-se que eram campos de
reeducacdo localizados em regides distantes da capital do pais, como Niassa, por

exemplo.

Essa operacdo caracterizava o cunho moral revolucionario, na qual os individuos
deveriam ser trabalhadores exemplares que construiriam o socialismo por meio da
eliminacdo dos inimigos da revolucdo e pela superacdo de tais comportamentos
reprovaveis associados ao colonialismo e ao capitalismo, construindo assim o “Homem

Novo”. Esta construgdo so seria possivel por meio do processo de reeducacdo, com

FERMANDO LIMA

Noticias [Maputo], 13 August 1976, p.4.



127

trabalho, superacdo das diferencas sociais, religiosas, étnicas e regionais, € um

comportamento moral exemplar.

O “Homem Novo” era um conhecedor e entusiasta do socialismo que, por meio
do processo de “reeducacdo”, transformava-se individual e coletivamente adquirindo
novos valores condizentes com o novo regime. O triunfo da revolugdo passava entdo
pelo surgimento do Homem Novo, tornando-se assim um dos principais objetivos a
serem alcangados. Por um lado, buscava-se uma ruptura com os valores coloniais,
tradicionais e burgueses e, por outro, atuava-se sobre contextos complexos da vida da

populagéo.

Apesar de considerar que homens e mulheres deveriam passar pelo processo de
reeducacdo, a experiéncia pos-independéncia foi diferente para ambos. Segundo a
FRELIMO, as mulheres tinham um papel a cumprir na recém-nascida nacao
mocambicana, um papel que ndo diferia muito do que lhes cabia nas estruturas pré-

estabelecidas.

TRABALHO DA REEDUCAZAO FOI POSITIVO

— constata Il Semindrio efectuado em Maputo
Foi realizado um trabalho bastante positivo
no campo da reeducacdo, apesar das dificul-
dades de varia ordem, que foram enfrentadas.
— Esta a constatacao feita pelos participan-
tes ao |l Scminario dos Servicos de Reeduca-
cao, que decorreu em Maputo, de 15 a 19 do

corrente més. T (QST;) .’.I{'l\‘/c p

Tendo concluido que os sucessos atingidos comprovam
a justeza da linha politica do Partido FRELIMO e das me-
didas tomadas pelo Governo com vista & reeducagio de
milhares de marginai; e delinquentes que enxameavam
sobretudo as zonas urbanas do Pafs, o Semindrio fez um
apelo ao engajamento cada vez mais activo das outras es.
truturas do Estado e das Organizagées Democréticas de
Massas em todo o processo de reeducagfio, dentro do prin.
ciplo de que «a reeducagio ¢ tarefa de toda a socledaden.

ducacido; formaciao de quadres dos servigos de reeducacgio,
formacio profissional dos reeducandos e directiva sobre
0s méwdos de trabalho politico no seio dos recducandos.

Entre as recomendagdes feitas pelo II Semindrio sa-
lientam.se: a criagdo de um sistema penitencidrio tnico,
a introducdo do regime progressivo no tratamento dos re.
educandos, a produ¢io agro-pecudria com vista a auto.su.
ficiéncia e a corrente integragdo dos reeducandos no tra.

; Eil

SFrsi

O balango do trabalho efectuado pelo Servigo Nacional
de Reeducaciio desde o I Semindrio desta estrutura do Mi.
nistério do Interior (realizado ¢cm Novembro de 1976) ¢ o
estudo das formas de aplicagio das orientacdes do III Con-
gresso foram as bases desta reunido. O II Semindrio ana.

lisou 0s relatdrios dos Servicos de Recducacfio e dos Ser-
Vigos provinciais, tendo-se debrugado sobre os seguintes
pontos:

— regulamentos provisorios dos Servigos de Re.duca.
¢ao; tratamento reed ionel dos reed 1dos e a pers.
pectiva de criagio de um sistema penitencidrio 1inico;
avaliagio, estudo criminolégico e avaliacio dos reeducan-
dos nos Centros de Reeducag@o: reintegracdo social dos
reeducandos; producdo agro.pecudria dos centros de ree.

balho soclal wtil como parte integrante do processo de
transformacao dos elementos anti.sociais e a2 reeducacdo
de mulheres privadas de liberdade.

No semindrio, que fol presidido pelo Ministre do Interior,
Mariano Matsinhe, participaram quadros representan-
tes do Partido, dos drgdos centrals do Estado e das orga.
nizacOes democrdticas de massas ¢ do Servico de Reedu-
cagdo.

Manchete da Revista Tempo, n° 485, pag.2, em que se Ié que o trabalho de reeducacéo foi positivo apesar
das dificuldades enfrentadas.



TEXTO I

Género e emancipacao feminina

A LIBERTACAO
DA MULHER

E UMA
NECESSIDADE
DA REVOLUCAO
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Manual da FRELIMO com as diretrizes
da emancipacdo feminina no pais. Nele,
ha dizeres como “A emancipacdo das
mulheres ndo é um acto de caridade, o
resultado de uma atitude humanitaria
ou compadecida. A libertacdo das
mulheres é uma  necessidade
fundamental para a revolugdo, o
garante da sua continuidade e uma
condicdo prévia da sua vitoria. O
principal objectivo da revolugdo é
destruir o sistema de exploracdo e
construir uma nova sociedade que
liberte o potencial dos seres humanos,
reconciliando-os com o trabalho e a
natureza. E neste contexto que surge a
questdo da emancipagdo das mulheres
(MACHEL 1974, pp. 11-12).  (1974).

Na imagem acima, a mulher estd portando um fuzil. Apesar de ndo terem sido invisibilizadas no discurso
publico e de configurar um dos meios pelos quais mulheres puderam penetrar espagos tradicionalmente
masculinos, a presenca feminina na luta armada n&o significou sua emancipagdo. Na guerrilha, elas sdo
vistas como sujeitos da violéncia, e seu status de guerrilheira torna-se parte de sua subjetividade, além de
contribuir para a formacao de uma identidade coletiva a parte, que se traduz por vezes em representagao
politica e melhor status social. Além disso, uma mulher com uma arma na méo subverte cédigos culturais
e sociais dominantes, tendo as armas um forte valor simbolico e podendo ser vistas como marcadores
sociais que empoderam a mulher ou representam processos de emancipacdo. Ainda assim, o militarismo
permanece como um espaco quase que exclusivamente masculino, representando muitas vezes uma das

facetas da opresséo, ndo da emancipacdo.

Em 1975, com Mocambique ja sob lideranca da FRELIMO, o novo regime
pretendia romper com as estruturas coloniais e capitalistas, assim como com as
opressdes social e politica internas. Por isso, procurava limpar as ruas da prostituicao e

de tudo o que fosse considerado parte daqueles sistemas de dominacdo. Isso porque,
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naquele contexto, a mulher teria um papel fundamental no processo revolucionario. Em
discurso proferido em 1973, Samora Machel afirmava que a emancipacdo das mulheres
ndo era um ato de caridade, mas sim uma necessidade fundamental para a revolucéo,
que garantiria sua vitoria e continuidade. Como o principal objetivo da revolugdo era
destruir o sistema de exploracdo e construir uma nova sociedade, as mulheres eram
pecas centrais, pois eram vistas como primeiras educadoras e mantenedoras do lar,
elementos através das quais a cultura se estabelece e se perpetua de geracdo em geracéo.
Assim, para estabelecer uma nova sociedade, a participagdo feminina era essencial, mas
ndo apenas no ambito domestico, ja que a participacdo das mulheres na luta armada e
nos cargos da burocracia estatal também era incentivada, por mais que elas sempre
estivessem em numero menor e tivessem menor representatividade.

Para os revolucionérios, estava claro que era necessaria uma emancipagdo
feminina e que sua exploracdo era resultado do sistema de opressdo pré-existente. A
emancipacdo consistia, dentre outras coisas, eliminar comportamentos reprovaveis
associados ao capitalismo e ao colonialismo. Assim, dentre as primeiras medidas do
governo de transigdo estava a repressdo a prostituicao e a vida boémia.

Em Mogambique, o projeto cultural frelimista, apesar de se afirmar marxista,
implicou, na maioria das vezes, na imposicdo das relacdes de género patriarcais e de
origem cristd, como a da familia nuclear monogéamica na qual o homem é o chefe, e ndo
na organizacdo de estruturas tradicionais de poder feminino, tendo origem tanto na
heranca colonial quanto na formacdo cristd ocidental de seus lideres, que impregnaram
o0 projeto de uma forte moral conservadora. Apenas enxergava 0 género sob uma ética,
na qual o fim da dominagdo capitalista implicaria na libertacdo feminina,
desconsiderando assim o peso cultural do patriarcado e do cristianismo nas relacGes
entre homens e mulheres. Também erroneamente associou as estruturas sociais feudais
pré-modernas como a fonte de toda a opressdo, e a modernizacdo como condicao
libertadora. Na prética, o ideal de emancipacdo feminina ia de encontro a essas

questoes.

Ha&, no entanto, que se considerar as configuraces anteriores ao colonialismo.
Nas regifes do norte de Mogambique, 0 matriarcado era um elemento caracteristico das
sociedades, no qual se traduzia em um regime harmonioso entre 0s sexos, com o0 poder
politico partilhado entre ambos, porém com predominancia feminina, sobretudo devido

a importancia feminina na agricultura. Tal predominancia proporcionava as mulheres



130

vantagens econdmicas e participacdo nos espacos publicos, como nas Assembleias
femininas, por exemplo, que seriam uma forma de organizacdo caracteristica dessas
sociedades. Também era marcado pela emancipacdo feminina da vida doméstica e pelo
coletivismo social. As sociedades matriarcais africanas seriam opostas as patriarcais, de
origens europeias, que foram introduzidas pelo colonialismo na medida em que eram

suprimidas as formas de organizac¢do originarias do continente.

Assim, atualmente existe a possibilidade de um feminismo africano em que se
valoriza o papel da mulher enquanto matriarca, a solidariedade feminina e a
participacdo coletiva das mulheres nas sociedades do continente Dessa forma, o

conceito de matriarcado

Relaciona-se com o estudo do parentesco, assim, a posi¢do da mulher na sociedade se
define pelo seu papel de mée, seu poder emana das tarefas que sustentam materialidade da
unidade familiar, ou seja, a unidade matricéntrica. E, esta unidade matricéntrica que se
define dentro do ambito doméstico se projeta na comunidade através das organizacfes de
mulheres que [...] sdo basilares e atravessam a histdria nas sociedades do continente
africano (SCHOLL 2019, p. 177).

As concepcbes de género do projeto revolucionario da FRELIMO sédo uma
demonstragcdo de como a teoria muitas vezes dista da pratica. As ideias, de orientacdo
marxista, presentes em A libertacdo da mulher é uma necessidade da revolucao,
garantia de sua continuidade, condicdo de seu triunfo (1974), Samora Machel nega a
diferenca biologica como causa da exploracdo feminina, pois considera homens e
mulheres produtos e vitimas da sociedade capitalista colonial, e que, portanto, deveriam
combaté-la juntos. O ponto de partida da exploracdo da mulher e sua consequente
opressdo estariam no sistema de propriedade privada dos meios de producdo, que fez
com que a mulher tivesse seu trabalho apropriado pelo esposo, tornando assim o
casamento um meio de acumulacdo de riquezas, de prazer e de outros trabalhadores, os
filhos, sendo assim uma méo-de-obra gratuita que ndo se voltaria contra a exploragdo. O
discurso defende uma emancipacdo através do alinhamento aos ideais revolucionarios
que reafirma as mulheres papéis de mée, de primeira educadora, de elemento
fundamental para a constituicdo dos revolucionarios. Nessa concepcédo revolucionéria, o
colonialismo é considerado o introdutor do sistema de opressao - fisica, moral, racial - e

o0 capitalismo como introdutor da opressédo de classes. A exploragdo exige, entdo, uma
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ideologia que transmita essas ideias, fazendo com que as mulheres, mantidas na

ignorancia, também ajudem a perpetuar sua condicdo de inferioridade.

A importancia dada ao papel da mulher no lar pode ser também fruto da propria
tradicdo que em algumas sociedades africanas a colocava como cuidadora e
alimentadora das familias, e ndo fruto da sociedade patriarcal. Porém, mesmo se
considerarmos esse aspecto, parece contraditorio que a FRELIMO visse na mulher uma
funcdo social ligada a tradi¢Ges étnicas africanas a0 mesmo tempo em que quisesse, em
parte, combaté-las. A construcdo dos dialogos no longa-metragem mostra a critica ao
modelo patriarcal de bases ocidentais acerca do papel social da mulher no processo de
reeducacdo, mas ndo se pode negar que tais papéis sociais também estavam presentes

em algumas sociedades tradicionais.

TEXTO IV
Colonialismo, Nacionalismo e praticas condenaveis

Dentre as formas de violéncia colonial existentes na ex-col6nia, podemos citar a
demonizacdo dos costumes religiosos e conhecimentos locais, a ado¢do da lingua
portuguesa como Unica oficial e a discriminacdo cultural e racial, o trabalho forgado, o
uso do direito e das autoridades tradicionais através do governo, a pilhagem de recursos

naturais, o deslocamento macico de populagdes e a assimilagéo forcada.

A colonialidade instituida traduzia-se na imposicdo de uma classificacdo social
dos individuos desejaveis e indesejaveis para no processo de formacédo nacional. Devido
a internalizacdo da colonialidade, os colonizados herdaram atitudes reacionarias e
autoritarias do sexismo colonial. Essa internalizacédo e o desejo de se tornar o0 dominante
dentro daquele territorio talvez sejam fruto de raizes advindas do colonialismo e possam
explicar também as escolhas da FRELIMO preferenciais em relagdo a lingua
portuguesa, com o objetivo de manter a unidade num pais em eu se falam mais de trinta
linguas, ao estado laico, apesar de estar impregnado de uma moral cristd conservadora, e
de género, com papéis bem definidos para homens e mulheres, sdo de grande
significado simbolico para um governo que dizia querer uma ruptura completa com as

estruturas coloniais.
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Segundo Eduardo Modlane, o nacionalismo mogambicano havia nascido da
experiéncia do colonialismo europeu. A fonte de unidade nacional € o sofrimento
comum durante os Ultimos cinquenta anos sob o dominio portugués. O movimento
nacionalista ndo surgiu numa comunidade estivel historicamente com uma unidade
linguistica, territorial, econdmica e cultural. Em Mocambique, foi a dominacgéo colonial
que deu origem a comunidade territorial e criou as bases para uma coeréncia
psicoldgica, fundada na experiéncia da discriminacdo, exploracdo, trabalho forcado e

outros aspectos da dominacéo colonial.

Essa ideia reitera a luta contra o colonialismo e os comportamentos a ele
associados, sendo necessaria a formagéo de uma consciéncia nacional comum para que
0 "Homem Novo" se formasse. Assim, a concepcdo de consciéncia nacional €
construida por meio do elemento anticolonial comum a experiéncia de formacdo da
nacao, como por exemplo a delimitacdo territorial, a soberania do Estado portugués e a
luta contra ele, e ao sentimento de pertencimento aquela comunidade de mogambicanos.
Com o movimento de independéncia, simbolos, narrativas nacionais, eventos e
experiéncias partilnadas ddo sentido a ideia de nacdo. Em Mogambique, porém, o
projeto nacional excluia aqueles sujeitos em posi¢des sociais ndo-dominantes, como
pode ser visto no caso dos campos de reeducacgdo, assim como na utilizagdo do cinema
como instrumento da construcdo da identidade nacional, sobretudo quando se fala na
intencé@o de introduzir numa populagcdo majoritariamente analfabeta os ideais da nova

nacao.
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TEXTOV

Material de divulgacéo, sinopse e ficha técnica

QUANDO A INOCENCIA PAGA O PRECO DOS SONHOS.
N 4 >

Sinopse:

Em finais de 1975, apds a vitoria contra a
colonizacdo portuguesa na guerra pela
independéncia, prostitutas de norte a sul de
Mogambique foram levadas para centros de
reeducacdo na convicgdo de que, através da
disciplina e trabalhos forcados, impostos
por militares de pureza revolucionéria,
corrigissem a "ma vida" e se
transformassem  na  "mulher  nova"
socialista. Mas um equivoco desestabiliza
as mulheres: Margarida, que nunca esteve
com um homem, foi igualmente levada.

Ficha Teécnica:

Direcdo: Licinio Azevedo

Roteiro: Licinio Azevedo, Jacques Akchoti

Producéo: Pedro Pimenta, Pandora da Cunha Telles, Pablo Iraola
Nacionalidade: Mocambique, Portugal, Franca e Angola
Duracéo: 90 minutos

Género: Drama

Idioma: Portugués

Elenco: Sumeia Maculuva, Rosa Mario, lva Mugalela, Hermelinda Cimela,
Victor Gongalves, Ana-Maria Albino

Prémios: African Movie Academy Award: Melhor Atriz Coadjuvante
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TEXTO VI

“Cheguei a acreditar que, através da revolugdo, era possivel purificar o ser humano,
criar uma nova sociedade. Agora quero compreender o lado humano destes processos,
a contradicdo dos grandes ideais que, por vezes, se transformam em tragédias pois as
pessoas que os dirigem sdo mais fracas do que os mesmos. No filme, um dos conflitos é
0 percurso entre as prostitutas e as guardas dos centros de educacéo, encarregues de
reeducar as outras mulheres, que eram militares e camponesas da luta pela
independéncia, com uma visdo tdo deturpada do pais que nem sabiam o que era a
prostituicdo. Os proprios soldados que faziam as capturas, acabados de chegar da
guerrilha, ndo estavam habituados a cidade e equivocavam-se com uma saia curta ou
um vestido mais ousado. Levavam mulheres para os campos s porque se vestiam de
maneira diferente, usavam batom, ou ndo tinham documentos. No filme temos por
exemplo a amante, a namoradinha com a mae em casa, a dancarina mée de familia que

’

deixou os filhos pequenos sozinhos e a virgem.’

Reeducagdo de Mulheres, entrevista a Licinio Azevedo sobre o filme "Virgem Margarida". Jornal
Publico, 10 de Setembro de 2012.



TEXTO VII

“Bem, ha muitos anos atras o Ricardo Rangel mostrou-me uma fotografia de dois
militares, uma fotografia feita logo ap6s a independéncia. Dois militares que
escoltavam uma prostituta com o objetivo de que ela fosse levada para um centro de
reeducacdo, e o Ricardo Rangel deu como titulo a essa fotografia "A Ultima
prostituta”. Entdo, inspirado por essa fotografia, baseado nessa fotografia, eu
também ha muitos anos atras fiz um documentario muito classico, contrario do tipo
de documentarios que eu fago, baseado em entrevistas com senhoras que estiveram
la nos centros de reeducacdo, tanto reeducandas prostitutas quantos as militares
comandantes. E nesse documentario é que fiquei conhecendo, que elas contaram-me
a histéria de Margarida, que diziam que era uma jovem, uma camponesa
adolescente, que era virgem, e que veio a Maputo comprar o enxoval do seu
casamento, veio junto com uma tia. Entdo ela estava no momento errado, no local
errado, e ndo tinha bilhete de identidade e foi levada junto com aquelas mulheres
que estavam sendo levadas para fora de Maputo.

Entdo a histéria dessa mocga que era virgem, que dizia que era virgem e dizia "eu
sou virgem, sou virgem, ndo sei porque estou aqui™ no meio de setecentas senhoras
com uma vida da cidade, com vivéncia completamente diferente, e como ela morreu
no processo, € uma historia da tragédia da vida desta camponesa, uma historia
muito humana. E entdo como eu gosto de fazer documentérios quando s@o sobre
fatos que estdo acontecendo, ndo sobre o passado, sobre pessoas estdo vivas para
participarem do documentério. Entdo como era sobre a historia de uma moga que ja
ndo estava viva eu preferi fazer uma fic¢do.”

[...]JE bom dizer o seguinte, que o filme é apenas inspirado em fatos e personagens
reais, a historia é totalmente ficcional, e os acontecimentos sdo baseados em
documentacdes e tal mas sdo todos ficcionais, ha muita coisa magica relacionada,
muitas coisas que sao na realidade inverossimeis, muita fantasia, e € uma fic¢ao.

A personagem principal na verdade ndo € a Margarida, a Margarida € a histdria do
filme e tudo que se passa em volta dela, as personagens principais. porque é uma
fabula sobre aspectos humanos, a historia da tragédia de uma jovem, que mostra
como o individuo as vezes € levado no meio de grandes movimentacGes de massa e 0
individuo ndo tem forcas de se opor aquilo. Basicamente a Margarida é como uma
folha seca de uma arvore levada pela correnteza de um rio. Entdo esse é o aspecto
humano e filosofico que me interessou contar, mas também h& outro aspecto
importante. Por isso eu digo que as personagens principais sdo as prostitutas, com
caracteristicas muito fortes, em oposicédo as militares e ex-combatentes responsaveis
pela reeducacgéo, responsaveis pelo centro. E ai nesse sentido também ¢é um filme ¢
muito simbolico sobre o tema da libertacdo da mulher, porque elas acabam se
libertando a elas proprias nesse processo.”

Entrevista com Licinio Azevedo. Primeira Semana de Cinema Africano de Maputo. Jornal A Verdade, Maputo, 14 de

Abril de 2013. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=13NoKxKgCPM >. Acesso em: 22 de Novembro de
2018.
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O Ultimo P&o. RANGEL 2004 p.100 Foto: Ricardo Rangel.

TEXTO VIII

“Eu acho uma maravilha (o festival). O que falta aqui é exatamente isso. Eu deixei
de ir ao cinema em Mogambique nos Gltimos anos, eu moro um pouco distante da
cidade e é sempre muito complicado ir a cidade a noite, e ndo ha salas de cinema
com os filmes que eu gosto de ver e que eu acho que sdo aqueles filmes serviriam
para acrescentar algo ao conhecimento do nosso publico, seja do ponto de vista
cultural, histérico ou humano. Entdo sempre faz falta dar a possibilidade as
pessoas [...]

Porque a gente s6 ouve aqui as noticias dos paises africanos, as guerras e
tragédias aqui e ali, e os aspectos importantes culturais a gente ndo vé, a gente
perde muito com isso e fica desconhecido o nosso préprio mundo, por isso que o
cinema e um instrumento de conhecimento.”

Entrevista com Licinio Azevedo. Primeira Semana de Cinema Africano de Maputo. Jornal A Verdade, Maputo, 14 de Abril
de 2013. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=13NoKxKgCPM >. Acesso em: 22 de Novembro de 2018.
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O diretor do longa-metragem, Licinio Azevedo.

TEXTO IX

Hino da mulher mogambicana?®

“Cantemos com alegria o sete de Abril:
O dia consagrado a Mulher Mocambicana;
Companheira inseparavel do homem engajado
Na luta contra a velha sociedade exploradora

Quem é?
Aquele que mobiliza e organiza o nosso Povo
Quem é?

Aquela que produz e alimenta os combatentes
E a Mulher Mogambicana emancipada
Que destrdi as forgas da opresséo.

Lutando com firmeza contra as ideias velhas,
Ignorancia, obscurantismo, poligamia ou lobolo;
Levando no olhar a certeza da vitoria,

Sabendo que a vitdria se constrdi com o sacrificio

Quem é?
Aquela que ergue alto o farol da Liberdade

2% Hinos Revolucionarios de Mogambique, 25 de Junho de 1975.
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Quem é?
Que grita ao mundo inteiro
Que a nossa luta € a mesma

E a Mulher Mogambicana emancipada
Que traz o Povo no seu coragao.

Do Rovuma ao Maputo, unamos nossas forcas
Cimentemos a unidade ideol6gica do Povo;

A FRELIMO jéa tracou a Politica do Povo
Que deve ser vivida e difundida, noite e dia

Avante, Mogcambicanos,
Avante, Homens e Mulheres,

Na Unidade, no Trabalho e Vigilancia:
Venceremos a Exploragdo”.

VIDEOS COMPLEMENTARES

Virgem Margarida

https://youtu.be/KLgw9XptG3s

Sinopse

https://www.youtube.com/watch?v=YjajvItPGRw

Margarida
https://www.youtube.com/watch?v=hGeV590kHoE

Maria Jodo

https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2150

Rosa

https://www.youtube.com/watch?v=9sMxlz60Q20w

Suzana e Luisa
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https://www.youtube.com/watch?v=YjajvItPGRw
https://www.youtube.com/watch?v=hGeV59OkHoE
https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2I5o
https://www.youtube.com/watch?v=9sMxIz6Q20w
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https://www.youtube.com/watch?v=6BijHeKePZ8
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisando o caminho percorrido para a elaboracdo dessa dissertacéo, percebo o
quanto minha pratica docente foi por muitas vezes equivocada: eurocentrada e
conteudista. A experiéncia de dez anos de magistério, agora soma-se 0 conhecimento
aqui produzido, materializando novas possibilidades. Os anos como aluna do
ProfHistéria fizeram-me desconstruir e reconstruir muitos aspectos do meu trabalho,
conectar-me com meus colegas de profissdo, atentar-me mais a realidade dos alunos e
alunas e buscar novos caminhos para fugir do 6bvio e do fécil na sala de aula,
provocando transformacdes extremamente positivas. Foi fundamental entender que ser
professora implica em ser também pesquisadora, pois ndo é possivel uma docéncia sem
pesquisa, leitura, producéo e atualizacao.

Assim, procurei distanciar-me de abordagens que fugissem das mais recentes
concepcOes sobre a relacdo entre cinema e histéria e sua presenca na sala de aula.
Distanciar-me de uma perspectiva que vé a pedagogizacdo como Unica maneira para 0s
filmes estarem nas aulas de historia trouxe ao presente trabalho uma perspectiva que,
infelizmente, ainda é pouco utilizada por professores. Procurei, entdo, propor exercicios
que tratassem o cinema como arte e historia, capaz de levar a escola o debate sobre
questdes da historiografia, tornar possivel a producdo de novos sentidos, dialogar com a
vivéncia dos espectadores e proporcionar a experiéncia da alteridade. Dessa forma, foi
possivel construir uma sequéncia didatica baseada numa metodologia que se
preocupasse em mobilizar os saberes e mediar o processo de ensino-aprendizagem de
forma adequada.

Na proposta aqui desenvolvida, exploramos a riqueza de Virgem Margarida.
Bastante forte e critica, a obra nos proporciona uma série de reflexdes sobre a condicdo
das mulheres em sociedades patriarcais guiadas por uma moral conservadora, 0s papéis
de género que delas séo esperados, as violéncias que as acometem e 0s caminhos para
sua emancipacdo. Também nos possibilita o estudo da histéria de Mocambique
contemporaneo e o projeto de construcdo nacional desenvolvido pela FRELIMO, visto
que tais questdes sdo ambientadas em um dos campos de reeducacdo construidos pelos
revolucionarios. As imprecisfes historicas existentes no filme, assim como a auséncia
de qualquer mencdo a Frente de Libertacdo de Mocambique, ndo invalidam seu
potencial educativo, pois fazem parte das especificidades da narrativa cinematografica.

Cabe aos professores saber explorar as temaéticas citadas, tdo pouco abordadas nas
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escolas.

As atividades desenvolvidas, para além dos temas historicos, apresentam
exercicios praticos e viaveis para o cinema na escola. Infelizmente, fica a lacuna da
realizacdo das atividades sugeridas, sobretudo as de edicdo e filmagem. Séao
extremamente enriquecedoras, sobretudo quando propomos as releituras do longa-
metragem sob a perspectiva de alunos de Ensino Medio, abrindo a possibilidade de
entender como, por exemplos, meninas adolescentes da Baixada Fluminense filmariam
e editariam uma sequéncia sobre militarismo, ou como meninos construiriam um curta-
metragem sobre autolibertacdo feminina. Fica também a sugestdo para docentes que se
interessem pela tematica ou pelo método de analise filmica de Alain Bergala, sendo
inclusive possivel aplica-los a outros filmes. A proposta requer poucos recursos, TV ou
computador com projetor, e pen drive ou aparelho de DVD, celular ou camera
filmadora, e oferece muitas possibilidades, podendo de ajustar aos interesses,
necessidades e disponibilidades de professores e alunos. Os alunos aparecem como
sujeitos das aulas, e ndo apenas como meros depositos de contetdos, 0 que € de extrema
relevancia num contexto de escolas publicas onde muitas vezes parecem ndo haver
oportunidades para fugir do que o sistema destina aos discentes.

No que diz respeito a questdo levantada no projeto de pesquisa acerca da
utilizagdo do cinema africano em sala de aula contribuir para o tratamento de novos
temas sobre a Africa nas aulas de historia e, consequentemente, para a construcio de
uma visdo mais diversificada do continente, pode-se dizer que é em parte verdadeira.
Né&o se pode dizer que Virgem Margarida define o que ¢ “cinema africano”. Ele ¢, de
fato, uma producdo realizada na Africa, sobre um episodio da histéria de um pais
africano, sob a 6tica de um diretor que ha mais de quarenta anos vive no continente. No
entanto, sabemos que ha multiplas realidades acerca da producdo cinematografica
africana, em que o cinema Mocambicano é apenas uma das possibilidades. O longa-
metragem de Licinio Azevedo é uma obra do cinema mocambicano e retrata um
episddio marcante e que ainda € uma ferida na historia recente do pais, sendo um dos
objetivos mostrar uma visdo construida pelo povo mogambicano, para 0 povo
mocgambicano. Apesar disso, estar em contato com uma producédo tao diferente do que
comumente se assiste tanto em relagdo a origem quanto ao enredo, proporciona uma
maior diversificacdo de temas como a Descolonizacio da Africa e nacionalismos, por

exemplo.
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Outra questdo importante que foi levantada é a de que o filme possibilita, por
meio do processo de reeducacdo das mulheres representado, o desenvolvimento de um
olhar ndo androcéntrico e ndo europeu sobre a Historia. Tal afirmativa pode ser
considerada verdadeira se levarmos em conta 0 ponto de vista das personagens e a
proposta didatica que viabiliza a analise da obra pelo ponto de vista das reeducandas,
tendo como base os estudos de género para nossas reflexfes acerca da condicéo
feminina na sociedade.

Verificaram-se verdadeiras as questdes sobre como o projeto sociocultural
frelimista nos serve de modelo para discutirmos os papéis sociais femininos, ndo s6 em
Mogambique como em outras sociedades. O diretor traz a tona explicitamente, mesmo
que em situacdes inverossimeis, 0 que se esperava das reeducandas, mostrando que a
sujeicdo de mulheres mogambicanas ao processo de reeducacdo implementado apds a
independéncia deveu-se ndo sO aos resquicios de uma cultura patriarcal na sociedade
mogambicana, mas também da moral crista trazida pelos lideres da FRELIMO. Esse
papel desejado as mulheres mogambicanas ndo é essencialmente diferente do que se
espera das mulheres na nossa sociedade.

A dissertacdo, a principio pensada para focar no ensino de histéria da Africa,
expandiu-se e ganhou um significado mais amplo. Género, violéncia contra a mulher e
emancipacdo feminina ganharam destaque e, associados a histéria de Mogambique,
deram corpo a este trabalho, extremamente transformador para minha docéncia. As
discussbes aqui apresentadas séo pertinentes visto que a formacéo escolar ndo se limita
a assimilacdo de contetudos. Refere-se a formacéo de cidaddos criticos que sejam aptos a
questionar o mundo ao seu redor, a experimentar a alteridade e elaborar novas reflexdes
sobre 0s mais diversos assuntos, contribuindo para enriquecer o processo de ensino-

aprendizagem.
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INTRODUCAO

Este caderno se atividades é um material desenvolvido a partir da minha
dissertacdo A Utilizacdo do Cinema no Ensino de Histéria: o filme Virgem Margarida e
a politica sociocultural em Mocambique pos-independéncia. Nela, busquei analisar
como o cinema pode ser um potente aliado ao ensino da disciplina, sobretudo no que diz

respeito a producdo de sentidos na contemporaneidade.

O cinema € um agente da histdria e interfere nela, seja por sua indudstria, pela
formacdo da opinido publica e de influéncia nos costumes, pelos governos e grupos
sociais que impdem seus discursos e ideologias. Estes elementos nos remetem
claramente a construcdo do cinema mogambicano no pds-independéncia. Da mesma
forma, ele também é produto da historia, e um meio para que se possa analisar as
condi¢bes de onde foi produzido, j& € um produto cultural inserido em determinado
contexto socio-historico que carrega marcas da sociedade que o produziu. Ou seja, um
filme sempre fala do presente e do seu contexto de producdo. Mesmo as obras que ndo
sdo caracterizadas como politicas ou engajadas trazem em si ideologias, imaginarios,

relacGes de poder e padrdes culturais.

O publico consumidor também se inscreve nesse contexto, ja que ele é sempre
considerado no momento da elaboracdo de um filme. Com isso, podemos afirmar é que
Virgem Margarida nos diz muito a respeito da sociedade mogambicana atual e seu
contexto além do dbvio de dizer sobre a mesma sociedade no pds-independéncia, em
1975. Em finais de 1975, apds a vitoria contra a colonizacdo portuguesa na guerra pela
independéncia, prostitutas de norte a sul de Mogambique foram levadas para centros de
reeducacdo na conviccdo de que, através da disciplina e trabalhos for¢ados, impostos
por militares de pureza revolucionaria, corrigissem a "ma vida" e se transformassem na
"mulher nova" socialista. Mas um equivoco desestabiliza as mulheres®.

Assim, a critica aos campos de reeducacdo e a narrativa da Frente de Libertacao de
Mocambique, a FRELIMO, parecem ser aspectos recorrentes na sociedade
mogambicana que, desde o fim da guerra civil, tem observado uma diminuicdo das
ideias associadas ao marxismo frelimista. Reflete também como Licinio Azevedo
procurar reviver a memoria do periodo através da critica presente na pelicula, e de como

esses sdo temas caros a sociedade mocambicana atual. O longa-metragem de Licinio

30 Filme disponivel em https://youtu.be/KLgw9XptG3s
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Azevedo é uma obra do cinema mocgambicano e retrata um episddio marcante e que
ainda é uma ferida na historia recente do pais, sendo um dos objetivos mostrar uma
visdo construida pelo povo mogcambicano, para o povo mocambicano. Apesar disso,
estar em contato com uma producdo tdo diferente do que comumente se assiste tanto em
relacdo a origem quanto ao enredo, proporciona uma maior diversificacdo de temas

como a Descolonizacio da Africa e nacionalismos, por exemplo.

Na proposta desenvolvida na dissertacdo, exploramos a riqueza de Virgem
Margarida, do diretor brasileiro radicado em Mocambique. Bastante forte e critica, a
obra nos proporciona uma serie de reflexdes sobre a condicdo das mulheres em
sociedades patriarcais guiadas por uma moral conservadora, 0s papéis de género que
delas sdo esperados, as violéncias que as acometem e 0s caminhos para sua
emancipacdo. Também nos possibilita o estudo da histéria de Mocambique
contemporaneo e o projeto de construgdo nacional desenvolvido pela FRELIMO, visto
que tais questdes sdo ambientadas em um dos campos de reeducacdo construidos pelos
revolucionarios. As imprecisdes histdricas existentes no filme, assim como a auséncia
de qualquer mencéo a organizacdo, ndo invalidam seu potencial educativo, pois fazem
parte das especificidades da narrativa cinematogréafica. Cabe aos professores saber
explorar as tematicas citadas, tdo pouco abordadas nas escolas.

As atividades, para além dos temas historicos, apresentam exercicios préaticos e
viaveis para o cinema na escola. Sdo atividades sobretudo de roteiro, edicdo e
filmagem, extremamente enriquecedoras, principalmente quando propomos as releituras
do longa-metragem sob a perspectiva de alunos do Ensino Médio. Assim, abrimos a
possibilidade de ver como, por exemplo, meninas adolescentes filmariam e editariam
uma sequéncia sobre militarismo, ou como meninos construiriam um curta-metragem
sobre autolibertagéo feminina.

Fica tambem a sugestdo para docentes que se interessem pela temaética ou pelo
método de andlise filmica de Alain Bergala (2006), sendo inclusive possivel aplica-lo a
outros filmes. A proposta requer poucos recursos, TV ou computador com projetor, e
pen drive ou aparelho de DVD, celular ou camera filmadora, e oferece muitas
possibilidades, podendo se ajustar aos interesses, necessidades e disponibilidades de
professores e alunos. Os alunos aparecem como sujeitos das aulas, e ndo apenas como

meros depositos de contetidos, o que é de extrema relevancia num contexto de escolas
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publicas onde muitas vezes parecem ndo haver oportunidades para fugir do que o
sistema destina aos discentes.

Outra questdo importante que foi levantada € a de que o filme possibilita, por
meio do processo de reeducacdo das mulheres representado, o desenvolvimento de um
olhar ndo androcéntrico e ndo europeu sobre a Historia. Tal afirmativa pode ser
considerada verdadeira se levarmos em conta 0 ponto de vista das personagens e a
proposta didatica que viabiliza a analise da obra pelo ponto de vista das reeducandas,
tendo como base os estudos de género para nossas reflexfes acerca da condicéo
feminina na sociedade. O projeto sociocultural frelimista nos serve de modelo para
discutirmos os papéis sociais femininos, ndo s6 em Mogambique como em outras
sociedades. O diretor traz a tona explicitamente, mesmo que em situacOes
inverossimeis, 0 que se esperava das reeducandas, mostrando que a sujei¢do de
mulheres mogambicanas ao processo de reeducacdo implementado apds a
independéncia deveu-se ndo s6 aos resquicios de uma cultura patriarcal na sociedade
mocgambicana, mas também da moral cristd trazida pelos seus lideres. Esse papel
desejado as mulheres mogambicanas ndo é essencialmente diferente do que se espera
das mulheres na nossa sociedade.

A dissertacdo, a principio pensada para focar no ensino de histéria da Africa,
expandiu-se e ganhou um significado mais amplo. Género, violéncia contra a mulher e
emancipacdo feminina ganharam destaque e, associados a histéria de Mocambique,
deram corpo a este trabalho, extremamente transformador para minha docéncia. As
discussbes apresentadas ao longo do trabalho sdo pertinentes visto que a formacao
escolar ndo se limita a assimilacdo de conteldos. Refere-se a formacdo de cidaddos
criticos que sejam aptos a questionar o mundo ao seu redor, a experimentar a alteridade
e elaborar novas reflexdes sobre os mais diversos assuntos, contribuindo para enriquecer

0 processo de ensino-aprendizagem.

Sendo assim, as atividades apresentadas a seguir foram elaboradas com base na
metodologia descrita no capitulo IV da dissertagdo, “Virgem Margarida na sala de
aula”, e se tratam de sugestoes de utilizacdo de Virgem Margarida aos professores do 3°
ano do Ensino Médio. Séao seis propostas que podem ser utilizadas de forma conjunta
em uma sequéncia didatica, ou separadamente, de acordo com a intencdo e a

disponibilidade de tempo dos docentes. Serdo utilizadas combinadas com os textos e
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videos complementares. O ideal é que, para cada atividade, tenha-se pelo menos a

disponibilidade de uma hora-aula.

Em cada uma, sera apresentado um guia de como se deve conduzir a atividade,
porém vale lembrar que elas ndo sdo propostas engessadas. Cada um deve, de acordo
com a sua realidade, adapta-las para que sejam realizadas da melhor forma possivel,

sem gue se percam seus objetivos principais.

Os seguintes textos e imagens sdo o material complementar ao caderno de
atividades e, em cada um, sugere-se em quais atividades se encaixam melhor. O

professor deve apresenta-los aos alunos na medida em que realize as atividades.

Considerando que a proposta foi idealizada pensando em alunos que durante a
trajetdria escolar tiveram pouco ou nenhum contato com a Historia de Mocambique, o
texto a seguir serve como introducdo ao pais e também como complemento as

atividades, de acordo com o desejo do professor.

As personagens femininas

A cena que abre o longa-metragem situa-o no momento historico estudado. Com
a legenda "Mogambique 1975" e "Inspirado em acontecimentos e personagens reais",
enfatiza cartazes com frases como "A luta continua”, "Unidade, trabalho e vigilancia” e
"Independéncia ou morte: venceremos", segurados por pessoas na traseira de um
caminhdo. As protagonistas sdo apresentadas logo em seguida: Rosa saia de casa para
trabalhar, ao que tudo indica, como prostituta, pois ¢ retratada oferecendo “servigos” a
marinheiros. Suzana, mée solteira, deixa os dois filhos aos cuidados de uma vizinha
enquanto sai para o seu trabalho de dancarina. Luisa se arrumava para sair enquanto sua
méde reclamava que sua roupa era indecente; na sequéncia seguinte, estd em uma
conversa intima com um homem. Estas, no filme, sdo as que constantemente se recusam
a enguadrar-se nas normas estabelecidas no campo. Margarida aparece logo depois, ja
capturada pelos militares, na cacamba do caminhédo que transportara as mulheres, porém
sua histéria s serd introduzida posteriormente quando a propria a conta a Luisa que,
por sua vez, tem dificuldade em acreditar. J& Maria Jodo representa o governo da

FRELIMO e a imposi¢do dos novos habitos para a formacao das “mulheres novas”.
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A proposta criativa para o cinema na escola, com o qual o professor trabalha o
filme adotando articulagcdo e combinacdo de fragmentos, faz com que o aluno aproprie-
se do filme e permite que ele volte no processo de criagdo como se ele proprio fosse o
diretor do longa-metragem. Este método, pela decomposicdo e separacdo de imagens,
permite a analise do processo criativo do diretor e o afloramento da imaginacdo dos
discentes. Como nas aulas o tempo é curto, costumando variar entre uma hora e
quarenta minutos a duas horas e trinta minutos por semana, ha a possibilidade da edicao
do mesmo, articulando e combinando seus fragmentos. Como eixos norteadores da
edicdo e articulacdo dos fragmentos, estardo: descolonizacdo e independéncia de
Mogambique, nagdo e progresso, militarismo, trabalho e regeneracdo, reeducacéo,

papéis sociais femininos, violéncia contra a mulher e autoemancipacdo feminina.

As protagonistas conduzirdo algumas das propostas da sequéncia didatica e de
releitura do filme a partir de alguns eixos norteadores. Cada uma das mulheres da obra
possui historias singulares e vivenciaram o campo de formas diferentes, tendo potencial
para serem inseridas na analise filmica que seré apresentada. Suas histdrias servem para
se pensar o papel social daquelas mulheres e a logica social na qual elas se
encontravam, fazendo-nos refletir sobre as narrativas de vida das personagens, para
pensar nos espacos que sdo produzidos quando se cruzam, suas individualidades e
sociabilidades. Junto da descricdo das personagens, estdo quatro
videos editados do original, Virgem Margarida. Os recortes por mim realizados
apresentam as principais personagens do filme individualmente e podem ser utilizados
caso ndo se opte por exibir o filme na integra. Assim, restringem-se a possibilidade de
atividades, porém o docente pode priorizar atividades em que a abordagem é focada em
questdes como a violéncia contra a mulher, o militarismo, a ideologia da FRELIMO e o

processo de reeducacéo.

Margarida

Personagem que da nome ao filme, a camponesa virgem e analfabeta que estava
indo a cidade para comprar seu enxoval de casamento, o qual ja havia sido lobolado, e,

por estar sem documentos, acabou sendo levada para 0 campo de reeducagdo como se
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fosse uma prostituta®. Apesar de sempre defender sua inocéncia e jurar que nunca havia
tido relagbes sexuais com nenhum homem, sofreu 0 mesmo processo do que as,
digamos, “culpadas” por seus comportamentos erraticos. Ao longo do filme,
percebemos que a personalidade de Margarida é construida de forma a contrastar
radicalmente das demais reeducandas, pois é totalmente diferente ao ser mais recatada
na maneira de agir, falando baixo e olhando as demais com certo respeito, 0 que as
vezes soa até como submissdo. Sua indumentaria é mais recatada, com uma saia longa,
camisa discreta e penteado simples, evidenciando sua origem camponesa. De todas no
campo, é ela que se destaca por ser habituada ao meio rural, mais apta para 0s servigos
do campo, de cuidado ao lar como esposa e mde e ao papel da Mulher Nova proposta

pelo regime frelimista.

As caracteristicas da personagem representam a tradicdo numa sociedade que
estava passando por uma mudanca intensa, na qual seus lideres rejeitavam em parte
tradicbes como o lobolo e as religides ancestrais, por exemplo. Ao mesmo tempo,
representa também a valorizacdo da virgindade e da devo¢do feminina ao lar e a familia
nuclear dentro de estruturas patriarcais. H4 também o analfabetismo de Margarida,
porém o combate a ele pela FRELIMO néo é retratado no filme.

Percebe-se entdo, em Margarida, a mulher que melhor representaria uma figura
feminina ideal em sociedades fortemente patriarcais, onde mulheres estdo sujeitas a
rigidas estruturas e a tradicdo, sem muita possibilidade de transformacdo de sua
condicdo. Além disso, € cruelmente vitima de um estupro cometido por um homem do
exército de libertacdo, uma instituicdo que supostamente deveria protegé-la, trazendo a
tona o dado que os corpos femininos estardo sempre a mercé de abusos do tipo enquanto
houver dominagdo masculina. Mesmo nao sendo uma “mulher da ma vida”, ainda esta
suscetivel a tal violéncia, mostrando como o controle dos corpos e da sexualidade

feminina se manifesta de diversas formas.

Seu final sugere que ela ira se suicidar. O suicidio aparece como uma maneira de
escapar daquela realidade, pois, talvez, a personagem ndo fosse capaz de continuar
vivendo depois de tudo a que fora acometida. O fim da personagem nos faz refletir
sobre a condi¢do das mulheres na nossa sociedade: como sobreviver mesmo com toda

violéncia a que mulheres sdo constantemente submetidas?

31 Video sobre a personagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hGeV590kHoE



https://www.youtube.com/watch?v=hGeV59OkHoE

164

Rosa

Dentre as reeducandas que protagonizam a histéria, Rosa é a Unica cujo
exercicio da prostituicdo fica explicito no longa-metragem®. Sua figura, nas primeiras
cenas do filme, retrata um estereotipo da prostituta no senso comum, oferecendo seus
Servicos nas ruas a noite, com roupas curtas e atitude ousada. Na medida em que a trama
se desenrola, a personagem mostra-se uma mulher de temperamento forte, um tanto
rebelde, que ndo aceita se sujeitar as rigidas regras do campo e abaixar a cabeca diante
dos castigos e injusticas, criando conflitos com as colegas de confinamento. Ao mesmo
tempo, Rosa desde o inicio se manifesta contra as violéncias perpetradas pelas militares,
sendo inclusive a pessoa que tenta negociar a liberdade de Margarida e que denuncia o

assédio do comandante Felisberto.

Rosa parece o tipo de pessoa que é capaz de fazer o que estiver ao seu alcance
para sobreviver. Talvez tenha sido levada a se prostituir devido as circunstancias da
vida, ja que vive em uma localidade pobre e sua mée é paraplégica. Por estar com fome,
ndo hesita em furtar um enlatado enquanto era levada ao campo. Segundo Licinio
Azevedo, era a personagem menos provavel a voltar a se prostituir. Assim, podemos
caracterizd-la como uma mulher que seguiu tal caminho devido a marginalizacdo e a
falta de oportunidades, e cuja personalidade foi forjada num meio extremamente hostil
as mulheres pobres. Suas atitudes sdo alguém que precisa ser forte e fazer o quer for
necessario para sobreviver.

A figura da prostituta, ao mesmo tempo em que representa uma mulher marginal
na sociedade com seu corpo objetificado segundo a vontade dos homens, representa
também alguém necessaria para satisfazer a sexualidade masculina num contexto onde a
virgindade ¢ exaltada e valorizada a fim de formar familias nucleares sob uma ideologia
cristd ocidental. A existéncia de Rosa é, entdo, uma antitese das sociedades patriarcais.
Uma mulher que precisa ser combatida, mas que sofre assédio de quem deveria
combaté-lo. Seu corpo é visto como mercadoria ndo s6 nas ruas boémias de Maputo,
mas também pelo proprio comandante Felisberto, militar que nos discursos oficiais a via

como uma figura reacionaria, simbolo da opressao colonial.

32 V/ideo sobre a personagem disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9sMx1z6Q20w



https://www.youtube.com/watch?v=9sMxIz6Q20w
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Maria Joao

Designada para chefiar um campo de reeducacdo, a comandante Maria Jodo é
membro das forcas revolucionarias de Mocambique e possui em si diversas nuances
acerca da condicdo feminina®. O filme enfatiza sua personalidade metddica,
disciplinada e disciplinadora, comprometida com os ideais revolucionarios, forte, que “¢
mulher, mas também pode ser homem” com sua farda, armada e dando ordens, mas que,
apesar disso, mantém o mais estereotipado dos desejos femininos no senso comum de
uma sociedade patriarcal: casar, ter filhos e assim constituir familia. Ocupa um lugar
que ndo é tipicamente feminino, e sua aparéncia é bastante masculinizada, com o0s
cabelos curtos e sempre fardada. Em uma cena, Rosa a confunde com um homem e

aquilo parece ofendé-la.

Apesar de ser muito rigida com as reeducandas, fazendo-as trabalhar arduamente
e impondo-lhes pesados castigos fisicos, ndo é necessariamente uma pessoa ma, mas
apenas alguém que segue as regras e ¢ obediente as diretrizes da “revolugdo”. Ha4 um
esforco do diretor em humaniza-la, pois em momento algum ela é vista como vild na
histéria. A personagem vive entdo um dilema entre seguir as regras e 0s ideais
revolucionarios por serem seu “dever com a patria” ou abandonar o exército e seguir seu
sonho de formar uma familia.

Esta personagem seria a que mais se aproximaria do ideal de Mulher Nova
desejado pela FRELIMO, engajada na causa e que pretende formar familia. E por meio
dela que a narrativa do filme comunica-nos da ideologia a ser implementada, além de
nos mostrar como o ingresso na luta armada foi considerado uma possibilidade de
emancipacdo feminina naquele contexto. Sua figura contrasta tanto com a da prostituta
Rosa quanto com a da virgem Margarida, duas mulheres que representariam a opressao
feminina, cada uma a sua maneira. Porém, vale ressaltar que mesmo ocupando um
espaco tipicamente masculino, Maria Jodo ndo deixa de sofrer opressdes, ja que é uma

mulher que faz parte de uma instituicdo reacionaria simbolo da dominagdo masculina.

33 Video da personagem disponivel https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2150


https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2I5o
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ATIVIDADES PROPOSTAS

Atividade |

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pés-independéncia

Titulo: Primeiras Impressoes

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Objetivos: Promover o debate, permitir aos alunos explorarem tanto sua interpretacdo
quanto questionamentos sobre a revolucgdo e as questdes tratadas no filme. Explorar
questbes sobre a visualidade do filme: locacfes, musica, fotografia, cultura material

implicita, elenco.

Recursos necessarios: Virgem Margarida, cadernos, projetor, computador ou TV com
DVD.

Desenvolvimento: primeiro vamos assistir ao filme na integra e logo apos iniciar um
ou mais grupos de debates sobre o que eles entenderam do filme, da trama, sobre a

revolucdo, sobre o local em que se passa a histdria, sobre as personagens e etc.

Avaliacdo: Questionar o sobre 0 momento historico, j& que durante o filme nédo se
aprofundam tanto; Estar atento ao que os alunos destacaram sobre o filme e a partir
dai dar continuidade as atividades. Aqui ndo ha resposta certa ou errada, O

interessante € estimular o debate e a variedade de respostas.

Atividade 11

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: Analise da Sinopse

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizagdo no ensino de Histdria.
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Obijetivos: avaliar se 0 que os alunos levantaram esta de acordo com a sinopse ou até
mesmo se esta € fiel ao que é apresentado no filme. Além de introduzir o ensino

historico sobre o periodo e as questdes relacionadas a independéncia de Mogambique.

Recursos necessarios: poster e sinopse do filme.

Desenvolvimento: Utilizando o textos complementar V, com os alunos sentados em
circulo, promover o debate acerca das respostas da atividade, confrontando-as com a

atividade anterior.

Avaliacdo: ndo ha respostas certas ou erradas, o importante € fazer com que o aluno
se coloque na posicdo de diretor do filme com questionamentos sobre o que eles
gostaram ou fariam diferente, estimulando-nos a reescrever a sinopse de acordo com

0 gue assistiram.

Atividade 111

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a
politica sociocultural em Mogambique pos-independéncia

Titulo: Um olhar sobre Licinio Azevedo

Conteudos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Objetivos: conhecer o diretor do filme e suas motivacgdes para produzir o filme e para
produzi-lo, analisar a percepcdo que ele tem do momento historico e o que ele quis
passar ao fazer este filme. Enfatizar sobre tudo a motivacdo politica da arte e ndo
apenas estético. Que discursos sobre Mogambique Licinio Azevedo apresenta e que

visdo do pais pretende passar através de seu filme?

Recursos necessarios: entrevista com o diretor de cinema Licinio Azevedo (texto

complementares VI1I), pen-drive, computador, tv/dvd e etc.

Desenvolvimento: Assistir a entrevista e, juntamente com o texto complementares
VIl e a fotografia O Ultimo P&o, de Ricardo Rangel, estimular com que eles
questionem o processo de criacdo e o posicionamento politico do diretor, sempre

ilustrando como o filme historico ndo é neutro a obra sempre tem um ponto de vista

do diretor, e que nem sempre ele é de acordo com a narrativa oficial ou com o senso
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comum. Muitas vezes a intencdo é justamente indagar e subverter o senso comum.

Avaliagdo: procurar enfatizar os pontos descritos no desenvolvimento, fazer com que
os alunos vejam a fotografia e imaginem o que ela significa e criem um roteiro a

partir dela, dando titulo ao texto.

Atividade 1V

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: “A Mulher Nova”

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pos-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizagdo no ensino de Histdria.

Objetivos: compreender os papéis de género designados a homens e mulheres em
determinado contexto, compreender o que cada uma das personagens, descritas
anteriormente no capitulo, nos mostra sobre a condicdo feminina, analisar como as
relacGes de poder se estabelecem e se mantem e uma sociedade patriarcal, entender
quem era a “Mulher Nova” desejada pela FRELIMO. Levantar questdes universais
acerca da condigdo feminina. Os alunos devem assistir os recortes do filme sobre as
personagens e pontuar os trechos em que sdo tratados o0s temas a seguir:
descolonizagdo e independéncia de Mocambique, nacdo e progresso, militarismo,
trabalho e regeneracdo, reeducacdo, papéis sociais femininos, violéncia contra a
mulher, autolibertacdo feminina. Sugere-se que a turma seja dividida em grupos de

até dez alunos.

Recursos necessarios: edicdo com os trechos do filme e material complementar
(textos II, III, IV,VI e IX), video complementar “sinopse” e “Maria Jodo”, celular
com cémera e programa de edicdo de video, cdmera filmadora, computador com

programa de edicdo de video.

Desenvolvimento: apresentacdo aos alunos usando TV\DVD, computador e etc.
exibicdo dos trechos editados apresentando a historia de cada personagem durante o
filme. Textos do material complementar. O professor pode optar pelo que acha mais

pertinente, ou designar um grupo de alunos para cada um.
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Avaliacéo: em debate estimular os alunos a levantarem questdes sobre as relagdes de
género na sociedade e no seu dia a dia. Filmar um documentario que trate da condi¢do
feminina na sociedade brasileira. Aqui seria interessante dividir grupos
exclusivamente de meninos e de meninas, para que se confronte os olhares

masculinos e femininos.

Atividade V

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique po6s-independéncia

Titulo: Refilmando Virgem Margarida

Conteudos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique pds-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Objetivos: com as cenas ja pontuadas e recortadas como proposta na atividade
anterior os alunos devem fazer uma releitura das cenas com base nas suas

interpretacdes e no que eles mudariam.

Recursos necessarios: celular com camera e programa de edicdo de video, camera
filmadora, computador com programa de edi¢do de video. Calcula-se uma camera
para cada dez estudantes, talvez um pouco menos. Usando dois dedos de cada méo
para formar um pequeno retangulo que represente o visor da camera, pede-se que
olhem através dele, fazendo um andncio gestual do recorte que significa enquadrar,
diante de tudo o que veem. Outro passo seria escrever um pequeno roteiro inicial com
ideias que surgiram, mas que pode ser modificado com outras ideias e possibilidades

que surgirdo ao longo das filmagens.

Desenvolvimento: “O que vocé faria diferente?” ou “Como vocé adaptaria essa
histéria para a sua vivéncia?” Sdo perguntas que devem nortear essa atividade. Os
alunos irdo dirigir as filmagens das cenas, fazendo uma releitura atual dos temas
presentes na edicdo realizada na atividade anterior. O ideal é que a turma seja
organizada com, no maximo, 10 alunos para cada cadmera. O professor devera mostrar

aos alunos como fazer os enquadramentos e as filmagens se necessario, como editar.

Avaliacdo: exibicdo dos filmes gravados.
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Atividade VI

Tema: A utilizacdo do cinema no ensino de Historia: o filme Virgem Margarida e a

politica sociocultural em Mogambique pds-independéncia

Titulo: A memdria dos campos

Contetdos: O filme Virgem Margarida, que relata o processo de reeducacdo de
mulheres em Mocambique po6s-independéncia, e nos oferece diversas possibilidades

para sua utilizacdo no ensino de Histdria.

Obijetivos: Discutir sobre os campos de reeducacao e a memdaria que se quer construir

deles na sociedade mogambicana.

Recursos necessarios: material complementar (textos I, 1, I, IV e IX), celular com
camera e programa de edicdo de video, camera filmadora, computador com programa

de edicdo de video.

Desenvolvimento: Aula expositiva com base no material complementar em anexo
(textos I, 11, 11, IV e IX). Calcula-se uma camera para cada dez estudantes, talvez um
pouco menos. Usando dois dedos de cada méo para formar um pequeno retangulo que
represente o visor da camera, pede-se que olhem através dele, fazendo um anuncio
gestual do recorte que significa enquadrar, diante de tudo o que veem. Outro passo
seria escrever um pequeno roteiro inicial com ideias que surgiram, mas que pode ser
modificado com outras ideias e possibilidades que surgirdo ao longo das filmagens.
Aqui, a ideia é que os alunos gravem depoimentos como se eles proprios tivessem

vivido o processo historico.

Avaliacdo: Exibicdo dos filmes gravados

MATERIAL COMPLEMENTAR

TEXTOI

Mocambique é um pais da costa oriental da Africa Austral que tem como
limites: a norte, a Tanzénia; a noroeste, 0 Malaui e a Zambia; a oeste, 0 Zimbabue, a
Africa do Sul e a Suazilandia; a sul, a Africa do Sul; a leste, uma parte do Oceano

indico designada Canal de Mogcambique. No Canal de Mocambique, os vizinhos s&o
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Madagascar e as Comores. A capital de Mocambique é Maputo, antes chamada de
Lourenco Marques, durante a dominagao portuguesa.
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de cerca de 30 milhdes de pessoas®® ¢ composta predominantemente por povos Bantus

A religido mais popular em Mocambique é o cristianismo, mas hd uma presenga

significativa de seguidores do islamismo.
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E um pais de composicao racial quase completamente negra®, 99% da populagio
total de acordo com o censo de 2007. O restante 1% dividia-se entre mesticos com
0,45%, brancos e indianos com 0,08% cada, outras racas com 0,03% e 0,4% cuja raca

era desconhecida.

Historia
Periodo Pré-Colonial

Os mais antigos povos de Mocambique eram bosquimanos cacadores e
coletores. As grandes migracbes entre 200/300 d.C. dos povos Bantu de habitos
guerreiros e oriundos dos Grandes Lagos, forcaram a fuga destes povos primitivos para

as regides mais pobres em recursos.

Antes do séc. VII, foram estabelecidos entrepostos comerciais pelos suailis-
arabes®’ na costa para trocar produtos do interior, fundamentalmente ouro e marfim por
artigos de varias origens. O nome Moc¢ambique, primeiramente utilizado para a ilha de
Mogambique, primeira capital da col6nia, teria derivado do nome de um comerciante

arabe que ali viveu, Musa Al Bik, Mossa Al Bique ou Ben Mussa Mbiki.

Ocupacao Colonial

No final do século XV comega uma penetragdo mercantil portuguesa no
territorio, principalmente pela demanda de ouro destinado a aquisicdo das especiarias
asiaticas. J& no inicio do século XVI, os portugueses fixaram-se no litoral onde
construiram as fortalezas e feitorias atraveés de processos de conquistas militares
apoiadas pelas atividades missionarias e de comerciantes.

A esse ponto, 0 proposito ja nao era o simples controle do escoamento do ouro

para a politica mercantilista da coroa portuguesa, mas sim de dominar 0 acesso as zonas

36 O pais é multiétnico, e os principais grupos, medidos pela lingua materna, sdo o Emakhuwa com
25,3%, Xichangana com 10,3%, Cisena com 7,5%, Elomwe com 7%, Echuwabo com 5,1% e 30,1%

outras linguas maternas mogambicanas.

37 Etnia situada na costa leste da Africa, principalmente no litoral do Quénia, na Tanzania e no norte de
Mogambique.
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produtoras do ouro. As outras duas ultimas foram a fase de marfim e de escravos na
medida em que os produtos mais procurados pelo mercantilismo eram exatamente o

marfim e os escravos, respectivamente.

Apobs a Conferéncia de Berlim (1884-1885) e da Partilha da Africa, Portugal
passou a ocupar efetivamente o territorio mocambicano. Dada a incapacidade militar e
financeira portuguesa, a alternativa encontrada foi o arrendamento da soberania e
poderes de varias extensdes territoriais a companhias majestaticas e arrendatarias. Estas
se dedicaram principalmente a uma economia de plantac6es e um pouco do trafego de
méao de obra para alguns paises vizinhos. No sul do pais foi desenvolvida basicamente
uma economia de servicos baseados na exportacdo da méo de obra para as minas sul-
africanas e no transporte ferro-portuario via Porto de Maputo.

A ocupacdo colonial ndo foi pacifica. Os mogambicanos impuseram sempre
lutas de resisténcia com destaque para as resisténcias. Na pratica a chamada pacificacéo

de Mocambique pelos portugueses s6 se deu no ja no século XX.

A Luta pela Independéncia e projeto de construcdo nacional

A colonizacgdo portuguesa imposta a Mocambique foi a principal causadora dos
movimentos que desencadearam a independéncia do pais e sua descolonizagdo.
Legitimada por um conjunto de conceitos e valores que permeavam o ideario europeu
desde o século XV, a dominagdo colonial manteve inferiorizada a populacéo local.
Introduziu-se o trabalho assalariado como um dever, sob a alcunha de chibalo, no
século XIX. O colonialismo portugués em Mogcambique teve bases num sistema
econémico arcaico baseado na exploracdo da mao de obra local. Sem capital, Portugal
ndo conseguiu desenvolver as economias de suas colbnias de forma a estimular o
mercado interno. Assim, instituiu a mao de obra forcada na producéo agricola, que era
exportada para a metropole, alem da exportacdo de mocambicanos para trabalharem nas
minas da Africa do Sul, obtendo receitas indiretas através do dinheiro enviado pelos

trabalhadores as familias.

A luta pela independéncia foi dirigida pela FRELIMO, a Frente de Libertacao de
Mocambique. Fundada em 1962, a organizacéo teve origem na fusdo de 3 movimentos
constituidos fora do pais: a UDENAMO (Unido Nacional Democratica de
Mogambique), MANU (Mozambique African National Union) e a UNAMI (Unido
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Nacional de Mocambique Independente). Sua orientacdo politica marxista foi se
definindo ao longo da luta armada. Eduardo Modlane, primeiro lider da organizacéo,
afirmou que a definicdo se deveu em parte a militdncia que ja tinha conhecimento sobre
0 marxismo antes mesmo da luta e que sua participagdo vinha da necessidade de se opor

ao colonialismo e de construir uma nova estrutura social.

O processo revolucionario em Mogambique pode ser caracterizado primeiro pela
luta armada, de 1964 a 1974, iniciada no norte do pais, a partir de sua base na Tanzania,
nas provincias de Niassa e Cabo Delgado, e depois pelo regime de transicdo, de 1974 a
1975, com o inicio do novo governo que pretendia estruturar as bases para o socialismo
no pais. Conforme os revolucionarios venciam os colonos e conquistavam territorios,
estabeleciam nessas areas instituicGes que serviriam de base para 0 modelo social a ser

implantado no pais.

A partir de entdo, a FRELIMO despendeu cada vez mais ataques que
contribuiram para abalar a estrutura colonial. A guerrilha de inspiracdo socialista tinha
como um dos comandantes Samora Machel, que se tornou o lider da organizacdo em
1970, ap6s a morte de Eduardo Modlane, um dos fundadores e entdo lider da
organizacdo, assumiu a presidéncia do pais ap6s a independéncia. Depois de
aproximadamente dez anos de conflito entre a guerrilha mogambicana e o exército dos

colonizadores portugueses, Mogambique consegue sua emancipacdo em 1974, pondo

fim a dominacé&o colonial.

i1 O comandante Samora Machel

Um dos fatos que ajudaram a desencadear os acontecimentos seguintes foi A
Revolugdo dos Cravos, ocorrida em Portugal em abril de 1974 e que p6s fim a ditatura

de Salazar no pais. A MFA, o Movimento das Forcas Armadas, que conduziu a
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revolucdo, estava decidido pelo fim das guerras no continente africano, apoiando 0s
movimentos nacionalistas. Em junho do mesmo ano, iniciaram-se as negociagdes entre
0s portugueses e a FRELIMO, e em setembro foram assinados os Acordos de Lusaca,
que resultaram no cessar-fogo, transferiram o poder para o partido sem elei¢des prévias
e que, com apenas nove meses de governo de transicdo, estabeleceriam a independéncia
de Mogambique em 25 de Junho de 1975.

Samora Machel, lider da FRELIMO e primeiro presidente de Mogambique, discursa na Proclamagéo de
Independéncia do pais, em 25 de junho de 1975. Nota-se como o poder se reveste de um carater militar,

devido a guerrilha, inclusive ha a mulher vestida de forma militar.

Assim, o movimento de independéncia reivindicou-se como revolucionario,
procurando romper com a ordem colonial pré-estabelecida e construir uma nova ordem
social e politica, descolonizada, popular e socialista, dirigida pelos membros do partido.
A conquista da independéncia, primeira etapa do processo, abriria caminho para que tais
objetivos fossem alcangados, e deveria contar com ampla participacdo da sociedade, e a

reeducacéo viria a ser uma das etapas desse rompimento.

Apos a Independéncia, com a Republica Popular de Mogambique proclamada
em 1975, a FRELIMO assumia o governo em um regime de partido Unico. A partir de
entdo, intensificaram-se as estratégias para a implementacdo do socialismo na nova
nacao. Socialismo que, segundo o presidente Samora Machel, deveria ser construido
pelos povos locais e adaptado aquela realidade. Entretanto, 0 novo modelo proposto

mostrou-se incompativel com algumas praticas culturais exercidas pela populacdo,
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como as organizacbes sociais baseadas nas patrilinhagens e matrilinhagens —
organizacOes familiares nas quais a ascendéncia se da pelo lado paterno ou pelo lado
materno, respectivamente, o lobolo, costume matrimonial no qual a familia da noiva
recebe dinheiro pela perda que representa o0 seu casamento e a ida para outra casa, € as
praticas de curandeirismo, por exemplo, dando margem para o surgimento de conflitos
com o governo, além de uma grande vigilancia comportamental que acusava

determinadas atitudes como transgressoras e antirrevolucionarias.
TEXTO I

Os campos de reeducacao

A Capital [Lisbon], 20 de Novembro de 1974

- |

CAVIPCS DE REEDUGACAD

DAR-ES SALAAM, 20 (R.) — O Governe Transitério de Mogambique Criou campos especlais para a reeduca

¢éo Juu prostitutas — declara 0 ministre da Administragéo Interna, Armando Guebuza, da Frellmo. Nume

entrevista publicada onicm pelo quotidiane tanzaniano =Daily Newss, pertencente ao Governo, o ministro
salientou (L nesses campos uma vida nova serd ensinada as prostitutas. Guebuza calcula que sob o regime
colonialists portugués havia, sé em Lourengo Marques, a capital, 75 mil mulheres que ¥iviam do comércio
do seu corp

«fe temente desenvolveu-se uma campanha durante a qual muitas dessas prostitutas foram levadas
da capita!, cotando agora a s.r instaladas em certos campos onde procuramos conscienclalizd-las de modo a
que possain aprender uma nova vida em conformidade com a sociedade que vamos criars, frisou,

Manchete do jornal portugués A Capital em 20 de Novembro de 1974, relatando a criagdo dos campos de
reeducagdo. Nela, ha dizeres como: “nesses campos, um vida nova serd ensinada as prostitutas” e
“Recentemente desenvolveu-se uma campanha durante a qual muitas dessas prostitutas foram levadas da
capital, estando agora a ser instaladas em certos campos onde procuramos conscientiza-las de modo a que
possam aprender uma nova vida em conformidade com a sociedade que vamos criar”.

Os campos de reeducacdo existiram em Mocambique dos anos apés a

independéncia até meados dos anos 1980, quando a guerra civil entre FRELIMO e
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RENAMO os inviabilizou. Inspirados em Nachingwea, campo estabelecido na Tanzania
na década de 1960, eram lugares para onde iriam todos os que, de alguma forma,
possuiam algum elemento que se desejava eliminar, como as prostitutas e 0s
“feiticeiros3, por exemplo, pois representavam o tanto a dominacio colonial e quanto
as praticas consideradas primitivas e anticientificas. Nos campos, os individuos seriam
introduzidos a ideologia revolucionaria - marxista-leninista - e ao trabalho nas

machambas, os campos de cultivo coletivo.

A inspiracdo para 0s campos relaciona-se a propria criacdo da FRELIMO.
Nachingwea, campo estabelecido na Tanzénia na década de 1960, serviu de inspiragdo
sobretudo no que diz respeito as machambas comunais. Era um campo de treinamento
militar dos revolucionarios, com um ideal de igualdade e consciéncia das opressdes
vividas a0 mesmo tempo em que se construia uma identidade coletiva e um
comportamento moral digno da constru¢do do Homem Novo. No inicio da luta armada,
quando a FRELIMO controlava apenas pequena parte do territorio, encarregava-se de
reunir a populacdo em aldeias comunais em que se montavam cooperativas de
producdo, campanhas de educacdo e de saude. O partido, formado por membros com
distintas experiéncias de vida, via como uma necessidade a experiéncia do campo para 0
processo revolucionario como um meio de forjar uma identidade coletiva que se

adequasse aos ideais da revolucao.

Nas palavras de Samora Machel,

Os mogambicanos que se juntavam a FRELIMO, durante a Luta Armada, passavam todos
por Nachingwea: era o filtro e 0 molde das consciéncias...O treino politico-militar era a
forja da unidade nacional, do pensamento comum, da consciéncia patri6tica e de classe.
Entravamos |4 macondes, macuas, nianjas, nhingués, manicas, changanas, ajauas, rongas
ou senas, saiamos mocambicanos. Entrdvamos pretos, brancos, mulatos, indianos, saiamos
mog¢ambicanos. Traziamos, ao chegar, vicios, defeitos, egoismo, liberalismo, elitismo.
Destruiamos valores negativos, os valores reaccionérios. Aprendiamos a assumir 0s
hébitos, o comportamento do militante da FRELIMO. Entravamos com visdo limitada,
porque s6 conheciamos a nossa zona. Ali ganhdvamos a dimensdo do nosso Pais e os
valores revolucionarios. Entrdvamos supersticiosos, no confronto entre a supersticdo e a
ciéncia. Ganhavamos a visdo cientifica. Eramos homens desorganizados, permeaveis ao
boato e a intriga, a corrupgao, sem capacidade de analise e de interpretacdo dos fendmenos.

Aprendiamos ali a viver organizados, a interpretar correctamente a realidade e a agir sobre

38 Como eram designados aqueles que se dedicavam a pratica da religiosidade ancestral e ao contato com
os antepassados.
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ela. Chegavamos, muitas vezes, animados apenas por um sentimento de revolta e de 6dio
contra o opressor; saiamos com a consciéncia clara dos objetivos por que lutamos, com a
definigdo clara do inimigo. Por isso dizemos que Nachingwea era laboratério e era forja do
Homem Mogambicano." (MACHEL 1981, pp.27-28).

Porém, se nas machambas comunais eram predominantes o trabalho, os campos
caracterizavam-se pelo seu carater punitivo, um lugar de onde o individuo
potencialmente ameacador ao processo revolucionario deveria sair como novo. A
reeducacdo tornou-se um caminho extremamente violento, onde tais individuos
passariam a viver sob um modelo de inspiracdo totalitaria com intenso trabalho,
imposicdo disciplinar, obediéncia a hierarquia vigente e castigos fisicos, fatores que
combinados resultariam na regeneracdo e na formacdo do Homem Novo. Vale ressaltar
gue a os campos ndo foram institucionalizados, ou seja, sdo considerados como um dos
excessos do regime frelimista. As delacbes foram responsaveis por boa parte das
deportacdes, e estavam ligadas a moral ou ao potencial contrarrevolucionario. Desta
forma, mulheres acusadas de prostituicdo podiam a qualquer momento ser enviadas aos
campos de reeducacao.

Pouco se sabia sobre os campos nos anos que seguiram a independéncia, e até
hoje o assunto continua como um assunto de dificil tratamento na sociedade
mocambicana. Com o fim da guerra civil em 1992, a oposi¢do generalizada contra as
politicas impostas pela FRELIMO foi vitoriosa, fazendo desaparecer do estado
institucional o marxismo-leninismo e também o combate a determinados costumes
locais, considerado exagerado por grande parte da populacdo. Porém, o tabu
permaneceu, e onde antes havia o desconhecimento dos campos de reeducacdo e das
praticas nele existentes, agora hd pouco didlogo sobre a memoria remanescente, e
poucos séo 0s que estdo dispostos a abrirem as experiéncias ali vividas.

E importante que se fale das histdrias individuais, pois, segundo Licinio, ha
pouco interesse em se ouvir e construir a memdria coletiva dos campos por ainda se
tratar de uma ferida aberta na sociedade mogambicana, sobretudo no que diz respeito
aos limites do processo revolucionério e até que ponto a necessidade da construcdo do
“nacional” ¢ justificativa para se cometer arbitrariedades contra mulheres que fogem ao
padrdo hegemdnico estabelecido local ou nacionalmente para as mulheres.

Apesar de 0 processo de reeducacéo ter sido suspenso por Samora Machel em
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1981, a memoria dos campos parece ainda estar bastante viva no seio da sociedade

mog¢ambicana, sendo um tema caro e sensivel a populagéo.

A Operacao Limpeza

COMO ENCARAR/

A PROSTITUICAO

Comeo encarar a prostiluigio, como encarar os agentes da prostituicio? Para

o3 mais simplistas irala-se de uma guestio fécil de analisar ou, pelo contrérie, ]

Igneram os lundamentos da prostituicdo, procurando no comprimento dé uma sala,
na maquilhagem exagerada, em formas de irato mais extravaganies de uma mulher,
uma tesca definicho de wprostitutas; num bar com homens e mulheres que bebem
cerveja ou qualquer oulra bebida alcodlica, um wquadre de prostituigios. Para oulros,
duas pessoas que dormem iuniu sam lerem assinade o contrato matrimonial, ou
quie Simp! e se p aridrla de uma cldade em silios
mencs bafejades pela qu aléclrlca também serfio =casos de prutlml:&m E claro,
como aportuni ém, a deslas bes & sem-
pre feita com vérios chavdes qua falam muilc de corrupglo, liberalismo, elc.

Sio casos em que a menlalidade peaquenc-burguesa, o puritanismo, os pre-
concellos sociais ¢ sexuais, a formago politica de cerios esiratos soclals da
socledade Interpretam os factos, sem que efectivamente se faga uma andlise objec-
tiva dos compor das p
politica das situagdes.

A prostituicio tem o seu fundamentc na sociedade de classes, nag cireuns.
tincias econdmicas, polilicas, soclais e ideoléglcas engendradas por essa socle-
dade. Havia prostituigio na Grécla Anliga, havia no periodo feudal, exisie nos pai-

sem que se faca uma andlise, uma leftura |

Para muitos, a politica nio entra na vida conjugal, nas relagies enire as pes-
soas, ou por oulras palavras, a politica, a ideslogia estd presente, mas ¢ a ideo-
legia do inimige, a ldeclogia reaccionaria, exploradora e individualista. Por isso,
nao devemos pensar gque, sé acabarmos fisicamente com as proslilutas mais evisi-
veiss nog oenlro' urbanos, acabamos com a prostilui¢io.

A pr & i e a um o sistema, onda sio dominantes
as relagdes de entre as p onde a ideclogla domi permite
que se lorje a prostituicdo. S6é ellmlnande as causas, a3 proximas ¢ as remolas,
s& poderd gliminar a prostiluicio, O mesmo serd dizer que sé desirulndo o sistema,
a i colonial- 50 desiruindo e eliminando a ideologia burguesa,
acampamento inimigo nas nossas cabecas, s6 com a criagio da SOCIEDADE NOVA,
com a criagio de fundamentos materiais e ideclégicos que permilem a eliminacio
da exploracio do homem pelo homem, a crisgio do HOMEM NOVO, se poderd
eliminar a prostituigo, FISICA E IDEOLOGICAMENTE.

Ao falarmos de REVOLUCAO no nosso Pais, queremos dizer que estamos
empenhados na transformacdo radical da realidade que mos rodeia, herdads da
3 ledad 1 herdad, dﬂ It (-] dﬂ uima ‘ransfurmac&n
que alecle essencialmente o HOMEM, que integre TODOS os mogambicanes numa
nova sociedade. E ai que nés vamos encontrar os chamados ~marginaiss. Marginais
de qué? As prostilulas, os ladrdes, os assassinos, os vadios, oz chamados wdro-
gadosr 580 frulo de qué? Porque @ que eles sio islo ou aquile e nde sis, muito
narmalmente, Jods ou Maria, enfermeire do hospilal ou empregada bancéria?
Eles sio efectivamente marginais da socledade capilalista, e a nossa obrigagao,
a fungdo da Revoluglio & inlegridos na socledade, porque se a Fevolugdo existe
& para transformar o Homem.

No nosso pais, falamos em novas concepgbes de [ustica, de remodelagio
dos esquemas prisionals. No nosso pais, falamos em reeducar o Homem. Serdo

o0s ceniros de ducagio que ne achial os centros ideals de

55 capitalistas, existe nos paises onde nio as palavras, mas as condigdes
e idecldgicas, as condigies materiaiz, permilem que as pessoas tenham relagbes
de dependéncia entre elas, quando nio existem de laclo novas relagdes entre as
pessoas, onde nio existem noves valores, nem condigBes e trabalho politico que
possibillte a formagio de um homem nova.

0 aspecto caricatural da prostilula na esquina ou no bar A espera de clientes
& apenas uma pdlida llustracio do que & a prostiluigio. Nas concepgBes burguesas
de vida & relagbes soclals nio & prostituta n:pela que usa al!am;a, aqunln que wval
& missa, ou que perfilha os padries de h

Também as relagdes enlre as pessosa sio eminentemente politicas.

O amor ¢ um aclo polilico. E quantos casais na pritica sabem responder
polith As Ges quothdl 7 Quantes nio esquecem a politica no
escritério onde desempenham um =carge de responsabilidades ou na Sede do
Grupe Dinamizador onde ndo faltam a qualquer reuniao?

P que nio.

‘Onde :xlsh © novo, existe o velho. Onde existe o bom, existe o mau, Quande
iniciamos uma nova tarefa mmo! posslmndades de acertar, mas também de efrar.
A iransiormagio ¢ um p i Ao Impler 0 NOYOo, aVanGamos
sobre o velhe. Maio wnumnmenu, se existem erros, lambém temos capacidade
para os .analisar, para os superar, Niio os reconhecer seria muito mals grave,
e a pritica tem o irado que hados em el eleclivamente
o velho, o mau, para implantarmos o nove. A ceontradicio &, no entants, permanente,

Por isso achamos importante fazer este apentamento.

FERMANDO LIMA

Noticias [Maputo], 13 August 1976, p.4.

Segundo a FRELIMO, a prostituicdo era fruto do sistema colonial capitalista e s6 seria eliminada por
meio da construcdo de uma nova sociedade e do Homem Novo.

Apos a independéncia, Mogambique estava sob um governo de transicdo, que
contava com um alto comissario portugués, Victor Crespo, e um primeiro-ministro da
FRELIMO, Joaquim Chissano. Militares bloguearam ruas do centro de Maputo,
tradicional reduto da boemia e da prostituicdo, com o objetivo de deter "agitadores e
marginais”, capturando muitas prostitutas que atuavam na regido central da cidade.
Foram detidas 284 pessoas, 192 eram mulheres e dessas, 142 foram levadas a um
destino a principio ndo revelado, mas que mais tarde soube-se que eram campos de
reeducacdo localizados em regides distantes da capital do pais, como Niassa, por

exemplo.
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Essa operacdo caracterizava o cunho moral revolucionario, na qual os individuos
deveriam ser trabalhadores exemplares que construiriam o socialismo por meio da
eliminacdo dos inimigos da revolucdo e pela superacdo de tais comportamentos
reprovaveis associados ao colonialismo e ao capitalismo, construindo assim o “Homem
Novo”. Esta construgdo s6 seria possivel por meio do processo de reeducacdao, com
trabalho, superacdo das diferengas sociais, religiosas, étnicas e regionais, e um

comportamento moral exemplar.

O “Homem Novo” era um conhecedor e entusiasta do socialismo que, por meio
do processo de "reeducacdo”, transformava-se individual e coletivamente adquirindo
novos valores condizentes com o novo regime. O triunfo da revolucdo passava entdo
pelo surgimento do Homem Novo, tornando-se assim um dos principais objetivos a
serem alcangados. Por um lado, buscava-se uma ruptura com os valores coloniais,
tradicionais e burgueses e, por outro, atuava-se sobre contextos complexos da vida da
populagédo. Apesar de considerar que homens e mulheres deveriam passar pelo processo
de reeducacdo, a experiéncia pds-independéncia foi diferente para ambos. Segundo a
FRELIMO, as mulheres tinham um papel a cumprir na recém-nascida nacgao
mocambicana, um papel que ndo diferia muito do que lhes cabia nas estruturas pre-

estabelecidas.

TRABALHO DA REEDUCACAO FOI POSITIVO
— constata |l Seminario efectuado em Maputo

balho b . a

Foi lizado um i 40 de quadros dos servigos de reeducagio,
no campo da reeducacdo, apesar das dificul- formacfio profissional dos reeducandos e directiva sobre
dades de varia ordem, que foram os 1os de trabalho politico no seio dos recducandos.
— Esta a constatagao feita pelos participan- Entre as recomendagdes feitas pelo II Semindrio sa-
tes ao |l Scminario dos Servicos de Reeduca-
¢ao, que decorreu em Maputo, de 15 a 19 do

corrente més. T (“5} "{('/‘L"” Fz

lientam.se: a criagio de um sistema penitencidrio tnico,
a introducdo do regime progressivo no tratamento dos re.
educandos, a producio agro-pecudria com vista a auto.su.
ficiéncia e a corrente integragdo dos reeducandos no tra.
Tendo concluido que os sucessos atingidos comprovam g sy
a justeza da linha politica do Partido FRELIMO e das me-
didas tomadas pelo Governo com vista a reeducagio de
milhares de marginais; e deli tes que vam
sobretudo as zonas urbanas do Pafs, o Semindrio fez um
apelo ao engajamento cada vez mais activo das outras es.
truturas do Estado e das Organizagoes Democrdticas de
Massas em todo o processo de reeducagéo, dentro do prin.
ciplo de que «a reeducagio € tarefa de toda a socledaden,

O balanco do trabalhio efectuado pelo Servico Nacional
de desde o I indrio desta estrutura do Mi.
nistério do Interior (realizado cm Novembro de 1976) ¢ o
estudo das formas de aplicagio das orientagdes do IIT Con-
gresso foram as bases desta reunido. O II Semindrio ana.

v m 1
» ? : oy,

lisou os relatdrios dos Servigos de Recducagfio e dos Ser.

Vigos provinciais, tendo-se debrucado sobre os seguintes
pontos:

— regulamentos provisorios dos Servigos de Re.duca.
Gao; tr d i dos € a pers.
pectiva de criacio de um sistema penitencldrio tnico;

o, estudo crimi ico e liagio dos 1-
dos nos Centros de Reeducag@o; reintegragioc social dos
i producdo agro. ia dos centros de ree-

- L8 . - "
balho soclal 1til como parte integrante do processo de
transformac¢do dos elementos anti.sociais e a reeducacdo
de mulheres privadas de liberdade.

No semindrio, que fol presidido pelo Ministre do Interior.
Mariano Matsinhe, participaram quadros representan-
tes do Partido, dos drgdos centrals do Estado e das orga-
nizacdes democrdticas de massas ¢ do Servico de Reedu-
cago.

enfrentadas.

Manchete da Revista

Tempo, n° 485, pag.2, em que se & que o trabalho de reeducacéo foi positivo apesar das dificuldades



TEXTO I

Género e emancipacao feminina

A LIBERTACAO
DA MULHER

E UMA
NECESSIDADE
DA REVOLUCAO

182

Manual da FRELIMO com as diretrizes
da emancipacdo feminina no pais. Nele,
héa dizeres como “A emancipacdo das
mulheres ndo € um acto de caridade, o
resultado de uma atitude humanitaria
ou compadecida. A libertacdo das
mulheres é uma  necessidade
fundamental para a revolucdo, o
garante da sua continuidade e uma
condicdo prévia da sua vitéria. O
principal objectivo da revolucdo é
destruir o sistema de exploracdo e
construir uma nova sociedade que
liberte o potencial dos seres humanos,
reconciliando-os com o trabalho e a
natureza. E neste contexto que surge a
questdo da emancipagdo das mulheres
(MACHEL 1974, pp. 11-12).  (1974).

Na imagem acima, a mulher estd portando um fuzil. Apesar de ndo terem sido invisibilizadas no discurso
publico e de configurar um dos meios pelos quais mulheres puderam penetrar espacos tradicionalmente
masculinos, a presenca feminina na luta armada n&o significou sua emancipagdo. Na guerrilha, elas sdo
vistas como sujeitos da violéncia, e seu status de guerrilheira torna-se parte de sua subjetividade, além de
contribuir para a formacao de uma identidade coletiva a parte, que se traduz por vezes em representacao
politica e melhor status social. Além disso, uma mulher com uma arma na méo subverte cédigos culturais
e sociais dominantes, tendo as armas um forte valor simbolico e podendo ser vistas como marcadores
sociais que empoderam a mulher ou representam processos de emancipacdo. Ainda assim, o militarismo
permanece como um espaco quase que exclusivamente masculino, representando muitas vezes uma das
facetas da opresséo, ndo da emancipacdo.

Em 1975, com Mocambique ja sob lideranca da FRELIMO, o novo regime
pretendia romper com as estruturas coloniais e capitalistas, assim como com as
opressdes social e politica internas. Por isso, procurava limpar as ruas da prostituicao e

de tudo o que fosse considerado parte daqueles sistemas de dominacdo. Isso porque,
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naquele contexto, a mulher teria um papel fundamental no processo revolucionario. Em
discurso proferido em 1973, Samora Machel afirmava que a emancipacdo das mulheres
ndo era um ato de caridade, mas sim uma necessidade fundamental para a revolucao,
que garantiria sua vitoria e continuidade. Como o principal objetivo da revolugdo era
destruir o sistema de exploracdo e construir uma nova sociedade, as mulheres eram
pecas centrais, pois eram vistas como primeiras educadoras e mantenedoras do lar,
elementos atraves das quais a cultura se estabelece e se perpetua de gera¢do em geracéo.
Assim, para estabelecer uma nova sociedade, a participagdo feminina era essencial, mas
ndo apenas no ambito domeéstico, ja que a participacdo das mulheres na luta armada e
nos cargos da burocracia estatal também era incentivada, por mais que elas sempre
estivessem em numero menor e tivessem menor representatividade.

Para os revolucionérios, estava claro que era necessaria uma emancipagdo
feminina e que sua exploracdo era resultado do sistema de opressdo pré-existente. A
emancipacdo consistia, dentre outras coisas, eliminar comportamentos reprovaveis
associados ao capitalismo e ao colonialismo. Assim, dentre as primeiras medidas do
governo de transigdo estava a repressdo a prostituicao e a vida boémia.

Em Mogambique, o projeto cultural frelimista, apesar de se afirmar marxista,
implicou, na maioria das vezes, na imposicdo das relacdes de género patriarcais e de
origem cristd, como a da familia nuclear monogamica na qual o homem é o chefe, e ndo
na organizacdo de estruturas tradicionais de poder feminino, tendo origem tanto na
heranca colonial quanto na formacdo cristd ocidental de seus lideres, que impregnaram
o0 projeto de uma forte moral conservadora. Apenas enxergava 0 género sob uma Gtica,
na qual o fim da dominagdo capitalista implicaria na libertacdo feminina,
desconsiderando assim o peso cultural do patriarcado e do cristianismo nas relacGes
entre homens e mulheres. Também erroneamente associou as estruturas sociais feudais
pré-modernas como a fonte de toda a opressdo, e a modernizacdo como condicao
libertadora. Na prética, o ideal de emancipacdo feminina ia de encontro a essas

questoes.

Ha&, no entanto, que se considerar as configuracGes anteriores ao colonialismo.
Nas regifes do norte de Mogambique, 0 matriarcado era um elemento caracteristico das
sociedades, no qual se traduzia em um regime harmonioso entre 0s sexos, com o0 poder
politico partilhado entre ambos, porém com predominancia feminina, sobretudo devido

a importancia feminina na agricultura. Tal predominéncia proporcionava as mulheres
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vantagens econdmicas e participacdo nos espacos publicos, como nas Assembleias
femininas, por exemplo, que seriam uma forma de organizacdo caracteristica dessas
sociedades. Também era marcado pela emancipacdo feminina da vida doméstica e pelo
coletivismo social. As sociedades matriarcais africanas seriam opostas as patriarcais, de
origens europeias, que foram introduzidas pelo colonialismo na medida em que eram

suprimidas as formas de organizag&o originarias do continente.

Assim, atualmente existe a possibilidade de um feminismo africano em que se
valoriza o papel da mulher enquanto matriarca, a solidariedade feminina e a
participacdo coletiva das mulheres nas sociedades do continente Dessa forma, o

conceito de matriarcado

Relaciona-se com o estudo do parentesco, assim, a posi¢do da mulher na sociedade se
define pelo seu papel de mée, seu poder emana das tarefas que sustentam materialidade da
unidade familiar, ou seja, a unidade matricéntrica. E, esta unidade matricéntrica que se
define dentro do ambito doméstico se projeta na comunidade através das organizacfes de
mulheres que [...] sdo basilares e atravessam a histdria nas sociedades do continente
africano (SCHOLL 2019, p. 177).

As concepcbes de género do projeto revolucionario da FRELIMO sédo uma
demonstragcdo de como a teoria muitas vezes dista da pratica. As ideias, de orientacdo
marxista, presentes em A libertacdo da mulher é uma necessidade da revolucao,
garantia de sua continuidade, condicdo de seu triunfo (1974), Samora Machel nega a
diferenca biologica como causa da exploracdo feminina, pois considera homens e
mulheres produtos e vitimas da sociedade capitalista colonial, e que, portanto, deveriam
combaté-la juntos. O ponto de partida da exploracdo da mulher e sua consequente
opressdo estariam no sistema de propriedade privada dos meios de producdo, que fez
com que a mulher tivesse seu trabalho apropriado pelo esposo, tornando assim o
casamento um meio de acumulacdo de riquezas, de prazer e de outros trabalhadores, 0s
filhos, sendo assim uma méo-de-obra gratuita que ndo se voltaria contra a exploragdo. O
discurso defende uma emancipacdo através do alinhamento aos ideais revolucionarios
que reafirma as mulheres papéis de mée, de primeira educadora, de elemento
fundamental para a constitui¢do dos revolucionarios. Nessa concepcao revolucionaria, o
colonialismo é considerado o introdutor do sistema de opressao - fisica, moral, racial - e

o0 capitalismo como introdutor da opressdo de classes. A exploragdo exige, entdo, uma
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ideologia que transmita essas ideias, fazendo com que as mulheres, mantidas na

ignorancia, também ajudem a perpetuar sua condicdo de inferioridade.

A importancia dada ao papel da mulher no lar pode ser também fruto da prépria
tradicdo que em algumas sociedades africanas a colocava como cuidadora e
alimentadora das familias, e ndo fruto da sociedade patriarcal. Porém, mesmo se
considerarmos esse aspecto, parece contraditorio que a FRELIMO visse na mulher uma
funcdo social ligada a tradi¢Ges étnicas africanas a0 mesmo tempo em que quisesse, em
parte, combaté-las. A construcdo dos dialogos no longa-metragem mostra a critica ao
modelo patriarcal de bases ocidentais acerca do papel social da mulher no processo de
reeducacdo, mas ndo se pode negar que tais papéis sociais também estavam presentes

em algumas sociedades tradicionais.

TEXTO IV
Colonialismo, Nacionalismo e praticas condenaveis

Dentre as formas de violéncia colonial existentes na ex-col6nia, podemos citar a
demonizacdo dos costumes religiosos e conhecimentos locais, a adocdo da lingua
portuguesa como Unica oficial e a discriminacdo cultural e racial, o trabalho forgado, o
uso do direito e das autoridades tradicionais através do governo, a pilhagem de recursos

naturais, o deslocamento macigo de populagdes e a assimilacéo forcada.

A colonialidade instituida traduzia-se na imposicdo de uma classificacdo social
dos individuos desejaveis e indesejaveis para no processo de formacéo nacional. Devido
a internalizacdo da colonialidade, os colonizados herdaram atitudes reacionarias e
autoritarias do sexismo colonial. Essa internalizacédo e o desejo de se tornar o0 dominante
dentro daquele territorio talvez sejam fruto de raizes advindas do colonialismo e possam
explicar também as escolhas da FRELIMO preferenciais em relagdo a lingua
portuguesa, com o objetivo de manter a unidade num pais em eu se falam mais de trinta
linguas, ao estado laico, apesar de estar impregnado de uma moral cristd conservadora, e
de género, com papéis bem definidos para homens e mulheres, sdo de grande
significado simbolico para um governo que dizia querer uma ruptura completa com as

estruturas coloniais.
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Segundo Eduardo Modlane, o nacionalismo moc¢ambicano havia nascido da
experiéncia do colonialismo europeu. A fonte de unidade nacional € o sofrimento
comum durante os Ultimos cinquenta anos sob o dominio portugués. O movimento
nacionalista ndo surgiu numa comunidade estavel historicamente com uma unidade
linguistica, territorial, econdmica e cultural. Em Mocambique, foi a dominacgéo colonial
que deu origem a comunidade territorial e criou as bases para uma coeréncia
psicoldgica, fundada na experiéncia da discriminacdo, exploracao, trabalho forcado e

outros aspectos da dominacéo colonial.

Essa ideia reitera a luta contra o colonialismo e os comportamentos a ele
associados, sendo necessaria a formagéo de uma consciéncia nacional comum para que
0 "Homem Novo" se formasse. Assim, a concep¢do de consciéncia nacional é
construida por meio do elemento anticolonial comum a experiéncia de formacdo da
nacao, como por exemplo a delimitacdo territorial, a soberania do Estado portugués e a
luta contra ele, e ao sentimento de pertencimento aquela comunidade de mogambicanos.
Com o movimento de independéncia, simbolos, narrativas nacionais, eventos e
experiéncias partilhadas ddo sentido a ideia de nacdo. Em Moc¢ambique, porém, o
projeto nacional excluia aqueles sujeitos em posi¢des sociais ndo-dominantes, como
pode ser visto no caso dos campos de reeducacgdo, assim como na utilizagdo do cinema
como instrumento da construcdo da identidade nacional, sobretudo quando se fala na
intencé@o de introduzir numa populagcdo majoritariamente analfabeta os ideais da nova

nacao.
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Material de divulgacéo, sinopse e ficha técnica

QUANDOD A INOCENCIA PAGA O PRECO DOS SONHOS.
\ N
s .

Sinopse:

Em finais de 1975, ap6s a vitoria contra a
colonizacdo portuguesa na guerra pela
independéncia, prostitutas de norte a sul de
Mocambique foram levadas para centros de
reeducacdo na conviccao de que, através da
disciplina e trabalhos forcados, impostos
por militares de pureza revolucionéria,
corrigissem a "ma vida" e se
transformassem  na  "mulher  nova"
socialista. Mas um equivoco desestabiliza
as mulheres: Margarida, que nunca esteve

com um homem, foi igualmente levada.
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Ficha Tecnica:

Direcdo: Licinio Azevedo

Roteiro: Licinio Azevedo, Jacques Akchoti

Producéo: Pedro Pimenta, Pandora da Cunha Telles, Pablo Iraola
Nacionalidade: Mocambique, Portugal, Franca e Angola
Duracéo: 90 minutos

Género: Drama

Idioma: Portugués

Elenco: Sumeia Maculuva, Rosa Mario, lva Mugalela, Hermelinda Cimela,
Victor Gongalves, Ana-Maria Albino

Prémios: African Movie Academy Award: Melhor Atriz Coadjuvante

TEXTO VI

“Cheguei a acreditar que, através da revolugdo, era possivel purificar o ser humano,
criar uma nova sociedade. Agora quero compreender o lado humano destes processos,
a contradicdo dos grandes ideais que, por vezes, se transformam em tragédias pois as
pessoas que os dirigem sao mais fracas do que os mesmos. No filme, um dos conflitos é
0 percurso entre as prostitutas e as guardas dos centros de educacdo, encarregues de
reeducar as outras mulheres, que eram militares e camponesas da luta pela
independéncia, com uma visédo tdo deturpada do pais que nem sabiam o que era a
prostituicdo. Os proprios soldados que faziam as capturas, acabados de chegar da
guerrilha, ndo estavam habituados a cidade e equivocavam-se com uma saia curta ou
um vestido mais ousado. Levavam mulheres para os campos s porque se vestiam de
maneira diferente, usavam batom, ou n&do tinham documentos. No filme temos por
exemplo a amante, a namoradinha com a mée em casa, a dancarina mae de familia que

deixou os filhos pequenos sozinhos e a virgem.”

Reeducacdo de Mulheres, entrevista a Licinio Azevedo sobre o filme "Virgem Margarida". Jornal
Publico, 10 de Setembro de 2012.
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TEXTO VII

“Bem, hd muitos anos atrds o Ricardo Rangel mostrou-me uma fotografia de dois
militares, uma fotografia feita logo ap6s a independéncia. Dois militares que
escoltavam uma prostituta com o objetivo de que ela fosse levada para um centro de
reeducacdo, e o Ricardo Rangel deu como titulo a essa fotografia "A Ultima
prostituta”. Entdo, inspirado por essa fotografia, baseado nessa fotografia, eu
também ha muitos anos atras fiz um documentario muito classico, contrario do tipo
de documentarios que eu fago, baseado em entrevistas com senhoras que estiveram
la nos centros de reeducacdo, tanto reeducandas prostitutas quantos as militares
comandantes. E nesse documentario é que fiquei conhecendo, que elas contaram-me
a histéria de Margarida, que diziam que era uma jovem, uma camponesa
adolescente, que era virgem, e que veio a Maputo comprar o enxoval do seu
casamento, veio junto com uma tia. Entdo ela estava no momento errado, no local
errado, e ndo tinha bilhete de identidade e foi levada junto com aquelas mulheres
que estavam sendo levadas para fora de Maputo.

Entdo a histéria dessa mocga que era virgem, que dizia que era virgem e dizia "eu
sou virgem, sou virgem, ndo sei porque estou aqui™ no meio de setecentas senhoras
com uma vida da cidade, com vivéncia completamente diferente, e como ela morreu
no processo, € uma historia da tragédia da vida desta camponesa, uma historia
muito humana. E entdo como eu gosto de fazer documentérios quando s@o sobre
fatos que estdo acontecendo, ndo sobre o passado, sobre pessoas estdo vivas para
participarem do documentario. Entdo como era sobre a histéria de uma moga que ja
ndo estava viva eu preferi fazer uma fic¢do.”

[...]JE bom dizer o seguinte, que o filme é apenas inspirado em fatos e personagens
reais, a historia é totalmente ficcional, e os acontecimentos sdo baseados em
documentacdes e tal mas sdo todos ficcionais, ha muita coisa magica relacionada,
muitas coisas que sao na realidade inverossimeis, muita fantasia, e € uma fic¢ao.

A personagem principal na verdade ndo € a Margarida, a Margarida ¢ a historia do
filme e tudo que se passa em volta dela, as personagens principais. porque é uma
fabula sobre aspectos humanos, a historia da tragédia de uma jovem, que mostra
como o individuo as vezes € levado no meio de grandes movimentacGes de massa e 0
individuo ndo tem forcas de se opor aquilo. Basicamente a Margarida é como uma
folha seca de uma arvore levada pela correnteza de um rio. Entdo esse é o aspecto
humano e filosofico que me interessou contar, mas também h& outro aspecto
importante. Por isso eu digo que as personagens principais sdo as prostitutas, com
caracteristicas muito fortes, em oposicédo as militares e ex-combatentes responsaveis
pela reeducacgdo, responsaveis pelo centro. E ai nesse sentido também é um filme é
muito simbolico sobre o tema da libertacdo da mulher, porque elas acabam se
libertando a elas proprias nesse processo.”

Entrevista com Licinio Azevedo. Primeira Semana de Cinema Africano de Maputo. Jornal A Verdade, Maputo, 14 de

Abril de 2013. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=13NoKxKgCPM >. Acesso em: 22 de Novembro de
2018.
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O Ultimo P&o. RANGEL 2004 p.100 Foto: Ricardo Rangel.

TEXTO VIII

“Eu acho uma maravilha (o festival). O que falta aqui é exatamente isso. Eu deixei
de ir ao cinema em Mogambique nos ultimos anos, eu moro um pouco distante da
cidade e é sempre muito complicado ir a cidade a noite, e ndo ha salas de cinema
com os filmes que eu gosto de ver e que eu acho que sdo aqueles filmes serviriam
para acrescentar algo ao conhecimento do nosso publico, seja do ponto de vista
cultural, histérico ou humano. Entdo sempre faz falta dar a possibilidade as
pessoas [...]

Porque a gente s6 ouve aqui as noticias dos paises africanos, as guerras e
tragédias aqui e ali, e os aspectos importantes culturais a gente ndo vé, a gente
perde muito com isso e fica desconhecido o nosso préprio mundo, por isso que o0
cinema e um instrumento de conhecimento.”

Entrevista com Licinio Azevedo. Primeira Semana de Cinema Africano de Maputo. Jornal A Verdade, Maputo, 14 de Abril
de 2013. Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=13NoKxKgCPM >. Acesso em: 22 de Novembro de 2018.
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O diretor do longa-metragem, Licinio Azevedo.

TEXTO IX

Hino da mulher mogambicana®®

“Cantemos com alegria o sete de Abril:
O dia consagrado a Mulher Mocambicana;
Companheira inseparavel do homem engajado
Na luta contra a velha sociedade exploradora

Quem é?
Aquele que mobiliza e organiza o nosso Povo
Quem é?

Aquela que produz e alimenta os combatentes
E a Mulher Mogambicana emancipada
Que destrdi as forgas da opresséo.

Lutando com firmeza contra as ideias velhas,
Ignorancia, obscurantismo, poligamia ou lobolo;
Levando no olhar a certeza da vitoria,

Sabendo que a vitdria se constréi com o sacrificio

Quem é?
Aquela que ergue alto o farol da Liberdade

3% Hinos Revolucionarios de Mogambique, 25 de Junho de 1975.
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Quem é?
Que grita ao mundo inteiro
Que a nossa luta € a mesma

E a Mulher Mogambicana emancipada
Que traz o Povo no seu coragao.

Do Rovuma ao Maputo, unamos nossas forcas
Cimentemos a unidade ideoldgica do Povo;

A FRELIMO jéa tracou a Politica do Povo
Que deve ser vivida e difundida, noite e dia

Avante, Mogcambicanos,
Avante, Homens e Mulheres,

Na Unidade, no Trabalho e Vigilancia:
Venceremos a Exploragdo”.

VIDEOS COMPLEMENTARES

Virgem Margarida

https://youtu.be/KLgw9XptG3s

Sinopse

https://www.youtube.com/watch?v=YjajvItPGRw

Margarida
https://www.youtube.com/watch?v=hGeV590kHoE

Maria Jodo

https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2150

Rosa

https://www.youtube.com/watch?v=9sMxlz60Q20w

Suzana e Luisa
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https://www.youtube.com/watch?v=iM5XTak2I5o
https://www.youtube.com/watch?v=9sMxIz6Q20w
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https://www.youtube.com/watch?v=6BijHeKePZ8
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