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Prefacio

A literatura, desde que entendida como uma manifestacao da arte por meio da
palavra, pode ser veiculadora de diversos temas e assuntos, que vao desde aqueles
mais simples, até os mais polémicos ou considerados como tabus por uma sociedade
ainda marcada pelo forte patriarcalismo.

De acordo com Antonio Candido, famoso socidlogo e critico literario brasileiro,
a literatura “confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.” Nesse sentido, € de extrema
necessidade apontar os caminhos que a arte literaria abre e, acima de tudo, oferece
0 espaco necessério, a fim de que o fazer literario provoque aquilo que ela faz de
melhor: humanizar individuos.

Quando pensamos em literatura, dificilmente a compreendemos enquanto um
bem necessério e importante em nossas vidas, tampouco como um direito essencial
ao ser humano, assim como o lazer, a educacéo a moradia, etc. No entanto, Candido
aponta a literatura enquanto um bem indispensavel a humanizacédo do ser humano,
tendo em vista que, por meio dela, sdo estimuladas a nossa imaginacdo, a nossa
criatividade e, também, o desenvolvimento do nosso senso critico-reflexivo.

Diante disso e, levando em consideracdo a urgente necessidade de manter
ativa a presenca da literatura em nosso meio, que o presente e-book intitulado
“Tematicas em Literatura: Cultura, Historia e Sociedade” surge da necessidade de
trazer discussbes acerca das variadas formas de relacbes, contradicoes,
possibilidades e limites, enfim, interfaces, com algum dos seguintes campos teoricos:
Literatura, Cultura, Histéria, Sociedade, Educacédo e temas afins, para que haja uma
maior promocéao — por meio de trabalhos cientificos — a visibilidade de producdes que
se voltem a necesséria tematica aqui abordada.

Espera-se, portanto, que os trabalhos contidos neste e-book apresentem
reflexbes tedrico-praticas sobre tematicas e assuntos que, de alguma forma,
relacionem-se com a literatura seja de forma direta ou indireta, com o propdsito de
abrir espacgo para producdes de pesquisadores que se debrucem sobre o vasto e
amplo contexto do universo literario.

Os autores...
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A TEMATICA DO HOMOEROTISMO NO NATURALISMO
BRASILEIRO: UMA ANALISE DA OBRA BOM-CRIOULO, DE
ADOLFO CAMINHA

Rian Lucas da Silva
Graduando no curso de Licenciatura em Letras com habilitacdo em Lingua
Portuguesa pelo Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba
(IFPB).

Golbery de Oliveira Chagas Aguiar Rodrigues

Mestre em Literatura (2008), na Universidade Estadual da Paraiba-UEPB.

RESUMO: A literatura, concebida como manifestacdo artistica e cultural, pode ser
problematizadora de questdes sociais, culturais, histérias e politicas. Em virtude de
possuir esse carater problematizador, muitas obras literarias apresentam em sua
composicao temas ainda considerados como tabus e/ou polémicos, dentre os muitos
existentes, pode-se citar a questdo do homoerotismo. Nesse contexto, a fim de discutir
sobre essa temética, o artigo objetiva, primordialmente, analisar como se d& a relacéo
homoafetiva entre dois personagens homossexuais, Amaro e Aleixo, na obra “Bom-
Crioulo”, de Adolfo Caminha. Este artigo se encontra dividido em trés momentos: 1)
apresenta-se um breve perfil biografico do autor, bem como de suas principais obras;
2) exibe-se um panorama sécio-historico acerca do movimento naturalista; 3) por fim,
€ mostrado as analises realizadas acerca da relacao dos personagens homossexuais.
Apés as andlises, verificou-se que a unido homoeroética dos personagens se da por
intermédio de uma relacdo baseada na ideia de submissado e sujeicdo, por parte de
Aleixo, e na caracterizacdo de uma relacdo calcada sob o viés de dominador e
controlador da ligacdo amorosa, por parte de Amaro, muito embora haja,
posteriormente, mudancas de comportamentos entre os dois personagens, que
causam uma inversao de papéis entre submissos e dominadores, resultando no final
tragico do romance: a morte de Aleixo por ndo corresponder a altura aos sentimentos
do seu ex-companheiro. Por fim, para a realizacdo desse estudo, utilizou-se de
pesquisa qualitativa de cunho bibliogréafico, e a fundamentacao tedrica se baseou em
estudos de autores como Mendes (2003), Howes (2005), Barcellos (2006), Bosi
(1970), Bataille (1987), Fry e MacRae (1985) e Pereira (1973).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Brasileira; Naturalismo; Homoerotismo; Adolfo
Caminha; Bom-Crioulo.

ABSTRACT: Literature, conceived as an artistic and cultural manifestation, can
problematize social, cultural, historical and political issues. In virtue of having this

10




Temdaticas em Literatura: Cultura, Histéria e Sociedade

problematizing character, many literary works present in their composition themes that
are still considered taboo and / or controversial, among the many that exist, the issue
of homoeroticism can be mentioned. In this context, to discuss this theme, the article's
main objective is to analyze how the homosexual relationship between two
homosexual characters, Amaro and Aleixo, occurs in the work “Bom-Crioulo”, by
Adolfo Caminha. This article is divided into three moments: 1) a brief biographical
profile of the author is presented, as well as of his main works; 2) there is a socio-
historical panorama about the naturalist movement; 3) finally, the analyzes performed
on the relationship of homosexual characters are presented. After the analyzes, it was
found that the homoerotic union of the characters occurs through a relationship based
on the idea of submission and subjection, by Aleixo, and on the characterization of a
relationship from the perspective of the dominator and controller of the loving
connection, of Amaro, although, later, changes in behavior occur between the two
characters, which cause an inversion of roles between submissive and dominant,
resulting in the tragic end of the novel: Aleixo's death for not responding to the feelings
of his ex-partner. Finally, to carry out this study, a qualitative research of bibliographic
nature was used, and the theoretical basis was based on studies by authors such as
Mendes (2003), Howes (2005), Barcellos (2006), Bosi (1970), Bataille (1987), Fry and
MacRae (1985) and Pereira (1973).

KEYWORDS: Brazilian literature; Naturalism; Homoeroticism; Adolfo Caminha; Bom-
Crioulo.

Introducéao
Primordialmente, sabe-se que toda e qualquer literatura, desde que entendida

como manifestacao cultural, pode ser problematizadora, seja em aspectos sociais,
culturais e, até mesmo, em aspectos que envolvam a questdo da sexualidade e as

experiéncias vividas por determinados sujeitos. A obra “Literatura e Homoerotismo em

~ ”

Questao” (2006), de Barcellos, salienta que

O homoerotismo, tal qual o estamos entendendo a partir do trabalho pioneiro
de Jurandir Freire Costa (Cf. COSTA, 1992: 21ss), € um conceito abrangente
gue procura dar conta das diferentes formas de relacionamento er6tico entre
homens (ou mulheres, claro), independentemente das configuractes
historico-culturais que assumem e das percepc¢des pessoais e sociais que
geram, bem como da presenca ou auséncia de elementos genitais,
emocionais ou identitarios especificos (BARCELLOS, 20086, p. 20).

Nisso, nota-se que a questdo do homoerotismo perpassa o carater temporal e
tem ganhado espaco na literatura brasileira. Obras como O Ateneu (1888) e O Cortico
(1890) portam, em seu enredo, personagens bissexuais ou, ao menos, alguns
momentos em que estes personagens se envolvem em relacdes homoafetivas.

No entanto, Bom-Crioulo (1895), de Adolfo Caminha, é considerado como uma

bY

obra consagrada no tocante a producdo literaria naturalista brasileira, pois é
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considerada como o primeiro romance a tratar o assunto da homossexualidade como
tema primordial na literatura brasileira, haja vista que, na literatura médica, essa
tematica ainda era encarada como uma patologia.

E valido apontar que essa obra foi motivo de escandalo pela critica literaria e
pela sociedade da época, devido as mazelas vividas pelos marinheiros e aos temas
ainda considerados tabus, como o sexo entre dois homens de diferentes etnias. Assim
sendo, ao considerar esse cenario tido como polémico, o presente estudo apresenta
como principal objetivo analisar de que forma os personagens homossexuais
constituem-se em uma relagcdo homoerética, em que € analisada as representacdes e
as caracterizagdes em torno da relagdo homoafetiva.

Nesse sentido, o presente trabalho dar-se-a, basicamente, em trés momentos:
primeiramente se apresenta um breve panorama biografico acerca do autor aqui em
debate; em segundo plano é exibido o contexto socio-histérico do naturalismo; por
ultimo ha o debate acerca do homoerotismo existente na obra aqui estudada, em que
se revelam, por meio de analises, como se da as caracterizacdes dos personagens

homossexuais e sua relacdo homoafetiva.

Passeio literario: conhecendo o autor?
Adolfo Ferreira Caminha nasceu no dia 29 de maio de 1867, em Aracati, no

Ceard, embora tenha se mudado com sua familia para o Rio de Janeiro ainda crianca.
Ingressou na Escola Naval em 1883, ao qual chegou ao posto de segundo-tenente
quatro anos depois.

No ano de 1888 foi transferido e foi trabalhar em Fortaleza, em que na capital
do Ceara passou a conviver com Isabel Jatai de Paula Barros, que largou o atual
marido para viver com o escritor. O caso amoroso |lhe rendeu a saida da Marinha e
escandalizou a sociedade cearense.

Por fim, Caminha morreu no dia 1 de janeiro de 1897, no Rio de Janeiro, vitima
da tuberculose. Por ter falecido precocemente, deixou dois romances inacabados:
“Angelo” e “O Emigrado”.

Entre suas principais obras, destacam-se:

Véos Incertos (1886)
A normalista (1893)

! As informagG@es biograficas acerca da vida do autor aqui em debate podem ser encontradas em:
https://educacao.uol.com.br/biografias/adolfo-caminha.htm. Acesso em 3. dez. 2020.

12
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Bom-Crioulo (1895)
A Tentacao (1896)

O Bom-Crioulo, obra adotada como corpus ao longo deste artigo, provocou um
grande escandalo na sociedade da época por abordar a tematica da relacao
homoafetiva entre dois marinheiros: Amaro e Aleixo. Vale ressaltar que, embora essa
obra tenha sido fonte de inUmeras criticas, foi ela que firmou a reputacao literaria do
autor, tendo sido considerada como a melhor obra de Caminha. Em uma anélise sobre

o Naturalismo, Alfredo Bosi (1970), apresenta a obra como

Mais denso e enxuto [...], resiste ainda hoje a uma leitura critica que descarte
0s vezos da escola e saiba apreciar a constru¢éo de um tipo, o mulato Amaro,
coerente na sua personalidade que o move, pelos meandros do
sadomasoquismo, & perversdo e ao crime. (BOSI, 1970, p. 217).

A obra “Bom-Crioulo”, publicada em 1895, surge como o primeiro livro da
Literatura Brasileira a tratar da tematica do homoerotismo de modo exclusivo, isto €,
focando o enredo em um relacionamento homoerético. Tal obra permitiu que Caminha
firmasse a sua reputagéo na histéria da literatura brasileira ao abordar temas bastante
ousados e diferentes daqueles que o publico daquele tempo estava acostumado,
como: o triangulo amoroso; o crime passional; o erotismo, etc.

Sabe-se que o tema da homoafetividade ja havia sido abordado por outros
escritores brasileiros da época, como ocorre no romance “O Cortigo”, com a
personagem Pombinha. E por isso que Caminha foi considerado como um escritor &
frente de seu tempo, tendo em vista que escreveu sobre temas que eram (e talvez
ainda sejam) considerados polémicos e escandalosos para a sociedade vigente da
época.

Adolfo Caminha foi e permanece sendo, portanto, um dos representantes mais
importantes do naturalismo brasileiro, por ser polémico ao ter escrito obras com
tematicas censuradas pela literatura tradicional. Ademais, o escritor apresentava
fortes ideais politicos, tendo em vista que apoiava a republica e a abolicdo da
escraviddo. Seu percurso literario tornou-se presente ja quando trabalhava na
Marinha, em que seus primeiros contos e poemas foram lancados, além de também

ter escrito para jornais do Rio de Janeiro.

Naturalismo: entendendo o contexto socio-histérico

13
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O naturalismo surgiu na Europa durante a segunda metade do século XIX,
tendo como precursor o escritor francés, Emile Zola, com a obra “Romance
Experimental”, em 1880. Neste momento histérico, a Europa se caracteriza pela
consolidacdo do poder da burguesia, com suas bases ideoldgicas (o liberalismo
politico) e bases materiais (o liberalismo econémico) estabilizadas.

Por um lado, esse processo se traduz na implementacéo acelerada do sistema
capitalista, cujo avanco industrial ja esboca a mecanizacdo do mundo e da vida que
caracteriza a sociedade moderna. No que se refere aos fatores de modernizacao
desse periodo, destacam-se 0 uso crescente da eletricidade e a maior eficiéncia das
comunicacoes.

Vérias foram as correntes cientificas e filosoficas que constituiram os principais
alicerces do periodo, entre as quais se destacam: o evolucionismo de Darwin; o
determinismo histérico e geogréfico de Taine; o positivismo de Augusto Comte; o
socialismo cientifico de Marx e Engels, entre tantas outras.

Desse modo, evolugdo, progresso e processo surgem como palavras que
predominavam em todos os setores do conhecimento que elegiam a dimensao da
existéncia visivel, material, mensuravel, traduzivel em férmulas acabadas, como seu
valor absoluto e inquestionavel.

Em Portugal, Eca de Queir6s surge como um dos fundadores do Naturalismo
com a publicagdo da obra “O Crime do Padre Amaro” (1875), e no Brasil, o
Naturalismo brasileiro surgiu no ano de 1881, com a publicagcdo de “O Mulato” de

Aluisio de Azevedo. Como ilustra Lucia Miguel Pereira (1973, p. 142):

O ano de 1881 foi dos mais significativos e importantes para a ficcdo no Brasil,
pois que nele se publicaram as Memdérias Péstumas de Bras Cubas, de
Machado de Assim [...], e O Mulato, de Aluisio Azevedo. [...] Havia[...] nesses
dois livros de indole tdo diversa, um tragco comum: em ambos triunfava a
observacdo. [...] dois escritores patenteavam repentinamente uma liberdade
até entdo desconhecida, e conferiram assim ao romance um novo alcance.
Comecou-se a escrever para procurar a verdade, e ndo mais para ocupar 0s
dcios das senhoras sentimentais e de um ou outro cavalheiro dado a leituras
frivolas.

A partir desse breve levantamento acerca do naturalismo, pode-se considera-
lo como um estilo que consiste fundamentalmente no exagero, na exacerbacdo da
tendéncia racionalista do Realismo, em sua proposta basica de compromisso com a
verdade objetiva das mazelas que denuncia, pois assim como o escritor realista, o

escritor naturalista pretende dissecar o real.
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Homoerotismo em debate: caracterizagdo da relagcdo homoafetiva

Antes de adentrar nas analises, € valido ressaltar que “Bom-Crioulo” é inserido,
pela critica literaria brasileira, como pertencente ao naturalismo por apresentar
algumas caracteristicas proprias e especificas desse movimento, como por exemplo:
0 sensualismo e erotismo; a linguagem coloquial, clara e objetiva; apresentacao de
descricbes minuciosas e o carater findado na zoomorfizagdo do homem, e muitas
outras.

Nesse sentido, como a maioria das obras naturalistas trazem em sua
composicdo temas sociais e polémicos, em Bom-Crioulo isso nédo é diferente, uma vez
que a propria tematica ja mostra a énfase em temas como 0 relacionamento
homoafetivo e o racismo.

Sua composicdo se d4 em 12 capitulos e 0 enredo se passa na segunda
metade do século XIX, no Rio de Janeiro, periodo esse marcado por teorias
deterministas, cientificistas e tantas outras que ja foram citadas ao longo desse artigo.
Além disso, a obra é narrada em 32 pessoa de forma linear e apresenta trés
personagens protagonistas que configuram um triangulo amoroso: Amaro, Aleixo e D.
Carolina.

Amaro é o personagem principal, “negro, muito alto e corpulento [...] era o
Amaro, gajeiro de proa — o Bom-Crioulo na giria de bordo.” (CAMINHA, 1895, p. 21),
o qual foi apelidado de Bom-Crioulo porque “seu carater era tao meigo que os proprios
oficiais comegaram a trata-lo por Bom-Crioulo.” (CAMINHA, 1895, p. 26). Logo no

inicio do livro, o autor ja apresenta indicios acerca de sua orientacao sexual.

Nunca experimentara semelhante coisa, hunca homem algum ou mulher
produzira-lhe tdo esquisita impressao, desde que se conhecia! Entretanto, o
certo é que 0 pequeno, uma crianga de quinze anos, abalara toda a sua alma,
dominando-a logo naquele mesmo instante, como a forga magnética de um
im&. (CAMINHA, 1895, p. 30)

Aleixo, por sua vez, é quase 0 seu inverso, sendo visto como um grumete de
apenas 15 anos, caracterizado como “um belo marinheiro de olhos azuis, muito
querido por todos e de quem diziam-se “coisas”.” (CAMINHA, 1895, p. 22).

Por sua vez, D. Carolina € mencionada como

uma portuguesa que alugava quartos na Rua da Misericordia somente a
pessoas de “certa ordem”. [...] Nao fazia questdo de cor e tampouco se
importava com a classe ou profissédo do sujeito. [...] Vivia de sua casa, de
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seus cOmodos, do aluguelzinho por més ou por hora. Tinha o seu homem, la
isso pra que negar? (CAMINHA, 1895, p. 50-51)

ApoGs esse breve levantamento acerca do enredo e dos personagens, avaliar-
se-4, neste momento, como 0 autor apresenta, em sua obra, 0S aspectos que
envolvem a relacdo homoafetiva dos personagens, uma vez que estao presentes no
desenrolar de todo o romance.

Em primeiro plano, cabe ressaltar que o conceito de homossexualidade € vasto
e porta em seu campo semantico diversas significagbes e modos de serem vistos, a
depender da localidade e também da cultura de cada individuo. Nesse cenério, ao
qguestionar o que seria de fato a homossexualidade, Fry e MacRae (1985, p. 7)

destacam que

Esta pergunta tem como pressuposto que a homossexualidade é alguma
coisa. O problema é que a homossexualidade é uma infinita varia¢cdo sobre
um mesmo tema: o das relacdes sexuais e afetivas entre pessoas do mesmo
sexo. Assim, ela é uma coisa na Grécia Antiga, outra coisa na Europa do fim
do século XIX, outra coisa ainda entre os indios Guaiaqui do Paraguai.

Assim sendo, o primeiro fator a ser analisado, diz respeito ao fato de que o
préprio Amaro parece ter se apaixonado pelo rapaz a primeira vista, conforme ilustra
o trecho: “Sua amizade ao grumete nascera, de resto, como nascem todas as grandes
afeicdes, inesperadamente, sem precedentes de espécie alguma, ho momento em
que seus olhos se fitaram pela primeira vez. (CAMINHA, 1895, p. 30). Além disso,
surge, na relacdo homoerética, a presenca constante do sensualismo exagerado e do

erotismo, tornando-se evidente durante toda a obra, como no trecho abaixo.

Nas horas de folga, no servico, chovesse ou caisse fogo em brasa do céu,
ninguém lhe tirava da imaginagdo o petiz: era uma perseguigdo de todos os
instantes, uma idéia fixa e tenaz, um relaxamento da vontade
irresistivelmente dominada pelo desejo de unir-se ao marujo como se ele fora
do outro sexo, de possui-lo, de té-lo junto a si, de ama-lo, de gozéa-lo!...
(CAMINHA, 1895, p. 34)

A respeito desse constante erotismo, Bataile (1987) diz que se fala sobre isso
sempre quando um individuo se conduz de um modo que apresenta uma relacéo de
oposicao bastante acentuada no que se refere a diversos tipos de comportamentos,

bem como de julgamentos que ndo nos sao habituais e corriqueiros. Desse modo, 0
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autor afirma que € no avesso que se revelam os sentimentos, as partes do corpo e as
amplas maneiras de ser das quais temos, habitualmente, vergonha e/ou timidez.

Apoés o primeiro encontro dos dois personagens, Amaro adota a posicdo de
personagem central e dominador na histéria, pois se coloca ao lado de Aleixo para
defendé-lo sob quaisquer circunstancias “eu me chamo Bom-Crioulo, ndo se esqueca.
Quando alguém o provocar, Ihe fizer qualquer coisa, estou aqui, eu, para o defender,
ouviu?” (CAMINHA, 1895, p. 30).

Por Amaro ter se colocado como dominador, consequentemente, 0 jovem
Aleixo permanece na condi¢cao de dominado, tanto € que suas respostas a Amaro séo

repletas de um certo tom de timidez e inocéncia

Aleixo s6 fazia responder timidamente: — Sim senhor — com um arzinho
ingénuo de menino obediente, e os olhos muito claros, de um azul garco
pontilhado, e os labios grossos extremamente vermelhados. (CAMINHA,
1895, p. 31)

Embora Aleixo tenha se sentido timido diante das investidas do Bom-Crioulo,
Amaro ndo consegue esquecé-lo: “E vinha-lhe a imaginacdo o pequeno com 0s seus
olhinhos azuis, com o seu cabelo alourado, com as suas formas rechonchudas, com
o seu todo provocador” (CAMINHA, 1895, p. 34). Diante desses pensamentos, Amaro,
ao mesmo tempo que pensa no companheiro, passa por um momento de
autorreflexdo ao se questionar o motivo pelo qual aquele grumete lhe teria tanto

atraido, uma vez que

N&o se lembrava de ter amado nunca ou de haver sequer arriscado uma
dessas aventuras tdo comuns na mocidade, em que entram mulheres faceis
[...] aos vinte anos [...] fora obrigado a dormir com uma rapariga em Angra
dos Reis [...] por sinal dera péssima cdpia de sim como homem; [...] Como é
gue se compreendia o amor, o0 desejo da posse animal entre duas pessoas
do mesmo sexo, entre dois homens? Tudo isto fazia-lhe confusédo no espirito
(CAMINHA, 1895, p. 34)

E durante uma embarcacdo, que ha a primeira relagio sexual entre os
personagens. ApGs as varias investidas de Amaro, presentes recebidos e até mesmo
ter ficado livre de uma punicdo porque o Bom-Crioulo o defendeu, Aleixo, ainda
virgem, ingénuo e timido, cede aos caprichos do negro e ocorre a primeira
consumacao carnal, no qual Amaro foi 0 amante ativo e, consequentemente, Aleixo 0

passivo.

17




Temdaticas em Literatura: Cultura, Histéria e Sociedade

Bom-Crioulo, conchegando-se ao grumete, disse-lhe qualquer coisa no
ouvido. Aleixo conservou-se imével, sem respirar. [...] Viu passarem, como
em sonho, as mil e uma promessas de Bom-Crioulo: o quartinho da Rua da
Misericordia no Rio de Janeiro, [...] lembrou-se do castigo que o negro sofrera
por sua causa; mas ndo disse nada. Uma sensacdo de ventura infinita
espalhava-se em todo o corpo. Comecava a sentir no préprio sangue
impulsos nunca antes experimentados, uma como vontade ingénita de ceder
aos caprichos do negro, de abandonar-se-lhe para o que ele quisesse — uma
vaga distensdo dos nervos, um prurido de passividade... (CAMINHA, 1895, p.
43)

Nesse trecho, percebe-se claramente que Aleixo se vé forcado a ter uma
relacdo sexual com o negro, tanto é que ele permaneceu, por um instante, imével e
sem respirar. Entretanto, ele acaba cedendo a relagédo sexual porque desde o comecgo
da amizade, Amaro houvera sido muito gentil com ele ao té-lo livrado de chicotadas e
dado até mesmo presentes.

Logo em seguida, essa cena foi descrita pelo autor do seguinte modo: “E
consumou-se o delito contra a natureza.” (CAMINHA, 1895, p. 43), na qual demonstra
de forma bastante clara e objetiva seu posicionamento critico a relacdo homossexual,
na medida em que considera tal pratica como “anti-natural’.

E fato que essa relagcdo homoafetiva entre os personagens se encontra fincada
na relacdo entre dominador (Amaro) e dominado (Aleixo). Isso fica ainda mais
evidente quando o negro, com seu poder autoritario, “exigiu que ele ficasse nu, mas
nuzinho em pelo: queria ver o corpo... [...] aquilo ndo era coisa que se pedisse a um
homem! Tudo menos aquilo. Mas o negro insistiu” (CAMINHA, 1895, p. 55); e “o
pequeno submisso e covarde, foi desabotoando a camisa de flanela, depois as calgas,
em pé, colocando a roupa sobre a cama, peca por peca. Estava satisfeita a vontade
de Bom-Crioulo.” (CAMINHA, 1895, p. 56).

E notorio que Aleixo ndo se sente agradavel nessa relacdo a qual esta
envolvido, mas mesmo assim, continua aceitando todos os caprichos do negro,
ocupando, portanto, a posicao inferior de submisso. O desejo egoista do dominador
Amaro, deu-se porque “ndo se contentava em possui-lo a qualquer hora do dia ou da
noite, queria muito mais, obrigava-o a excessos, fazia dele um escravo, uma “mulher
a-toa”.” (CAMINHA, 1895, p.55).

Essa relacdo durou pouco mais de um ano, até que Amaro foi transferido para
outro navio e teve gque se afastar do seu amado. Nesse tempo distante, D. Carolina
resolve seduzir Aleixo, aproveitando-se da auséncia do negro. Ela prop0s ao rapaz

gue se deitasse com ela e que ele se tornasse seu novo amante. Nesse sentido, pela
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primeira vez o submisso inverte as condi¢cdes e passa a ser, desta vez, 0 amante ativo
da historia ao ter um caso com a mulher, pois para Aleixo “Devia de ser espléndido a
gente dormir nos bragos de uma mulher! A portuguesa até que nao era mazinha...”
(CAMINHA, 1895, p. 66)

Em contrapartida, o relacionamento dos dois acabou evoluindo para algo mais
sério. Aleixo percebeu que ndo parava de pensar na mulher e ja estava
completamente apaixonado, chegando até a desejar ndo ver mais o antigo amante, o

Amaro.

Se fosse possivel ndo me encontrar mais, nunca mais, com aquele negro, ah!
gue felicidade!, — pensava o grumete [...] e a figura da portuguesa, muito
gorda e risonha, [...] dancava em sua imaginacao, como um sonho diabdlico...
(CAMINHA, 1895, p. 69)

O trecho seguinte, por exemplo, evidencia a mudanca de comportamento do
Aleixo e realga o aspecto de que ele nem queria mais ver o Amaro, demonstrando

assim, sua preferéncia pelo sexo oposto ao seu, e ndo mais ao sexo igual.

Aleixo nesse dia estava de folga, [...] veio a terra impelido por uma grande
saudade que o fazia agora escravo da portuguesa. Receava encontrar Bom-
Crioulo, ter de suportar com seus caprichos, com o seu bodum africano, com
0s seus impetos de touro, e esta lembranga entristecia-o como um
arrependimento. Ficara abominando o negro, odiando-o0 quase, cheio de
repugnancia, cheio de nojo por aquele animal com formas de homem, que se
dizia seu amigo unicamente para o gozar. (CAMINHA, 1895, p. 82-83)

De acordo com Howes (2005, p. 172) “Aleixo comega a assumir uma mais
assertiva masculinidade e esquece Bom-Crioulo”. O personagem, portanto, passa de
um estado de dominado a dominador. E por essa raz&do que Aleixo é considerado, de
acordo com a teoria de Forster (1974), como um personagem redondo, tendo em vista
gue ao longo de toda a narrativa ele vai perdendo a timidez e a inocéncia e, aos
poucos, vai (re)descobrindo sua sexualidade, chegando a conclusédo de que, na
verdade, é heterossexual, até porque ele somente manteve relacdes sexuais com
Amaro pelo fato de achar que era obrigado a fazer tal ato devido a favores, e nao por
amor e desejo, como o Bom-Crioulo sentia.

Agora sim Aleixo poderia, de fato, ser inserido e enquadrado nos padrdes da
época, uma vez que deixou de lado um homem e negro e passou a conviver com uma

mulher e branca.
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Enquanto Aleixo estava feliz com sua companheira, Amaro foi impedido de
desembarcar do navio pelo fato de ter sido considerado como um “homem perigoso”.
Por outro lado, na primeira oportunidade que surgiu, Amaro, repleto de saudades do
seu amante, dirige-se ao quartinho que ambos haviam alugado e, para sua
infelicidade, ndo encontra o grumete. Logo em seguida, encaminhou-se ao bar e, por
ter ficado bastante bébado, arranjou uma confuséo e foi levado a priséo.

Enguanto estava na prisdo, seu unico desejo era poder vé-lo e, a0 menos,
receber noticias do seu amado, no entanto, foi acoitado novamente e ficou ferido a
ponto de leva-lo ao hospital. Ferido e, agora, acamado, Amaro comeca a ouvir boatos
de que Aleixo estaria com uma mulher e, como ja era de se esperar, ficou em estado
de loucura.

Amaro finalmente consegue tramar um plano para fugir do hospital e, voltando
a Rua da Misericordia, recebe informacgfes de que o rapaz esta em um relacionamento
com D. Carolina, sua velha amiga de estrada. Apos saber disso, em um acesso de
furia, “Os olhos do negro tinham uma expressao feroz e amargurada, muito rubros,
cruzando-se, as vezes, num estranho estrabismo nervoso de alucinado.” (CAMINHA,
1895, p. 117), encontrou Aleixo andando pela rua, segurou-o e, logo em seguida,

acertou-o com uma punhalada e o matou.

Aleixo passava nos bracos de dois marinheiros, levado como um fardo, o
corpo mole, a cabega pendida pra tras, roxo, os olhos imoéveis, a boca
entreaberta. O azul escuro da camisa e a cal¢a branca tinham grandes
nédoas vermelhas. O pescoco estava envolvido num chumago de panos. Os
bracos caiam-lhe, sem vida, inertes, bambos, numa frouxiddo de membros
mutilados. (CAMINHA, 1895, p.118)

O final tragico da obra é bastante interessante, pois foge totalmente dos
padrées quando se trata dessa tematica, haja vista que “narrativas explicitamente
homoerdéticas, [...] terminam sempre com a morte violenta do homossexual”
(MENDES; 2003, p. 41). Nesse caso especifico, por sua vez, quem morre é o Aleixo,
ou seja, 0 personagem hétero.

Assim termina o romance de Adolfo Caminha, uma histéria surpreendente que
retrata, de forma bastante realista, a perversdo sexual da sociedade da época. A
literatura de Condé, portanto, perpassa o tempo continuo ao mostrar temas que antes
ja eram encobertos pela sociedade como um todo, e que agora hd um maior espago
para se falar sobre tais tematicas sem possuir tanto receio e/ou julgamento por parte

das pessoas.
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Considerac0es finais
Por meio das ponderacfes levantadas durante o desenvolvimento deste

trabalho, conclui-se que a caracterizagdo dos personagens homossexuais se da por
intermédio de uma relacdo baseada na ideia de submissao e sujei¢cdo, no qual em um
determinado momento do romance, Amaro € visto como o dominador da relacéo, e
em outro momento, Aleixo deixa de ser submisso e passa a ser do dono de sua propria
histéria. Essa inversdo de momentos entre 0s personagens, por sua vez, foi o que
ocasionou o desfecho fatal do personagem Aleixo, uma vez que Amaro nao aceitou
vé-lo com outra pessoa a nao ser ele.

Logo, a obra é, ao mesmo tempo, importante e bastante ousada. Importante
porque surge como obra pioneira no romance brasileiro ao tratar temas de modo
exclusivo — a homossexualidade — e ousada porque o autor toca fundo nas feridas e
mazelas de uma sociedade ainda bastante arcaica, preconceituosa e poés-
escravocrata.

Nesse contexto, Adolfo Caminha se mostra como um autor a frente de sua era
ao escrever, pela primeira vez, um romance com personagens protagonistas
homossexuais e, sendo um deles, negro e da marinha. Desse modo, ndo era de se
espantar que tal obra viesse a ser bastante criticada e vista com maus olhos pela
sociedade de sua época, a qual causou polémicas e indignacoées.

Dessa forma, Caminha se destaca como um literato brasileiro bastante corajoso
e destemido por ter escrito uma obra com temas sociais polémicos que
marginalizavam aquela época, e no qual a raca humana branca era encarada como
seres “superiores”.

Por fim, nota-se que livro Bom-Crioulo (1895), embora lancado h& tantos anos,
marcou seu aspecto atemporal na literatura, uma vez que determinados
posicionamentos como o racismo e a homofobia permanecem vigentes na sociedade
hodierna. Enfim, tanto o autor, quanto a obra adentraram para a histéria da literatura

brasileira.

21




Temdaticas em Literatura: Cultura, Histéria e Sociedade

Referéncias

BARCELLOS, José Carlos. Literatura e homoerotismo em questdo. Rio de Janeiro:
Dialogarts, 2006. Disponivel em:

http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos _emqguestao/[1]lit e homo.pdf. Acesso
em: 5 maio 2020.

BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1970.

BATAILLE, Georges. O erotismo. Traducdo: Antdnio Carlos Viana, Porto Alegre:
L&PM, 1987.

CAMINHA, Adolfo. Bom-Crioulo. Sao Paulo: Martin Claret, 2003.

FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. 2. ed. Porto Alegre: Globo,
1974.

FRY, Peter; MACRAE, Edward. O que € homossexualidade. Sdo Paulo: Abril
Cultural Brasiliense, 1985.

HOWES, Robert. Raca e sexualidade transgressiva em Bom-Crioulo de Adolfo
Caminha. Jodo Pessoa, UFPB. Graphos, Revista da P6s-Graduagdo em Letras, Vol.
7.n.2/1, p. 171-190, 2005. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/graphos/article/view/9459/5112. Acesso em:
2 maio 2020.

MENDES, Leonardo. Naturalismo com aspas: Bom-Crioulo de Adolfo Caminha, a
homossexualidade e os desafios da criacao literéaria. Revista Gragoata, Niteroi,
Universidade Federal Fluminense, v. 14. p. 29-44, 2003. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33444. Acesso em: 1 abril 2020.

PEREIRA, Lucia Miguel. Historia da Literatura brasileira. Prosa de ficcédo (de
1870 a 1920). 12 Ed. Sao Paulo: Nova Fronteira, 1973

22



http://www.dialogarts.uerj.br/admin/arquivos_emquestao/%5b1%5dlit_e_homo.pdf
https://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/graphos/article/view/9459/5112
https://periodicos.uff.br/gragoata/article/view/33444

Capitulo 2

A VOZ DA LOUCURA NA
LITERATURA: AUTOFICCAO

THE VOICE OF MADNESS IN
LITERATURE: SELF-FICTION

Schenya Caroline Nunes de Oliveira




Temadticas em Literatura: Cultura, Historia e Sociedade

A VOZ DA LOUCURA NA LITERATURA: AUTOFICCAO

THE VOICE OF MADNESS IN LITERATURE: SELF-FICTION

Schenya Caroline Nunes de Oliveira

Aluna do Programa de Pds-Graduacao em Teoria Literaria (Mestrado), do Centro

Universitario Campos de Andrade. Curitiba, Brasil, Schenya-carol@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo demonstrar aspectos da escrita de si,
mais especificamente no discurso autoficcional. Buscando compreender o fendmeno
da autoficcdo, uma das modalidades da escrita de si. No Brasil, a autoficcdo vem em
crescente expansao nos meios literarios, e atualmente muitos escritores estéo criando
romances baseados em elementos autobiograficos, o que fomenta a reflexdo sobre
as possibilidades de representacédo do real no ficcional. Dentre diversos autores,
escolhemos analisar a producédo literaria da escritora Maura Lopes Cancado, que
propde um relato hibrido, em que mescla elementos autobiograficos e ficcionais,
apresentando ainda um sujeito despersonalizada pelo trauma e que busca se
reconstruir através da pratica da escrita. O presente estudo também aborda as
urgéncias que a determinaram, 0 seu carater transgressivo e a recorréncia a memaria
e a autoexpressao em escritas nascidas em situacdes de ameaca a subjetividade.

Palavras-chave: Loucura. Escrita de si. Literatura da urgéncia.

Abstract: This paper aims to demonstrate aspects of self-writing, more specifically in
self-functional discourse. Seeking to better understand the phenomenon of self-fiction,
one of the modalities of self-writing. In Brazil, self-fiction is growing in literary media,
and many writers are currently creating novels based on autobiographical elements,
which fosters reflection on the possibilities of representing the real in the fictional.
Among several authors, we chose to analyze the literary production of the writer Maura
Lopes Cancado, who proposes a hybrid account, which mixes autobiographical and
fictional elements, presenting a subject depersonalized by trauma and seeking to
reconstruct itself through the practice of writing. The present study also addresses the
urgencies that determined it, its transgressive character and the recurrence of memory
and self-expression in writings born in situations of threat to subjectivity.

Keywords: Madness. Writing from you. Urgency literature.
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1. MAURA LOPES CANCADO.

Maura Lopes Cancado, escritora que tem como principais publicacdes o diario
“Hospicio é deus” e a coletanea de contos “O sofredor do ver”, é descendente de uma
das familias mais abastadas de Sdo Goncalo do Abaeté, seu pai era respeitado e
temido. Nasceu em uma bela fazenda, era considerada uma crianca bonita, repleta

de atencédo de toda a familia e orgulho de seu pai.

E devido a inUmeras doencas que teve durante a infancia, Maura Lopes
Cancado recebeu uma atencao para além do que considerava normal e até mesmo
foi submetida por sua mae a uma promessa feita a virgem Maria, que vestiria somente
roupas de cor azul e branco até os sete anos de idade, para a melhora de sua saude.
Por vezes, tornava-se refém da protecéo excessiva de seus familiares.

Sua mée era muito religiosa e Ihe impunha um Deus poderoso, vingativo, de
guem nada se podia ocultar. Dizia que os maus iam para o inferno e o sexo era uma
vergonha, um ato criminoso.

E com passar do tempo, Maura Lopes Cancado vai revelando o sofrimento de
uma crianca mimada que tentava lutar contra um mundo de fantasias. E nada

conseguia satisfazé-la como relata em seu diario:

“Costumava aborrecer a mamae sem nenhum motivo aparente. Deitava-me
no chéao e gritava com desespero. Arranjava um motivo (ou ndo arranjava),
mas a verdade é que alguma coisa bem intima levava-me a este
comportamento. Uma insatisfacdo inexplicavel, desejo de sofrer e fazer
sofrer, como a expulsar de mim algo escuro, indefinido e insuportavel. Essas
cenas eram quase diarias e ndo sei se viveria sem elas (CANCADO, 1979, p.
21).

Ainda crianga, foi abusada sexualmente por empregados da fazenda de seu
pai, e por muitos anos sofreu calada. Aos quatorze anos, entrou para o aeroclube,
pois queria obter o Brevé ( documento que da a permissdo para pilotar avides) de
piloto, mas sua conquista foi 0 casamento com um jovem aviador de dezoito anos.
Apos alguns dias de casada, ja pensava em divércio. Aos quinze anos, o casamento
acabou, ficando com um filho para cuidar. Bem como nessa mesma época seu pai

maorreu.
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ApGs a morte de seu pai, a fortuna familiar foi dividida entre dez filhos, ja que
trés haviam falecido. Segundo Maura Lopes Cancgado, alguns ficaram ricos e outros,
pobres como ela e sua mée. Sobre sua condicdo, a escritora justifica os gastos de sua
heranca pela falta de orientacéo financeira.

Com isso, tentou recomecar uma nova vida, foi morar no Rio de Janeiro, porém,
carregando a marca do divorcio, tornou-se alvo de preconceito.

Durante muito tempo, no Rio de Janeiro, trabalhou em diferentes lugares em
diferentes funcdes, foi inclusive funcionaria publica, porém tinha o sonho de se tornar
uma grande escritora, embora passou por muitos obstaculos para solidificacdo dessa
vontade, devido a sua precariedade econémica e psicologica.

Essa instabilidade emocional e econbmica pela qual passava, ja lhe era
insuportavel, contudo, buscou ser internada, solicitando ajuda terapéutica e abrigo.

Durante uma de suas internacBes em hospitais psiquiatricos, por conta de seu
estado emocional, assassinou uma jovem interna.

Esse episodio ocorreu em um momento em que o Brasil ndo possuia hospitais
de custddia apropriados para mulheres, assim encontrou-se irregularmente detida em
clinicas psiquiatricas e penitenciarias distintas, sofrendo diferentes tipos de
silenciamentos.

Durante seus internamentos, Maura escrevia seu “Diario Hospicio € Deus”, que
inicia com uma retomada memorialistica da escritora. Ela traca um percurso desde

sua infancia, com tons de romance autoficcional.

2. ESCRITA DE S| COMO DIARIO- AUTOFICCAO

No diario, Maura Lopes Cancado expde sua vulnerabilidade, pois os diarios sao
escritas hibridas entre ficgdo, testemunho, ensaio, poesia e denuncia, que rompem
com a logica do possivel na literatura e na vida.

A literatura de Maura tem um cunho intimo, confessional e subjetivo, que tenta
desnudar a sua vida, se revelar por meio da escrita. Pois, como diz Andrée Crabbé
Rocha: “a si préprio o diarista pode confessar o inconfessavel”. (ROCHA, 1965, p. 18).
Nessa composi¢do do diario o narrador é também um manipulador, assim ele da

énfase ao que lhe convém. Faz escolhas ao longo de sua narrativa, iluminando certos

26




Temadticas em Literatura: Cultura, Historia e Sociedade

pontos e deixando a sombra outros. Portanto, o acesso ao segredo inconfessavel, por
sua vez, ndo passa de ilusdo: “a convicgao inabalavel de que o artista tem o segredo
disso”. (FERREIRA, 1982, p. 69).

Por outro lado, ao relatar sobre o diario e sua importancia, Georges Gusdorf,
aponta que o género diario intimo, foi integrado na literatura no periodo do
Romantismo enquanto ato de escrita. Uma vez que é nesse periodo que a
subjetividade ganha valor literario. (GUSDORF citado por DUMAS, 1994, p.125).
Bem como, durante a histéria da humanidade sempre existiu no homem um desejo de
dar testemunho de sua existéncia, fazendo isso sob inUmeras e diversas formas.
Entretanto, o diario supde mostrar como 0 eu reage ao mundo e como o mundo
experimenta o eu.

Para Cunha (2001, p. 253), os diarios se constituem enquanto portadores de
sensibilidades, pois eles possibilitam a “compreensao de vidas cotidianas, repletas de
gestos de amor e ressentimentos, mas também sao marcados pelos freios morais de
determinada época”, ou seja, diarios intimos “capturam as sensibilidades do passado”,
atravessados pelos dilemas do mundo em que se inserem. E o registro da
individualidade, dos tragos culturais e vivéncias da época de quem o escreveu.
Ainda permite a reinvencado de si proprio no tempo, conforme diz Henrique “é a
autocriagao, a autoinvengao, a possibilidade, ao escrever, de se produzir’ (Henrique,
2009, p. 51).

Lejeune (1989) busca trazer a vista, aqueles suportes que eram esquecidos em
sétdos e armarios. Para o estudioso os diarios, possuem grande valor de pesquisa,
pois neles estao “impressdes pessoais sobre fatos diversos, registros de momentos
de éxitos e fracassos diante de crises, arquivos de histérias para auxiliar em uma
futura narrativa memorialistica, amores contabilizados, bens materiais, livros lidos,
ensaios de pretensdes literarias, relatos de aventuras de viagens, a educacao dos
filhos (...)”, bem como uma infinidade de outros temas (Lejeune citado por Barcellos,
2007. P. 49).

Neste sentido, o diario se apresenta como a rememoracdo de fatos que é
gerenciada pelo ponto de vista do narrador no ato da escrita.

Sendo assim, o passado € evocado pelo presente porque ele se reconstitui
pelas lembrancas do presente, neste sentido a dimensado social da qual o individuo
faz parte atua na constru¢cdo da memoria e dos acontecimentos da vida dessa pessoa.
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Entretanto, o diério pode ser considerado como escrita autoficcional. De acordo
com o que foi relatado anteriormente o diario € um registro de fatos do cotidiano.
Escrito em primeira pessoa, esse género € um espaco no qual o escritor descreve
experiéncias familiares e sociais como também reflete tais fatos, com o intuito de
compreender a si mesmo. A escritura de um diario significa pensar na constituicao da
propria identidade (BARCELLO, 2007). E ao reconstituir a si mesmo, o diario traz o
registro de uma memodria, de um “eu” que por meio da escrita, repensa e busca o
autoconhecimento.

Devido a isso revela um questionamento com a memoéria de seu autor. Segundo
Lejeune, que também pesquisa 0 género, no século XIX, os diarios eram publicados
com o objetivo de “educar moralmente os vivos” (1997, p. 101), sendo uma variagao
das biografias religiosas. O diario ndo era visto como um texto literario, pelo contrario,
era apenas um texto que revelava a intimidade de alguma personalidade famosa ou 0
percurso de vida de alguma personagem histdrica ou religiosa, ou registrava a vida de
alguém em um momento histérico importante.

Mais do que oferecer um relato histérico, percebe-se que o diario € uma
estratégia tanto para aproximar o leitor do “eu”, como para transmitir uma experiéncia
literaria significativa.

E aqui se encontra a relacdo da autoficcdo com o diério, no entanto o diario é
o mergulho no “eu” subjetivo, intimo e confessional tentando registrar a totalidade da
vida. Tal tentativa, contudo, se mostra bastante falha, sendo que o discurso absoluto
tornou-se impossivel. E neste sentido, a teoria da autoficcao revela que “n&o acredita
mais na possibilidade de uma escrita autobiografica, verificavel e totalizante”
(FAEDRICH, 2013, p. 137). Ou seja, essa narrativa nao da mais conta de narrar a vida
de seu autor completamente.

Em relacdo ao diario, pode-se pensar que seu emprego seja uma estratégia
para seduzir o leitor, que pensa estar lendo um relato verdadeiro. Ainda que ele se
fixe em um momento da vida do narrador, seu autor pode registrar apenas o que lhe
for interessante ou valoroso. Associado a ideia de controle e de reconstrucdo da
propria existéncia, o diario € um espaco para expor de forma mais clara o “eu”, porém,
tal exposicao pode ser apenas um disfarce, uma simulacdo, que o escritor usa para
se aproximar do leitor, prendendo-o no universo ficcional em que a vida € criada.

Para Doubrovsky, a autoficgao € “uma variante pés-moderna da autobiografia

na medida em que ela ndo acredita mais numa verdade literal, numa referéncia
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indubitavel, num discurso histérico coerente e se sabe reconstrucao arbitraria e
literaria de fragmentos esparsos de memoaria” (citado por VILAIN, 2005, p. 212). Em
que afirma que a autoficcdo veio preencher uma expectativa do publico, lacuna
deixada pelas memodrias, pela autobiografia e pelas escritas intimas em geral. Para o
autor, que diz ndo se considerar o inventor da pratica, mas da palavra e do conceito,
a autoficcao tem como esséncia ser uma ficcdo de fatos e acontecimentos reais, sao
narrativas romances de si.

A proposta doubrovskiana reconhece a ambivaléncia do sujeito e a mobilidade
do vivido, insere o discurso do eu no espaco ludico e transitorio, que entrelaca o
referencial e ficcional; verdade e invencéo; realidade e imaginacao.

Pois o sujeito narra a sua vida para conservar a lembranca ou, ainda, numa
tentativa utopica de entender o passado.

Maura Lopes Cancado escreve sobre si, através de um discurso em primeira
pessoa que mescla ficcdo com dados autobiogréficos.

Sua escrita apresenta as imposi¢des sociais e a forma como elas a conduziram
ao estado de depressao, desajustamento social e desequilibrio mental, em que se
encontra no presente da narracdo. Esse intuito fica evidente pela forma como essa
relagcdo de causa e consequéncia € marcada na estrutura de “Hospicio é Deus”. A
angustia, a loucura, e a memodria da infancia perpassa toda a sua obra: o diario, os
poemas, 0s contos.

A autora traz uma tentativa de reconstituir a si mesma o maximo possivel,
voltando para o passado e relatando o presente, algo que realiza tanto em seu diario
guanto no livro de contos.

No diario “Hospicio € Deus”, trata de uma narrativa retrospectiva na qual a
infancia e a adolescéncia e o periodo que antecede sua entrada no hospicio é
representado. A retrospeccao é feita por meio de frames em que os primeiros medos,
a relacdo com a familia, a imposi¢cao social, a restricdo ao desejo sexual, a imagem
de um deus controlador e punitivo e de sua personalidade paranoica e egocéntrica
sdo apresentadas em fragmentos de memoria.

O primeiro momento de seu diario “Hospicio &€ Deus” é a reflexdo de que esse
“eu” que foi narrado é reflexo dos conflitos retratados nas memoarias da infancia, de
uma burguesia que, mediante pressdes e condenacdes sociais, limitou a pessoa que

ela foi e isolou a pessoa que é.
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Sobretudo Maura Lopes Cancado apresenta relatos do passado, do presente e
traz uma esperanga para o futuro no qual acredita que sua escrita lhe traga a
possibilidade de ser aquela pessoa que poderia ter sido (escritora renomada e
reconhecida) se ndo estivesse enfrentando dificuldades psicologicas.

Como consequéncia, o estilo de Maura Lopes Cancado caminha, ao mesmo
tempo, pelo territério da loucura e da ficgéo.

Felman (1985) diz que a literatura e a loucura se identificam por serem
“irredutiveis a interpretagao”. Assim, fica marcada também a aceitagao do pressuposto
foucaultiano de que as representacdes da loucura dividem-se em tedricas e tragicas.

Portanto, conforme Foucault (2002) a aproximacdo com a linguagem ausente
da loucura em muito contribuiu para o estabelecimento da literatura moderna. 1sso
leva a constatacdo de que o olhar subjetivo, a proximidade com o surreal, com o
fantastico, com o insdlito, com o sonho, com a imaginacdo e o0 consequente
distanciamento da linguagem cotidiana, que caracterizam a literatura moderna.

Diante dessa afirmacéo a loucura também haveria de conferir originalidade a
linguagem, tendo em vista uma percepcédo diferenciada do mundo, uma leitura que
pde a servico da criacdo possibilidades perpassadas por um desvio de normas que
dao origem a uma nova estética. O livro de contos “O Sofredor do Ver”, incorpora
imagens surreais que se justificam pela propria natureza da ficgcdo, mas apresentadas
por uma autora que percorria entre a realidade e a loucura.

Maura faz da literatura um modo de administrar sua angustia, organizando seu
caos interno, escrevendo sobre seus conflitos, sobre a opressdo do sistema
psiquiatrico, e sobre as instituicdes de poder representadas pelos manicomios. Nesse
caso entre o sofrimento interno e a dendincia de uma opressao coletiva.

Michel Foucault mostra no capitulo final da “Histéria da Loucura” que a
linguagem do louco, anulada na Idade Classica, no periodo do Grande Internamento
— ressurge na modernidade legitimada pela arte: Aquilo que a loucura diz de si mesma
€, para o pensamento e a poesia do comeco do Séc. XIX, igualmente aquilo que o
sonho diz na desordem de suas imagens: uma verdade do homem, bastante arcaica
e bem proxima, silenciosa, ameacadora, uma verdade abaixo de toda verdade, a mais
préxima do nascimento da subjetividade. Anténio Candido, no ensaio “O Direito a
Literatura”, define a literatura como forga humanizadora e de organizacdo das
experiéncias: De fato, quando elaboram uma estrutura, o narrador nos propde um

modelo de coeréncia, gerado pela forca da palavra organizada, fator que nos deixa
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mais capazes de ordenar a nossa propria mente e sentimentos: e, em consequéncia,

mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo.

3. A ESCRITA DA LOUCURA

Sobre a loucura é importante reiterar que uma das imagens adotadas pela
escritora para defini-la em seu diario é a relacdo entre muro e eternidade.
Michel Foucault (2010, p. 5-6), em “a Historia da Loucura”, afirma que a construgao
de ambientes de segregacdo com o intuito de servir de espaco de tratamento da
loucura € uma heranga dos inUmeros leprosarios construidos na Europa durante a
Idade Média. Com o esvaziamento dos leprosarios, reinicia-se o que Foucault

denomina de “jogos de exclusao”:

Frequentemente nos mesmos locais, 0s jogos de exclusdo sdo retomados,
estranhamente semelhantes aos primeiros, dois ou trés séculos mais tarde.
Pobres, vagabundos, presidiarios e “cabecgas alienadas” assumirao o papel
abandonado pelo lazarento, e veremos que salvacdo se espera dessa
exclusdo, para eles e para aqueles que os excluem (FOUCAULT, 2010, p. 6).

O que, a principio, surge como espaco de “tratamento”, torna-se depdsito de
pessoas. Assim, a segregacdo aparece como um método de resolucdo de questdes
sociais que até hoje esta instituido no seio da sociedade. Neste caso, foi a loucura
gue adquiriu a verdadeira heranca da lepra (FOUCAULT, 2010, p. 8).

No entanto, a herdeira burguesa Maura Lopes Cancado n&o recebeu somente
0s bens materiais herdados de seu pai, mas todo o preconceito advindo da excluséo
social sofrida pelos leprosos.

De acordo com a autora, os loucos (herdeiros da lepra) parecem eternos: “Hoje,
junto dos loucos, sinto certo descaso pela morte: cava, subterranea, desintegracao,
fim. Que mais? Morrer € imundo e humilhante” (CANCADO, 1979, p. 28). Para a
escritora, o louco ndo tem fim, ndo tem falta, parece excessivo e eterno. Ela também

faz uma descricdo de sua percepc¢ao sobre a loucura e o hospicio:
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Estar internado no hospicio ndo significa nada. Sdo poucos os loucos. A
maioria comp®e a parte dibia, verdadeiros doentes mentais. Lutam contra o
gue se chama doenca, quando justamente esta luta é que os define: sem
lado, entre o mundo dos chamados normais e a liberdade dos outros. N&do
conseguem transpor o “Muro”, segundo Sartre. E a resisténcia. Também se
luta contra a morte, quando morrer talvez seja realizar-se. Se existe vergonha
€ na luta: perder o lugar no mundo, afetividade, direitos (direitos?). Entao
encontramos doenca, morbidez, imensa soma de deficiéncias que se recusa
a abandonar. Transposta a barreira, completamente definidos, passam a
outro estado — que prefiro chamar Santidade (CANCADO, 1979, p. 28).

Em decorréncia disso, ela traz o hospicio de maneira metaférica como um lugar
de silenciamento, um cemitério: “os dormitérios vazios e impessoais sao cemitérios,
onde se guardam passado e futuro de tantas vidas. Cemitérios sem flor e sem
piedade: cada leito mudo é um tamulo, e eu existo entre 0 céu e essa dorméncia
calada” (CANCADO, 1991 p. 71).

Neste caso, a escrita diaristica aparece como parte fundamental do processo
de canalizacdo do mar da loucura, como uma nova perspectiva da realidade. Na
escrita ela é escutada, é quebrado siléncio e denunciado a condi¢cdo dos loucos em
hospitais psiquiatricos.

Desse modo, o término do processo de escrita diaristica é resultado de um novo
posicionamento em relagdo a si mesmo, € 0 mapa completo construido pelo diarista
gue venceu 0s encantos e a passividade de quem esta sujeito a esperar o dia acabar
para agir.

Neste sentido, podemos afirmar que os escritos de Maura Lopes Cancado
foram imprescindiveis para um desenvolvimento reflexivo de suas crises. A partir do
exercicio diario de escrita de si, os diaristas fortaleceram a capacidade de
enfrentamento de si, preparando-se novamente para as dificuldades impostas pela
realidade.

Maura, em sua escrita, da um grito contido ha anos, uma forma de expresséo
literaria que, se néo alivia, denuncia com todas as letras o que € viver num trauma
transformado em neurose. O modo de Maura enfrentar o trauma é escrever em
grandes letras o que foi contido na infancia. Maura fez do trauma um espetaculo sem
censura:

Dai.
Embora ndo exista ainda nos dicionarios de lingua portuguesa, a palavra

sororidade é usada pelos feminismos para se referir a unido e alianca entre
mulheres. A palavra tem origem no latim séror, que significa irmés. Tanto.
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Tanto. Médicos. Sim? - Levem-me. Preciso falar. Deixei de falar a tanto
tempo. Estou sozinha e assim foi sempre. Nao quero dormir. Foi dormindo
que permiti que construisse esta teia que me envolve e me perde. E a
vergonha muito anterior. Ndo vergonha: é o medo. Nao me dao atencéo.
Ninguém me ouve, como sempre. [...] Nao me deixem. Quero falar. Tenho
medo. Tenho de falar. Dancam carregados de distancia, na

TARDE
SEXO
MAMAE

MEDO (CANCADO, 2015
[1968], p. 14).

4. CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo nos possibilitou fazer uma analise sobre o livro “Hospicio é Deus”
de Maura Lopes Cancado evidenciando a correlacdo da escrita de si (diario) e a
autoficcao.

Além disso, h4 uma preocupacdao estética e o tom metaférico é peculiar tanto
no diario quanto nos contos. Com isso mostra tracos ficcionais (autoficcdo) e o
extraordinario em suas obras, portanto, tém ligacdo continua com as experiéncias
radicais e as situacdes absurdas provocadas pelo isolamento e pela loucura, o que
pode justificar o quanto o estranho e o surreal Ihes é caracteristico. Também o aspecto
poético e lirico. Suas obras nos trazem um olhar sobre a loucura em sua dimensao
social e histérica, nos aproximamos de maneira empéatica, dos problemas humanos e

das dores que afligem os que estdo estigmatizados, em nome da norma.
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Resumo: O presente estudo centra-se na analise comparativa entre os contos de
Dalton Trevisan, presentes em seis de suas obras - Novelas nada exemplares (1959),
Cemitérios de elefantes (1964), O Vampiro de Curitiba (1965), Desastres do amor
(1968), A guerra conjugal (1969) e O rei da terra (1972) -, e o filme Guerra conjugal
(1975), de Joaquim Pedro de Andrade, a fim de esbocar as intrincadas relagdes entre
Literatura e Cinema, bem como averiguar as questdes pertinentes ao processo de
adaptacao literaria. Além disso, os anos 1960 e 1970, como palco das obras
anteriormente referidas, foram investigados no que se refere aos contextos histérico
e, sobretudo, sociopolitico e cultural, destacando-se o papel da censura e também o
uso da alegoria como alternativa ao momento de repressao e instabilidade das
producdes artisticas brasileiras. Assim, verificaram-se diversos impasses sociais e
politicos em uma atmosfera de inicial utopia revoluciondria, seguida pela
desesperanca dos anos 70. Periodo de muita agressividade artistica como reacdo aos
piores anos da ditadura, os chamados anos de chumbo, precedentes a abertura
politica, nos anos 1980. A argucia ferina dos autores, como também a ironia e 0
desvelamento dos comportamentos humanos considerados inadequados
socialmente, formardo um quadro de sondagem da sociedade, a partir de seus
individuos como manifestacfes sociais de seu tempo, nas obras de Dalton Trevisan e
de Joaquim Pedro de Andrade nesse contexto.

Palavras-chave: Literatura; Cinema; Censura; Dalton Trevisan; Joaquim Pedro de
Andrade

Abstract: The present study focuses on the comparative analysis between the tales
of Dalton Trevisan, present in six of his works - Novels not at all exemplary (1959),
Cemeteries of elephants (1964), O Vampiro de Curitiba (1965), Disasters of love
(1968), A conjugal war (1969) and O rei da terra (1972) -, and the film Guerra conjugal
(1975), by Joaquim Pedro de Andrade, in order to outline the intricate relations

2 Trabalho apresentado e publicado com algumas modificagfes nos Anais do X Encontro Internacional
de Letras da Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE, campus Foz do Iguacgu) no
Simpdsio Temético Linguagens Artisticas e Sociedade: Transitos entre Literatura, Arte e Politica.
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between Literature and Cinema, as well as to investigate the issues pertinent to the
process of literary adaptation. In addition, the 1960s and 1970s, as the stage for the
aforementioned works, were investigated in terms of historical and, above all, socio-
political and cultural contexts, highlighting the role of censorship and also the use of
allegory as an alternative to the moment repression and instability of Brazilian artistic
productions. Thus, there were several social and political impasses in an atmosphere
of initial revolutionary utopia, followed by the hopelessness of the 70s. A period of great
artistic aggressiveness as a reaction to the worst years of the dictatorship, the so-
called lead years, preceding the political opening, in the 1980s. The authors' fierce
shrewdness, as well as the irony and unveiling of human behaviors considered socially
inadequate, will form a framework for probing society, based on their individuals as
social manifestations of their time, in the works of Dalton Trevisan and Joaquim Pedro
de Andrade in this context.

Keywords: Literature; Movie theater; Censorship; Dalton Trevisan; Joaquim Pedro de
Andrade

Centrado na analise comparativa dos contos de Dalton Trevisan -, presentes
em seis de suas obras, a saber, Novelas nada exemplares (1959), Cemitérios de
elefantes (1964), O Vampiro de Curitiba (1965), Desastres do amor (1968), A guerra
conjugal (1969) e O rei da terra (1972) -, junto ao filme Guerra conjugal (1975), de
Joaquim Pedro de Andrade, este estudo busca esbocar as intrincadas relagdes entre
Literatura e Cinema, bem como averiguar as guestdes concernentes ao processo de
transposicao da obra literaria a filmica. Além disso, os anos 1960 e 1970, como palco
das obras anteriormente referidas, devem ser considerados em relagcdo aos contextos
histérico, sociopolitico e cultural, destacando-se o papel da censura e 0 uso da
alegoria® como alternativa ao momento de represséo e instabilidade das producdes
artisticas brasileiras.

Para tanto, é preciso atentar as profundas transformacdes ocorridas nessas
duas décadas cruciais para o Brasil, a fim de compreender os diversos impasses
envolvidos em uma atmosfera de utopia revolucionaria, seguida pela desesperanca
dos anos 1970. Periodo de muita agressividade artistica como reacdo aos mais
conturbados anos da ditadura, os chamados anos de chumbo, precedentes a abertura
politica, a partir dos anos 1980. A argucia ferina dos autores, como também a ironia e
0 desvelamento dos comportamentos humanos considerados inadequados

socialmente, formardao um quadro de sondagem da sociedade, a partir de seus

3 Retomando os pressupostos tedricos de Walter Benjamin e estudos voltados a modernidade.
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individuos, como manifestacdes historicas e politicas de seu tempo. A provocacéo e
0 embate com o publico serdo a tdnica geradora das mais diversas artes da época.
Ainda que, a principio, tenham se manifestado como forma de educar e conscientizar
as massas. Tal panorama e seus impactos nas artes serdo brevemente retomados
para a localizagdo das obras de Dalton Trevisan e de Joaquim Pedro de Andrade
nesse ambito de intensas transformacgdes politicas e comportamentais.

E preciso, dessa maneira, ressaltar que a obra de Dalton Trevisan, sobretudo
entre 1960-70, segue certa tendéncia também observada nos contos de Rubem
Fonseca — classificada respectivamente pelos criticos Antonio Candido e Alfredo Bosi,
como realismo feroz (1982) e brutalismo (1981). De modo que levara em consideracao
o0 papel do leitor como um elemento formador e participativo nessas producdes
literarias. As preocupacdes observadas nessas producfes dimensionardo relacdes
dialdgicas a partir da analise das intera¢des sociodiscursivas entre autores, obras e
leitores, como atores sociais. Assim, é possivel compreender a intensa participacao
do publico no que estava sendo engendrado nas narrativas curtas, bem como
estabelecer possiveis afinidades estéticas como resultados diretos dessa relacdo. Ja
na década de 1960, j& se pronunciava a explosdo do conto como género de grande
difusdo devido ao alcance imediato do publico. Sua brevidade correspondia a urgéncia
do momento e, no caso de sociedades submetidas ao crivo da censura, tal qual o
Brasil, as limitacbes daquele cenario politico e social. A época de ecloséo do conto,
ou seu boom, aconteceria na década posterior, contudo o nome de Dalton Trevisan ja
despontava como um dos mais sélidos do género na literatura nacional. Assim, situar
o lugar e a relevancia da obra de Trevisan nesse cenario € um dos pilares a nortear,
nao so a tentativa de abarcamento dos principais aspectos do conto nacional, mas a
de ir ao encal¢co de uma percepcéo dos impactos discursivos de sua obra em meio a
repressdo sob uma espécie de cronotopo bakhtiniano, essencial para a
ressignificacdo das obras consonantes ao momento de sua producao. A década de
60, pautada pelo golpe militar, precisou responder de modo engajado para enfrentar
a instalacdo daquele periodo de crise. Ja os anos 1970 trouxeram mudangas de
comportamento como uma espécie de recusa a violéncia deflagrada pelo periodo de
instabilidade, por meio de uma arte que trazia a tona duvidas, questionamentos e
angustias de individuos em meio a situacdo vigente, no que se refere, ndo s6 a

politica, mas aos comportamentos, nos dominios cultural, social e institucional,
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guestionando a moral, a pertinéncia e a validade dos diversos setores e normas
sociais.

Ao contrario do engajamento do Centro Popular de Cultura (CPC), da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), na figura de Oduvaldo Viana Filho; e do Teatro do
Oprimido, de Augusto Boal; os anos 70 ndo se concentraram na denuncia dos
problemas do pais como a miséria, a fome, a seca e a desigualdade. De certa forma,
deram as costas ao modelo anterior e seu engajamento. E a queda do sonho
desembocando em cisdo, por meio da contracultura, num duplo movimento de
destruicdo e recriagdo dos antigos padrbes, mesmo pelos acontecimentos
enfrentados na Europa, a partir de 1968, e também na América Latina e nos Estados
Unidos. Como género literario, o conto apresenta-se como a expressdo mais afeita
aguela conjuntura de profundas transformacfes e preméncias, dada a sua concisao
narrativa. E, portanto, contemporaneamente adequado a problematica de suas
questbes mais flagrantes, sendo consequéncia direta de tantos embates.
Analogamente, o Cinema Marginal, nos anos 70, no mesmo periodo, surgiria como
resposta ao politizado Cinema Novo, num paralelo estético que talvez sirva para
ilustrar as necessidades dos objetos de estudo aqui escolhidos. Afinal, o filme de 1975
chega a adotar algumas estratégias muito combatidas por seu realizador em
producbes anteriores. Joaquim Pedro, que sempre primara pelo apuro técnico em
seus filmes, a partir de Macunaima (1969) opera uma virada que tende a romper com
padrdes sociais — e, sobretudo, morais —, através de uma linguagem mais incisiva e
inclinada a violéncia transmutando-a em artificio estético.

Sendo assim, o filme Guerra Conjugal emerge nos anos 1970 como afronta e
deslocamento ao subverter inclusive ao Cinema Marginal e & pornochanchada, mas
ao mesmo tempo conservar em sua hatureza seus mais caros aspectos. Logo,
materializa-se como questionamento da industria cultural mais popular do cinema
brasileiro na época, a propria pornochanchada, incorporando-a por meio de uma
degluticdo antropofagica — Joaquim Pedro segue em sua verve oswaldiana —, de
absorcdo dos poderes dos inimigos, a exemplo dos antigos indios tupinambas e
caetés, da costa litoranea nordestina. O cineasta carioca, um dos pioneiros da escola
cinemanovista, recorre a pornochanchada como método, ao expor seus elementos
estruturais polémicos, através de técnicas que nao poupam os efeitos parddicos que
simultaneamente denunciam, incomodam e até flertam com algum sublime presente

no extremo mau gosto, no riso libertador e no carater grotesco das diversas bocas-
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sinédoques do longa-metragem, escancaradas na tela. Bocas devoradoras
oswaldianas, mas sobretudo carnavalizantemente bakhtinianas. O discurso do
cineasta impde-se em chave modernista como capaz de transformar
antropofagicamente 0s entraves sociais impostos ao cinema novo, assim como o
escritor paranaense ultrapassa os limites do género conto, para erigir uma nova
estética. Nessa subverséo filmica e literaria, encontram-se vozes dialeticamente
dissonantes em um processo infindo de enunciados irmanados pelo mesmo pais, visto
do Rio de Janeiro ou de Curitiba. A dessacralizacdo dos discursos oficiais emerge
quase espontaneamente do filme e dos livros, como o deslocamento poético que, em
momentos de colapso, pode ser capaz de condensar o horror da opressdo ao
simbolizar seu combate.

Considerando que essa estética da carnavalizacdo estara voltada para a
vivéncia de discursos contrarios ao oficial, em um mundo que se impde invertido, sem
respeito a qualquer hierarquia, segundo Bakhtin (1981:173), numa festa alegre a
relativizar a vida em suas coisas e experiéncias, é preciso contextualizar as relacdes
entre literatura e cinema, ja que constituem produtos de uma sociedade e, sobretudo,
maneiras de traducfes de uma época. Os anos 1960 e 1970 configuram um reflexo
fragmentado e multiplo, em inimeras transformacdes com muita rapidez, e
concentrando uma série de acontecimentos fundamentais para a historia da
sociedade brasileira, cujos impactos reverberariam nos anos seguintes. Segundo
Zuenir Ventura, 1968 foi o ano que ndo terminou e, também para esta abordagem,
apresenta-se como um divisor de aguas nas obras analisadas, visto que suas tensfes
serdo extremadas justamente ap6s o Ato Institucional, n°5, de 13.12.1968.

Produzindo regularmente desde 1959 — com média de quase um livro por ano
—, Dalton Trevisan é referéncia absoluta do conto brasileiro, em seus 94 anos. Talvez,
devido a personalidade reclusa, seja tido como uma espécie de lenda viva em Curitiba,
cidade que escolheu como palco de suas narrativas, como uma espécie de Balzac
tropical. Da mesma forma, Joaquim Pedro de Andrade possui obra icbnica e
profundamente relacionada a Literatura e a Histdria nacionais ainda que continue um
cineasta relativamente pouco conhecido do grande publico, apesar de sua relevancia,
nao so para o Cinema Novo, como para os estudos referentes ao Cinema Brasileiro
de forma geral. Sobretudo os relativos a introducéo das técnicas de Cinema Direto e
Cinema Verdade no pais — marca de sua producdo documentaria inicial, remontando

aguele ja posto 1959.
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Roberto Schwarz explica, em um de seus mais embleméticos ensaios, assim
como grande parte dos estudiosos daquele tempo, que as alegorias passaram a ser
um subterfigio para escapar da censura, ainda que a arte tenha gozado de uma certa
liberdade, a principio:

Em 1964 instalou-se no Brasil a ditadura militar, a fim de garantir o capital e
0 continente contra o socialismo. O governo populista de Jodo Goulart,
apesar da vasta mobilizacdo esquerdista a que procedera, temia a luta de
classes e recuou diante da possivel guerra civil. Em consequéncia a vitéria
da direita p6de tomar a costumeira forma de acerto entre generais. O povo,
na ocasido, assistiu passivamente a troca de governos. Em seguida sofreu
as consequéncias: intervencao e terror nos sindicatos, terror na zona rural,
rebaixamento geral de salarios, expurgo especialmente nos escaldes baixos
das Forcas Armadas, inquérito militar na Universidade, invasao de igrejas,
dissolugdo das organizagfes estudantis, censura, suspensdo de habeas
corpus etc. Entretanto, para a surpresa de todos, a presenca cultural da
esquerda néo foi liquidada naquela data, e mais, de la para ca nédo parou de
crescer. A sua producdo é de qualidade notavel nalguns campos, e é

dominante. Apesar da ditadura da direita ha relativa hegemonia cultural
daquela esquerda no pais. (2001: 7)

As artes, de modo geral, recorreram as alegorias e, cada vez com mais énfase,
nao s6 como representacdo de uma realidade — ideia classica de simbolo — velada
porque censurada, mas em chave benjaminiana, como reacdo aproximada da
melancolia erigida na internalizagdo consciente de um estado de desesperanca e
perda diante da efemeridade dos acontecimentos. Aqui, também como uma espécie
de aspiracdo utopica ao carater de permanéncia. Aludida por Walter Benjamin como
“a maquina-ferramenta da modernidade”, em seus estudos sobre Charles Baudelaire,
0 conceito de alegoria (1985:143) também na Origem do drama barroco alemao,
condensa a atmosfera permeada por fragmentacdo e incerteza a envolver as
producdes dos anos 1960, explodindo vigorosa na década seguinte, nas producdes
literarias nacionais, especialmente, nos contos.

A fragmentacao aparecera nos contos produzidos da época, sempre a mesclar
linguagens das mais diversas origens para traduzir a instabilidade do momento, e
valendo-se dialeticamente dos espetaculos da sociedade de consumo, como
procedimento irbnico e questionador. Seguindo as tendéncias da ocasido, de
linguagem multipla, respondendo a tecnocracia, as massas, as guerras, estdo os
contos de Dalton Trevisan, fundindo violéncia e saltos entre universos multiplos e
surreais, ao erigir o universo da extraordinaria figura do Vampiro de Curitiba. Suas
narrativas sdo capazes de revelar o estranho em si mesmo desses individuos

remetendo também a Psicanalise freudiana e a um mundo insdlito e,
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concomitantemente, cheio de traumas e lacunas. Inclusive, estudos nesse sentido,
apos os de Berta Waldman (1982), séo praticamente inexistentes sobre as seis obras
aqui referidas. Além disso, é preciso ressaltar o fato de que a imprensa estava
sofrendo demasiado controle no periodo e, logo caberia a literatura, sobretudo na
narrativa curta, fazer as denuncias, recorrendo constantemente a alegoria diante da
modernidade que degrada o individuo em meio a multiddo ou ao “mundo abandonado
por Deus"4, pleno de sujeitos desintegrados em relatos amargos.

Atendo-se a estética de Trevisan, diante do estreitamento da censura, € valido
pensar que a narrativa apelara para a violéncia e o horror da escrita e seus signos.
Da mesma forma, Joaquim Pedro de Andrade far4 da pornochanchada matéria de
denuncia nos espacos estreitos que aludiam ironicamente a brutalidade do periodo
gue cassava individuos, em identidades e existéncias. Todas as personagens como
Joao e Maria. O impeto narrativo, préximo do cinema e sua linguagem, € imediato. Na
andlise do periodo, é curiosa a inspiracao basilar para a configuracdo do filme de
Joaguim Pedro de Andrade, a figura espectralmente curitibana de Nelsinho, talvez o
paradoxo aglutinador das obras na tela e nos livros. O filme Guerra conjugal funciona
quase como uma sintese da obra de Dalton Trevisan até aquele momento; referindo-
se diretamente ao mal-estar das relacbes degradantes e a situacdo prosaica das
angustias cotidianas sordidamente alimentadas por uma sociedade implacavelmente
cruel. A adaptacdo aparece metonimicamente em elementos condensadores de
inclinacdes estéticas e dialogos afins, em contiguidades narrativas indiretas.

Por meio da captacdo da realidade de individuos envoltos em pequenos
melodramas diarios, Trevisan vai desnudando uma realidade universal a partir de
Curitiba e seus habitantes imersos em situacdes mesquinhas, através de um relato
gue oscila entre a representacao naturalista e a insdélita: "Se ndo a deixasse em paz,
Maria acabava seus dias: engolindo vidro moido, escrevia com batom no espelho
que era o culpado" (TREVISAN:1995,16). E o retrato de Jobes e Marias, seres
indistintos, que mais se assemelham a uma producdo em série de homens e
mulheres sem identidade proépria, e a fantasmas cujas trajetorias pessoais somente
refletem uma sociedade fragmentada, vazia e disforme.

Em A guerra conjugal, constatacbes como "agora era dona casada e ndo

podia conversar com qualquer homem" demonstram o conservadorismo daquela

4 Cf. Teoria do romance, de Lukacs,
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capital que, a partir de costumes provincianos, serve como microcosmo e reflexo de
todo o moralismo da sociedade brasileira da década de 1960, assim como o filme de
Joaguim Pedro fara ao reportar-se a década de 1970, mantendo com a obra de
Trevisan profundo diadlogo e ultrapassando as definicbes apressadas acerca da
adaptacdo, como mera transposi¢ado narrativa de um suporte a outro. E é justamente
nesse dialogo que reside dialeticamente o produto das duas linguagens, obras
diversas — contos e filme, em suas especificidades — cujos desafios apresentam-se,
nao s6 no desvelamento de imbricacfes imediatas, mas suas lacunas, como buscar
saber em que medida livros e filmes funcionam como respostas aos contextos politico
e social da época, como discursos independentes ancorados em uma problematica
comum, as frageis contingéncias sociais.

Curitiba, assim como a Dublin de James Joyce, revela-se como palco para as
desventuras de seres anbnimos que empreendem uma trajetoria penosa, verdadeira
“lliada doméstica" (TREVISAN,1994:16). No conto "Senhor meu marido"
(TREVISAN,1995:9), retomada e resposta ao poema "Tragédia brasileira" (2004)
paranaense, seguindo a linha de Misael do poema ao peregrinar por todos os bairros

cariocas para tentar livrar Maria Elvira dos namorados.

Na linha de Walter Benjamin e de sua 'dialética de ver', Dalton Trevisan, com
o seu estilo inovador e imediato, projeta o visual e a imagem para construir
'imagens-pensantes’ (Denkbilder de Benjamin), com o propésito de
comunicar 0s aspectos viscerais do espaco vivido pela populagdo de
Curitiba a partir de diversas oOticas - corrosivas e contundentes mas também
cbmicas e compassivas." (VIEIRA, 2013: 153)

E preciso sondar a imagem da cidade de Curitiba no engendramento das
relacBes sociais dos diversos Jodes e Marias de suas narrativas, sempre sujeitos a
perigos urbanos e injusticas sociais, geralmente, questdes afeitas as classes média-
baixa e baixa as quais pertencem: "Na ilusdo de que Maria se arrependesse, com as
economias e as gorjetas de mil noites em pé (ai! pobres pernas azuis de varizes)
construiu um bangald no Prado Velho." E como se o autor curitibano estivesse mais
interessado nas fissuras das desigualdades sociais que emergem como vozes
desesperadas de individuos que néo habitam aquela cidade que, aos poucos, foi se
tornando um simbolo de modernidade e progresso urbano, aclamada inclusive por
arquitetos internacionais, desde o projeto de Jaime Lerner, ao seu Grupo Lerner e
ao Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC), de 1965
(VIEIRA:2013,152). Mesmo a inclinacao predatoria presente no Vampiro Nelsinho e
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desdobrada nos demais personagens por meio de ligagGes violentas e perversas
subvertem a suposta moralidade que qualquer conto poderia anunciar em sua
esséncia. Parece importar a captacdo angustiante dos espacos que expdem as
agruras das relacées humanas.

E nitido o posicionamento enunciador dos contos ao apontar as condices
sociais controversas como responsaveis pela corrosdo dos individuos, ao
condicionar seus comportamentos reprovaveis. Consegue, por sua vez, ultrapassar
uma abordagem realista ao ressaltar retratos de sujeitos desprovidos de humanidade
j& que submetidos a deterioracdo de identidade, em meio a um progresso opressor
e excludente, verdadeiros mortos-vivos. Seus personagens constituem seres
marginalizados cujos dramas também refletem ndo so6 vulnerabilidade social, mas a
inconsisténcia politica de entdo. Homens que ndo se encaixam mais no mundo.
Cidad&os cujo proprio pais ndo Ihes suporta — na flagrante polissemia contida neste
vocabulo — mais. Pensando assim, € possivel retomar a ideia do projeto
modernizador de Brasil alavancado pela construcao de Brasilia (1960), por Juscelino
Kubitschek, cujos reflexos confirmariam, anos depois, grande exclusédo social. Da
mesma forma, como ocorreu no "bota-abaixo", do prefeito Pereira Passos, no Rio de
Janeiro, no inicio do século XX. Ao longo de sua historia, o Brasil apresenta-se
repleto de propostas modernizadoras — arrojadas arquiteturas e planejamentos em
diversas esferas —, as quais, mormente, grande parte da populacédo ndo tem acesso.
Um projeto de pais nunca sonhado para todos. Afinal, os anénimos Jodes e Marias
ndo alcancariam os andaimes dessa grandeza, ja que situados em seus alicerces,
atados ao rés do chdo de onde outros brotam incessantemente como bases
substituiveis e descartaveis, hunca estanques.

O filme de Joaquim Pedro de Andrade, Guerra conjugal (1975), faz alusdo a
uma série de questbes que remetem a obra de Dalton Trevisan, como a
impossibilidade das relagbes plenas, ja que também traz a luz individuos
fragmentados e marginalizados, apelando para o kitsch, para a denuncia do atraso e
do moralismo descabido em meio a pornografica miséria, por meio de um olhar sérdido
e mordaz, cujos diadlogos séo, assim como os do autor curitibano, agudos e corrosivos.
A violéncia que emergira dessas trajetorias de herdis igualmente malogrados estara
representada também por um discurso cuja viruléncia incitara o espectador de modo
provocativo. Nesse sentido, dialogando vivamente com a obra de Dalton Trevisan, a

partir de 1959 até meados dos anos 1970. Ambos afinados com as demais producdes
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da época, cuja estética adotada dialoga intimamente com a violéncia instalada no pais
a partir da instauracdo do regime militar, e acirrada apos o Al-5.

O humor, a parédia, o exagero, o grotesco e o mau gosto do filme de Joaquim
Pedro aproximam-se densamente das primeiras obras de Dalton Trevisan e séo
intensificadas em fina sintonia. A fragmentacao aparecera no filme como tratamento
estético a partir de trés eixos narrativos que extrapolam os limites dos contos. O do
advogado Osiris em seu espaco de classe média alta; o do casal de velhos pobres e
o de Nelsinho (vampiro na literatura e no cinema) que transita entre os dois universos
— vampiro social e sobrenatural — a fim de extravasar suas taras e obsessoes, indo a
prostibulos, residéncias tradicionais e vanguardistas nos costumes. A camera
acompanha as personagens e dialoga com elas, sendo outro personagem da trama.
Oscilando entre inquiridor e voyeur, o olhar da camera nunca é neutro. A mirada da
camera afirma-se onipresente e incomoda diegeticamente; similar ao narrador de
Trevisan ao interferir nas falas e, muitas vezes, pressupor um interlocutor (implicito),
como a exigir postura ativa — ou combativa? — do leitor. Nesse sentido agressivo, as
obras dialogam continua e tacitamente. O filme reverbera-se nos livros, perpetuando

suas mazelas ao ressignifica-las:

Os seres daltonianos, heréis modernos, se entregam a relacdes sexuais
deprimentes, inferninhos, impulsos hediondos, numa trajetéria desprovida de
gualquer significado. O herdéi daltoniano vacila, inconstante e obscuro nos
seus propdsitos, encontra nas doses de conhaque inspiracdo para 0s
momentos criticos; sintese da iniquidade de uma vivéncia centrada no
consumismo e no imediatismo existencial. (GRACA, 1997:134)

Como obra de 1975, o longa-metragem € alegérico, sobretudo, para falar das
violéncias e torturas, ndo somente das relacées pessoais de individuos comuns, como
dos horrores das praticas obscuras da ditadura. Possivelmente, a violéncia presente
em algumas das obras de Dalton Trevisan, que serviram de leitmotiv ao filme citado,
também dialogavam com as mesmas questdes. Os desmandos da repressao politica
ecoam por todos os becos de cenas e paginas, como umbrais aterrorizantes
materializados em vampiros cinicos como Nelsinho, ao se alimentar com prazer diante
do horror e da dor de suas vitimas. De maneira velada, em espacos reconditos, acima
de qualquer suspeita. E, a clandestinidade e a margem social, os seres perseguidos,
sdo relegados. Nessa sondagem da Historia do Brasil, desde os momentos anteriores
a deposicado do presidente Jodo Goulart, até o inicio da abertura politica com Jo&o

Batista Figueiredo, outros palcos se desnudaram, até as contundentes — e recentes —
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negacoes de fatos histéricos. Negacdo da Historia. Todo um horizonte esquecido,
retomado, recalculado, recontado, sem memoérias. Em manifestacdes artisticas da
época — desde a Tropicalia, o Cinema Novo, o Cinema Marginal, as artes plasticas —,
um sonho de Brasil se erguia permeado por provocacoes filmicas e literarias, uma
década antes das Diretas Ja. Logo, uma questao talvez pertinente seja novamente de
ordem freudiana: a quais traumas nacionais remetem as obras de Dalton Trevisan e

Joaquim Pedro de Andrade, em pleno século XXI?
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RESUMO

O presente trabalho busca verificar as ideias acerca da loucura na obra O Alienista,
de Machado de Assis, uma das obras machadianas mais conhecidas, com uma
estrutura que se distende em conjunturas inesperadas, alcancando temas
psicopatologicos e sécio-culturais, nos possibilitando enxergar umas das mais belas
formas de se abordar questfes relacionadas a conflitos humanos e temas recorrentes,
como a loucura, que podem ser vistos como mola propulsora para a criacao literaria e
por isso, digna de um estudo que atente para a representacéo dos aspectos da loucura
na literatura, bem como a maneira peculiar de Machado de Assis de abordar a
tematica, para trazer a tona problemas sociais, com uma critica irbnica e peculiar.
Diante disso, é objetivo maior deste trabalhar analisar a representacao da loucura na
obra O Alienista, refletindo sobre seus aspectos sociais e culturais. Bem como, refletir
sobre como a loucura é caracterizada e conceituada na obra em estudo, entendendo
sua relacdo com a sociedade. Para tanto, tomamos por aporte tedrico, estudiosos
como Foucault, Pessoti, Paim, Rotterdam, Barthes, Coutinho, Céandido, dentre outros
qgue se fizeram necessarios, configurando, assim nossa pesquisa como um estudo
bibliogréfico. Desta forma, inicialmente faremos um estudo dos tedricos citados,
culminando com a andlise literaria da obra O Alienista, a fim de encontrar subsidios
para realizar uma apreciacéo da obra em destaque, correlacionando, assim, estudos
literarios e teoricos.

Palavras chave: Literatura, Loucura, Machado de Assis.

ABSTRACT

The present work seeks to verify the ideas about madness in O Alienista, by Machado
de Assis, one of the best known Machado works, with a structure that differs in
unexpected conjunctures, reaching psychopathological and socio-cultural themes,
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allowing us to see one of more beautiful ways to address issues related to human
conflict and recurring themes such as madness, which can be seen as a driving force
for literary creation and therefore worthy of a study that pays attention to the
representation of aspects of madness in literature, as well as Machado de Assis'
peculiar way of approaching the subject, to bring up social problems, with an ironic and
peculiar critique. Given this, it is the main objective of this work to analyze the
representation of madness in the work The Alienist, reflecting on its social and cultural
aspects. As well as reflect on how madness is characterized and conceptualized in the
work under study, understanding its relationship with society. Therefore, we take as
theoretical support, scholars such as Foucault, Pessoti, Paim, Rotterdam, Barthes,
Coutinho, Candido, among others that were necessary, thus configuring our research
as a bibliographical study. Thus, initially we will make a study of the aforementioned
theorists, culminating with the literary analysis of the work The Alienist, in order to find
subsidies to make an appreciation of the highlighted work, thus correlating literary and
theoretical studies.

Keywords: Literature, Madness, Machado de Assis.

INTRODUCAO

Joaquim Maria Machado de Assis € considerado um dos mais importantes
escritores da literatura brasileira. Foi poeta, romancista, cronista, dramaturgo, contista,
folhetinista, jornalista e critico literario, além de ser um grande comentador e relator
dos eventos politico-sociais de sua época, testemunhando as mudancas politicas no
pais, com a chegada da Republica. Filho de uma familia humilde nasceu no Rio de
Janeiro em 21 de junho de 1839. Mulato e vitima de preconceito, perdeu na infancia
sua mae e foi criado pela madrasta. Superou todas as dificuldades da época, tornado-
se um dos maiores escritores brasileiros.

O Alienista € uma das obras machadianas mais conhecidas, com uma estrutura
que se distende em conjunturas inesperadas, alcancando temas psicopatoldgicos e
sécio-culturais, nos possibilita enxergar umas das mais belas formas de se abordar
guestdes relacionadas a conflitos humanos e temas recorrentes, como a loucura, que
podem ser vistos como mola propulsora para a criacao literaria e por isso, digna de
um estudo que atente para a representacao dos aspectos da loucura na literatura.

Sendo a literatura um construto humano, podemos observa-la como
representacdo da realidade, apesar de seus aspectos ficcionais. Assim, é de extrema
importancia atentarmos para 0s aspectos relacionados a psicologia humana, de forma

especial a loucura tematizada na obra O Alienista, uma vez que podemos perceber
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que se trata de algo inerente ao homem essa relagdo entre normal /anormal;
razdo/loucura e por isso passivel de estudos literarios.

Portanto, o presente estudo esta pautado na analise do conto machadiano O
Alienista,. Que foi publicado em 1882, incorporado ao livro Papeis Avulsos, que teria
anteriormente sido publicado em “A Estag&o” (Rio de Janeiro) em 15 de Outubro de
1881 a 15 de Marco de 1882 e esté situado na segunda fase de Machado de Assis,
conhecida como sua fase madura e realista do autor.

O enredo da obra em anadlise se passa no século XIX, retratado a burguesia
hipdcrita da época. O autor se vale do personagem Dr. Siméo Bacamarte (O Alienista)
gue se casou com D. Evarista, que nado tinha nenhum atributo de beleza, mas tinha
todas as chances de dar-lhe filhos robustos e inteligentes, o que ndo acontece,
levando o doutor a dedicar-se ao estudo da medicina, em especial a neurologia,
estudando assim a sanidade e a loucura humana, sendo justamente essa obsessao o
ponto auto desta andlise, ou seja, a relacdo entre loucura e texto literario, quais
semelhancas, quais diferencas, entre o mundo ficcional e o real, em fim como a
loucura esta representada na obra em estudo.

Desta forma, buscou-se, no presente trabalho, analisar a representacédo da
loucura na obra O Alienista, de Machado de Assis, refletindo sobre seus aspectos
sociais e culturais. Bem como também se buscou refletir como a loucura é
caracterizada e conceituada na obra em estudo; entender a relacdo entre loucura e
sociedade, como a loucura é vista na sociedade do século XIX e correlacionar esses
dados com os estudos da obra e do movimento literario no qual a obra literaria se
enquadra; fazer uma correlagéo entre o real e o ficcional, mostrando como a loucura
e seus aspectos sdo abordados na vida real e na literatura e como as ideias sobre a
tematica estdo correlacionadas com a literatura.

Assim sendo, o pressente estudo, de cunho bibliografico cientifico, tem por
aportes teoricos, estudiosos como Foucault, Pessoti, Paim, Rotterdam, Barthes,
Coutinho, Candido, dentre outros que se fizeram necessarios. Desta forma,
inicialmente, faremos um estudo dos tedricos citados, culminando com analise literaria
da obra O Alienista de Machado de Assis, a fim de encontrar subsidios para realizar
uma apreciagdo da obra em destaque, correlacionando, assim, estudos literarios e
teoricos.

Portanto, o presente trabalho configura-se de suma importancia, pois nos

possibilita um estudo que nos permite a verificacdo das ideias acerca da loucura
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presentes na obra em destaque, bem como a maneira peculiar de Machado de Assis
de abordar a temética da loucura, para trazer a tona problemas sociais, com uma
critica irbnica peculiar. Desta forma, busca-se com este trabalho a compreenséao das
caracteristicas psicolégicas dos personagens da obra machadiana em estudo, bem
como estabelecer uma ligacéo entre literatura e sociedade, uma vez que as praticas
sociais encontram-se atreladas a literatura.

Com pretensdo de melhor situar o leitor do nosso estudo, distribuimos nossa
pesquisa em tépicos, o que facilitara a familiarizacdo com o texto. Assim, num primeiro
momento abordamos os estudos acerca da loucura, no topico: Loucura — multiplas
entradas conceituais, seguido de Uma breve histéria da loucura e da relacédo entre
Loucura, Sociedade e Literatura: relacbes possiveis, culminando no topico trés,
intitulado de, A loucura na obra O Alienista, de Machado de Assis, no qual faremos a
apreciacao critica da obra, dividida nos seguintes tépicos: O Alienista: um pouco da
obra e do autor; As personagens machadianas e suas caracteristicas psicologicas; Os
limites entre razao e loucura e seus aspectos culturais, sociais e psicopatoldgicos em
O Alienista; Psicopatologia: Quem na verdade € louco na obra; caracterizacao e

conceituacdo da loucura na obra, seguida das consideracdes finais.

Loucura : multiplas entradas conceituais

Para iniciarmos nossas discussfes acerca da problemética da representacao
da loucura na obra O Alienista, de Machado de Assis, faz-se necessario atentarmos
para as diversas acepc¢des do termo Loucura, uma vez que, dependendo da
perspectiva e do enfoque tedrico, o termo podera assumir variadas compreensoes,
observando-se desde suas caracteristicas biolégica, psicologica a tragcos sociais e
culturais.

Devido a complexidade do termo loucura e das tentativas de sua definicao,
propomos aqui levantar questbes e discussdes que possibilitem repensar a relagao
entre loucura e literatura, atentando para a sua representacdo na obra machadiana, e
nao apenas delimitar tracos distintos considerados “normais” e “anormais”, uma vez
que ndo é esse nosso intento, pois um estudo acerca dessas relagbes sociais
presentes na literatura requer uma atencéo e espacos ainda maiores que vao além do

presente trabalho.
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Dessa forma, nota-se que a loucura pode ter varios conceitos e definicdes. No
que concernem as suas caracteristicas bioldgicas, leva-se em consideragdo 0s
aspectos genéticos e nao-genéticos que atuam sobre fatores Endogenos e Exégenos,
que seriam respectivamente os fatores internos e externos que atuam sobre o
organismo do individuo.

Outro ponto de observacédo acerca da conceituagéo da loucura encontra-se em
sua perspectiva Psicossocial, que abordara entre outros temas, as privacoes afetivas,
a ma relacdo materno-infantil, vivéncias de desamparo, separagdes, perdas, desvios
sociais e outros, que quando associados a caracteristicas genético-hereditarias,
tornam o individuo ainda mais preponderante a loucura.

De acordo com a definicdo de Ferreira (1999), a palavra loucura significa:

1) estado ou condi¢do de louco, insanidade mental. 2) um ato préprio de
louco. 3) falta de discernimento, irreflexdo, absurdo, insensatez, doidice,
louquice. 4) imprudéncia, temeridade. 5) tudo que foge as normas, que é fora
do comum, grande extravagancia, louquice. 6) pessoa, animal ou coisa a que
se devota grande amor ou entusiasmo.

Ferreira (1999) destaca, em sua definicho, que a loucura, enquanto
manifestacdo comportamental, esta muito mais atrelada a caracteristicas sociais e
culturais, do que propriamente as caracteristicas psicogénicas. Ou seja,
caracteristicas de ordem biolégicas (genéticas) que interferem na capacidade
psicoldgica e psiquica do individuo. Assim sendo, a conceituacao de loucura por esse
estudioso vem de um desvio da norma social vigente dentro da cultura, da qual o
individuo faz parte, tornando-se entdo uma quebra destes valores sociais tidos como
normais.

Ainda atentado para a abordagem social e cultural da loucura, nos deparamos

com as contribuicdes de um estudioso da condicdo humana, e da sua alienacao
(loucura), sendo um dos mais devotados estudiosos desta tematica: Foucault.
Em seus estudos sobre a loucura, Foucault sempre buscou estabelecer uma relagéo
histérico-social sobre o fendmeno estudado, tracando um panorama amplo da relacéo
entre loucura e sociedade, onde os valores sociais e culturais influenciam de
sobremaneira a classificagdo e conceituacdo da loucura, sendo que a propria
caracterizacdo da loucura e o seu conceito ndo sdo homogéneos e estanques, sao,
ao contréario, heterogéneos e deslocam-se de acordo com 0s avangos da ciéncia.

Foucault, no seu livro Historia da Loucura na Idade Média faz uma analise das

modificacdes dos discursos sobre loucura através do tempo. Segundo este estudioso,
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0 conceito de loucura ja teve inUmeras interpretacdes, mas foi no século XVII que
sofreu grandes transformacdes. Como nos mostra Kessler & Augustin (2013 p.01),
“deste momento em diante, o conceito de loucura desapega-se do mito e da religido,
tornando-se um desvio genuino, intricado ndo na falta da razdo (ou da alma), mas no
desvio dentro dela mesma.”

Sob o ponto de vista filos6fico, podemos destacar as contribuicbes de Erasmo
de Rotterdam, no seu livro Elogio da Loucura (1508), que defende a loucura como
algo que assume um sentido diferente daquele que é difundido amplamente na
sociedade. O carater da Loucura, segundo Rotterdam & positivo, “sendo que a loucura
nao é tida como deméncia ou tolice, mas sim como a disposi¢cao de viver a vida”
(ROTTERDAM, 2006 p. 111). Nesse sentido, destaca o autor:

Minha opinido, ao quanto me parece, Loucura, € que quanto mais alguém é
louco, tanto mais é feliz, contanto que se mantenha no tipo de loucura que é
meu dominio bem vasto, por quanto ndo ha sem davida, no género humano,
um so6 individuo que seja sabio a todo momento e desprovido de qualquer
espécie de loucura. (ROTTERDAM, 2006, p. 52).

A loucura mostrada por Rotterdam (2006) assume um aspecto positivo,
considerada como uma “doce ilusdo”, que liberta o0 homem dos modismos e
convengles sociais, traduzido em sua forga como o0 mais puro amor a vida e
disposicéo de vivé-la dentro de sua mais profunda plenitude e simplicidade.

Frayze-Pereira (1984), apds levantar varias sentidos sobre a loucura,
mostrando-a desde como uma situacéo de perda de consciéncia de si no mundo que
condena a pessoa a existir & maneira de uma coisa, até a doencas, a disturbios
organicos e/ou emocionais, passando a tipo de desvio do comportamento pessoal em
relagdo a uma norma sancionada, ou um estado progressivo de “desligamento” ou
“fuga” da realidade, bem como uma tomada de consciéncia de si e do mundo. Vemos,
portanto, que dependendo da acepcado, a loucura pode ser abordada e vista de
diversas formas, partindo desde uma perda de consciéncia até a (re) tomada dessa
consciéncia, o gue nao nos permite afirmar que louco é aquele que foge a realidade
ou que ndo tem certa consciéncia, uma vez que a loucura pode também ser
caracterizada como uma tomada de consciéncia dessa realidade.

Notamos, pois que estdo em destaque duas principais tendéncias conceptuais,

como destaca o proprio Frayze-Pereira (1984):
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Por um lado, temos a loucura concebida e particularizada como uma
experiéncia corajosa de desvelamento do real, de desmontagem e recusa do
mundo instituido a loucura é saber. De outro lado (e esta é a tendéncia mais
forte), temos a loucura descrita como uma falha da forma pessoal, consciente,
normal, equilibrada e sadia de ser, um desvio do grupo social: o louco é
perigoso para 0s outros, sendo para si mesmo. Esses pontos de vista, que
alguns especialistas (médicos, cientistas sociais e filésofos) chegam a
assumir, sao discutiveis (FRAYZE-PEREIRA 1984, p. 10).

De fato, todos esses pontos destacados pelo estudioso citado acima séo e
devem ser bastante discutiveis, uma vez que, como ja destacamos, ndo podemos
tachar pessoa alguma como louco, pois como ressalta o proprio autor: “crer numa
loucura localizada no individuo e emprestar ao louco uma vestimenta que o transfigura
em monstro ndo so tende a retirar-lhe o estatuto de humanidade, como também a nos
fazer esquecer que algo se diz através da loucura” (FRAYZE-PEREIRA 1985, p. 10).
Nota-se, portanto, que enfocar a loucura como algo individual significa restringir e
desprezar um discurso que tem muito a dizer, pois, ha um motivo, uma justificativa
para que determinada pessoa aja e posicione-se de determinada maneira. Através da

loucura, ha muito que se dizer e muito mais o que se ouvir.

Um breve histdrico da Loucura

As discussdes acerca da definicdo da loucura enquanto “doencga” sao
consideradas relativamente recentes por parte dos estudiosos da area que destacam
a importancia da obra Histéria da Loucura, de M. Foucault, que segundo Frayze —
Pereira (1985) fundamenta essa viséo.

Quando nos referimos a loucura enquanto manifestacdo mental, portanto
psicolégica e social, com certeza nos vem a mente pensadores célebres dos mais
diversos, como: Michel Foucault, Isaias Pessoti e tantos outros. Para mostrar o
percurso da loucura desde seus primérdios, ndo podemos esquecer a contribuicao de
Philippe Pinel (1745 — 1826) conhecido como pai da psiquiatria, Pinel que instituiu a
base para o estudo da Psicopatologia, mais especificamente sobre a alienagao
(loucura). No seu “Tratado médico- filoséfico sobre alienagdo mental ou mania”, Pinel
(1800) nos mostra a necessidade de atentarmos para dois problemas centrais na sua
época: os limites do conhecimento sobre alienacéo, e o estabelecimento de um campo
de pesquisa e sistematizacdo capaz de tratar e curar as diversas manifestacdes da

loucura.
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Assim, nota-se que Painel centra sua atencdo nas limitagdes que se tem acerca
da alienagéo, bem como na necessidade de se estabelecer um campo de pesquisa
capaz de estudar e curar as varias formas de loucura. Em relacdo a isso, destacamos

a visdo de Frayze- Pereira (1985) sobre o processo de constituicdo da loucura:

O que é originario no processo de constituicdo da loucura ndo é a
psiquiatria (tornada possivel justamente a partir dele, isto é, a
posteriori), mas o ato que criou a distancia entre a razdo e a ndo-razao.
E desta ruptura que nos fala Foucault para mostrar que a loucura
emerge da relacdo com uma razdo que necessita dela (loucura) para
existir como razdo (FRAYZE — PEREIRA, 1985 p. 46).

Vemos que o0 que se destaca no processo de constituicdo da loucura esta
relacionado com a separacgao que fora estabelecida entre razéo e a falta dela. Assim,
0 autor nos mostra a necessidade da existéncia da loucura, uma vez que é por meio
dela que se estabelece a razdo como o seu contraponto.

E a partir do estabelecimento dessa relacéo entre razdo e loucura que surgem
0s institutos para cuidar dos alienados, com a criagao dos asilos. Assim, “no fim do
século XVIII a instituicdo psiquiatrica passa a ser LUGAR DE CURA “[...] A casa de
internamento vai transforma-se em asilo” (FRAYZE — PEREIRA, 1985 p. 83). Os
institutos, denominados de asilos, eram na verdade uma reformulacdo dos
manicémios, visto que no século XVIII a conceituagao e classificacdo da loucura havia
evoluido da falta da razado para um status de transtorno da razéo, configurando-se
como uma doenca a ser tratada. Sob esta Otica, os alienados deixavam de ser
encarados pela perspectiva religiosa, que os compreendia como sendo possuidos por
demodnios e criaturas sobrenaturais, passando entdo para um plano cientificista, que
procurava tratar de forma racional e sisteméatica a alienacdo, buscando
concomitantemente a sua origem . Nasce entdo a psiquiatria enquanto especializacao
médica.

A loucura, no século XIX passa a ser denominada de “afeccdes morais”, tendo
as paixdes da alma como suas principais causas, marcadas como excesso relativo ao
amor, a ordem social ou aos sentimentos, resistentes a regularizagdo que deveria ser
realizada pela razdo. Corroborando com essa visdo Frayze-Pereira (1985) destaca

que:

No fim do século XIX a loucura é considerada “uma desordem que se
manifesta pelas maneiras de agir e sentir, pela vontade e liberdade do
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homem. Agora, ndo se diz de um homem — louco que ele perdeu a verdade,
mas sua verdade. Isto significa que € atribuido a loucura um valor
psicolégico. Ela se torna o efeito psicolégico de uma falta moral. A loucura
ndo € ruptura com a humanidade, mas algo cuja verdade se esconde no
interior da subjetividade humana. Nesse sentido, a loucura deixa de se referir
ao ndo-ser e passa a designar o ser do homem. E, através desse
redimensionamento do problema, a reflexdo sobre a loucura torna-se uma
reflexdo sobre o homem (FRAYZE-PEREIRA, 1985 p. 88).

Se por um lado os loucos libertaram-se das amarras materiais, e do
enclausuramento e distanciamento fisico da sociedade, ndo conseguiram, entretanto
livrar-se do “encarceramento moral” que |hes foi atribuido, sendo que os asilos
tornaram-se, segundo Foucault “numa espécie de instancia perpetual de julgamento
[...] a sansdo tinha que seguir imediatamente qualquer desvio em relacdo a uma
conduta normal” (FOUCAULT, 1975, p. 82), destacando-se o papel do médico que se
torna mais relativo a imposi¢cdo de sansdes morais, ao invés de uma intervencao
terapéutica.

Ao Longo do processo histérico da loucura, seu sentido ganha acepc¢ao de “Fato de

Civilizagao”. A esse respeito destaca Frayze-Pereira:

Na segunda metade do século XVIII, a concepc¢éo da loucura vai estar ligada
a certa critica dos tempos modernos. A loucura situada num contexto
historico e social [...] a loucura é vista como a contrapartida necesséaria do
progresso [...] (FRAYZE — PEREIRA, 1985 p.74).

A partir destes preceitos podemos perceber que a relacdo entre loucura e
sociedade é mais complexa do que parecia ser inicialmente. A identificacdo entre a
pessoa louca e a pessoa sa mentalmente se difere por meio das caracteristicas
culturais. Ou seja, o valor cultural, a importancia que é atribuida pela comunidade
estabelece os critérios para a normalidade ou a falta dela, sendo as pessoas que tém
um “desvio” comportamental, no que diz respeito aos habitos de vida e de convivéncia

social, apontadas como loucas.

[...] Em suma, [...] Cada sociedade forma da doenga um perfil que se desenha
através do conjunto das possibilidades humanas enfatizadas ou reprimidas
culturalmente. Sdo aberrantes os individuos cujos comportamentos nao séao
confirmados por instituicdes da cultura de que fazem parte. Assim, a doenca
€ variavel como variam os costumes. [...] Ou seja, reduzir a natureza da
loucura a um mero desvio é tornar universal a visao cultural particular: é
proprio a nossa cultura dar a doenca o sentido de desvio e ao doente um
status que o exclui’ (FOUCAULT, apud FRAYZE-PEREIRA, 1985 p. 27 — 28)
[Grifo nosso]
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Pode-se destacar do pensamento de Frayze-Pereira (1984), que a loucura
varia, e esta variacdo sempre dependeré das intera¢cdes sociais e culturais entre 0s
grupos. Levando-se isso em consideracdo, nota-se que 0 que se caracteriza como
loucura na Holanda, por exemplo, pode néo ser caracterizado da mesma forma no
Brasil, pois como ja foi destacado, existe também a observacao cultural a ser feita
sobre a representacéo da loucura dentro de uma comunidade. Observacgéo essa de
extrema necessidade, uma vez que a noc¢ao de falta de razdo varia da mesma forma
gue os costumes variam, sendo o fator cultural decisivo para a designacao da loucura.

Dessa forma, como destaca Frayze-Pereira (1984), o processo histérico da
definicdo e caracterizacdo da loucura passou por trés grandes momentos, a saber: o
periodo de liberdade e de verdade, ultimos séculos medievais e o século XVI, quando
a loucura faz parte da vida cotidiana, caracterizando-se como a aproximacao da
morte. Na literatura desse periodo, especialmente no século XV, a loucura governa as
fraquezas humanas e é por meio da arte literaria que a loucura “insere-se num
universo moral” Frayze-Pereira (1984, p.55). O segundo periodo, considerado da
“grande internagao”, correspondentes aos séculos XVII e XVIII, quando se destaca a
hospitalidade da loucura para as artes plasticas, para a literatura e obras filosdficas,
ja mostrando, segundo Frayze-Pereira (1984), duas direcbes diferentes que vao
nortear a ideia de loucura na modernidade. “A loucura deve ser domesticada e
embrutecida, pois a sua natureza é diferente da natureza do homem” Frayze-Pereira
(1984, p.68). O ultimo periodo destaca-se com a atuacdo da Psiquiatria ao lidar com
os loucos que enchem os asilos, séculos XIX e XX, confrontando a loucura com uma
certa normalidade de conduta. A loucura passa a ser vista como um objeto e

experiéncia de conhecimento.

Loucura, sociedade e literatura: relacdes possiveis

A temética da loucura ndo € algo novo na literatura. Desde a Antiguidade
Classica podemos perceber o interesse por essa tematica, presente desde as
tragédias gregas passando a Hamlet de Shakespeare, seguindo para Dom Quixote
e o0 Surrealismo na prosa pos—moderna. Todos em um dado momento enxergam a
necessidade de investigar a relacao entre razao e loucura. Portanto, como destaca
Frayze-Pereira (1985) é por meio da literatura que a loucura se insere no universo

moral.
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Diante disso, ha de se destacar véarias obras literarias que abordam a
tematica, como o conto “A enfermaria n° 6” de Tchekhov que traz uma tematica
similar a de O Alienista, de Machado de Assis, onde 0 médico que questiona a
relacdo entre normalidade e anormalidade, razdo e loucura, entra em choque com a
razdo e acaba vitima da propria instituicdo da qual fazia parte. Entretanto, o conto
de Tchekhov difere do conto machadiano, pois aquele traz uma linguagem muito
forte e pesada, ao passo que na escrita de Machado percebemos uma linguagem
mais leve, mas com uma critica ao extremo, chegando a se tornar satirica, pois sua
escrita tem uma subjetividade autentica, podemos perceber até os elementos de riso,
o deboche e o humor.

Outro autor que aborda a loucura € Guy de Maupassant nas suas obras “O
Horla” e “ Carta de um louco”, onde explora a relagdo entre a ciéncia e o
desconhecido e caracteriza a loucura pela perspectiva do duplo, relacionado-a com
a quebra da identidade e da relagéo entre o eu e 0 mundo exterior.

Assim, frisamos que O Alienista, de Machado de Assis, ndo € a primeira obra
literaria brasileira a tematizar a loucura. Este tema ja havia surgido nos contos de
“Noite na taverna”, de Alvares de Azevedo, e no romance “O seminarista”, de
Bernardo Guimaraes. O proprio Machado criara um protagonista louco, o Frei Simdao,
gue intitula o dltimo dos Contos fluminenses. Contudo, O Alienista € a primeira obra
literaria brasileira a figurar o hospicio e a questionar o status proprio da psiquiatria.
(PAULO, 2012)

O conceito de loucura enquanto doenca mental € marcante dentro das
representacdes sociais e incorporado em conveng¢des sociais. Assim, nota-se que
ha o que podemos denominar de padrées sociais de loucura, conforme destaca

Frayze-Pereira:

[...] dizer que h& modelos sociais de loucura significa que o individuo nao
enlouquece segundo seus proprios designios, mas segundo um quadro
previsto pela cultura da qual € membro. [...] E isto significa que a loucura é
uma criagao cultural [...] (FRAYZE - PEREIRA, 1985 p. 29).

Nessa perspectiva, pode-se perceber que o individuo acometido pela loucura
nao se percebe como louco, pois dentro de sua visao singular, ndo encontra nada de
anormal que o posso distingui-lo dos demais individuos. Assim sendo, serd sempre a

sociedade quem ira apontar as marcas de tracos peculiares da loucura e da sanidade,
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pois é ela quem indica como louco aquele que se desvia dos padrdes culturalmente

aceitos. Sobre isso, destaca Frayze-Pereira:

[...] a discriminagdo do normal e do patolégico independe de contextos
institucionais particulares. Isto €, a loucura é um fendbmeno (psicolégico e
cultural) que pode assumir mil facetas, mas cuja forma é constante. Ora, a
medida que a loucura significa um defeito da capacidade humana universal
de simbolizacdo e que esta define a humanidade bem como a cultura, ser
louco significa ser desumanizado (des — culturalizado), isto é, aquele que
rompeu com a natureza humana. (M. Foucault, Doenca Mental e Psicologia
apud FRAYZE-PEREIRA, 1985 p. 34).

N&do sado fatos estabelecidos pela natureza, mas sao ideias e conceitos

complexos desenvolvidos por grupos sociais e legitimados por validade consensual

que indicam que ser louco, é ser antes de tudo, um ser sem cultura que deixa de agir

segundo os costumes marcados como corretos e passa a agir segundo seus proprios

extintos, o que segundo o ponto de vista social e cultural, o exclui da natureza humana,

passando entdo o individuo a fazer parte de qualquer categoria, menos a dos homens.

[...] A loucura incorpora-se numa nova “EXPERIENCIA DO DESATINO” [..]]
sob a forma de um relacionamento imaginario com os poderes ocultos do
mundo [...] a loucura indissociavelmente ligada a uma ma vontade, a um erro
ético. A Grosso modo, isto significa que um individuo enlouquece por ter
desejado ser louco [...] isto é, a loucura pressup8e uma escolha perversa [...]
N&o é um julgamento dos médicos, mas dos homens de bom senso, que
determinam o internamento dos loucos (FRAYZE — PEREIRA, 1985 p. 68 —
70). [ grifo nosso]

As observacdes de Frayze-Pereira acerca da loucura a classifica como um

acontecimento social. Assim, a ideia de loucura passa a ser incorporada a uma

representacdo do pensamento social coletivo do que venha a ser ela prépria enquanto

manifestacao.

[...] Com efeito, crer numa loucura localizada no individuo e emprestar ao
louco uma vestimenta que o transfigura em monstro ndo sé tende a retirar-lhe
0 estatuto de humanidade, como também a nos fazer esquecer que ago se
diz através da loucura. Isto é, algo cujo sentido denuncia o contexto na qual
ela emerge. [...] (FRAYZE — PEREIRA, 1985 p. 11).

Vemos que a concepcao de Frayze-Pereira (1985) corrobora para a nogao de

correlacdo entre sociologia e patologia mental, afirmando que a doenca s6 tem

realidade e valor de doencga no interior de uma cultura que a reconhece como tal.

A loucura na obra O Alienista, de Machado de Assis : um pouco da obra

e do autor
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Joaquim Maria Machado de Assis é considerado um dos mais importantes
escritores da literatura brasileira. Destacou-se como poeta, romancista, cronista,
dramaturgo, contista, folhetinista, jornalista e critico literario. Filho de uma familia
humilde nasceu no Rio de Janeiro em 21 de junho 1839. Mulato e vitima de
preconceito, perdeu na infancia sua mée e foi criado pela madrasta. Superou todas as
dificuldades da época e tornou-se um grande escritor.

Antes de se destacar como escritor, estudou numa escola publica durante o
primério e trabalhou como aprendiz de tipégrafo, foi revisor e funcionario publico.
Trabalhou como colaborador de algumas revistas e jornais do Rio de Janeiro. Foi um
dos fundadores da Academia Brasileira de Letras e seu primeiro presidente.

Podemos dividir as obras de Machado de Assis em duas fases: Na primeira
fase (fase romantica) destacam-se 0s personagens com caracteristicas romanticas,
sendo o amor e os relacionamentos amorosos o0s principais temas. Na Segunda Fase
(fase realista), hA uma abertura de espacos para as questfes psicologicas dos
personagens, retratando as caracteristicas do Realismo literario. Machado de Assis
faz uma analise profunda e realista do ser humano, destacando suas vontades,
necessidades, defeitos e qualidades.

Nas palavras de Lucio Alcantara:

Mestico, filho de pais pobres, criado na periferia das casas grandes do morro
do Livramento, valeu-lhe o zelo da segunda méae para garantir-lhe o
aprendizado basico sobre o qual ergueria um monumento de cultura e
erudigdo, como autodidata que foi. Sobre esse inicio, que lhe marcaria a
caminhada, deita véu de siléncio, corta amarras com o passado. Aos poucos
ascende socialmente, frequenta a livraria de Paula Brito, ponto de encontro
de literatos e politicos, ingressa no servico publico, inicialmente como
tipografo da Imprensa Nacional, comego de longa carreira na burocracia.
Acerca-se das rodas literarias, aceito entre adultos de reputagbes
estabelecidas, vislumbrado seu talento e interesse pelas letras. Estdo dadas
as condicdes para o inicio de uma brilhante carreira a ser feita com a
superacao de obstaculos derivados da origem humilde e de limita¢des fisicas
que fizeram seu tormento e alimentaram sua criagdo (ALCANTARA, L. 2008

p. 1).

Nota-se que Machado sofreu, possivelmente, preconceito por sua origem, bem
como rejeicdo de alguns membros da sociedade, o que pode ser ilustrado, por
exemplo, pela oposicao da familia de Carolina em relagéo ao casamento dos dois. Os

preconceitos e rejeicdes que Machado fora obrigado a submeter-se o tornaram uma
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alma torturada, um homem temeroso, com medo da vida, receoso de contrariar as
pessoas, com tédio a controvérsia, contudo , mordaz na critica.

Completa-se as desventuras em série de Machado, o fato deste ser portador
de epilepsia, moléstia que era vista na sua época de forma estereotipada, sendo mais
um “motivo” para preconceito, discriminagao e por consequéncia exclusdo. Todavia,
conhecer essa doenca do autor, direciona as observagdes a possiveis inferéncias a
respeito da possibilidade de Machado de Assis ter relatado, mesmo que de forma
indireta, suas proprias moléstias e desatinos.

Segundo Ribeiro do Valle (1918, p. 167 a 168), na sua obra Psicologia mérbida
na obra de Machado de Assis, “a capacidade e sensibilidade da escrita para conhecer
e descrever o funcionamento inconsciente e os estados patologicos dele decorrentes
estaria fundamentada em sua” personalidade anormal”’, apoiada em seu passado
hereditario- moérbido [...]".

Ainda segundo o mesmo estudioso (1918, p. 70) “Machado de Assis dissecou
os instintos humanos pelo egoismo de encontrar nos outros as mesmas falhas, erros
e taras de sua organizacdo mental doentia”. Por este angulo, justifica-se o interesse
de Machado por tematicas sempre recorrentes a psicologia e a desorganizacado
mental, beirando em alguns personagens o carater de uma personalidade desajustada
sombria e morbida, por ser uma busca por auto retratar-se, mostrando em sua obra
sombras de quem era na realidade, assim, percebe-se a dicotomia obra — autor.

A partir desse entendimento sobre Machado de Assis, podemos inferir que na
sua busca por mostrar a interioridade de seus personagens e sua recorrente
tematizacdo do anormal, e quebra de convencgdes, como uma discussao em torno da
norma, de sua existéncia, de sua busca, da delimitacdo entre a loucura e a razao,
objetivo de Simado Bacamarte (LIMA, 2009, p. 642).

O conto O Alienista, publicado em 1882, incorporado ao livro Papeis Avulsos,
que teria anteriormente sido publicado em “A Estagcdo” (Rio de Janeiro) em 15 de
Outubro de 1881 a 15 de Marco de 1882, esté situado na segunda fase de Machado
de Assis. Nessa obra, Machado usa ironicamente o transluzir da viséo de mente
humana, levando o leitor a fluir entre razdo e loucura. Também questiona 0s
posicionamentos sociais e a relacao entre ser racional ou desequilibrado, destacando
gual desses posicionamentos verdadeiramente importa para conquistar respeito e

soberania.
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A obra enquadra-se no chamado movimento realista, que se caracteriza por ter
uma preferéncia pelos fatos reais, encarando a vida de forma objetiva, analisando a
realidade tal como € e ndo como deveria ser.

Assim o Realismo assume uma estreita relacdo com a vida real, pois este
movimento retira as suas vivéncias e tematicas dos assuntos correntes da sociedade.
Assim sendo, encara seu objeto de analise de forma objetiva, assumindo um tom
documental, quase que beirando uma fotografia social. As pessoas retratadas por este
movimento sdo as excluidas socialmente e marginalizadas, por esta razdo, ma obra
realista verse a exposi¢cao dos “humildes e obscuros, dos subalternos”.

Segundo Coutinho (1959, p. 185 a 187), o Realismo pode ser caracterizado

como.

Procura pela verdade por meio de um retrato fiel da realidade, apoiando-se
nas vivéncias cotidianas dos personagens; Busca da verdade nos
personagens, pois estes sdo mostrados como individuos concretos,
conhecidos no enredo, sendo mostradas as suas interioridades e emocdes;
Encara a vida objetivamente, e ndo ha no enredo a intromisséo do autor
(narrador neutro); Interpreta a vida com toda a sua vivacidade, usa um
método quase que documental para mostrar a histéria; Aborda a vida
contemporénea, sua preocupacdo sdo os homens e mulheres, emocodes e
temperamentos, sucessos e insucessos. Com 0 espaco construido nas
cidades, nas minas, nas fabricas, ou em qualquer lugar onde o conflito
humano fosse possivel; Narrativa move-se lentamente, mantendo maior
interesse no detalhe, na mindcia; Linguagem mais préxima da realidade, com
mais simplicidade e naturalidade. (Coutinho, 1959)

A preocupagdo na concepcdo literaria realista era mostrar a realidade,
formando-lhe um retrato fiel e preciso. Neste sentido, pode-se dizer que o Realismo
foi um estilo engajado com a realidade, assumindo uma atitude polémica e critica em
relacdo a sociedade burguesa de entdo e aos valores apregoados pela época.

Atentado para a obra em estudo, O Alienista, destacamos, que para alguns
criticos, o caracteriza como uma novela, pensamento esse justificado pelo grande
namero de paginas, que em algumas edi¢cdes chega a somar mais de oitenta. Todavia,
dados quantitativos por si s6 ndo constituem uma base plausivel para classificacao,
visto que para tanto lhe falta elementos outros que norteiem essa escolha, como por
exemplo: grande numero de células dramaticas; desenvolvimento de inumeras
situacdes de conflito e problematicas diversas; preferéncia pelo enredo, onde a
analise assume um segundo lugar.

Pelo exposto acima, pode-se perceber que O Alienista pode ser classificado,

portanto, como um conto de grande extensao, como ressalta Massaud Moises:
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[...] se fosse novela, seria a Unica que a pena de Machado de Assis escreveu,
guando sabemos, pelas caracteristicas fundamentais da novela [...], que seu
talento era infenso a tais preocupacdes. E um conto, dos mais extensos que
escreveu, mas conto apesar disso, pois 0 nUmero de paginas é pormenor
secundario para classificar a obra (MASSAUD p. 173).

Se atentarmos para o foco narrativo da obra, veremos que se trata de um
narrador onisciente neutro (FRIEDMAN, 2003), pois este detém de um conhecimento
ilimitado acerca dos fatos e dos personagens.

Envolto em um tom documental, por se tratar de cronicas, como afirma o autor,
0 conto baseia-se no passado, sendo mais especifico, o final do século XVII e inicio
do século XVIII na cidade de Itajai, no estado do Rio de Janeiro.

O enredo da obra em analise se passa no século XIX, retratando a burguesia
hipocrita da época. O autor se vale do personagem Dr. Simao Bacamarte (O Alienista)
gue se casou com D. Evarista, que nado tinha nenhum atributo de beleza, mas tinha
todas as chances de dar-lhe filhos robustos e inteligentes, o que ndo acontece,
levando o doutor a dedicar-se ao estudo da medicina em especial a neurologia,
estudando assim a sanidade e a loucura humana.

Decidiu construir em Itaguai uma residéncia onde os loucos da cidade se
instalariam e seriam tratados, empreitada que D. Evarista tentou desconstruir
inventado uma viagem ao Rio de Janeiro, mas que ndo obteve éxito. Entdo foi
inaugurada a Casa Verde e Dr. Simdo estudava e dedicava-se ao seu trabalho.
Obcecado pelo trabalho o Alienista decide colocar toda a cidade na Casa Verde, pois
considerava que todos eram loucos. No inicio a vila de Itajai aplaudiu a atuacao do
Alienista, mas seus exageros ocasionaram um motim popular, a rebelido das canjicas,
liderados pelo ambicioso barbeiro Porfirio. Porfirio acaba vitorioso, mas em seguida
compreende a necessidade da Casa Verde e alia-se a Simao Bacamarte. H4 uma
intervencao militar e os revoltosos séo trancafiados no hospicio e o Alienista recupera
seu prestigio. Entretanto, Siméo Bacamarte chega a concluséo de que quatro quintos
da populagéo internada eram casos a repensar, soltando todos os recolhidos no
hospicio, adotando critérios inversos para a caracterizacdo da loucura: os loucos
agora séao os leais, os justos, os honestos. Em suas reflexdes Bacamarte verifica que
ele proprio é o unico sadio e reto, por isso decide internar-se no casardao da Casa

Verde, onde morreu dezessete meses depois e recebeu honras péstumas.

As personagens machadianas e suas caracteristicas psicologicas
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Segundo o filésofo hingaro Lukacs (1965), na literatura moderna a narrativa
distende-se em duas perspectivas, que seriam o narrar e o descrever, sendo que, a
depender da perspectiva adotada, a narrativa assume um caminho diferenciado na
literatura realista. A titulo de exemplo, Lukacs cita os romances realistas de Flaubert,
Balzac e Zola, como uma literatura altamente descritivista, ou seja, com énfase no
detalhe dos espacos e ambientes do texto, chegando ao ponto de descrevé-los em
seus pormenores. Todavia, “é o decorrer da narrativa que leva os personagens ao
desvelamento de suas individualidades” (Lukacs, 1965, p. 47). Assim sendo,
Machado de Assis, especializa-se na abordagem narrativa, analisando de forma
minuciosa e detalhada ndo o ambiente, mas o personagem, sua constituicdo, seus
desejos, anseios e interioridade.

Na sua narrativa Machado de Assis procura mostrar oS personagens como
seres singulares e notoriamente humanos, apontando a psicologia humana. Diante do
que estudamos da obra O Alienista, podemos destacar como caracteristicas
trabalhadas por Machado de Assis a singularidade na narrativa; personagens
apresentados com alto teor de complexidade; duelos morais que conduzem ao
desfecho; o narrador ocupando um espaco central — sempre onisciente, mostrando os
anseios e motivacbes dos personagens; descricdo minuciosa dos personagens;
forcas psicoldgicas que atuam sobre o conto e o norteiam a direcionar a acado dos
personagens; relacdo de poder e o jogo intricado entre o0 querer e o poder; pessoa
moral, mostrando as objetivacdes dentro dos valores e sentimentos proprios dos
personagens que os individualizam.

A individualizacdo dos personagens criada por Machado de Assis converge
para uma espécie de laco moral, onde os leitores passam a estabelecer ligacoes,
lagos com os personagens, reconhecendo-os e identificando-se com tais. Desta
forma, Machado de Assis em sua nharrativa desenvolve uma caracterizacao
psicologica que é desencadeada dentro das rela¢des sociais estabelecidas entre os
personagens.

Outra faceta, de Machado de Assis diz respeito as analises feitas diretamente
por um narrador onisciente, que da a escrita a sua uma maior complexidade, sendo
que sua atencédo esta focada no emaranhado dos relacionamentos. Como podemos
observar na passagem: “Que, na verdade, a paciéncia do alienista era ainda mais

extraordinaria do que todas as manias hospedadas na Casa Verde” (ASSIS, 2010, p.
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08). Aqui observamos que o narrador apresenta-se como conhecedor dos tracos
psicoldgicos do protagonista.

Segundo Lukacs (1965) a configuracdo determinista do personagem é propria
do movimento realista do século XIX, que considerava esses determinantes do

personagem como representantes de diversas classes sociais.

Os limites entre raz&o e loucura e seus aspectos culturais, sociais e
psicopatolégicos em O Alienista

A loucura quando representada na literatura ndo assume o mesmo carater que
Ihe é condicionada na vida real. Pois, na literatura, via de regra, 0s personagens
alienados (loucos) podem manifestar-se abertamente, agindo de acordo com seus
instintos mais primarios. Conforme Rotterdam (2006, p.44) “[...] Assim como a
ignorancia da gramatica ndo poderia tornar o cavalo infeliz, assim também a loucura
nao causa a infelicidade do homem, por quanto ela é inerente ao homem.” Pode-se
observar que na viséo literaria, portanto, ficcional, a loucura assume uma conotacao
diferente da vida real, pois a loucura é vista como libertadora. Além disso, como
destacamos anteriormente a definicdo e caracterizagdo da loucura varia de acordo
com a cultura e sociedade na qual se encontra inserida. Sobre isso, vejamos a
seguinte passagem: “Dividiu-os primeiramente em duas classes principais: os furiosos
e 0S mansos; dai passou as subclasses, monomanias, delirios, alucina¢des diversas.”
(ASSIS, 2010, p. 09). Vemos, pois que na obra ha uma divisédo, uma subclassificacédo
para o internamento dos considerados loucos.

Ao contrario do que acontece na vida real, a loucura na ficgéo é retratada como
uma expressao genuina, de liberdade criadora, condicdo quase que de gloria.
Rotterdam (2006, p. 44) mostra essa visao: “Parece-me ouvir alguns fil6sofos
reclamando: 'sem duvida, € uma grande desgraca que alguém seja mantido, pela
loucura, na ilusdo, no erro e na ignorancia'. Nao, estao totalmente enganados, pois é
justamente nisso que consiste ser homem.”

Na vivéncia real, porém, a loucura é tida como um mal social infortunio dos
homens, ndo causando nada além de tristeza e sofrimento para aquele considerado
louco e para a sua familia e, por extensédo a toda a comunidade que fica envolta a
situacao. Notoriamente, muito diferente daquilo que Rotterdam aborda na sua obra

Elogio da loucura, conforme trecho abaixo:

Minha opinido, ao que me parece, loucura € que quanto mais
alguém é louco, tanto mais € feliz [...] por quanto ndo ha sem
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duvida, no género humano, um individuo que seja sabio a todo
momento, ninguém dentre os mortais é sabio a qualquer hora, e
desprovido de qualquer espécie de loucura. (Rotterdam, 2006, p.
52).

Em O Alienista, Machado de Assis revela uma visédo satirica, irbnica e amarga
gue enfatiza aspectos negativos denunciadores da frustracdo humana. O autor utiliza
o humor para desmascarar a hipocrisia humana, provocada por um sistema social
regido pela falta de valores. Simdo Bacamarte, pois, como alienista, estd preocupado
em fazer uma analise psicossocial dos habitantes da cidade de Itaguai e regido. No
entanto, por tras dos atos aparentemente dedicados a ciéncia, a verdadeira intencao
de Bacamarte é atingir status e fama através das anomalias patolégicas. Machado de
Assis, assim critica o cientificismo da época.

Psicopatologia: Quem na verdade € louco na obra

O que vem a ser juizo? Como podemos entender a relacdo entre um juizo
perfeito e um patologico? Paim (1993) nos responde da seguinte maneira, “O juizo
pode expressar a verdade ou o erro, conforme suas afirmacdes correspondem ou ndo
arealidade. Por esta razéo, o Unico critério de verdade dos juizos € a sua consonancia
com a realidade objetiva” (PAIM, 1993).

A busca extrema pela razao leva o alienista, na obra machadiana, a loucura.
Na concepcéo de Pinel, a loucura € um disturbio da razdo dentro dela mesma. Desta
forma podemos concluir que a fronteira entre o normal e o anormal séo frageis, e que
a loucura atrela-se ao exagero do homem dentro das caracteristicas que englobam
sua personalidade.

O Dr. Bacamarte apresenta caracteristicas de uma pessoa delirante,
apresentando assim um delirio primario. Segundo o teérico Kurt Schneider podemos
classifica-lo dentro de uma percepc¢éao delirante. Mas, afinal, o que vem a ser isso? O

préprio Schneider responde.

Fala-se de uma percepcéo delirante quando se atribui a uma percepcao
normal um significado anormal, na maioria das vezes no sentido da auto-
referéncia, sem que para isso existam motivos compreensiveis, ndo s6 do
ponto de vista da razdo como dos sentimentos (SCHNEIDER apud PAIM,
1993).
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Sendo enquadrado como um delirio genuino, portanto, podemos neste caso,
perceber de forma nitida o enquadramento do Dr. Bacamarte na categoria do delirio

de grandeza, que é caracterizado por ser:

Em resumo, na percepcdo delirante, pode-se destacar estas caracteristicas:
1°,) atribuir a uma percepcéo real um significado anormal; 2°.) este significado
€, quase sempre, no sentido da auto — referéncia; 3°.) a significacao delirante
€ experimentada pelo enfermo como imposta, dai o seu carater de vivencia
numinosa,; 4°.) a significacéo nado é s6 estranha, como incompreensivel; 5°.)
a significagdo emprestada a percepcao delirante tem sentido de “ aviso”,
através do qual se expressa uma “realidade superior’ (PAIM, 1993).

Podemos perceber pelo trecho abaixo, extraido da obra a exemplificacdo deste
delirio de grandeza:

O principal nesta minha obra da casa verde é estudar profundamente a
loucura, os seus diversos graus, classificando-lhes os casos, descobrir em
fim a causa do fenbmeno e o remédio universal. (ASSIS, 2010, p.20)

Uma vez que o Dr. Bacamarte ndo poupa esfor¢os para provar e testar as suas
teorias a cerca da loucura e, consequentemente sua aplicacao de juizo de valor sobre
os habitantes de Itajai. Sendo ainda que propagou suas ideias de forma intensa,
chegando a escrever cartas para as autoridades de Itajai, no caso a Camara de
vereadores.

Além disso, o protagonista mantinha um pensamento fixo a cerca de seus
pacientes, mantendo assim, um pensamento utépico sobre suas capacidades,
principalmente quanto a sua habilidade em criar uma cura para a loucura.

Mira y Lopez in Paim Afirma:

[...]Adistinc&o entre esse tipo de doente mental — geralmente esquizofrénico
parandides e os individuos normais que defendem pontos de vista de
modificacdo da estrutura social virgente pode ser feita tomando-se como base
trés pontos essenciais: 1°) a convic¢ao na originalidade de suas concepc¢oes;
2°) a falta de l6gica das mesma s ; 3°) a auséncia de senso de oportunidade
para propaga-las” ( PAIM , 1993).

Levando em consideracao as evidéncias elencadas, podemos inferir que de
fato o Dr. Bacamarte apresentava uma desorganizagdo psiquica, que era
acompanhada por um forte desejo interno de conhecer e curar a loucura, sendo que
esta ideia fixa transformou-se em obsessado delirante, sim uma de grandeza, que
acabou por custar-lhe a sanidade. As consequéncias dos atos do alienista foram

nocivas néo so6 para ele, como também para todo o povo de Itajai. Pois, ao concluir
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como verdadeiros os seus delirios, o Dr. Bacamarte subjugou, entdo, uma cidade

inteira a um regime de terror.

Consideracfes Finais

Com a efetiva analise do conto O Alienista, adentramos no universo da loucura
e suas (re) significacdes dentro do contexto historico-social a qual se insere. Assim,
buscou-se durante toda a pesquisa estabelecer e compreender as relacbes e
representacdes existentes entre loucura e texto literario.

Desta forma, compreendeu-se que a loucura se manifesta das mais diversas
maneiras, e que depende, de forma substancial, do substrato cultural e social para
configurar-se na forma que se estabelece. Assim, verificou-se a loucura ndo s6 na
populacédo de Itajai, como também no personagem que representava a ciéncia e seus
anseios, a saber, no Dr. Bacamarte.

Desta forma, compreende-se ao longo do trabalho, que a loucura esta
representada na obra em analise de tal maneira qual € vivenciada na vida real, pois,
ao contrario de outras obras ficcionais, onde a loucura liberta e traz a esséncia
verdadeira do homem, na obra O Alienista, a loucura aprisiona, discrimina e excluli,
mostrando assim o carater de realismo empregado na obra. A0 mesmo tempo em que
Machado é critico quanto aos costumes burgueses e a cren¢a desenfreada na ciéncia,
este escrutina a loucura e os valores sociais e culturais de sua época.

Percebemos também que a obra O Alienista ndo se fixa apenas nos confrontos
internos do discurso da loucura com busca de critérios rigidos de classificacdo, mas
também uma investigacdo em torno do poder da ciéncia. A obra machadiana revela
os discursos de uma época (século XIX), mas que alcan¢a 0s nossos dias.

Além disso, Machado de Assis representa a loucura por meio de metaforas e
ambiguidades resultantes da contradicdo de um discurso normalizador. Assim, normal
e anormal se fundem num mesmo espaco literario na figura do protagonista, tendo a
loucura emblematica no conto como reflexo da profundidade dos problemas sociais
do século XIX.

Em suma, notamos que a obra machadiana em analise evidencia as figuras
gue reproduziam a sociedade cientificista do século XIX e que a loucura, configurada
como tematica central, esté relacionada aos costumes e 0s procedimentos habituais

da época. Da mesma maneira, as caricaturas que remetem aos comportamentos e
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instancias culturais advindos daquele contexto nos fazem perceber que parece haver
mais loucura na pretensdo de estabelecer com clareza a linha divisoria entre razéo e
loucura do que em perder-se entre seus supostos limites. Além disso, destacamos
gue Doutor Bacamarte acaba construindo um discurso de classes em torno das ideias

defendidas por parte dos habitantes de Itajai.
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Resumo: Com o gosto pungente de “um filete de sangue nas gengivas”, no excerto
lirico quase desabafo, “E sempre mais dificil ancorar um navio no espaco”, observa-
se a condensacdo de uma escrita que se propde a dar voz ao eu poematico de Ana
Cristina Cesar, em sua obra literaria. Para além de uma estética, muitas vezes tida
como confessional, a poeta lanca-se ao mundo como professora, pesquisadora e
critica. E a forca de sua obra est& pautada por um projeto literario que dialoga com as
transformacdes do Brasil nos chamados “anos de chumbo”. Em “Cartilha da cura”, de
A teus pés (1982), ao ressaltar que “As mulheres e as criangas sao as primeiras
que/desistem de afundar navios”, faz emergir a escrita de uma poeta atenta aos
movimentos que colocam a prova as estruturas sociais que voltam as costas aos mais
vulneraveis. Assim, exerce sua autonomia para se insurgir contra um discurso
hegemonico e afirmar a importancia de uma literatura transformadora e, mais do que
marginal, de resisténcia. Provocacfes aos discursos de autoritarismo como aqueles
pelos quais se levantou a geracdo anterior a sua, a dos anos 1960/1970, em meio a
ditadura civil-militar brasileira e também a sua prépria geracdo, do inicio dos anos
1980, de desesperanca e incerteza. Sua maneira de estar no mundo, como uma
existéncia feminina a embater-se contra 0 espaco, faz emergirem questdes: existe
uma escrita feminina, ou ainda, sua voz foi Unica, por ser a de uma mulher?

Palavras-chave: Ana Cristina Cesar; Literatura Brasileira; Protagonismo Feminino.

NO RHYME NO SOLUTION: (IN)COMPATIBILITIES BETWEEN LIFE AND WORK
IN ANA CRISTINA CESAR

5 Trabalho apresentado no XIV Seminario Nacional de Literatura, Histéria e Memdéria V Congresso
Internacional de Pesquisa em Letras no Contexto Latino-Americano da Universidade Estadual
do Oeste do Parana (Unioeste, campus Cascavel), e publicado nos Anais do referido evento sob
o titulo “ ‘Um filete de sangue nas gengivas’ sob a escrita de Ana Cristina Cesar’ com algumas
alteracdes.
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Abstract: The deep taste of “some blood in the gums”, in the verse almost venting “It
is always more difficult to anchor a ship in space”, there is a condensation of a writing
that aims to give voice to the poetic self of Ana Cristina Cesar, in his literary work. In
addition to an aesthetic, often considered confessional, the poet was also a teacher,
researcher, and literary critic. And the strength of his work is guided by a literary project
that dialogues with the transformations of Brazil in the 1970s or the “lead years”. In
“Cartilha da cura”, by A teus pés (1982), when he emphasized that “Women and
children are the first who/give up sinking”, the poetic writing emerges looking for the
movements of testing the social structures against the most vulnerable. Thus, it
exercises its autonomy to stand up against a hegemonic discourse and affirm the
importance of a transformative and, more than marginal, resistance literature’s way.
Provocations to authoritarian speeches like those for which the generation before
yours, that of the ‘60s and ‘70s, arose in the midst of the Brazilian dictatorship and also
to your own generation, in the early 1980s, of hopelessness and uncertainty. Her way
of being in the world, like a female existence hitting space, raises questions: is there a
female writing, or was her voice unique just because it was a woman's voice?

Key-words: Ana Cristina Cesar; Brazilian Literature; Female Protagonism.

A escrita de Ana Cristina Cesar oferece vasto leque de analises que vao desde
o campo literario até o psicanalitico, sendo considerado o mistério que ronda a sua
biografia no que se refere a trajetéria de um dos maiores nomes da poesia brasileira
que, da “marginalidade” da Geragao Mimedgrafo dos anos 1970, foi algada ao canone.
A partir de excertos de Cenas de abril (1979) e A teus pés (1982), alguns aspectos da
obra imbricada de Ana C. serdo averiguados, focalizando o que os versos “olho muito
tempo o corpo de um poema/ até perder de vista 0 que ndo seja corpo/ e sentir
separado dentre os dentes/ um filete de sangue nas gengivas” parecem denotar
quanto ao estilo da escritora; entre um fazer poético muito afeito ao despojamento, a
oralidade, mas também a reflexdo que torna a matéria poética objeto do cotidiano ao
mesmo tempo em que desvela a esséncia da escrita e de seus leitores. Essa poesia
parece conscientemente se colocar como a propria auséncia de sentido que sera
completada a cada leitura em recepcao diversa. As leituras da poeta também se
derramam sobre versos que subvertem as proprias convencgdes da escrita de poesia.
Sem contar as diversas camadas de significacées e temas tratados, inclusive, da
autoria feminina. Quando foi homenageada na Flip (Festa Literaria Internacional de
Parati) em 2016, logo a questéo de género foi pauta das discussfes. Sendo a segunda
escritora homenageada até a 132 edicdo de um dos eventos literarios mais
prestigiados do pais, muito se questionou também acerca da pertinéncia dessa

homenagem. Sendo assim, neste trabalho, por meio de duas de suas obras, essa
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trajetoria seré averiguada como uma das mais intrigantes e aclamadas da Poesia
Brasileira.

Ana Cristina cursou Letras na Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro (PUC-RJ) e, em 1980, defendeu a dissertagao de Mestrado “Literatura ndo é
documento”, realizando um estudo sobre documentarios e sua relagdo com a
literatura. E muitos de seus poemas tém imagens até cinematograficas em bricolagens
que lembram Oswald de Andrade e seu olhar para o instante. Assim, com A teus pés,
vieram a publico as publica¢des independentes anteriores, tais quais Cenas de abril,
Correspondéncia completa (1979) e Luvas de pelica (1980). Dessa maneira, a literata
multipla transitou entre a docéncia, as criticas de literatura e cinema, a traducéo e a
escrita de poesia que, na verdade, consegue condensar e subverter diversos géneros
literarios confundindo estéticas propositadamente, dado o tom coloquial e também
confessional, além dos dialogismos e intertextualidades que tratam as obras literarias
como ponto de partida, questionamento e continuo movimento. Seja em Carlos
Drummond de Andrade, Walt Whitman, Manuel Bandeira, Machado de Assis,
Elizabeth Bishop, Emily Dickinson, Katherine Mansfield, além do didlogo com a cultura
pop da televisdo, do cinema e da musica, passeou por marchinhas carnavalescas,
entre As Panteras — no original, Charlie’s Angels, famosa série que ficou em cartaz
entre 1976 e 1981, trazendo um modelo de mulher forte, sensual e perspicaz —, as
icbnicas Capitu, Marilyn Monroe, Carmen Miranda e Billie Holiday, etc. Desse modo,
encarna e dialoga com multiplas vozes e faces poéticas deixando muito ténue a linha
diviséria da vida e da poesia.

A carioca Ana Cristina Cruz Cesar movimentou-se rumo a poesia, entre 0s
autores da Poesia Marginal, e foi publicada pela primeira vez, no ano de 1975, por
Heloisa Buarque de Hollanda. Esta, professora, amiga e organizadora da Antologia
26 poetas hoje. Sua escrita foi associada aos movimentos universitarios cariocas do
inicio dos anos 1970. Entretanto, a sua estética que transita entre os classicos do
canone, em didlogo parédico e provocador, demonstra aptiddo para a critica da
Literatura que desafia classificacbes porque as refuta, subverte e questiona. A poesia
de Ana C., apesar de nao figurar necessariamente entre a poesia de protesto ou
engajamento do periodo, dialoga com o0 momento histérico ancorado no totalitarismo
brasileiro, a partir da ditadura civil-militar brasileira (1964-1985). Através de recursos
dialégicos que transitam entre a intertextualidade, a parddia e a denudncia, algumas

guestdes podem ser apontadas como possibilidades e ndo esgotamento ou resposta

76



Temdaticas em Literatura: Cultura, Histéria e Sociedade

sobre sua obra. E fato que néo se pode rastrear indicios de poesia politica na literatura
de Ana C., no entanto, h& certas caracteristicas formais que oscilam entre a sintaxe,
a semantica e o proprio objeto literario. E o estilo confunde-se a prépria elaboracéo
poética subversivamente. A pontuacdo (ou sua auséncia) desafia a métrica e as
construcdes sintaticas parecendo reivindicar outra lirica capaz de se insurgir contra as
forgas dominantes. Os paralelismos do verso provocam inquietagéo pelo inusitado das
combinacdes.

Dessa maneira, o0 questionamento acerca da pertinéncia das probabilidades de
classificacdo e historicizacdo da producédo literaria (mais ainda: poética) sendo
consideradas as questfes de género, possui relevancia social? E preciso reconhecer
gue categorizar uma obra como feminina ou qualquer outra manifestacao de género
nao esgota suas potencialidades estéticas, historicas, sociais e literarias. Porém, nao
considerar a producéo feminina de literatura e arte, sobretudo no Brasil, configuraria
uma incongruéncia analitica em relacdo a Literatura produzida por mulheres dadas
todas as fissuras histéricas que pautam uma sociedade predominantemente
conservadora e patriarcal. Encarar a poesia de Ana Cristina como um levante feminino
— sobretudo naquele momento histérico de producdo —, por si sO, ja denota uma
postura engajada em meio a Poesia Brasileira. Porém, isso nao significa
simplesmente a adesdo a um pacto de mergulho em suas confissdes, ja que poéticas;
dado o fingimento que é explicitamente pontuado pelo eu lirico e permeia toda a obra.
Literariamente, essa poesia parece encaixar-se perfeitamente em moldes sociais até
quando demonstra rebelar-se contra normas estabelecidas. E esse jogo poético
confere carater ludico porque enreda elementos de tramas detetivescas e de
suspense. O ato de leitura dos versos suscita uma postura investigativa da imbricada
teia de metaforas, nomes, situacdes e referéncias que exigem mais do que uma leitura
passiva da obra.

A interlocucdo parece ser uma constante nessa criacdo. E, nesse sentido,
pode-se compreender que, independentemente da comunicagdo com seus leitores,
servia também de veiculacdo de inquietagdes acerca do mundo: “Tenho
correspondentes em quatro capitais do mundo. Eles pensam em mim intensamente e
nds trocamos postais e novidades” (CESAR, 2013, p. 59), como esta demarcado em
Luvas de pelica, para além dos academicismos, por mais que a escritora residisse em

seus ambitos desde sua formacdo em Letras. Considerando-se os anos 1970 como
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palco de suas escritas em Cenas de abril, é possivel antever alguns embates
ideoldgicos e comportamentais.

Na década de 70, os estudos de género pautados pelas vertentes feministas
norte-americanas e francesas, nas quais as influéncias de A mistica feminina (1963)
e O segundo sexo (1949), respectivamente, de Betty Friedan e Simone de Beauvoir,
soam provocadores ao pais que vivia o periodo mais atroz da ditadura, os chamados
“anos de chumbo”. Periodo conturbado cujos alicerces do golpe de 1964 haviam sido,
inclusive, apoiados por senhoras de tradicionais familias em Sao Paulo e Rio de
Janeiro, como no caso da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade apoiada pela
CAMDES®. A poesia de Ana Cristina Cesar parece imbuida de todos os conflitos e
teorias que tangenciam o periodo, mas também reside em um lugar igualmente
conflituoso entre a aderéncia as ideias de engajamento politico e emancipatério
quanto as questdes de género, através de uma lirica aparentemente despretensiosa
literariamente dada sua verve coloquial. No entanto, as metaforas, as
intertextualidades, os trocadilhos séo recursos que deixam escapar vasta elaboracao
poética para além das inumeras interlocucbes com outras obras e autores que
perfizeram sua formacéo estética na literatura e outras expressodes artisticas.

Ana Cristina parece costurar elementos linguisticos e literarios a fim de erigir
uma poesia que, apesar de afeita a oralidade mantém-se atrelada a complexos
meétodos criativos. O esfor¢co para o despojamento também remete a questbes
memorialisticas ao empreender uma retomada do passado. O poema cujo titulo é
‘recuperagcdo da adolescéncia” aponta para imagens improvaveis, porém muito
reveladoras da intimidade da poeta observadora do entorno e a ele fundida como
expressao de inquietacdes e identificagcdo com suas agruras: “é sempre mais dificil
ancorar um navio no espacgo”. Essa imagem insolita deixa reverberar a presenca de
um eu lirico que se espalha intangivel sobre o papel quase impossivel de se
diferenciar com suas possiveis inspiracdes e interlocutores. E € desse encontro
engendrado mediante dialogos inusitados que os limites da expresséo sao testados e

oferecem novas possibilidades de poesia.

6 Campanha da Mulher pela Democracia que, juntamente a outras organizagfes femininas de classe
média, tais quais a UCF (Unido Civica Feminina) e a MAF (Movimento de Arregimentacao Feminina),
defendia valores conservadores que supostamente garantiriam a defesa da liberdade e a democracia
contra a “ameaga comunista” no pais.
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Adentrar esse emaranhado universo de simbolos que tecem a obra da poeta
carioca é uma tarefa que pressupde considerar as producdes literarias que desafiam
os limites entre autor/narrador e poeta/eu lirico. Os jogos que oferece aos
leitores/interlocutores desafiam as classificacdes literarias e demonstram a ousadia
de sua escrita. No entanto, a compreensédo de algumas questdes ainda a situam em
uma trajetéria que a reconhece como experiéncia literaria. Quando afirma que sua
escrita pode ser “de homem” também questiona as questdes de género e permite
consideracdes acerca das peculiaridades das literaturas de autorias masculinas ou
femininas. No entanto, conhecedora de fingimentos poéticos, como uma consciente
graduada em Letras, poderia estar apenas fazendo laboratério a partir de seus
escritos mesmo quando colocando pautas de género a serem refletidas.

Contudo, para evitar reducionismos concentrados em elementos biograficos, é
preciso examinar as pistas deixadas no meio do caminho pela escritora que, leitora
avida, ndo perdia a oportunidade de exibir suas referéncias artisticas e literarias.
Seriam estratégias de validacdo de sua escrita, retirando-a da esfera confessional e
alcando-a a imediata interacdo criativa com autores jA consagrados com 0s quais
poderia estabelecer interlocucdo para alivio de leitores e critica? Sua poesia habil
circunscreve caracteristicas que remetem a uma metodologia que, quanto mais
proxima de decifracdo, desvela caminhos difusos que transformam sua simplicidade
aparente em puro enigma de Capitu, personagem com cujos olhos (“atras dos olhos
das meninas sérias” (CESAR, 1998, pp. 52-53), poema gque aparece duas vezes como
os capitulos intitulados “olhos de ressaca”, em dois momentos diferentes de Dom
Casmurro’) costuma aludir continuamente em suas “linhas” atravessadas por prosa e
poesia em apontamentos de aluna aplicada que anota sua “primeira licdo” (CESAR,
1998, p. 88) a intitular a sintese acerca dos “géneros de poesia [que] sao: lirico,
satirico, didatico, épico, ligeiro” (CESAR, 1998, p. 88). Em parddia provocativa, utiliza-
se da metalinguagem extraida de prosaicas notas em que, ocupando lugar de
aprendiz, receita estratégias de criacdo poética que ndo seguem receita ou estratégia
alguma, de modo a jogar com a selecdo vocabular e semantica. E, nesse jogo de
simplicidade e espontaneidade, perfaz um territério em que a poesia alude a
sobreposicoes de significados que ultrapassam as possibilidades de fazer poético.

7 Aclamada obra de Machado de Assis, cujo olhar enigmético de Capitu, a esposa do protagonista
Bentinho movimenta a trama unindo “duas pontas da vida” da personagem emblematica a partir de
ciumes, deformacéo psiquica e memoriais na formagéo de uma trajetéria de sujeito amargurado.
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O prefacio da Antologia 26 poetas hoje tem prefacio de novembro de 1975
escrito por Heloisa Buarque de Hollanda, sua organizadora. Como professora
universitaria, Hollanda também estava vinculada a producédo editorial e a pesquisa.
Desse modo, analisa os impactos gerados pela poesia marginal e o caréater
vanguardista dos trabalhos desvinculados do processo editorial que, muitas vezes,
poderia implicar na distancia entre os leitores e autores. A propria estética marginal
desse grupo predominantemente carioca dialogava vivamente com a juventude que
vivia 0 Rio de Janeiro em seu cotidiano, seja em bares, praias, cinema e teatro. E a
experiéncia do relato e das experiéncias cotidianas marcam essa poesia e dao-lhe
aspecto de originalidade, mesmo diante da producédo dos modernistas anteriores —
entre 1922 e p6s-1945, com as correntes experimentalistas como o Concretismo. Na
poesia Marginal, a forma engendra o conteudo e dele parece ndo se distinguir.
Hollanda explica que sua selegdo para a Antologia “ndo registra apenas uma
tendéncia de renovacdo na poesia de hoje mas, também, procura sugerir alguns
confrontos entre as varias saidas que ela adotou” (2001, p. 14).

Sobre as diversas estéticas adotadas, sobressaem as referéncias modernistas
devido aos didlogos engendrados com as artes plasticas em diversas expressodes que,
de maneira parddica, as vezes, recaem em passagens da propria formacao brasileira
da intelectualidade dos anos 1920-30 que, ainda quando intimistas ou confessionais,

se voltaram a criagdo de uma arte original, com subversdes tematicas e linguisticas:

A Semana da Arte Moderna foi realmente o catalisador da nova
literatura brasileira, coordenando, gragas ao seu dinamismo e a
ousadia de alguns protagonistas, as tendéncias mais vivas e capazes
de renovagdo, na poesia, no ensaio, ha musica, nas artes plasticas.
Integram o0 movimento alguns escritores intimistas como Manuel
Bandeira, Guilherme de Almeida; outros, mais conservadores, como
Ronald de Carvalho, Menotti del Piccha, Cassiano Ricardo; e alguns
mais novos que estrearam com livre e por vezes desbragada fantasia:
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, na poesia e na ficcao; Sérgio
Milliet, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes Neto, no
ensaio. Dirigindo aparentemente por um momento, e por muito tempo
proclamando e divulgando, um escritor famoso da geracao passada:
Graca Aranha (CANDIDO, 2006, pp. 124-125).

Esse despojamento linguistico e tematico da poesia Marginal € descrito pela critica
como uma forma de resisténcia ao mercado e experimentagcdo dos préprios limites de
criagao literaria, além do carater popular que, em sua visdo, aproximaria 0s poetas

marginais dos tropicalistas e da efervescéncia cultural empreendida pelos Festivais
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da Cancédo do final dos anos 1960. Além disso, com a adocdo de uma estética que
unia poesia e vida, rompia com o discurso académico mostrando uma politizagdo em
busca de levar cultura a todos os espacos e ndo somente elitizando as producdes

artisticas:

Do mesmo modo, a poetizacgdo do relato, das técnicas
cinematograficas e jornalisticas resulta em expressiva singularizacéo
critica do real. Se agora a poesia se confunde com a vida, as
possibilidades de sua linguagem naturalmente se desdobram e se
diversificam na psicografia do absurdo cotidiano, na fragmentagéo de
instantes aparentemente banais, passando pela anotagéo do instante

s

politico. Nesse Ultimo caso, é interessante interessar como a
atualizacé@o poética de circunstancias politicas experimentadas como
fator de interferéncia e limitagdo da vivéncia cotidiana, se faz
contundente e eficaz, diferenciando-se do exercicio de poesia social
de tipo missionario e esquematico (HOLLANDA, 2001, p. 12).

Dessa forma, a Poesia Marginal configura também resisténcia aos
conservadorismos de ordem académica, artistica e social, ao veicular vozes rebeldes
as tradicoes. Nesse sentido, a poesia de Ana Cristina condensa todos os elementos
destacados por Heloisa Buarque dessa afronta poética aos preceitos com 0s quais
convivia em sua formacéao religiosa e também académica. Sua poesia, talvez, ndo
dialogue diretamente com suas experiéncias cotidianas, mas esteja imbuida de
projecdes insurgentes contra tais vivéncias. E nisso a elaboracao literaria emerge
vigorosa com um fingimento do qual se orgulha o eu lirico que aposta em diversos
niveis de escrita: “Nao sou eu que estou ali/de roupa escura/sorrindo ou fingindo/ouvir”
(CESAR, 1998, p. 67). Logo, apenas o carater confessional e intimista também néo
abarca a complexidade de sua poesia.

Clara Alvim, também professora de Ana Cristina no curso de Letras na PUC,
ressalta essas performances que a poeta gostava de encarnar, em fingimento
consciente nos desdobramentos criativos que a rondavam em poesia tornada
performance de vida e vice-versa:

A primeira vez em que eu a vi, foi bancando a inglesa, com um chapéu
de palha de ir a piquenigue na relva sentada no fundo da sala de aula
da PUC, a cabeca enterrada nos bracos cruzados, dormindo ou
fingindo dormir solenemente, enquanto eu — recém-chegada de um
doutorado estruturalista na Franga — tentava uma abordagem
greimasiana de algum autor da literatura brasileira de que ndo me
lembro, no quadro-negro® (ALVIM apud CESAR, 2013, p. 429).

8 Segundo nota da propria editora, “Texto inédito, escrito e lido por Clara Alvim na ocasido dos dez
anos da morte de Ana Cristina Cesar (N. E.)” (2013, p. 429).
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As lacunas que impedem uma analise critica voltada a totalidade suas criacdes
também podem funcionar com um didlogo com o leitor que é chamado a participar de
suas criagcoes. O pronome “vocé”, reiterado em diversas personas, desdobra-se
também ao interlocutor-leitor que erige possibilidades de continuacéo, identificacédo
ou recusa, sendo conduzido por um discurso ao qual se pode aderir ou refutar, mas
com o qual interage imediatamente. As estratégias discursivas utilizadas vao desde
0S questionamentos, inclusdo em situagdes narrativas e provocacdes a interlocutores
gue desafiam os leitores a completar as lacunas do texto. Os processos discursivos
induzem ao envolvimento “conversacional” que equilibram o papel da autora e de seus
leitores construindo identidades reveladas ao longo do processo de leitura. As
repeticdes, hesitacdes e testagem dos canais comunicativos revelam a exploracao da
funcdo fatica da linguagem em busca de uma manutencdo discursiva que se torna
outra camada da qual o leitor participa; ao interpretar e inserir-se no texto a fim de
construir seus sentidos.

A Estética da Recepcéo pode oferecer possibilidades de compreensao de uma
poesia voltada a habitos e procedimentos individuais apresentados em textos cuja
autoria ndo se constrange em revelar-se personagem de maneira a afrontar a
tendéncia a institucionalizacdo dos estudos literarios, mais uma vez, elitizando a arte.
Chama a atencédo o fato de que Ana Cristina tenha sido professora e tradutora,
portanto, conhecedora dos tramites burocraticos impelidos a Teoria Literaria em
ambito académico. Dessa forma, sua literatura demonstra enfrentamento consciente
dos moldes canbnicos, possivelmente, como livre exercicio poético. Seu didlogo com
0 universo cotidiano, inclusive, da industria cultural e do consumo de massa,
constituem uma transformacéo também do leitor em elemento estético da literatura,
ao extrapolar classificacfes cristalizadas acerca da arte e da literatura em novas

possibilidades:

Trilha sonora ao fundo: piano no bordel, vozes barganhando uma
informac&o dificil. Agora siléncio;

siléncio eletrénico, produzido no sintetizador que antes construiu a
ameaca das asas batendo

freneticamente.

Apuro técnico.

]

Eu tenho uma ideia.
Eu ndo tenho a menor ideia.
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[...]

Autobiografia. Nao, biografia.
Mulher.

Papai Noel e os marcianos.
Billy the Kid versus Dracula.
Dracula versus Billy the Kid.

[...]
Muito sentimental.
Agora pouco sentimental.

[...]

Pensa no seu amor de hoje que sempre dura menos que 0 seu
amor de ontem.

Gertrude: estas sao ideias bem comuns.

Apresenta a jazz-band.

N&o, toca blues com ela.

Esta é a minha vida.

(CESAR, 1998, p. 35, grifos meus)

Os termos destacados ressaltam, para além das contradicdes do préprio
discurso, os conflitos de definicdo entre o “siléncio” que sucede a “trilha sonora”.
Sofrem modificagdo em um “siléncio eletrénico” para chegar ao “apuro técnico” que,
na contemporaneidade, ndo depende mais da criacdo artistica, mas do manuseio de
técnicas e maquinas. E, para além dessas constatacfes paradoxais, o eu lirico se
confunde a poesia também imerso em conflitos sentimentais amalgamados a uma
suspensao temporal que remete a sua vida e a de Gertrude — uma andnima ou a poeta
norte-americana (Stein). Entremeando tais divagacbes, emerge a ironia fina
guestionadora de parametros da poesia permeada por sentimento ou mesmo
panfletaria. Retoma recursos modernistas para impor divagacfes que cabem ao leitor
decifrar, seja por repertério prévio ou experiéncias cotidianas que universalizam tanto
a obra como seu publico. A questdo da chamada poesia confessional também é
desafiada pela passagem “autobiografia” corrigida pelo incisivo verso “Nao, biografia”.
Esta classificacdo, que ndo ameniza conflitos, com ar provocativo, essa poesia nao
demonstra estar disposta a esclarecer ou fornecer férmulas prontas que ndo partam
da propria interacao oriunda de um processo de leitura critica.

Nessas passagens, a leitora Ana Cristina Cesar confunde-se a poeta, a
professora e a propria critica literaria em um tom jornalistico leve, mas curioso sobre
O processo criativo. Mesclando uma erudicdo exibicionista, erigem-se
guestionamentos que retoricamente aludem a pistas deixadas ao longo de poemas
aos leitores. Estes sdo chamados a assumir um papel investigativo para juntar as

pecas de sofisticada elaboracdo poética ao ar despretensioso dos versos em prosa
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que imitam interlocugdes corriqueiras de uma literatura ao rés do chao: “Vocé ja amou
alguém verdadeiramente? Os limites do romance realista. Os caminhos do conhecer.
A imitacdo da rosa. As aparéncias desenganam. Estou desenganada” (CESAR, 1998,
p. 43). Ao mesmo tempo, a alusdo a imagens inusitadas demonstra um esfor¢o que,
se nao pautado por um rigor da forma, pauta-se por imagens que trazem a poesia da
“torre de marfim” transfigurada em um ameacador “barril de pélvora” (CESAR, 1998,
p. 43) que confere estranheza, a0 mesmo tempo, a poesia e ao cotidiano, ja que
“Escritor ndo existe mais/Mas também nao precisa virar deus” (CESAR, 1998, p. 48).

Oscilando entre a critica, a professora e a poeta, o eu lirico parece lidar bem
com a fragmentacdo da pdés-modernidade em uma poesia que, tal qual “Mais um
roman a clé®?”(CESAR, 1998, p. 40), se gaba de conseguir alcangar a elaboragéo
literaria que compreende a criagdo paradoxal em chave parddica: “Sou fiel aos
acontecimentos biogréficos [...] Sou profissional” (CESAR, 1998, p. 38) e assume a
poesia que ndo se preocupe com categorizagdes, mas com exercicios poéticos. Além
das intertextualidades e alusbes ao universo literario, as referéncias ao cinema e a
cultura popular — inclusive, entre marchinhas carnavalescas e escolas de samba —
representam outra estratégia recorrente dessa poesia disposta a atuar em diversas
frentes de comunicagdo. Em “Mocidade Independente” (p. 44), a selegado vocabular
joga com o nome de duas escolas de samba famosas entre Rio de Janeiro e Sao
Paulo. A independente carioca decide “infringir a regra de ouro”: “[voei] pra cima sem
medir as consequéncias” (p. 44). Os simbolos dos carros alegéricos servem de
inspiragao: “[...] coragao, no carro em fogo pelos ares, sem uma graca atravessando
o estado de S&o Paulo, de madrugada [...]" (p. 44). A énfase no impeto e imediatismo
da acéo, “é agora”, atesta a independéncia de se impelir “na contram&o” ainda que
pela “primeira vez” em uma viagem festiva e efémera, afinal, € um passageiro carnaval
e o eu lirico ndo parece disposto a pensar nas consequéncias do que sucedera.

As irbnicas passagens de “samba-cang¢ao” (p. 72) aludem a faces inconciliaveis
do eu lirico que se desdobra em multiplas personalidades para conquistar o outro: “tai,
/eu fiz tudo pra vocé gostar” (p. 72). E, em estilo de Carmen Miranda, atualiza-se em
versos ouvidos “pelo telefone” ao misturar referéncias das origens do primeiro samba
de Donga, de 1917, composto ainda no terreiro de Tia Ciata ao samba exportacao da

estrela (da muasica e do cinema) portuguesa que levou o Brasil — e suas bananas — a

® Forma literaria de cunho narrativo, portanto derivada do romance, mas situada no limiar entre a ficcao
e arealidade, a partir de uma trama voltada a personagens ficticios para se referir a seres reais.
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Hollywood, sendo um dos simbolos tropicalistas de alusdo a um pais moderno e
arcaico, ao mesmo tempo, pleno de fissuras histéricas em busca de uma identidade.
Esse poema traz a angustia revivida por uma identidade incerta, nem que seja para a
conquista amorosa que retoma temas classicos do neoplatonismo camoniano do eu
poemaético que ansiava transformar-se como “amador na cousa amada/ por virtude do
muito imaginar” (1972). Esse filtro cristdo seria capaz de anular o desejo
transformando-o em imaginac&do que tornaria, por sua vez, o eu lirico em unidades
multifacetadas (“...mulher vulgar/meia-bruxa/ meia-fera/ [...] malandra, bicha,/ bem
viada, vandala,/ talvez maquiavélica [...]" (p. 72). Todas essas versdes capazes de se
adaptar aos anseios do objeto amoroso: “e tantas fiz, talvez/ querendo a gléria, a outra/
cena a luz de spots,/ talvez apenas teu carinho,/ mas tantas, tantas fiz...” (CESAR,
1998, p. 72)

E mesmo o cinema, ao se fazer presente nos poemas de Ana Cristina, também
se confunde a suas pesquisas académicas de documentarios que podem estar
voltados a questionamentos biograficos, historicos, ficticios, em sucessivas
indefinicdes da propria natureza da arte. Em “Travelling”, alude-se a Elizabeth e
Carolina; a Bishop e a Car(Lota) Macedo Soares (?), ou andnimas perdidas entre rolos
de fitas e filmes em Petropolis, ambas registradas por Kodak ou em imaginarios acerca
de histérias amorosas ou desiludidas. Novamente, 0s aspectos corplreos e materiais
sdo esvanecidos por meio de dicotomias que contrapdem corpos e desejos
esmagados por memorias: “A camera em rasante viajava./ A voz em off nas
montanhas, inextinguivel/ fogo domado da paixao, a voz/ do espelho dos meus olhos,/
negando-se a todas as viagens,/ e a voz rascante da velocidade,/ de todas trés bebi
um pouco/sem notar/como quem procura um fio” (CESAR, 1998, p. 73).

Ao ser considerado o excerto “Os seus olhos pecam, mas seu corpo/nao, dizia o
tradutor preciso, simultaneo,/ e suas mdos & que tremiam. E perigoso” (p. 73),
multipartem-se possibilidades que, para além de amores perdidos — “Perder/ é mais
facil do que se pensa” —, existe nos desejos proibidos realizados platonicamente nos
olhares e nas curiosidades de quem seria a Carolina que substitui a personagem do,
talvez, poema quase biografico do relacionamento homoafetivo da famosa arquiteta
brasileira e a ilustre poeta norte-americana? Nessas composi¢cdes que nada
transparecem de ingenuidade ou simples confissdes, o lapso da troca de nomes

oferece ao leitor curioso terreno fértil para investigagdes. Isso sé confirma o papel
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decisivo da leitura dessa obra e suas construcdes a partir da interagdo com os leitores
gue se veem em meio a lacunas, chistes, relatos, exercicios linguisticos e literarios.

O momento historico no qual Ana Cristina Cesar escreve, por si SO, representa
um palco para uma sociedade pautada por conservadorismos de raizes patriarcais a
desafiar as producdes artisticas. Os poemas de Ana C., desse modo, dialogam com
as transformag6es do momento no que diz respeito aos direitos das mulheres sobre
seus corpos e desejos. Ainda que proibidos ou inquiridos continuamente por olhares
de reprovacao, tais desejos vém em identidades difusas bipartidas em impetos de
revolugdo contra continuos apagamentos.

Desses poemas, vozes emergem cantando dores, anseios e frustracoes
cotidianas que, mesmo diante de argumentos aristotélicos de amores interditos, ndo
sucumbem a negacao do corpo feminino que emerge de diferentes maneiras nos
versos que, tal qual os modernistas de 1922, se dispuseram a fotografar os instantes
para recriar, em bricolagens, a propria existéncia em uma forma mais moderna do que

o diario:

Volta e meia vasculho esta sacola preta a cata de um trés por quatro.
Exatamente o meu peito esta superlotado.

Os ditos dele zumbem por detras.

Na batida dou com figuras de outras dimensdes.
Nesta hora grave a mais peituda, estirada no sofé,
encara fixamente a mulher da maquina.

(Junto a lista lacbnica das férias: mudanca,

aborto, brigarapida com A, tensdo dramatica
em SP, carta para B — pura negacdo —,

afasia com H, tarde sentida no Castelo).

Fotografar era pescar na margem relvada do rio.

(CESAR, 1998, p. 76, grifos meus)

Com referéncias diretas e indiretas a personalidades diversas encarnadas em
si mesma ou por meio da literatura, emerge uma “Ana” do conto “Amor”, de Clarice
Lispector (1998), quando sozinha precisa lidar consigo mesma na “hora grave” quando
se biparte no limite entre a consciéncia e a perdicdo. Como matrioska, outras Anas
emergem daquela que escreve na figura de “mulher da maquina”, e que também pode
ser outra invengdo, mas resiste escrevendo e criando em meio ao conturbado periodo
de contestacao de limites e imposi¢des. De carona na contracultura e nas revolugdes
sexuais ja passadas, ela se afirma. Mas ainda reverberando-se nessas revolugoes da

geracdo, busca liberdade sobre corpos, desejos e relacionamentos elencando
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probabilidades (em siglas e lugares, “A”, “B”, “SP”, “H”), conjecturais ou registradas na
memoria de fotografias antigas (“trés por quatro”) que insistem em remontar o ja vivido.

“Arpejos” (p. 76), de Cenas de Abril (1979), alude a vocabulos até entdo
reprovados pelos protetores do “bom gosto e moral” da literatura (nacional)
bombardeados por vigilancia e controle das liberdades individuais, mas alegando a
valorizagdo dos simbolos patrios. Do diario alcado a poesia, saltam palavras como
“bidé” e “himen” cuja “coceira” a fez recorrer a “pomada” que so6 tornou “brilhante” a
pele “seca e murcha”, estendendo o verbo até a conclusdo do dia perdido ja que
“murcharam igualmente meus planos de ir de bicicleta a ponta do Arpoador.” Diante
de mais proibi¢des, a Unica saida era a imaginacdo presente nos livros: “Em vez decidi
me dedicar a leitura” (CESAR, 1998, p. 96). Nesses “arpejos” de origem musical, as
notas sao tocadas uma a uma. A poeta associa 0s acontecimentos de um dia a
sucessOes de sons que, crescentes ou decrescentes em termos de trama narrativa,
que faz parte de correspondéncias espontaneas universais e até miticas ao ser
relembrada a poesia simbolista de Charles Baudelaire. Permeada pela musicalidade
quase alquimista de “Correspondéncias” (BAUDELAIRE, 1985, p. 115)19, embate-se
também a crise da pés-modernidade por meio da abordagem das ambivaléncias que
constituiriam o universo pleno de disparidades s6 alcancadas por meio de uma poesia
metafisica. Esta s6 seria apreendida na complexidade sinestésica e maldita dos
insurgentes contra o dominio do cotidiano pelas leis da logica iluminista e cartesiana.
Normas estanques que nao reconhecem as manifestacbes sensiveis do estar no
mundo.

Em relacao a tais correspondéncias entre Vida e Poesia, personificadas como
criacoes literarias confundidas a existéncia, a poeta Ana Cristina parece ter situado a
sua criacdo literaria de modo a dialogar, a refutar, mas também a reforcar a vida
enquanto matéria poética — e a poesia — como a Unica saida para a crueza da
existéncia. E, talvez, por essa razdo — mas muito além de reducionismos meramente
(auto)biogréaficos — o eu lirico ndo demonstre constrangimentos em se confundir a
propria mao que escreve. Esta parece ser uma méo sinédoque de sobreposi¢des que
também buscam correspondéncias, talvez, poéticas. Sendo assim, essa poesia
cortante e incbmoda como o gosto de ferida mordaz tal qual “um filete de sangue nas

gengivas”, denota sim desabafo, mas ndo de modo inconsciente. Existe rigor criativo

10 Neste trabalho, foi consultada a versao do poema presente na edicédo de As flores do mal, de 1985,
traducéo de Ivan Junqueira.
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que revela a elaboracéo literaria ao exceder os limites da linguagem para afirmar-se
voz e escrita de mulher, em um momento historico repleto de cerceamentos totalitarios
e conservadores para atestar protagonismo que, em época de incerteza e
desesperanca, afirmam como uma poesia que, justamente por ser feminina, alude a
questdes Unicas e geralmente abafadas por uma estrutura ancestral que € desafiada

continuamente em perspectiva historica.
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Resumo: Partindo das discussbes sobre tempo e memoéria Paul Ricoeur, papel do
narrador em Walter Benjamin e subalternidade, linguagem e lugar de fala em Gayatri
Spivak, objetiva-se, neste estudo, analisar como o contexto se materializa na estrutura
narrativa de Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus (2014) e de Diéario de
Anne Frank, de Anne Frank (2019). Entende-se que ambas séo escritas simbolicas
de um discurso emergente que revela o pensamento das margens, guardando entre
si alguns elementos de intertextualidade. Nestes dois textos, nota-se uma narradora
que redesenha sua condi¢cdo de mulher subalterna, no sentido epistemolégico dado
por Spivak (2010), narrando para abrir um espaco proprio de fala e de elaboracéo do
conhecimento que desvela o lugar e a posi¢ao desprestigiada do contexto em que se
encontram. A narrativa, neste caso, funciona como um ato simbdlico de recriacdo da
existéncia humana, no sentido de ser fundadora de consciéncias capazes de
questionar valores sociais e de denunciar a violéncia epistémica do conhecimento
hegemonico. Por esse atributo, ambas desvelam um inconsciente politico que se
traduz em todos 0s seus elementos de composi¢cédo, mas que se cristalizam de modo
efetivo na narracdo como um ato de fala. Em ambos os casos, ndo ha uma narradora
no sentido da consciéncia da elaboragédo do texto, mas sim, enunciadoras que utilizam
a linguagem para exprimir subjetividades e posicionamentos ideoldgicos.

Palavras-chave: narragdo; memodria; linguagem; condi¢éo feminina;

Abstract: This study is based on the discussions on Paul Ricoeur's time and memory,
on the narrator's role in Walter Benjamin and on Gayatri Spivak's subordination,
language and place of speech in order to analyze how the social context materializes
in the narrative structure of Quarto de despejo (child of the dark), by Carolina Maria de
Jesus (2014) and Diario de Anne Frank (The Diary of a Young girl), by Anne Frank
(2019). We understand that both are symbolic writings of an emerging discourse that
reveals the people thinking who live on the society margins and who have some
elements of intertextuality in common. In these two texts, the narrators think about their
status as subordinate women, in the epistemological sense given by Spivak (2010),
narrating to open their own space of speech and of knowledge that reveals the place
and the discredited position in which they find themselves. These narratives function
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as a symbolic act of human existence recreating, in the sense of being the consciences
founder that can question social values and denouncing the epistemic violence of
hegemonic knowledge. For this reason, both also reveal a political unconscious that
permeates all elements of composition and effectively crystallizes in the storytelling as
a speech act. In both cases, there is no narrator in the sense of awareness of the
elaboration of the text, but enunciators who use language to express subjectivities and
ideological positions.

Palavras-chave em lingua estrangeira: storytelling; memory; language; female
condition.

Introducéo

A imemorial necessidade humana de narrar e de ouvir € um tema que, nos
estudos de Benjamin (1985), aparece ligado a manifestacao da experiéncia como algo
gue transcende a vida humana. A experiéncia, quando compartilhada, torna-se o mote
das tradicionais narrativas de causos e estorias que se perpetuaram na tradicdo oral
como um exercicio de reflexdo narrativa que se eleva além da histéria para revestir os
fatos de uma nova roupagem, embebida em lirismo e em percepc¢des variadas que
elevam a vida humana além das mazelas do cotidiano.

A prética narrativa como manifestacéo de cultura e de conhecimento garantiu,
durante séculos, a multiplicacdo da experiéncia pela perpetuacdo da memoria,
preenchendo lacunas que a histéria ndo foi capaz de reter. Entretanto, a ascensao do
capitalismo industrial e a emergéncia de um mundo volavel, intermitentemente
marcado pela instabilidade, levou a uma redefinicao da nocéo de experiéncia tal como
era conhecida nos tempos pré-modernos, como experiéncia coletiva.

Essa mudanca abriu espaco para a narrativa escrita, que surge ndo apenas
como mediadora da experiéncia coletiva em mudanca, mas fundamentalmente como
consequéncia estética desse processo de transmutagdo. Para Benjamin (1985, p.
198) “a experiencia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos os
narradores. E entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros narradores anénimos.”

A filiacdo a esta tradicdo do contar, mais proxima da apresentacéo das ideias
do que de sua organizacgéo escrita, sem floreios de elaboracdo escrita, parece ser a
forca que move o exercicio narrativo de Carolina Maria de Jesus em Quarto de
Despejo: diario de uma favelada [1960] (2014) e de Anne Frank em Diario de Anne

Frank [1947] (2019). Sdo, ambos, exemplos singulares de escritas de si que transitam
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entre o testemunho e a autoficdo, no sentido como o define Dobrovsky (2011), como
uma histéria cujo lugar real € o discurso por meio do qual se desenrola e que, ao ser
narrada, revela um autor/narrador que mescla realidade e ficcdo no movimento de

contar de si, ultrapassando aspectos convencionais norma culta de uma lingua porque

abole a estrutura narrativa linear, rompe com a sintaxe classica,
substituindo-a por um encadeamento de palavras por consonancia,
assonancia ou dissonancia; a frase € sempre guiada, construida, em
uma sucessdo de pardnimos, virgulas, pontos, espacos vazios,
eventual desaparecimento de toda sintaxe, associa¢gbes de palavras
como as associacoes livres existentes na Psicanalise. A escrita tenta
traduzir a fragmentagdo, a quebra do eu, a impossibilidade de
encontrd-lo numa bela unidade harmoniosa. Nesse surgimento
inesperado de palavras e de pensamentos desconexos revela-se uma
alteridade fundamental do sujeito ao longo do tempo.
(DOUBROVSKY, 2011, p. 26)1*

A ideia de uma fragmentacdo que ultrapassa o campo do sentido para se
ressignificar na prépria sintaxe revela-se, nestas duas obras, como estratégia de
delimitacdo de uma estética da memadria marcada por um uso muito particular das
estratégias narrativas e dos elementos figurativos e tematicos.

Seguindo a légica da categorizacdo analitica proposta neste estudo, em
especial no que se refere ao conceito de narrador em Benjamin (1985), tanto Quarto
de Despejo quanto Diario de Anne Frank podem parecer pouco representativas no
que tange a elaboracao narrativa de um enredo, a apresentacdo de uma trama
marcada por um estilo especifico de contar tdo caro a critica literaria contemporanea.

No entanto, quando consideradas como experiéncias pessoais de autoficcdo
gue utilizam elementos figurativos e que criam estratégias narrativas proprias para se
apresentarem ao leitor, ambas séo intensamente representativas de um ato narrativo

gue multiplica a experiéncia de ser e de estar e que revela espacos e ambientes. No

1 Do original: Dans mon cas particulier, I'écriture autofictionnelle abolit la structure narrative
linéaire, concasse la syntaxe classique, lui substitue un enchainement des mots par
consonance, assonance ou dissonance, la phrase est toujours guidée, construite en une
succession de paronymes, des virgules, des points, des blancs, disparition parfois de toute
syntaxe, des associations de mots comme il y a des associations libres en psychanalyse.
L’écriture tente de rendre la fragmentations, la brisure du moi, 'impossibilité de le retrouver
dans une belle unité harmounieuse. Dans ce surgissement inattendu de mots et de pensées
déconnectés se révele une altérité fondamentale du sujet dans la durée. (Traducdo de
FAEDRICH, Anna Martins Autoficgdes: do conceito tedrico a pratica na literatura
brasileira contemporanea. Tese de Doutorado. Faculdade de Letras, PUCRS. Porto Alegre,
2014. 251 f.
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caso de Carolina, o que se revela € o espaco dindmico da favela, a pobreza e a fome
e em Anne Frank, mais do que o préprio “cobmodo” em que a narradora se acha
aprisionada, o que se revela € o horror da guerra e do holocausto, desenhado na
memoria do leitor como pano do fundo, como o revés da situacdo em que se
encontrava Anne e sua familia.

Sao escritos que guardam em si a habilidade do texto literario de penetrar nos
desvaos da historia e da memoéria para recuperar rastros esquecidos pela
historiografia oficial, neste caso, os rastros de duas mulheres narradoras que deixam
as efabulacdes da memdéria eclodirem no fluxo com que séo lembradas. E lembradas
porque s&o sentidas, experienciadas.

De acordo com Bernd (2013, p. 47) a literatura cumpre o importante papel de
“‘penetrar nas falhas e desvaos da histéria e da memoria, tentando proceder a
anamnese para retomar a fonte do vivido, reinventando-o, através da ficcdo na
tentativa de colmatar os nao-ditos da histéria”. Nesse percurso, o texto literario
singulariza o narrador a ponto de apresenta-lo como um guardido da memoria, capaz
de desnudar elementos e aspectos ndo plenamente reconhecidos sendo por aqueles
gue vivenciaram, que experimentaram os sabores e os dissabores do que narram. No
caso em tela, as narradoras se apresentam como lumes da memoria que apresentam
a favela e o antissemitismo sob pontos de vista singulares, conseguindo, com isso,
universalizar o que veem e 0 que sentem.

Em Diério de Anne Frank (2019), Annelies Marie Frank, com apenas 13 anos,
relata sua trajetoria de menina judia que precisou se esconder com sua familia e mais
quatro desconhecidos em um sétdo de um prédio comercial na Holanda durante a
Segunda Guerra Mundial. Isso ocorre em julho de 1942, quando sua vida muda
radicalmente e o leitor passa a ter acesso a essa mudanca por meio de um diario em
que ela registra fatos e impressdes do cotidiano e da guerra em meio a seus conflitos,
medos e a propria descoberta de si como mulher. Nesse percurso, ela se torna tanto
narradora de sua trajetdria, quanto personagem dela propria ao criar uma espécie de
didlogo com o diario que, batizado como Kitty, torna-se uma confidente personificada
com quem pratica a ideia de se tornar personagem de sua proépria historia: “seria
impossivel a minha conversa com Kitty se eu ndo contasse primeiro a historia da
minha vida, embora sem grande vontade” (FRANK, 2019, p. 19).

Em Diario de uma Favelada (2014), Carolina Maria de Jesus, imigrante, mae

solo e moradora da primeira grande favela de S&o Paulo, assume a condi¢cdo de
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narradora de seu cotidiano, apresentando sua realidade intermitentemente marcada
pela fome, pela violéncia e pela miséria em um diario que revela angustias de um
aprisionamento diferente do de Anne Frank: o aprisionamento do lugar aberto, da
favela como grande prisdo da qual quer se libertar.

A memdria se apresenta como elemento marcante nestes dois textos, visto que
€ por meio dela que ambos se estruturam, retomando vestigios, rastros do passado
como uma forma de recompor a historia sob um outro ponto de vista. Segundo Ricoeur
(1997, p. 201) o rastro indica “a passagem da vida dos vivos; ele orienta a caga, a
busca, a investigacdo, a pesquisa”. Esses rastros revisitam a historia apresentando
outros pontos de vista, outras formas de olhar para o mesmo fato e por isso mesmo é
que, para o autor, se tornam histéria: “dizer que ela € um conhecimento por rastros é
apelar, em ultimo recurso, para a significancia de um passado findo que, no entanto,
permanece preservado em seus vestigios” (RICOEUR, 1997, p. 201).

A estratégia de incursao nesse movimento de retomada permite a manifestacéo
de um novo olhar que nao distancia o vivido do lembrado, antes, possibilita revestir o
rememorado de uma perspectiva diferente da do momento vivido, condicdo que torna

o rastro um ponto de equilibrio entre

Dois regimes de pensamentos e, por implicacdo, de duas perspectivas
sobre o tempo: na prépria medida em que o rastro marca no espaco a
passagem do objeto da busca, é no tempo do calendario e, para além
dele, no tempo astral que o rastro marca passagem. E essa condig&o
gque o rastro conservado e ndo mais deixado torna-se documento
datado. (RICOUER, 1997, p. 202).

Depreende-se dai que o tempo altera o fato vivido, transformando-o em uma
lembranca que, dada sua dimensao, extrapola a experiéncia vivida e se transfigura,
tornando-se um mote para analisar a prépria condicdo, como se nota no desabafo de
Carolina Maria de Jesus “...Estive revendo os aborrecimentos que tive esses dias (...)
suporto as contingéncias da vida resoluta. Eu ndo consegui armazenar para viver,
resolvi armazenar paciéncia. (JESUS, 2014, p. 18). Ou ainda, como base para tecer
comparacdes que, ancoradas na propria histéria, revestem o vivido de um
encantamento superior, como se percebe em Anne Frank, quando de sua andlise
acerca da condicao de ajudante do dentista: “O sr. Van Daan e eu éramos o0s
assistentes e, agora, imagino tudo aquilo como um quadro da Idade Média:
“Charlataes trabalhando” (FRANK, 2019, p. 66).
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Em ambas as passagens, 0 que se nota é o exercicio da experiéncia retomando
vestigios do vivido e os revestindo de significado. Tem-se assim, uma experiéncia que
da significado a narrativa e uma edulcoracdo do narrador como sujeito que,
diferentemente do romancista, age como um artesdo da palavra, retirando de sua
experiéncia o que tem para contar: “o narrador pode recorrer ao acervo de toda uma
vida: uma vida que ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia.” (BENJAMIN, 1985, p. 221).

O narrador, assim, constitui-se como aquele que tem o dom de poder contar a
propria vida, como se percebe com maestria nas obras em estudo. Ndo obstante,
trata-se de vozes que foram historicamente apagadas pelo discurso normativo do
colonizador, neste caso, um discurso fortemente centrado no circulo familiar, cristédo
e europeu.

Essas narrativas, portanto, funcionam como um ato simbdlico no sentido de
recriar a existéncia humana e reafirmar ou questionar valores sociais. A essa
condicdo, Spivak (2010) define como a possibilidade de questionar o que foi
normatizado e de “oferecer um relato de como uma explicagao e uma narrativa da
realidade foram estabelecidas como normativas”. Trata-se, em termos de narracao,
de oferecer uma contra-narrativa em que se encontre “o testemunho da voz-
consciéncia das mulheres” (SPIVAK, 2010, p. 94), dando voz a quem, historicamente
esteve sujeito a imposicdo determinante do homem colonizador. Na tentativa de
percorrer esse caminho, busca-se, a seguir, considerar alguns pontos de
intertextualidade na voz das narradoras das obras em estudo, tentando perceber o
modo pelo qual o fluxo narrativo de ambas retoma e reelabora elementos e fatos da

vida a partir de sua experiéncia de mulheres.

De Anne a Carolina: a consciéncia de ser mulher em tempos de negacao de
direitos

O exercicio narrativo, como desenvolvido até aqui, se apresenta como um
movimento de multiplicacdo da experiéncia. No entanto, historicamente, a experiéncia
compartilhada privilegiou grupos e pessoas no processo narrativo, determinando
aqueles que poderiam narrar e aqueles que deveriam apenas confirmar o que foi
contado, assumindo o papel de subalternos. No que toca nomeadamente ao processo

de colonizacéo dos povos do sul, por exemplo, nota-se que houve uma supremacia
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da narrativa do colonizador em detrimento da oportunidade de fala do colonizado, o
gue Spivak (2010) sugere ser resultado de um processo expansionista que restringe
lugares, pessoas e sentidos de forma imperialista.

Esse movimento imperialista de superposicdo das narrativas desvela um jogo
de papeis no qual, de um lado, o colonizador, na figura do homem branco,
desempenha a funcdo de dominador, cumprindo o exercicio de narrar e, de outro, 0
dominado, homens e mulheres subjugados, desempenha a funcédo subalterna de
repetir. Nos termos de Spivk (2010 p. 97) “o imperialismo estabelece a universalidade
da narrativa do modo de produgdo” num movimento que ignora o subalterno como
sujeito que pode, também, desempenhar o papel de narrar, de partilhar experiéncias
e de reportar um novo ponto de vista acera de seu passado e de seu presente.

Silenciar as vozes cuja memoadria ndo importa ao lastro homogeneizante do
colonizador, interessado em edificar a historia narrando suas préprias conquistas, nao
€ uma pratica que possa ser lida apenas negacéo do direito de fala, antes, evidencia-
se uma negacédo do direito a histéria. Em outras palavras, uma intencdo de definir
papeis determinantes e determinadores e papeis subalternos. Nesse jogo de
definigbes, o subalterno néo teria direito a narrar e sua passagem pela histéria seria
vista sob o holofote daquele que determina a narrativa com vistas a homogeneizacao.

Desvela-se nessa pratica, além da negacéo do direito a histéria, uma tentativa
de apagamento da memdria e parece ser exatamente esse direito que Anne Frank

conclama ao se observar na condicéo de judia:

Mostraram-nos bem que somos clandestinos, judeus enclausurados,
presos num lugar, sem direitos, mas carregados de milhares de
deveres. NoOs judeus, ndo devemos nos deixar arrastar pelos
sentimentos, temos de ser corajosos e fortes e aceitar 0 nNnosso
destino sem queixas, temos de cumprir tudo quanto possivel ter
confianga em Deus. Vai chegar o dia em que esta guerra medonha
acabara, vai chegar o dia em que nds voltaremos a ser gente como
0s outros e ndo apenas judeus. (FRANK, 2019, p. 178).

O grito de liberdade que ecoa dessa passagem parece atravessar a condicao
de classe e se instalar exatamente no direito a vida, mais ainda, no direto de ser
reconhecida e tratada como um ser humano muito mais do que o de pertencer a um
grupo social. Nao ser tratado como um judeu, neste caso, significaria nao ser tratado
como um animal e ndo ter que sujeitar aos restos, podendo viver como ser humano,

gueixa recorrente em Carolina Maria de Jesus, que observa sua condi¢do e a dos que
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estdo proximos a ela marcada pela desumanizagcdo quando desabafa “os favelados
aos poucos, estdo convencendo-se que para viver precisam imitar os corvos” (JESUS,
2014, p. 41).

Convencer-se de que € preciso imitar um corvo € a metafora da resignacao
dolorida, € a aceitagdo da vida como um eterno aguardar e remexer 0s sobejos.
Tomada de forma isolada, essa reflexdo sobre a vida pode apontar para uma flagelada
aceitacado da condicdo de animal, de vida de subalterno, que pode ser descartada com
ou sem sofrimento, de acordo com o interesse do dominador. No entanto, assim como
Anne Frank, Carolina Maria de Jesus, ndo aceita esse tratamento como algo natural,

nem assente que € preciso se resignar e esperar até que a situacao melhore:

Ontem eu comprei acglcar e bananas. Os meus filhos comeram
banana com agucar, porque nao tinha gordura para fazer comida.
Pensei no senhor Tomas que suicidou-se. Mas, se 0s pobres do Brasil
resolver suicidar-se porque estédo passando fome, nao ficaria nenhum
vivo. (JESUS, 2014, p. 162).

A ideia de morte de todos ndo atende aos interesses do dominador, que teria
de subjugar seus proprios pares para permanecer na condicdo que ocupa, dai
sobrepujar o subalterno com restos que lhe garantam condi¢cbes de viver sem,
contudo, garantir forcas para lutar. No caso dos judeus, a ideia de dizimar um grupo
foi efetivamente levada a cabo enquanto projeto politico e social de limpeza étnica no
qual, de acordo com Burrin (1990) sobrepujava o argumento de que a raca branca que
teria se perpetuado na linhagem sanguinea dos povos germanicos que deram origem
ao Estado alemao era superior.

Esse argumento desenha a l6gica do pensamento eugénico e racista que levou
ao genocidio dos judeus, os quais, dentre outras tantas formas de morte, eram

submetidos a um

procedimento uniforme, que consistia em mandar que as vitimas se
despissem ou despi-las e leva-las numa sala com falsas duchas onde
elas seriam asfixiadas por monéxido de carbono. Os cadaveres eram
gueimados num forno crematorio, depois que lhes eram arrancados
todos os dentes de ouro. Um atestado de 6bito era enviado as familias
apos um processo de complicada camuflagem, a fim de evitar o
anancio simultaneo de inUmeros decessos huma mesma localidade.
(BURRIN, 1990, p. 69).
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Em Anne Frank, a consciéncia dos lugares e situacdes a que eram subjugados
os judeus néo é plena no sentido da experiéncia, posto que isolada e circunscrita ao
reduto de um sotéo, tinha seus artifices narrativos limitados. Tal limitacdo, retomando
Ricoeur (1997) também esta atrelada ao fato de que o tempo altera a experiéncia
vivida transformando-a em uma lembranca que pode ser narrada de forma mais
completa do que quando apresentada na simultaneidade, quando o narrador ainda
nao pode unir todas as engrenagens da historia para entdo apresenta-las de modo
mais completo e complementar. No entanto, Anne Frank revela interdiscursos de
memdaria narrativa muito perspicazes no que toca a relagdo dominador-dominado,
compreendendo seu povo na condigdo de dominado: “fazem, hoje, o que ha muitos
anos foi feito com os escravos. Maltratados, torturados, mortos enfim. O que
aconteceu com eles, nos tempos antigos, esta hoje acontecendo com os judeus.”
(FRANK, 2019, p. 61).

A associacao construida pela narradora é resultado de um processo de estudo
e analogias antes de ser resultado de uma vivéncia. Anne Frank relata o que sentiu
sobre o0 momento e a situacdo em que vive, inserindo elementos externos que lhe
chegam por vozes de outros narradores, os locutores dos programas de radio da BBC,
uma narragdo nunca abstraida por completo, porque é entrecortada pelo medo:
“ontem a noite, fomos todos ao escritério escutar a BBC. Estava com muito medo que
alguém na vizinhanca nos visse supliquei ao papai para voltarmos para cima. A
mamae concordou e veio comigo.” (FRANK, 2019, p. 36) E arremata, edulcorando o
momento de incertezas acerca do que vive e do que é a vida fora do s6tdo em que se
esconde: “estamos sempre com receio de que alguém nos possa ver ou ouvir’
(FRANK, 2019, p. 36).

Nos desvéaos das narrativas experimentadas pelas noticias de radio que ouvia
e pelas informagdes daqueles que os acolhiam no esconderijo, ela chega a desabafar
“0s nossos amigos e conhecidos judeus sdo deportados em massa. A Gestapo trata-
0s sem a menor consideracdo. Em vagdes de gado, leva-os para Westbork, o campo
dos judeus.” (FRANK, 2019, p. 50).

Desnuda-se ai consciéncia de um lugar ndo conhecido, mas experimentado
pelo medo de outras vozes narrativas e personificado em seu proprio medo: um campo
de judeus, naquele contexto, ndo era um espacgo para celebrar a reunido de um grupo

étnico, cultural e religioso, mas para concentrar esse grupo e dizima-lo.
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O radio também cumpre um papel importante na vida de Carolina, por meio
dele, toma conhecimento de noticias acerca de uma nagdo em que ndo ha uma
politica higienista deflagrada como a do Estado Alemao Nazista, mas uma politica de
sobrepujamento, nem por isso menos marcada por ideias eugénicos.

A politica sanitarista do Brasil da década de 1960 em que Carolina Maria de
Jesus vivia ndo langava os negros da favela brasileira em grandes fornos para serem
cremados, mas abandonados ao calor do sol para que sobrevivessem e mantivessem
o Estado como méo obra barata e eleitoreira. Assim, guardadas as proporcdes, tanto
em uma narrativa quanto em outra, evidencia-se um projeto de dominacdo que
segmenta e segrega seres humanos, dizimando-os, animalizando-os e forgando-os
ao siléncio.

A necessidade de romper com esse siléncio € o0 que move as narrativas em
estudo, nas quais, as narradoras, nao suficientemente subjugadas pela condi¢cédo da
raca, ainda se veem condicionados pelo género, haja vista que 0 mesmo movimento
imperialista que subjugou, decretou e executou muitas etnias e grupos culturais,
determina a mulher um papel ainda mais submisso, sustentado sob a falsa pretensao
de protegao que apenas dissimula a estratégia patriarcal: “a imagem do imperialismo
como estabelecedor da boa sociedade € marcada pela ado¢ao da mulher como objeto
de protegao de sua propria espécie” (SPIVAK, 2010, p. 98).

Nas obras em estudo, as questbes de género ndo ocupam uma posicao de
destaque no sentido da construcéo ideoldgica de género e de seu entendimento como
elemento que colabora para a manutencédo da dominagcdo masculina, o que pode ser
explicado, em partes, em decorréncia da prépria condicdo humana acima assinalada:
a necessidade de comer e de serem reconhecidas e tratadas como seres humanos
acaba sufocando as demais. Por outro lado, além das mazelas da fome, a auséncia
de uma reflexdo sobre a condicdo da mulher e o siléncio a ela imposto é fruto do
préprio tempo em que ambas vivem: Para Anne Frank isso € um tema nédo so
desconhecido como ainda impensado em termos de redefinicdo de papeis sociais e
em Carolina Maria de Jesus, na efervescéncia politica dos anos 60, os estudos de
género comecam a despontar nas universidades e em outros circulos de manifestacao
de pensamento, mas nao nas favelas.

Anne Frank chega a afirmar “tenho consciéncia de ser mulher, uma mulher com
forca interior e com muita coragem” (FRANK, 2019, p. 178) e, em outra passagem, ao

discorrer sobre suas conversas com Peter, chegando, inclusive, a falar de intimidades
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como ciclo menstrual, reafirma sua condigédo de mulher submissa que reflete sobre
sua situagao “O Peter acha que nds, as mulheres, somos resistentes. Ah! Ah! Ah! E
por qué? (FRANK, 2019, p. 168).

Partindo de semelhante reflexdo sobre sua condicdo de mulher em sociedade

machista, Carolina Maria de Jesus enfatiza:

Quando eu era menina meu sonho era ser homem para defender o
Brasil porque eu lia a histéria do Brasil ficava sabendo que existia
guerra. S6 lia nomes masculinos como defensor da pétria. Entdo eu
dizia para minha méae:

_ Porque a senhora néo faz eu virar homem

Ela dizia:

Se vocé passar por debaixo do arco-iris vocé vira homem.

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na sua dire¢do. Mas o arco-
iris estava sempre distanciado. Igual aos politicos, distanciados do
povo. Eu cansava e sentava. (JESUS, 2014, p. 54).

A percepcgédo de que a historia reserva um lugar para os homens que nédo é o
mesmo para as mulheres é notoéria na fala da narradora e evidencia a ideia de que “se
no contexto de producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem historia e ndo pode
falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”
(SPIVAK, 2010, p. 67). Esse local obscuro de subjugacdo que expolia 0 ser humano
triplamente, uma vez pela classe social, outra pela raca e, finalmente, pelo género

pode ser amplamente percebido no trecho a seguir:

Elas [as mulheres da favela] alude que eu ndo sou casada. Mas sou
mais feliz do que elas. Elas tem marido. Mas séo obrigadas a pedir
esmolas. Sao sustentadas por associagfes de caridade s meus filhos
ndo sdo sustentados com pao de igreja. Eu enfrento qualquer espécie
de trabalho para manté-los. E elas, tem de mendigar e ainda apanhar.
Parece tambor (...) N&o invejo as mulheres casadas da favela que
levam a vida de escravas indianas. (JESUS, 2014, p. 17).

Nota-se ai um fildo de reflexdo sobre sua situacdo e sua condicdo de mulher
gue nado se encontra em Anne Frank, o que, evidentemente, esta ligado ao tempo e a
experiéncia de vida. Carolina viveu para experimentar a condicdo de casada e
entender-se neste contexto “ndo casei e ndo estou descontente. Os que preferiu me
eram soezes e as condigdes que eles me impunham eram horriveis” (JESUS, 2014 p.

17). Esse nivel de reflexdo sobre sua condi¢cdo, entretanto, € revelador de um

interesse muito mais voltado a mudar a propria vida do que de lutar por uma causa
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comum. N&o obstante, & preciso entender a voz narrativa que ecoa dessas reflexées
como a de uma mulher para quem comida e teto sdo necessidades muito mais vorazes
e iminentes, fruto do contexto em que se situa. Mesmo quando abre uma digresséo
sobre a coragem e a forga feminina, mostra-se muito mais afeita a criticar o ambiente
que a afeta, a favela, e 0s sujeitos que agem nesse ambiente do que refletir sobre eles

como fruto de uma politica excludente. Sendo note-se em:

Quando eu fui lavar as roupas encontrei com algumas mulheres que
estavam comentando a coragem da Maria, companheira do baiano.
Que se separaram e ela foi viver com outro baiano, seu vizinho. A
lingua das mulheres é um pavio. Fica incendiando. (JESUS, 2014, p.
148).

O olhar com que Carolina escrutina a favela e as mulheres da favela esta muito
mais proximo de uma perspectiva naturalista no sentido entender a influéncia do meio
e a forca dos instintos como elementos de determinacdo do comportamento das
pessoas num fluxo narrativo sem metéforas ou subjetividades, evidenciando a nudez
da linguagem coloquial. N&o ha, propriamente, uma reflexdo sobre essa condi¢cao no
sentido de considerar a realidade como algo que pode ser questionado e mudado. O
interesse da narradora é o de se evadir dessa forca que a corrompe e que implica
adversidades e grosserias na conduta humana.

Cumpre assinalar que Carolina ndo ignora a situacdo social da favela e as
diferencgas de classe, como se percebe no trecho: “os bons eu enalteco, os maus eu
critico. Devo reservar as palavras suaves para 0s operarios, para os mendigos, que
sdo escravos da miséria” (JESUS, 2014, p. 61). Ainda assim, essa consciéncia nao
se configura como elemento para mobilizar uma luta, o que se deve, muito em parte,
a influéncia que favela exerce sobre ela, sobre o desejo latente de sair de um lugar de
que apenas ressalta as piores qualidades humanas: “li o crime do Deputado do Recife,
Nei Maranhdo. (...) li o jornal para as mulheres da favela ouvir. Elas ficaram revoltadas
e comecgaram a xingar o assassino. E Ihe rogar pragas. Eu ja observei que as pragas
dos favelados pegam (JESUS, 2014, p. 60-61).

Retoma-se ai, uma vez mais, a ideia do meio que corrompe o homem e que
aniquila qualquer possibilidade de elaboracéo politica consistente, quer seja no que
se refere a condicdo humana, de classe ou de género.

No que toca nomeadamente a reflexdo sobre ser mulher numa sociedade

machista, embora condicionada pelas circunstancias do momento historico e da idade,
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percebe-se um olhar mais analitico em Anne Frank, que ndo chegou a vivenciar uma
experiéncia apaixonante e um relacionamento, mas era capaz de tecer criticas ao
comportamento da mae e da irmé e de elaborar argumentos emancipadores como o

que se nota no excerto:

Lemos um livro da biblioteca com o titulo maravilhosamente
provocante: “o que pensa vocé da garota moderna?”. Quero lhe falar
hoje sobre esse tema. A autora critica, dos pés a cabecga, “a juventude
de hoje” sem, no entanto, acusar tudo quanto é jovem de “nao servir
para nada”. Pelo contrario, ela pensa que a juventude, se quisesse,
poderia construir um mundo maior, mais belo e melhor (...) Ao ler
certos paragrafos, tive a impressao de ser atingida. Por isso, quero
desabafar aqui alguns pensamentos e defender-me contra aqueles
ataques. (FRANK, 2019, p. 223).

A presenca de consciéncia mais elaborada do contexto também €,
evidentemente, marcada e condicionada pela educagdo. Mesmo jovem e pouco
experimentada, a capacidade de analisar criticamente sua condicdo aparece como
resultado de um processo educacional que ndo cessou com o periodo em que viveu

escondida e que parece cintilar em sua consciéncia de modo analitico e transformar:

As pessoas com mais idade ja tém opinides formadas sobre todas as
coisas e ja nao vacilam, ndo hesitam perante as dificuldades da sua
vida. A nés, jovens, é dificil ficarmos firmes nos nossos pareceres por
vivermos numa época que se mostra seu lado mais horroroso, em que
se duvida da verdade, do direito, de Deus! (FRANK, 2019, p. 225).

A reflexdo que se apresenta ndo é simples arroubo de juventude, mas resultado
de um processo de reflexdo amplamente condicionado pela educacdo como elemento
de transformacéo social, aspecto que aparece com forca nas duas obras. Para
Carolina a educacéo assume um papel libertador e de ascensao social, que a permite
se colocar num patamar acima das demais mulheres da favela. Nao obstante,
retomando o aspecto enunciado acima, entende que essa posicao lhe permitiria fazer
dendncias que oscilam entre a exposicéo aberta da indigéncia e da humilhacéo dos
favelados e as picuinhas do cotidiano: “vou escrever um livro referente a favela. Hei
de citar tudo 0 que aqui se passa. E tudo o que vocés me fazem. Eu quero escrever o
livro e vocés com estas cenas desagradaveis me fornecem os argumentos” (JESUS,
2014, p. 20).
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Os desgostos de Carolina com a favela se estendem do espaco para as
pessoas e funcionam como uma valvula de escape do sujeito subalterno e como uma
forma de manifestacédo da “experiéncia concreta do oprimido” (SPIVAK, 2010, p. 31).
Essa mesma experiéncia aparece em Anne Frank marcada por um principio
utilitarista: ler e escrever séo formas de passar o tempo em um local em que o tempo
nao passa e nao mais uma obrigacéo escolar ou um trampolim social. Suas certezas
e incertezas sdo compartilhadas ndo sobre a forma de denuncia, mas desabafo

reflexivo, por vezes, marcado por certa dose de lirismo e de bom humor:

Ontem o ministro Bolkestein disse ha emissora holandesa que, depois
da guerra, vao publicar uma série de diarios e cartas desta época. Aqui
comecaram logo a falar no meu diério. E se eu publicasse um romance
chamado “O anexo secreto”? Nao parece interessante? Mas com esse
titulo todo mundo seria capaz de imaginar que trata de um romance
policial (FRANK, 2019, p. 166)

As consciéncias de escrita sdo latentes em ambas, que utilizam seus diarios
como formas de registro da vida. Em Carolina, havia uma intencao projetada desde o
inicio, um desejo latente de publicacdo, chegando ao ponto de experimenta-lo em vida
diferentemente de Anne, que faz de Kitty uma confidente pessoal que, posteriormente,
universalizaria seus suspiros poéticos, suas reflexdes e suas angustias pessoais.

Um ponto de convergéncia que importa no contexto dessas duas vozes esta no
trato que cada uma dispensa a questdo da comida, tema indispensavel para que se
entenda a posi¢cao de ambas como sujeitos subalternos. A auséncia de comida € uma
constante na narrativa de Carolina, que evoca essa dificuldade com insisténcia
justamente porque toda a sua rotina € organizada em torno da subsisténcia: catar
papel para trocar por comida ou catar comida no mesmo lixo em que cata papel. A
relacdo de troca é imediata porque ndo ha outra necessidade mais urgente que a
fome, que a atordoa: “a tontura da fome é pior do que a do alcool. A tontura do alcool
nos impele a cantar. Mas a da fome nos faz tremer.” (JESUS, 2014, p. 44).

Ter 0 que comer é uma preocupacao diferente em Anne Frank, para quem a
liberdade tolhida ndo permite sequer sair as ruas e o medo de ser apanhada pelos
nazistas € tdo atordoante quanto a fome. No espaco em que estédo confinados, Anne
sua familia e as demais pessoas acabam recebendo a comida sem troca-la por
trabalho, o que de modo algum €& menos custoso pois a fome, como ela mesma

observa, “nao so diz respeito ao nosso anexo, mas a toda a Holanda, a Europa, e

103




Temdaticas em Literatura: Cultura, Histéria e Sociedade

talvez ao mundo inteiro” (FRANK, 2019, p. 169). Ou seja, ha uma situagéo social que
assola toda a Europa em fungcdo da guerra que sera experimentada por Carolina
depois da guerra na favela em que mora.

Ha uma passagem do diario de Carolina em que a fome é retomada como algo
tdo intenso que a leva a pensar em se suicidar e, nesta amargura, vé os filhos numa
situagdo de indigéncia total: “os meninos ganharam uns paes duro, mas estava
recheiado com pernas de barata. Joguei fora e tomamos café” (JESUS, 2014, p. 99).
A imagem do alimento com restos de baratas sendo deglutido é engulhosa até ao
leitor mais preparado e ndo apenas porque alude ao nojo, mas essencialmente porque
é representativa da miséria humana, do cumulo da subsisténcia, da animalizagdo do
homem.

Se o relato de Carolina deflagra a indigéncia humana ao nivel extremo de se
alimentar com restos contaminados por baratas, agentes transmissores de doencas,
o de Anne Frank ganha uma dimensao ainda mais cruel ao desvelar o absurdo da
subjugacao humana: as baratas que habitavam o s6tdo escuro em que moravam nao
se tornam alimentos, antes, os humanos confinados ao espacos escuros, Uumidos e
mal higienizados sdo associados a estes insetos. Anne tece uma analogia
imensamente cruel entre as baratas que eles tentavam eliminar de seu so6tdo e sua
condi¢cdo subumana neste mesmo espaco ao parafrasear o discurso de Rauter: “todos
os judeus tém de desaparecer, até 1° de julho, dos paises germanicos. A limpeza sera
feita (como se se tratasse de baratas!) na provincia de Utrecht, de 1° de abril a 1° de
maio” (FRANK, 2019, p. 78).

A forca que esta imagem evoca € ilustrativa da condicdo de um sujeito que
elabora o real a partir da experiéncia do vivido e o apresenta como testemunho. Esse
testemunho &, nos termos de Spivak (2010, p. 94) “o testemunho da voz-consciéncia
das mulheres”, que tanto manifesta a realidade latente em que vive quanto a projeta
em termos de reflexfes elaboradas segundo os limites dessa propria realidade. Se
este sujeito mulher ndo atenta para todos os desdobramentos politicos, sociais,
culturais e econdmicos de sua condicao, €, certamente, porgue essa mesma realidade
a impinge a uma forma de olhar segmentada. Nem por isso, inconformada, tampouco,
menos reflexiva e justamente por isso, carregada de uma certa dose de lirismo, como
define Carolina ao se analisar nessa condicao: “depois fui catar lenha. Parece que eu

vim no mundo predestinada a catar. S6 nao cato a felicidade. (JESUS, 2014, p. 81).
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Do siléncio imposto aos desejos expostos: a guisa de conclusao

As experiéncias partilhadas por Anne Frank e Carolina Mara de Jesus
funcionam como testemunhos que redesenham a histdria por meio de intersticios,
apresentando vozes femininas marcadas por subjetividades, mas nunca
completamente ausentes de uma filiacdo ideoldgica. Essas vozes perfazem um
movimento de identificacdo cultural em que ha uma constante “negociacédo daqueles
espacos que estdo continuamente, contingencialmente, se abrindo, retracando as
fronteiras, expondo os limites de qualquer alegacao de um signo singular ou autbnomo
de diferenca”. (BHABHA, 2013, p. 345).

A autonomia da diferenca € evocada por ambas os testemunhos narrativos aqui
apresentados, ainda que nao intencionalmente, e permite redefinir as linhas limitrofes
de narrativas dominantes e de um testemunho de experiéncia que investe o narrado
de um novo significado. Esses testemunhos se firmam como uma contra-narrativa, ou
uma “contrassentencga”, utilizando as palavras de Spivak (2010), que cria um espago
de manifestacédo de voz feminina, revisitando um papel social que foi historicamente
emudecido: o da mulher judia, no caso de Anne Frank, e o da mulher negra e pobre,
no caso de Carolina Maria de Jesus. Entender esses dois diarios como testemunhos
de vozes conscientes e vozes narrativas é, antes de tudo, acolhé-los como
“recuperacao de informacao em areas silenciadas” (SPIVAK, 2010, p. 86).

Escrever, no caso de ambas, € uma forma de néo se silenciar em relagédo a sua
realidade e ocupar esse espaco e dar testemunho dele é criar uma forma de se
enunciar, a despeito de todas as negac¢fes. Anne Frank chega mesmo a afirmar que
se acostumar ao lixo que nao pode ser deitado fora para ndo deixar pistas € mais
suportavel do que o siléncio “achei isso menos menos repugnante do que estar todo
dia quieta, sem poder falar. Nao pode imaginar quanto isso custou para mim, que tanto
gosto de falar.” (FRANK, 2019, p. 48). Na impossibilidade da fala, ela escreve o que
sente e o que percebe, encontrando nesse exercicio uma forma de catarse
semelhante a que Carolina que vé na escrita 0 ponto de estranhamento com o0s
moradores da favela, chegando a afirmar laconicamente que “um homem nao ha de
gostar de uma mulher que néo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E
gue deita com o lapis em baixo do travesseiro. Por isso € que eu prefiro viver s6 para
0 meu ideal. (JESUS, 2014, p. 49).
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Os escritos de ambas ecoam experiéncia e compartilham recordagdes que,
como pontua Anne Frank, “valem mais que vestidos” (FRANK, 2019, p. 28), bem como
um desejo que poderia ser simbolicamente ilustrado pela letra da cancdo "Deixa eu
Dizer" (1973), de Ronaldo Monteiro de Souza e Ivan Lins, eternizada pela voz da
cantora Claudya: Deixa, deixa, deixa eu dizer o que penso desta vida/ Preciso demais
desabafar!/ Suportei meu sofrimento/ De face mostrada e riso inteiro/ Se hoje canto
meu lamento/ Coragao cantou primeiro/ E vocé ndo tem direito/ De calar a minha boca/
Afinal me doi no peito/ Uma dor que ndo é pouca/ Tem do!
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Resumo: Este estudo analisa as diferencas entre os sentidos construidos por
representacfes da antropofagia Tupinamb& em duas obras distintas: as gravuras
feitas por Theodor De Bry, no século XVI, a partir da leitura de relatos coloniais e a
sequéncia produzida por Nelson Pereira dos Santos para o filme Como era gostoso o
meu francés (1971), construida a partir das ilustracbes de De Bry. Com base nos
estudos do historiador Roger Chartier (2002), assinalamos a condi¢do leitora de
ambos os autores, considerando a ideia de leitura enquanto apropriacdo de textos
através de um processo interpretativo operado segundo modelos culturais. Tem-se,
assim, a contraposicao de dois tipos de discursos: o primeiro, de base colonialista,
atribui ao antropo6fago o sentido de contraposicdo ao modelo civilizacional
renascentista e semelhanca aos vicios mais condenaveis, de acordo com a ética crista
da época, principalmente protestante. O segundo, de viés anti-imperialista, opera a
metéafora da devoracdo oswaldiana inserindo-se no que Silviano Santiago (2008)
chamou de tradicdo hermenéutica acerca da antropofagia cultural. Concluimos que
enquanto De Bry se apropria de textos a ele contemporaneos para confirmar os
sentidos atribuidos ao canibal pelo colonizador, Nelson Pereira dos Santos se apropria
de textos do passado para disputar os seus sentidos como forma de resisténcia
criativa ao poder colonial.
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ABSTRACT: This study analyzes the differences of meanings constructed by
representations of the Tupinamba anthropophagy in two distinct works: the prints made
by Theodor De Bry from the reading of colonial reports in the 16th century and the
sequence produced by Nelson Pereira dos Santos for the film Como era gostoso o
meu francés (1971), constructed from De Bry's illustrations. Based on the studies of
the historian Roger Chartier (2002), we point out the reading condition of both authors,
operating the idea of reading as the appropriation of texts through an interpretative
process operated according to cultural models. Thus, there is the opposition of two
types of discourse: the first, with a colonialist basis, attributes to the anthropophagus,
through cultural models rooted in his imaginary, the sense of opposition to the
Renaissance civilization model, and similarity to the most damning vices, according to
a Christian ethic, mainly Protestant. The second, with an anti-imperialist bias, operates
the metaphor of Oswaldian devouring, inserting itself in what Silviano Santiago (2002)
called hermeneutical tradition about cultural anthropophagy. We conclude that while
De Bry appropriates contemporary texts to him to confirm the meanings attributed to
the cannibal by the colonizer, the second appropriates texts from the past to dispute
his senses, in creative resistance to colonial power.

Key-Words: Anthropophagy; Colonial regime; Cinema.

Introducao

Theodor De Bry e Nelson Pereira dos Santos compuseram suas obras em
culturas e momentos histéricos completamente diferentes. Para compreender as
representacfes antropofagicas feitas por De Bry devemos, primeiro, situd-lo no
contexto da expansao maritima apos a “descoberta” da América — que ocorreu em
meio ao advento da imprensa e dos relatos dos viajantes que passariam a suscitar
mais curiosidade e interesse no leitor europeu (PEREIRA, 2009, p. 2). Em
contrapartida, quatro séculos depois, Nelson Pereira dos Santos lutava para
conquistar um espago na industria cultural brasileira, macicamente ocupada pelo
mercado estrangeiro. Nesse contexto de disputa, filmou Como era gostoso 0 meu

francés utilizando a tematica colonial do ritual antropé6fago.

Em comum, De Bry e Nelson Pereira dos Santos produziram importantes
representacdes da antropofagia a partir da leitura de relatos coloniais, especialmente
dos viajantes Hans Staden e Jean de Léry, que conviveram com tupinambas
antropofagos no Brasil do século XVI. Reproduziram, em suas producdes, imagens
da antropofagia conforme relatada em textos coloniais de diversos géneros. Em todas
as interpretacGes antropologicas, porém, se admite que muito do que se sabe sobre

o ritual de antropofagia que acontecia entre 0s povos originarios brasileiros foi
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observado e estudado a partir de um ponto de vista europeu, pois a principal fonte de
estudo de tais rituais esté presente nos textos de viajantes que estiveram no Brasil na

época da colonizacéo.

Dessa forma, ainda que antropologicamente, nos é impossivel acessar
concretamente qual ou quais sentidos o ritual que envolvia comer carne humana
poderia ter entre os indigenas. Nos textos coloniais, por sua vez, tais rituais faziam
parte de uma cultura de guerra e envolvia sentimentos de vinganga. Tanto em
Florestan Fernandes (2006, s/p), quanto em Adone Agnolim (2002, p.4), devorar o
outro em ritualisticas teria a ver com vingar-se daqueles que teriam devorado algum
antepassado. Da mesma maneira, comer o0 outro era o meio pelo qual se resgatava
as propriedades daquele antepassado que teria sido devorado anteriormente. Nesse
processo, absorvia-se para si as propriedades daquele que virara comida. Segundo
tais interpretacdes, comer o outro era recuperar um pedaco de si que ja tinha sido
devorado. Todavia, Viveiros de Castro (1986, p. 87) diverge dessas formulacdes e
propde que a antropofagia tupi estava ligada a construcdo de si mesmo, ou quer dizer:
0 confronto com o outro - e depois a antropofagia - eram as formas de construir a si

mesmo, e ndo um resgate de si.

Esses sentidos antropoldgicos formulados séculos depois ndo eram
compreendidos pelos viajantes que testemunharam, na época, 0s rituais de
devoracdo. Dessa maneira, seus relatos eram uma tentativa de interpretacdo e
traducdo daquilo que ndo possuia equivalente exato na cultura europeia. Por esta
razdo, para a analise produzida por este trabalho, nos afiliamos as contribuicbes
tedricas do historiador Roger Chartier (2002, p. 17), para quem o conhecimento
histérico e social € construido através de representacdes, que acabam por classificar,
dividir e delimitar o mundo, organizando-o a partir de percep¢cdes compartilhadas por
grupos sociais. Para o autor, sdo estes esquemas intelectuais de apreensao do real
gue criam as figuras responsaveis por dar sentido ao presente, por tornar o outro
inteligivel e decifrar o espaco; e, embora este esquemas aspirem a universalidade de
um diagnostico que se funda na razéo, essas representacdes do mundo social séo,
na verdade, determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam (CHARTIER,
2002, p. 17).
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Desse modo, para Chartier (2002, p. 23) as representacdes sdo capazes de
moldar o mundo social através de séries de discursos que o apreendem e 0
estruturam. Para ele, a problematica do mundo construido por representactes
“conduz obrigatoriamente a uma reflexao sobre o modo como uma figuragdo desse
tipo pode ser apropriada pelos leitores dos textos, ou imagens que dao a ver e pensar
o real”. Por isso, Chartier (2002, p. 24) se interessa pelas praticas de leitura em que o
processo de producdo de sentido e significacdo € historicamente produzido e
diferenciadamente construido. Ele rompe, assim, com a antiga ideia do texto que é
dotado de um significado intrinseco, absoluto e Unico, passando, entéo, a reconhecer
as praticas que pluralmente e contraditoriamente dédo significado ao mundo
(CHARTIER, 2002, p. 27).

Assim, as préticas discursivas devem ser percebidas como produtoras de
ordenamento, de divisdes, de afirmacdo de distancias, e também as praticas de
apropriacdo cultural como formas diferentes de interpretacdo (CHARTIER, 2002, p.
27-28). Para n@s, entdo, as representacdes dos rituais de antropofagia realizadas por
De Bry e por Nelson Pereira dos Santos estdo, necessariamente — e cada uma a sua
maneira — condicionadas a interesses de cada autor, ambos leitores de Hans Staden

e Jean de Léry, gerando interpretacdes diversas.

Cenas de antropofagia em Americae Tertia Pars (1592).

Theodor De Bry foi um grande editor e gravurista de coletaneas de relatos de
viagens que, através delas, ajudou na construcdo dos sentidos sobre a América e
seus povos nativos no século XVI. Nascido em Liege, na Bélgica, era oriundo de uma
familia abastada, mas passou a ser perseguido por espanhdis catélicos apds se tornar
protestante calvinista, afiliagdo que o fez perder todos os seus bens e ser exilado de
seu pais (PEREIRA, 2009, p. 1). Apds isso, estabeleceu-se em Estrasburgo, que era
um centro de expanséao do protestantismo e possuia um importante mercado editorial,
e la péde gozar de liberdade religiosa e politica (BRASILIANA, s/d; PEREIRA, 2009,
p. 1). Apds conhecer o editor de relatos viaticos Richard Hakluyt, De Bry se inspira a
criar a sua propria coletdnea de viagens chamada Thesaurus de Viagens ou
Collectiones Peregrinatorum in Indiam Occidentalem et Indiam Orientalem, que, no

entanto, ficou mais conhecida pela divisdo entre os volumes das Grands Voyages,
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dedicado as viagens as Américas, e das Petits Voyages, dedicado as viagens a Africa
e ao Oriente (BRASILIANA, s/d).

O terceiro volume de sua coletanea, publicada em 1592 e dedicada as viagens
feitas a América, se chama Americae Tertia Pars. Nesse volume estdo as ilustracdes
baseadas nos relatos de Hans Staden e do francés Jean de Léry. Segundo Zinka
Ziebel (2002, p. 97),Theodor De Bry viria dar o polimento final as representaces
iconograficas do indigena americano, ressignificando as gravuras presentes nos
relatos de diversos viajantes. Ao todo, sua coletdnea contou com mais de 500
gravuras acerca do Novo Mundo e seus habitantes (PEREIRA, 2009, p. 2). Ziebel
(2002, p. 97) afirma que De Bry era mais artista do que editor, visto que a originalidade
e sucesso de sua coletanea se deve a sua ideia de que a imagem é necessaria ao
texto, como se fosse um complemento indispensével que contribuia para esclarecer

aquilo que era lido.

Todavia, deve-se ter em mente que Theodor De Bry nunca esteve na América,
nem sequer chegou a ver pessoalmente um tupinambé. Entretanto, com base na
leitura dos relatos e xilogravuras de viajantes que falavam sobre os povos amerindios,
o editor representou visualmente e com muitos detalhes as praticas culturais
tupinambas, principalmente os rituais antropofagicos, usando suas técnicas artisticas
para asseverar caracteristicas de selvageria e barbarie, descritas pelos viajantes. Isso
se deve ao fato de que o editor se apropria das informacdes que foram relatadas sobre
0s tupinambas e sua antropofagia, preenchendo com imaginac¢éo as lacunas do que
ele ndo conhecia, baseando-se em seus pré-saberes culturais. Segundo Roberto Reis
(1992, p. 1), todo leitor acumula, ao longo de sua vida, um repertorio de “pré-nogdes”,
ou seja, conhecimentos adquiridos em leituras anteriores e com o0s quais ele ira
encarar novos textos, confrontando esse conjunto de expectativas com aquilo que
esta escrito. Por esta razédo, € preciso ater-se ao fato de que as gravuras de De Bry
nos revelam “as varias formas de narrativas profundamente enraizadas nas
representagdes mentais dos europeus dos séculos XVI e XVII” (PEREIRA, 2009, p.
3).

Um exemplo disso pode ser percebido no modo como o gravurista interpretou
0s aspectos fisicos dos tupinambas descritos pelos viajantes. Yobenj A. Chicagana-
Bayona (2006, p. 16) observa que De Bry, ao representar um tupinamba, tenta seguir

a risca a descricdo dada por Jean de Léry, atribuindo-lhe, porém, caracteristicas do
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estilo cladssico de gravura. Ao interpretar a descricdo de Léry - que descreveu o
tupinamba como um homem nu, bem proporcionado de membros, depilado, de
cabelos raspados semelhante ao de um frade, com as faces furadas e adornadas com
pedras e 0Ss0s, entre outras caracteristicas - De Bry recria imageticamente aquilo que
ele entende por homem nu e bem proporcionado, e o faz obedecendo a padrdes
estéticos que correspondem a uma categoria universal de um corpo idealizado nas

artes renascentistas.

Segundo Ziebel (2002, p. 99), para Duchet, o fascinio de De Bry pelas gravuras
da narrativa de Hans Staden faria com que ele utilizasse as mesmas perspectivas
para ilustrar as cenas de antropofagia do relato de Jean de Léry. O editor utiliza varias
vezes as mesmas imagens e frontispicios com diferentes enunciados, algumas vezes
integrando textos em que seus contextos nao tém relacdo com as imagens utilizadas,
como no exemplo em que o mesmo frontispicio mostrando dois indigenas canibais
devorando cada qual um membro humano é usado para ilustrar também a narrativa
de Ulrich Schmidel, mesmo que esse ndo tenha relatado nenhuma cena de
antropofagia (ZIEBEL, 2002, p. 102). Para a autora, ndo se sabe se isso seria efeito
de alguma economia de meios ou simples vontade, porém ela afirma que Duchet
considera certo que essa recorréncia imagética ajudou a fixar nos leitores uma

imagem de uma América de brasileiros nus, ferozes e canibais (ZIEBEL, 2002, p. 102).

Ha também um elemento importante presente nas gravuras de De Bry sobre o
Hans Staden, que idealizava a ética protestante nas representacdes dos indigenas
canibais. Este elemento seria o fato da figura de Staden estar presente em todas as
cenas de canibalismo, sempre com expresséao reprovadora perante tal ato, o que além
de ajudar a dar credibilidade a narrativa do autor - visto que reafirmava sua posicao
de testemunha -, ainda conferia humanidade as cenas retratadas, no caso, a
humanidade do europeu (DUCHET, s/d apud ZIEBEL, 2002, p.99).
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Figura 1. Sequéncia de gravuras do relato de Hans Staden. Theodor De Bry. Americae Tertia
Pars (1592) (grifo nosso).
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Fonte: Americae Tertia Pars (1592)

De acordo com Chicangana-Bayona (2006, p. 21), nas cenas do ritual
antropofégico os indigenas também se diferenciavam do europeu pelo fato de serem
retratados com gestos e expressdes agressivas que contrastam com o semblante
sereno de Staden. Dessa forma, o gravurista procurava, através dos gestos corporais
de seus personagens, externar as emocdes dos indigenas, como o0 seu sentimento de

vinganga contra o inimigo que seré devorado.

Na cena intitulada “Preparo e consumo da carne humana assada no moquém”,
uma das mais conhecidas sobre o ritual antropofagico em Staden, De Bry representou
0s tupinambas assando partes de um corpo humano sobre uma fogueira. Ao redor,
homens e mulheres indigenas mordem com ferocidade partes do corpo do prisioneiro,
enguanto Staden os contempla aterrorizado. Segundo Beatriz C. J. dos Santos (2020,
p. 365), os rostos dos nativos indigenas revelam expressfes bestializadas e
demoniacas, e até mesmo as indias mais velhas tem seus corpos ilustrados de forma
mais degradadas se comparado ao das mulheres mais novas. Chicangana-Bayona e
Susana Inés G. Sawczuk (2009, p. 521-522) interpretam as imagens dessas idosas
degradadas como uma relacdo feita pelo artista entre decrepitude do corpo e
decadéncia da alma, pois era comum se acreditar que o individuo que tem a mente
submetida aos vicios, ao dembénio e ao pecado, reflete isso em seu exterior
(CHICANGANA-BAYONA; SAWCZUK, 2009, p. 521-522).
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Figura 2. Preparo e consumo da carne humana assada no moquém. Theodor De Bry.
Americae Tertia Pars (1592) (grifo nosso).

Fonte: Americae Tertia Pars (1592)

Reflexdo semelhante teve Ronald Raminelli (2002, p. 36) ao notar a
negatividade no olhar dos viajantes sobre as mulheres tupinambas idosas em seus
relatos, que sempre carregavam a fama de serem feias, enrugadas, libidinosas e

gulosas por carne humana, tendo, por esta razao, aparéncia decrepita:

Sao recorrentes as imagens de velhas de seios caidos nas gravuras da obra
Grandes viagens. Elas simbolizavam o afastamento do amerindio da
humanidade, decorrente de suas falsas idolatrias, de sua nudez e de sua
antropofagia. Essa recorréncia intensifica-se com o correr da obra e, nos
Ultimos volumes, a selvagem de seios caidos assume feicdes monstruosas
(RAMINELLLI, 2002, p. 36)

Essas representacfes tinham relacdo com os sentidos que geralmente
estavam relacionados a essa imagem da mulher idosa de seios caidos, associada a
algum vicio, pecado capital ou bruxaria. De Bry provavelmente teria sido diretamente
influenciado, nesse sentido, pelo seu mestre Etienne Delaune, que compfs as
alegorias A fome e A Inveja, para retratar um ato de canibalismo ocorrido na Franca
em meio as guerras de religido, durante o cerco de Sancerre, quando uma mulher
idosa aconselhou um casal que passava fome a comer o préprio filho de trés anos
(CHICANGANA-BAYONA, SAWCZUK, 2009, p. 514). Na alegoria de Delaune, uma
velha de seios pendentes tem um cadaver aos seus pés. As indias idosas de De Bry
teriam, entdo, sua aparéncia baseada num imaginario bem difundido no meio

protestante.
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Figura 3. Parte da alegoria A fome. Etienne Delaune (1575)

Fonte: Chicangana-Bayona, Sawczuk (2009)

Figura 4. Close na gravura Preparo e consumo da carne humana assada no moquém, Theodor De

Fonte: Americae Tertia Pars (1592)

Nesse contexto, a descrigdo dos viajantes sobre mulheres idosas, de aparéncia
decrepita, e que devoravam com gula 0 corpo de seus inimigos se encaixava
perfeitamente nas representacdes culturais da época. Assim, Pereira (2009, p.4)
afirma que € possivel compreender as ilustracdes de De Bry como resultados de um
ponto de vista europeu enquanto absorvia o que Ihe era estranho, respeitando cédigos
e padrdes estéticos fixados em sua cultura, integrando, assim, esses povos ho
imaginario europeu através de uma atribuicdo de valores ja conhecidos, como o de

barbaros, antropéfagos, monstros, bruxas, festins sabaticos, entre outros.

Cenas de Antropofagia em Como era gostoso o meu francés

As representacdes produzidas pelos viajantes sobre a antropofagia e
reafirmadas nas gravuras de De Bry criaram uma imagem do indigena canibal que se

fixaria no imaginario europeu e nacional, sendo repetida diversas vezes em nossa
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tradicdo literéria e cultural, como afirma Maria Candida F. Almeida (2002). A autora
percebe que a tematica antropofégica iniciada nas literaturas coloniais se tornaria um
topos literario que faz emergir, em diferentes momentos historicos, uma representacéo
que participa da construcdo de muitos sentidos atribuidos a identidade cultural no
Brasil. Desse modo, essa recorréncia da tematica antropofagica nos permite
reconhecer diferentes formas de recepcdo dessas representacdes que Sao
construidas partindo do confronto com o passado e reapropriacao dele no presente,

de acordo com a sensibilidade estética e as novas necessidades culturais.

De certa maneira, na cultura letrada brasileira do inicio século XX, o ritual tupi
foi apropriado e a ele foi atribuido um sentido estético em que o0 que estava em jogo
era a absorgédo substancial do outro no intuito de fortificar a si mesmo. Para os
modernistas da Semana de Arte de 1922, artistas e intelectuais da época, a metafora
da antropofagia era o meio pelo qual se reinterpretava a cultura brasileira, uma
espécie de reacdo a condicdo de pais colonizado cujas producdes artisticas eram
embrionarias do que eles consideravam ser uma dependéncia cultural que atingia a
producao das artes no Brasil.

Ou seja, a degluticdo do outro europeu era uma forma de criagao cujo resultado
seria uma arte brasileira auténtica. Anos depois, a Tropicalia se apropria das
formulac6es modernistas e, a partir da alegoria antropofagica, se coloca como um
movimento que também é questionador da dependéncia cultural e da relacao entre o
primeiro mundo e os trépicos. Ao final dos anos turbulentos da década de 1960 e inicio
dos anos 1970, os tropicalistas quiseram inovar as artes brasileiras unindo elementos
da cultura popular a tecnologia.

Com nuances tropicalistas e herdeiro das discussfes estéticas iniciadas pelos
modernistas da Semana de Arte de 1922, Nelson Pereira dos Santos apresenta, em
1971, seu primeiro filme em cores: Como era gostoso o meu francés, inspirado nas
historias de Hans Staden e Jean de Léry contadas em Duas viagens ao Brasil e
Viagens a terra do Brasil. O diretor mistura os dois relatos e estabelece um constante
dialogo com diversos outros textos coloniais quinhentistas, fazendo com que o seu
publico retroceda mais de 400 anos de historia para assistir um francés ser devorado
em pleno litoral fluminense. A historia se passa na Franca Antartica, um projeto de
colonizagéo francesa, local de disputas territoriais e religiosas entre franceses e

portugueses, onde hoje é a cidade do Rio de Janeiro.
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Os europeus, no contexto de disputas e conquistas territoriais, alinharam-se a
grupos indigenas ja assimilados para instrumentalizar o projeto de colonizagdo em
territorio brasileiro. Nessas disputas, os franceses eram aliados dos tupinambas e os
portugueses, dos tupiniquins. No filme, Jean - um francés com conhecimento de
artilharia - é capturado por portugueses, acorrentado e jogado ao mar. Ainda preso a
correntes, reaparece no litoral, onde encontra um grupo de indigenas tupiniquins
aliados a alguns outros portugueses, mas 0 grupo é atacado por indios tupinambas e,
confundido com um portugués, Jean se torna cativo — tal qual Hans Staden.
Capturado, tem seu cabelo cortado e passa a fazer parte do cotidiano da aldeia, em
sinal de assimilagédo reversa: no filme, ndo séo os indios a serem assimilados pela
cultura europeia, mas € um francés que perde sua identidade e passa a fazer parte
do cotidiano indigena.

Conforme relato de Hans Staden, aos cativos se juntavam mulheres da
comunidade, que se tornariam suas companheiras até o momento de sua morte.
Algumas chegavam a ter filhos dos prisioneiros, que apds crescerem, também seriam
devorados. No filme, Seboipep se torna companheira de Jean, em quem ele nutre
possibilidade de ajuda para fugir, mas é frustrado com uma flechada na perna dada
por ela. Ao final da pelicula, Jean € devorado em um ritual de antropofagia tupi.

Ao final da primeira sequéncia do filme, aparecem os créditos — algo incomum,
visto que os créditos sempre aparecem ou no inicio ou ao final do filme. Com musica
de Zé Rodrix, uma espécie de canticos ritualisticos da cultura do tupi, as ilustracées
de De Bry aparecem animadas em uma montagem que as organiza de modo a
apresentar, em sequéncia, um ritual antropofagico. O diretor se utiliza de
enguadramentos especificos que tendem a destacar a cabeca de quem esta para ser
devorado e, depois, suas visceras expostas em meio a um corpo desmembrado. Em
redor, indigenas comem pedacos humanos. Ou seja, enquanto aparecem na tela
nomes da equipe técnica do filme, Nelson Pereira dos Santos narra como seria um
ritual de antropofagia a partir das ilustragbes de De Bry, ja insinuando para o
espectador que aquele seria o destino da personagem Jean.

A parte os créditos, a cena de antropofagia ao final da pelicula possui duas
referéncias: a primeira séo as ilustracdes de De Bry — baseadas nos relatos de Staden
e Jean de Léry -, que apresenta um prisioneiro envolto a massurana, xilogravura que
Nelson Pereira dos Santos recria na sequéncia final da pelicula, quando Jean € morto.

A segunda referéncia € a descri¢ao do ritual feita pelo proprio Hans Staden, que diz:
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E ao comecgarem 0s preparativos, fabricam muitos potes especiais, nos quaes
pdéem todo o necessario para pinta-los; ajuntam feixes de pennas que
amarram no bastdo com que hdo de matar. Trangam também uma corda
comprida a que chamam Massurana com a qual os amarram na hora de
morrer. [...] Amarram a mussurana ao pesco¢co e em redor do corpo do
paciente, esticando-a para os dois lados. Fica ele entdo no meio, amarrado,
e muitos deles a segurarem a corda pelas duas pontas. (STADEN, 1974, p.
162-163)

No filme, Jean aparece com o corpo pintado com tinta de jenipapo e com penas
gue o adornam. Em sua cintura, enrosca-se a massurana — cordao que, segundo
Staden, amarrava a vitima ao meio. O chefe indigena Ihe mostra um bastédo coberto
com penas, instrumento que sera utilizado para abaté-lo, e entdo mulheres indigenas
comecam a ataca-lo. Jean reage, mas lhe atacam o pesco¢co com o bastéo, e entédo
cai. A camera se afasta enquanto se entoa um cantico tupi, sugerindo que a devoragao
da carne do francés vai acontecer. Depois, 0 enquadramento fecha no rosto de
Seboipep, que se delicia com um pedaco de carne.

Apesar de cenas literais de antropofagia, Como era gostoso o meu francés nao
€, necessariamente, um filme sobre antropofagia, mas um filme que, continuador do
gue Silviano Santiago (2008) chamou de tradicdo hermenéutica de criacdo e estética
da antropofagia nas artes do brasil, um filme antropofagico que rediscute a
precariedade técnica do cinema brasileiro. Se apropriando de textos coloniais, Nelson
Pereira dos Santos instrumentalizou um debate sobre a situacdo da producéo filmica
em um pais cujas marcas coloniais reverberam na situacéo de subdesenvolvimento.

Como se trata de industria, o cinema enfrenta precariedade na producédo e
distribuicdo em paises do terceiro mundo, pois, além da ocupacéo cultural e ideologica
de paises dominantes, os cinemas nacionais de paises subdesenvolvidos precisam
enfrentar a precariedade da producao, geralmente com custos baixos. Nelson Pereira
dos Santos, entusiasta do movimento cinema novo, fazia parte desse grupo de jovens
gue questionaram a situacao social, cultural e politica do cinema no Brasil. Em Como
era gostoso o meu francés, anos depois do advento cinemanovista, continua esse
debate sob a estética da Tropicalia.

Tal discusséo fica em evidéncia pelo fato de Jean ser um francés que domina
a técnica da poélvora, habilidade que seria capaz de colocar os indigenas em pé de
igualdade com o europeu armado de bombas. Este fato faz com que a carne do

francés se torne mais saborosa: a ideia &, a partir dele, conquistar também a poélvora.
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Por esta razdo, depois que a antropofagia € consumada, os indigenas comemoram
com armamentos nas costas — a técnica estava dominada.

Assim como os indigenas, o0s cineastas brasileiros também desejavam dominar
a aparelhagem técnica que Ihes colocava em desigualdade em relacdo ao cinema
imperialista, e por esta razdo Nelson Pereira dos Santos se coloca enquanto
antrop6fago que digere textos coloniais, apropriando-se de suas substancias,
reelaborando seus sentidos, para apresentar uma resposta a condicdo terceiro-

mundista.

Consideracdes finais

No Brasil, a empresa colonial deixou como legado dezenas de contradi¢cdes
sociais e politicas que reverberam, até nossos dias, as suas marcas. E o que Alfredo
Bosi (2014, p.25) chamou de “complexo colonial de vida e de pensamento”. No campo
das artes, essas contradi¢cdes se traduziram, por vezes, em manifestacdes artisticas
provincianas que tentaram copiar modelos europeus. De forma adjunta, a economia e
a politica brasileiras jamais foram capazes de superar tais marcas, fazendo com que
as cicatrizes coloniais figuem a mostra. Todavia, ndo raro, o campo das artes se
manifestou a partir de uma perspectiva social e estética. A elite intelectual paulistana
do inicio do século XX, por exemplo, inaugurou a ideia de antropofagia como resposta
a esse complexo colonial e se propbs a rasgar as cortinas do Império para que
pudesse devora-lo — ao menos, foi o que tentou fazé-lo.

Por sua vez, a ritualistica antropofagica, que preconizava uma reabsorcéo das
propriedades ancestrais no corpo do inimigo, foi interpretada, primeiro, a luz de
cbdigos culturais que associavam a pratica antropofagica a uma suposta auséncia de
civilizacdo. As imagens de Staden indignado perante povos que, como bestas,
devoravam a carne de seu semelhante, marcaria o papel que os europeus deveriam
ter diante da colonizagdo da América: o de verdadeiros e Unicos capazes de civilizar
aqueles povos selvagens. Esse seria 0 inicio de uma série de representa¢gfes que
colocariam sempre a América no papel de aprendiz do que seria a verdadeira
civilidade, propriedade original do colonizador.

E nessa perspectiva que a apropriacdo dos textos coloniais pelos modernistas
e seus herdeiros se faz a despeito das intencionalidades de seus autores

quinhentistas. Isso coaduna com as ideias de Roger Chartier (2002) a respeito dos
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processos de construcao de sentido, ideias que rompem com ideia do texto possuidor
de um significado intrinseco, absoluto e Unico, passando a reconhecer as praticas
discursivas que pluralmente significam o mundo.

Como era gostoso o0 meu francés, portanto, € continuador de inquietacdes
modernistas/tropicalistas que colocam a antropofagia ndo apenas como degluticao do
outro em perspectiva revanchista, mas como possibilidade de celebracdo da
alteridade. Diferente da perspectiva colonial reverberada por De Bry, Nelson Pereira
dos Santos se valeu da leitura de textos coloniais a fim de reformular seus sentidos,
ironizando-os e os instrumentalizando para a criacdo metaférica do que seria o cinema

brasileiro deglutindo a producao técnica imperialista.
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