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APRESENTACAO

Tendo as cantorias de Elomar um universo abrangente, direcionamos um
olhar para uma correlacdo da extracao da poesia oral nelas encontrada, vista em
suas formas mesticas, constituida por registros pertencentes a multiplas culturas. A
do indigena, primeira e base para as demais, e as do negro (africano) e do europeu
(portugués, espanhol, holandés, francés, italiano...). Tais poemas sdo apresentados
via violdo e voz, numa apresentacao perfomatica pelo menestrel, poeta e cantador.

Nas formas estruturais do conjunto total da obra de referido autor sao
encontradas atualizacdes em suas estruturas. O conjunto por hora aqui selecionado
compde o grupo de letras de can¢des-poemas de Elomar a ser analisado: Balada do
Filho Prédigo, Corban, L6as para o Justo, Gabriela, Campo Branco, Cantiga do Estradar,
Tirana, Curvas do Rio, A Donzela Tiadora, Na Estrada das Areias de Ouro, Seresta
Sertaneza, Naninha, Noite de Santo Reis, Cantiga do Boi Incantado, Na quadrada das
dguas perdidas, Dassanta, Faviela, Incelenca do Amor Retirante, O Violeiro, O Pedido,
Arrumacdo, Chula no Terreiro e Cantiga de Amigo.

Com a significatividade do grupo acima, voltamos no tempo e “batemos de
cara” com antigos arquétipos travestidos e renovados, os quais Jung (1998, p.14)
acredita serem ‘“formas através das quais os instintos se expressam”. Diz Jung
(1991, p.417 e 419) que arquétipo é imagem, “representacdo imediata, oriunda da
linguagem poética”, é a “imagem da fantasia que se relaciona com a percep¢ao do
objeto externo”, sendo no minimo comuns a todos os povos e tempos. Por fim,
Jung (1985, p.690) observa que arquétipos sao figuras que ressurgem no decorrer
da histdria, sdo “inimeras experiéncias tipicas de toda uma genealogia”, “residuos
psiquicos de vdrias vivéncias do mesmo tipo”.

Arquétipos simbdlicos e mitoldgicos, oniricos, universais, extraidos do
inconsciente coletivo das culturas humanas, apoderados e apropriados com uma
roupagem regional, vista no conjunto cultural nordestino, na e da vida deste
homem, que, sendo um personagem literdrio, é também um homem universal,
lapidado na e para a obra de Elomar, que também se apresenta como um divulgador

de culturas. Em leituras auditivas e visuais de um recorte dessas can¢des notamos
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que o autor se apropria de nucleos tematicos, que por ele sdo mostrados em forma
de desafios, chulas, incelengas, cantigas e loas.

No primeiro capitulo ha as letras (textos) das cancdes: Balada do Filho
Prédigo, Corban, Léas para o Justo, Gabriela, Campo Branco, Cantiga do Estradar,
Tirana e Curvas do Rio e em seguida os aspectos mitico-religiosos nelas encontrados.

No segundo capitulo encontram-se os textos das can¢des A Donzela Tiadora,
Na Estrada das Areias de Ouro, Seresta Sertaneza, Naninha, Noite de Santo Reis,
Cantiga do Boi Incantado, Na Quadrada das Aguas Perdidas, Dassanta e Cantiga de
Amigo e em seguida caracterizamos 0s aspectos de atualiza¢bes de histdrias orais e
miticas nelas existentes.

No terceiro capitulo, apresentamos os textos das cancdes Faviela, Incelenga
do amor retirante, O Violeiro, O Pedido, Arrumagdo e Chula no Terreiro e em seguida
levantamos aspectos relativos a outros arquétipos tematicos nelas recorrentes, tais
como: o da ansia amorosa, o da morte do amor, do estereétipo da vida boa, da feira
na vida do sertanejo, da organizacao do espaco rural e da saudade e do destino. E,
por sua vez, no quarto capitulo, ha um levantamento analitico sobre a industria da
cultura na trajetdria da obra de mencionado autor.

No quinto e ultimo capitulo sdo criados quadros representativos do conjunto
das vinte e trés cancdes selecionadas do total da obra de Elomar, compostos pelo
quadro das figuras de linguagem, o dos registros, das figuras fonicas, das rimas, o

quadro dos tempos literdrios e o do esquema ritmico.
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Capitulo |

ASPECTOS MITICOS E RELIGIOSOS DA OBRA DE ELOMAR FIGUEIRA MELLO.

O poeta trovador amplia e apresenta a cultura hibrida nas letras de suas
cancbes, que trazem arquétipos temdticos com tragos culturais vindo de
colonizadores no Brasil Col6nia. Essas can¢des possuem aspectos vincados pelo
autor a cultura e visao de mundo do homem sertanejo. Os textos do poeta tém em
comum a imagem da peregrinacao do individuo, seu destino, e uma constante
referéncia a Deus, fato que marca profundamente a visdo crista formadora do
inconsciente coletivo desse sertanejo real e ficticio divulgado em tais cancdes.

A cultura ibérica chega ao Brasil j& também com as influéncias arabes,
asiaticas e africanas. Francois Laplantine e Alexis Nouss' (p.10,18) chamam a esse
fato de miscigenagao cultural. Verificam que essa mistura ndo se trata de uma
fusdo, mas sim de uma confrontac¢do, um didlogo entre culturas. Explicam que a
realidade histdrica do Mediterraneo é constituida a partir da Iégica das conquistas
(drabes, turcas, romanas, cristas).

Neste capitulo a andlise cerca-se de um trecho do conjunto poético da obra
de Elomar que carrega aspectos relativos a motivos ancestrais, parte integrante de
uma relacdo de arquétipos tematicos universais criadores de mitos ancestrais,
coisas do Homem. Meletinsky (1998, p.19) denomina arquétipos tematicos a certos
‘“elementos temdticos permanentes”, aqueles que ‘“acabaram se constituindo em
unidades de uma “linguagem tematica” da literatura universal”.

Sendo assim, as cang¢des-romance: Sertinfona efou Balada do Filho Prédigo,
Corban, Léas para o Justo, Gabriela, Campo Branco, Cantiga do Estradar, Tirana e
Curvas do Rio, fazem parte de recortes simbdlicos religiosos, arquétipos tematicos
que se misturam a crencas e sabedorias gerais. Esses arquétipos apresentam tracos
que movem a fé e a condicao da alma humana, sao recriados e readaptados aos

aspectos culturais do homem sertanejo.

1Le Métissage: Un exposé pour comprendre, Un essai pour réfléchir. Domints Flammarion, France.
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Tais arquétipos sdo motivos que figuram na religiosidade ritualistica dos
individuos. Pode-se dizer ainda que, em muitos casos, ocorreram bem antes mesmo
da era de Cristo. Desde que o homem teve a intencdo de entender a si e ao seu
proximo espiritualmente, temos a presenca dessas imagens. Desde que o homem
questionou a sua existéncia, de onde vem e para onde vai que tais arquétipos
figuram entre nds.

Os motivos religiosos, sendo ancestrais, assim como todos os motivos que
fazem parte dos anseios da humanidade, figuram no inconsciente coletivo e se
expressam em atos, ritos e crencas. Essa religiosidade é carregada de arquétipos
varios do inconsciente coletivo. Elomar trabalha esses arquétipos adequando-os a
cultura do sertanejo, cultura essa que, por ser também carregada de esteredtipos, é
retomada com uma carga ficticia e estereotipada nos poemas. O autor, em seu
processo de criagdo, maneja sensag¢des gerais, recriando-as no cotidiano cultural
desse homem sertanejo, real e ficticio.

Os poemas de Elomar tém em seus “topos” poéticos a invocacao a natureza.
Segundo Curtius (1996, p.136-9) esses topos estdo presentes na lliada, na fase final
da Antiguidade latina. E essa invocacao a natureza é adotada na poesia crista,
incentivada pela narrativa dos evangelistas sobre a perturbacdao da natureza por
ocasiao da morte do Salvador.

Essa perturbag¢dao da natureza na morte do Salvador é vista em Corban, nos
versos alegdricos: Treme a Terra pela tltima veiz | Ais lamentos | E vindo o Rei dos Reis
/. Ha ainda invocacdo a natureza nos versos de Lbas para o Justo, sao eles: Sopra o
norte vento amigo | Forma um forro e a chuva cai [ Confundem o autor dessa grandeza
| Uns dizem é a Natureza | Cantam os menestréis [. E em Campo Branco, nos versos:
campo lindo ai qui tempo ruim [ tu sem chuva e a tristeza em mim /.

Balada do filho prédigo, Corban e Lbas para o Justo, sao dos textos que
veiculam tempos miticos oriundos de textos da tradicao Biblica. Essas cancbes
retomam aspectos encontrados num ambiente religioso. Balada do filho prédigo
recria a imagem do filho prédigo da pardbola de S3o Lucas. L6as para o Justo
menciona cantos (loas) em louvor ao Justo (Deus), num confronto entre o possivel

criador da Terra, o Deus cristao ou Natura, deus extraido da mitologia, uma deusa

paga.
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Elomar Figueira Melo é usudrio de arquétipos, recebe, cria, transforma e
mantém a tradi¢do oral moldada em mitos. A sua obra emaranha-se de sentimentos
gerais da raca humana; empresta do Nordeste e caminha para as esséncias
transcendentais do Homem, fundindo aspectos de sensacdes gerais a uma cultura

local e regional. Veja:

A). Balada do filho prédigo: da parabola de Lucas a can¢do de Elomar

Sertinfona / Balada do filho prédigo

=

Perdido e muito longe v6*

2. Bem longe muito longe ist6

3. Da casa de meu pai

4. Si hoji sofro assim

S. Pagano a locura que fiz

6. Ao deixa meu querido lar

7. Onde fui tao filiz

8. Num vale de amarguras

9. Onde vim mi perdé

10. Pastando entre porcos e

11.  Cum porcos a vivé

12. Nenhum dos servos de meu pai

13. Por mais pid qui sente sé

14. Nenhum padece assim

15. Foji a isperanca

16.  Esvai-se o gosto de vivé

17. Janao me aprais a vida amd

18. Mié mi é morré

19.  Sem fé o coracao

20.  Amarga mais qui fel, ai ...

21. E o inverno incheu meu coracao vaziu
22. E assim minh’alma friorenta na invernada
23.  Antias rajada da trumenta

24.  Vai gemendo e tremendo e morrendo de friu
25.  SO6 um pintainho di caua

26.  Quidu ninho caiu

2 Para uma melhor verificagdo do texto, achamos melhor enumerar os versos.
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27. Mais eis qui in meio a iscuridao
28. Da treva u’a luis volt’acender
29.  Denovo o coragao

30. Lembrando-mi qui o amd

31.  Sdisiste si ové perdao

32.  Voudeixa tudo isso aqui

33. E mi pondo a corré

34. Pra casa voltarei

35. De juelho a seus péis

36. Chorando lhi direi

37. Pai pequei contra ti

38. E contra os céus pequei

39. Perdoa esses erros meu

40. O meu quirido pai

Em Balada do filho prédigo ha alegoria na construcao Pastando entre porcos e
| Cum porcos a vivé . Ja a aliteracdo em /m/, no verso Mié mi é morré |, reforca os
sentidos dessa balada, sugestionando um momento de mastiga¢ao, uma ruminacao
dos pensamentos do eu-lirico. Vale lembrar que o termo balada, segundo o
Dictionnarie de Poétique et Rhétorique, de Henri Morier (p.131-4) trata de um
“poema em forma fixa”, encontrado em quatro diferentes esquemas: “a balada
primitiva, a pequena balada, a grande balada e o canto real”. A balada primitiva
seria uma oitava do século XIV, representada pela férmula: abab / bccb. O autor
observa que em tal balada “podemos ter um ndmero indefinido de estrofes, e o
refrao estd no fim da estrofe e ndo no fim do poema”. Fala que a Pequena Balada
tem seu apogeu no séc. XV. Essa balada é composta com vinte e oito versos e trés
rimas, abab /bcbc e distribuida em trés estrofes de oito versos e uma meia estrofe
de quatro versos. A Grande Balada, por seu lado, “compreende trinta e cinco versos
sobre quatro rimas”. A divisdo de dez versos tem proporcao a divisdo da pequena
balada: “ela apresenta trés estrofes de dez versos e um envoi de cinco versos”, ou
seja, ababbccdcd |/ ababbccdcd [ ababbccded e ccded. Por fim, Morier comenta
sobre o Canto Real, com “sessenta versos sobre cinco rimas repartidas em cinco

estrofes de onze versos e um envoi de cinco versos”.
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Geir Campos (1995, p.27) chama balada popular a uma espécie de lenda ou
narracao versificada, um romance estiquico, aquele poema composto por
versos ndo sujeitos a estrofacdo regular. H3 também a balada que é cortés,
possuindo forma fixa estabelecida com trés estrofes e um envoi. A Balada do filho
prédigo de Elomar é uma balada de cunho popular, sua estrofacao é estiquica, e
trata-se de uma narrativa mitoldgica versificada. O mito é o do retorno do filho
prdédigo, um tema biblico.

Balada do filho prédigo também tem como titulo o termo Sertinfona,
vocdbulo formado por uma aglutinacdo das palavras, “Sertdo” e “Antifona”. E uma
espécie de antifona sertaneja. Antifona, de acordo com Borba (1956), é a maneira
pela qual eram cantados os salmos e hinos na Igreja.

O termo Sertinfona possui uma carga de aproximacdao com o fazer e o local a
ser feito. O fazer é o ato da execuc¢ao da antifona com salmos e hinos, e o local a ser
feito, é o Sertdo. Trata-se de um cantar antifonas ao, para e do Sertdo. Efetua-se
uma adapta¢do, apropriagao e aproximagao do canto, a realizacao de antifonas,
com a presenca dos costumes de um publico regional, o do Sertao.

A Balada do filho prédigo é a poetizacao da parabola O filho prédigo, do
Evangelho Segundo Sao Lucas. De um texto em prosa Elomar constréi um poema-
romance. O filho mais jovem teve que perder para entrar em contato com o seu ser.
Come com os porcos e chega ao “fundo do pogo”: um estdgio de ruinas espirituais,
morais e fisicas; a bancarrota da condicao humana.

Para ilustrar a intertextualidade entre a Balada do filho prédigo, de Elomar, e
a pardbola O filho prédigo, de Sdo Lucas, eis os versos dez e onze do poema de
Elomar: “Pastando entre porcos e [ Cum porcos a vivé | ”’, relacionando-os ao trecho
da pardbola de Sao Lucas (15, 16-17): “E desejava encher o seu ventre das glandes
que os porcos comiam, e ninguém lhas dava. Mas, tendo entrado em si, disse:
Quantos jornaleiros ha em casa de meu pai, que tem pao em abundancia, e eu aqui
morro de fome”.

Elomar realiza uma movéncia, numa relagdo intertextual de estilizagao e
recria um texto j& consagrado. Aplica em seu texto imagens extraidas do texto

biblico. Abaixo a parabola O filho prédigo de Sao Lucas:
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O filho prédigo’

“Disse mais: Um homem teve dois filhos, e 0 mais novo deles
disse a seu pai: Pai, dd-me a parte dos bens que me toca*. E ele
repartiu entre eles os bens. E passados poucos dias, juntando tudo
(o que era seu), o filho mais novo partiu para uma terra distante e
I3 dissipou os seus bens, vivendo dissolutamente. E, depois de ter
consumido tudo, houve naquele pais uma grande fome, e ele
comecou a necessitar. Foi, pois, e pds-se ao servico de um dos
cidadaos daquela terra. Este, porém, mandou-o para os seus
campos guardar porcos.

E desejava encher o seu ventre das glandes que os porcos
comiam, e ninguém lhas dava. Mas, tendo entrado em si, disse:
Quantos jornaleiros hd em casa de meu pai, que tem pao em
abundancia, e eu aqui morro de fome! Levantar-me-ei e irei ter com
meu pai, e lhe direi: Pai, pequei contra o céu, e contra ti; jd ndo sou
digno de ser chamado teu filho; trata-me como um dos teus
jornaleiros.

E, levantando-se, foi para seu pai. E, quando ele estava ainda
longe, seu pai viu-o, e ficou movido de compaixdo, e, correndo,
lancou-lhe os bracos ao pescoco, e beijou-o. E o filho disse-lhe: Paij,
pequei contra o céu, e contra ti; ja ndo sou digno de ser chamado
teu filho. E o pai disse aos seus servos: Tirai depressa o vestido
mais precioso, e vesti-lho, e metei-lhe um anel no dedo e os
sapatos nos pés; trazei também um vitelo gordo, e matai-o, e
comamos e banqueteemo-nos, porque este meu filho estava
morto, e reviveu; tinha-se perdido, e foi encontrado. E comecaram
a banquetear-se.

Ora o filho mais velho estava no campo, e, quando veio e se
foi aproximando de casa, ouviu a sinfonia e o c6ro; e chamou um
dos servos, e perguntou-lhe que era aquilo. E este disse-lhe: Teu
irm3do voltou, e teu pai mandou matar um novilho gordo, porque o
recuperou com saude. E ele indignou-se, e ndo queria entrar. Mas o
pai, saindo, comecou a pedir-lhe (que entrasse). Ele, porém,
respondendo, disse a seu pai: Hd tantos anos que te sirvo, e nunca
transgredi nenhum mandado teu, e nunca me deste um cabrito para
eu me banquetear com meus amigos; mas, logo que veio este teu
filho, que devorou os seus bens com meretrizes, lhe mandaste matar
um novilho gordo. Mas o pai disse-lhe: Filho, tu estds sempre comigo,
e tudo o que é meu € teu; era, porém, justo que houvesse banquete e
festa, porque este teu irmdo estava morto, e reviveu, tinha-se
perdido e foi encontrado.” (Sdo Lucas 15, 11-32)

O itdlico é nosso.

O sublinhado € nosso.
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Na pardbola de Lucas e na balada de Elomar o tema é a compaixdo paterna,
fruto do sentimento do amor cristdo, essencial aos costumes do sertanejo, que tem
em suas relagbes familiares, caracteristicas desse amor paternal. Essas imagens sao
integrantes do inconsciente coletivo humano, tanto o arrependimento do filho
prédigo, como a compaixdo de seu pai. Esse pai simboliza a todos os pais, carrega a
esséncia de pai, assim como o filho traz em si a esséncia de filho. O ntcleo tematico
é a tensao da relacdo familiar, expressa por uma energia psiquica representada
simbolicamente pelas imagens do arrependimento do filho que se desgarra do
controle paterno, quebrando assim suas rela¢cdes com as regras de uma sociedade
paternalista. O rapaz foge em busca da individualidade, mas, moldado a conceitos e
valores cristaos, submete-se novamente as normas da sociedade paternalista: se
arrepende e retorna ao lar.

Os versos, décimo nono, Sem fé o coracdo /, vigésimo primeiro, E o inverno
incheu meu coragdo vaziu [ e, vigésimo nono, De novo o corac¢do [, formam uma
relacdo complexa de sentidos. Se no décimo nono verso, o sentido do termo
coracao é acrescido pelo vigésimo verso, Amarga mais qui fel, ai ... [, o vigésimo
primeiro completa o sentido por si sé. Ja o vigésimo nono verso molda uma relacao
semantica com o trigésimo e trigésimo primeiro versos, Lembrando-mi qui o amé | e
Sé isiste si ové perdao |.

H4d no vigésimo verso a metafora do coracdo amargando. O coracao
biolégico pode perder os seus batimentos, o coracao abstrato, o que metaforiza
sensacdes, substitui a funcao do cérebro, a de raciocinio, pode sentir falta,
saudades, ira, magoa, mas, o cora¢ao subjetivo aqui expresso, Amarga mais que fel
/, ¢ também uma sinestesia do gosto cortante da desilusdo, da falta de fé. Vé-se ai
também, uma rima entre fé e fel, contrario de mel, criando uma dualidade entre fé,
docura, e fel, gosto amargo e também desilusao.

Ja no vigésimo primeiro verso, E o inverno incheu meu coracdo vaziu [, ha a
metaforizacdo do coragdo subjetivo como se esse fosse uma localidade, uma casa,
ou um recipiente onde se guardam coisas, e esse coragdo ira completar-se com o
frio do inverno. Ocorre novamente uma alteracao da funcao cardiaca, a de bater,

pulsar sangue, e esse coracdo agora armazena frio, desolacdo, solidifica-se.
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De novo o coragdo [, verso que completa o seu sentido com Lembrando-mi qui
0 amd | e S¢ isiste si ové perddo [. Aqui o termo coracdo faz o papel de ativador da
memodria, talvez a memdria da saudade, e lembra que, para a existéncia de amor,
tem de haver perd3do. Firma-se entdao o sentimento do amor cristdo, que é
encadeado na triade, cora¢do-amor-perdao.

.« ” «

Palavras e constru¢des como “sofro”, “pagano”,

N (VT

vale de amarguras”, “vim
mi perdé&”, “porcos”, ‘“padece”, “foje a esperanca”, “ndao me aprais a vida”,

A A« o«

“morré”, “esvai-se o gosto de vivé”, “o inverno encheu meu corag¢ao vaziu”, “alma
friorenta”, “alma gemendo”, “tremendo de frio”, “morrendo”, “pintainho di caua”,
sdao termos semelhantes na caracteriza¢ao da vulnerabilidade do eu-lirico.

Metaforas como pintainho de caud que caiu do ninho, reforcam ainda mais a
imagem de fragilidade em que se encontra o eu-lirico. Caua é gavido caipira e
pintainho é o pintinho, o filhote. Eis a imagem que se forma deste filhote de gaviao
que cai do ninho. Talvez ele morra, alids, a morte é o mais provavel fim, comido por
cobras, outros bichos e até por formigas.

Outra metdfora vista no poema estd no trecho “vale de amarguras”, uma
mistura do lugar fisico com o subjetivo, o da alma, do sentimento e sensacao
humana. Neste vale de amarguras o eu-lirico se perde, perdem-se as esperancas, o
gosto pela vida, come com porcos, arrepende-se.

Soliddo, distancia do lar, sofrimento, arrependimento, afastamento da
felicidade, tristezas, degradacdao e amarguras. S3o alguns dos aspectos constantes
no poema, 0s quais se dao na ocorréncia das repeticdes fonicas, as chamadas rimas
em ao, 6, &, iz, 3, ré,ada, enta, inho e endo. Nelas uma repercussao sonora realiza a
fusao de aspectos fonéticos com os semanticos e tais aspectos sao moldados em
forma e conteddo no poema.

Quanto a reiteracdo da cadéncia fbnica em -3o, podemos vé-la nos

vocdbulos: tao, situado no meio do sétimo verso; coracdo, encontrado no final do

décimo nono verso, no meio do vigésimo primeiro e no final do vigésimo nono
verso; em escuriddo, termo encontrado no final do vigésimo sétimo verso e, por
fim, perdao visto no final do trigésimo primeiro verso. Essa reiteracao fénica em ao

ocorre também juntamente com a repeticao do vocabulo coracao.
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No adjetivo dado ao termo alma, friorenta e que numa gradacdo de
sofrimentos, geme, treme e morre de frio, e, no verso [ E o inverno incheu meu
coracdo vaziu /, reforcam-se ainda mais as imagens de abandono e desola¢do

emergindo do eu-lirico.

B). Corban: imagens arquetipicas do Apocalipse

Corban

[N
.

Sdo sete mil’éguas

2. Imendada di camin

3. Présse mundao largo

4. Sem portéra vem o fim

5. S4 vejo na terra a morte a ronda
6. Peste mil’infermidades

7. Fome e guerra ai di mim

8. Mil ventos da morte

0. Estroncios’ letais

10. Sete vacas magras

1. Tragam as gordas nos currais

12. Pelos sete cravos

13. Das chagas do Sinhd

14. Lastimo meus érros

15. De grande pecadd

16. Geme a Terra ao rebenta das covas
17. Branca e lira

18. Mia noiva € a lua nova

19. Ao sol peco clemenca

20.  Quiesse chao quéma meus pé ai
21. Quatro cavaleiros

22. De olhares cruéis

23. Prontos pra peleja

24.  Ja cavalgam seus corcéis

5 estroncio: sm (lat cient strontiu) Quim Elemento metdlico bivalente macio, maleavel e ductil,

de cor branco-prateado do grupo das terras alcalinas, de simbolo Sr, ndmero atémico 38, massa
atémica 87,63. Ocorre somente em combinac&o, especialmente com estroncianita e celestitia. (...) E
particularmente perigoso, porque, como o cdlcio, pode ser assimilado em processos bioldgicos e
depositar-se nos ossos humanos e de animais.
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25. De olhos para os céus

26.  Sdéispero Cristo vim

27.  Eis qui chegam os maus

28.  Tempos do Grande Fim

29.  Treme a Terra pela ultima veiz
30.  Aislamentos

31. E vindo o Rei dos Reis

32.  Sol nun seca meu pranto

33. Qui é preu refrescd meus péis ai

Tom dramatico no solar o violdo, vibracbes soam como ecos no momento
em que o violonista toca as cordas no braco do violao, soltando-as e apertando-as
alternadamente, causando um efeito que preenche o pano de fundo da trama
performatica. S3o exploradas imagens arquetipicas simbdlicas do fim dos tempos e
do retorno do Messias. No Apocalipse segundo o Apdstolo Jodo (1, 7-8) ha o texto:
“Eis que ele vem sobre as nuvens, e todos os olhos o verdo, e (mesmo) aqueles que
o traspassaram. E baterao no peito ao vé-lo todas as tribos da terra. Assim se
cumprird. Amém. Eu sou o Alfa e o 6mega, o principio e o fim, diz o Senhor Deus,
que é, e que era, e que ha de vir, o Todo-Poderoso”. Esse trecho retrata a volta de
Cristo e pode ser observada a sua recriacdo nos seguintes versos extraidos do
poema de Elomar: Ais lamentos / E vindo o Rei dos Reis /.

Corban é uma movéncia da ultima chance a redencdo, sao arquétipos do
mito biblico do retorno do Messias, o Cristo, que volta a Terra trazendo aos
Homens o juizo final, apresenta imagens simbdlicas do fim do Mundo. Segundo
Brunel (1997, p.59), o mito do Apocalipse pode ser uma resposta coletiva
envolvendo a humanidade, em relacdo as agressées do Mundo e da Histdria, uma
experiéncia interior. H3d nesta cancao recortes simbdlicos que tém como fonte
trechos dos salmos, do Apocalipse de Sdo Jodo e do Génesis (Sonhos do Farag).
Esse procedimento, nos atos de criacdo do autor, emparelha um conjunto de
simbolos metafdricos e criam alegorias de motivos referentes ao fim do mundo,
tempos ruins, degrada¢bes da condicao humana. No vigésimo nono, trigésimo e

trigésimo primeiro versos de Corban: Treme a Terra pela ultima veiz /, Ais lamentos
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/, E vindo o Rei dos Reis /. S3o retomadas as imagens do Salmo XVII, versiculos sete,

oito e nove:

“(7) na minha tribulacdo invoquei o Senhor, e clamei ao meu Deus;
e éle ouviu a minha voz desde o seu templo; e o meu clamor
penetrou nos seus ouvidos. (8) Foi sacudida e tremeu a terra, os
fundamentos dos montes vacilaram, e abalaram-se, porque ardia
em ira. (9) Subiu fumo das suas narinas, e fogo devorador da sua
boca, carvoes por éle acesos.”

O Apocalipse de S3ao Joao divide-se em primeira, segunda e terceira partes.

Na primeira parte (1, 9 @ 3, 22) Jesus Cristo aparece a Sdo Jodo e encarrega-o de

escrever a sua mensagem as sete Igrejas da Asia menor: Efeso, Smirna, Pérgamo,

Tiatira, Sardes, Filadélfia e Laodicéia:

“Eis que ele vem sobre as nuvens, e todos os olhos o verdo, e
(mesmo) aqueles que o traspassaram. E baterdo no peito ao vé-lo
todas as tribos da terra. Assim se cumprird. Amém. Eu sou o Alfa e
o 6mega, o principio e o fim, diz 0 Senhor Deus, que é, e que era, e
que ha de vir, o Todo-Poderoso”. (Sdo Jodo 1, 7-8)

Na sequéncia do Apocalipse de Sao Jodo, na segunda parte, hd o momento

em que sao abertos os quatro primeiros selos pelo Cordeiro. Na abertura do

primeiro selo vé-se:

“E vi que o Cordeiro tinha aberto um dos sete selos, e ouvi que um
dos quatro animais, dizia, como em voz de trovao: Vem, e vé. E
olhei; e eis um cavalo branco®, e o que estava montado sobre ele
tinha um arco, e lhe foi dada uma coroa, e saiu vitorioso para
(continuar a) vencer”

“E, tendo aberto o segundo sélo, ouvi o0 segundo animal, que dizia:
Vem, e vé. E saiu outro cavalo vermelho; e ao que estava montado
sobre ele foi dado poder de tirar a paz da terra, a fim de que (os
homens) se matassem uns aos outros, e foi-lhe dada uma grande
espada”

“E, tendo aberto o terceiro sélo, ouvi o terceiro animal, que dizia:
Vem, e vé. E eis um cavalo negro; e o que estava montado sobre
ele tinha na sua mao uma balanca. E ouvi como que uma voz no

6 o sublinhado é nosso.



ELOMAR TROVADOR: TRADICOES ARTISTICAS ORAIS & INDUSTRIA DA CULTURA

meio dos quatro animais, que dizia: Uma medida de trigo por um
dinheiro, trés medidas de cevada por um dinheiro, mas ndo causes
dano ao vinho nem ao azeite” “E, tendo aberto o quarto sélo, ouvi
a voz do quarto animal, que dizia: Vem, e vé. E eis um cavalo
amarelo; e 0 que estava montado sobre ele tinha por nome Morte,
e seguia-o o inferno, e foi-lhe dado poder sobre as quatro partes da
terra, para matar a espada, a fome, e com a morte natural, e por
meio das feras da terra” (Sdo Jodo 6, 1-8)

Esses quatro cavaleiros reforcam a ideia da balanca entre o bem e o mal,
trazendo aos homens a justica e a morte. S3ao colagens que fortalecem e
destrancam sensa¢bes ocultas no inconsciente coletivo do leitor-ouvinte,
resgatando e atualizando arquétipos relativos a mitos ancestrais. Nessa ideia do
Apocalipse, do Juizo Final, retomada em nosso cotidiano por fanaticos, ha uma crise
de identidade que paira entre a forte crenca e a ignorancia, enfatiza-se o medo do
desconhecido. H4 uma relacao de similaridade e aproximacao de sensa¢6es entre o
trecho alegdrico do texto de Elomar, aquele que apresenta os quatro cavaleiros,
visto nos versos: Quatro cavaleiros | De olhares cruéis /| Prontos pra peleja [/ J&
cavalgam seus corcéis /, com a presenca dos quatro cavaleiros visto na segunda
parte do Apocalipse de Sao Joao apresentados acima.

No texto de Elomar os quatro cavaleiros se encontram prontos para a peleja,
ou seja, para a luta, para o embate. O termo peleja enfatiza o espaco oral na
linguagem do sertanejo, ajuda na criacdo desse espaco real-ficticio cantado por
Elomar. Nas cang¢bes de cavalaria medieval esse termo € encontrado no vocabulo
justa - espécie de confronto entre cavaleiros.

Em Corban a Morte no sertdo se alonga, vai estrangulando a chance da vida,
deixa seca a alma do sertanejo, em dor, em sede, em fé, mergulha na dor, nos
estroncios letais. Essas sensa¢bes “pipocam” junto ao leitor na imagem dos
cavaleiros partindo ao encontro de sua peleja. O referido texto contém um conjunto
de palavras e constru¢bes que fortalecem um clima de fim dos tempos. As alegorias
Sete mil’éguas [ Imendada di camin /, Présse munddo largo / Sem portéra vem o fim
[/, sdo referéncias a imensiddao da Terra, a grandeza e dificuldades a serem
percorridas. Nesse texto poético ha também versos que alegorizam referéncias ao

fim do mundo, mazelas impostas ao Homem. Sao elas: vem o fim, Grande Fim,
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peste, mil'infermidades, fome, guerra, ventos da morte, estroncios letais, sol, esse
chao quéma meus pé ai.

Nos versos de Corban: mil ventos da morte / estroncios letais / sete vacas
magras | tragam as gordas nos currais /, ha a alegoria como recriacdo de uma
passagem biblica. A imagem das sete vacas famintas que devoram outras sete vacas
gordas é encontrada no Antigo Testamento, no texto da Histdria de José e extraida

do Génesis (41, 1-8), que abaixo apresentamos na integra:

Génesis 41, 1-8

Sonhos de Faraé (1-8)

“Dois anos depois, Farad teve um sonho. Parecia-lhe que
estava na margem do rio, do qual saiam sete vacas, muito
formosas e gordas, as quais pastavam nos lugares palustres. Safam
também do rio, desfiguradas e consumidas de magreza, as quais
pastavam na mesma margem do rio, em lugares cheios de erva; e
(estas) devoravam aquelas que eram belas de aspecto e gordas de
corpo. Tendo Farad despertado, adormeceu novamente, e teve
outro sonho: Sete espigas saiam do mesmo caule, cheias de graos
e formosas; e nasciam também outras tantas espigas delgadas e
queimadas do sol, as quais devoravam todas as primeiras que eram
tdo belas. Despertando o Farad do sono, e tendo amanhecido,
cheio de pavor, mandou chamar todos os adivinhos do Egito, e
todos os sabios; e, estando reunidos, contou-lhes o sonho e ndo
havia quem lho explicasse.

José interpreta os sonhos de Faraé (9-25)

“Entdo, finalmente, lembrando-se o copeiro-mor (de José),
disse: Confesso a minha falta: Tendo-se o rei irado contra os seus
servos, mandou que eu e o padeiro-mdr féossemos metidos no
carcere do general do exército; e ai, uma noite, ambos nds tivemos
um sonho que pressagiava o futuro. Achava-se 13 um jovem
Hebreu, servo do mesmo general do exército; e, tendo-lhe nds
referido os sonhos, ouvimos tudo o que depois os fatos
comprovaram; porque eu fui restituido ao meu oficio, e o outro foi
pendurado em uma forca. Imediatamente José foi tirado do
carcere por mandado do rei; barbearam-no, mudaram-lhe os
vestidos, e apresentaram-lho. E este disse-lhe: Tive uns sonhos, e
ndao ha quem os interprete; ouvi dizer que tu sabes explica-los
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sapientissimamente. José respondeu: Sem mim Deus responderd
favoravelmente a Farad. Farad, pois, contou o que tinha visto:
Pareciam-me estar sobre a margem do rio, e que saiam do rio sete
vacas, em extremo formosas, e muito gordas, as quais pastavam a
erva verde nos lugares palustres. E eis que, atrds destas, vinham
outras sete vacas tdo disformes e magras, que nunca as vi
semelhantes na terra do Egito; as quais, devoradas e consumidas
as primeiras, ndo deram nenhum sinal de ficar fartas; mas ficaram
tdo macilentas e feias como dantes. Acordei, fui novamente
oprimido pelo sono, e tive este sonho: Sete espigas saiam do
mesmo caule cheias (de graos) e formosas. E outras sete delgadas
e queimadas do suao, nasciam doutro caule, as quais devoravam as
primeiras, que eram tdo belas. Referi aos adivinhos o sonho, e ndo
ha quem o explique. José respondeu: O sonho do rei reduz-se a um
s6; Deus mostrou a Farad o que estd para fazer.

Explicacao do sonho (26-36)

As sete vacas formosas, e as sete espigas cheias (de grdo),
sdo sete anos de abundancia; e no sonho tém a mesma
significacdo. As sete vacas magras e macilentas, que subiram (do
rio) apds as primeiras, e as sete espigas delgadas e queimadas do
sudo, sao sete anos de fome que estdo para vir. E isto cumprir-se-3
por esta ordem. Eis que virdo sete anos de grande fertilidade por
toda a terra do Egito; depois dos quais seguirdo outros sete anos
de tanta esterilidade, que serd esquecida toda a abundancia
passada; porque a fome ha de consumir toda terra, e a grandeza da
penuria ha de absorver a grandeza da abundancia. E, quanto ao
segundo sonho que tiveste, que se refere a mesma coisa, é um
sinal certo de que se hd de executar a palavra de Deus, e
prontamente se cumprird. Agora, pois, escolha o rei um homem
sabio e ativo, a quem dé autoridade sobre a terra do Egito; e este
(homem) estabeleca superintendentes por todas as provincias; e a
quinta parte dos frutos nos sete anos de fertilidade, que ja estdo
para comegar, seja recolhida nos celeiros; e guarde-se todo o trigo
debaixo do poder de Farad, e conserve-se nas cidades. E tenha-se
preparado para a futura fome dos sete anos, que ha de oprimir o
Egito; e assim o pais ndo serd consumido pela fome.

O numeral 7 é recorrente em grande ndmero de can¢bes da obra de Elomar
e, em Corban, sete mil léguas, sete vacas magras e os sete cravos das chagas do
Sinhé. Temos aqui o termo enfatizando a religiosidade e a linguagem falada desse

homem catingueiro visto na obra de Elomar. As Sete mil [éguas “imendada de
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camin”, preenchidas por muitos caminhos. Um caminho que se liga a outro, um
continuo. Percurso, unidao de varios caminhos que compdem as sete mil [éguas.
Essas [éguas emendadas de caminhos sdao a metafora da condicao humana. O arduo
dia-a-dia, a linha do individuo marcada pelas dificuldades e escolhas didrias. Os sete
cravos sao imagens dos ferimentos de Cristo. No texto, sdo também juras e lastimas

do eu-lirico.

C) Loas para o justo: a criacdo do mundo, fruto da Deusa Natura ou do Deus

cristao?
1. Quandos os campos luminados sdo
2. Pelos largos de ouro do sol
3. E os rebanhos madrinhentos vao
4. Vagabundos procurando sal
5. Sopra o norte vento amigo
6. Forma um forro e a chuva cai
7. Confundem o autor dessa grandeza
8. Uns dizem é a Natureza
9. Cantam os menestréis
10. Ja eu canto com fé e firmeza
M. O autor da Natureza
12.  ECristo o Rei dos reis
13. Se na noite tenebrosa
14. O anjo mal ferir meu coracao
15. Turbulenta i pavorosa
16. Ardera minha consciéncia de réu
17. Tua presenca silenciosa
18. Enternece o peito meu
19. Minh’alma ndo dé a falida
20. De noiva vestida
21. De novo a cedeu
22. Levantaste-me do monturu
23. E em meu paviu escuro
24.  Aluzresplandeceu
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Em Lodas para o Justo também sao repassados aspectos vindos de textos
biblicos, dos salmos, hinos sagrados com os quais os hebreus louvavam a Deus,
imploravam por misericdrdia e agradeciam aos beneficios recebidos. Tais salmos
foram compostos por muitos escritores sagrados, sendo Davi o autor da maior
parte deles.

H3 no texto dessa can¢do uma justaposicao cosmogodnica, um paralelo entre
quem foram os criadores do Mundo. Uns dizem que foi a Deusa Natureza, os gregos
e sua cultura, e outros enfatizam que o autor das coisas da natureza foi o Deus
biblico. Isso se da nos versos: Confundem o autor dessa grandeza [ Uns dizem é a
Natureza /| Cantam os menestréis /| J4 eu canto com fé e firmeza / O autor da
Natureza | E Cristo o Rei dos reis /.

De um lado ha a crenca religiosa, biblica, de que o grande criador foi Deus,
que na Terra se figurativa em Cristo. Por outro lado, em Ernst Robert Curtius (1996,
p-153) hd o tema da deusa da Natureza encontrado em Ovidio, que j& outrora
veiculava a questdo: “O frio luta com o calor, a umidade com a secura, 0 macio com
o rigido, o pesado com o que nao tem peso. Dirime a questao um deus ou a amavel
Natureza”.

Em Curtius (1996, p.154-5) a deusa da Natureza é a personificacdo de um
conceito, uma das ultimas experiéncias religiosas do mundo pagdo do fim da
Antiguidade. Verifica que “a polémica crist3, iniciada com Lactancio”, morto em 317
“e continuada com Prudéncio em sua poesia contra Simaco (composta em 402),
prova que a deusa Fisis ou Natura tinha realmente poder sobre os espiritos.
Prudéncio inclui a Natureza entre as divindades pagas subjugadas. Deus é o seu
senhor. Ela ndo é criadora, mas apenas nutriz do homem. Segundo Curtius, em toda
a ldade Média sao encontradas “repercussdes dessa polémica”.

Fernando Lopes Tomas atribui ao termo loa, em seu Dicionario de Mdsica, ao
vocabulo arcaico louar (louvar). Diz tratar-se de um hino laudatério realizado na
introducdo de determinadas solenidades religiosas cantadas na Idade Média.
Depois, como diz Lopes, por semelhanca, deu-se 0 mesmo nome ao prdlogo, que
era recitado ou cantado e que chamava a atencao do publico para as
representa¢des dramdticas. Segundo Lopes, loa atualmente é cantada em Portugal,

na recitacdo entoada que se ouve em lirios populares compostos de versos



ELOMAR TROVADOR: TRADICOES ARTISTICAS ORAIS & INDUSTRIA DA CULTURA

utilizados para louvar a Virgem festajada em romaria. Diz que deitar loas, cantar
loas, entoar loas, sao expressdes populares correntes.

Segundo Geir Campos (1995, p.101) loa na qualidade de cantoria popular
brasileira é uma composi¢ao poética laudatdria, improvisada ou ndo. Diz que Isaac-
Newton, em seu Diciondrio Musical, define-a como “toada simples e original,
composta e executada pelos canoeiros do Baixo Sao Francisco e lagoas do Norte de
Manguaba, no Estado de Alagoas”.

Maria Conceicdo Rezende (1989, p.437-8) observa que entre os géneros
desta can¢do temos os hinos, que sdo sagrados: canticos, poesias, ou poemas em
honra a Divindade e utilizados também a herdis ou gldrias nacionais, diz que esse
canto em honra a Divindade e aos fendmenos sobrenaturais é a primeira forma
poética das civilizagbes.

Também na Biblia lemos sobre os salmos que os hebreus chamavam de
hinos, e por serem cantados ao som de um instrumento chamado Saltério pelos
gregos, passaram entdo a chamar-se salmos. Eles sdo hinos, a¢bes de gragas,
ora¢Oes, pias meditacbes, poemas histdricos, didaticos e penitenciais. Entre eles,
tornaram-se célebres aqueles messianicos, ou seja, aqueles que tratam da vinda de
Cristo.

Camara Cascudo (1988, p.440-1) verifica que o termo loa é um verso de
louvor, sao as louva¢bes em versos de improviso ou ndo. Menciona que em Portugal
é ‘“‘um resto conservado do tempo em que o povo tomava parte na liturgia,
cantando alternadamente nos Ludus da Natividade”. Diz que ainda no séc. XVIII “é
forma unica do teatro popular, usada em todas a provincias do reino”. Fala que “em
principios do séc. XVIll, era verso de louvor, como atualmente no Brasil”. Loa é
também uma cantiga no Norte brasileiro.

Os aspectos que iteram constru¢des determinantes de sensacdes do destino
humano, seu cotidiano, suas dificuldades no percurso da vida, sdo vistos como uma
retomada de arquétipos que moldam sensacdes inerentes a toda raca humana.
Jung (1985, p.69) define-os como partes residuais psiquicas de mdltiplas vivéncias
do mesmo tipo, contendo cada uma dessas imagens, um pouco de psicologia e
destino humanos, sdo figuras que sempre ressurgem no percurso da histdria, “um

pouco de dor e prazer repetidos inimeras vezes na nossa genealogia”.
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Zumthor (1993, p.145-6) chama de arquétipos a “um conjunto de
virtualidades preexistentes a toda a producdo textual” e nesta loa de Elomar ha
uma relacdo de bons acontecimentos oriundos de Deus, constituindo imagens que
enfocam uma visdo crista, e, por outro lado, como o visto no texto poético,
Confundem o autor desta grandeza / Uns dizem a Natureza /. E apresentada a
tomada de posicao que prestigia o criador do mundo como sendo a deusa Natura
ou Fisis.

Esses arquétipos sao representados pelos campos iluminados pelo sol e por
rebanhos que seguem em fila procurando sal, entdo, sopra o vento do norte, e, num
atimo, formam-se as nuvens e chove. S3o aspectos que condizem a acontecimentos
da natureza e que constituem figuras arquetipicas que formam o conjunto
simbdlico dessa can¢do. Aqui fica a dualidade: quem foi o autor dessa grandeza
chamada natureza: Deus ou a deusa grega Natura? O eu-lirico acredita no autor do
Cosmo como sendo Deus, visdo contrdria ao trecho que diz que “uns”, um pronome
indefinido, acreditam na deusa Natura. Ha no texto uma visdo biblica cosmoganica,
ou seja, da criagao do Mundo realizada por Deus.

Num segundo momento hd na can¢do uma luta subjetiva e inconsciente.
Figuras como a noite tenebrosa e o anjo mal que fere o cora¢do, constituem um
repertdrio residual de imagens que reiteram sensacdes de desespero, de tristeza,
um confronto de sensacdes humanas que levam ao arrependimento. Mas, os fatos
que se ddo do décimo terceiro ao vigésimo quarto verso, sdo iniciados, no décimo
terceiro verso, pela particula se, ou seja, caso isso ocorra, caso venha o eu-lirico a
ser atingido em seu coracdo pelo anjo mal, talvez consiga se libertar ou conseguir
que a sua alma seja liberta dessas tentacdes, desses males.

Vocdbulos procedentes da linguagem da fala como paviu (pavido) que
denota algo assombrado, aterrorizado, assim como monturu (monturo) que é a
representacdo de um monte de coisas vis, retratam o0 momento em que o eu-lirico
retoma a sua consciéncia de cristdo. Surge neste momento a luz, pode ser a luz do
sol, ou a luz da consciéncia crista a respeito do criador do mundo, Deus. Aqui
pensamos também numa recriagdo, numa alegoria ao momento da ressurei¢ao de

Cristo.
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D) Gabriela: Cristo metamorfoseado e os arquétipos do destino humano

Sao treis sorte sdo treis sina

—_

2 Na istrada désse cristao

3 Sao treis irirma granfina

4 E de punhal namao

5 D’ua madrasta avarenta

6 O home nun iscapa nao

7 Cumo o cego na trumenta
8 La vai o cristao

9 Sao treis sorte sao treis sina
10 Ai pobre cantadd

11 Sao treis irirma firina

12 A Morte a Saudade e a D6
13 O Gabriela

14 Na lagoa Bela

15 Lud minguante

16 As éguas vao sonha

17 Sdo éguas baias

18 Brancas amarelas

19 Sdo poldas pampas

20 Lindas grabrielas

21 Monjas cavalgadas

22 Vindas de estrelas

23 Muito recuadas

24 Lagoa da Porta

25 Nas horas mortas

26 O viado branco

27 Vem suzin bebé

Em Gabriela as dificuldades sao simbolizadas alegoricamente pelas “trés
irirma firina”, que utilizadas no texto de Elomar representam as trés Parcas da
mitologia, lembrando que as Parcas sao cada uma das trés deusas da mitologia
grega que fiavam, dobravam e cortavam o fio da vida. As Parcas eram Laquesis,
Cloto, que tem em seu nome o significado do verbo fiar e Atropos, a Parca que
cortava o fio que liga 0 homem a vida. Essas trés irmdas sao a morte, a saudade e a

dor, substantivos que se aproximam em seus sentidos, sensacdes que se
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emparelham num crescente de sentimentos. A morte traz saudades, a saudade traz
a dor (dor emocional e até fisica) e a dor fisica intensa, por sua vez, traz a morte.

Segundo Brunel (1997, p.370) a histéria humana iniciou com os mitos, e,
entre todos, o que ainda nos prende a dinamica imaginaria mais fecunda é o mito
das Fiandeiras. Verifica que foram as primeiras figuras com carater divino e que
“alimentam em nds a inesgotavel compreensao do desenrolar de toda existéncia,
enquadrada pelo nascimento e pela morte”. Esses recortes vao desenhando o
caminhar do eu-lirico rumo a morte. Elomar aproveita-se das imagens das trés
Parcas e da-lhes formas animais, 0 que vemos na presenca das trés éguas
apresentadas no poema.

Sorte, sina, punhal, madrasta avarenta, um ‘“cego na trumenta”, sdo
arquétipos tematicos. A sorte aparece aqui nao como o adjetivo de homem com
sorte, mas, a sorte como consequéncia da vida, com carater de predestinacao, a
morte. O punhal corta, assim como a morte corta o curso da vida, € a sina, um
arquétipo da vulnerabilidade da vida, da certeza da morte que carrega o ser. E parte
de um carater reforcado e estereotipado das crencas do sertanejo em seu lugar de
seca, que acredita e vive com os olhos voltados para o destino, a sua sina, a morte.

Nos versos finais de Gabriela: [Lagoa da Porta / nas horas mortas |/ o viado
branco / vem suzin bebé /, a imagem do veado branco que vai beber na lagoa pode

ser a anunciag¢do do Salvador, do Cristo que retorna a Terra em forma animal.

E) Campo Branco: a fé crist3, a seca e as chuvas, o transformar-se.
Campo Branco

1. Campo branco minhas penas que pena seco

2. todo o bem qui nois tinha era a chuva era o amo
3 num tem nada nao nois dois vai penano assim

4 campo lindo ai qui tempo ruim

5 tu sem chuva e a tristeza em mim

6. peco a Deus a meu Deus grande Deus de Abrado
7 pra arrancar as penas do meu cora¢ao

8 dessa terra séca in anca e aflicao
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9. todo bem é de Deus qui vem

10. quem tem bem |6uva a Deus seu bem

1. quem nao tem pede a Deus qui vem

12. pelas sombras do vale do ri Gaviao

13. os rebanhos esperam a trovoada chove

14. num tem nada ndao também no meu coragao
15. v te relampo e trovao

16. minh'alma vai floresce

17. quando a amada e esperada trovoada chega
18. iantes da quadra as marra vao té

19. sei qui inda v vé marra pari sem quere

20. amanha no amanhece

21. tarda mais sei qui vo te

22. meu dia inda vai nasce

23. e esse tempo da vinda ta perto de vin

24.  sete casca aruéra contaram pra mim

25. tatarena vai roda vai bota fulo

26. marela de u'a veis s6

27. pra ela de u'a veis sé

No texto da can¢ao Campo Branco, no verso “peco a Deus a meu Deus
grande Deus de Abrado”, hd também uma mencdo aos textos biblicos. Da
apresentacdo do patriarca dos hebreus, Abrado, cria-se um arquétipo da fé crista. E
resgatado o mito de Abrado, atualizando-o a essa regido da seca vista na obra de
Elomar. Segundo Brunel (1997, p.3-7), Abrado é visto como "modelo exemplar das
relacdes entre Deus e 0 homem" e na maioria dos escritos contemporaneos, assim
como na parafrase tradicional de Abrado, temos uma "dimensao de outra natureza,
a da experiéncia religiosa: Abrado apareceu como o campedo da fé".

Em Campo Branco, por sua vez, ha uma relacao de dualidades entre chuva e
amor / seca e dor, uma dualidade entre Bem (chuva, trovoadas, amor) x Mal (seca,
desolacdo, tristezas). Essa dualidade é vista também no quarto verso, campo lindo
ai qui tempo ruim /, nele a beleza e ruindade se confrontam, o campo, que é lindo,
adorado, encontra-se exposto a um tempo ruim, um tempo das secas.

Campo Branco surge numa atmosfera carregada de uma linguagem falada,
onde expressGes como anca (ansia), nois, penano, ri (rio), relampo, tatarena,

marela, botd e veis, por exemplo, caracterizam esse homem e sua cultura
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alimentada pela existéncia dessa linguagem oral.

Essas imagens panoramicas sdo esteredtipos imagéticos e discursivos sobre
a seca no Nordeste, feixes de recorréncias que surgem e expressam toda uma
constancia tematica oriunda do Sertdo. Sentimentos como o repudio a seca, a
tristeza, a disforia por sua causa, mas também, traz os sentimentos de conformismo
com essa mesma desolacdo causada pela seca, conformismo justificado por um
entregar-se as coisas mandadas por Deus, constituem esse conceito pré-concebido
sobre esse homem do sertao carregado por sua mistica e fé religiosa.

Em Campo Branco ha um didlogo do eu-lirico numa reflexdo diante do campo
devastado pela seca. Ambos se encontram desolados, o campo queimado pela seca
e 0 homem, triste e desorientado interior e exteriormente por essa mesma seca.

A regido cantada neste poema é uma grande extensdo de terra descampada,
um campo seco, por isso branco. Prédximo a ele, ou fazendo parte dele, temos o ri
(rio) Gavido, um rio do Estado da Bahia, afluente do rio das Contas.

Sete casca, aruéra e tatarena sao nomes de arvores. O termo sete-casca foi
encontrado na Grande Enciclopédia Larousse Cultural como sete-cascos, uma arvore
ou arbusto da América Tropical, sempre verde. A aruéra, por sua vez, também é
uma arvore forte, resistente. Essas arvores simbolizam a resisténcia a seca, assim
como elas resistem e dao flores com as chuvas, assim é o homem do Sertao, que
resiste, tendo em sua fé crista o consolo nessa longa espera e sua alegria na vinda
das chuvas.

Nos versos Campo branco minhas penas que pena seco / e num tem nada
nao nois dois vai penano assim /, vemos uma adaptacao do eu-lirico ao sofrimento,
um conformismo a seca e as dificuldades trazidas por ela.

H4 no poema uma relacdo em paralelo, a do sofrer do eu-lirico com o sofrer
imposto pela seca ao campo, ambos esperam a vinda das chuvas. O consolo do eu-
lirico esta em Deus; diz que todo bem emana Dele, por isso, a Ele deve louvar. Nessa
relacdo entre o eu-lirico e o campo, vemos os rebanhos que se escondem pelos
vales do rio na espera pelas chuvas, e o eu-lirico, numa linda metafora vista nos
versos: num tem nada ndo também no meu coracdo / vo ter relampo e trovao /, ou
seja, se houver chuva, igual a euforia do campo, com seus pdassaros, arvores, flores e

frutos vistosos, assim também ficardo os sentimentos do eu-lirico, com trovao em
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sua alma, indices de uma euforia sentimental.

Esse poema faz uma contraparte com o L6as para o Justo. Ld os rebanhos
vao indolentes procurando sal, mas, a chuva cai, ha o surgimento da euforia
ocasionada pela chuva, aqui é esperada a chuva, anseia-se por ela.

Em minh’alma vai florescer / quando a amada e esperada trovoada chega /
iantes da quadra as marra vao té /, vé-se que com a chegada das trovoadas,
anunciadoras das aguas, inicia-se a transformacao. Floresce a alma do eu-lirico, que
se dd numa rica metafora, vejam que com a chuva brotam as sementes, e numa
relacao entre o nascer nos solos, o fertilizar-se em sementes, em brotos, temos um
renascer da alma, um brotar de esperancas, de alegrias, que surgem como cantos,
com o cair das aguas.

Também, com a chegada das trovoadas, fecundam-se os animais, procriam-
se os rebanhos, as ovelhas. Com o cair das chuvas pode ocorrer uma intensa
transformacdao em todas as coisas vivas, e o sertanejo, com sua fé crista enfatizada
pelo arquétipo da fé de Abrado, espera esse dia.

Numa rela¢do do eu-lirico com a natureza, da-se a revelacao da vinda das
chuvas, da vinda dos tempos de producéo, tempos da alegria. E como se o eu-lirico
dialogasse com as coisas da natureza, tivesse um vinculo com a mae natureza e
através dela encontrasse respostas a sua ansia por tempos de florescimentos.

Campo Branco termina com uma rica imagem da possivel transformacao
ocasionada pelas chuvas, como se vé nos versos vinte e cinco, vinte e seis e vinte
sete, respectivamente, tatarena vai roda vai botd ful6 / marela de u’a veis sé / pra
ela de u’a veis sé [.Tatarena, amparando no texto, € uma darvore que tém flores
amarelas. Essa floracao é apresentada pelos versos vai roda vai bota fuld, ou seja,
essa arvore vai constituir-se de uma copa arredondada e florida, e, em satisfacao a

trovoada, vai ter um lindo florido amarelado.
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F). Cantiga do Estradar: a humanidade do dividir e a fé em Deus

Cantiga do Estradar

—_

Ta fechano sete tempo

2. qui mia vida é camia

3. pulas istrada do mundo

4. dia e noite sem para

5. ja visitei os sete réno

6. adonde eu tinha qui canta

7. sete didal de veneno

8. traguei sem pestaneja

9. mais duras penas so eu veno
10. Otro cristao pra suporta

M. s6 irirmao do sufrimento

12. de pauta vea com a db

13. ajuntei no isquicimento

14. o qui o baldono guardd

15. meus meste a istrada e o vento
16. quem na vida me insind

17. v6 me alembrano na viage
18. das pinura qui passei

19. daquelas duras passage

20.  nos lugari adonde andei

21. s6 de pensd me da friage

22. No sucesso qui assentei

23.  naminhalembranca

24.  ligido de condenados

25.  nos grilhdo acorrentados

26.  nas treva dainguinoranca
27. sem a luiz do Grande Rei

28.  tudoisso eu vi nas minha andanca
29.  nostempo qui eu bascuiava
30. otrecho alei

31. t6 de volta ja faiz tempo

32.  quideixei o meu luga

33.  isso se deu cuano moc¢o

34. quieusaiapercurd

35.  nasinlusao qui hai no mundo
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36.  nasbramura qui haiprula
37.  saltei pur prefundos p6¢o
38.  quioTinhoso tem prula

39. Jesuslivré derna d’eu moco
40.  do Raivoso me panha

41. ja passei pur tantas prova
42.  indatem prova ainfrentd
43.  vO cantano minhas trova

44.  quiajuntei no caminha

45. lano céuvejoaluanova

46.  cumpainha do istrada

47. Ele insind qui nois vivesse
48.  avidaaquiso pru passa

49. quinois intonce invitasse
50. 0 mau disejo e o coracao

51. nois prufiasse pra sé branco
52. inda mais puro

53. qui o capucho do algudao
54.  quinum juntasse dividisse
55. nem negasse a quem pidisse
56. nosso amd o nosso bem

57.  nossos terém nosso perdao
58.  sd assim nois vé a face Ogusta
59. do quihabita os altos céus
60. o Piedoso o Manso e Justo
61. o Fiel e cumpassivo

62.  Sinhd de mortos e vivos

63. Nosso Pai o Nosso Deus

64. disse qui havéra de volta

65.  cuano essa terra pecadora
66. marguiada in transgressao
67.  tivesse chéa de violenga

68.  derapina de mintira e de ladrao

Cantiga do Estradar, por sua vez, tém seus arquétipos da condicao humana
moldados na manutenc¢do na fé em Deus para a salvacao da rota do individuo,
presenca marcante da fé crista veiculada pelo eu-lirico e um afastamento das ilusdes
da vida, ato que chega com a velhice e a experiéncia amadurecida nos sofrimentos

dessa mesma vida.
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H4 uma dualidade entre Bem, que levam o eu-lirico rumo a purificacdo da
alma, e, as coisas do Mal, figurativizadas no poema como ilusdes pueris. H3 nesse
poema momentos que expiram sensa¢des de um juizo final, de Deus, do Deménio,
de tentagdes e expiagOes pela vida, da justica divina e das purificages do ser.

O sete no poema é numero mistico. S3o os dias da semana, mas na cancao
temos ‘“sete tempo”, provavelmente representando uma longa duracdo, T4
fechano sete tempo |/ qui mia vida é camia /, encerra-se uma longa data que sé é
feita por caminhar, uma metdfora da peregrinagdo. Quantos Severinos, homens
rudes e maltratados pelo tempo, quantos benzedores, padres retirantes, salvadores
dos fracos, quantos mitos vivos nao se encontraram e ainda ndo se encontram no
Sertao?

Sete sao os reinos visitados, neles o eu-lirico tinha que cantar. O cantar desse
peregrino, homem comum, pobre, simples, um caminhante, significa contrariar-se,
cantar para majestades, homens pomposos, e que o cantor aqui em questao, talvez
no que mais goste de fazer, cantar, tenha a dor de ter de cantar a homens
insensiveis, cantar ao léu. Pode-se pensar também no cantar no reino, em sentido
de tentar se alegrar em momentos infelizes, dificeis; cantar como uma oracao. Esse
cantador aqui é o oposto do cantador de O Violeiro, que canta pelo simples fato de
cantar e recusa-se a cantar para o rei.

O eu-lirico toma sete dedais de veneno. Dedal é pequena peca utilizada pelas
costureiras em protecdo das agulhas na lida com suas costuras. Os dedais sao
pequenos, mas, somados esses sete dedais de veneno, junta-se uma grande quantia
de dor, de morte, ou de tristeza. SGo metaforas das quantidades homeopaticas de
males sofridos pelos homens no percurso da vida; o sofrer aos poucos e sempre,
simboliza entao a dor permanente e quieta.

Nessa cancao a purificacdo é representada pela cor branca. Aqui, esse
branco significa desnutrido, faminto, o que é visto nos versos: nois prufiasse pra sé
branco /, inda mais puro /, qui o capucho do alguddo /. Prega-se a caridade e
sofrimento na busca de se alcancar o bem. Caritas, como toda a religido ensina, a
pratica do bem, a ajuda ao préximo, a humanizacdao do ser e a socializacdo das

coisas (terém), dividir para somar.
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Nos versos, |d no céu vejo a lua nova / cumpainha do istradd /, retoma-se a
condicdo de sofrimento do peregrino, que tem como companheira no estradar a lua
nova, lua que tem a sua face obscurecida. Essa cancdo é carregada de expressdes
da linguagem falada, figurativisa o peregrino como um ser que, talvez por toda a
sua simplicidade, tenha consigo um rico material poético, a poética do sofrimento.

Cantiga do Estradar, por sua vez, tém seus arquétipos da condicao humana
moldados na manuteng¢dao na fé em Deus para a salvacao da rota do individuo,
presenca marcante da fé crista veiculada pelo eu-lirico e um afastamento das ilusdes
da vida, ato que chega com a velhice e a experiéncia amadurecida nos sofrimentos
dessa mesma vida.

H4 uma dualidade entre Bem, que levam o eu-lirico rumo a purificacdo da
alma, e, as coisas do Mal, figurativizadas no poema como ilusdes pueris. H3 nesse
poema momentos que expiram sensacdes de um juizo final, de Deus, do Dem&nio,
de tentacdes e expia¢des pela vida, da justica divina e das purifica¢cdes do ser.

O sete no poema é nuimero mistico. S3o os dias da semana, mas na cangao
temos ‘“sete tempo”, provavelmente representando uma longa duracdo, Ta
fechano sete tempo / qui mia vida é camia /, encerra-se uma longa data que sd é
feita por caminhar, uma metafora da peregrinacao. Quantos Severinos, homens
rudes e maltratados pelo tempo, quantos benzedores, padres retirantes, salvadores
dos fracos, quantos mitos vivos ndo se encontraram e ainda ndo se encontram no
Sertao?

Sete sdo os reinos visitados, neles o eu-lirico tinha que cantar. O cantar desse
peregrino, homem comum, pobre, simples, um caminhante, significa contrariar-se,
cantar para majestades, homens pomposos, e que o cantor aqui em questao, talvez
no que mais goste de fazer, cantar, tenha a dor de ter de cantar a homens
insensiveis, cantar ao |éu. Pode-se pensar também no cantar no reino, em sentido
de tentar se alegrar em momentos infelizes, dificeis; cantar como uma oragdo. Esse
cantador aqui é o oposto do cantador de O Violeiro, que canta pelo simples fato de
cantar e recusa-se a cantar para o rei.

O eu-lirico toma sete dedais de veneno. Dedal é pequena peca utilizada pelas
costureiras em prote¢ao das agulhas na lida com suas costuras. Os dedais sdao

pequenos, mas, somados esses sete dedais de veneno, juntam-se uma grande
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quantia de dor, de morte, ou de tristeza, metdforas das quantidades homeopaticas
de males sofridos pelos homens no percurso da vida; o sofrer aos poucos e sempre
simboliza entdo a dor permanente e quieta.

Nessa cancao a purificacdo é representada pela cor branca. Aqui, esse
branco significa desnutrido, faminto, o que é visto nos versos: nois prufiasse pra sé
branco /, inda mais puro /, qui o capucho do alguddo /. Prega-se a caridade e
sofrimento na busca de se alcangar o bem. Caritas, como toda a religido ensina, a
pratica do bem, a ajuda ao préximo, a humaniza¢ao do ser e a socializa¢ao das
coisas (terém), dividir para somar.

Nos versos, |4 no céu vejo a lua nova / cumpainha do istradd /, retoma-se a
condicao de sofrimento do peregrino, que tem como companheira no estradar a lua
nova, lua que tem a sua face obscurecida. Essa cancdo é carregada de expressdes
da linguagem falada, figurativisa o peregrino como um ser que, talvez por toda a

sua simplicidade, tenha consigo um rico material poético, a poética do sofrimento.

G) Tirana: lugar dos confins, visdo cultural tropeira e o outro mundo.

Tirana
1. Por detrds daquela serra passa u'a istrada rial
2. entre todos qui ali passa uns passa bem 6tros mal
3. apois |[d mora um ferréro ferrad6 de animal
4. que sentado o dia intéro no portéro do quintal
5. conta istoras de guerréros
6. de cavaléros ligéros
7. do Réno de Portugal
8. anda mula ruana
9. que avida tirana
10. foi dexada pur Deus
1. dérna de Adao
12. pra quem pissui os tére
13. aqui na terra
14. pra quem nada pissui
15. té pru ladrao
16. das coisa de minha ceguéra aquela que eu mais quiria
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17. forma u'a tropa intéra e arribd no mundo um dia
18.  cabecada de u'a arr6ba vinte campa de arrilia

19. cruzéta riata nova rabichola e peitural

20.  earri¢d fazeno ruaga

21. a tropa na bb6ca da praca

22.  do Réno de Portugal

23. desta mula ruana

24. na vida tirana

25. ela é fela e mais dura

26. quialei

27. nois inda vai xabra

28.  pingadecana

29.  jabderapadura

30. mais o Rei

31. cuano sai |13 de casa dexei os campo in ful

32. a luaja deu treis volta s6 a buneca num voltd

33. mais prd qué tanta labuta corre corre e confusao
34.  quanto mais junta mais dana é tribusana é sé busao

35. orasquenavidainanga

36. o pobre cristao sd discansa
37.  dibaxo d'um tampo de chao
38.  paramularuana

39. dexadegana

40.  quiavindado tropéro

41. € sé u'a veis
42. assunta mérmo a vida
43. assim tirana

44. é pura buniteza
45.  foi Deus quem fez

Sobre o vocdbulo Tirana, Renato Almeida (1942, p.79) verifica que é uma
cancao realizada na rotina de trabalhadores. Veio dos Acores para o Brasil e foi
danca de sapateado e também cancdo solista, cantada no acompanhamento do
trabalho de lavadeiras e canoeiros. Do significado do termo tirana, extraimos do
conjunto tematico da canc¢ao Tirana de Elomar, a figura do ferreiro, do tropeiro, do
esforco didrio desses, da perseveranca do trabalhador em sua lida, mesmo com
tantas barreiras dificultando tal cotidiano. O cantar aparece nessa can¢ao como

forma de amenizar as mazelas didrias.
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Nos sete versos iniciais a figura do ferreiro aparece simbolicamente como
aquele que fabrica, funde histdrias. Dessa forma, a figura do ferreiro, que na
Mitologia Classica, nas histdrias dos deuses e herdis mitoldgicos ha a figura do
ferreiro Hefestos, deus do fogo e filho de Zeus e Hera.

Mas, qual seria a relagdo semantica do ferreiro Hefestos com os aspectos
encontrados em Tirana? Essas imagens retomadas criam um clima de justaposi¢bes
tematicas. Sao vistas como simbolos existentes no texto de Elomar e representam
aspectos semanticos recorrentes em tal cangao.

Hefestos, por ser coxo, é expulso do Olimpo por sua mde Hera, que se
envergonhara do filho perante os humanos. Por outro lado, temos a contraparte
dessa expulsdo, que mostra o esforco de Hefestos ao ser expulso e cair na ilha de
Lemnos e 14 encontrar como professor da arte de ferreiro, um ando, que lhe ensina
a arte de trabalhar o ferro, o bronze e os metais preciosos.

Hefestos cria na ilha de Lemnos uma ferraria no fogo de um vulcao e, como
queria retornar ao Olimpo, constréi um trono de ouro e manda para sua mae Hera.
Mas, nesse trono havia liga¢des invisiveis que prendiam Hera ao trono. O pedido em
troca da libertacao de Hera feito por Hefestos foi poder retornar ao Olimpo e ter
como esposa Afrodite, a Deusa da Beleza.

O pedido € aceito e Hefestos volta para a morada dos pais. Retornando ao
Olimpo constrdi uma residéncia imortal e numa das dependéncias dessa residéncia
ergue uma ferraria. Hefestos ia para essa ferraria ao raiar de cada dia, 13 forjava
obras admiradas pelos homens e pelos deuses, I3, além de seres inanimados, dava
vida a algumas de suas criagdes, como a cachorros de ouro e touros de bronze.

Hefestos, o deus do fogo e grande ferreiro do Olimpo, simboliza a tarefa
continua do trabalho. Diariamente vai para a ferraria e forja suas obras, cria coisas.
O mesmo acontece com a figura do tropeiro que aparece na seqiiéncia dos versos
introdutdrios. O tropeiro, assim como o ferreiro, € membro participante da rotina
de trabalhador, conduz seu rebanho além das contrariedades da natureza, as
chuvas e a seca e dificuldades muitas vezes provocadas pelo préprio homem, como
a maldade, morte e ganancia.

O eu-lirico que anuncia o porvir, na cavalgada em sua mula ruana, serve de

apresentador das imagens que compdem o poema. Apresenta o ferreiro que, por
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sua vez, é personagem central que anuncia, conta histdrias de cavaleiros e reinos de
Portugal.

De uma maneira denunciadora encerra-se esse poema-romance. Diz o eu-
lirico que mesmo a vida assim tirana, dura, dificil, é pura buniteza / foi Deus quem
fez /. H4 uma relagdo dos sofrimentos e das dificuldades da vida com a visdo crista
dos pecados surgidos do envolvimento de Adao com Eva, do pecado e da cobra
com a arvore da maca. Por outro lado, vé-se também uma ironia a esse

conformismo visto nos versos finais de Tirana.

H). Curvas do Rio: as curvas da vida na obra de Elomar.

8. Curvas do Rio

VO corré trecho

—_

2. V6 percura u'a terra preu pudé trabaia

3. pra vé se déxo

4. essa minha pobre terra véia discansa

5. foi na Monarca a primeira dirrubada

6. dérna d'intao € sol é fogo é tai d'inxada

7. me ispera, assunta bem

8. inté a bdca das agua qui vem

9. num chora conforma mulé

10. eu volto se assim Deus quisé

1. Ta um apérto

12. mais qui tempao de Deus no sertao catinguéro
13. v6 dd um fora

14. s6 dano um pulo agora in Son Palo Triang'Minéro.
15. é duro m6¢o ésse mosquéro na cozinha

16.  acorda pura e a cuia sem um grao de farinha
17. abenca afilho teus

18.  te déxo intregue nas guarda de Deus

19. nocenca ai sbdade viu

20.  paivolta pras curva dorio

21. Ah mais cé veja

22. num me resta mais creto pra um furnicimento
23. sd eu caino

24.  nas mao do véi Brolino mérmo a deus pur cento
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25. & duro mogo ritird prum trecho alei

26.  c'uapele no osso e as alma nos bolso du véi
27. me ispera, assunta viu

28. s6 imbuzéro das béra do rio

29. conforma num chora mulé

30.  euvolto se assim Deus quisé

31. num déxa o rancho vazio

32. eu volto pras curva do rio.

Em Curvas do Rio ha figuras da resisténcia do sertanejo na imagem do eu-
lirico deste homem rural que sai da terra natal, ndo em fuga, sim em busca de
trabalho e novas terras onde possa plantar para o sustento dos seus e diz assim:
num chora conforma mulé /, eu volto se assim Deus quisé /. Ele sai, mas por
afetividade a essa mesma terra sofrida, desgastada com o tempo pelas derrubadas
que se iniciaram desde a época da Monarquia, ambiciona o seu retorno.

Curvas é a metafora da condicao humana, sao as desavencas, as mazelas, as
dificuldades e inconstancias vividas pelo Homem. Essas barreiras universalmente
fazem parte da peregrinacdo de muitos povos em busca da sobrevivéncia. E a
figurativizacao do éxodo universal que, em Curvas do Rio, assume aspectos de uma
atmosfera local, com costumes e visdo cultural desse homem do sertdo. O rio como
a metafora da prdpria vida, as d3guas que correm e que passam, assim como as horas
passam na vida, os dias, o percurso do rio € um moto continuo e nele ha barreiras,
areias, cachoeiras e vida, mas também ha morte.

O umbuzéro, planta nativa do sertdo, da frutos e simboliza, por dar frutos e
ter raizes arredondadas que armazenam agua e que sobrevivem as piores estacdes
climaticas, resistindo a fortes secas, a resisténcia do sertanejo, que se mantém firme
diante das intempéries do Sertdo. Resiste ao sol, ao fogo, ao tempdo de Deus no
sertdo catingueiro /, ao mosquéro na cozinha / e a falta de alimentos, a corda pura e
a cuia sem um grao de farinha /. A falta de crédito no armazém é outro monstro
avassalador na vida do sertanejo, que é explorado por esse personagem, que em
Curvas do Rio é representado pelo “véi Brolino”.

A resisténcia, a retirada e a promessa de volta ao lar sdo aspectos centrais

em Curvas do Rio. A resisténcia do sertanejo ao sol, as secas e a fome, que no
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poema se compara ao umbuzeiro, surge como uma representacao de resisténcia as
adversidades gerais encontradas nesse Sertao real e ficticio dessa cancdo.

E evidente o valor afetivo da localidade do sertdo nordestino para o eu-lirico,
o catingueiro, que quer e precisa sobreviver, planeja uma retirada individual dessa
terra desgastada, mas, intimamente, pensa na sua volta a esse mesmo lugar mitico
e afetivo. A sua busca é pela sobrevivéncia de si e dos seus, também, por amor a sua
terra, que, desgastada e seca, se tornou improdutiva; quer deixa-la descansar, se
recuperar das derrubadas e abusos que se tornaram rotina desde os tempos da
realeza.

Esse retirante, como todo catingueiro, busca socorro em Sao Paulo, capital
paulista, mas, considerada por muitos sertanejos, a capital do grande estado do
sertdo. E esses homens fugindo da crise e fome que assolam seu estado (espiritual,
fisico e geografico) buscam abrigo e alimento para si e o sustento a familia.

Na can¢do de Elomar, como acontece em Vidas Sécas, de Graciliano Ramos,
ha a presenca do explorador, como o dono do armazém, que cobra juros altos das
contas mensais de seus fregueses, mas ao eu-lirico (o sertanejo) sé resta entrar
nesses juros e armazenar mantimentos em sua morada, deixando um pouco de
alento para os seus na sua auséncia.

Nesse poema ha o depoimento do catingueiro que, cansado das mazelas do
sertdo, aflito e esfolado pela situacdo da seca, encontra-se a caminho de local
alheio, em retirada, em busca de alimento, dgua e alegria, entao, o retirante inicia,
com detalhes, a narracao de sua situag¢ao atual.

Mesmo cansado, magro, e faminto, como vemos no verso c’ua pele no osso
e as alma nos bolso du véi /, o catingueiro precisa partir, ir além, buscar novos
horizontes que destranquem o seu curral de magoas, que o liberte de suas
privacdes.

Em Curvas do Rio ha um arranjo de versos intercalados, Uteis ao
enriquecimento ritmico da cancao. No inicio desse poema-cancao ha um
tetrassilabo, assinalado tonicamente na segunda e quarta silabas, pés jambicos, que
expressam uma explosao sonora que ird repercutir no verso seguinte, agora mais
longo, com treze silabas. E assim, sucessivamente, o poema vai avan¢ando nas

sensacoes e se fazendo evidente com um compasso ritmico prdprio.
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Sobre o aspecto acima comentado, recorremos ao texto de T. S. Eliot (1991,
p.46), que diz que em poemas longos, com muitos versos, € preciso haver
transi¢cbes entre passagens de maior ou menor intensidade, na busca de se obter
um ritmo de emocdo flutuante essencial a toda estrutura musical do conjunto. Diz
que a musica da poesia deve ser a musica da fala comum da época do autor e que

essa musica deve estar latente na fala comum da regidao do poeta.
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Capitulo Il

ATUALIZAGOES DA TRADICAO DE HISTORIAS ORAIS E MITICAS

Abaixo seguem as transcri¢cdes e andlises das letras das seguintes cantigas: A
Donzela Tiadora, Na Estrada das Areias de Ouro, Seresta Sertaneza, Naninha, Noite
de Santo Reis, Cantiga do Boi Incantado, Na Quadrada das Aguas Perdidas,

Dassanta e Cantiga de Amigo:

1). A Donzela Tiadora: atualizacdo e movéncia do romance da mulher sabia na
obra de Elomar.

A Donzela Tiadora

E a donzela Tiadora

—_
.

2. qui nas asa da aurora
3. vei a sala dorei

4. infrenta sete sabios

5. sete sabios da lei

6. venceu sete perguntas
7. e de bdca-de-6ro

8. recebeu cumo prenda
0. mili dobra de oro

10. respondeu qui a noite
1. discanso do trabai

12. incobre os malfeitores
13. e qui do anjericé

14. beleza dos amores

15. e qui da vilhilice

16. vistidura de dores

17. na eterna mininice

18. foi-se num poldo bai
19. isso vai muito longe
20. foino seclo do Pai
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A Donzela Tiadora origina-se de uma tipologia antiga e oral, renovada e
inovada em constantes atualiza¢des, divulgada de modo oral e escrito, como ocorre
na literatura de cordel. Camara Cascudo (1993, p. 437-8) observa que essa literatura
foi difundida no Brasil apds 1960, sdo folhetos impressos divulgados no Nordeste e
em grande parte do Brasil. Relata que a maioria desses folhetos emigrou para o
Brasil, ingressando no patriménio oral. Com a colonizacdo do Brasil pelos
portugueses, tal novela chega ao alcance da literatura popular brasileira. Nao
aquela literatura encontrada em antologias literdrias, ou comentada em rodas de
literatos, sim, aquela literatura do povo, veiculada oralmente em cantorias e
repentes ocorridos nas feiras e em qualquer aglomerado de gente com o intuito de
ouvir, aprender e apreender na memoria essas estdrias que retomam tempos
miticos.

Na adaptacao de Elomar ha uma reducao bastante significativa em relagao
ao numero de versos de A Donzela Teodora, adaptada no Brasil pela primeira vez
por Leandro Gomes de Barros, um dos primeiros a escrever literatura de cordel no
Brasil. Entre o seu poema e a versao da Donzela vista em Leandro Gomes de Barros,
a de A Donzela Tiadora é muitissimo menor. S6 no sentido literal, pois o tamanho
deste poema, com seus vinte versos hexassilabos, ocupa um poder de sintese muito
grande, condensando fortes sentidos expressivos, tanto em sua estrutura como nos
simbolos nele vistos.

O ritmo dos seus hexassilabos, que recebem acentuacao forte sempre no
terceiro e sexto versos, dois tercetos contendo duas silabas breves e uma longa,
dois pés anapestos ou anapésticos, cria sentido de continuidade musical
compassada e metricamente pulsante.

Essa sintetizacdo que ocorre no poema de Elomar busca enfatizar esse
mundo, e ser util, juntamente com as rimas nele encontradas, a recordacao e
memoria cultural, agindo na lembrang¢a e memorizagao do cantador. A sintetizacao
do texto A Donzela Tiadora é possivel por ser constituida de simbolos.

Quando a donzela se sobressai as dificuldades nas perguntas dos sdbios, ai
também vemos uma linda construcdo, que com o verso e de bbca-de-6ro [ e mili
dobra de 6ro /, caracteriza a sabedoria valiosa da moca e a riqueza que ela recebera

como pagamento por sua ja referida sapiéncia.
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Nos versos e qui da vilhilice / e vistidura de dores /, ha a efetuacao da carga
semantica que caracteriza a velhice em seu aspecto fisico. O verso vistidura de
dores | aparece como uma metonimia, a parte pelo todo, ‘algo’ que encobre o
corpo dos senhores ou senhoras com muita idade; uma espécie de roupa de dores,
mazelas prdprias aos aspectos fisicos encontrados na velhice.

O verso vistidura de dores [ é resposta a pergunta sobre o que € ser velho.
Idéntico verso hd em Histéria da Donzela Teodora, no livro de Luis da Camara
Cascudo (1953, p.136). Nele ha o trecho no qual a donzela é entrevistada pelo sabio
Abrado de Tabador sobre a velhice. Abaixo ha as semelhangas com o texto: A

Donzela Tiadora, de Elomar:

“ O sabio Ihe perguntou:
Donzela, o que é o homem velho?
A donzela respondeu:

Mal desejado e vestidura de dores””. (...)

A donzela parte enaltecida pelos seguintes versos: na eterna mininice /,foi-se
num poldo bai /. Mas também podemos pensar na Morte. Isso pode ser relacionado
verificando-se que o cavalo baio, o poldro baio, isto &, amarelado, palha, no
Apocalipse de Jodo (Jodo 6, 7-8), simboliza a Morte.

No final surge um caracterizador da época em que se da essa histdria, o que
pode ser observado nos seguintes versos: isso vai muito longe / e foi no seclo do Pai
/, ou seja, na era de Cristo. E desse tempo mitico que também s3o extraidos valores
culturais para a simbologia do conjunto poético visto na obra de Elomar, que
enfatiza este esteredtipo do sertanejo e de sua fé crista.

De forma condensada, o poema representa toda a inteligéncia da donzela,
que chega pela manha a sala do rei e aos poucos vai desvendando vdrios segredos.
Diz que a noite “discansa” do trabalho e que é também a noite que se escondem os
malfeitores e, entre outras respostas, que na velhice hd uma predisposicao ao

sentimento de dores fisicas.

7 0 negrito € nosso.
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Sabendo que o personagem principal do texto retoma a imagem da mulher
inteligente vista no poema de Leandro Gomes de Barros, e que esse autor, por sua
vez, ja havia bebido em outras fontes, possivelmente, todas oriundas de um texto-
mae, a imagem da mulher sdbia, temos na sapiéncia verificada em tal mulher, entre
outras, a origem drabe.

Jorge Adoum (1977, p.104-9) relata que a mulher drabe pré-histdrica data dos
tempos de Hamurabi, 2.500 anos a.C., encerrando o seu periodo com a chegada do
profeta Maomé. Tendo os mesmos direitos que tinham os homens, ela podia ocupar
cargos politicos e postos cientificos. Ensina aos filhos a ler e a terem respeito as leis
morais. Era uma Made Santa, um exemplo de pureza, tendo o Governo como o
defensor de seus direitos, tidos como sagrados.

O reino de Hamurabi tornou-se bastante desenvolvido por ser consciente de
que a mulher pura inspirava tudo que fosse grande e sublime. Relata Adoun que
essas mulheres drabes da pré-histéria ficaram conhecidas em seu adiantamento por
serem “mulheres que subiram ao poder e que reinaram”; “mulheres que obtiveram
fama por forca da prudéncia e da inteligéncia que demonstravam”; “heroinas que
dominaram pela forca”; “sacerdotisas”; e, por fim, “mulheres famosas nos campos
da Poesia e da Cultura”.

Essa mulher sabia pode também ser vista no Antigo Testamento, em um dos

livros didaticos, o Livro dos Provérbios, no capitulo denominado A mulher forte,

vamos a ele:

“Quem achard uma mulher forte? O seu valor excede tudo o que
vem de longe, e dos ultimos confins da terra. O coracao de seu
marido p6e nela a sua confianca, e ele ndo necessitara de despojos
(para viver). Ela Ihe dard o bem, e ndo o mal, em todos os dias da
sua vida. Buscou I3 e linho, e fez labores com a industria de suas
maos. (...) Abriu sua boca com sabedoria, e a lei da cleméncia estd
na sua lingua. (...)” (Prov. 3110-31)

No poema de Elomar hd sete sabios e sete perguntas e ndo trés como ha na
estdria moura, fato que marca ainda mais o aspecto oral existente em sua obra,
pois, na cultura nordestina, transmitida em muitos casos oralmente, muitas vezes os

fatos sdo transformados ou adaptados. Como exemplo, vé-se o caso dos doze pares
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da Franga de Carlos Magno, encontrado na literatura de cordel como sete pares,
nove pares e até vinte e quatro pares, como no Romance da Pedra do Reino, de
Ariano Suassuna.

A novela A Donzela Teodora é representante de fontes européias,
reimpressa de antigos livretos oriundos da Espanha e de Portugal. Essa donzela é
conhecida nesses paises como o tipo de moca sabia e astuta. Esses livros com a
histdria da donzela chegam ao sertdo nordestino pela mao e memdria do europeu.

Conforme Cascudo (1953, p.4), a mais antiga edicdo da novela arabe em
castelhano foi impressa em Toledo, por Pedro Hagembach, em 1498. Nos séculos
XVI, XVII e XVIII irdao multiplicar-se bastante essas edi¢bes castelhanas, vindo a
espalhar-se por toda a América Latina.

Cascudo (idem, p.42) relata que a novela da donzela Teodora foi recebida no
Brasil pelos portugueses, que por sua vez a receberam da Espanha. Cascudo (p.43)
afirma que essa novela também sera encontrada nas cole¢des orientais dos contos
DAS MIL E UMA NOITES, principalmente aqueles editados em Boulaqg, no Cairo, em
Bombaim, Beirute, e nas versdes alema, francesa e inglésa. E por fim, Cascudo
(1993, p.296) revela que o nome de Teodora veio do nome drabe Tawaddoude. No
Brasil, depois de 1840, a novela tem sua impressao retomada pelos editores
Laemmert, no Rio de Janeiro, como também em S3o Paulo.

A esséncia desta novela, que se tornou universal, € a histdria de uma donzela
que para salvar a pele de seu dono, vai ao palacio ‘“infrentd” sabios
questionamentos com a sua agucada inteligéncia.

Sobre a histéria da donzela Teodora, vemos em Cascudo (idem, p.120-3) que,
um rico mercador natural de Hungria, encontrando-se na cidade de Tunis, compra
uma jovem donzela e crista. Vendo na moca tracos de fidalguia, o rico mercador
resolveu mandar que lhe ensinassem a ler e escrever, e aprender todas as artes que
lhe fosse possivel. Essa jovem donzela esforcou-se aos estudos, que logo superou
os homens e mulheres daquele tempo, aprendeu, entre outras coisas, a filosofia e a
musica.

O rico mercador fica pobre e, desesperado, pede conselhos a sabia donzela,
que tendo compaixao de seu senhor, pensa sobre o ocorrido. A moga arquiteta um

plano e pede ao seu senhor que va arranjar-lhe algumas jdias e alguns enfeites para
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que se vista. Esses arranjos femininos fazem parte da empreita em salvar a pele de
seu amo e senhor, e Teodora pretende colocar-se a venda para o rei Miramolim
Almangor.

Sdo pedidos “dez mil dobras de ouro vermelho” pela donzela. O rei assusta-
se com o preco e verifica que deveria tratar-se de donzela muito astuta, ou entdo o
mercador, senhor de Teodora, perdera o juizo, enlouquecera. O mercador diz que
havia gastado uma grande quantia na educa¢ao da donzela e que por isso e por seu
esforco, Teodora tornara-se conhecedora de muitas e grandes coisas.

Questionada pelo rei sobre os seus conhecimentos, Teodora diz que
aprendeu as sete artes liberais, a arte da astrologia, e as propriedades das pedras,
aguas e ervas. Aquelas propriedades dos animais e também a das aves. Aprendeu
que Deus foi o criador e também a cantar melhor que qualquer outra pessoa. O rei,
vendo a beleza da donzela, ao pedir que tirasse seu manto e véu, chama seus sabios
para iniciarem um combate de conhecimentos com a moga.

A donzela é entrevistada por trés sdbios, todos perdem para os
conhecimentos da jovem sabia. O terceiro e ultimo deles, aceita o desafio de
Teodora, que fala que aquele entre eles que saisse vencedor teria o seu adversario
humilhado e desnudo diante de seus olhos e de todos que ali se encontrassem, iria
embora pelado. Assim acontece. O terceiro sabio fica nu diante de todos. No final,
simplificando essa histdria, temos que a donzela Teodora, ao ter do rei o
oferecimento de tudo que pretendesse, lembra a todos que os seus conhecimentos
s6 foram possiveis gracas ao esforco e dedicacdo de seu senhor, que garantiu os
seus estudos.

O rei faz algumas perguntas a donzela, que lhe responde a todas
inteligentemente. Sendo assim, o rei declara a jovem vencedora, manda que lhe
entreguem dez mil dobras de ouro, da a jovem um vestido de brocado, e a envia
juntamente com seu senhor, de volta para casa.

E, como reforcador da astucia da donzela Tiadora, no texto de Elomar, temos
a justaposicao de rimas que se prendem em dualidades. Entre Tiadora e aurora hd a
relacdo de um nome pessoal (substantivo) com um fenédmeno da Natureza. Aurora
pode significar, além da claridade que precede o nascer do Sol, a juventude, o

comeco, as origens, o principio de tudo. Essa rima entre Tiadora e aurora faz
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lembrar um poema de Manuel Bandeira chamado Neologismo. Neste poema
encontramos os versos: Inventei, por exemplo, o verbo teadorar. / Intransitivo: /
Teadoro, Teodora /.

No verso qui nas asa da aurora / ha uma relagdo com o mito de Dafne. Essa
relacao serve no texto de Elomar como fortalecedor da astucia de Tiadora, que
assim como Dafne, foi persistente em seus atos.

O mito de Dafne, em Brunel (1997, p.202) é o de uma jovem ninfa que ao
consagrar-se a Diana, faz voto de renunciar ao amor e ao casamento. Apolo, o Deus
do Sol, apaixona-se por Dafne e a procura em vao, ndo consegue convencé-la a
juntar-se a ele. Dafne foge e é metamorfoseada em louro. Apolo, arrependido,
consagra esse vegetal ao seu culto. Segundo Brunel (idem, p.205), quando da
tentativa de reducao do paganismo, integrando-o a doutrina crista, esse mito de
Dafne é utilizado na exaltagdo e valoriza¢ao da figura dessa jovem, que por sua
virtude preservou a virgindade ao preco de sua vida. E tida como um modelo a

jovem crista.

J). Na Estrada das Areias de Ouro: uma retomada da mulher sabia na obra

de Elomar.

Na Estrada das Areias de Ouro

La dentro no fundo do sertao

—_

2. Tem uma estrada das areias di oro
3. Por onde andaram

4. Outrora senhores-de-engenho

5. E de muitas riquezas

6. Escravos e Senhoras

7. Naquelas terras imensas

8. De Nosso Senhor

9. La dentro no fundo do sertdo

10. Tem uma estrada das areias di oro
1. E contam que em noites

12. De lua pela estrada encantada

13. Uma linda sinhazinha

14. Vestida de princeza
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15. Perdida sozinha vagueia
16. Pelas areias

17. Guardando u oro

18. De seu pai, seu senhor

19.  Aquele fidalgo que o tempo levo
20.  Pras banda do mar de p6

21. E hoje que tudo passou

22, A linda sinhazinha

23. Encantada ficou

24. L4 dentro no fundo do sertao
25. Na estrada das areias di oro.

Os textos: A Donzela Tiadora, Na Estrada das Areias de Ouro, Seresta
Sertaneza, Naninha, Noite de Santo Reis, Cantiga do Boi Incantado, Na Quadrada das
Aguas Perdidas, Dassanta e Cantiga de Amigo constituem-se a partir de histdrias
vindas da tradi¢ao oral. Todas essas histdrias carregam simbolos em seu conteudo.
Lotman (1996, p.148) verifica que “o simbolo existe antes do texto dado e sem
dependéncia dele”, e que é “procedente das profundidades da memdria da cultura”
e “aparece na memdria do escritor e revive no novo texto, como um grao que caiu
em um novo solo”. E que (idem, p.155) “atua como um claro mecanismo da
memdria coletiva”.

Na Estrada das Areias de Ouro, retoma a histdria da linda princesa que guarda
tesouros, o mito da princesa encantada transformada em cobra, tendo apenas
cabeca e pés femininos. Camara Cascudo (1978, p.184) observa que esse mito
corresponde ao da Moura Encantada, que no Brasil toma a forma do mito da Mae-
d’dgua e do mito da princesa encantada de Jericoacora, no Ceard. A Moura
Encantada tem no Brasil a forma de serpente e pode retornar as formas humanas
normais, a diferenca encontra-se no fato de que no Brasil tal mito ndo chegou com a
indumentaria e técnica do visto em Portugal. Aqui essa princesa ndo é guardia de
tesouros e ndo se desencanta em noite de S3o Joao, como no mito portugués, em
linda moga que se penteia, préximo as fontes, com pente de ouro cantando para os
anjos do Céu.

Segundo Cascudo (1947, p.25), 0 mito da princesa encantada encontrado na

cidade de Jericoacoara, no Ceara, relata a histdria de uma princesa que mora numa
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gruta e possui muitas riquezas. O seu encanto se romperd quando alguém for
sacrificado e tiver o seu sangue pintado em forma de cruz no dorso da serpente.

Cascudo (idem, p.26) diz que é comum no Nordeste a existéncia dessas
histdrias de princesas transformadas em serpentes. Diz que sdo vestigios do Ciclo
das Mouras na Peninsula Ibérica. Menciona que a tradicao de Jericoacoara é
portuguesa e que a princesa enfeiticada é uma ‘moura’ esquecida dos castelos, que
fica guardando ouro, jdias, barras de prata, moedas de ouro aos montes, para
aquele que a salva-la do encanto.

Essa localidade marcada por uma estrada das areias de ouro, que conforme
vimos em Vladimir Propp (1997, p.347-8) tem na a cor dourada a marca do outro
reino, ou seja, o reino dos confins. O “ouro figura com tanta frequéncia e nitidez”
neste reino, ‘““que estamos autorizados a chamar a esse reino dos confins de reino
do ouro”. A afirmac¢do “tudo o que estd ligado ao reino dos confins pode ter a cor
do ouro” pode também ser dita inversamente, ou seja, “tudo o que tem a cor do
ouro revela dessa forma que pertence ao outro reino”.

Esse reino dos confins pode ser representado também como um reino da
seca, da decadéncia, um lugar que simboliza o fim dos senhores-de-engenho, mas
que carrega consigo a forte marca que ficou no inconsciente coletivo do sertanejo.
Nesta areia dourada, encantada, vaga a imagem de uma linda sinhazinha, um ser
assombrado, um fantasma, que, em seu encantamento retorna todas as noites de
lua percorrendo essa estrada, guardando o ouro que foi de seu pai.

A triade senhores-de-engenho |/ escravos |/ senhoras, enfoca um momento
histérico do Brasil. Momento representado na figura do poder dos senhores de
engenho de cana-de-acucar, que eram fortes e poderosos. Aqui o poema localiza
um momento histérico, que surge em forma simbdlica descortinando um
inconsciente coletivo do sertanejo, homem, muitas vezes, exposto a tutela desses
senhores. Os verbos e advérbios vistos neste poema, andaram e outrora, denotam
um tempo passado, um momento que se foi e com ele, foram-se a existéncia desses
senhores, suas senhoras e seus escravos.

Esse tempo histdrico veicula enviesado no texto de Na Estrada das Areias de
Ouro como um tempo mitico, tempo que ficou no inconsciente coletivo do

sertanejo, tempo do coronelismo. Conforme Maria de Lourdes M. Janotti (1986,
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p-42) o coronel caracteristico foi por muito tempo um fazendeiro, dono de muitas
propriedades.

Diz Janotti (idem, p.14) que esse poder pessoal assentado na pessoa do
coronel, ¢ uma heranga colonial, “cujas coordenadas econémicas acham-se no
sistema mercantilista e na lavoura de exportacdo”. No Brasil, acrescenta, esse
universo ficou reduzido ao senhor e ao escravo, sendo que a sociedade reconhece
esse poder pessoal como um representante legal do poder do Estado.

Entre os versos sete e oito, de Na Estrada das Areias de Ouro, Naquelas terras
imensas [ De Nosso Senhor /, temos um cliché, espécie de chavao veiculado pela fé
crista do sertanejo. Esses versos retomam uma fala bastante usual, a Terra de meu
Deus.

Nos versos E contam que em noites / De lua pela estrada encantada /, ha uma
imagem do arquétipo tematico do fantasioso, do momento envolto por um tempo
mitico que torna propicio um tempo fantastico carregado pelo encantado, visto em
noites de lua. Entao, quando a linda sinhazinha, em noite de lua, vagueia pela
estrada encantada, guardando o ouro que foi de seu pai, nesse momento, o
encanto fica evidente com o surgimento da lua, fenbmeno da natureza que serve
como uma espécie de chave para libertar um fendmeno fantasioso, a imagem de
outros tempos, a sinhazinha vestida como princesa que vaga pelo caminho,
assombrada e assombrando a memdria desse sertanejo.

H4 também, neste texto de Elomar, a presenca da ironia, verificada nos
versos dezenove e vinte, Aquele fidalgo que o tempo levou / Pras banda do mar de
pd /. O termo fidalgo tinha nesta época a conotagao de filho de algo, alguém
importante, abastado, de familia rica.

O tempo ndo perdoa, leva esse fidalgo para o p6. Numa comparacao com a
cor da areia, dourada, com a cor do ouro do rico senhor-de-engenho de outrora.
Essa semelhanca da cor amarelada (dourada), cor do poder (o ouro), pode ser
também a cor da degradacao, da seca, do enterrar-se nas areias improdutivas. O
rico senhor fica agora com o ouro, mas, o ouro contido na cor do pd do chdo, sua
riqueza ficou no passado, assim como esse rico senhor, que agora ha enterrado nas

areias desérticas do sertdo.
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K).SERESTA SERTANEZA: UM JOGO ENTRE OS OPOSTOS UNIVERSAIS!!!

Seresta Sertaneza
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Nos raios de luz de um beijo puro

me estremeco e eis-me a navegar

por ceruleas regides

onde ao avaro e ao impuro nao é dado entrar
tresloucado cavaleiro andante

a vasculhar espacos de extintos céus

num confronto derradeiro

vence Prometeu

Anjo do mal

0 mais cruel

acusador de meus irmaos

nestes mundos dissipados

magas entidades dotam o corpo meu

de poderes encantados

magicos sentidos na razao dos céus

pois cindir o espaco e o tempo

vencer as tentacdes rasteiras

do instinto animal

sd é dado a quem vé no amor

0 Unico portal

através de infindas sendas

vias estelares um cordel de luz

trago atado ao umbigo ainda

pois ndo transmudei-me ao reino dos cristais
apois Deus acorrentou os sabios

na prisao escura das trés dimensdes

e escravisados desde entdo

a servico dos maus

vive a mentir

vive a enganar

a iludir os cora¢des

visitante das estrelas

hdspede celeste visdes ancestrais

me torturam pois ao té-las

quebra o encanto e torno ao mundo de meus pais
a minha origem planetaria

enfrentar a Mans3ao da morte do pranto e da dor
donzela fecha esta janela
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39. e nao me tentes mais

Seresta Sertaneza veicula arquétipos tematicos, aspectos recorrentes nas
obras literdrias. A figura do cavaleiro andante, de Prometeu, do visitante das
estrelas, do reino dos cristais e da Mansao da morte, sdo alguns arquétipos que
estao eternizados na memdria coletiva e que sao vistos na seresta de Elomar. Nesse
poema-romance os arquétipos sao apresentados na forma de simbolos, criam um
jogo entre opostos universais.

Os arquétipos e os simbolos direcionam o leitor a temas recorrentes
resgatados do inconsciente. Velhas sensa¢des destrancam a memdria levando a
histérias passadas (textos), até entdo mergulhadas no inconsciente coletivo.
Lotman (1996, p.148) diz que o simbolo é “procedente das profundidades da
memoria da cultura” e “aparece na memdria do escritor e revive no novo texto,
como um grao que caiu em novo solo”.

Em Seresta Sertaneza a peregrinacao do cavaleiro € estelar, da-se no mundo
dos céus. O eu-lirico retoma suas origens planetdrias para enfrentar uma mansao
que possui moradores tais, como: a morte, o pranto e a dor.

Nos versos nos raios de luz de um beijo puro /| me estremeco e eis-me a
navegar /, o motivo funciona como chave do caminho para a “viagem” galdctica,
espiritual, que se da interior e/ou exteriormente ao eu-lirico. O ato de beijar, mais
precisamente, os raios de luz que, juntamente com o beijo, que € puro, efetuam um
momento de éxtase no eu-lirico, que, a partir deste momento, “mergulha” em sua
viagem certlea.

Ha uma alusdo, nos versos num confronto derradeiro / vence Prometeu /
Anjo do mal / o mais cruel / acusador de meus irmdos /, vendo que ocorre uma
inversao na ordem estrutural desses versos, ao retorno do arquétipo do Pai e
Criador, aqui na figura de um deus e rei supremo do Olimpo, o deus da Mitologia
Grega, Zeus.

Como vimos em Meunier (1997, p.7), Zeus, além de ser o rei supremo do
Olimpo, era “o senhor do mundo e o pai comum dos homens e dos Deuses. O Céu e

a Terra estavam submetidos ao seu cetro”. Zeus “dispunha, como chefe, do
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exército das nuvens, e manifestava no Céu radioso ou tempestuoso sua grandeza
benfazeja ou terrivel”.

Na cancdo de Elomar ha alusdo a Prometeu, figura mitoldgica, iniciador da
primeira civilizacao humana. Apds ter criado o homem do limo da terra, pretendeu
dar-lhe alma, roubou entao, o fogo do céu. Mas, por ter dado esse fogo ao homem,
é condenado por Zeus, que o acorrenta ao Caucaso, local onde um abutre devora-
lhe o figado, que renasce para novamente ficar exposto as novas bicadas do
passaro, eternizando-se assim o sofrimento.

Temos nesse jogo de opostos, visto em Seresta Sertaneza, um confronto
entre 0 Bem e o Mal, que numa atmosfera relativa a regiao dos céus, parte do
mundo dos sonhos, pde o eu-lirico, um cavaleiro andante dotado de poderes
encantados e magicos sentidos, em confronto com as adversidades do mundo
terreno.

Nesse mundo divino e estelar, o eu-lirico consegue separar o espaco e o
tempo. D3-se um afastamento da figura do eu-lirico do mundo dos humanos rumo
ao mundo dos céus, deslocamento que orienta esse eu-lirico para um mundo de
purificacbes, de reflexdes filosdficas. Seria 0 amor, esse amor mais abrangente, o
amor pelas coisas divinas, pelos homens em si, amor de confraternizacao e
cordialidade, uma espécie de chave, um arquétipo da caridade entre os homens, um
cddigo ao crescimento espiritual.

Figuram neste feixe de opostos imagens simbdlicas, de um lado, “mansdo da
morte, do pranto e da dor”, “Avaro e impuro”, “Anjo do Mal”, “mundos
dissipados” e “tentagbes rasteiras do instinto animal”. De outro, “origem
planetaria”, “raios de luz”, “beijo puro”, “regides ceruleas”, “Prometeu”, “magas
entidades”, “poderes encantados” e “magicos sentidos”. Relacionando entre si
essas polaridades, vemos situacdes que levam o leitor-ouvinte a antigas sensacdes,
que habitam o inconsciente coletivo. Um confronto entre bem x mal, anjo x
demoénio, cordialidade x avareza, puro x impuro, homem x anjo, aflora dos termos,
das aliteracdes e assonancias existentes nesse poema-romance.

Pelo desfecho de Seresta Sertaneza nota-se que por ser sertaneza ela é
sofrida, dolorida, é também mitica, instituindo um arquétipo com este espaco

extraido do vocdbulo Sertaneza, termo carregado de aspectos imagindrios que
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criam dimensdes lddicas, espaco que foge ao corriqueiro lugar comum das serestas.
Nela o cantor ird contrariar as inten¢des usuais de uma seresta - o pedido para que a
jovem abra a janela ao final da can¢do. Na seresta de Elomar, o trovador pede
justamente o contrdrio, pede para que a donzela feche a janela e ndo o tente mais.

Num mundo de imperfeicdes, o seresteiro canta suas razdes as avessas,
mostra um lado descrente das esperangas humanas, volta-se ao celeste, ou tenta
voltar para o eterno, tenta fugir dos prazeres terrenos, desvincular-se da razao dos
homens, quer ultrapassar as necessidades humanas, foge, ou tenta fugir de uma
donzela e pede para ndo mais ser perturbado.

Ha uma inversao de valores, ou a busca de uma refinagao dos mesmos; um
mergulho no “reino dos cristais”, uma busca a lapida¢do da alma. E como se o eu-
lirico chegasse a conclusao de que viver nesse mundo, carregado por atos
impensados, selvagens, degrada¢bes e desavencas, ndo fizesse mais sentido, por
isso tenta abandonar os desejos dos humanos, transcender, ir para o “encantado”,
rumo ao mito do “puro”, do “divino”.

O verso pois nao transmudei-me ao reino dos cristais /| sugestiona um
retorno, uma transmutacdo ao reino dos cristais. Joseph Campbell (1999, p.12) diz
que os antigos gregos tinham a Terra por uma esfera sdlida estacionaria no centro
de um tipo de caixa chinesa de “sete esferas transparentes em revolu¢ao”. Em cada
uma dessas esferas havia um planeta. Cada um dos planetas, a Lua, Mercurio,
Vénus, o Sol, Marte, Jupiter e Saturno, estava associado a um metal: prata,
mercurio, cobre, ouro, ferro, estanho e chumbo, nessa ordem. E a alma, ao descer
do céu para nascer na Terra, recolhia, em sua descida, as qualidades desses metais;
dessa maneira, nossas almas e nossos corpos sao compostos dos proéprios
elementos do universo e cantam, por assim dizer, a mesma cancao.

Num paralelo com essa busca pela purificacao, vista em Seresta Sertaneza,
temos a dualidade representada pela briga entre Zeus e Prometeu, essa dualidade
entre o bem e o mal. Segundo Brunel (1997, p.784), apés o Romantismo, Prometeu
representa para a cultura ocidental “o simbolo por exceléncia da revolta na ordem
metafisica e religiosa, como se encarnasse a recusa do absurdo da condi¢dao

humana”. De acordo com Brunel (idem, pag.792), o mito de Prometeu se tornou,
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para a maioria dos autores, “a representacdo do progresso, da ciéncia e da
civilizagao”.

A literatura universaliza os sentimentos e sensacdes utilizando-se na maioria
das vezes de mitos. Liszka (op.cit., p.216-7) verifica que o mito possui um aspecto
dinamico de representacao simbdlica. Fala que as narrativas miticas come¢am com
uma ruptura de hierarquia, levando a uma crise hierarquica, que serve para analisar
os valores e regras que codificam uma cultura. Relata que o que se testemunha no
mito é o deslocamento dessas regras e valores culturais. O mito representa uma
retomada, pelo Homem, aos aspectos essenciais consagrados a sua existéncia.

Na construcao de Seresta Sertaneza ha como forma fundamental o uso do
“enjambement”, classificados por Damaso Alonso (1960, p.55) como
“enjambement” abrupto e “enjambement” suave. Alonso verifica que no
enjambement abrupto ou entrecortado, o sentido se prolonga de um verso a outro,
mas se quebra subitamente no segundo. Ja no enjambement suave, diz, o sentido,
prolongado também de um verso a outro, continua fluindo intensamente no
segundo verso.

Esse “enjambement” pode ser visto como “enjambement suave” nos versos
primeiro, segundo e terceiro de Seresta Sertaneza. Ha a formacao de duplo sentido
entre o primeiro e o segundo verso, € como se um entrasse no outro, se
prolongasse sonoramente. Podemos muito bem entender no verso tratar de um
“beijo puro” ou, por outro lado, o verso “puro me extemeco”, ou até e
principalmente fazer a fusao desses dois sentidos em verso. O mesmo ocorre no
“enjambement” entre os versos tresloucado cavaleiro andante |/ e a vasculhar
espacos de extintos céus /. Podemos também entender esse versos de duas
maneiras, 0 que ocorre com a utilizacdo do enjambement, que seria: “cavaleiro
andante” e “andante a vasculhar espacos de extintos céus”.

Temos também a utilizacdo do hipérbato (inversdo) na obra de Elomar, o que
pode ser notado, por exemplo, entre os versos primeiro e segundo e 0s versos
oitavo e nono. Ha também a utilizagcao de paralelismos, o que podemos ver em
“vivem a mentir”, “vivem a enganar”, “a iludir os cora¢des”. O paralelismo e uma
construcdo ligada a oralidade. Faz parte de um aspecto recorrente da memdria da

tradicao oral.
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Segundo Hénio Tavares (1996, p.219), o paralelismo € a repeticdo de ideias e
de palavras que se correspondem quanto ao sentido. Diz que é um processo antigo,
base da poesia hebraica e da lirica medieval portuguesa. Verifica que quando a
repeticdao se faz de um ou mais versos inteiros, sem modificacdo alguma, o

paralelismo pode ser considerado “ritornelo”.

L). Naninha: uma atualizacdo do romance do ceguinho
Naninha

Certa veiz um certo prinspe
paxond-se prua donzela
intiada de um rei

|4 do réno di Castela

mala sorte a qui li foi
morreno de amod pru ela
pru modi das Arma o rei
linegd intdo a mao dela
imbucado cum um velo
com o semblante ocultado
pelas porta do castelo
mindingava paxonado

té qui um dia essa princeza
desceu feito um Sarafim
ele intonce pidiu ela

qui li insinasse 0 camin
rompe mais Naninha

mais um bucadin

vé qui o pobre cego

nun inxerga o camin

vé meu peito sua

6 sinhora minha

pela sina tua

triste sina € a minha

de vivé atda

de pena assim

eu sd sem Naninha

e Naninha sem mim

olha pra lagoa
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tua camarinha

vé o lengol qui a lua
teceu pra Naninha
nessa noite tua

tu serds sé minha
junto dalagoa

6 noiva do céu
amada perdoa

sou o prinspe teu

Outro poema-romance de Elomar, Naninha, aproveita de uma tipologia
caracteristica de romances também oriundos da tradicdo oral. Sua tematica é
recorrente da tradicao oral e envolve um modelo arquetipico sobre o amor proibido
de um rapaz por uma donzela, visto no Romance do Cego, de autoria desconhecida
e extraido do livro Literatura Oral no Brasil, de Luis da Camara Cascudo, coletada
por Silvio Romero e Pereira Costa.

Ha ainda outras seis can¢bes embasadas no texto do ceguinho, todas vistas
em Achegas ao Estudo do Romanceiro no Brasil, de Rossini Tavares de Lima
(1959).Todas sdo apresentadas em seis documentos: dcumento n.1 / Lins (S.P) -
data do registro: 1947, documento n.2 / Muzambinho (M.G) - data do registro: 1946,
documento n.3 / Bandeirantes (S.P) - data do registro: 1949, documento n.4 /
Aracatuba (S.P) - data do registro: 1950, documento n.5 / Sdo Sim&o (S.P) - data do
registro: 1950 e, documento n.6 / Bairro da Barra Funda (Capital - S3o Paulo) - data
do registro: 1948. Neste estudo Rossini apresenta um tratado a respeito do

Romance do Cego ou do Ceguinho.

Romance do Cego®
(autor desconhecido)

Levanta-te, Aninha,
do doce dormir,

anda ver pobre

cantar e pedir.

8 cang¢ao extraida do livro Literatura Oral no Brasil, de Luis da Camara Cascudo. Coletada
por Silvio Romero e Pereira da Costa.
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- Se ele pede e canta
dai-lhe pdo e vinho,

e deixai 0 cego
seguir seu caminho.
-Ndo quero seu pdo
nem quero seu vinho,
so quero que Aninha
me ensine o caminho.
- Levanta-te, Aninha,
do doce dormir,
pegai o pdo do pobre,
guiai-lhe o caminho.

- Eis aqui o pdo,

jd podeis seguir,

0 caminho é curto,
vd de vagarinho.

- Caminhai Aninha,
mais um bocadinho,
sou curto da vista,
ndo vejo o caminho.

- Valha-me Deus

e Santa Maria,

nunca vi a pobre
com cavalaria.

- Eu ndo sou pobre,

nem também sou cego;

sou aquele conde
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que por ti morria.

- Adeus, minha terra,
adeus, minha irma,
adeus, minha made

que falsa me era.

Em Achegas ao Estudo do Romanceiro no Brasil, de Rossini Tavares de
Lima (1959), ha um tratado a respeito do Romance do Cego ou do Ceguinho,
com seis versdes envolvendo esse modelo arquetipico sobre o amor proibido
de um rapaz por uma donzela. Amor que leva o rapaz a se travestir em velho
cego e bater a porta do castelo na esperanga de conseguir se aproximar da
moga.

Rossini (1959, p.30) comenta que Almeida Garret escrevera que essa
estdria veio de Viana ou do Porto, adentrando a regido do Minho. Escreve que
Garret acrescenta ser provavel que tal narrativa tenha origem numa balada
antiga relativa a vida de

Jaime V, da Escdcia, que morreu com 33 anos, a 13 de dezembro de
1542. Diz Garret que tal rei se disfarcava em trajos de mendingo para
percorrer aventuras pelas aldeias. Lembra ainda que em Portugal muitas
versdes foram recolhidas e que no Brasil sdo conhecidas as versdes de Silvio
Romero, Pereira da Costa e Théo Brandao.

Abaixo apresentamos os registros encontrados por Rossini sobre o

Romance do Cego:

Documento n.1 / Lins (S.P) - data do registro: 1947

Acorda mamdezinha Cantar e pedir.
De tanto dormir,

Venha ver um pobre cego
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Se éle’ canta e pede
Dd-lhe pdo e vinho,
E diga ao pobre cego,

Que siga o seu caminho.

Vai-te minha filha,
Vai-te bem direitinha,
E tome a ultima béncdo

De tua mdezinha.

Adeus, 6 minha casa,
De portas e janelas,
Adeus, 6 minha mdae,

Tdo falsa que era.

Ande tu menina
Mais um pouquinho,
Que ld na verde mata

Ja é o caminho.

Ndo quero teu pdo
Nem quero teu vinho,
S6 quero que a menina

Me ensine o caminho.

9 mantemos a ortografia conforme
o encontrado no livro.

Espere um pouco,
Espere um pouquinho,
Enquanto vou ld dentro

Pedir a mamdezinha.

Valha, 6 meu Deus,
Da Virgem Maria,
Estou ouvindo

Tropas de cavalaria.

Esconda tu menina
Debaixo desta capa,
Que por fora é farrapo

E por dentro é de prata.

Valha, 6 meu Deus,
Da Virgem Sagrada,
Nunca vi um pobre cego

De capa dourada.

Eu ndo sou um pobre cego
Nem cego seria,
Eu sou aquele conde

Que te perseguia.
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Documento n.2 / Muzambinho (M.G) - data do registro: 1946

Vai, vai Aninha,
Vai ver quem bate ai,
Vai, vai Aninha,

Vai ver quem bate ai.

Eu ndo quero o seu pdo
E nem o seu vinho,

Quero sé Aninha

Para seguir-me o caminho.

E um pobre cego
Que estd pedindo esmola,
E um pobre cego

Que estd pedindo esmola.

Se éle pedir chorando
Dd-lhe pdo e vinho,
Se éle pedir chorando

Dd-lhe pdo e vinho.

Vai, vai Aninha,
Vai seguir o cego,
Vai, vai Aninha,

Vai seguir o cego.

Adeus minha mamde,
Adeus, meu papai,
Adeus meus irmdozinhos

Adeus meus cordeirinhos.

Documento n.3 / Bandeirantes (S.P) - data do registro: 1949

B Acorda, 6 minha mde,

Se estiveres dormindo,

Venha ver um pobre homem,

Cantando e pedindo.

Se éle canta e pede

Dd-lhe pdo e vinho,
E diga ao pobre homem

Que siga o seu caminho.

Maria pega a trouxa

E pega no linho,



ELOMAR TROVADOR: TRADICOES ARTISTICAS ORAIS & INDUSTRIA DA CULTURA

E vd com o pobre homem

Até a curva do caminho.

Chegando ld na curva
A Maria quiz voltar,
E pGe-se o pobre homem

Contente a cantar.

Valha-me, 6 meu Deus,
E a Virgem Maria,
Eu nunca vi um cego

Com tanta alegria.

Valha-me, 6 meu Deus,

E a Virgem Imaculada,
Eu nunca vi um cego

Com espada dourada.

Eu ndo sou cego
E nem quero ser,
Eu sou aquele conde

Que te perseguia.

@ Adeus, 6 minha casa,
Com sete janelas,
Adeus, 6 minha made,

Que falsa me era.

Documento n.4 / Aracatuba (S.P) - data do registro: 1950

Vai Aninhag,
Vai Aninha,
Vai dar pao e vinho

Para o ceguinho.

Ndo quero pao,
Ndo quero vinho,
Quero que Aninha

Me ensine o caminho.

Vai Aninha,
Ensina com carinho,
Ele é um pobre cego,

Ndo exerga o caminho.

Vamos ceguinho,
Vamos ceguinho,
Que ld adiante

Encontraremos o caminho.
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Eu ndo sou cego,

Nem hei de ser,

Sou o principe

Que tanto te amei.

Documento n.5 / Sdo Simdo (S.P) - data do registro: 1950

Pd-an, pd-an, pa-an,

Vai ver quem bate ai.
Sou um pobre ceguinho
Que esmola vim pedir.
Ndo quero nem teu pao,
Ndo quero nem teu vinho,
Quero s6 Aninhas

Prd me ensinar os caminhos.

Documento n.6 / Bairro da Barra Funda (Capital - Sdo Paulo) - data do registro:

1948

Anda Maria,
vé quem bate ai.
E um cego na porta

A esmola pedir.

Dad-lhe Maria,

Ndo tenho nem pao,
Ndo tenho nem vinho,
Tenho sé Aninhas

Prd lhe ensinar o caminho.

Coro:

Passa adiante Aninhas,
Passa adiante o cego,
Vai ensinar caminho

para o pobre cego.

Dd-lhe pdo e vinho,
Dd-lhe pdo com vinho

Ao pobre ceguinho.

Ndo quero o teu pado,

Nem tdo pouco o teu vinho,
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S6 quero que Maria

Me ensine o caminho.

Anda Maria,
Ensina o caminho,
Ensina o caminho

Ao pobre ceguinho.

Anda ceguinho,

Mais ligeirinho,

Que eu tenho que ir
Em casa desfiar o linho.
O meu ceguinho,
Quanta gente eu vejo,
Quanta gente eu vejo,

A cavalaria.

Nunca vi um cego
Com tanta regalia,
Uma espada de ouro,

Ao lado trazia.

Nunca fui cego,
Tdo pouco cego eu seria,
Se eu me fingi de cego

Foi para roubar Maria.

Olhe Maria,
Estds vendo aquela serra,
Diga adeus a tua mae,

Porque vai ser tua terra.

Adeus, 6 minha mdae,
Adeus, portas e janelas,
Adeus, 6 minha made,

Que ingrata foi ela.
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Nos seis documentos, em Naninha, de Elomar e no Romance do Cego, de autoria
desconhecida, a semelhanca estd justamente no assunto (tema) desenvolvido nesses romances.
Todos, sem excecdo, tratam do amor de um jovem rapaz, um principe ou conde, por uma jovem
donzela, mas que o pai desta donzela ndo aceita esta unido. O rapaz planeja sequestrar a jovem,
se traveste de velho maltrapilho e chega junto a porta do castelo da senhorita. Pede auxilio, diz
ser velho e ndo enxergar o caminho, e,rapta a jovem donzela.

As diferencas existentes entre os seis registros (poemas) levantados por Rossini, o
poema Naninha de Elomar e o Romance de Cego de autor desconhecido, sdao de ordem
estrutural. Variam tanto no léxico empregado, quanto na maneira pela qual sdo apresentados os
seus personagens, e no nimero de silabas empregadas em cada verso.

Uma das variagdes verificadas entre o romance de Elomar, o Romance de Cego e os seis
documentos levantados por Rossini, estd no nome dado a personagem principal, a jovem
donzela, que serd raptada pelo cavaleiro.

Sobre a variacdo lexical apresentada acima, temos no poema-romance de Elomar uma
jovem que se chama Naninha. No Romance de Cego e no segundo e quarto documentos
levantados por Rossini, temos o nome Aninha. J& nos documentos trés e seis verificamos a
existéncia do nome Maria, e no primeiro documento, por sua vez, temos o tratamento de filha,
feito pela mde da moca e de menina, feito pelo cego. E, por fim, no quinto documento de
Rossini temos o termo Aninhas.

Outra variagdo evidente entre os documentos de Rossini, O Romance de Cego e Naninha,
estd no nimero das silabas empregadas nos versos existentes nesses romances. Em Naninha
todos os seus dezesseis primeiros versos sao constituidos por sete silabas, os heptassilabos
(redondilha maior). E no conjunto desses versos que o narrador do romance apresenta a histéria
(estdria) ao leitor. Narra-se o ocorrido numa espécie de introducdo.

Num outro momento, e isso vemos do verso dezessete em diante, temos a voz do eu-
lirico, o principe, que inicia sua fala, seus pedidos para a jovem Naninha. Do décimo sétimo verso
até o final do poema h3, sem excecdo, versos de cinco silabas, o chamado redondilha-menor.
Evidencia-se uma divisdo entre narrador da introducdo da histéria (estdria), os dezesseis
primeiros versos, e o eu-lirico narratdrio de pretensdes amorosas, o que se da do décimo sétimo
verso em diante.

Sobre as redondilhas maior e menor, os pentassilabos e os heptassilabos, Spina (1971,

p.24-6) diz que a redondilha é criacdo “galego-portuguesa”, sdo “metros tipicos da poesia
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popular”. Relata que a redondilha pentassilabica “foi razoavelmente utilizado pelos trovadores
galego-portuguéses”. Verifica que o pentassilabo é usado nas bailadas, depois é assimilado pela
poesia espanhola, fazendo sua aparicao na Francga, no séc. XIl.

Romance de Cego possui, em sua grande maioria, versos pentassilabicos, seguidos por
tetrassilabos e hexassilabos, intercalados no momento da apresentacao dos personagens,
caracteristica de todos os documentos vistos em Rossini. Eles possuem a composicao estréfica
em quadras e tém as falas de seus personagens intercaladas. Ora fala a mde, ora a filha, ora o
principe ou conde.

Os seus versos sao em grande maioria compostos de hexassilabos, heptassilabos,
pentassilabos, tetrassilabos e alguns trissilabos. No quarto documento de Rossini, vemos a
surpreendente presenca de um octassilabo, isso se da no ultimo verso da penultima quadra de
tal documento. E, para finalizar, temos também a presenca de um c6ro na ultima quadra do
quinto documento.

A titulo de ilustracdo utilizamos a defini¢do vista na Grande Enciclopédia Ilustrada
Larousse Cultural, sobre o termo Castela presente em Naninha. Trata-se de uma “regiao
histdrica da Espanha”. Nesta enciclopédia verifica-se que “o condado de Castela nasceu, no final
do séc. IX, da reunido de um grupo de castelos fortificados situados na marca do sudoeste do
reino de Ledo”. Dai observa-se que esse “réino de Castela” visto na cancdao de Elomar,
figurativiza a imagem de uma fortaleza, reforca ainda mais a imagem das dificuldades a serem
ultrapassadas pelo principe apaixonado.

No poema de Elomar hda uma dissolucao das outras formas vistas nos outros
documentos, ele assemelha-se ao Romance de Cego pela forma, ndo é composto em quadras,
mas, por outro lado, condensa a narrativa em apenas narrativa de um sé personagem, o
principe. H4 dois atos em Naninha, um primeiro expresso pela introducao, que pde o leitor-
ouvinte a par da histdria (estdria), e a narrativa do principe, que relata os fatos e sentimentos

por ele efetuados.

M). Noite de Santo Reis: da tradicdo oral da comemoracdo do Dia de Reis a
canc¢ao de Elomar.
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Noite de Santo Reis

10.

1.

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.

| (ENTRADA)

Meu patrao minha sinhora
meu patrdao minha sinhora
cum licenga de miceis

ndis cheguemo aqui agora
viemo nuncia o Santo Reis

viemo nuncia o Santo Reis

Il (LOUVACAO)

Sdo José Virge Maria

Sdo José Virge Maria

vai um jumentin também
vai um jumentin também
pirigrinano os trés
pirigrinano os trés

nas istrada de Belém

nas istrada de Belém

0 sinh6 cum sua Dona

o sinhé cum sua Dona
tem nessa casa um tisoro
tem nessa casa um tisoro
os filhos qui istdo durmino
os filhos qui istdo durmino

vale mais qui prata e 6ro



ELOMAR TROVADOR: TRADICOES ARTISTICAS ORAIS & INDUSTRIA DA CULTURA

22. vale mais qui prata e 6ro
23.  oilavaios Trés Rei Mago
24.  oilavaios Trés Rei Mago
25.  cumaistréla de guia

26. cumaistréla de guia

27.  visitano na capela

28.  visitano na lapinha

29. 0 Minino qui nascia

30. 0 Minino qui nascia

[l (ALELUIA
31. Na palha o boi parou de remoer
32.  oOcarneiro na eira mugiu
33. o burro levantou quando Jesus nasceu

34. e os pastores na guarda deram Gloria a Deus
35. aleluia ... aleluia ... aleluia.

36. 0 cego viu o coxo caminhou

37.  omudo de nascenca falou

38.  quando Jesus andou aqui

39. Jesus o Bom Pastor da casa de David

40. aleluia ... aleluia ... aleluia.

O poema Noite de Santo Reis, por sua vez, classifica-se como musica religiosa no
Romanceiro brasileiro, vinca-se aos rituais populares e catdlicos. Alvarenga (1950, p.199) observa
que na musica brasileira ha a musica religiosa ligada a costumes populares catdlicos. Repara que
no Brasil existem dois grupos distintos de musica popular religiosa: o formado pelos cantos que

se ligam a costumes populares catdlicos e aquele que se liga pela participa¢do em cerimdnias de
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cultos fetichistas, que ao Brasil foram transportados pelos negros ou por meio de sua
contribuicdo.

Camara Cascudo (1993, p.668-9) expbe que as festas de Reis sdo populares e oriundas da
Europa. Sdo homenagens dedicadas aos trés Reis Magos pela visita que fizeram ao Menino
Jesus. Diz que na peninsula Ibérica estd viva a comemoracdo a esse dia dos Reis, verifica que
essa é a “época de dar e receber presentes” e que “os reis”, “de forma espontanea ou por meio
de grupos, com indumentaria prépria ou ndo, visitam os amigos ou pessoas conhecidas, na tarde
ou noite de 5 de janeiro”, o dia das vésperas do dia de Reis, “cantando e dan¢ando ou apenas
cantando versos alusivos a data e solicitando alimentos ou dinheiro”.

Diz Alvarenga (idem, ibidem) que o brasileiro é “povo de crencas muito misturadas”, sem
“um catolicismo puro”, e nem ao menos “qualquer religidao definida”. Menciona que “suas
crencas catdlicas”, ou seja, “o grupo de praticas recebidas do catolicismo”, “mesclam-se a
supersticdes de toda ordem”. Muitas dessas superticdes criaram-se no Brasil “filhas do negro e
do indio. Algumas outras vieram prontas da peninsula ibérica”. Finaliza que essas crencas
sempre existiram juntamente com a Igreja e que se ndo se originaram dela, “ao menos ela
tornou possiveis, dada a circunstancia de que algumas de suas doutrinas e praticas facilitavam a
permanéncia de crencas primitivas universais”.

Em Noite de Santo Reis o eu-lirico apresenta-se e pede licenca aos donos da casa,
avisando-lhes que vieram dar boas vindas ao nascimento do menino Jesus. Anunciam o Santo
Reis, ou seja, o “dia de Reis”, que aqui é narrado poeticamente, como uma representacao
teatral da chamada folia de reis, com seus palhacos e violeiros. No poema de Elomar ha a
dramatizacdo desse momento, formada por recortes simbdlicos apresentados numa visdo
panoramica em “flaches”, os quais recomp&em o mito do nascimento de Cristo.

Diz Oneyda (1950, p.200) que entre as praticas do culto catdlico que ddo lugar a canticos
religiosos populares, temos, geralmente, as “rezas feitas em capelas e oratdrios ou em altares
armados em sala. Entre a recitacdo do térco e de ora¢Oes diversas, se intercalam os cantos”.

Alvarenga (idem, p.200-1) explica que essas festas santas sdo heranca européia,
principalmente de Portugal, e que sdo as festas de santos, a principal demonstracdao do
catolicismo popular brasileiro. “Algumas delas revelam, nos costumes que as cercam, velhas
praticas de cultos europeus pagaos. Todas sao festas em que o profano ombreia com o sagrado,

como sempre sucede nas comemoracgdes religiosas publicas”.
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N) Cantiga do Boi Incantado: arquétipos que retomam o mito regional do boi fujao.

Cantiga do Boi Incantado

AAAAAA

1 EEEEEE.. boiincantado e arud

2. E boi quem havera de pega

3. na mia vida de vaquéro vagabundo

4. a nem dob conta dos pirigo qui infrentei

5. apois qui das nacao de gado qui ai no mundo
6. num tem um sé boi qui num peguei

7. EEEE... boiincantado e arua

8. E boi quem havera de pega

9. eu vim de longe, bem pra 13 daquela serra
10. qui fica adonde as vista num pode alcanga
1. ricumendado dos vaquéro de mia terra
12. pra nessas banda eles ndis representa

13. alas qui viemo in dois eu e mais ventania
14. o mais famado dos cavalo do luga

15. meu sabaruno rei do largo e do grotao
16. vé si num isquece da premessa qui ndis feiz
17. naquela quadra de ferra laco e moirdao

18. na luz da tarde os olhos dela e meu canta
19. a mais bunita de Brumado ao Pancadao
20.  juremo a elaviu ti pegd boi arua

21.  EEEE..boiincantado e arud

22.  Eboiquem havera de pegé

23.  deindubrasil nerol’ xulte guadima

24.  moura junquéro pintado nuve e alvacao
25.  junquéro giz peduro landréis malaba

26.  pintado laranjo rajado lubido

27. boi de gabarro banana mécho armado
28.  de curraléro ao levantado barbatdo

29.  detodos boi qui ai no mundo ja peguei
30.  aférald ele quitem parte cum cdo

31. o tal boi bufa cum este nunca labutei

32. e o incantado qui distinemo a pega

33. Pra ndis leva pras terra daquela donzela
34.  juremo a ela viu tileva boi arua (bis)

35 EEEEEE.. boiincantado e arua

36. Eboiquem havera de pega
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Em Cantiga do Boi Incantado estampa-se a figura central do vaqueiro, representante dos
vaqueiros de um lugar que fica depois de uma serra. Nessa empreitada pela captura do boi, vao
juntos, o melhor vaqueiro e o melhor cavalo do lugar, para além da serra, para juntos pegarem o
Boi Incantado. O habito de denominar o diabo de cdo pelo sertanejo, muitas vezes de Tinhoso, é
visto também nesta cantiga. Esse habito de utilizar antonomasia fortalece ainda mais esse clima
cultural do vaqueiro do Sertdo.

Segundo Salvatore D’Onofrio (1995, p.22), antonomasia é aquela figura na qual se dd a
substituicdo do nome simples e conhecido de uma coisa por outro, constituido geralmente de
varios termos, com a intencdo de focalizar um aspecto particular do referente. Diz que essa
figura é encontrada com maior frequéncia na poesia épica e no estilo oratdrio.

O eu-lirico, utilizando de alguns nomes de bois famosos os quais j& pegou, entre eles
Indubrasil, Nerol, Xulte, Guadimd, Moura, Junquéro, Pintado, Nuve, Alvacao, Giz, Peduro,
Landréis, Malaba, Laranjo, Rajado, Lubido, Boi de Gabarro, Banana, Mécho, Armado de Curraléro
e Barbatdo, carrega o poema com nomes que funcionam como arquétipos, que irdo,
paulatinamente, constituindo o mito do boi fujao.

Essa relacao de nomes de bois fugidios fortalece um ambiente pertencente ao espaco
mitico do boi misterioso, a existéncia de um lugar mergulhado no inconsciente coletivo do pedo
nordestino, estdria oriunda de tempos passados, tempos do Brasil Col6nia, tempos da povoacao
de um Nordeste ainda conhecido como regido Norte, local onde o vaqueiro era peca
fundamental na criacao de gado, que vivia solto nessas terras, marcados com marcas dos seus
donos (os grandes fazendeiros), mas, de certa forma, libertos das cercas, até entdo inexistentes
nesses espagos.

Em Cantiga do Boi Incantado, Elomar exerce uma reativacao de mitos oriundos dessa
regidao pastoril. Esses mitos ainda veiculam na rotina do homem sertanejo e, também, numa
unido, assimilacdo desses mitos a motivos e mitos universais. O autor resgata, com suas
cangdes, inconscientemente junto ao (seu) publico, alguns arquétipos ancestrais.

A caracterizacdo dos momentos enfrentados por esse homem, esse personagem ficticio
do poema, é parte integrante do material cultural de um homem que possui em sua cultura
forte crendice em coisas encantadas, anjos e demdnios, e que, pragmaticamente, quando nao
se tém explicacdes para os fatos, mitificam-os, criando assim uma forma de justificativa a tais
momentos. No caso do poema, se o boi se faz imbativel, entdo ele tem parte com coisas

misteriosas, é filho do mal, cria do deménio, torna-se um mito.
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Cantiga do Boi Incantado tece alguns arquétipos que servem na construcao de um mito
regional, o do boi invencivel, aquele que se refugia no mato, foge dos cavaleiros, e de tao dificil
que € a sua captura, torna-se um mito pertencente a cultura do mundo dos vaqueiros. E uma
representacdo social, sdao cddigos sociais de um grupo, fruto do convivio de vaqueiros
representantes de um Brasil colonial e sertanejo, que teve como principal fonte econémica, isto
na regido Norte (hoje o Nordeste), a criacdo de gado, solto em grandes areas ausentes das
limitagbes de cercas.

Em Cantiga do Boi Incantado, contrariamente ao que se dd nos romances do “Ciclo do
Gado” que Cascudo (1978, p.369) diz registrarem “a histéria dos animais que fugiram das
fazendas, vivendo anos e anos nas serras ou grotdes, rebeldes as buscas dos vaqueiros e
campeadores” e que reverenciam a gldria do boi, sua destreza e esperteza, seu interior. Nesta
cancao o enfoque esta aprofundado nos aspectos voltados ao estado psicoldgico do vaqueiro.

E claro que esse texto poético apresenta também como formadores de seu ncleo de
personagens, além do vaqueiro, seu cavalo ventania, o boi e a jovem a quem o vaqueiro
prometeu a facanha de pegar o mencionado boi. Esses personagens fortalecem esse momento
mitico numa regiao pecudria carregando arquétipos tematicos universais, como aquele do
cavaleiro que da a jovem demonstra¢fes de sua valentia. Aqui, na forca e bravura em pegar o
boi, em outros momentos literarios, na forca do cavaleiro que mata o dragao, que vence outros
monstros e duelos entre cavaleiros. Todos esses simbolos juntos constituirao o mito do boi
fujao.

Camara Cascudo (1993, p.127) constata que essa literatura oral que louva o boi vive nas
regides da pecudria, nela vemos a facanha, agilidade, forca e decisao do boi. Diz que no
Nordeste de outros tempos, propiciou-se bastante a criacdao do mito do boi, que vivia longe da
existéncia da divisdo de cercas, livres e criados em campos sem fim. Alguns bois se escondiam
para sempre e acabavam se tornando famosos, lendarios no mundo cultural dos vaqueiros,
eram tidos como bravos e arredios.

Esse mundo de sensacOes antigas é constituinte do inconsciente coletivo, fruto de um
mundo de tropas e vaqueiros, parte do conjunto de valores culturais do homem sertanejo. De
Cantiga do Boi Incantado pulsa-nos imagens e vocabulos que vao aos poucos constituindo um
clima de outros tempos.

Cascudo (1978, p369-372) diz que temos na histdria da literatura oral, romances sobre

boi, como o do Rabicho da Geralda, com versos de 1792, do Boi Espacio, segunda metade do séc.
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XIX, o romance do Boi Liso, encontrado por Pereira da Costa no sertdao pernambucano e a
estdria do boi “Mao de Pau”. Todos esses romances fazem parte da tradicao nordestina, do
clima de mito criado sobre tais bois que desapareciam mato adentro, sumiam e se tornavam
ferozes e assustados, dando muito trabalho aos vaqueiros, que arriscavam suas vidas para
retorna-los as propriedades rurais.

No Romanceiro brasileiro vemos a apresentagdo entre os romances, dos do ciclo do gado
e naqueles que apresentam um boi famoso. Segundo Renato Almeida (1942), nele “A cantilena é
um pouco mondtona, com musica e versos banais, setissilabicos e rimas repetidas em 3do. As
utilidades do boi é que sdo fantasmagdricas, como de um bicho rabelaisiano”.

Camara Cascudo (1968, p.88) relata que o “romance” do Boi Surubim é um dos mais
antigos e de maior drea de influéncia”. Diz que “todo o nordeste conhece a musica caracteristica
e alguns versos sao cantados em toda a parte”. Relata que “os versos em quadras mostram a
antiguidade do “romance”, que “Surubim é o peixe azulado, ¢oo-obi, animal, caca, bicho, azul,
em nhengatd”. Fala que Surubim é também um “rio do Piaui, o grande produtor de gadaria logo
na primeira vintena do século XIX”. Fala que “o top6nimo denuncia que o “romance”,
pertencendo ao Ciclo do Gado, é de fins do século XVIII ou principios do XIX”.

Em Cantiga do Boi Incantado hd aboios, que Renato Almeida (1942, p.87) chama de
“linhas melddicas calcadas sobre vogais”, geralmente “A,E,0”, “entoadas pelos vaqueiros
conduzindo gado solto”. Melodias que exercem fascinagdao sobre os animais que, aboiados,
“seguem os seus condutores léguas e léguas, como que tocados por estranho sortilégio”.
Verifica que o canto para conduzir o gado é também universalmente conhecido e que na Franga
os boiadeiros “excitam os animais ao trabalho por meio de can¢des tradicionais, que terminam

com uma interpelacdo ao animal que se atrasa”.

0). Na quadrada das aguas perdidas: o lugar inatingivel.

Na Quadrada das Aguas Perdidas

—_

Da Carantonha mili |égua a caminha
muito mais, inda mais, muito mais

da Vaca Séca, Sete Varge inda pr'a la
muito mais, inda mais, muito mais
Dispois dos derradéro cantao do sertao

oV AW oN

|4 na quadrada das dguas perdidas
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7. Réis, M3e-Senhora

8. beleza isquicida

9. tens a lagoa arriscosa funcao

10. O Caindo chiquera as cabra mais cedo

1. aparta os cabrito mi cura Segredo

12. chincha Lubido, esse bode malvado, travanca o chiquéro
13. ti avia a cuidar

14.  Alas qui as polda di Sheda rincharo ao lua
15. na madrugada suadas de medo pr'a 13

16. Runcas levando acesas candeia inlusao

17. Da Carantonha mili Iégua a caminha

18. mil badaronha tem qui té pr'a chega I3

19. Sete jinela sete sala um casarao

20.  Laco dos Moura

21. Vage dos Trumento

22.  Velhos Domingos

23. Casa dos Sarmentos

24.  Mogas, sinhoras

25.  Mitriosa funcao

26.  Dapressain Guilora aingoma nossos terno
27.  Albarda as jumenta cum as capa de inverno
28.  cuida as ferramenta num déxa ela vé

29.  Sindo pode ela num anui nois i

30.  Onte pr'os norte de Mina o relampo rai6
31. Mucadim a Mae do ri as agua ja tomd
32.  Anda muntemo o mondengo pr’a ndis i pr'a 13

Em Na Quadrada das Aguas Perdidas o eu-lirico pretende ir de um espaco fisico, de
arrumacodes e tarefas do lar para o espaco mitico. Essa cancdo é parte das representacdes de um
reino dos confins, um lugar distante, mitico, o mito do lugar inatingivel, talvez por isso,
encantado.

Liszka (op.cit., p.216-7) verifica que o mito possui um aspecto dinamico de representacdo
simbdlica. Fala que as narrativas miticas comecam com uma ruptura de hierarquia, levando a
uma crise hierdrquica, que serve para analisar os valores e regras que codificam uma cultura.
Relata que o que se testemunha no mito é o deslocamento dessas regras e valores culturais.

Em Na Quadrada das Aguas Pedidas ha aspectos que acentuam mais e mais a distancia a

ser percorrida pelo eu-lirico para chegar ao local de suas pretencdes, a Quadrada das Aguas
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Perdidas. Isso se da numa alternancia entre o tempo do eu-lirico e seu mundo, um mundo rural,
com afazeres rurais, e a pulsacdo de trechos que apontam para a existéncia de um local
distante, escondido, uma terra dos confins, um lugar de festas. Nesse local temos a presenga de
reis e senhoras e de um casardo cercado pela mistica do nimero sete.

O nome do local dos desejos do eu-lirico ja denota um lugar incomum, distante, o
adjetivo perdidas se encarrega de acentuar por si s6 essa inatingibilidade e distancia. O verso
muito mais, inda mais, muito mais /, por sua vez, evidencia também tal distancia, pois temos af a
utilizacdo do advérbio de intensidade, muito, e do advérbio de tempo, ainda (inda). A expressao
mili légua a caminhd /, assim como inda pr’a 1a / e dispois dos derradéro cantdo do sertdo /
servem também de fortalecedores desta distancia a ser percorrida pelo eu-lirico, colocando-o na

qualidade de um lugar pertencente ao reino dos sonhos.

P). Dassanta: dualidades e o castigo da mulher.

Dassanta

—_

Mais o pid qui era qui sua buniteza

2. vird u'a besta fera naquelas redondeza
3. in todas brincadéra adonde ela chegava
4. as mulé dancadéra assombrada ficava

5. ja pois dela nas féra os cantadd dizia

6. qui a d6 e as aligria na sombra dela andava
7. e adonde ela tivesse a véa da foice istava
8. a véa da foice istava

9. in todas as brincadéra adonde elaia

10. iantes dela chegava na frente as aligria
1. dispois s se uvia era o trincd dos ferro
12. as mae soltano uns berro

13. chorano mal dizia

14. e triste no 6tro dia

15. era sé choéro e intérro

16. chéro e intérro chéro e intérro

17. Dassanta era bunita qui inté fazia horro
18. no sertdo pru vida dela

19.  muito sangue derramd

20.  conta os antigos quela

21. dispois da morte vir6
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22. passu das asa marela
23.  jagana pomba fuld
24. ful6 roxa do Panela
25. sd |14 tem essa fuld
26.  dispois da morte viré
27. passu japiassoca acu
28.  dispois da morte viré
29.  passujapiassoca acu
30.  passujapiassoca agu

31. passu japiassoca acu
32. dispois da morte viré
33.  passujapiassoca acu

34.  passujapiassocaacu
35. passu japiassoca acu

No texto de Dassanta ha dualidades representadas num conjunto de elementos
formadores de feixes significativos entre si. Essas dualidades estdo nas oposi¢des entre Bem x
Mal, Belo x Feio (Beleza x Horror), Sublime x Maldito, Alegria x Tristeza, Vida x Morte.

Dassanta sendo bela cativa a paixao de todos e, conforme o texto, causa conflitos por
onde passa, assombra as mulheres dangadeiras nas festas. Serd que ndo desenvolve também o
ciime e a inveja dessas mesmas mulheres dancadeiras? E tema para os cantadores na feira, anda
junto com a Morte e a Tristeza, e, por fim, morre e se transforma em um lindo pdssaro
amarelado. Dassanta é bonita, talvez a mais bonita do Sertdo, mas faz horror. Quando morre,
transforma-se num belo pdssaro misterioso, uma pomba, uma jacana, é também comparada a
uma flor rocha encontrada apenas no rio Panela, é pessoa de rara beleza.

E importante observar a carga semantica que cerca o personagem Dassanta, por ser
bonita é também maldita. A mulher traz consigo, desde outrora, um grande peso. Ao parir sente
dor, sofrimento, gera, mas sofre. Isso é biblico, esta no Génesis, no versiculo sobre o Castigo da

mulher. Vamos entdo a ele:

Castigo da mulher

Disse também a mulher: Multiplicarei os teus trabalhos, e (especialmente os de)
teus partos. Dards a luz com dor os filhos, e estards sob o poder do marido, e éle
te dominara.
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E disse a Ad3do: Porque deste ouvidos a voz de tua mulher, e comeste da arvore,
de que eu te tinha ordenado que nao comésses, a terra sera maldita por sua
causa; tirards dela o sustento com trabalhos penosos todos os dias da tua
vida.18Ela te produzird espinhos e abrolhos, e tu comerds a erva da terra.
Comerds o pao com o suor do teu rosto, até que voltes a terra, de que foste
tomado; porque tu és pd, e em po te has de tornar. E Adao p6s a sua mulher o
nome de Eva, porque ela era a mae de todos os viventes.(Gen. 3, 16-20)

Outro representante do arquétipo da mulher amaldicoada é Madalena. Personagem
mitico da Biblia que cativa o amor e compaixao de Cristo, mas, por outro lado, sendo uma
prostituta, € execrada pelos conceitos morais e moralistas dos Homens. Isso também da-se com
Dassanta, bela mulher, mas que carrega os tracos da maldi¢ao, esta sujeita ao biotipo do
homem sertanejo, seus costumes, sua cultura.

Nos versos iantes dela chegava na frente as aligria / dispois s6 se uvia era o trinca dos
ferro /. O trincar os ferros é a realizacdo de um duelo com facdes. Essas caracteristicas do
sertanejo surgem no texto Dassanta carregadas de uma estereotipia, ou seja, de um conceito ja
pré-concebido. Tendo esse homem sertanejo essas caracteristicas de valentia muito marcadas
no poema de Elomar, vemos que ndo poderia restar a Dassanta nada mais que morte e
transformacao.

Dassanta passa a viver entre o céu e a terra, é um belo passaro, mas que vive s6 e carrega
consigo a maldicao. De acordo com o nome da personagem, Dassanta, verificando a sua
transformacao em passaro sagrado e/ou encantado, pensamos, isso forcando um pouco na
leitura e desmenbrando o seu nome, em da santa;coisas e fatos que sdao de uma santa. Essa
santificacao vem reforcar os fatos do texto, e, de certa forma, cria um parametro entre o ser
Dassanta e os sofrimentos a ela impostos, de tanto sofrer, podera até se tornar santa.

Essa viagem do pdssaro jacana ao Sol em busca do fogo para a Terra retoma uma histdria
dos deuses mitoldgicos. Mario Meunier (1997, p.80-2) recorda-nos do momento em que
Prometeu, tomado de piedade pelos homens, roubou das fornalhas da ferrarria de Hefestos
(Deus do fogo), na ilha de Lemnos, uma fagulha de fogo e a entregou aos homens. Prometeu
acaba por ser acorrentado, por punicao de Zeus, que ndo gostou de seu ato de caridade para
com os humanos, no mais alto cume da Ilha do Cducaso. L3, uma dguia devora-lhe o figado, que
renasce a cada término, para novamente ser devorado pela voraz aguia.

No diciondrio de Camara Cascudo (1993, p.399) encontramos um passaro que se

assemelha ao apresentado no texto Dassanta, o pdssaro Japuagu, um “Japu grande (Ostinops
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decumanus, Pall, Ictéridas), passaro verde-amarelado, com manchas amarelo-ferrugem, bico
cinzento e a extremidade vermelho-cindbrio”. Diz que a cor desse pdssaro “é recordagdo de sua
viagem ao Sol, de onde trouxe o fogo para a terra, que o desconhecia”.

Outra definicao, agora sobre o termo jacand, resumimos da Grande Enciclopédia
Larousse Cultural, 13 temos, entre outras definicbes, o de que trata-se zooldgicamente de um
“Jacana jacana. Ave caradriiforme, provavelmente a paludicola brasileira mais comum”.
Também lemos nesta enciclopédia que esse pdssaro alimenta-se de insetos, moluscos,
pequenos peixes e sementes, e é encontrado “em toda a América tropical cisandina”. Sdo seus
sinbnimos os termos “cafezinho, casaca-de-couro, enxofre, frango-d’agua-azul, marrequinha,
menininho-do-banhado, piacoca”.

Observando que Dassanta se transforma em pdssaro encantado que paira entre o céu e a
terra, podemos notar a ocorréncia de uma adaptacdo do mito das sereias encantadas na
construcao dessa cang¢ao de Elomar, o que ilustramos por intermédio do texto de Camara
Cascudo (1993, p.706-7), que sereia é uma entidade sedutora, uma mulher com cauda de peixe.
Verifica que as sereias eram divindades funerdrias destinadas a chorarem pelos mortos e que, na
época de Homero, eram trés aves e nao peixes. Sendo assim, o passaro encantado, o japiassoca-

agu encontrado no texto de Elomar, € uma recriacao e atuagdao desse mito da sereia.

Q) Cantiga de Amigo: arquétipos da lirica medieval portuguesa.

Cantiga de Amigo

La na Casa dos Carneiros

—_

2. onde os violeiros

3. vao cantar louvando vocé

4. em cantiga de amigo

5. cantando comigo

6. somente porque vocé é

7 minha amiga mulher

8. lua nova no céu que ja n@o me quer
9. dezessete é minha conta

10. vem minha amiga e conta

1. uma coisa linda pra mim

12. conta os fios dos teus cabelos
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13. sonhos e anelos

14. conta-me se 0 amor ndo tem fim
15. madre amiga € ruim

16. me mentiu jurando amor que nao tem fim
17. L4 na Casa dos Carneiros

18. sete candieros

19. iluminam a sala de amor

20.  sete violas em clamores

21. sete cantadores

22. sao sete tiranas de amor

23.  praamigaem flor

24.  quipartiu e até hoje nao voltou
25. dezessete é minha conta

26. vem minha amiga e conta

27. uma coisa linda pra mim

28.  pois na Casa dos Carneiros
29.  violas e violeiros

30.  so6vivem clamando assim
31. madre amiga € ruim
32. me mentiu jurando amor que ndao tem fim

Em Cantiga de Amigo, contrariamente as cantigas d’amigo do romanceiro portugués, que
tinham como eu-lirico reclamando a auséncia do amado, a figura de uma mulher, aqui, quem
clama a auséncia é o homem, e da partida, do abandono de sua mulher amada.

O local ambientado nesta can¢ao-poema € a Casa dos Carneiros, local ficticio criado pelo
eu-lirico. Nesta casa encontram-se violeiros, candieiros, violas, cantadores, sala de amores. O
clima é romantico e amoroso, cantam os violeiros ao abandono da mulher amada.

O titulo Cantiga de Amigo lembra as cantigas portuguesas da ldade Média. D’Onofrio
(op.cit., p.87) verifica que cantiga de amigo é canto lirico da regido da Galicia e de Portugal,
sendo anterior a qualquer influéncia estrangeira. Diz que o eu-lirico € uma moca exprimindo a
sua dor e aflicao, a magoa pela auséncia ou indiferenca de seu amado. Fala que essa donzela
dirige sua queixa a mae, a irma ou a amiga com quem o eu-lirico estabelece um didlogo
acalorado.

Cantiga de Amigo explora alguns aspectos da tradicao da poesia medieval trazida pelos

portugueses. Isso ocorre por meio de recortes simbdlicos expressos em seus versos. Para tanto,

lembramos aqui o conceito de Lotman (op.cit., p.148), que diz que o simbolo surge das
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profundidades da memdria da cultura e existe anteriormente ao texto dado, ele surge na
memoaria do escritor e é reativado no novo texto. Diz que o simbolo vai da profundidade da
memaria para o novo texto, atuando como um mecanismo da memdria coletiva.

Um espaco simbdlico marcado por termos que remetem a coisas e sensacdes da lirica
trovadoresca, revestido em pendria e cercado de cantadores e violeiros clamando as juras
amorosas de uma jovem senhorita, ambienta, na Cantiga de Amigo de Elomar, um clima usual
das cantigas d’amigo portuguesas.

O primeiro verso da canc¢dao de Elomar, L4 na casa dos Carneiros /, indica e leva-nos
imaginariamente hd um lugar encantado, magico. Neste lugar realiza-se uma cantiga em
louva¢do a uma senhora, diz-se em homenagem a uma amiga-mulher. Esse poema-can¢ao
mostra as confissdes de um amado, que perde a atencao e até mesmo o amor de sua amada
mulher, como visto no verso lua nova no céu que ja ndo me quer /. Essa imagem da mulher
amada que se retira € uma constante na obra de Elomar, o que podemos observar em Faviela e
Incelenca do amor retirante, por exemplo.

ApOs a apresentacao do ambiente onde se da a entoacdo de violas louvando a mulher
amada, as imagens sdo focalizadas mais de perto, fisga-se essa imagem e dad-se uma imagem
mais minuciosa do ambiente. S3ao apresentadas sete violas, sete violeiros, sete candieiros,
imagem de um mundo iluminado parcamente a luz de candieiros, lamparinas antigas, cria-se um
clima magico no texto, uma sala de amor.

A segunda estrofe figurativiza a imagem de cantadores e violeiros clamando o retorno da
jovem amada. Toda a cantiga entoada naquele ambiente sao direcionadas para essa mulher,
essa madre amiga, o que evidencia-se nos versos: sete violas em clamores / sete cantadores / sdo
sete tiranas de amor / pra amiga em flor / qui partiu e até hoje ndo voltou. Fortalecendo os
clamores e a ideia central do poema, queixas e lamentac¢des a auséncia da mulher amada. A
sintese dos clamores das violas pelas juras de amor da jovem: [ pois na casa dos Carneiros [ violas
e violeiros [ sé vivem clamando assim [ madre amiga é ruim [ me mentiu jurando amor que ndo tem

fim.
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Capitulo IlI
OUTROS ARQUETIPOS TEMATICOS RECORRENTES NA OBRA DE ELOMAR: O DA ANSIA

AMOROSA, DA MORTE DO AMOR, DO ESTEREOTIPO DA VIDA BOA, DA FEIRA NA VIDA DO
SERTANEJO, DA ORGANIZACAO DO ESPACO RURAL, DA SAUDADE E DO DESTINO.

Abaixo segue a transcri¢ao da letra das seguintes cantigas: Faviela, Incelenca do amor

retirante, O Violeiro, O Pedido, Arrumacao e Chula no Terreiro.

A). Faviela: ansia amorosa, um velho motivo do inconsciente humano.

Faviela

—_
.

A benga madinha cabei de chegad

2. do réno das pedra das banda de I3

3. meu pai mando queu vince aqui ti salva
4. tomem queu subesse das nova de ca
5. de nada isquecesse de li prigunta

6. queu vince e viesse sem mais delata
7. desse no qui eu desse pra li resposta
8. tem pressa das bota chapéu muntaria
9. apois qui aminha iantes de rompé o dia
10.  vaijunto c’as frota I3 pras Aligria

1. pas bespa das boda de Cacula e Fia
12. cum prijistenca alembra qui é proxa
13. e ja quaji as porta a vinda do Grande
14. Rei Jesus o0 nosso Redent6

15. manda prigunta se a vida

16. p’ressas banda mior6

17. é qui la nos Impedrado

18. nossa luita inté fazia do

19.  seafuld do gado

20.  do gado maid

21. tomem das miunca

22.  seascriavingd

23.  darogasoindaga

24. das mendioca sé

25.  plantadanaincosta
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26.  do mato-cipd
27.  findo o priguntoro ja torno a istrada
28.  donde é o lavatoro dex’eu me banha

20. a casa sutura sizuda as jinela

30.  vejo acamarinha de renda mais bela
31. da sala a cunzinha sé inda nun vi ela
32. prigunto pru via daquela donzela
33. resposta madinha cadé Faviela

34. minh’alma duvinha

35.  quihaiarte do mal

36.  minh’alma difinha

37.  margosa de fel

38.  sdfaiz setel~"°ua

39. quilidioanel

40.  jur6 qui eraminha

41. pru tinta e papel

42.  foino minguante dessa passada
43.  tdo derepente deu-se o sucesso
44.  quija nem guento mais essa db
45.  vino dos cunfim daistrada

46.  um mitrioso aqui pos6

47. se arrib6é de madrugada

48. e Faviela ai de mim levo!

49. taolindatao bela

50.  priciosa donzela

51. malvada malunga

52. culpada foi ela

53.  jurd qui era minha

54.  pru tinta e papel

55. foiimbora a ruinha

56.  ingrata e infiel

57.  abenca madinha ja torno aistrada
58.  étudo queu tinha pra li prigunta
59.  minh’alma difinha

60. margosa de fel

61. s¢ faiz sete lua

62. quilidioanel

63.  jurd qui era minha

10 devido a dificuldade de inserir o ~ (til) sobre a letra u para assim, representar a nasalizagdo que o autor da

em performance para a palavra lua, resolvemos escrevé-la da forma apresentada acima.
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64.  prutinta e papel
65. foiimbora aruinha
66. ingrata e infiel

O texto Faviela, Incelenca do amor retirante, O Violeiro, O Pedido, Arrumacdo e Chula no
Terreiro compreendem arquétipos tematicos relativos ao cotidiano do sertanejo. Ambientam
aspectos relativos a ansia amorosa, a morte do amor (o fim da relacdo amorosa), ao esteredtipo
da vida boa, a presenca da feira na vida do sertanejo, a organiza¢ao do espaco rural, a saudade e
o destino humano.

Faviela, texto que utiliza o0 arquétipo tematico da ansia amorosa, € uma carta encontrada
no disco: Cartas Catingueiras. Os catingueiros denominam carta a toda can¢ao que se forma a
partir de um relato, de uma pesquisa em que 0 mensageiro leva e traz perguntas e respostas.

Essa carta é também um poema romance, pois, trata de uma narrativa em verso. Geir
Campos (1995, p.142-3) verifica que o romance possui como forma poética uma composicdo
estiquica, ou seja, € um poema ndo sujeito a estrofacdo regular, sua extensdo é indeterminada.
Diz que essa composicao poética surgiu por volta do século XIV, em versos toantes, aqueles com
semelhan¢a na vogal ténica. Geralmente os versos que compunham o romance eram
heptassilabos (redondilha), pentassilabos (redondilha menor) e decassilabos (Romance Herdico
em Verso Herdico). Verifica que por serem os romances quase sempre poemas narrativos, o
nome ROMANCE passou mais tarde a denominar qualquer obra literdria de ficcao.

Em Faviela um jovem rapaz vai até a casa de sua madrinha a mando do pai buscar
noticias e pedir a sua bencao e também, saber de uma jovem namorada chamada Faviela.

Nas perguntas feitas a madrinha, o jovem diz que chega do reino das pedras, e aqui
temos a presenca de um espago mitico, e que o pai mandou que ele |4 fosse e de nada
esquecesse de perguntar a madrinha. O tragico é que o jovenzinho fica sabendo que sua amada
havia fugido com cavaleiro aventureiro que por ali passara. A triste noticia arruina com toda a
euforia e saudade que habitavam o interior do rapaz, esse revela a madrinha que havia ficado
noivo de Faviela, e num atimo, vai logo apressando a sua volta a casa. Talvez até para enconder
sua ira e magoa, que agora eram suas companheiras no regresso ao lar.

O eu-lirico é um cavaleiro-mensageiro, lembra a imagem daquele cavaleiro que levava

cartas nos filmes de faroeste norte-americano. E o batedor, o responsavel em levar noticias de
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um lugar para outro, e também trazer essas respostas. Para tanto, esse cavaleiro de faroeste
americano, nos filmes, cruza caminhos perigosos, caminhos cheios de indios (Apaches), que
tentam por fim ao seu trajeto, roubam suas cartas e/ou matam o rapaz. Esse cavaleiro é uma
espécie de correio do Sertdao, um pombo correio do sertanejo, que leva noticias dos seus mas, o
que € mais evidente, busca noticias de sua jovem amada, a Faviela.

E constante a presenca de redondilhos em Faviela, redondilhos hepassilébicos, ou
maiores, e redondilhos pentassilabicos, ou menores, esse ultimo é encontrado em maior
ndmero. Spina (1971, p.24-26) verifica que o redondilho é criacdo ‘“galego-portuguesa”, sao
“metros tipicos da poesia popular”. Relata que o redondilho pentassilabico “foi razoavelmente
utilizado pelos trovadores galego-portuguéses”.

Segundo Spina (idem, ibidem), o pentassilabico é “também usado nas bailadas”, mais
tarde “foi assimilado pela poesia espanhola” e, na Franca, “fez sua aparicao em principios do
século XII”. Mantém-se “na poesia lirica” e af “aparece em combina¢do com metros mais
longos”. Ja os poetas do século XV, verifica, “se utilizam dele em estrofes combinadas com
outras de metros diferentes, mais longos e mais curtos”. Completa apontando para o fato de
que “nas cantigas satiricas, de escdrnio e maldizer, o redondilho maior”, o heptassilabico,
‘““aparece com muita freqiiéncia, bem como nos cantares de amigo mais antigos”.

O ritmo encontrado no poema pode sugerir, além de outros aspectos, a ansiedade do
rapaz e os momentos de desanimo e tristeza do mesmo ao perceber a auséncia da amada.
Como visto em T.S. Eliot (op.cit., p.46) “num poema de certa extensdo, deve haver transicdes
entre passagens de maior ou menor intensidade, a fim de que se obtenha um ritmo de emocao
flutuante essencial a estrutura musical do conjunto”.

Nos momentos em que 0s versos sao maiores, ha, isso verificando o ritmo, um
distanciamento do personagem principal, o jovenzinho, e por outro lado, quando esses versos
surgem com um menor nimero de silabas ha uma aproximacdo do rapaz, isso tanto fisica como
emocionalmente, talvez por isso mesmo sejam mais constantes os redondilhos pentassilabicos.
O ritmo apresenta-se em funcdo do tema, ou seja, o encontro ou busca de noticias da pessoa
amada.

Nessa oscilagao entre versos maiores e menores, encontram-se imagens da ansiedade do
jovem rapaz por saber novidades sobre sua amada. Em momentos em que se encontra em
marcha com seu cavalo rumo a fazenda da madrinha temos a presenca dos versos maiores,

como uma espécie de reflexo da incerteza e do afastamento dos fatos em que se encontra o
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jovem, em outros momentos temos a presenca de versos menores, € quando o jovem se
encontra diante de sua madrinha e fica sabendo das novidades, a principal e a mais triste delas, a

sua amada se fora com um cavaleiro que por ali passou.

B). Incelenca do amor retirante: a morte do amor

Incelenca do amor retirante

—_

Vem amiga visita

2. Aterraoluga

3. Que vocé abandono

4. Inda ou¢o murmura

5. nunca vou ti deixa

6. Por Deus nosso senho

7. Tem na cumpanheira agora
8. Que vocé foi embora

9. A vida fulor6

10. Ouco em toda a noite escura
1. Como eu a tua procura

12. Um grilo a canta

13. La no fundo do terreiro

14. Um grilo violeiro

15. lambado a procura

16. Mas ja pela madrugada

17. Ouco o canto da amada

18. Do grilo cantado

19. La larala.....

20.  Geme os rebanhos na aurora
21. Mugindo cabe a senhora

22. Que nunca mais volto

23. Faz um ano em janeiro

24. Que aqui pousou um tropeiro
25. O cujo prometeu

26.  Dinaderradeiralua

27. Traze nuticia tua

28. Se vive ou se morreu

29.  Ter naquela madrugada

Bem os olhos naistrada

w
°
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31. E a tropa nao volto

32. Ao Senhor peco cleménga
33. Num Canto de Incelenca
34. Do amor que ritiro

Em Incelenca do amor retirante, cancdo composta pelo arquétipo tematico do fim do
amor, narra-se a morte do amor. Nesta can¢ao a morte surge com o significado de abandono, de
despedida e auséncia da pessoa amada. Essa sensa¢dao de abandono esta presente na imagem
da relagao feita entre o eu-lirico e o grilo que canta no fundo do quintal. Mas, nessa relagao ha
uma grande diferenca, na madrugada o titilar da amada do grilo ecoa, é a sua amada que
alegremente canta, acentuando ainda mais a situag¢ao do violeiro, que ao seu lado tem apenas a
solidao.

O eu-lirico lembra ainda do rebanho que, mugindo na aurora clamam também pela
auséncia da mulher amada desse cantador solitario. Resta-lhe entao esperar noticias de um
tropeiro que por ali passou e que prometeu retornar com noticias da amada que se foi. Por fim,
o cantador pede entao, a cleméncia a Deus sobre esse amor que se retirou.

Camara Cascudo (1993, p.315) verifica que Exceléncia trata-se de “um canto entoado a
cabeca dos moribundos ou dos mortos, cerimonial de veldrio, ainda existente na Paraiba, Rio
Grande do Norte e Pernambuco e, possivelmente noutros Estados”.

As Exceléncias, sendo cancdes realizadas junto aos mortos, sao entoadas com efeito de
reveréncia a alma, expurgo aos maus espirito, preparacdo para a passagem espiritual. E costume
do sertanejo reverenciar aos seus mortos entoando essas cantigas junto a cabeceira de seus
leitos de morte.

Cascudo (1993, p. 671-2) remete-nos ao verbete Reza de Defunto, Id encontramos
também que exceléncia trata de uma reza, um conjunto de ora¢des-cantos entoadas em voz alta
diante dos mortos, diz que no Nordeste acrescentado as salve-rainhas e tercos, encontramos
ainda os benditos e as exceléncias. Fala que ha exceléncia para ajudar na morte de moribundos,
para uma boa hora de morte, exceléncia de despedida. Acrescenta que essa reza é cantada até
que o cortejo funebre desapareca. Segundo Cascudo, é a “Ladainha de todos o santos”.

Incelenca do amor retiranteutilizapontos essenciais do termo exceléncia, os seus
sentidos e a sua forca simbdlica junto a visao de mundo, ou seja, a cultura desse homem tido

como “do campo”. Desse canto aos mortos extraimos a isotopia do abandono, da despedida.
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A Incelenca do amor retirante carrega em seu bojo semantico aspectos de uma
despedida amorosa, de um abandono, que o autor ironicamente relaciona com esse canto de

louvor aos mortos e da por assim dizer, por encerrado, morto, a existéncia desse amor.

C). O Violeiro: estereétipo da vida boa. Acima de tudo, cantar.

1. V6 canta no cantu di primeiro

2. as coisa la da minha mudernage
3. que mi fizero errante e violéiro

4. eu falo séru i num é vadiage

5. i pra vocé qui agora esta mi 6vino
6. juro inté pelo Santo Minino

7. Vige Maria qui 6ve o qu’eu digo

8. si f6 mintira mi manda um castigo
9. Apois pro cantadé i violéiro

10. sé hai treis coisa nesse mundo vao
11. amo, furria, viola, nunca dinhéiro
12. viola, furria, amo, dinhéiro nao

13. Cantado di trovas i martelo

14. di gabinete, ligéra i moirao

15. ai cantadd ja curri o mundo intéiro
16. ja inté cantei nas portas di um castelo
17. dum rei qui si chamava di Juao

18. pode acredita meu companhéiro

19. dispois di té cantado u dia intéro

20. o rei mi disse fica, eu disse nao

21. Apois pro cantadé i violéiro
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22.

23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.

32.

33.
34.
35-
36.
37-
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.

45.
46.
47.

sO hai treis coisa nesse mundo vao
amo, furria, viola, nunca dinhéiro

viola, furria, amé, dinhéiro ndo

Si eu tivesse di vivé obrigado

um dia iantes desse dia eu morro

Deus feis os homi e os bicho tudo férro

ja viiscrito no Livro Sagrado

qui a vida nessa terra é u’a passage

cada um leva um fardo pesado

€ um insinamento qui derna a modernage

eu trago bem dento do coracao guardado

Apois pro cantadé i violéiro

sO hai treis coisa nesse mundo vao
amo, furria, viola, nunca dinhéiro
viola, furria, amo, dinhéiro ndo

Tive muita d6 di num te nada
pensano qui ésse mundo é tudu te
mais so dispois di pena pelas istrada
beleza na pobreza é qui vim vé

vim vé na procissao Lovado-seja

i 0 malassombro das casa abandonada
coro di cego nas porta das Igreja

i 0 é&rmo da solidao das istrada

Apois pro cantadé i violéiro
sO hai treis coisa nesse mundo vao

amo, furria, viola, nunca dinhéiro
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48.  viola, furria, amo, dinhéiro ndo

49.  Pispiano tudo du cuméco

50.  euvO mostrd como faiz um pachola

51. qui inforca u pescoco daviola
52. rivira toda moda pelo avésso
53. i sem arrepara si é noite ou dia

54.  vailonge cantd u bem da furria
55. sem um tostdao na cuia u cantadd

56.  cantainté morré o bem do amé

Refrao + [ trés a quatro vezes o

trecho: “viola, furria, amo, dinhéiro nao”...
) ) )

Em O Violeiro temos um arquétipo tematico que reforca o esteredtipo da vida boa visto
na figura do cantador. Ha nessa cang¢ao de Elomar, a presenca de um tipico cantador brasileiro,
filho-herdeiro de toda uma antigliidade repercutida oralmente. Zumthor (1993, p.58) verifica
que esse violeiro surge de resquicios deixados pelos goliardos, clérigos errantes ou marginais ou
pelos trovadores, trouvéres e minnesanger. Passando pelos menestréis, ménétrier, minstrel,
meistersinger, cantastorie. Todos esses intérpretes sao representantes da oralidade e
portadores da voz poética, detém a palavra publica difundindo espetaculos.

Camara Cascudo (1958, p.95) diz que esses cantadores do sertdo nordestino sdo
pequenos agricultores, donos de pequenas fazendas, trabalhando como “meieiros” com o
fazendeiro, mendigos, cegos, aleijados, que nunca recusam um desafio. Relata que esses
cantadores andam léguas com a viola ou a rabeca dentro de um saco encardido, as vezes
cavalgam num animal emprestado, outras vao a pé, declamando o debate, preparando
perguntas, vasculhando a memdria.

Em O Violeiro sdo citadas algumas formas de desafio, como o martelo, o gabinete, a
ligeira e o moirdo. Renato Almeida (1942, p.91-5) apresenta as formas do desafio, que sdo: a

colcheia, uma sextilha de sete silabas; a ligeira, com ritmo apressado e rimas em &, o martelo,
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com versos de seis, oito e dez pés (linhas), sendo os mais seguidos os decassilabos, com rimas
obrigadas, na féormula ABBAACCDDC, é a grande arma dos cantadores, que cantam horas e
horas e sé os mais famosos agiientam o rojao do martelo. Chamam-se nds os temas que, numa
estrofe, um cantador propde ao outro.

Almeida (1942, p.96) relaciona também como formas de desafio o galope, que é uma
sextilha de decassilabos e a parcela, com oito, nove e dez pés. Lembra que a carretia (carretilha)
€ uma espécie de parcela, com versos de cinco silabas e seis pés, uma sextilha. Verifica que
quando um cantador varia o verso o outro é obrigado a responder-lhe no metro adotado. Fala
que o morao, também chamado trocado cujo nome pode ter surgido do poste homdénimo que
se utiliza nos currais, pode ser de cinco ou sete pés. Quanto ao gabinete, em Leonardo Motta
(1921, p.12) trata-se de uma estrofe de nove pés (versos) decassilabos.

Cascudo (1993, p.287-8), relata que o desafio é um género recebido de Portugal e
mantido no sertao nordestino brasileiro e os instrumentos que 0 acompanham sao a viola e a
rabeca no Norte, a sanfona e o violdao, no Sul. Verifica que os drabes eram conhecedores do
desafio, trazendo uma influéncia para a musica dos cantadores sertanejos. Escreve que o
desafio pertencia ao ciclo pastoral, acompanhado pelos instrumentos de sopro e que os
cantadores do Nordeste cantam o desafio legitimo, aquele sem acompanhamento musical.

Leonardo Motta (1921, p.9) diz que o desafio é uma disputa intelectual entre cantadores
diante de um auditdrio. J4 Renato Almeida (1942, p.90) verifica que o desafio é um canto
alternado, nele o cantador propde ao adversario um problema ou lhe pergunta algo
embaracoso. Observa que o desafio é parte do folclore universal, conhecido na Grande Grécia e
na Sicilia, onde era cantado por pastores tocando syrinx. Finaliza que na Idade Média o desafio
fazia parte da poesia provencal, mais precisamente do tenso ou tensao, que era uma cangao
alternada entre dois trovadores com opinides contrarias.

Esse cantador canta entdo as coisas de sua modernagem, poderiam ser coisas ou delirios
de sua imaginagdo, de sua criacdo, de toda uma tradicao do universo do cantador, que se
apresenta e jura em nome de Cristo (Santo Minino), afirmando assim a seriedade de suas
palavras.

O que importa ao eu-lirico dessa cancdao de Elomar é apenas o amor, a liberdade
(“furria’”), sua musica (a viola) e o dinheiro, esse ndo, ou ndo da forma pela qual muitos
individuos vivem por ele. O dinheiro a esse cantador serd uma conseqtiéncia de sua felicidade

como cantador, mas ndo fruto de seu interesse primeiro e Unico, pois sem amor, sem liberdade
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e musica, entdo, pensamos, para que servird o dinheiro a tal cantador. O refrdo enfoca um
momento de euforia, a “consubstancializa¢ao”, aproveitando de uma fala de Elomar, do ato de
ser do cantador. E bom, é 6timo ao cantador ter viola, alforria, amor, dinheiro ndo (dinheiro nem
tanto).

Na contrucdo de O Violeiro ha o emprego de antonomadsias como Santo Minino
(simboliza Jesus Cristo quando crianca), “Vige Maria” (simbolizando a M3e de Jesus Cristo), o
“Livro Sagrado” (a Biblia), “fardo pesado” (simbolizando a dor, as dificuldades na vida) e
também temos o surgimento da conversao, que se trata de uma inversao com repeticao
simétrica dos termos invertidos, visto nos dois ultimos versos do refrao: amé, furria, viola, nunca
dinhéiro / e viola, furria, amd, dinhéiro ndo /, é claro que isso surge e faz parte do processo de
criacao do autor em busca de melhorar suas rimas na cangao.

O texto configura a imagem do cantador como a de um ser mistico, um individuo que
tem na sua sina o cantar como um prazer, uma dadiva divina. Essa cantoria é recheada de
elementos que caracterizam essa mistica do cantador. Ele é um ser que canta as coisas
modernas, ou tidas pelo eu-lirico como tais, busca as divindades de Nossa Senhora e do Menino
Jesus, canta por amor a musica.

O Violeiro se estrutura de clichés calcados na estereotipia e constitui a criagao simbdlica e
esquematica da figura do cantador, ser histérico conhecido através do tempo e que ficou
internalizado nos conceitos e julgamentos sociais como personagem retirante e feliz. Esta figura
do violeiro estd retratada nos versos: apois pru cantadd i violéru [ sé hai treis coisa nessi mundu
vau [ amo furria viola nunca dinhéru / viola, furria, amo dinhéru ndo /.

O autor trabalha o conceito padronizado de que para ser cantador, bastam apenas trés
sentimentos, Amor, Liberdade e Musica (viola), configurando assim uma visdo cultural que
generaliza o conceito de cantador como individuo livre dos interesses financeiros, ser liberto do
dinheiro, como se antes de ser um cantador esse ser ndo fosse um individuo, carente como
muitos outros das necessidades basicas que, feliz ou infelizmente, isso ndo vem ao caso, faz
parte do homem atual, cidadao que vive em uma sociedade capitalista.

A construcao de O Violeiro € linear, nela ha resquicios de uma figura atemporal e mitica, o
cantador violeiro. Errante andarilho que canta por vocacdo. Esse violeiro traz as respostas para
os desafios a ele feitos em primeira mao, num estalo, na criagdo e memdria cultural de
repentista, que tem como principal caracteristica a pronta resposta aos ataques cantados por

outros cantadores e a ele direcionados. Esse cantador firma a verdade de sua fala no Menino
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Jesus e na Virgem Maria. Esse esteredtipo do cantador sem dinheiro configura também um
conformismo cristdo do homem catingueiro.

Elomar apresenta-se com o violao, dai, como o visto em Camara Cascudo, ndo reproduz
um “desafio legitimo”, pois utiliza-se de um acompanhamento musical, mas, por outro lado,
relembrando ainda a Cascudo, como os cantadores do sul do nordeste, utiliza-se do violao.

Quando no poema surge o verso cantad6 di trovas i martelo /, com o termo trovas tem-se
uma aproximacao a lirica medieval, a poesia provencal, do tenso ou tensdo, que era também,
como o desafio, um embate textual entre dois cantadores. Nesta relagdo entre trovas e
martelos, pela imagem mitica do cantador, aproximam-se dois mundos, o do trovador provencal
e o do cantador nordestino. Mas, apropria-se, em todo o poema-cancao, aos valores culturais do

homem sertanejo.

D). O Pedido: a feira na vida do sertanejo

-
.

ja qui tu vai ld pra féra

2. traga di ld para mim

3. dgua da fulb que chéra
4. um nuvélo e um carrin

5. trais um pacote de misse
6. meu amigo ah se tu visse
7 aquele cego cantad6

8. um dia ele me disse

9. jogan’um mote de amé
10. qu’eu havéra de vivé

11. pur esse mundo

12. e morré ainda em {16

13. Passa naquela barraca
14. daquela mulé reizéra

15. onde almucamo paca

16. panelada e frigidéra

17. inté vocé disse uma l6a
18.  gabano a bdia béa

19. qui das casa da cidade
20. aquela era a priméra

21. trais pra mim u’as brividade
22. qui eu quero matd a sédade
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23. fais tempo qui fui na féra
24. ai sédade...

25. Apois sim vé se num isquece
26.  qu’inda nessa luan" chéa

27. ndés vai brincd na quermesse
28. ld no Riacho D’Aréa

209. na casa daquéle home

30.  feiticéro e curadd

31 qui o dia intéiro é home

32. filho de Nosso Sinh6

33. mais dispois na méa noite
34. é lubisome cumed6

35. dos pagdo que as mde isqueceu
36. do batismo salvadé

37. e tem mais dois garrafao
38.  cum dois canguim responsad6
39.  Apois sim vé se num isquece
40.  detrazéruge e carmim

41. ah se o dinhéro desse!

42. eu quiria um trancilin

43. e mais treis metro de chita

44.  quié pr’eu fazé um vistido
45. e ficd bem mais bunita

46. que Madd de Juca Dido
47. qui Zéfa de i6 Joaquim

48.  jaquituvai ld praféra

49. meu amigo trais

50. essas coisinha para mim
51. jd qui tu vai ld pra féra
52. meu amigo trais

53. essas coisinha para mim

Em O Pedido ha a presenca da feira na vida do sertanejo, um arquétipo tematico que
ambienta um importante lugar de trocas comerciais e culturais para a vida do sertanejo. Nessa

cancao figura uma relagao de encomendas feitas pela mulher a seu amado. A feira no Nordeste

11 Por falta de aceitacdo do ‘til’ na vogal u, resolvemos sinalizar essa nasaliza¢do com a letra ‘n’ seguindo
entdo a vogal ‘U’.
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é tida como um lugar intenso de comercializacdo de todos os bens, de mantimentos,
cosméticos, animais e outros.

Nos versos iniciais de O Pedido Dassanta declara ao marido que, em certa ocasiao 13 na
feira, um cego cantador lhe disse, jogando cartas a sua sorte, que ela iria morrer nova, morrer
‘“ainda em fl6”. Pede ao amigo que passe na barraca de uma mulher rezadeira e lhe compre
umas “brividade” (bolo), Dassanta diz sentir saudades da feira. Ao ir fazendo os seus pedidos,
Dassanta vai nos levando de encontro ao mundo mitico existente no Nordeste. Ao misticismo
que se encontra em suas feiras, que sao nada mais que a aglomeracao de gente e cultura
daquela localidade.

A cancao apresenta toda a beleza do mundo feminino e de sua vaidade. Dassanta quer se
enfeitar, pede trancilin, se caso der o dinheiro, pede ao violeiro que traga também uns metros
de chita (tecido para costura). Dassanta quer ficar mais bonita que Madoé de Juca Dido e que
Zéfa de i6 Joaquim.

A feira surge em O Pedido como local importantissimo a vida do sertanejo. E, foi e talvez
ainda seja, local de utilidade publica para muitas pessoas. Sobre isso lembramos daquelas feiras-
livres existentes em lugares onde s3ao a unica forma de aquisicao e meio de compra e troca de
mercadorias, de informacdo e diversdo (cantadores e repentistas do Nordeste).

Mas, o que seria mesmo uma feira? Segundo a Grande Enciclopédia Larousse Cultural
feira é “local onde se faz mercado”, é uma espécie de “grande mercado realizado em épocas
fixas em um lugar”. As feiras existiam desde a Antiguidade e também foram importantes na Alta
Idade Média. O seu verdadeiro progresso se deu com a “renovagao comercial da Europa
Medieval”. Nesta época as feiras eram “o drgao essencial da vida econémica internacional” e
tinham por isso, protecao de senhores e reis.

Uma feira que se tornou muito importante ao Brasil, principalmente a da regido do
Nordeste, foi a Feira de Santana. Como um fato histdrico, essa cidade comecou a ser
desenvolvida nos primdrdios do séc. XVIIl, “a partir da fazenda de Santana”. Pela sua
localizacao acaba se tornando local de pouso para tropas de gado vindas do Piaui, Goids, Minas
Gerais e do interior da Bahia, para serem embarcadas na regidao do recéncavo. Na segunda
metade do século XIX é desenvolvida a feira que ird dar nome a cidade, isso se d4d em 1873. Essa
cidade fica conhecida entdo por Cidade Comercial de Feira de Santana e terd o seu nome

reduzido para a forma atual em 1938, ou seja, Feira de Santana.
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O municipio de Feira de Santana, na Bahia, é grande centro comercial e industrial. La sdo
realizadas feiras de gado e de indUstrias de materiais de constru¢do e alimenticias. E
considerada uma das maiores feiras do Nordeste, nela podem ser encontrados variados artigos
regionais. Por ser um entroncamento vidrio, a sua importancia para o nordestino aumenta ainda
mais.

A feira representa todo o universo cultural, mitico e ideoldgico do nordestino. E também
na feira que sao comercializados a cultura desse homem, os folhetos da conhecida literatura de
cordel, linguagem literdria que quando ndo é lida pelo seu apreciador, talvez até pelo fato desse
nao ter o “dom” da leitura, é por ele escutada na leitura de outrem. Na feira cria-se um mundo
cercado pelo encanto do encontro de pessoas vindas de vdrias localidades, em sua grande

maioria, oriundos de dreas rurais afastadas.

E). Arrumacdo: organizacao das coisas no espaco rural, a apartacao

-

Josefina sai cd fora e vem vé

2. olha os férru ramiado vai chuvé

3. vai trimina reduzi toda a criagdo
4. das banda de ld ja do ri Gavido

5. chiquéra prd cd ja ronca o truvao
6. futuca a tuia, pega o catad6

7 vamo plantd o feijao nu pé

8. Mde Purdenca inda num cuieu u di
9. 0 di r6xo essa lavora tarda

10. diligenca pega panicum balai

11. vai cum tua irmd, vai num rumu sé
12. vai culhé o di, di de tua avd

13. futuca a tuia, pega o catad6

14. vamo plantd feijao no p6

15. lua nova sussarana vai passd

16. "séda branca" na passada ela levé
17. ponta d'unha lua fina risca no céu
18. a onga prisunha a cara de réu

19. 0 pai do chiquéro a gata comeu
20. foi um truvejo c'ua zagaia sé

21. foi tanto sangue de dd dé
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22. 0s ciganos jd subiro bérari

23. € s6 danos todo ano nunca vi

24.  paciénga ja num guento a pirsigui¢do
25. jd s6 um caco véi nesse meu sertdo
26.  tudo quijuntei foi sé prd ladrdo

27. futuca a tuia, pega o catadé

28.  vamo plantd o feijdo nu pé.

Arrumacgdo, que em seu conjunto porta o arquétipo tematico da organiza¢ao do espago
rural, a comecar pelo seu titulo, trata de uma organizacao da vida e das coisas do homem do
campo, do sertanejo, em vista as dificuldades e ameacas, como a chuva, a chegada da onca
suguarana e a vinda dos ciganos, que surgem como ameaga a esse homem cultivador e criador,
que tém, em muitas vezes, 0s seus bens roubados ou danificados por esses trés personagens.
Um temporal (fortes chuvas), outro animal feroz (a onca) e o ultimo racional, e por isso, o mais
ameacador, o homem (ciganos).

Em Mdusica (ano IV -1980, n.44) Elomar lembra que na caatinga os agricultores,
mantendo uma tradicao milenar, armazenam suas sementes da mesma forma que os egipcios,
enterrando-as no solo. Esse tipo de conhecimento, que ha séculos é transmitido pela
transmissdo oral, corre o risco de ser exterminado pelo progresso desvairado da tecnologia, e
aqui, nesta cancdo de Elomar, se faz presente a acao de futucar a tuia, ou seja, separar o feijao
da areia.

Do verso forré ramiado, uma metonimia, extrai-se a imagem do céu com nuvens que
prenunciam a chuva. O forré tem como tarefa ativa, forrar, dai essa metaforizacao similar com o
céu, que cobre, que forra a terra. Outro vocabulo, riduzi, no sentido de ajuntar, de arrebanhar os
animais. O termo futuca a tuia significa procurar, explorar, separar o feijdo na ‘“tuia”, em
linguagem vernacular tulha, separar o feijao da areia, que é costume das pequenas agriculturas,
das de subsisténcia, estocar o feijao em tulhas com areia, o que dizem, serve para conserva-los
do frio, bolor, fungos e brocas.

O termo catadd, por seu lado, trata de uma espécie de feijao, o feijao “catad6”. Outra
construcdo é o ai roxo essa lavora tarda /, que trata-se de alho roxo, retomando a linguagem
corriqueira, coloquial, diz-se entdo “3i”, e essa lavoura é demorada, acontece depois de outras

colheitas.
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Temos ainda o vocadbulo panicum, ou balaio, que € de facil deducao, pois no verso, vemos
essa palavra seguida do vocabulo suprimido, “balai”. Ainda temos, entre outros, seda branca,
que trata de um bode pai do chiquéiro, aquele que é o reprodutor. Segue ainda a construcao
ponta d’unha lua fina risca no céu /, que denominamos como a figura da lua nova, que € fina e se
assemelha a unha, ou melhor, a parte desta unha quando cortada. Temos também zagaia, que ja
é termo bastante conhecido na literatura, vemos inclusive em alguns livros de Guimaraes Rosa,
trata-se de um instrumento utilizado para apanhar animais ferozes e estranguld-los pelo
pescoco.

Esse poema-romance apresenta o cotidiano de pessoas moradoras do campo, mais
precisamente de lugares distantes, desolados, isso podemos supor com o levantamento dos
costumes ai encontrados. Costumes tais como armazenamento de sementes de feijdo em tulhas
de areia, apartacao dos animais, evitando assim, a forte chuva, as presas da on¢a sucuarana e a

presenca dos ciganos, que como diz o eu-lirico (o pai), todo ano Ihe trazem problemas.

F). Chula no Terreiro: rota do individuo, saudade e destino - coisas do inconsciente humano.

Chula no Terreiro

1. Mais cadé meus cumpanhéro cadé

2. qui cantava aqui mais eu, cadé

3. na calcada no terréro, cadé

4. cadé os cumpanhéros meus, cadé

5. cairo na lapa do mundo, cadé

6. lapa do mundao de Deus, cadé

7 mais tinha um qui dexé o que era seu

8. pra i corré trecho no chdo de Son Palo

9. num duré um ano o cumpanhéro se perdeu

10. cabd se atrapaiano cum a lua no céu

1. num certo dia num fim de labuta

12. foi cuano ia atravessano a rua

13. parou iscuspiu no chdo pois se ispanté cum a lua
14. fic6 dibaxo das roda dos carro

15. purriba dos iscarro oiano prd lua, ai s6dade

16. naquela hora na porta do rancho

17. ela tamem viu a lua pur traiz dos garrancho e no céu
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18.

19.
20.

21,

22.
23.
24.
25,
26.
27.
28.
29.
30.

31.

32.
33
34-
35-
36.
37
38.
39-
40.

41.

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.

52.
53
54.
55.
56.
57
58.

pert6 o cagulo contra o peito seu

0 coracgdo deu um pulo os peito istremeceu
solté um gemido fundo as vista iscureceu
valei-me Sinhé Deus meu apois eu vi Remundo
nas porta do céu, ai sédade

mais tinha um qui s6 pidia qui a vida f6sse

u'a fungdo noite e dia qui a vida f6sse

regada cum galinha vin queijo e doce

sonhano a vida assim arrisc6 mérmo sem posse
dexano a vida ruim intdo se arritirou-se

levou-lhe um ridimuim e a festa se acabou-se, ai s6édade

mais tinha um qui s vivia pra dd risada
cuano éle aparicia a turma na cal¢cada

dizia evem Fulé das alegria

covéro da tristeza i das dori maguada
pegava a viola e riscava u'a tuada
ispantava a tristeza ispaiava a zuada, ai
|I6vava os cumpanhéro nua buniteza

qui aos pOco pru terrréro voltava a tristeza,
esse malungo alegre e de alma manéra
tamem tinha nos peito a febre perdedéra
se paxond prua mo¢a num dia de féra
norano qui a mucama ja era cumpanhéra
de um valentdo de fama e acabadé de féra
0 cujo cuano sbbe véi feito u'a fera

pois tinha fama de nobe e de qualquer manéra
cal6 c’'ua punhalada a ave cantadéra
covéro da tristeza e das dori maguada
morreu cuma me doéi dua moda mangada
cu’a ldgrima nos 6i, e na b6ca u’a rizada ai sédade
E mais cadé aquele vaquéro Antenéro

cum seu burro trechéro e seu gibao de céro
esse era um cantad6 dos bem adeferente
cantano sem viola alegrava agente

no ano passado na derradéra inchente

o Gavido danado urrava valente ai s6dade
chegb intdo u'a boiada do Norte

o dono e os vaquéro arriscaro a sorte

o risultado dessa travissia

foi um sucesso triste, Virge-Ave-Maria

o risultado da bramura foi
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59. qui o rilevé os vaquéro o dono os burro e os boi ai s6dade
60.  derna dintdo Antenoro sumiu

61. dos muito qui aqui passa jura qui jd viu

62. na Carantonha, na serra incantada

63.  pelas hora medonha vaga u'a boiada

64.  otrem s siguino um vaquéro candro

65.  atuada e orompante jura é de Antenoro

66.  ah, an, ah, ah, é boi

67. ééboildéboild éboila.

Chula no Terreiro narraa saudade e do destino. E habitada por intensa dramaticidade. O
HOMEM esta condicionado pelas intempéries da vida, vontades e contrariedades inerentes a
todos. Esses amigos vistos na can¢dao nao sobrevivem a curiosidade e ao tragico destino que
encontram na grande S3ao Paulo, capital entdo, do sertao e do sertanejo. Nao sobrevivem a
lascivia. Nao sobrevivem ao susto com o urbano, o concreto. Morrem ao transportar uma tropa
de animais pelo rio.

No nome Chula no Terreiro fundem sentidos. Terreiro seria um lugar afetivo, do convivio
entre amigos, um fundo de quintal. Um lugar da felicidade onde se da a reunidao de amigos para
efetuarem seus cantos. Chula, segundo Camara Cascudo (1993, p.223), é canto e danca que no
Rio Grande do Sul é dancada pelos homens em forte coreografia fisica.

Alvarenga (1950, p.158-161) apresenta a chula como danca e cancdo de origem
portuguesa e fala que nos autores brasileiros ora é danca singular, ora musica destinada a vdarias
dancas populares. Diz que a chula se liga entre nés a nocdao de danca violenta, lasciva,
sapateada, requebrada, acompanhada de palmas, nela costuma aparecer também a
“umbigada” e na Amazénia o sentido genérico de tal palavra é cantiga. Finaliza verificando que
a chula cang¢do é acompanhada por violdes, ja na danca aparecem violao, cavaquinho, viola,
pandeiros, castanholas ou a imitacao delas com os dedos.

Nos seis primeiros versos de Chula no Terreiro hd uma pergunta que fica ecoando, mais
cadé meus cumpanhéro cadé /. O vocdbulo cadé, carregado de uma forte expressdo oral, é um
elemento que se repete ao longo desses versos, € encontrado oito vezes no percurso desses
seis versos iniciais. Essa repeticao de palavras ecoa como se o eu-lirico estivesse perguntando a
alguém, ou a si mesmo, sobre o paradeiro de seus antigos amigos. Ha ainda nesses versos

iniciais, aliteracbes com o fonema oclusivo velar surdo /k/, o que ocorre nos vocdbulos cadé,
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cantava, calcada, cumpanheiro(s) e cairo. Esse efeito sonoro acrescenta um tom de saudade e
tristeza a auséncia provocada pela falta desses amigos.

O vocabulo cumpanhéro, por sua vez, surge no primeiro verso com o plural suprimido e
retomado no quarto, ja com essa pluralizacdo enfocada, o eu-lirico repete no quarto verso, cadé
os cumpanhéros meus, cadé /, é como se estivesse insistindo na pergunta, talvez uma pergunta
dirigida aos céus, pois, na seqiiéncia de tal cancdo iremos verificar que o eu-lirico aponta o
sucedido aos seus prezados amigos.

Numa atmosfera carregada de uma linguagem falada que tipifica os valores culturais
desse homem sertanejo e também ficticio, pois, fruto de esteredtipos arranjados na e pela
construcao literdria e poética, o eu-lirico de Chula no Terreiro apresenta quatro amigos e suas
caracteristicas. Todas essas constru¢bes levam o leitor a uma constituicdo de imagens
simbdlicas desse espaco cultural criado e representado no poema. Molda-se assim uma
aproximacgao do espa¢o do homem do campo ao mundo do vaqueiro e cantador sertanejo.

O primeiro desses amigos visto nesta can¢ao é Remundo, que deixa mulher e filhos e
retira-se para S3o Paulo em busca de vida melhor. E na cidade grande que ird se acabar, morre
atropelado no momento em que fitava desatentamente o luar.

A distracao de Remundo € resultado da liberdade que tinha no sertdao e que é tomada
pela correria da cidade grande. O espaco meditativo do catingueiro é assassinado, fica embaixo
das rodas dos carros. O seu costume, até o mais simples deles, olhar a lua, um momento de
reflexdao, de saudade dos seus, da lua que havia em sua regidao, é perturbado. Atropelam-se os
valores da cidade grande com os do sertdao, choca-se o ambiente da contemplacdao, da
admiracao e natureza, com o urbano, o concreto.

A lua serd uma imagem de ligacao entre o homem na cidade grande e sua familia no
campo. O homem ao fitar a lua, desatento aos perigos urbanos da cidade grande, morre
atropelado pelos carros quando atravessa a rua. A sua esposa, no sertao, ao olhar a lua, por
premunicao, percepcao, saudade ou visdao oriunda da crenca religiosa, pressente a morte do
marido.

O segundo amigo é adepto as coisas boas da vida, coisas prazeirosas, a satisfacao, ao
desejo e as facilidades efémeras. Nos versos mais tinha um qui sé pidia qui a vida fésse [ u'a
funcao noite e dia qui a vida fosse [ regada cum galinha vin queijo e doce /, sdo iterados aspectos
que possuem em sua carga semantica a sensacdo de prazer, a esséncia de coisas boas, gostosas

e efémeras da vida. Mas, chega entao a imagem de um “ridimuim” que acaba com a festa. Essa
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figura simbdlica representa as tormentas da vida, a turbuléncia que pega esse homem
despreparado para as mazelas que sente alguém que, assim como a cigarra, ndo se preparou
para a vida e acabou tendo dificuldades.

O terceiro amigo era coveiro da tristeza e das magoas, era “Fulé das Aligria”. Nao
aquelas flores de veldrio, sim aquelas coloridas, alegres, festivas, flores que animam, que
divertem, assim era esse companheiro. Mas, como todo ser humano, “Fulé das Aligria” também
expunha-se as contrariedades da vida, a sua condenacdo fora apaixonar-se por mulher
comprometida, e, mais grave, mulher de um valentdo, figura constante no imaginario
nordestino, o valente e matador, vai dai que esse valentdo acaba por apunhalar o alegre Fulé.

O quarto amigo trata-se do vaqueiro Antendro, cantador sem viola, que alegrava a todos
e acaba morto numa enchente no Rio Gavidao, com sua vestimenta de couro, seu burro e toda a
boiada que transportava.

Em Chula no Terreiro, com figuras-simbolos que resgatam motivos ancestrais, coisas do
homem, aspectos do inconsciente coletivo de toda a humanidade, tracados com imagens que
configuram o cotidiano do homem do sertdo, com sua linguagem falada, sua maneira em fazer
associacbes metafdricas de objetos em seu cotidiano, sao apresentados quadros culturais e
religiosos do vaqueiro e sertanejo.

Algumas imagens vao se formando no poema, elas brotam numa linguagem falada, suas
figuras de linguagem sdao adequadas a esse mundo da fala, mundo do homem sertanejo. Tais
figuras refletem o habito do catingueiro de fazer relagdes entre as coisas, trabalhando os seus
sentimentos em expressOes bastante poéticas. Essas figuras apresentam-se em polaridades
diversas.

H4a no poema uma dualidade entre cal¢ada e terreiro com lapa do mundo. Cal¢ada e
terreiro sao polaridades que apresentam o lugar da cidade, o urbano e o lugar do campo, o
espaco rural, mas, ambos esses espacos sao conhecidos e trazem boas recordacdes, aquelas dos
momentos de cantiga junto aos amigos do eu-lirico. A diferenca estd no termo lapa do mundo,
que destranca as sensacdes rumo ao desconhecido, o obscuro. Lembrando que lapa, no
dicionario trata-se de uma caverna, um abrigo na rocha, mas também um local oculto.

Segundo Cascudo (1993, p.429) lapa é tradicionalmente um local dos mistérios, da ciéncia
secreta e dos conhecimentos sobrenaturais, pois bem, toda essa obscuridade, esse mistério faz
parte do local desconhecido, um local oculto na imensiddao do mundo. Esse local pode também

ser o psicoldgico, inconsciente e misterioso.
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Figura como elemento central neste poema o tema da saudade dos bons tempos,
saudade provocada pela morte de amigos, relacionam-se os lugares afetivos e préximos com os
distantes e por isso mesmo, desconhecidos e ocultos.

Um tema importante no poema é o do destino. O eu-lirico apresenta quatro amigos,
todos eles, de certa maneira, sdao subjugados pelo destino, tém na morte o fruto colhido por
seus proprios atos caracteristicos. O primeiro, simples e contemplativo, morre quando
atravessava a rua na cidade grande e ndo observa os carros, é atropelado, aqui temos um
choque cultural, esse homem do campo morre esmagado pela civilidade.

O segundo, despreparado na vida e acostumado somente as coisas boas, sucumbe e se
perde na vida, é arrastado pelas tormentas e contrariedades. O terceiro amigo, ser alegre e
brincalhdo, um cantador que tinha por esséncia dar fim a tristeza, morre da febre do amor,
apaixona-se por mulher comprometida, mulher de um valentdo, que apunhala o Fuld da Alegria.
O quarto amigo, Antenéro, morre pela ousadia de transportar uma boiada para o outro lado do
Rio Gavido, € levado, juntamente com a boiada, seu cavalo e outros cavaleiros, pela enchente,
morre afogado.

Em Chula no Terreiro enfatiza-se o termo destino seguido pela saudade dos amigos e dos
bons momentos que se foram. Pode-se dizer que a linha do individuo é motivo pessoal, mas
também, de carater coletivo. Vivemos e participamos de momentos bons e ruins, todos nds

somos parte de uma aventura terraquea, dai, todos morremos e ficamos na e com saudades.
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Capitulo IV

A INDUSTRIA DA CULTURA NA TRAJETORIA ARTISTICA DE ELOMAR

A poesia de Elomar institui-se numa continuacao, renova¢do ou como queiram
denominar essa movencia de dados e fatos da tradicdo™ da poesia oral - histérias contadas a
geracOes e que, quando refletidas em sua obra, sdo também arte - poemas-cancao inseridos no
mercado da industria cultural (inddstria da cultura) através dos atos de criacdo e apresentacao
do autor, que veicula sua obra em apresentacdes em shows musicais.

A maneira pela qual o autor apresenta sua obra inserindo-a no mercado da inddstria
cultural diferencia-se de uma forma pesada de marketing como a que ocorre em grande parte
da comercializacao dos produtos de consumo encontrados em tal industria.

As cancdes de Elomar ndo foram e n3o sao apresentadas ao publico de forma brusca
como o sao, por exemplo: os discos de pagode, de samba, axé, sertanejo popular e outras mais,
as quais se tornam arte, em quase todo o seu conjunto, carregada de personagens e temas
vazios. Silvia Anspach (1998, p.179-187) chamaria a essa manifestacdo artistica de veiculacdo de
“mitos-ocos”, aqueles mitos que se constréem “a partir do vazio, como que legitimados por
uma leitura despolitizada”. Na intencao “de mitificar e desmitificar o real e as pessoas em
funcdo de interesses comerciais” vigora a chamada “lei das selvas”, que ndo se preocupa com a
qualidade das mensagens e a atualizacao de mitos que tocam a alma humana, mas que cria
mitos a partir do nada, simplesmente pela forte divulgacao dos meios de comunicacgdo.

Adorno (2002, p.5), sobre a industria da cultura, constata que a cultura contemporanea a
tudo confere um ar de semelhanca. Filmes, raddio e semandrios constituem um sistema. Cada
setor se harmoniza em si e todos entre si. As manifestacbes estéticas, mesmo a dos
antagonistas politicos, celebram da mesma forma o elogio do ritmo do aco, e a obra de Elomar
aqui enfocada, por mais que seu autor fuja dessa inddstria cultural, tem suas can¢des divulgadas
em Ips e CDs, j& estd dentro desse processo de mercantilizacdo cultural. O importante é a forma
como o autor percorre esse espacgo, inserindo a sua obra num circuito lendario cultural,

divulgando-a de uma forma dissimulada, ou seja, canta em shows e comercializa ai a sua obra e,

12 Essa tradi¢do, no conjunto da obra de Elomar, firma-se em cantigas, cartas, romances, loas, chulas, desafios
e baladas, entre outras.
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0 que é muito importante, ndo veicula mitos-ocos. Sua obra é apresentada ao (seu) publico via
discos e apresenta¢des musicais. O autor cria um mito de sua figura, personifica-se como um
menestrel, um trovador mistico. Ao projetar as suas can¢ées com arquétipos tematicos relativos
as sensacbes humanas, aspectos que carregam motivos essenciais ao Homem, o autor
diferencia a sua obra daquelas que manipulam os “mitos-ocos”, aqueles mitos construidos a
partir do vazio.

Chamamos a maneira de apresentacao das cang¢bes de Elomar de forma dissimulada,
pois, na tentativa de ndo levar a sua obra rumo a um forte marketing veiculado pela midia, na
televisdo, radio e outros veiculos de comunicagdo, o autor faz-se mito, cria uma estratégia de
marketing pessoal e um clima lendario de suas canc¢des e de sua pessoa no ambito de um
menestrel cantador, que traz em si toda essa esséncia mitica.

Ao se esconder o autor valoriza a sua obra e em shows performaticos aciona o interesse
do ouvinte, levando-o a comprar sua obra musical em shows de teatro e outros lugares, criando
assim um espaco de dificuldades na aquisicao desse material artistico, que por isso tem o seu
valor comercial elevado. O valor aqui comentado passa a ser um valor de estima ao objeto de
arte visto como raridade. Assim, o pressuposto comprador ird pagar um preco afetivo a essa
obra de arte, que sera valorizada. Mas, agora, com o advento da internet, tudo mudou, e aquilo,
aquela obra que era dificil de ser conseguida, chega agora as nossas mdaos num simples clic com
0 mouse.

O autor tém seis ou mais discos (cds) editados por gravadoras de prestigio e boa parte
de sua obra encontra-se nas maos do prdprio autor. Alguns discos seus estao sendo regravados
em CDs, e editados com o selo independente chamado Rio do Gavido. Elomar possui um extenso
material inédito, “engavetado”, como diz, e pronto para ser gravado.

Os seus discos e cds trazem na maioria das vezes can¢bes que sao retomadas de um
disco para outro. Como exemplo disso temos a cancao Cantiga de Amigo, que aparece na obra
Das Barrancas do Rio Gaviao, Parcelada Malunga, Cantoria 1, Cantoria 2 e Dos Confins do Sertao;
O Violeiro, que surge em Das Barrancas do Rio Gaviao, Parcelada Malunga, Cantoria 1, Elomar em
Conserto e Dos Confins do Sertao; O Pedido, visto em Das Barrancas do Rio Gavidao, Auto da
Catingueira e Dos Confins do Sertdo. Outras sdo inéditas e Unicas em Unicos discos (obras),
como por exemplo, a cancao Lbas para o Justo.

Essa estratégia fortalece um clima de misticismo em suas can¢des e em sua ‘figura’ de

cantador. Tais cancdes sao, em boa parte, comercializadas nos seus shows performaticos. Por
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outro lado, vemos também que os discos editados pelas gravadoras Kuarup e Polygran (Philips),
que circulam em lojas de discos, proporcionam um aproveitamento importante de tal meio, pois
ai 0 autor expbe canc¢les representativas de sua obra e chama a atencdo do ouvinte para esse
‘mundo ficticio’, levando-o a curiosidade e busca de outros exemplares.

Temos de um lado um menestrel-cantador, talvez a fusdo entre aquele representante dos
bardos antigos, cantores de reis e princesas, mensageiro da poesia, como 0s repentistas
cantadores do sertao, e de outro, o autor-compositor-cantador, que inserido num mercado de
consumo, pde um produto a venda, seus discos, CDs e shows performaticos, para um
consumidor-receptor-ouvinte. Partindo rumo a um publico maior, menos individual, pode-se
pensar qual seria a importancia que tem a forca de alguns arquétipos na obra de tal autor e a
sua repercussao no gosto e prazer do espectador-receptor, ou seja, no mercado da industria
cultural.

A obra de tal autor vinca-se estruturalmente as tradi¢des literarias orais e langa-se ao
(seu) publico moldada em velhos arquétipos impregnados de coisas do homem, motivos e
temas instalados no imaginario popular.

Essa obra apdia-se também em clichés calcados na estereotipia, como no tema de uma
de suas cangbes, O Violeiro, que trata de uma criacao simbdlica e esquematica da figura do
cantador, ser histdrico conhecido através do tempo e que ficou internalizado nos conceitos e
julgamentos sociais como personagem retirante e feliz. Em O Violeiro esta figura é retratada nos
seguintes versos: apois pru cantadd i violéru [ sé hai treis coisa nessi mundu vau / amd furria
viola nunca dinhéru / viola, furria, amé dinhéru ndo /.

O texto tece o conceito padronizado de que para ser cantador bastam apenas trés
sentimentos: Amor, Liberdade e Mdsica (viola), configurando assim um conceito preconcebido
que generaliza o conceito de cantador como individuo livre dos interesses financeiros. Ser
liberto do dinheiro, como se antes de ser um cantador esse ser ndo fosse um individuo, carente
como muitos outros, das necessidades basicas que, feliz ou infelizmente, isso ndo vem ao caso,
faz parte do homem atual, cidad@o que vive numa sociedade capitalista.

A correlacdao dos arquétipos apresentados na obra de Elomar com os arquétipos
temdticos universais leva-nos a expor o porqué dessas imagens enquanto efeito junto ao
publico. Qual a forca de tais imagens no mundo do leitor, ou seja, qual serd a relagao do uso
dessas estratégias na producdo poética do mencionado autor e a sua atuagao no mercado da

industria cultural.
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O estudo do conjunto das cancdes de Elomar é significativo, nele voltamos no tempo e
“batemos de cara” com antigos arquétipos travestidos e renovados, que Jung (1998, p. 94) diz
serem “formas através das quais os instintos se expressam”.

Aqui retomamos os conceitos de arquétipo vistos em Zumthor e Jung, utilizando-os
como complementares, que, unidos somam uma ferramenta essencial utilizada em nossa andlise
da obra de Elomar. Segundo Paul Zumthor (1993, p.145), arquétipo € o eixo vertical, a hierarquia
dos textos. E um conjunto de virtualidades preexistentes a toda a producdo textual. O arquétipo
surge “como o relé das linhas de semelhangas que ligam um texto a outro”.

Jung (1991, p.417 e 419) verifica que arquétipo é imagem, “uma representacdo imediata,
oriunda da linguagem poética”, é “a imagem da fantasia que se relaciona indiretamente com a
percepcdo do objeto externo”, sendo no minimo comuns a todos os povos e tempos. Diz Jung
(1985, p.69) que arquétipos sao figuras que ressurgem no decorrer da histdria, sdo “inumeras
experiéncias tipicas de toda uma genealogia”, “residuos psiquicos de varias vivéncias do mesmo
tipo”.

A obra em foco é apresentada ao seu publico paulatinamente. Em 1973, Elomar gravou o
seu primeiro disco: Das Barrancas do Rio Gavido, que ndao é apresentado, assim como outros
discos e cds de sua autoria, em comerciais de televisdo. A divulgacao de seu trabalho faz-se por
meio de sua performance. O menestrel apresenta-se em shows e comercializa, ao término de
cada espetaculo, a sua obra.

E claro que, atualmente, depois de vinte e oito anos da gravacio de seu primeiro disco,
Elomar @ que teve em seus discos companheiros cantadores que se tornaram famosos, tais
como, Geraldo Azevedo, Xangai e Vital Farias [@ ja estd bem conhecido no mercado cultural. A
forma pela qual o autor comercializou a sua obra cativou um publico de teatro, de shows, e que
agora, com uma parcela razoavel de suas can¢des editadas pela gravadora Kuarup, mostra-se a
um publico maior. O autor apresenta-se no mercado cultural ladeando cantadores muitissimos
conhecidos como Pena Branca e Xavantinho®. Essa forma do autor lidar com a divulgacdo de
suas can¢des é também uma forma de marketing pessoal.

As cantigas de Elomar apresentam-se nos seguintes discos e cds: Cantoria 1, Cantoria 2 e
Cantoria 3, Elomar em Conserto, Consertao, Parcelada Malunga, Cantorias e Cantadores 2 e

Xangai canta cantigas, incelencas, puluxias e tiranas de Elomar, todos esses editados pela

13 Falo do Cd Cantorias e Cantadores 2, da Kuarup.
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gravadora Kuarup e ..Das Barrancas do Rio Gavido pela gravadora Philips/Polygran, Na
Quadrada das Aguas Perdidas, Fantasia Leiga para um rio seco, Cartas Catingueiras, Auto da
Catingueira, Conserto Sertanez e Arias Sertanicas, todos gravacdo independente, timbrados
com selo da gravadora do Rio do Gavidao, e por fim, Nos Confins do Sertdo, gravado na
Alemanha, pela gravadora Trikont.

A figura do menestrel construiu-se paulatinamente, via depoimentos deste autor, que
nao abre mao de seu modo de pensar o Sertdo, que vé como um espago de preservacao de
caracteristicas locais bens distintas, uma cultura do tropeiro mesclada a valores cristaos e
medievais, como aqueles do cédigo de honra vistos na Idade Média.

A Elomar é imprescindivel ter suas can¢bes veiculadas de forma independente, pois,
pode manter-se com suas caracteristicas formais e temadticas, pode preservar seus valores
estéticos, e, por outro lado, exercer um maior controle sobre a comercializacdo de sua obra,
criando também, para a sua pessoa de cantador, um espac¢o mitico.

Temos, de um lado um menestrel-cantador, talvez a fusdao entre aquele representante
dos bardos antigos, cantores de reis e princesas, mensageiro da poesia, como 0s repentistas
cantadores do sertao, e de outro, o autor-compositor-cantador, que inserido num mercado de
consumo, pde um produto a venda, seus discos e cds, para um consumidor-receptor-ouvinte.
Partindo rumo a um publico maior, menos individual, é possivel pensar qual seria a importancia
que tem a forca de alguns arquétipos na obra de tal autor e a sua repercussao no gosto e prazer
apreciativo do espectador-receptor, ou seja, no mercado da inddstria cultural.

O autor, juntamente com sua figura de menestrel e mantenedor da cultura o homem do
sertdo, apresenta-se com um texto pessoal, seus depoimentos, um tanto carregados, dirlamos
com um pouco de exagero em sua visao, o que acaba concebendo também a construcao,
juntamente com a de suas cang¢des, de um espaco mitico cultural de sua pessoa artistica.

Conforme o visto na revista Mdsica, ano IV, n.44 de 1980, intitulado Elomar Figueira
Mello: musica medieval no séc. XX, o menestrel Elomar procurou evitar a inddstria cultural,
““assim como o diabo, a cruz”, e foi um dos primeiros artistas a gravar um disco independente,
Na Quadrada das Aguas Perdidas, com o seu selo particular Rio do Gavido. Esse disco foi
considerado a mais importante gravacao independente vista no ano de 1979.

Quando relacionamos a obra de Elomar a inddstria da cultura esta relagdo ndo se prende
a uma maneira agressiva de marketing efutuada via midia pelo autor, que é contrdrio a essa tal

industria, sim pela maneira com a qual o autor foi, aos poucos, divulgando-se e divulgando o seu
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trabalho para o (seu) publico em performances. Esse publico é visto como um publico de teatro,
de shows teatrais, e é nos finais de suas apresenta¢des musicais que o autor comercializa os
seus discos e cds.

A imagem mitica do autor foi sendo criada também pelo seu publico e pelos jornalistas
que o entrevistavam e entrevistam, e que, de certa forma, acabam divulgando a maneira de ser
e de pensar sobre musica, os seus modos de alimentacao, que mesmo distante de sua terra
natal e de sua fazenda, que fica nas proximidades de Vitéria da Conquista, traz carne de bode
em suas viagens, mantendo assim as suas caracteristicas alimentares, e de certa forma,
enfatizando ainda mais os seus tracos de homem voltado as tradicdes e costumes culturais de
sua localidade, tudo isso, juntamente com a obra produzida por Elomar, ambienta um clima de
fantasia.

E pratica comum, ao iniciarem um texto jornalistico sobre Elomar e sua obra, que os
jornalistas principiem com uma apresentacao da localidade, ou localidades, habitada pelo
cantador, e de sua repulsa as grandes cidades, a sua angustia ao urbano, o que podemos

observar abaixo:

“Dono de Trés fazendas, onde cultiva café e cria carneiro, bode e gado, na extensao de
1000 hectares, Elomar passa seus dias no campo e as noites em cantorias. “L4 a
musicalidade € outra”, garante. Mas foi por um encontro extra musical que ele, de certo
modo, passou a ser conhecido, depois que o cartunista Henfil conheceu sua criacdo de
bodes e resolveu batizar um deles de Bode Orellana, de largo sucesso em suas tiras em
quadrinhos (O verdadeiro Bode Orellana, informa Elomar, ja é falecido)”. (Veja, junho de

1979)

“Eu ndo gosto de cidade grande, ndo gosto de muita gente junta, gosto mesmo
é de ficar no meio do mato, de lidar com a terra, com os bichos e de fazer minha
musica. Agora, € claro que eu me utilizo dos confortos da luz elétrica, da
descarga, como todo mundo. Por outro lado, ndo assisto televisao, sé gosto de
ver filme histdrico, biblico, muito de vez em quando. Apesar de minha postura
em relagdo a televisdo, vou ter de instalar uma na minha fazenda pois os
vaqueiros vao ver televisao nas casas vizinhas e deixam a fazenda abandonada.
Ndo leio revista nem jornal. E em nenhuma hipdtese como comida que nao seja
da minha terra. Quando tenho de viajar para fazer concertos, eu sd fico em flat
para poder cozinhar eu mesmo minhas comidas. Trago carne de bode, meus
biscoitos de polvilho, minha farinha”. (Jornal da Tarde, novembro de 1998)

“Moro na beira do Rio Gavido, crio cabras, durmo com as janelas abertas, tenho
a comida mais excelente do mundo, como carne de bode, tomo leite de cabra,
um sossego daquele ... D@ para entender o porqué da preocupacdo, sai do
paraiso para passar alguns dias no purgatério”. (Folha de Sdo Paulo, novembro
de 2000)
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Sobre a forma pela qual seus discos e cds sdo comercializados, seu trajeto na industria da
cultura, o autor sempre privou pela sua independéncia, dai busca produzir suas can¢des com o
seu selo independente Rio do Gavido. Isso nem sempre ocorreu desta maneira, pois, noutros
momentos, teve os seus discos gravados por gravadoras como a Philips, que gravou o seu
primeiro Ip, o ... Das Barrancas do Rio Gavidao, que Elomar disse em entrevista a jornalistas, nao

lhe pagarem os direitos autorais, veja trechos de textos a seguir:

“Seu primeiro LP. ... Das Barrancas do Rio Gavido, feito na gravadora hoje com o nome
de Polygram, ndo lhe deu nenhum prazer. O LP foi mal divulgado e mesmo agora no seu
relangamento, segundo ele, estd havendo problemas para saber das vendas e,
obviamente, dos direitos autorais.” (Folha de S&o Paulo, fevereiro de 1980)

“Sobre as sociedades arrecadadoras de direitos autorais diz: “Essas sociedades
sdo o poder autoritdrio, despdtico e opressor dos direitos autorais. Pedi
desligamento de todas, e eles ndo me desligam. Ndo recebo nada, quando vem
dinheiro, de ano em ano, chega um pinguinho, uma insignificancia. A Philips,
hoje Universal, relanca sempre 0 meu disco e ndo me paga direitos ha 20 anos”.
(...) “Nao quero mais que me repassem o dinheiro. Quero que me desliguem,
que ndo me aporrinhem mais. Deixar de ser lesado nos teatros ja me basta. Ou
entdo vou me recluir em minha fazenda, ndo saio mais para cantar, s6 mando
disco quando puder gravar, distribuo por meu sitio na Internet”. Assim é Elomar
(Folha de S&o Paulo, novembro de 2000)

“Minha musica estd pelo original e pela musica culta. O povo ndo apreende
minha musica, ela é sé para iniciados, para gente que nasce pronta”, delimita.

“Nunca tive intencdo de que minha musica fosse profanada pelas massas. O
povo é alimento para politicos demagogos, ja viu uma turba atrds do trio
elétrico? Ndo é gente, é um rebanho, uma manada de zebras”. (Folha de Sao
Paulo, novembro de 2000)

Sobre a maneira de comercializagdo de seus discos e cds, ha comentdrios num trecho da
revista Veja de junho de 1979, que retrata muitissimo bem essa imagem mitica do autor e de sua

obra, essa resisténcia ao mercado industrial. Vamos a ela:

“Lancado no Rio e em S3o Paulo na semana passada, depois de uma rapida
passagem do seu autor pelo chamado ‘sul maravilha’, o disco Na Quadrada das
Aguas Perdidas é um fenémeno pelo menos raro: sé é vendido em algumas
livrarias e casas de artesanato. Producdo independente do baiano Elomar
Figueira Melo, inaugurando o selo Rio do Gavido, ele fala de um outro mundo.

“Sou um cronista dos fragmentos da nossa cultura catingueira”.
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Apropriando-se de aspectos fonoldgicos, de uma linguagem da fala oriunda do mundo do
homem sertanejo e catingueiro, o0 homem dos tempos do Brasil Colénia, aquele tropeiro que
percorria vastos campos isentos de cercas, Elomar vai, aos poucos, descortinando para o seu
leitor-ouvinte, uma ambientacdo de arquétipos culturais adequados aos mitos regionais dessa
localidade real-ficticia chamada Sertao.

O circuito lenddrio cultural fonoldgico visto nas cang¢bes de Elomar sdao fortes
descortinadores de ‘coisas’, aspectos das emo¢6es humanas. Sua obra vinca-se estruturalmente
as tradicOes literdrias orais e lanca-se ao (seu) publico moldada em velhos arquétipos
impregnados de coisas do homem, motivos e temas instalados no inconsciente coletivo.

Elomar, ao trabalhar com arquétipos, que Jung (1985, p.69) chama de figuras que
ressurgem no decorrer da histdria, “inimeras experiéncias tipicas de toda uma genealogia”,
“residuos psiquicos de varias vivéncias do mesmo tipo”. Adequa imagens simbdlicas a recriacao
de uma cultura especifica, a do Sertdao, do homem sertanejo. E, por seu lado, como autor,
criador e recriador desse espaco cultural, ele surge com sua arte no mercado da industria
cultural num mito também de sua pessoa, faz-se um bardo e menestrel representante dessa
cultura sertaneja e universal.

Esse mito forma-se a respeito da pessoa cultural Elomar Figueira Melo e juntamente com
as caracteristicas das imagens simbdlicas veiculadas em sua obra, que expressam arquétipos
gerais, coisas da esséncia humana, imagens que resgatam aspectos do inconsciente coletivo e
que, quando utilizados num processo de criacao, adequam-se a essa regido real-ficticia chamada
Nordeste, criando mitos regionais desses arquétipos humanos.

No percurso da vida artistica de Elomar, temos um homem que ambiciona, por meio de
sua arte, um lugar de criador, recriador e mantenedor das tradicGes orais sertanejas, que, sendo
humanas, fazem parte e se hibridizam de toda esséncia da humanidade, pulsam imagens
inerentes a toda raca humana.

Elomar retoma em sua obra tempos do passado, tempos miticos, que Mircea Eliade (op.
cit., p.21) verifica ser o tempo das origens, um tempo “forte”, que foi modificado pela presenca
ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Diz que quando vivemos os mitos, saimos do tempo
profano, o cronoldgico, e ingressamos num tempo qualitativamente diferente, um tempo do
“sagrado”, primordial e indefinidamente recuperavel.

E. M. Meletinsky (1987, p.200-1), por sua vez, diz que o tempo mitico faz parte de um

passado mitico, ndo um passado encontrado simplesmente no tempo antecedente, mas o
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passado de uma especial época da cria¢do primeira, o tempo mitico, um supratempo, os tempos
“iniciais”, ‘“primeiros”, que antecederam o comec¢o da contagem do tempo empirico. Verifica
que a época mitica é aquela dos objetos primordiais e das a¢6es primeiras, como o primeiro
fogo, a primeira lanca e a primeira casa.

Esses tempos miticos extraidos de imagens simbdlicas direcionam o leitor a textos
biblicos, como o da Pardbola de Sdo Lucas, O Apocalipse do Apdstolo Jodo e o texto sobre a
mulher forte, observado em A Donzela Tiadora e extraido do Livro dos Provérbios. Desses
tempos miticos, sdo enfocados também aqueles textos resgatados de fontes pagds. Em Noite
de Santo Reis, texto que retoma o nascimento do Menino Jesus. Gabriela, texto que recria a
presenca das Parcas fiadoras, oriundas da mitologia grega. A Donzela Tiadora, texto que atualiza
aquele da transformacdo de Dafne em loureiro e Tirana, texto que retoma a figura de Hefesto,
filho coxo de Hera com Zeus.

O texto de Elomar retoma também o tempo mitico construido nos afazeres do sertanejo.
O tempo da vinda das chuvas, encontrado em Campo Branco e o tempo a organiza¢ao do
espaco rural, visto em Arrumacdo. Assim como o tempo da recorda¢do dos amigos, observado
em Chula no Terreiro. O tempo das feiras, apresentado em O Pedido, e o das histdrias sobre
seres encantados, visto no texto de Dassanta.

Aspectos dos Romances de Castelo também sao retomados, como o visto em Naninha, o
rapto da princesa pelo principe fantasiado de velho, a apresentacao de tempos de reis, vista em
Na quadrada das 3guas perdidas, o tempo do reinado de Jodo VI, verificado em O Violeiro, assim
como o resgate do tempo dos reinos que se funde as caracteristicas geograficas sertanejas.

No texto de Elomar verificamos que elementos pertencentes ao tempo mitico sdo
adaptados a um tempo cronolégico, que também, por surgir como um esteredtipo, o Nordeste
que Durval Muniz (1999, p.81) denomina de espaco regional criado para permanecer no tempo,
‘“agenciado de monumentos, paisagens, tipos humanos, relacdes sociais, simbolos e imagens
que pontilham este territdrio estriado pelo poder”, torna-se mitico.
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Morin (1997, p.26) verifica que “o imagindrio forma-se de arquétipos”, “sonhos
racionalizados - temas miticos ou romanescos”. Fala que a “inddstria cultural quer demonstrar
esses aspectos a sua maneira e padroniza grandes temas romanescos, fazendo clichés dos
arquétipos em esteredtipos”.

Como o visto nos quadros representativos da poética de Elomar, a sua obra constitui-se,

em grande parte, de alegorias, 0 que traz ao processo artistico de constru¢ao de sua obra um
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recurso de expressao com espirito medieval. Também observamos nos quadros a presenca da
antonomasia, de antiteses, do homoptoto, do poliptoto, da mesodiplose, da antimetabole, da
prosopopéia, e dos tropos metafora, metonimia, sinédoque e ironia.

A obra de Elomar é, em sua maioria, essencialmente oral, apresentando em quase todos
os textos de suas cancgdes, figuras de linguagem que retomam aspectos da oralidade, os
metaplasmos, que sé nao sao encontrados em Ldas para o Justo, Seresta Sertaneza e Cantiga
de Amigo.

Por outro lado, esse texto realiza uma miscigenacdo de registros. Em Naninha,
juntamente com essa linguagem carregada de metaplasmos, essa linguagem oral, hd a presenca
de um registro espanhol, o termo mala (ma), visto no quinto verso mala sorte a qui li foi /.
Seresta Sertaneza possui registros oriundos do portugués castico, em vernaculo, sao eles:
“cerdleas”, “avaro”, “tresloucado”, “cindir”, sé que, no verso vinte e cinco o termo “apois”, um
metaplasmo por adicao de letra, uma prétese, mistura esse texto a oralidade.

Corban é outro texto que possui vocdbulo vindo do portugués castico, o termo
““corcéis”, visto no vigésimo quarto verso, s6 que nesse texto, predomina a linguagem oral. J&
Léas para o Justo e Cantiga de Amigo sao textos construidos em vernaculo.

Uma especificidade é vista em Noite de Santo Reis, oral a comecar pelo titulo, mas que
possui, na terceira parte, em ALELUIA, uma inovacao feita pelo autor. Quanto a utiliza¢dao das
palavras, ha uma diferenca visivel entre as duas primeiras parte e a terceira. Nas duas primeiras,
ha vdrios vocdbulos que expressam uma caracteristica oral, como “ndis, nuncid, jumentin,
istrada, sinhd, O6ro, cum, visitano”. Ja na ultima e terceira parte, essa oralidade nao se faz
presente nos vocabulos, todos caracteristicos da linguagem em vernaculo.

Nas canc¢des de Elomar encontramos como metaplasmos as apdcopes “v6”, “home”,

n n . . z

“cantad6”, “suzin”, “ri”(rio), “voltd”, “retird”, “tai”, “infrentd”, “bai”, “trabai”, “camin”,
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“bucadin”, “d6”, “mulé”, “maié”, “ving6”, “amod”, “fl6”. As sincopes “pagano”, “locura”,

“quéma”, “mia” (minha), “relampo”, “intéro”, “tropéro”, “ceguéra”, “dexada”. As aféreses
“inda”, “td”, “té” e “paxonado”. As epénteses “veiz”, “treis”, “irirma”, “nois”, “mindingava”,
“feiz”, “dispois”, “cunzinha”. As prdteses “iantes”, “apois”, “adonde”, “arrepara” e outros
como os paragoges e as metdtases, que sao significativamente espalhados nos textos da obra
de Elomar.

Os metaplasmos nada mais sao que aspectos retomados da oralidade. Expressos no

conjunto dos textos por nds estudados, restabelecem o mundo desse personagem real-ficticio,
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0 cantigueiro e sertanejo, com seus costumes e falares. Nesse entrelacamento entre tempo
mitico e tempo cronoldgico, entre registro oral e vernacular, Elomar recria o imagindrio popular
sertanejo.

Em Naninha hd a construcdo “pru modi”, que Amadeu Amaral (1982, p.81) verifica ser
bastante parecida com a do povo de Portugal em seu falar. Essa férmula é a do “por amor de”
para indicar circunstancias de causa. Tal constru¢ao da-se no verso pru modi das Arma o rei /, ou
seja, por causa das armas. Amaral (idem, p.51) escreve que, em outro termo encontrado em
Naninha, “morreno”, que seria morrendo, houve a queda do “d”. Verifica que isso ocorre
““quase sempre, na silaba final das formas verbais em ando, endo, indo: andano = andando, veno
=vendo”, por exemplo.

Mdrio Marroquim (1934, p.27), sobre o falar nordestino, escreve que algumas palavras
classificadas como fechadas sao nasais. Verifica que as nasais estendem constantemente sua
influéncia sobre as vogais que as precedem. Pronunciam-se amar, chamar, amamos.

Marroquim (idem, p.42) verifica que o e, quando nasal, perde a nasalacdo entre o povo,

A4 ” «

por exemplo nos termos “home”, “image”, "o "o

viage”, “onte”, “ontonte”. Diz que (p.47-8) 0 a soa
como i, por exemplo, nas constru¢des “jinela”, “Jinuaro”. Da-se um caso de assimulagao
imperfeita, pois, sendo o j uma fricativa palatal, influiu sobre o a para transforma-lo na vogal

7

palatal i. A pronuncia geral é “sinhd”. Quando o e é inicial e possui depois de si um s com que
forme silaba, soa também sempre i: “isterco”, “istrada”.

Mério (idem, p.63) esclarece que quando o ditongo au é tonico, perde na maioria das
vezes a semivogal, como exemplo temos o termo “Palo” (Paulo). Diz que (p.58) nas conversas
coloquiais, entre o povo, se confundem os prefixos per, pre e pro, tornando-se usuais o pre e
pro, ocorrendo em per, quase sempre, metatese do r, por exemplo: “preguntd”, “percurd” e
“prefume”.

Por outro lado, esse texto realiza uma miscigenacao de registros. Em Naninha,
juntamente com essa linguagem carregada de metaplasmos, essa linguagem oral, hd a presenca
de um registro espanhol, o termo mala (ma), visto no quinto verso: mala sorte a qui li foi /.
Seresta Sertaneza possui registros oriundos do portugués castico, vernacular, sao eles:
“ceruleas”, “avaro”, “tresloucado”, “cindir”, sé que, no verso vinte e cinco o termo “apois”, um
metaplasmo por adicao de letra, uma prétese, mistura esse texto a oralidade.

As figuras de linguagem, metaforas, metonimias, os metaplasmos, que fazem parte dos

registros orais, assim como os registros em verndculo, os registros césmicos e religiosos, as
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repeticdes de palavras, fundem-se no texto pético de Elomar carregados de alofonias, rimas
ricas e pobres, toantes e consoantes, agudas e graves, externas emparelhadas, alternadas e
interpoladas. Todo esse conjunto, juntamente com os tempos miticos apresentados, sao
moldados, em sua grande maioria, com exce¢do de A Donzela Tiadora (versos simétricos e
hexassilabos), por versos heterométricos polimétricos.

Os poemas heterométricos polimétricos, poemas com variacao no tamanho dos versos,
juntamente com a alternancia entre silabas fortes e fracas, criam uma cadéncia ritmica que ajuda

na composicao do feixe de sentidos expressos na obra de Elomar.
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Capitulo V

QUADROS DA OBRA DE ELOMAR

Apresentamos seis quadros representativos dessa obra, com os principais aspectos de
sua poética encontrados em seu processo de criagdo. O primeiro quadro apresenta as figuras de
linguagem - figuras de pensamento, de construcao, de sintaxe e pelos tropos. Depois temos o
quadro dos registros, formado com os registros de verndculos orais, teldricos, cdsmicos e
religiosos. Também hd o quadro das figuras fonicas, com alitera¢des, assonancias, repeticao de
palavras e alofonias.

O quarto é o quadro das rimas, constituido de rimas conforme o vocabulario, conforme a
extensdo, conforme a acentua¢ao e conforme a disposicdo. O quinto quadro é o dos tempos
literdrios, constituido de figuras que resgatam o tempo mitico e o cronolégico. Ja o sexto e
ultimo quadro compreende os aspectos ritmicos e métricos da poesia de Elomar.

De acordo com Mircea Eliade (op.cit., p.21), tempo mitico é o tempo das origens, um
tempo “forte”, que foi modificado pela presenca ativa e criadora dos Entes Sobrenaturais. Diz
que quando vivemos os mitos, saimos do tempo profano cronolégico e ingressamos num tempo
qualitativamente diferente, um tempo do “sagrado”, primordial e indefinidamente recuperavel.

Campbell (op.cit, p.23-5) chama esses Entes Sobrenaturais de deuses. Verifica que esses
deuses sao a personificacao de um poder motivador ou de um sistema de valores que funciona
para a vida humana e para o universo, sdao, por exemplo, os poderes do proprio corpo e da
natureza. Chama aos mitos de metaforas da potencialidade espiritual do ser humano, e os
mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo.

E. M. Meletinsky (op.cit, p.200-1), por sua vez, diz que o tempo mitico faz parte do
passado mitico, ndao um passado encontrado simplesmente no tempo antecedente, mas o
passado de uma especial época da criacao primeira, o tempo mitico, o supratempo. Tempos
“iniciais”, “primeiros”, antecessores do come¢o da contagem do tempo empirico. Verifica que a
época mitica é aquela dos objetos primordiais e das acdes primeiras, como o primeiro fogo, a

primeira lanca e a primeira casa, por exemplo.
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QUADRO DAS FIGURAS DE LINGUAGEM

Figuras de Linguagem Figuras de pensamento | Figuras de construgdo Figuras de sintaxe Tropos
Balada do filho prédigo
Alegoria Antimetdbole, Metaplasmos Metdfora
homoptoto
Pleonasmo;
Corban Alegoria Andfora Metaplasmos
L6as para o Justo Alegoria Antimetdbole Metdfora, Metonimia

Antonomdsia

Gabriela Alegoria Andfora, Homoteléuto, Pleonasmo; Metdfora
Mesodiplose
Metaplasmos
Antitese; Antandclase; Pleonasmo; Metonimia,
Campo Branco Simile Mesodiplose Metaplasmos Sinédoque
Alegoria; Metdfora
Cantiga do Estradar Antonomdsia Metaplasmos
Paraméion Sinédoque,
Tirana Alegoria Homoptoto Metaplasmos Metdfora,
Ironia
Metonimia;
Curvas do Rio Alegoria Antimetdbole Metaplasmos Metdfora
A donzela Tiadora Alegoria Polissindeto, Metaplasmos Metdfora
Paralelismo
Na Estrada das Areias de Alegoria, Simile, Assindeto Metaplasmos Ironia
Ouro Antonomdsia.
Metonimia
Alegoria Homoptoto Sinédoque
Seresta Sertaneza Paralelismo
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Alegoria, Apdstrofe Metaplasmos Metdfora
Naninha
Noite de Santo Reis Alegoria, Antonomdsia Paralelismos, Metaplasmos
Mesodiploses
Cantiga do Boi Aposiopse, Antonomdsia Tautologia Metaplasmos Metonimia
Incantado

Na Quadrada das dguas
perdidas

Prosopopéia

Antimetdbole

Metaplasmos

Dassanta Alegoria, Perifrase, Anadiplose, Sinestesia Metaplasmos
Antitese
Cantiga de Amigo Alegoria, Simile Poliptoto, Antandclase,
Paralelismo
Faviela Antonomdsia Antimetdbole, Metaplasmos Metdfora, sinédoque

Andstrofe, Homoptoto

Incelen¢a do amor Antimetdbole, Metaplasmos Metdfora
retirante Homoptoto
Antonomdsia, Alegoria
Epandstrofe, Paramdion, Metdfora
Poliptoto
0 Violeiro Antonomdsia, Alegoria Metaplasmos
Alegoria, Antonomdsia, Metaplasmos Metonimia
Perifrase
O Pedido Mesodiplose, Poliptoto
Mesodiplose, Sinonimia Metaplasmos Metdfora, Sinédoque
Arrumacgado

Chula no Terreiro

Alegoria, Antitese,
Prosopopéia, Apdstrofe,
Antonomdsia

Mesodiplose,
Epanadiplose

Metaplasmos

Metdfora

No quadro das figuras de linguagem utilizamos dos conceitos de Geir Campos (1995) que
verifica que figuras sdo “elegancias mediante as quais, busca-se dar a linguagem mais for¢a e
eficicia na expressao de determinado conteddo psiquico”. As figuras de pensamento sao
aquelas em que a ordem das palavras ndo altera a comunicacao da imagem; as de construcao
sao figuras em que o efeito l6gico ou musical repousa exclusivamente na ordem vocabular.

Geir Campos verifica que as figuras de sintaxe sdo aquelas que modificam a estrutura
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sintdtica da frase e a forma das palavras. Chama de tropos as figuras que realizam mudancga ou
troca no sentido das palavras e de alegoria a uma espécie de figura que resulta quando se
descreve certa coisa de forma que a descricao também se possa aplicar a outra.

J4 a antonomasia, segundo Salvatore D’Onofrio (1995, p.22) é aquela figura na qual se da
a substituicao do nome simples e conhecido de uma coisa por outro, constituido geralmente de
vdrios termos, com a intencdo de focalizar um aspecto particular do referente. Diz que essa
figura é encontrada com maior frequéncia na poesia épica e no estilo oratdrio.

Geir Campos (op. cit., p.22) diz que a antitese é uma figura caracterizada de construcées
nas quais se contrapdem palavras e frases de significacbes antagdnicas, que acentuam uma
oposicao de sentidos. Campos (p.84) verifica que o homoptoto é uma figura que resulta quando
as palavras repetem o mesmo caso, grau, tempo e pessoa. Ja o poliptoto, diz Campos (p.132), é
aquela figura que resulta da repeticao da mesma palavra em varios casos, graus, tempos e
pessoas. Geir (p.105) verifica que a mesodiplose é uma figura de linguagem que resulta da
repeticao de palavras no meio de versos seguidos.

Salvatore D’Onofrio (op. cit., p.22) diz que a antimetdbole é também denominada
antimetatese. Essa figura resulta da repeticdo numa frase (ou verso), de palavras de outra. J4
Geir Campos (op. cit., p.107), a metafora é um tropo que transporta para uma coisa o nome de
outra, ou do género para a espécie, ou da espécie para o género, ou da espécie de uma para a
espécie de outra, ou por analogia. Sobre a metonimia diz Campos (op. cit., p.108), é uma espécie
de tropo que responde ao esquema ldgico “parte pela parte”, principalmente quando sugere a
causa pelo efeito, o conteddo pelo continente, o objeto pelo material de que é constituido.

Segundo Hénio Tavares (1996, p.219), paralelismo é a repeticdo de ideias e de palavras
que se correspondem quanto ao sentido. E uma Tautologia artistica e ndo viciosa. Diz o autor
que é um processo muito antigo, a base da poesia hebraica e da lirica medieval portuguesa, que
é uma caracteristica de muitas composi¢es de forma fixa, como a balada, o rondd, o rondel e o
vilancete, por exemplo. Comenta que quando a repeticao se faz com um ou mais versos inteiros
sem modificacdo alguma, o paralelismo pode ser considerado “ritornelo”.

Segundo Geir Campos (op.cit., p. 108) metaplasmo é um fendmeno que consiste em uma
mudanca de forma das palavras. Essas transformacdes vocabulares podem ocorrer com a adi¢ao
de letra na palavra, o que ocorre na prétese, adicao no comeco da palavra, na epéntese, adicao
no meio do vocdbulo, paragoge, adicao no fim do termo. Tais mudancas vocabulares também

ocorrem com a supressao de algumas letras nos vocabulos, o que ocorre na aférese, supressao
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de letra no comeco do termo, sincope, supressao de letra no meio da palavra e apdcope,
supressao de letra no fim do vocabulo. Os metaplasmos também podem ocorrer por

deslocamento da letra nos vocabulos, o que se da com as metateses.

QUADRO DOS REGISTROS

Registros Vernacular Oral Teldrico Césmico Religioso
Balada do filho X X X X X
prédigo
Corban X X X X X
Léas para o Justo X X X X
Gabriela X X X X
Campo Branco X X X X
Cantiga do Estradar X X X X
Tirana X X X
Curvas do Rio X X X X
A donzela Tiadora X X X
Na Estrada das X X X X
Areias de Ouro
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Seresta Sertaneza X X X
Naninha X X X
Noite de Santo Reis X X X X X
Cantiga do Boi X X
Incantado

Na Quadrada das X X X

dguas perdidas

Dassanta X X
Cantiga de Amigo X X
Faviela X X X X

Incelen¢a do Amor

Retirante

X X X X X
O Violeiro X X X
O Pedido X X X X
Arrumacgado X X X
Chula no Terreiro

X X X X

No quadro dos registros ha o registro em vernaculo, aquele relativo a palavras escritas

conforme as normas gramaticais. O registro oral, vindo de uma linguagem da fala. O registro
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teldrico, relativo a coisas sobre a Terra. O registro cdsmico, que denomina coisas existentes no
Cosmos e o registro religioso, que possui caracteristicas religiosas.

Sobre o termo registro, Carlos Reis (1976, p.292-7) define como os recursos técnico-
literarios do discurso. Fala dos registros abstrato, conotativo, valorativo e modalizante. O
abstrato confere ao discurso literdrio um cunho de generalizacdo adequado a referéncias de
natureza marcadamente ideoldgica. O conotativo implica um recurso quantitativamente
significativo a vocabulos afetados pelo fenémeno da conotacdo. E instaurada na mensagem,
uma polivaléncia significativa sobreposta aos valores puramente denotativos da linguagem.
Relata que o registro valorativo depende diretamente de uma explicita posi¢cao subjetiva,
assumida pelo sujeito emissor e que o registro modalizante é um vestigio imprimido pelo
emissor no enunciado que produz. Esses quatro tipos de registros juntos comp6em o aspecto
semantico dos registros em vernaculo, oral, teldrico, cdsmico e religioso existentes em nosso

quadro.

QUADRO DAS FIGURAS FONICAS

Figuras de efeito sonoro Aliteracoes Assonancias Repeticdo das palavras Alofonia
Balada do filho prédigo /M/, IN/, | Pl, ]S/ 0,4, e d,éenob X X
Corban 11, IP1, M, INJ, IV],] K], e ¢en,0,06,4,i X X
T/, IR/

Loas para o Justo /S/, IVI, IM/,[F/, ID], IK/ a,d, 0,0,06,u,e€em X
Gabriela /S/;/T/y/M/y/B/y/P/ a’ a, e "; €n, él 6! é,O

X X
Campo Branco /M/, N/, [D/, [P/, IV] d, a, en, e 0,0,0 X X
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Cantiga do Estradar 1T/, IM/, [K], IV] d,a,d,een,éio X
Tirana D, [T}, [F/ 0,6 d X
Curvas do Rio VI, IT], [P, [D), 1B, [K] 0,0,€,6d,4d,u X
A donzela Tiadora IR/, /S/, 1B/ e¢€4a,0,0 X
Na Estrada das Areias de /D/, [T/, IR/, IS/ 0,0,a,d,e,i X
Ouro
Seresta Sertaneza /B/, [P/, IM/, IR/, K/, [T/, u,ead,éd,i
/S/

Naninha /K/, [P/, IR, IM/ e éaéd X
Noite de Santo Reis /MY, [P/, IS/, IV, |G/ a i, ée X
Cantiga do Boi
Incantado

/V/)/Q/Y/T/ a’dlélé!e! i!o X
Na Quadrada das dguas /Kl, VI, IS/, ID] a,i
perdidas
Dassanta [P/, /Ql, [Bl, VI, ID] e é¢é0,6,a
Cantiga de Amigo IK/, IV, IM] a,d,o,i X
Faviela /B, 1P/, [Ql, IV, ID/ é¢€a,dd
Incelen¢a do Amor X
Retirante
O Violeiro /K/, IM/ a, d, e é é X
O Pedido I/, [P, [F/, [K/ g,éi
Arrumagéo [Fl, IV T, 1KY a, d, d, e, en, 6, 6, 0, u, un X
Chula no Terreiro IK/, IM/, [T/, [P/ a, d, é e, 0, u, um X
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O quadro das figuras fénicas é composto de alitera¢cdes, assonancias, repeticao de
palavras e alofonias. Geir Campos (op.cit., p.15), vé a aliteracdo como umasequéncia de fonemas
consonantais idénticos ou congéneres, dentro da mesma unidade métrica, sobretudo em silabas
tonicas iniciais.

Norma Goldstein (1995, p.51), por seu turno, verifica a assonancia como o nome que se da
a repeticdo da mesma vogal no poema. Ja sobre a repeticdo de palavras, Goldstein (p.52)
declara ser recurso muito frequente.

Sobre o termo alofonia Geir Campos (op.cit., p.15) diz que é o nome dado a varia¢dao dos
timbres vocalicos num mesmo verso, principalmente nas silabas acentuadas, enriquecendo

assim a musicalidade.

1
QUADRO DAS RIMAS™
Rimas Confome o vocabuldrio | Conforme a extensado Conforme a acentuac¢do | Conforme a disposi¢do
Balada do filho prédigo Emparelhadas,
Alternadas, Interpoladas
Ricas e Pobres Toantes e Consonantes Agudas e Entrelacadas
Corban Pobres e Ricas Toantes e Consoantes Agudas e Graves Alternadas e Internas
Alternadas,Emparelhadas
Interpoladas,Entrelagadas
Léas para o Justo Pobres e Ricas Toantes e Consoantes Agudas e Graves
Internas
Gabriela Internas, Entrelacadas,
Alternadas,
Pobres e Ricas Toantes e Consoantes Graves e Agudas Emparelhadas
Campo Branco Emparelhadas,
Alternadas, Interpoladas,
Ricas e Pobres Toantes Agudas Internas
Cantiga do Estradar Allternadas,
Emparelhadas,
Ricas e Pobres Toantes e Consoantes Agudas e Graves Interpoladas, Distantes

14 Fora as rimas internas e entrelagadas, todas as outras sao rimas externas.
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Tirana

Pobres e Ricas

Consoantes e Toantes

Agudas e Graves

Internas, Entrelagadas,
Emparelhadas,
Interpoladas

Curvas do Rio

Ricas e Pobres

Consoantes e Toantes

Graves e Agudas

Internas, Entrelagadas,
Alternadas e
Emparelhadas

A donzela Tiadora

Pobres e Ricas

Consoantes e Toantes

Graves e Agudas

Emparelhadas, Alternadas,
Internas

Na Estrada das Areias de
Ouro

Ricas e Pobres

Toantes e Consoantes

Agudas e Graves

Internas, Entrelagas,
Emparelhadas, Alternadas

Seresta Sertaneza

Ricas e Pobres

Toantes e Consoantes

Graves e Agudas

Internas, Entrelagadas,
Alternadas

Naninha

Ricas e Pobres

Toantes e Consoantes

Agudas e Graves

Internas, Alternadas,
Interpoladas

Noite de Santo Reis

Pobres e Ricas

Toantes e Consoantes

Graves e Agudas

Emparelhadas,
Alternadas, Interpoladas,
Internas

Cantiga do Boi Ricas e Pobres Toantes e Consoantes Agudas e Graves Emparelhadas,
Incantado Alternadas, Internas,
Entrelacadas
Na Quadrada das dguas Alternadas,
perdidas Emparelhadas, Internas,
Ricas e Pobres Toantes e Consoantes Agudas e Graves Entrelacadas

Dassanta

Ricas e Pobres

Consoantes e Toantes

Graves e Agudas

Emparelhadas,
Alternadas, Interpoladas,
Internas, Entrelacadas

Cantiga de Amigo

Pobres e Ricas

Consoantes e Toantes

Graves e Agudas

Emparelhadas, Internas,
Entrelacadas,
Interpoladas

Faviela

Ricas e Pobres

Toantes e Consoantes

Agudas e Graves

Emparelhadas,
Alternadas, Interpoladas,
Internas, Entrelacadas

Incelen¢a do Amor

Pobres e Ricas

Toantes e Consoantes

Agudas e Graves

Emparelhadas e

Retirante Interpoladas
O Violeiro Alternadas,
Emparelhadas,
Ricas e Pobres Consoantes e Toantes Graves e Agudas Interpoladas
O Pedido Ricas e Pobres Toantes e Consoantes Agudas e Graves Alternadas e Interpoladas
Arrumacdo Ricas e Pobres Toantes Agudas Emparelhadas e

Alternadas

Chula no Terreiro

Pobres e Ricas

Toantes e Consoantes

Agudas e Graves

Emparelhadas,
Alternadas, Misturas
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No quadro ha rimas conforme o vocabuldrio, a extensdo, a acentuacdo e a disposicao. Geir
Campos (op. cit., p.140) chama de rimas ricas aquelas rimas feitas de palavras de categoria
gramatical diversificada. Rimas pobres, para Geir (p.128) sdo aquelas outras formadas por
palavras de uma mesma categoria gramatical. Substantivo com substantivo, advérbio de modo
com advérbio de modo, etc.

Norma Goldstein (op. cit., p.44-5) diz que rimas consoantes sdo aquelas que apresentam
semelhancas de consoantes e vogais. Ja as rimas toantes sdo as que apresentam semelhanca na
vogal tonica, sem que as consoantes ou outras vogais coincidam.

Norma (op.cit., p.47) diz que rimas agudas sdo aquelas formadas por palavras agudas ou
oxitonas. Ja as rimas graves sdao aquelas formadas por palavras graves ou paroxitonas.

Geir Campos (op. cit., p.59) chama de rimas emparelhadas aquelas rimas que se ddo em
pares de versos consecutivos. Diz que rimas internas (p.90) sdo aquelas feitas entre palavras de
dentro dos versos.

Goldestein (op.cit., p.46) chama de rimas alternadas aquelas rimas intercaladas no texto
poético, por exemplo as rimas que se dao no conjunto ABAB. Chama de interpoladas aquelas
que se dao na vogal A, do conjunto ABBA.

Campos (op.cit., p.62) chama entrelacadas, aquelas rimas que ligam o fim de um verso ao
primeiro hemistiquio do seguinte e, misturadas (p.110), as rimas que se repetem na estrofe ou

no poema sem nenhuma esquematizacdo aparente.

QUADRO DOS TEMPOS LITERARIOS

TEMPOS LITERARIOS FIGURAS QUE RESGATAM O TEMPO | TEMPO CRONOLOGICO
MiTICO

“Pastando entre porcos e / Cum porcos | Tempo do arrependimento do filho

avivé” prédigo, da pardbola de Sdo Lucas.
Balada do filho prédigo

“Treme a Terra pela tltima veiz | E

vindo o Rei dos Reis”
Corban Tempos do fim do mundo, o

Apocalipse

“.. é a Natureza / Cantam os | Tempo do conflito entre a Deusa grega
menestréis / Ja eu canto com fé e | Natura e Cristo. Retoma a época dos
Loas para o Justo firmeza / O autor da Natureza / E Cristo | menestréis

o Rei dos reis”

Gabriela “Sdo treis irirmd firina /| A Morte a | Retoma o tempo das trés Parcas da
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Saudade e a D6”.

mitologia, Ldquesis, Cloto e Atropos.

Campo Branco

“‘e esse tempo da vinda td perto de vin
/ sete casca aruéra contaram prda mim”

O esperado tempo da vinda das
chuvas, ambicionado pelo sertanejo.

Cantiga do Estradar

“ja visitei os sete réno / adonde eu
tinha qui cantd”

O tempo dos menestréis retirantes,
que cantavam para os reis.

Tirana

“serra” “istrada rial” | “istoras de
guerréros | de cavaléros ligéros / do
Réno de Portugal”

Tempo encantado, e o tempo da figura
dos cavaleiros, e do Reino Portugués.

Curvas do Rio

““foi na Monarca a primeira dirrubada”

Tempo da Monarquia

A donzela Tiadora

“nas asa da aurora / vei a sala do rei /
infrentd sete sdbios” - “isso vai muito
longe / foi no seclo do Pai”

Tempos de Jesus Cristo

Na Estrada das Areias de Ouro

“Ld dentro no fundo do sertdo / Tem
uma estrada das areias de oro / Por
onde andaram | Outrora senhores-de-
engenho”

Tempo dos Senhores de Engenho

Seresta Sertaneza

“tresloucado cavaleiro andante | a
vasculhar espacos de extintos céus /
num confronto derradeiro |/ vence
Prometeu / Anjo do mal / o mais cruel /
acusador de meus irmdos”

Tempos dos cavaleiros andantes
(Demanda do Santo Graal), Prometeu
acorrentado.

Naninha

“Certa veiz um certo prinspe / paxoné-
se prua donzela / intiada de um rei / ld
no réno di Castela”

Rapto da princeza

Noite de Santo Reis

“Na palha o boi parou de remoer / o
carneiro na eira mugiu / o burro
levantou quando Jesus nasceu”

O nascimento de Jesus Cristo

Cantiga do Boi Incantado

“apois aqui das nagdo de gado Qui ai
no mundo / num tem um sé boi Qui
num peguei”

Tempo da criagdo do mito do boi
encantado

Na Quadrada das dguas perdidas

“ld na Quadrada das dguas perdidas /
Reis, Mdo-Senhora / beleza isquicida”

Tempo dos Reis

“conta os antigos quela / dispois da
morte vir6 / pdssu das asa marela /

Dassanta jagana pomba fulé” Tempo da metamorfose humana
“em cantiga de amigo / cantando | Tempo das cantigas de Amigo do
comigo |/ somente porque vocé é /| Trovadorismo Portugués

Cantiga de Amigo

minha amiga mulher”

“A benga madinha cabei de chegd / do

Resgata o tempo dos reinos e funde-o
as caracteristicas geogrdficas
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Faviela

réno das pedra das banda de la”

sertanejas.

Incelen¢a do Amor Retirante

“Vem amiga visita / a terra o luga / que
vocé abandonou / Ter naquela
madrugada / Bem os olhos na istrada /
E a tropa ndo voltou”

Tempo do abandono da amada

O Violeiro “ja inte cantei nas portas di um castelo | Tempos do reinado de Jodo VI
/ dum rei qui si chamava di Judo” (Portugal)
O Pedido “jd Qui tu vai ld prd féra / traga di ld | Tempo das feiras (importante lugar de
para mim” encontros, trocas e negécios)
“vai trimina reduzi toda a criacdo / das
~ banda de ld jd do ri Gavido / cuiquera
Arrumagdo Tempo dos afazeres rurais

prd cd jd ronca o truvdao”

Chula no Terreiro

“Mais cadé meus cumpanhéro cadé /
Qui cantava aqui mais eu, cadé / na
calcada no Terréro, cadé”

Tempo da recordagdo dos amigos

QUADRO DO ESQUEMA RITMICO (METRICO)

ESQUEM ESQUEMA RITMICO POLIMETRI
A A/
RiTMlCO, SIMETRIA
SIMETRIA

E

POLIMET

RIA

E.R.8%(2,6,8); E.R.6(2,4,6); E.R.4 (2,4); E.R.10(4,8,10); E.R.12(4,8,12); E.R. 12 (3,6,9,12), E.R7.(3,7)

Balada Versos

do filho Heterométr

prédigo icos
Polimétrico
s

E.R.4(2,4);E.R.7(3,7);E.R.5(3,5); E.R.10(6,10); E.R. 6 (2,6); E.R. 5 (2,5); E.R.9(3,6,9);E.R.6(3,6);E.R.10(1,3,10); E..R.3 (1,3); E.R. 6
(1,4,6); ER.7(5,7)

Corban Versos
Heterométr
icos
Polimétrico
s

E.R.9(3,7,9);E.R-7(3,7);E.R.8(3,5,8); Versos
Heterométr
Ldas para | E.R.6(2,6);E.R.5(3,5);E.R.6(2,4,6); icos
o0 Justo Polimétrico

15 E.R. (esquema ritmico) Octassilabo com acento na segunda, sexta e oitava silabas.
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E.R.9(3.6.9);E.R.5(2,5) s
ER.7(3,7);E.R-7(2,7);E.R.6(3,6);

Gabriela | E.R.5(2,5);E.R.6(2,6);E.R.7(4,7);E.R.4(1,4);E.R.4(2,4);E.R.6(2,4,6) Versos
Heterométr
icos
Polimétrico
s

E.R.12(3,6,9,12);E.R.(12(6,12);E.R.8 (3,6,8);E.R.8(2,6,8);E.R.11(5,11); E.R.12(5,8,12);E.R.7(4,7);E.R.10(6,10);E.R.12(5,12);E.R.7(5,7)

Campo Versos

Branco Heterométr
icos
Polimétrico
s

E.R.7(3,7);E-R.8(4,8);E.R.6(2,4,6);E.R.4(2,4);E.R.11(2,4,6,11)

Cantiga Versos

do Hetrométri

Estradar cos
Polimétrico
s

E.R.15(7,15);E.R.7(3,7);E.R. 7(4,7);E.R.7(2,7);E.R.6(3,6);E.R.5(2,5);E.R-4(1,4);E.R.8(2,5,8);E.R.6(2,6);E.R. 3(1,3);

Tirana E.R.4(2,4);E.R.6(2,4,6) Versos
Heterométr
icos
Polimétrico
s

E.R.4(2,4);E.R.13(6,13);E.R.13(7,13);
E.R.11(4,7,11);E.R.12(4,8,12);E.R.6(2,4,6);E.R.10(4,8,10);E.R.8(2,5,8);E.R.3(1,3);E.R.12(6,12);E.R.7(2,7);E.R.11(3,6,11);E.R.11(4,6,8,1 | Versos
1);E.R.6(2,6);E.R.9(3,6,9);E.R.7(4,7) Heterométr

Curvas do icos

Rio Polimétrico
s

A donzela | E.R.6(3,6);E.R.3(2,6) Versos

Tiadora simétricos
(hexassilab
0s)

E.R.9(2,5,9);E.R.11(4,6,8,11);E.R.4(2,4);E.R.8(2,5,8);E.R.6(3,6);E.R.6(2,6);
E.R.7(4,7);E.R.5(2,5);E.R.7(3,7);E.R-4(1,4);E.R.6(2,4,6);E.R-11(2,5,8,11)E.R.7(5,7);E.R.9(1,4,6,9) Versos
Heterométr

Na icos

Estrada Polimétrico

das s

Areias de

Ouro

E.R.9(3,6,9);E.R.7(3,7);E.R.12(4,6,8,
12);E.R..9(3,5,7,9);E.R.12(4,6,10,

Seresta 12);E.R.5(3,5);E.R.4(1,4);E.R.4(2,4); Versos

Sertanez Heterométr

a E.R.8(4,8);E.R.11(5,11);E.R.7(5,7); icos

E.R.11(1,4,9,11);E.R.5(2,5);E.R.6(2,6);

Polimétrico
s
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E.R.14(1,5,8,11,14);E.R.6(4,6)

Naninha | E.R.7(3,7);E.R.7(2,7); Versos
Heterométr
E.R.5(3,5);E-R-5(2,5) icos
Polimétrico
s
E.R.7(3,7);E.R.8(4,8);ER-7(2,7);
Noitede | E.R.10(4,8,10);E.R.9(3,6,9);E.R.12 Versos
Santo Heterométr
Reis (6,12);E.R.11(3,7,11);E.R.8(2,6,8) icos
Polimétrico
s
E.R.7(2,7);E.R.9(4,9);E.R.12(4,8,12);
Cantiga E.R.11(2,5,8,11);E.R.9(3,6,9);E.R.7(3,7);E.R.9(5,9);E.R.11(2,4,6,11);E.R.13(4,6,9,13);E.R.10(6,10);E.R.12(6,12);E.R.11(4,9,11);E.R.11(5 | Versos
do Boi ,11) Heterométr
Incantad icos
o Polimétrico
s
E.R.11(2,4,6,11);E.R.9(3,6,9);E.R.12(4,8,12);E.R.10(6,10);E.R.4(2,4);E.R.5(3,5);E.R.11(5,11);E.R.17(5,11,17);
Na E.R.13(3,7,10,13);E.R.13(4,7,10,13); Versos
quadrada Heterométr
das E.R.4(1,4);E.R.5(1,5);E.R.5(2,5); icos
dguas Polimétrico
perdidas s
E.R.10(6,10);E.R.13(6,9,13);E.R.12(6,12);E.R.6(2,6);E.R.11(6,11);E.R.12
Dassanta | (5,12);E.R.13(6,13);E.R.6(3,6); Versos
Heterométr
E.R.13(3,6,9,13);E.R.7(3,7);E.R.-7(4,7) icos
Polimétrico
s
E.R.7(3,7);E-R.5(3,5);E.R.8(4,8);

Cantiga E.R.5(2,5);E.R.6(3,6);E.R.11(6,11); Versos
de Amigo Heterométr
E.R.8(2,5,8);E.R.11(5,11) icos

Polimétrico
s
E.R.11(2,5,8,11);E.R.11(1,5,8,11);
Faviela E.R.9(4,9);E.R.10(5,10);E.R.9(1,5,9); Versos
Heterométr
E.R.7(3,7);E-R.5(2,5);E.R.11(5,11); icos

E.R.5(3,5);E.R.9(3,6,9)

Polimétrico
s
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Incelenga | E.R.7(3,7);E.R.6(2,6);E.R.6(3,6); Versos

do Amor Heterométr

Retirante | E-R-7(4,7) icos
Polimétrico

S

E.R.9(3,6,9);E.R.10(4,8,10);E.R.9(4,9);

O Violeiro | E.R.10(6,10);E.R.7(4,7);E.R.7(3,7); Versos
Heterométr
E.R.8(4,8);E.R.11(5,11); icos
Polimétrico

E.R.11(2,4,6,11) s

E.R.7(4,7);E.R.7(3,7);E.R.7(2,7);

O Pedido | E.R.4(1,4);E.R.6(3,6);E.R.3(1,3); Versos
Heterométr
E.R.8(4,8);E.R.7(5,7);E.R-5(3,5); icos
Polimétrico
s

Arrumag | E.R.11(5,11);E.R.12(4,8,12);E.R.10(6,10);E.R.8(4,8);E.R.12(6,12) Versos
do Heterométr
icos
Polimétrico
s

E.R.10(6,10);E.R.9(3,6,9);E.R-9(4,9);

Chulano | E.R.11(5,11);E.R.12(6,12);E.R.12(4,8,12);E.R.14(6,11,14);E.R.10(4,8,10); Versos
Terreiro Heterométr
E.R.13(6,9,13);E.R.16 (4,7,10,13,16) icos
Polimétrico

S

Segundo Hénio Tavares (1996, p.195), os versos heterométricos sdo aqueles versos de
diferentes medidas usados num mesmo poema. Tavares diz que os versos heterométricos
polimétricos sdo versos de diferentes metros usados numa mesma composicdo, conservando,

contudo, o ritmo melddico.
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APENDICE:

RECORRENCIA DO RECORTE DAS 23 CANCOES NA OBRA DE ELOMAR E A CRONOLOGIA
DISCOGRAFICA

1. Da Recorréncia

Sertantifona / Balada do filho prédigo (Conserto Sertanez e Elomar em Conserto)
Corban (Consertdo, Cartas Catingueiras e Cantoria 3)

Ldas para o justo (Dos Confins do Sertdo)

Gabriela (Cartas Catingueiras, Elomar em Conserto)

Campo Branco (Na quadrada das dguas perdidas, Consertanez, Dos Confins do Sertdo, Elomar em
Conserto, Consertdo)

Cantiga do Estradar (Cartas Catingueiras, Cantoria 1, Cantoria 3)
Tirana (Na quadrada das dguas perdidas)
Curvas do Rio (Na quadrada das dguas perdidas, Parcelada Malunga

Cantiga de Amigo (...Das Barrancas do Rio Gavido, Parcelada Malunga, Cantoria 1, Cantoria 2, Dos
Confins do Sertdo)

A Donzela Tiadora (Cartas Catingueiras, Cantoria 3)

Na Estrada das Areias de Ouro (...Das Barrancas do Rio Gavido, Consertdo, Dos Confins do Sertdo)
Seresta Sertaneza (Cartas Catingueiras, Cantoria 3, Cantorias e Cantadores)

Naninha (Cartas Catingueiras, Dos Confins do Sertdo)

Noite de Santo Reis (Na quadrada das dguas perdidas, Dos Confins do Sertdo)

Cantiga do Boi Incantado (Cantoria 1, Dos Confins do Sertdo, Cantorias e Cantadores)

Na quadrada das dguas perdidas (Na quadrada das dguas perdidas, Cantoria 2)

Dassanta (Na quadrada das dguas perdidas, parte integrante do | canto do Auto da Catingueira)
Faviela (Cartas Catingueiras, Cantoria 3)

Incelenca do Amor Retirante (...Das Barrancas do Rio Gavido, Elomar em Conserto)
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O Violeiro (... Das Barrancas do Rio Gavido, Parcelada Malunga, Cantoria 1, Consertanez, Dos Confins
do Sertdo, Elomar em Conserto, Cantorias e Cantadores)

O Pedido (origindrio do Auto da Catingueira, Conserto Sertanez, Dos Confins do Sertdo, Auto da
Catingueira [no quarto canto, chamado Do Pidido)

Arrumacao (Na quadrada das dguas perdidas, Cantoria 2, Elomar em Conserto)

Chula no Terreiro (Na quadrada das dguas perdidas, Parcelada Malunga)

N

. Da Cronologia Discogrdfica

... Das Barrancas do Rio Gavido (Philips/Pholygran) - 1973/1996

1. Violeiro

2. O Pedido

W

Zefinha

Incelenga do Amor Retirante

ry

5. Joana Flor das Alagoas

6. Cantiga de Amigo

7. Cavaleiro do Sao Joaquim

8. Na Estrada das Areias de Ouro
9. Retirada

10. Cantada

11.Acalanto

12.Cancdo Catingueira

e Na Quadrada das Aguas Perdidas (Rio do Gavido) - 1979

1. Tirana

2. Puluxia das Sete Portas

3. Puluxia Estradeira
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B

A Pergunta

Arrumacado

o v

Deseranca

Chula no Terreiro

@ N

Campo Branco

9. Parcelada

10. Estrela Maga dos Ciganos

11. Fun¢do

12. Noite de Santo Reis

13. Cantoria Pastoral

14. O Rapto de Joana do Tarugo
15. Canto do Guerreiro Mongoio
16. Clarié

17. Bespa

18. Dassanta

19. Curvas do Rio

20. A meu Deus um canto novo

21. Na Quadrada das Aguas Perdidas

Parcelada Malunga (Kuarup) — 1981

. O Violeiro

-

As Curvas do Rio

N
B

3. Louvacgdo

4. Cantiga de Amigo
5. Chula no Terreiro

6. Pedo na Amarragdo

Cantada

@ N

Estrela Maga dos Ciganos
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9. Puluxias

10. Clarié

e Fantasia Leiga para um rio seco (Rio do Gavido) — 1981

1° Canto - ABERTURA

INCELENCA PRA TERRA QUE O SOL MATOU

Obs: a abertura é realizada por um violdo solitdrio em seus primeiros acordes.
2° Canto - TIRANA

3° Canto - PARCELA

4° Canto - CONTRA-DANCA

A Contra-danca é marcada pelo dialogo do retirante com os trés Anjos anunciadores: da seca, da
fome e da morte.

5° Canto - AMARRACAO

e Consertdo (Kuarup) - 1982

ELOMAR
PAULO MOURA
ARTHUR MOREIRA LIMA

HERALDO DO MONTE

1. Estrela Maga dos Ciganos/Noite de Santo Reis (Elomar)
2. Na Estrada das Areias de Ouro (Elomar)

Campo Branco

+ W

Incelenca pra terra que o sol matou (Elomar)

5. Trabalhadores na Destoca (Elomar)

6. Pau de Arara (Luiz Gonzaga)

7. Festano Sertdo, do Ciclo Brasileiro (Heitor Villa-Lobos)

8. Valsa da Dor (Heitor Villa-Lobos)
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9. Leninia (Codd)

10.Valsa de Esquina n.12, em fa menor (1943) (Francisco Mignone)
11. Espinha de Bacalhau (Severino Aratijo)

12. Pedacinhos do Céu (Waldir Azevedo)

13. Corban (Elomar)

Cartas Catingueiras (Rio do Gavido) — 1982

1. Cantiga do Estradar

2. Histdria de Vaqueiros

3. Faviela

4. Seresta Sertaneza

5. O Cavaleiro da Torre

6. Um Cavaleiro na Tempestade
7- O Pedo na Amarragao

8. Homenagem a um Menestrel

9. A Donzela Tiadora

10. Gabriela

11. Naninha

12. Incelenc¢a para um poeta morto
13. Corban

14. Duvé esse chdo quéma meus pé
15. Calundu e Cacoré

16. Batuque na Serra da Tromba
17. Batuque no Panela

18. Trabalhadores na Destoca



ELOMAR TROVADOR: TRADICOES ARTISTICAS ORAIS & INDUSTRIA DA CULTURA

e Auto da Catingueira (Rio do Gavido) - 1983

BESPA

1° Canto: Da Catingueira

2° Canto: Dos Labutos

3° Canto: Das Visage e das Latumia
4° Canto: Do Pidido

5° Canto: Das Violas da Morte

e Cantoria 1 (Kuarup) - 1985

1. Desdfio do Auto da Catingueira (Elomar)
Elomar e Xangai, voz e violdo

2. Novena (G. Azevedo, M. Vinicius)

Geraldo, Vital e Xangai nos efeitos

3. Sete Cantigas para Voar (V. Farias)

Vital, Xangai no vocal, Geraldo no violdo

4. Cantiga do Boi Incantado (Elomar)

Elomar, Xangai nos vocais

5. Kukukaya (Jogo da Asa da Bruxa) (C.Franca)
Xangai, Geraldo no violdo

6. Ai que Saudade de Océ (V.Farias)

7. Aid’eu Sodade (tradicional)

8. Semente de Addo (G.Azevedo, C.Fernando) e Viramundo (Gil, Capinam)
Geraldo, Xangai no vocal

9. Cantiga do Estradar (Elomar)

Elomar

10. O Violeiro (Elomar)
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Xangai, mais Jaquinho Morelenbaum no cello
11. Saga da Amazoénia (V.Farias)

Vital

12. Matanga (Jatoba)
Xangai, Geraldo no violdo
13. Cantiga de Amigo (Elomar)

Xangai, mais os viol6es de Vital, Geraldo e Elomar

e Cantoria 2 (Kuarup) — 1985

1.ABERTURA - Xangai, Elomar, Vital e Geraldo
- Desadfio do Auto da Catingueira (Elomar)

- Repente (Vital Farias)

- Novena (Geraldo Azevedo / Marcus Vinicius)
2. ERA CASA ERA JARDIM / VEJA MARGARIDA
(Vital Farias) Vital, mais Geraldo no violdo

3. SABOR COLORIDO (Geraldo Azevedo)

MOCA BONITA (Geraldo Azevedo / Capinam)

Geraldo, com Xangai no vocal

4.NA QUADRADA DAS AGUAS PERDIDAS (Elomar)
Elomar, com Geraldo, Vital e Xangai nos vocais
5.CANTILENA DE LUA CHEIA (Vital Farias)

Vital, Geraldo, Elomar e Xangai

6.ARRUMACAO (Elomar)

Francisco Aafa, em participacado especial

7-SUITE CORRENTEZA
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Elomar, Xangai, Geraldo e Vital.

- Barcarola do Sdo Francisco (Geraldo Azevedo / Carlos Fernando)
- Talisma (Geraldo Azevedo / Alceu Valenga)

- Caravana (Geraldo Azevedo / Alceu Valenga)

8.ESTAMPAS EUCALOL (Hélio Contreiras)
9.SAGA DE SEVERININ (Vital Farias)

Vital

10.CANTIGA DE AMIGO (Elomar)

Elomar, Xangai, Geraldo e Vital

e (Conserto Sertanez (Rio do Gavido) - 1985

1. O Violeiro (Elomar)

2. Jundia (Xangai)

3. Suite Nordestina (Luiz Gonzaga)

4. Campo Branco (Elomar)

5. Sons de Carrilhdes (Turibio Santos)

6. Nas asas do Zabelé/Matancga (Xangai)

7. Ave Maria (Meditacdo de Gounod sobre preludio de J. S. Bach)
8. Homenagem a Jackson

9. Venenoso Segredo (Hélio Contreiras/Xangai/Capinam)

10. Sertantifona/A balada do filho prédigo (Elomar)

11. O Pedido (Elomar)

e Dos Confins do Sertdo (grav. na Alemanha — Trikont) — 1986

1.Parcelada/Puluxia

2.0 Violeiro
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3.Campo Branco

4.0 Pedido

5.Cantiga de Amigo

6.Funcdo

7-Cantiga do Boi Incantado
8.Na Estrada das Areias de Ouro
9.Naninha

10.Noite de Santo Reis

11.L6as para o Justo

e Elomar em Conserto (Kuarup) - 1989

1.Parcelada, O Violeiro
2.Gabriela

3.Campo Branco

4.A meu Deus um canto novo
5.0 pedo na amarragao
6.Incelen¢a pro amor ritirante
7-Balada do filho prédigo
8.Loa

9.Gratidao

10.Arrumagao

e Arias Sertdnicas (Rio do Gavido) — 1992

LADO A

A CARTA
1.ABERTURA

2.DANCA DA FOGUEIRA
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3.PATRA VEA DO SERTAO
4.ARIA DO APARTAMENTO
5.A UNICA ESPERANCA
6.TAO TARDE E NEM SINAL
LADO B

1.A LEITURA

2.AGORA SOU FELIZ
3.CARTA DE ARREMATACAO

4.A TERRA QUI NOIS PISSUI

e Cantoria 3 (Kuarup) - 1993

1.A Donzela Tiadora

2.Canto do Guerreiro Mongoio
3.Ecos de uma Estrofe de Abacuc
4.Corban

5.Calundu e Cacoré

6.Seresta Sertaneza

7.Cantiga do Estradar

8.Duvé esse chdo quéma meus pé

9.Faviela

Cantorias e Cantadores (Kuarup) s/d

O Cio da Terra - Pena Branca e Xavantinho

-
.

N

. Canto do Guerreiro Mongoi6 - Elomar

. Milonga de Sete Cidades / A Estética do Frio - Vitor Ramil

W

. Gente que vem de Lisboa / Peixinhos do Mar - Pena Branca e Xavantinho

-
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5. Suite da Nau Catarineta - Teca Calazans

6. Noite de Sdo Jodo - Vitor Ramil

7. O Violeiro - Elomar

8. Vaca Estrela e Boi Fubad - Pena Branca e Xavantinho

9. Causo Farrapo - Vitor Ramil

10.Seresta Sertaneza - Elomar

11. Moreninha - Teca Calazans

12. Canta de um povo de um lugar - Pena Branca e Xavantinho
13. Gaudério - Vitor Ramil

14.Cantiga do Boi Incantado - Elomar

15.Estrada do Sertdo - Teca Calazans
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