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RESUMO

Esta pesquisa de dissertacdo tem como objeto de andlise a pratica do teatro de rua
desenvolvida na cidade de Janduis/RN durante as décadas de 1980 e 1990, e sua influéncia
para a construcdo de uma identidade coletiva da populacdo local elaborada a partir de
memorias individuais e coletivas. A cidade viveu um periodo de grandes dificuldades e graves
consequéncias para a populacdo do lugar no periodo citado anteriormente, devido a uma
conjuntura politica e social muito dificil, marcada por conflitos entre os governos local e
estadual e por uma forte estiada. Foi nesse periodo que surgiu a pratica teatral na cidade,
agregando junto a populacdo mais carente da cidade um discurso artistico com sensibilidade
critica para a mudanca desse quadro de dificuldades vivido pelos municipes. E sabido que se
construiu uma identidade local junto a préatica teatral que se perpetuou por Varios anos,
inclusive se ergue na cidade varios elementos que fazem referéncia a esse periodo da histéria
local. Mas a partir da analise critica de elementos didaticos do ensino de historia nas escolas
publicas da cidade, constata-se a auséncia de uma abordagem sobre a historia local, gerando
desinteresse pela disciplia de Histdria por parte dos estudantes do lugar. A presente pesquisa
busca ainda compreender a construcao e existéncia dos diferentes discursos historicos que sdo
propagados ao longo dos anos na educacao escolar, enfatizando a auséncia dessa discussdo da
historia local no ensino de Histéria das escolas publicas da cidade e suas principais
consequéncias. Apresentamos, na oportunidade, uma proposta de construcdo de uma
exposicdo com a narrativa da historia do teatro de rua em Janduis que possa servir como
material didatico para uma abordagem pratica de ensino de historia local.

Palavras-chave: Histéria local. Ensino de Histdria. Teatro de rua. Membria. ldentidade
cultural.



ABSTRACT

This dissertation research has as object of analysis the practice of street theater developed in
the city of Janduis / RN during the 1980s and 1990s and its influence for the construction of a
collective identity of the local population elaborated from individual and collective memories
. The city experienced a period of great difficulties and serious consequences for the
population of the place in the period mentioned above, due to a very difficult political and
social situation, marked by conflicts between local and state governments and a strong stay. It
was in this period that theatrical practice arose in the city, adding to the poorest population of
the city an artistic discourse with critical sensitivity to change this situation of difficulties
experienced by residents. It is known that a local identity was built along with the theatrical
practice that was perpetuated for several years, including several elements in the urban
structure that refer to this period of local history. However, based on the critical analysis of
didactic elements of history teaching in public schools in the city, there is a lack of an
approach to local history, which has generated disinterest in the discipline of History by local
students. This research also seeks to understand the construction and existence of different
historical discourses that are propagated over the years in school education and emphasizes
the absence of this discussion of local history in the history teaching of public schools in the
city and its main consequences. We present on the opportunity, a proposal to build an
exhibition with the narrative of the history of street theater in Janduis that can serve as
didactic material for a practical approach to teaching local history.

Keywords: Local history. History teaching. Street Theater. Memory. Cultural identity.
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INTRODUCAO

A cidade de Janduis se localiza no interior do estado do Rio Grande do Norte,
distante aproximadamente 300 km da capital, Natal. Assim como os pequenos municipios da
regido, esta situada em um espaco de clima semiérido, com longos periodos de estiagem e
seca, que geram, frequentemente, desestabilizacdo econémica e social. Isso leva 0s municipes
a enfrentarem constantemente graves problemas na area da agricultura, do comércio e do
desenvolvimento socioecondmico que afeta diretamente o modo de vida daqueles que

pertecem a uma classe de maior vulnerabilidade social.

Contudo, o municipio de Janduis tem um traco marcante nas paginas de sua historia,
pautado no enfrentamento dessas dificuldades por parte da comunidade local através do
desenvolvimento de atividades artisticas e culturais junto aos segmentos sociais que mais
sofriam com a conjuntura da seca e do descaso politico que se abatia sobre a cidade no fim da

década de 80 e inicio dos anos 90 do século XX.

Em um contexto de adversidades politicas e ambientais, a populacdo enfrentou
muitas dificuldades ja citadas anteriormente, incluindo o problema da fome, que se tornou um
dos mais graves. Este foi 0 momento mais dificil da historia do municipio para a maioria da
populacédo local e no qual surgiu um novo fato, que para muitos “revolucionou” a vida dos
moradores da comunidade: a emergéncia da pratica do teatro de rua. Esta atividade se
desenvolveu na cidade, no fim da década de 80 e inicio dos anos 90 do século XX, sendo
pensada e implementada de modo critico pelo artista e poeta paraibano Ray Lima, que
retornava da cidade do Rio de Janeiro, onde se graduou no curso de Letras e buscava
desenvolver um projeto no interior do Nordeste com o objetivo de compartilhar e colocar em

pratica seus conhecimentos.

A pratica teatral de rua que foi se desenvolvendo na localidade se apropriou de um
discurso politico, social e classista, para se aproximar do povo e despertar nestes um
sentimento de cidadania que os levou ao desenvolvimento de agOes coletivas e a compreensdo
de que juntos poderiam somar forcas e vencer as dificuldades, instituindo também um

sentimento de identidade coletiva local.

Na oltima década do século XX, a atividade artistica do teatro de rua foi se

expandindo, contando com o apoio dos que viviam e sobreviviam na localidade. Entre essa
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relagdo das atividades culturais com cunho politico e social e 0 modo de vida dos cidad&os,
construiu-se uma identidade cultural local ligada a pratica do teatro de rua. O discurso
politizado foi instrumentalizado pelo teatro, e presente nos seus textos narrativos e nas
pequenas encenacles de rua ganhou o aprego e identificacdo de parcela da populacdo do
lugar, aumentando ainda a participacdo das criancas nas oficinas artisticas e o crescimento do
publico pelas ruas da cidade. A conjuntura vivida era retratada e refletida de modo critico,
fazendo dos espetaculos e encenacdes um meio de luta e divulgacdo de dendncias de uma

realidade vivida sobre muitos problemas, dificuldades e injusticas.

O processo de identificacdo de grande parcela da populagdo com o teatro de rua,
favorecendo a criacdo de varios grupos teatrais naquele momento histérico, tornou-se uma
marca historica para a cidade. Podemos encontrar ainda hoje pelas ruas do referido municipio,
tracos memoriais desse periodo, presentes principalmente na estrutura arquitetdnica, como
pracas com anfiteatros e o pértico de entrada da cidade, que apresenta o formato de uma harpa

e duas mascaras, simbolos do teatro de rua.

Aqueles que vivenciaram este momento histérico ainda guardam em suas
lembrancas algumas imagens desse passado. E este conjunto de lembrangas e memdrias pode
ter sido um fator preponderante que favoreceu a constru¢cdo de uma identidade cultural por
parte da classe social mais envolvida diretamente com a atividade artistica. Como afirma
Pollak (1992, p. 201): “podem existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto,
marcaram tanto uma regido ou grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao longo dos
séculos com altissimo grau de identificagdo”. No caso em especifico, as lembrancas foram
retransmitidas e fortalecidades por cerca de duas décadas posteriores ao inicio dessa atividade

em Janduis.

Contudo, essa experiéncia do teatro de rua na cidade, apesar da monumentalidade,
atualmente ndo tem sido representativa e significativa ao ponto de manter o lago de identidade
nas novas geracgdes. Tenho conversado bastante nos Gltimos dois anos com muitos jovens da
comunidade e estes demonstram desconhecer esse passado histérico vivido por muitos de seus
pais, tios e avos. O teatro de rua esta presente nos logradouros muitas vezes apenas como um

eco de outrora para 0s mais jovens.

A minha escolha pela prética teatral de rua em Janduis como objeto de estudo desta
pesquisa se deu, principalmente, em virtude dos fatos ja mencionados acima, que tornaram a
historia desta atividade artistica um elemento historico importante para parte da populacéo

janduiense, assim também como pela relacdo que tive desde a infancia e durante toda a
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adolescéncia com artistas e grupos de teatro da cidade. No ensino fundamental II, meu
professor de Histdria e Artes era coordenador de um dos grupos mais antigos de teatro de rua
da cidade, ele nos falava sobre a historia do teatro em nosso municipio, incentivava-nos a
participar das apresentacdes, compor 0s grupos artisticos e também nos preparava para a
realizacdo de nossas primeiras atividades teatrais nas proprias escolas publicas e em eventos

comemorativos do municipio.

Em Janduis era constante ouvirmos os relatos desse momento que foi considerado
marcante para muitos, e nos sentiamos na responsabilidade de dar continuidade a essa historia
de modo que nos envolviamos nas apresentacGes de rua com muito empenho e satisfagdo. O
teatro de rua é parte da nossa histéria de vida, parece que corre em nossas veias 0 pulsar
artistico. Mas além de tudo isto, a escolha pelo teatro de rua como objeto de estudo foi
justificada a partir de um problema vivenciado em minha pratica docente na Escola Estadual

Daniel Gurgel, como veremos a seguir.

Venho exercendo a profissdo de professor de Histdria nos niveis de ensino
fundamental e médio ha cerca de, aproximadamente, seis anos. Ao longo dessa trajetéria
profissional, somente no ano de 2018 passei a trabalhar e ministrar a referida disciplina na
cidade de Janduis/RN, com aulas nas séries finais do Ensino Fundamental Il e no Ensino
Médio.

Foi no exercicio de minha atividade profissional na Escola Estadual Professor Daniel
Gurgel, que oferta os niveis de ensino Fundamental Il e Ensino Médio, situada no municipio
de Janduis, que se deu o0 momento em que passei a refletir e se preocupar com algumas
dificuldades enfrentadas em minha pratica docente ao longo de minha trajetoria profissional, e
exatamente quando comecei a meditar sobre o problema especifico que deu origem a esta
pesquisa de dissertacdo. A preocupacdo que me inquieta também é a mesma de muitos
colegas professores historiadores e esta diretamente relacionada a pratica de ensino de
Historia, ou seja, como superar o problema de grande desinteresse dos educandos por nossa
area de conhecimento, pressupondo a importancia da aplicagdo de uma abordagem de ensino
de historia local para o envolvimento destes com a construcdo de uma reflexdo critica e

compreensiva sobre o desenvolvimento historico do lugar em que vivem?

Analisando o material didatico e paradidatico’ utilizado na préatica de ensino de

! Livro didatico da disciplina fornecido pelo PNLD e apostilas elaboradas por professores da localidade.
Apresentarei o referido livro ao longo desta dissertacéo.
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Historia na Escola Estadual Daniel Gurgel, mais precisamente no nivel médio, percebe-se a
auséncia de contetidos que abordem o cotidiano do educando e seu entorno social, ou que pelo
menos ofereca apontamentos e sugestdes de como trabalhar assuntos locais. O que se pode
encontrar sobre histéria local disponivel em algumas escolas é uma compilacdo da histéria
oficial’, pautada na reverberacdo de uma histéria do politico e na enunciacdo dos
administradores municipais, que apresenta uma narrativa evolutiva das instituicoes

governamentais e politicas da cidade.

Conseguimos perceber notoriamente um grau de desinteresse dos educandos pelas
aulas de Historia que chega a ser preocupante. Partindo dessa constatacdo, resolvi aplicar um
questionario a alunos de algumas turmas do Ensino Médio no final do ano letivo de 2018,
tentando compreender quais fatores mais influenciavam o distanciamento destes em relacéo

aos temas abordados no ensino de Historia.

O questionario foi respondido por um total de 66 (sessenta e seis) estudantes de
turmas de 2° e 3° anos, deste total cerca de 80% afirmou conhecer pouco ou entéo
desconhecer absolutamente alguma coisa sobre a histéria local.®> Este questionario foi
elaborado e aplicado apds a realizacdo de uma oficina de educacéo patrimonial ministrada por
mim nas turmas do ensino méedio, em que, na oportunidade, os jovens refletiram e apontaram
possiveis elementos que faziam parte do patriménio imaterial local, tendo sido um dos mais

citados o teatro de rua.

Ainda sobre o referido questionario, elaborei com a intencdo de diagnosticar duas
situacBes: no primeiro momento, apresentei questdes para saber junto aos educandos o que 0s
eles sabiam sobre a histéria da cidade em que viviam e o que estudavam sobre histdria local
na disciplina de Histdria; no segundo momento, mais direcionado especificamente ao teatro
de rua, por ter sido o elemento mais citado por eles ao longo da oficina, apresentei questdes
para tentar compreender o que os alunos sabiam sobre a historia do teatro de rua em Janduis e
qual a relagcdo desta atividade com o patrimdnio imaterial do lugar e a formacdo de uma
identidade cultural local.

Ao examinar de modo mais detalhado as respostas dadas pelos educandos as

2 Entende-se aqui por histéria oficial uma concepcdo que apresenta apenas uma narrativa politica e
administrativa, de cunho elitista, com a demonstracdo de evolucio das instituicdes governamentais ao longo da
historia. O referido material consta de uma apostila produzida pela Secretaria Municipal de Educacdo e
distribuida nas escolas da cidade.

® Ao longo da dissertacéo, apresento alguns graficos com dados e anélise das entrevistas.
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questBes objetivas e subjetivas sobre o ensino de Historia, transpareceu a falta de apreco a
disciplina de Histdria. A maioria relata a importancia de se estudar e compreender a histéria
do local em que vivem. Além disso, demonstraram gque o0 conhecimento que apresentam sobre
a histéria do municipio se limita a uma esfera politico-administrativa, que passa pela
lembranca dos nomes dos prefeitos e dos nomes ja pertencentes a cidade, incluindo a data de
emancipacdo da mesma. Desse modo, podemos concluir que a narrativa historica que se
apresenta na escola objeto desta pesquisa é excludente das histdrias e das relacdes sociais

vividas por eles, gerando assim, certo distanciamento e desinteresse pela disciplina.

Apobs aplicacdo e andlise das entrevistas e do material didatico disponivel para o
professor, ficou evidente a lacuna na pratica de ensino de Histéria na Escola Estadual Daniel
Gurgel sobre abordagens que apresentem e discutam a histéria local. Compreendendo a
importancia de se fazer uso dessa metodologia nas aulas de Historia, propomos discutir as
vivéncias da comunidade e do entorno social do educando, tomando como elemento de
referéncia historica a historia do desenvolvimento do teatro de rua em Janduis e como este foi
se relacionando ao cotidiano dos municipes. Ao partir dessa abordagem, tentamos também
compreender como o proprio movimento teatral se apropriou de discursos e narrativas
histdricas para criar uma identidade coletiva cultural local e colaborou para a superagédo de

dificuldades sociais vivencidas por parte da populagdo da cidade.

Portanto, observando a inexisténcia de um material didatico que aborde a historia
local pelo viés cultural, mais precisamente da historia do teatro de rua em Janduis, e diante
das demandas apresentadas por parte dos estudantes da escola publica da comunidade,
propomos a producdo de uma exposi¢do tematica com uma narrativa historica sobre a historia
do teatro e sua relacdo com a conjuntura social e politica vivida na referida comunidade nas
décadas de 80 e 90 do século XX.

A exposicdo serd montada e trabalhada em todas as escolas do municipio, organizada
em uma sala temética aberta a visitagdo. Na oportunidade, os professores poderdo
acompanhar suas turmas e tambem se envolverem na apresentagdo, explicando e realizando
guestionamentos de modo que possam fazer os alunos refletirem sobre a pratica do teatro de

rua e sua relacdo com a historia das pessoas e do lugar em que vivem,

A exposicdo conta ainda com sugestdes didaticas, como questbes a serem
respondidas em grupos e pesquisas de campo a serem realizadas na cidade.Esse € um
rocedimento didatico e metodologico que facilitara a tomada de conhecimento por parte dos

educandos da historia do surgimento do teatro de rua na cidade, levando-os a compreenderem
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a importancia deste e o quanto este movimento artistico foi e continua sendo significativo
para grande parte da comunidade, além de refletirem sobre a importancia das acbes dos

individuos no processo de desenvolvimento da sociedade e de uma cidadania mais ativa.

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, foram analisadas diversas fontes
historicas que apresentavam informacdes sobre a tematica em estudo. Sendo estas fontes
classificadas como reportagens de jornais impressos da época, matérias de revistas,
documentarios produzidos a época, fotografias e textos que foram usados nas encenacdes ou
que serviram de inspiracdo para estas. Algumas conversas e entrevistas foram realizadas com
artistas que fizeram parte do movimento artistico no periodo citado, e com alguns jovens que
se envolveram com o movimento cultural e conjuntural daquele momento na cidade de

Janduis.

Diante das dificuldades em contactar as pessoas envolvidas com a atividade teatral
em Janduis nas décadas de 1980 e 1990, em virtude de muitos viverem hoje em outras cidades
distantes, acabei realizando as entrevistas com um nimero menor do que tinha sido previsto

no inicio da pesquisa.

A primeira entrevista foi realizada com um dos jovens que fizeram parte do
movimento teatral local em suas etapas iniciais, mais precisamente o artista Lindemberg
Bezerra. Lindemberg permanece envolvido no teatro de rua até os dias de hoje, tornando-se
uma referéncia regional desta atividade. Em seguida, realizei entrevistas com os jovens Daniel
Vieira e Rogério Silva, estes também foram criancas envolvidas nas primeiras atividades
artisticas da cidade. Por ultimo, quando se realizou 0 Escambo comemorativo de 20 anos, que
se deu aqui mesmo em Janduis no ano de 2011, contamos com a presenca e participa¢do no
referido evento, de dois dos pioneiros da arte de rua na cidade: Ray Lima e Junio Santos,* e na
oportunidade realizei entrevistas com os dois. Tentei realizar também entrevistas com pessoas

envolvidas na administracio municipal & época, mas ndo consegui.’

Realizei uma analise critica das diversas fontes citadas, efetuando o cruzamento das

* Raimundo Felix de Lima (Ray Lima) é natural da Paraiba, artista de rua e se destaca pela producéo de peomas
e textos cenopoéticos que sdo encenados em pecas artisticas de rua. Foi um dos principais coordenadores do
Projeto Recrianga em Janduis, quando na oportunidade, incentivou o exercicio de uma atividade teatral de rua
com cunho politico. Junio Santos é teatrologo, artista de rua e também um dos pioneiros na implantacdo da arte
de rua em Janduis. Fez parte da dire¢do da Fundacéo José Augusto e hoje é um dos articuladores do Movimento
Escambo de teatro de rua.

® - Houve a tentativa de contato com Antonio José Bezerra, que exercia o cargo de prefeito municipal & época
pelo Partido dos Trabalhadores (PT). Mas como 0 mesmo estava morando em outra cidade, ndo houve a
possibilidade do encontro para a realizacdo da entrevista para a analise e inclusdo nesta pesquisa.
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fontes audiovisuais com as entrevistas dos artistas e moradores da comunidade e as fontes
escritas, para que norteasse a producdo de uma narrativa historica sobre o teatro de rua e sua
relacdo com as classes sociais do lugar e que pudesse atender as deficiéncias didaticas que

existem sobre a histéria local.

Desse modo, o material proposto podera contribuir de forma mais eficiente com o
trabalho dos professores nas escolas publicas quando estes abordarem estudos e anéalises da
histdria local, favorecendo, assim, a compreensdo da relacdo entre a historia da cidade, que
recebeu o epiteto de “terra do teatro de rua”, com a préatica cultural do teatro, e as relacdes

desta atividade artistica com a conjuntura social e politica do lugar.

Na pesquisa foram levantadas fotografias de arquivos pessoais e do arquivo publico
municipal. Trabalhei, ainda, com algumas informacdes repassadas através de algumas
conversas por pessoas que viveram a conjuntura da época, servindo para o cruzamento de
informagdes com as diversas fontes pesquisadas e ajudando na construcdo da narrativa
historica para a producdo da exposi¢do tematica. Tal exposi¢do foi montada a partir de um
momento inicial (década de 80) até os dias de hoje, perpassando 0s principais momentos que
marcaram a conjuntura historica da cidade no recorte temporal proposto e o desenvolvimento

da atividade artistica do teatro de rua até a contemporaneidade.

A pesquisa que culminou na producdo dessa exposi¢do tematica tem o objetivo de
mostrar aos jovens estudantes da comunidade uma versdo da histéria local que extrapola o
politico-administrativo, ou seja, que ndo esta presente na historia oficial. Isso pode
proporcionar aos visitantes da exposi¢do uma reflexdo critica do quanto é importante a luta
por cidadania e o quanto eles também sdo cidad&os histéricos ativos e presentes que podem
contribuir para a melhoria de vida e por uma sociedade mais justa. Assim, perceberdo, a partir
da provocacdo e explanacdo do professor, a sua importancia para 0 processo historico
continuo, compreendendo que as narrativas histéricas sdo diversas, apresentando-se como
construcdes que estdo ligadas a interesses de grupos, excluindo ou incluindo os diferentes
seguimentos sociais que formam a complexidade da sociedade.

Nossa proposta atende a demandas da educacdo publica, que sdo orientadas por
dispositivos legais e normas educacionais construidas e modificadas pelo Estado em
diferentes épocas historicas para a efetivacdo de interesses de alguns grupos sociais.
Atualmente, essas principais demandas sdo norteadas pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Basica, pelas Diretrizes Curriculares Nacionais e pela Base Nacional Comum

Curricular.
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E sabido que a finalidade da educag&o basica no Brasil, mais precisamente do ensino
de Historia, tem mudado de acordo com as conjunturas politicas e sociais que sdo construidas
e remodeladas nas Ultimas décadas. Os anos 90 foram marcantes nesse debate e nos
apresentou uma vasta discussdo sobre os caminhos da educacdo e varias propostas
curriculares, explicitando assim uma divergéncia de interesses, como afirma Bittencourt
(2018, p. 76): “ao acompanhar os diversos projetos curriculares deste periodo, ¢ possivel

identificar que estamos diante de uma verdadeira disputa pelas ‘narrativas curriculares’”.

Os diferentes grupos sociais que fazem parte da sociedade brasileira tém buscado
deixar seus principios e finalidades atreladas a um modelo de ensino vigente e que se ampare
em normativos legais para a sua execucdo. Os curriculos representam essa ligacdo entre

sociedade e educagéo:

Os curriculos e programas constituem o instrumento mais poderoso e intervencao do
Estado no ensino, o que significa sua interferéncia, em Gltima instancia, na formagao
da clientela escolar para o exercicio da cidadania, no sentido que interessa aos
grupos dominantes (ABUD, 2017, p. 28)

No periodo de redemocratizacdo, ap6s a ditadura civil-militar brasileira, vérias leis e
diretrizes educacionais foram criadas ou reformuladas.® Todo esse aparato normativo buscava
atender aos anseios de grupos ou classes que estiveram no poder, ou ainda, atender demandas
sociais mais amplas que partiram de movimentos sociais de grupos de minorias que passaram
a reivindicar seu espa¢o na politica, na sociedade e na histéria do pais. Isso foi provocando

mudancas sobre a finalidade do ensino de Historia:

A imagem do ensino de Historia dos anos 1980 — expressa por estas propostas
curriculares e pelas experiéncias que a embasaram e seus desdobramentos — revela
n3o uma ‘década perdida’, como os economistas tem dito sobre a economia
brasileira nestes anos, mas uma década de tensdes e criatividade. De um lado, uma
estrutura de poder burocratizada e demagogicamente querendo apresentar resultados,
‘mudangas’, ‘novidades’. Por outro lado, um publico (professores, pais, alunos,
imprensa), apesar da reorganizacdo da sociedade civil, extremamente refratario a
transformagdes que exigem uma mudanca de mentalidade, que mexem com algumas
ideias cristalizadas no social e colocam a escola e conhecimento em novos
patamares (GUIMARAES, 2012, p. 111).

® As principais leis que passaram a nortear a educagdo plblica pés-ditadura foram: A Constituicdo Federal de
1988 em seu artigo 205; a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LBD) aprovada em 1996; Os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) aprovados em 1997 e 1998; O Plano Nacional Educagdo (PNE)
aprovado em 2001; As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Bésica (DCNs) aprovadas em 2010; a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) aprovada em sua versdo para o ensino fundamental no ano de 2017 e
a versao do ensino médio no ano de 2018. Ja como base de orientagdo para o ensino publico em ambito estadual
e municipal, temos o Documento Curricular do Estado do Rio Grande do Norte para o ensino fundamental
(DCRN) aprovado em 2018, e o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da Escola Estadual Daniel Gurgel aprovado
em 2019.
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O ensino de Historia é imprescindivel no que tange a responsabilidade social no
quadro atual da educacdo brasileira. Através do estudo de a¢Ges humanas do passado e de
suas influéncias no presente, contribui para a formacdo de uma compreensédo, por parte do
educando, do meio social em que vive e desperta neste uma compreensdo historica na qual ele
possa a se reconhecer como individuo que € parte integrante dessa sociedade. Além disso,
constrdi a ideia ou entendimento de ser capaz de dar continuidade a este modo de cidadania
ativa e na busca da promocéo da justica e da igualdade social. Esta pesquisa e seu objeto de

estudo se inserem nesse contexto de disputas por continuidades e mudancas.

Ao reconstituir a historia do teatro de rua, podemos perceber que essa atividade
cultural, ao longo de sua histéria, passou por diferentes momentos que estavam ligados a
diferentes grupos sociais, incorporando, de certo modo, as ideologias construidas por tais
grupos em suas atividades praticas. A articulacdo dessa pratica cultural e sua efetivacdo na
sociedade, principalmente quando se trata mais precisamente do teatro de rua, tem a
capacidade de influenciar a construcéo de uma identidade local” ou de classe, e assim marcar
as vidas e as lembrancas dos cidaddos envolvidos. Portanto, as identidades e memorias
coletivas ndo sdo construidas de modo aleatorio, mas de acordo com o lugar em que se Vive,

como afirma Cerri (2011):

Tais questdes de fundo identitario estdo na base do conceito de consciéncia histérica
gue, em poucas palavras, podemos definir como uma das estruturas do pensamento
humano, o qual coloca em movimento a definicdo da identidade coletiva e pessoal, a
memoria e a imperiosidade de agir no mundo em que se esta inserido. (p. 13)

A presente pesquisa trata de uma proposta educacional relevante socialmente e
historicamente para a referida comunidade, pois busca reconstruir uma parte da histdria local
ausente da historia oficial a partir de analises das memorias dos individuos que viveram tal
conjuntura histérica, apresentando outras versdes histéricas do lugar e dando énfase a outros
espacos de vivéncias sociais. Essa busca da compreensdo da construcao da identidade cultural
coletiva do lugar e da relacdo entre lembrancas e de esquecimentos, que acontece a partir da
ligacdo entre uma atividade artistica e 0 modo de vida das pessoas, pode contribuir para uma

pratica de ensino de Histdria mais efetiva e mais proxima do educando.

O ensino de Historia desenvolvido atualmente e a propria educacao escolar em geral

" Na medida em que se aproxima da vivéncia social e cultural de um povo ou comunidade, o teatro de rua
contemporaneo vai se apropriando de suas linguagens e tendo a liberdade de tratar de temas que se fazem
importantes para os individuos. Dessa forma, cria-se um laco de identificacdo da populacdo com o teatro, que
acaba muitas vezes se fortalecendo em torno de uma identidade cultural local, que é propagada pela atividade
artistica e cultural.
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devem incluir em suas concepcbes e acOes pedagdgicas e metodologicas a analise e
compreensdo de situacdes histdricas e cotidianas construidas pelas pessoas presentes nesse
processo educativo, para termos um envolvimento maior na busca pela solugdo dos problemas

vividos:

A Historia deve contribuir para a formagdo do individuo comum, que enfrenta um
cotidiano contraditério, de violéncia, de desemprego, greves, congestionamentos,
gue recebe informagdes simultdneas de acontecimentos internacionais, que deve
escolher seus representantes para ocupar varios cargos da politica institucionalizada.
Este individuo que vive o presente deve, pelo ensino da Historia, ter condi¢fes de
refletir sobre tais acontecimentos, estabelecer relacbes entre os diversos fatos de
ordem politica, econdmica e cultural (BITTENCOURT, 2017, p. 20).

Como sabemos e também como afirmam as Diretrizes Curriculares Nacionais da
Educacdo Basica: “a sociedade na sua historia, constitui-se no lécus da vida, das tramas
sociais, dos encontros e desencontros nas suas mais diferentes dimensdes. E nesse espago que
se inscreve a instituicdo da escola” (DCNs, 2013, p. 15). A escola deve respeitar a
diversidade social e cultural da sociedade, pois é nesta que ela esta inserida, formando
individuos para viverem em sociedade e que sejam capazes de buscarem solucdes para 0s
problemas existentes e melhorias constantes. Precisamos ter a sensibilidade de que essas
diversidades, que se encontram fora da escola, também estdo presentes dentro do espaco
escolar e precisam ser refletidas para que se promova o respeito a elas.

Discutir o cotidiano do educando tem sido uma reflexdo constante na pratica de
ensino de Historia, debate muito presente nas propostas curriculares mais recentes, muito
embora ndo seja uma reflexdo tdo nova, que muitas vezes acabou reproduzindo também uma

historia politica e administrativa, com um recorte espacial mais reduzido:

Tem sido comum em propostas curriculares e em algumas producdes didaticas
introduzir a histdria do cotidiano e a histéria local, [...] a associagdo entre cotidiano e
historia de vida dos alunos possibilita contextualizar essa vivéncia em uma vida em
sociedade e articular a histéria individual a uma histdria coletiva. Uma articulacéo
dessa natureza requer concepcdo de cotidiano que ndo se apresente como mera
motivacdo para o estudo do passado, selecionando as experiéncias amorosas de reis
e rainhas ou o dia a dia de pessoas comuns ou famosas pautados por meras
descricOes curiosas e desligadas do contexto social da existéncia desses individuos
(BITTENCOURT, 2018, p. 144).

Portanto, esta dissertacdo apresenta uma proposta sobre o ensino de Historia que
busca preencher as lacunas existentes no ensino de historia local na Escola Estadual Professor
Daniel Gurgel. Trata-se de uma tentativa de buscar envolver de maneira mais ativa e reflexiva
os educandos nas aulas de Histéria e na compreensdo do lugar em que vivem, despertando,
assim, uma cidadania mais atuante e mais critica e a compreensdo do conceito de identidade e

seus vieses individuais e coletivos.



23

A discussdo historiografica tem apresentado, nas Ultimas décadas, uma notdria
ampliacdo no campo das diferentes areas e objetos de pesquisa. A partir da década de 30 do
século XX, os historiadores franceses nos apresentaram uma nova perspectiva historiogréafica
que foi desenvolvida a partir dos estudos da Escola dos Annales. Tratava-se de um
movimento que buscou compreender a historia daqueles excluidos das narrativas oficiais de
cunho positivista. Ocorreu, assim, uma busca pela voz daqueles que vinham de baixo (baixa

classe social).

Na segunda metade do século XX, os campos de pesquisas da histéria social e
cultural ganharam espagco e muitos estudos buscaram compreender o cotidiano das
comunidades a partir de uma leitura critica social e cultural. A histéria cultural passou a ser
referéncia para pesquisas que buscavam compreender as diversas representacdes culturais e
suas relacBes com a vida em sociedade. Segundo Pesavento (2008, p. 78) “(...) a historia
cultural passa a trabalhar com o imaginario urbano, o que implica resgatar discursos e
imagens de representacdo da cidade que incidem sobre espagos, atores e praticas sociais”. A

cultura foi tomada como objeto pela historiografia.

Seguindo estas referéncias, muitos pesquisadores brasileiros passaram a analisar
criticamente o teatro de rua nessas duas Ultimas décadas. Jhon Weiner de Castro, que é
integrante do grupo teatral Mambembe de Ouro Preto, mestre em teatro e professor do curso
de Teatro da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) é um desses pesquisadores
contemporaneos que tem feito analises criticas dessa atividade artistica nessa perspectiva de

interacdo com o publico. No seu entender, arte e cotidiano sdo indissociaveis:

Explorar tal percepgdo e apropriar de codigos, signos ou quaisquer significantes ja
caracteristicos do lugar, associando-0s a montagem cénica, pode se apresentar como
uma maneira funcional para estabelecer aproximacdo entre a obra artistica e o
publico local (CASTRO, 2017, p. 582).

N&o podemos querer acreditar que o teatro de rua contemporaneo esta totalmente
dissociado da realidade das ruas e dos transeuntes que param e observam a sua acdao. Muitos
artistas e pesquisadores acreditam que cada vez mais a agdo precisa constantemente ser
reflexiva e critica da realidade vivida pelos espectadores. Desse modo, gerando ndo apenas
lazer, mas favorecendo também uma reflexdo critica por parte dos espectadores, como assim
podemos compreender em Castro (2017, p. 584): “o espetaculo se relaciona com o espago, 0
espaco se relaciona com o espectador, o espectador se relaciona com o espetaculo, essas

podem ser premissas da interagdo ciclica e interdependente do teatro de rua”.
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E impossivel analisar um e outro de modo dissociado e distante. O teatro de rua se
remodela e passa a buscar a historia e memoria dos cidaddos, ganhando assim maior
significancia e importancia diante de um vasto leque de opc¢des do individuo e concorrendo
com o mundo da tecnologia e do trabalho. Ainda como afirma Costa (2017), é preciso
entender as raizes dessa interacdo que gera significados e diferentes graus de importancia para

0s espectadores, vindo a se transformar em algo relevante:

Em suma, é possivel afirmar que em todo e qualquer espaco esté incrustada alguma
historia, alguma meméria que se manifesta pelo simples fato de aquele lugar existir.
Algumas historias podem se apresentar mais ou menos interessantes, ou com maior
ou menos relevancia; mas se identificamos ou relacionamos esse espaco a algum
acontecimento ou a alguma coisa, ele passa entdo a significar. (p. 588)

Outro importante pesquisador contemporaneo que busca analisar e compreender o
teatro de rua nessa perspectiva de interacdo com o espectador é Altemar Gomes Monteiro,
doutor em Artes de Cena pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Ele ¢ ator do
grupo de teatro “Nois de Teatro” (Fortaleza) e buscou refletir a partir de experiéncias praticas
vividas pelo grupo na periferia urbana da cidade. Ele ndo entende o pablico apenas como
plateia, mas como um grupo mais ativo e que juntos, atores e espectadores, pode fazer surgir
um diéalogo politico e social:

Nesse lugar de pensamento, tendo a rua como vertigem poética, interessa-me a
pulsdo de um contingente de expressdes que fundem o que é arte ao que ¢ publico,
entendendo este Gltimo para além da nogdo de ‘plateia’, mas que, em sua preméncia,
incorpora uma troca sinérgica existente numa forca comunitaria que se faz em
didlogo, construcdo publica e politica. (MONTEIRO, 2017, p. 176)

Esta dissertacdo estd incluida nesse campo de pesquisa que busca compreender a
pratica do teatro de rua na contemporaneidade partindo da constatacdo que este esta imerso
em um espaco fisico e social que acaba influenciando o desenvolvimento de suas agdes e
interacBes com o publico do lugar. Em muitos casos, o teatro passa a apresentar um discurso

narrativo de cunho historico e reflexivo incorporando a historia do préprio lugar.

Temos como objetivos principais analisar e compreender as praticas teatrais
desenvolvidas na cidade nas décadas de 80 e 90 do século XX; debater e fortalecer na escola
publica a pratica de ensino da histéria local, levando os educandos a despertarem maior
interesse pela disciplina de Historia, contribuindo, assim, para o desenvolvimento de uma
reflexdo mais critica a respeito do contexto em que vivem; levar 0s estudantes a
compreenderem que o passado pode ser apropriado e apresentado a partir de diferentes
discursos que atendam a interesses particulares e/ou coletivos; colaborar para que os

estudantes percebam que o conhecimento histérico € fundamental para a compreensdo
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conjuntural da sociedade em que vivem e que 0s usos que se fazem do passado acabam
influenciando na percepcdo destes como sujeitos historicos, portanto perceberdo que 0s
discursos e apropriacdes do passado também sdo fontes de poder e mudam de acordo com
interesses de cada grupo; por fim, elaborar uma exposicdo tematica que apresente o
desenvolvimento histérico da pratica do teatro de rua em Janduis/RN que possa ser impressa
pelo professor e usada como material didatico nas disciplinas de Histéria e Artes,
colaborando, entdo, na promocdo da discussdo sobre a histdria local nas escolas publicas da

referida cidade.

O estudo das ac¢des e narrativas histdricas presentes nas préaticas do teatro de rua em
Janduis, que € objeto desta dissertacdo, esta inserido na linha de pesquisa “Saberes Historicos
em Diferentes Espagos de Memoria”, que desenvolve investigacdes sobre a producdo e
aprendizagem da Histdria fora do espacgo escolar, considerando lugares distintos, como 0s
museus, 0 teatro, 0s centros culturais e o espaco urbano em geral. Identificando a Histéria
como pratica sociocultural de referéncia, o foco recai sobre as variadas formas de
representacdo e usos do passado no espaco publico, com caracteristicas distintas daquelas

observadas na escola.

Partindo dessa premissa, entendemos que 0 ensino de Histdria ultrapassa o espago
escolar tradicional e chega até a comunidade por meio de diferentes instrumentos e em
diferentes espacos do cotidiano. Na ocasido, buscamos analisar os discursos e acbes do
movimento artistico e cultural do teatro de rua para perceber como este se apropria de um
discurso com narrativas historicas para se aproximar do publico em geral e transmitir

informac&o e conhecimento.

O teatro de rua tem se readaptado ao longo de sua histéria as diferentes situacées em
que esté inserido nas diferentes sociedades por todo 0 mundo, desde a tarefa de divertir até a
missdo de ensinar e transformar o social. Entendemos que o teatro ¢ uma “representacao”
cultural e social do meio em que esté inserido. A complexidade das relagdes sociais, as lutas
pelo poder e pela manutencdo ou quebra do status quo da sociedade acabam muitas vezes
refletidas nos discursos e nas acfes desse movimento artistico. Para compreendermos melhor
essa trama entre teatro e vida real, podemos partir do conceito de representacdo formulado por
Chartier (2002), que entende que muitos discursos sao representagcdes construidas de modo

intencional para alcangar objetivos propostos:

[...] As estruturas do mundo social ndo sdo um dado objetivo, tal como o ndo sdo as
categorias intelectuais e psicoldgicas: todas elas sdo historicamente produzidas pelas
préaticas articuladas (politicas, sociais, discursivas) que constroem as suas figuras.
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Sdo estas demarcaces, e os esquemas que as modelam, que constituem o objeto de
uma historia cultural levada a repensar completamente a relagao tradicionalmente
postulada entre o social, identificado com um real bem real, existindo por si proprio,
e as representaces, supostas como reflectindo-o ou dele se desviando (p. 27).

Desse modo, o teatro de rua é mais um elemento construido através da relagdo de

interesses de diferentes grupos que fazem parte da trama social.

Precisamos compreender, ainda, que o ensino de Historia, seja ele no espaco escolar
ou fora dele, também traz inserido em seus discursos a aproximagdo com essas complexas
relacdes politicas e sociais que ocorrem na sociedade. Segundo Cerri (2011), 0 ensino de
Histéria ndo apresenta neutralidade e, portanto, os seus diferentes discursos narrativos fazem

parte de um projeto maior de modelo de sociedade:

O uso que é feito da histdria, passado e presente, para significar o tempo vivido
coletivamente e vincular projetos contemporaneos de sociedade, cultura e politica ao
futuro nacional projetado em funcédo da leitura do passado. (p. 10-11).

Portanto, o ensino de Historia apresenta diferentes discursos narrativos, seja ele no
espaco escolar ou fora dele. Tais discursos geram uma compreensdo do passado, presente e
futuro que apresenta ou ndo uma maior consciéncia critica que venha a gerar acles
modificadoras da sociedade vigente. Com isso, entendendo que o ensino de Histdria é também
um discurso intencional e que gera ac¢do de acordo com interesses de quem 0s constréi e 0s
transmite, é possivel afirmar que os diferentes discursos apresentados estdo atrelados a uma

concepcao de Historia que corresponde aos devidos interesses sociais e grupais.

Para desenvolvermos uma andlise dos discursos narrativos histéricos presentes nas
acOes do teatro de rua de Janduis e sua relacdo com a luta por justica social por parte da
populacdo local que resultou do movimento artistico e social do fim do século XX, na referida
comunidade, apresentamos as etapas de desenvolvimento dessa atividade artistica na referida
cidade e quais motivos levaram esse movimento cultural a se tornar elemento constitutivo
preponderante para a constru¢do da identidade coletiva de parte da populacdo local. Este
estudo corrobora com a assertiva de Bittencourt (2018, p. 102), na qual “um dos objetivos
centrais do ensino de Historia, na atualidade, relaciona-se a sua contribuicdo na constituicdo

de identidades”.

Diante do ja exposto, faz-se necessario apresentarmos a estrutura do texto. No
primeiro capitulo, apresentamos uma revisdo historiografica sobre o ensino de Histdria e a
historia local, discutindo concepcdes de ensino referenciadas por pesquisadoras como Circe

Bittencourt, Selva Guimaraes e Luiz Fernando Cerri. Na segunda parte do primeiro capitulo,
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problematizamos o ensino de histdria local no &mbito historiogréafico e finalizamos na terceira

parte do capitulo apresentando a historia da pratica cultural do teatro de rua em Janduis.

No segundo capitulo, temos como foco o teatro de rua em Janduis. Por meio da
analise de imagens, entrevistas orais e textos das encenagdes teatrais, busca-se compreender
0s usos do passado apresentados nas narrativas teatrais e histéricas trabalhadas pelo teatro
local. Essa andlise tenta relacionar as etapas de desenvolvimento da historia do teatro com a
formulacdo de uma concepc¢édo de cidadania mais ativa apresentada pelos jovens que viveram
as duas ultimas décadas do século XX e o0s jovens que estdo frequentando a escola publica na

atualidade.

No terceiro e Ultimo capitulo, apresentamos a proposta do produto didatico, que é
uma exposicdo itinerante que apresenta uma narrativa historica do desenvolvimento da
atividade artistica do teatro de rua na cidade de Janduis. Discutimos, ainda , 0s impactos dessa
abordagem da histéria local para a pratica de ensino de Histdria na Escola Daniel Gurgel,
tomando como referéncia uma concepgdo de livro didatico de Historia e historia local
referenciado por Margarida Maria Dias de Oliveira e apresentamos algumas propostas de uso
didatico do material nas aulas de Histdria e Artes a serem executadas nas escolas publicas da

cidade.
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CAPITULO 1 - DA RUA PARA A HISTORIA

1.1 O ensino de Historia e sua relacdo com a histdria local

Ao discutirmos as principais problematicas presentes no ensino de Historia, seja na
contemporaneidade, ou em qualquer época anterior, € preciso que estejamos atentos a
conjuntura politica, social e cultural que predomina em cada momento. Cada época nos
apresenta questdes sobre o ensino de Histdria a serem pensadas e que correspondem aos

interesses em disputa no seio social.

O ensino de Historia tem acompanhado as inquietacdes atinentes ao caminho trilhado
pelo pensar historiogréfico. Se varias escolas historiograficas debateram a escrita da historia
ao longo do tempo, por meio da defesa de propostas que reverberavam valores das classes
elitistas e/ou que detinham o poder politico e do Estado, em relacdo ao ensino de Historia
também ocorreram intensos debates acerca das propostas curriculares e pedagogicas, do papel
da disciplina escolar Historia no processo de formacdo do cidaddo brasileiro no espaco

escolar.

Ao longo da historia da educagéo escolar brasileira, esteve em evidéncia e prevaleceu
por mais tempo uma concepcdo educacional elitista. Por outro lado, ap6s a redemocratizacédo
politica no fim da década de 1980, varios grupos de minorias étnicas que foram excluidos do
meio social e do acesso as instituicdes publicas ao longo da histéria do Brasil, incluindo o
espaco escolar, acabaram se manifestando e lutando por propostas educacionais que
buscavam atender suas demandas. Evidencia-se, assim, um embate de discursos e propostas

pedagdgicas reveladoras de cada conjuntura historica:

Alguns discursos séo reveladores da dimensdo que preocupa os representantes dos
setores econdmicos dominantes neste pais, cujos interesses sdo frequente e
explicitamente defendidos pelos grandes meios de comunicacdo de massa: 0
desenvolvimento econbmico e tecnolégico do pais depende de um projeto
educacional, caso contrario estara comprometido devido ao baixo nivel de
qualificacdo da sociedade. Outros discursos (de educadores, politicos, igreja etc.)
revelam preocupac6es com a formacdo da cidadania e com a justica social apelando
para o cumprimento e ampliagdo do direito de todos a educacdo publica
(GUIMARAES, 2012, p. 18)

Assim, como o pensamento historico e historiografico tem se modificado ao longo do
tempo, sendo revelado e confirmado pela famosa frase de Lucien Febvre “a Historia ¢ filha do

seu tempo”, também podemos comparar a mudanca deste com a pratica de ensino de Historia
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e o desenrolar de suas concepcdes curriculares e pedagogicas ao longo do tempo. Precisamos

conhecer e refletir a histdria do ensino de Histdria para entendermos as suas mudancas.

Conhecer a histdria de nossa disciplina e refletir sobre a nossa préatica de ensino é
elemento fundamental para que possamos exercer a nossa profissdo de modo mais efetivo,
aproximando-se da realidade dos individuos presentes na sociedade na qual estamos inseridos,

tornando-a mais significativa ao longo de suas vidas e do processo educacional:

O estudo da historia do ensino de Histéria pode esclarecer muito mais do que se
imagina sobre as questdes que envolvem o trabalho de historiadores e de
professores, questdes que vém se acumulando nos cantos das salas de aulas, que
atropelam o caminho desses profissionais e que nem sempre podem ser respondidas
pela observacdo direta e pela reflexdo sobre o fazer cotidiano. Pensar o ensino de
Historia na sua historicidade significa buscar, se ndo solugdes definitivas, ao menos
uma compreensdo mais clara sobre o que significa, hoje, ensinar Historia nas
escolas. (FONSECA, 2004, p. 7)

Partindo dessa compreenséo, analisamos a seguir 0s principais momentos do ensino
de Historia nas Ultimas décadas em nosso pais, observando suas proximidades e

distanciamentos do cotidiano do educando.

As mudancas mais significativas no tocante a preocupacao em aproximar o curriculo
escolar ao meio vivido pelo educando ocorre no final do século XX, mas nossa analise se
inicia nas primeiras décadas deste mesmo século, para que possamos perceber as principais
mudancas educacionais do pais, que foram pensadas e desenvolvidas para atender aos

interesses pontuais de alguns grupos sociais.

Dando inicio a analise dos projetos politicos curriculares do nosso pais, podemos
afirmar que um momento muito importante se deu a partir das décadas de 30 e 40 do referido
periodo histérico, mais precisamente no governo de Getulio Vargas, quando foi criado o
Ministério da Educacdo (MEC), que buscava centralizar a formulacéo de diretrizes, métodos e
conteddos escolares. Essa tentativa de unificar as concepcdes pedagogicas a partir de um
centro diretor, que era 0 MEC, acabou retirando das instituicdes escolares a sua autonomia na
formulacgdo de concepcdes pedagogicas, impedindo a aproximagao com a vida dos educandos.
De acordo com Fonseca (2004, p. 52), “essa centralizag@o significava, na pratica, a unificagdo

de conteudos e metodologias, em detrimento de interesses regionais”.

A Reforma Francisco Campos, de 1931, consolidou o estudo e ensino da Historia
como instrumento central da educacgdo politica. O seu estudo, segundo Fonseca (2004, p. 53),
“se direcionava cada vez mais para 0 conhecimento das origens da nagao, dos caracteres e da

estrutura das instituicBes politicas e administrativas™. Essa caracteristica do ensino de Historia
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parece ter sido uma constante na educacdo publica brasileira por muitas décadas, sendo

praticada por muitos ainda na contemporaneidade.

Diante disso, 0 ensino de Histdria foi repensado para adequar-se aos propdsitos de
formacdo do novo perfil de cidaddo da patria. Isso pode ser observado a partir da sequéncia
das Instrucbes Metodoldgicas, expedidas em 1945, que expunham como objetivos do ensino
de Historia:

b) Descrever as instituicdes sociais, politicas e econdmicas em diversas épocas,
comparando-as entre si;

d) Esclarecer e fortalecer os sentimentos de civismo, dos direitos e deveres das
novas geracfes para com a patria e a humanidade. (ABUD, Katia,2017, p. 35)

Os objetivos propostos no ducumento citado anteriormente tornam clara a
preocupacao do governo no estudo e conhecimento das instituicbes administrativas, para que
se mantivesse 0 respeito aos simbolos e grandes figuras da nacdo, assim como também
fortalecendo o sentimento civico e patritico. Muito embora essas instrucdes apresentem
concepgdes de compreensdo da vida de outros povos, buscando construir um espirito de
tolerancia, parece prevalecer uma énfase no estudo e compreensdo dos grandes
acontecimentos®. E sabemos que a ideia e desenvolvimento dos “grandes acontecimentos” s&0
aspectos interpretados na visdo de quem organiza e implementa as diretrizes educacionais

dentro do sistema governamental, atendendo as demandas e interesses destes.

No inicio da década de 1960 hd uma mudanca no cendrio politico e administrativo
nacional, pois temos a execucdo do golpe civil-militar de 1964, quando representantes
militares passam a comandar a nacdo e a ditar as regras e normas econémicas, politicas,
culturais, sociais e educacionais do Brasil. Segundo Guimarées (2012, p. 19), o papel da
educacdo assim como as metas para o setor, estabelecidas pelo Estado brasileiro a partir de
1964, estiveram estritamente vinculados ao ideario de seguranca nacional e de

desenvolvimento econdmico.

Algumas medidas educacionais apresentadas durante o periodo do governo civil-
militar acabaram apenas reforcando uma tradicdo de dominio e concepc¢édo educacional elitista
que ja vinha ganhando espaco e predominancia no debate sobre a politica educacional do pais

antes mesmo do golpe de 1964. Vejamos que, ao ser lancada e apresentada no ano de 1961 a

® Grifo nosso. Entendiam por grandes acontecimentos os fatos politicos, administrativos e militares e os feitos
dos “herois nacionais”, compreendidos como os chefes politicos, militares ou religiosos.
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Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, ja se previa como seguiria a nossa educagao

publica pelas proximas décadas do século XX:

A Lei de Diretrizes e Bases n. 4.024, sancionada em dezembro de 1961, apés 13
anos de debate especialmente sobre a escola publica e privada, representou uma
vitoria dos empresarios da educacdo e dos representantes religiosos da Igreja
Catdlica. A partir dai, estes setores passaram a dominar os conselhos de educacéo,
consultores e executores das diretrizes educacionais. Assim, a concepcdo privatista
de educagdo vinculada ao ideério de desenvolvimento e seguranca nacional embasa
todo o processo de reformas e mudangas ocorridas no periodo. (GUIMARAES,
2012, p. 21)

Com o advento dos governos militares, a partir de 1964, pode-se observar a tomada
de um caminho que parece ser contrario ao que vinha tomando o ensino de Histdria nas
décadas anteriores. A autonomia e as pequenas fagulhas de abordagens mais democraticas
foram cerceadas. Ocorreu uma tentativa de esvaziamento e descaracterizagdo dessa disciplina
nos espacgos escolares em virtude da criacdo, organizacdo e aplicacdo de outras disciplinas,
que seriam as substitutas da Historia. E seguindo a mesma logica de supressao intelectual da
area de humanas, ocorre ainda, segundo Guimardes (2012), um processo de desqualificacdo
dos professores de Historia, com medidas como a perda de autonomia pedagdgica e a

imposicao de material didatico:

Com o golpe de 1964, o Estado passa a se preocupar enormemente com a
necessidade de revigorar o ensino da educacgdo civica sob a Otica da doutrina de
seguranca nacional, tendo como contrapartida a descaracterizacdo e o esvaziamento
do ensino de Hist6ria nas escolas de 1° grau. (p. 37)

Anteriormente, no ano de 1962, o Conselho Federal de Educagéo criou a disciplina
“Organizagdo Social e Politica Brasileira” (OSPB), demonstrando o inicio de uma concepg¢ao
pedagdgica que viria a se fortalecer nos anos seguintes. Acompanhando os planos ja citados
de esvaziamento da Historia, foi publicado, em 12 de dezembro de 1969, o decreto-lei 869,
que tornou obrigatoria a inclusdo da disciplina “Educacdo Moral e Civica” em todos os
sistemas e graus de ensino do pais. Tratava-se do retorno de um componente curricular que
representava 0s anseios politicos, sociais e educacionais presentes constatemente na historia

educacional brasileira.

Com a obrigatoriedade dessas duas disciplinas no ensino escolar do pais, o governo
militar encontrou mecanismos mais adequados para difundir aquilo que Berstein (1998)
chama de uma nova cultura politica, valorizando e transmitindo uma concepgéo elitista de
povo e nacdo brasileira até os jovens. Com isso, privilegiou-se uma formacdo limitada em

seus aspectos criticos humanisticos, que buscava a exceléncia na formacdo técnica e
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profissional, como foi explicito no decreto 68.065, de 14 de janeiro de 1971, que apresentava

as seguintes finalidades de “Moral e Civica™:

A preservacdo, o fortalecimento e a projecdo dos valores espirituais e éticos da
nacionalidade; o fortalecimento da unidade nacional e do sentimento de
solidariedade humana; o culto a Patria, aos seus simbolos, tradi¢des, instituicdes e
aos grandes vultos de sua historia; o preparo do cidaddo para o exercicio das
atividades civicas com fundamento na moral, no patriotismo e na acdo construtiva
visando o bem comum; culto da obediéncia & Lei, da fidelidade ao trabalho e da
integracdo na comunidade.

Neste periodo, ocorreu a reducdo na carga horaria das disciplinas de Historia e
Geografia nos curriculos escolares. Atividades civicas extraclasse foram incorporadas a
escola, para que pudessem reforcar a finalidade das disciplinas de OSPB e Moral e Civica. O
cerceamento do pensamento livre e democratico € uma marca desse momento da historia
politica e educacional brasileira. Prevalecia a preocupacdo de uma formacdo cidada que se
voltasse para o respeito e reveréncia dos simbolos nacionais, sem muito enfoque nos direitos
dos individuos para que se efetuasse a execugdo de uma cidadania plena, como a
compreendemos hoje em dia.

De acordo com Guimardes (2012), em 1971 também foi publicada a lei 5.692/71, que
decreta a Reforma Educacional do Ensino de 1° e 2° graus. De acordo com essa reforma, o
ensino de Histéria e Geografia no 1° grau passou a integrar uma nova disciplina escolar, ou
seja, ¢ criado os “Estudos Sociais”. No 2° grau, ainda se admitia a existéncia das duas
disciplinas anteriores, mas com carga horaria reduzida, com um espaco maior na grade

curricular para as disciplinas de formacao especial.

Segundo o Conselho Federal de Educagao, o ensino de “Estudos Sociais” tinha como
finalidade: “O ajustamento crescente do educando ao meio cada vez mais amplo e complexo,
em que deve ndo apenas viver mas conviver, dando énfase ao conhecimento do Brasil na
perspectiva atual do seu desenvolvimento” (GUIMARAES, 2012, p. 43). Assim, o educando
deveria ser formado para respeitar as normas postas em seu meio social, desenvolvendo um
senso de moralidade que era pensado e proposto pelo Estado como fundamental para todos os

cidadaos do pais.

Esse modelo de estruturacdo do ensino de Histdria ainda prevaleceu durante as
décadas de 1970 e 1980 em nosso pais. Observava-se, no aparato normativo da educagdo
dessa época, o distanciamento entre 0 mundo vivido pelas criancas e jovens do pais e o
contetdo abordado nas escolas em termos de conteudos didaticos. Segundo Guimaraes (2012)

havia uma explicita intencionalidade no silenciamento da maioria das classes sociais do pais:
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Dessa forma, por meio dos programas de ensino, dos livros didaticos, uma Unica
imagem de hist6ria impde-se ao siléncio da crianca fragil e pobre do terceiro mundo.
Né&o apenas sua voz é silenciada como sua histéria é excluida, o seu tempo presente
e 0 seu passado separados; ¢ uma constru¢do “homogénea” evolutiva, logo o seu
ritmo nao Ihe pertence. (p. 86)

O estudo e a compreenséo das a¢des humanas e cotidianas das classes sociais mais
pobres acabam sendo ocultadas do curriculo oficial durante o periodo dos governos militares.
A construcdo do espaco social em que estes vivem acaba sendo compreendido como uma
acdo naturalizada, ou entdo, uma consequéncia das agdes dos “herois” da patria. Portanto, os
individuos acabam encontrando dificuldades em reconhecerem a sua participacdo e
contribuicdo na formacdo da nacdo, prevalecendo, assim, uma incompreensao destes como
sujeitos histdricos e enfraquecendo uma possivel identidade regional que pudesse existir a

epoca.

Uma anélise do espaco social e cultural vivido pelos jovens estudantes foi algo quase
que impossivel de ser realizada durante a maior parte da histéria da educacdo escolar
brasileira. Para Guimarées (2012, p. 72), “O Estado, sem duvida, utiliza-se dos curriculos para
uniformizar o passado, excluindo da memdria oficial certa imagem do municipio, do estado,
da comunidade e da nag¢do”. Desta maneira, as diversidades existentes nas regides do pais
acabam sendo suprimidas nos estudos nas escolas publicas em prol de uma concepgdo unitéaria

de nacéo.

Mas, no fim da década de 1970 e inicio dos anos 1980, novas formas de pensar o
ensino de Histdria e a formulacdo de novas diretrizes curriculares passam a apresentar uma
nova concepcdo sobre a educacdo escolar que comeca a quebrar essa visdo tradicional e
positivista. As lutas politicas das classes das minorias excluidas socialmente acabam
explicitando a compreensdo de que “as praticas constitutivas do ensino de Histéria em
determinadas épocas sdo parte do processo de construcdo da memoria historica efetuado no
interior das lutas politicas” (GUIMARAES, 2012, p. 48).

Como veremos mais adiante, mesmo que a “Historia oficial” tenha se distanciado de
uma abordagem que incluisse a historia de vida dos individuos mais pobres e suas agdes e
participaces na construgdo da nagdo, ndo conseguiu apaga-las da memdria coletiva. E essa

memoéria coletiva’ que tem movido diferentes forcas heterogéneas por um reconhecimento

® Compreendemos aqui por memoria coletiva a concepgéo apresentada por Maurice Halbwachs em sua obra A
Mémoria Coletiva (2003), que define a memoria como uma construgdo social que se d4 no seio de uma
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historico e, consequentemente, sua inclusdo na “historia oficial” da na¢do. A memoria
coletiva se torna importante para a Histéria porque é ela que reforca a construcdo de
narrativas historicas multiplas e contribui para a criacdo e desconstrucdo de identidades

sociais e culturais que séo geralmente reproduzidas no espaco escolar de forma predominante.

No periodo da redemocratizacdo pds-governos militares, mais precisamente nas
décadas de 80 e 90 do século XX, com a pressdo de diversos movimentos sociais, ocorreu um
novo debate no campo historiografico pela ampliacdo de novas fontes e objetos de estudos

que acabaram refletindo em novas concepcdes de curriculos escolares.

Por pressbes de setores organizados, comega a haver revisbes na legislacéo
pertinente ao ensino de Historia e iniciam-se processos de reformas dos curriculos
de Histdria em vérias secretarias estaduais e municipais de educagdo, uma vez que
0s postulados dos programas de ensino elaborados de acordo com os principios da
politica educacional dos anos 70 ja estavam, para muitos, superados ou eram
inadmissiveis tedrica e politicamente. (GUIMARAES, 2012, p. 88)

Neste momento de mudanga da conjuntura politica e social brasileira, ocorreu uma
quebra de paradigmas nas propostas e diretrizes curriculares da educacdo basica. Os estados
de S&o Paulo e Minas Gerais se tornaram espagos para a discussdo de novas propostas e
passaram a liderar o debate sobre a construcdo de novas diretrizes educacionais e que foram

aplicadas em varios estados do pais. Segundo Guimarées (2012),

Recusando tais paradigmas determinados e unitarios como instrumentos de analise,
0s autores visam ultrapassar a visdo eurocéntrica. [...] Eles propfem resgatar a
heterogeneidade das experiéncias convivendo com o indefinido, o indeterminado,
dando inteligibilidade a diversidade ndo a partir de paradigmas instituidos e sim da
acdo concreta dos sujeitos historicos. (p. 97)

O governo do estado de Sdo Paulo apresentou uma proposta de concepgdo
educacional baseada na historiografia social inglesa, valorizando o estudo, a compreensao e
interpretacdo da acdo da classe operaria no processo de desenvolvimento social. O
reconhecimento desta como sujeitos historicos dependeria do estudo e da compreensdo de
suas acOes, sendo, portanto, a educacdo escolar e o ensino de Historia um caminho para
alcancar tais resultados. O pais passou a olhar para essa nova perspectiva de modo mais
urgente. Para Guimardes (2012, p. 96), “A proposta curricular referencia-se na abordagem
thompsoniana ao sugerir o resgate das ac6es dos homens, como sujeitos produtores de sua

histdria, processos ativos do fazer-se de uma cultura”.

“comunidade efetiva”, ou seja, ¢ um enquadramento da memoria, seja ela individuais e coletivas para atender aos
interesses afetivos e histéricos de determinados grupos sociais.
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Seguindo 0 mesmo clima de mudanca nas diretrizes educacionais, o estado de Minas
Gerais também apresentou uma nova proposicao visando a formacao escolar e social de um
novo jovem e estudante brasileiro. A base fundamental desse modelo partiria do estudo do
espaco social vivido pelo educando, realizando uma analise e compreensdo ndo s6 do pais e
do estado, mas também do municipio e até mesmo do bairro em que vive. Portanto, é
fortalecida a compreensdo do espaco social como uma construcdo dos individuos que nele

convivem e se relacionam.

A partir dessa mudanca de paradigma dos modelos educacionais, fortaleceu-se uma
tendéncia de busca e valorizagdo de memdrias coletivas e diversificadas. A ampliacdo do
campo de pesquisa historica que culminou na diversificacdo de fontes e objetos de estudos
acabou influenciando no ensino historico escolar. E foi principalmente a partir do crescimento
dos movimentos sociais e de suas lutas por cidadania que a memdria dos excluidos passou a
fazer parte de uma nova forma de pensar o ensino de Histéria, em que “esses movimentos
colocam na ordem do dia o interesse pelo ‘resgate’ de sua memoria, como instrumento de luta

e afirmagdo de sua memoria étnica e cultural” (ORIA, 2017, p. 129).

A busca pela recuperacdo dessa diversidade de memorias e histdrias gerou a criacao
de curriculos que, em sua grande maioria, sdo heterogéneos, que buscam se adequar as
circunstancias e situagdes diversas. A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) que foi regulamentada
e implantada, em 1996, pela Lei 9394/96, apresenta essa compreensdo de adequacdo a

localidade:

Art. 26. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar,
por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e dos educandos. (BRASIL, 1996)

A aproximacdo do cotidiano do educando passou a ser um direcionamento mais
presente nas novas propostas e diretrizes educacionais construidas no fim da década de 1990.
Temos ainda nesses Gltimos anos, além da LBD, a construcdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNSs), das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) e, mais recentemente, da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Na grande maioria desses aparatos
constitucionais, o ensino de Histdria tem como propdsito a compreensdo e aproximacdo do

entorno vivido pelos estudantes:

A problematizacdo do estudo histérico inicia-se sempre pelo local, que se torna
objeto de analise constante, e ndo mais em apenas objeto de estudo em uma das
séries, dependendo do tema a ser estudado. Para efetivar o estudo do local, a
proposta fundamenta-se na histéria do cotidiano e apropria-se de seus métodos,
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como o0 objetivo de inserir as acBes de pessoas comuns — homens, mulheres,
criancas, idosos, entre outros — na constituicdo historica, e ndo exclusivamente nos
feitos de politicos e das elites econdmicas e sociais. (BITTENCOURT, 2018, p. 98)

A nova concepgdo do ensino de Historia passa a ter, a partir dessas novas diretrizes,
um direcionamento voltado para a colaboracdo na construgdo e reconhecimento de
identidades diversas dos educandos. Para a efetivacdo dessas identidades, é preciso levar o
estudante a se reconhecer como sujeito historico e colaborador do processo de construcéo

social. E esta uma das principais finalidades da Historia escolar na contemporaneidade.

Compreendendo a importancia da abordagem da histérica local para o estudo,
entendimento e desenvolvimento cidaddo dos jovens, faz-se importante olharmos para 0s
aparatos normativos e constitucionais da educacao brasileira em vigéncia, para refletirmos
como esta concepgdo estd presente nesses dispositivos legais e assim possamos aplica-la a

nossa pratica de ensino nas escolas de ensino fundamental e médio.

Seguindo a sequéncia temporal da construcdo e aprovacdo dos aparatos normativos
educacionais do Brasil nas ultimas décadas, o primeiro deles que nos propomos a analisar séo
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Em meados da década de 1990, o MEC se
prop06s a pensar e elaborar um novo documento que servisse ndo como curriculo, mas como
subsidio para apoiar 0 projeto da escola na formulagéo de seu programa curricular, e foi nesse

contexto que surgiram 0s PCNSs.

Os PCNs buscam orientar uma pratica de ensino mais democréatica e cidadd, pois
respeitam a autonomia das escolas nas abordagens educativas e nos contetdos didaticos. Essa
nova concepcao é resultado de um debate travado ap6s o fim do regime politico militar no fim
dos anos 1980, sobre os novos caminhos da educacdo publica brasileira, e que se oficializa
nos aparatos normativos a partir dos PCNs que foram aprovados pelo Conselho Federal de

Educacdo no ano de 1997.

De modo geral, o principal objetivo dos PCNs é levar os educandos a
compreenderem que a cidadania se faz a partir da efetivacdo de um conjunto de direitos e
deveres, e também a se reconhecerem como sujeitos historicos, importantes no processo de
construcdo da sociedade, dando importancia ao estudo e a compreensdao do entorno em que

vivem.

Nos Pardmetros Curriculares Nacionais — Terceiro e quarto ciclos do Ensino

Fundamental (1998) —, encontramos, logo no inicio, os objetivos fundamentais dessa etapa de
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ensino. A seguir, apresentamos alguns principais, que é fazer com que 0s alunos sejam

capazes de:

- posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes situagdes
sociais, utilizando o dialogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisdes
coletivas;

- perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,
identificando seus elementos e as interacGes entre eles, contribuindo ativamente para
a melhoria do meio ambiente; (BRASIL, 1998).

E importante ressaltar que um importante conceito que aparece constatemente ao

longo do texto dos PCNs é o de estudo do meio™, enfatizando a importancia do educando

seguir etapas para a analise e compreensdo do meio social em que vive para formular uma

nova compreensao:

O estudo do meio envolve uma metodologia de pesquisa e de organizacdo de novos
conhecimentos, que requer atividades anteriores a visita, levantamento de questdes a
serem investigadas, selecdo de informacdes, observagcdo de campo, confrontacdo
entre os dados levantados e os conhecimentos ja organizados por pesquisadores,
interpretacdo, organizacdo de dados e conclusGes. Possibilita o reconhecimento da
interdisciplinaridade e de que a apreensdo do conhecimento histérico ocorre na
relacdo que estabelece com outros conhecimentos fisicos, biol6gicos, geograficos,
artisticos. (PCNs, 1998, p. 93)

Seguindo o mesmo norteamento, nos PCNs do primeiro e segundo ciclo (1997)

aparece também a orientacdo para o estudo e analise da historia local e do cotidiano:

Conhecendo as caracteristicas dos grupos sociais de seu convivio diario, a proposta
¢ de que ampliem estudos sobre o viver de outros grupos da sua localidade no
presente, identificando as semelhancas e as diferencas existentes entre 0s grupos
sociais e seus costumes; e desenvolvam estudos sobre o passado da localidade,
identificando as mudangas e as permanéncias nos habitos, nas rela¢Ges de trabalho,
na organizacdo urbana ou rural em que convivem, etc. (PCNs, 1997, p. 41)

Ainda no mesmo documento, mais precisamente nas orientacbes para o0 segundo

ciclo, enfatiza-se a importancia do estudo da organizacdo e lutas dos diferentes grupos sociais

que estdo presentes na comunidade vivida pelo educando.

J& nos PCNs para o Ensino Médio, também encontramos espaco para o estudo da

histdria vivida pelos jovens em seu mundo social e cultural. Vejamos abaixo algumas das

competéncias fundamentais para o ensino de Historia nesse nivel de ensino presentes no

referido documento:

Representacdo e comunicacdo

e Criticar, analisar e interpretar fontes documentais de natureza diversa,
reconhecendo o papel das diferentes linguagens, dos diferentes agentes sociais e dos
diferentes contextos envolvidos em sua producéo.

10 Grifo nosso.
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Investigagdo e compreenséo

* Construir a identidade pessoal e social na dimensdo historica, a partir do
reconhecimento do papel do individuo nos processos historicos simultaneamente
como sujeito e como produto dos mesmos.

* Atuar sobre os processos de constru¢do da memdria social, partindo da critica dos
diversos “lugares de memoria” socialmente instituidos.

Contextualizacdo sociocultural

* Situar as diversas produgdes da cultura — as linguagens, as artes, a filosofia, a
religido, as ciéncias, as tecnologias e outras manifestaces sociais — nos contextos
historicos de sua constituicao e significagao.

* Posicionar-se diante de fatos presentes a partir da interpretacdo de suas relagdes
com o passado. (BRASIL, 2002).

Outro importante conceito que aparece nos PCNs + (2002) Ensino Médio, que
norteia a orientacdo e pratica do ensino de Historia no ensino médio, € o conceito de
Memoéria'!. O referido documento nos apresenta os significados das competéncias especificas
de Histdria, mostrando uma preocupagao com 0s processos de construcdo da memoria social,

que vale destacar o seguinte:

Estabelecer relagdes entre o patrimdnio historico e cultural preservado do lugar em
gue vivem e as memdrias e identidades locais, regionais, nacionais e mundiais,
percebendo e criticando a predominancia dos marcos histéricos ligados as histérias
dos grupos sociais dominantes, como critério de selecdo e configuragdo do
patriménio a ser preservado. O educando reconhece, desse modo, a necessidade de
ampliagdo do proprio conceito de patrimonio histérico e cultural, de maneira a
abarcar a producdo dos diferentes grupos sociais € 0s marcos que facam lembrar os
acontecimentos significativos para esses grupos. (PCN +, 2002, p. 75)

Outro documento normativo da educacdo brasileira sdo as Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNs), que formam um conjunto de normas obrigatdrias para a Educacdo Basica
e gque tem origem na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) de 1996, que assinala ser
incumbéncia da Unido estabelecer com Estados, Distrito Federal e municipios competéncias e
diretrizes para a Educacdo Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio. Sua dltima
versdo é de 2013 e busca promover a equidade de aprendizagem, garantindo oferecer
conteudos para todos os alunos sem deixar de levar em consideracdo o contexto em que estdo

inseridos.

A resolucdo N° 4, de 13 de Julho de 2010, que define Diretrizes Curriculares
Nacionais Gerais para a Educacdo Basica (DCNs), apresenta uma relevante discussao sobre a
importancia de se buscar construir e efetivar uma escola publica que preze pela qualidade

social, reduzindo, assim, a distancia entre o ensinado e o vivido pelo aluno, fazendo com que

11 Grifo nosso.
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o discente se sinta cidaddo acolhido e compreendido pela escola e que esta possa ajuda-lo no
reconhecimento e na compreensao como sujeito histérico e capaz de mudar o mundo em que

vive. Vejamos a seguir o0 artigo que apresenta essa proposicao:

Art. 9° A escola de qualidade social adota como centralidade o estudante e a
aprendizagem, o que pressup8e atendimento aos seguintes requisitos:

| — revisdo das referéncias conceituais quanto aos diferentes espacos e tempos
educativos, abrangendo espacos sociais na escola e fora dela;

Il — consideracéo sobre a incluso, a valorizagdo das diferencas e o atendimento a
pluralidade e a diversidade cultural, resgatando e respeitando as varias
manifestacdes de cada comunidade. (BRASIL, 2013, p. 65)

Outro documento aprovado recentemente e que orienta a criacdo dos curriculos
escolares e merece nossa analise ¢ a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A versdo
para a Educacdo Infantil e o Ensino Fundamental foi aprovada e homologada em 2017, ja o
documento para o Ensino Médio foi aprovado pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e

homologado pelo Ministério da Educacdo (MEC) no fim de 2018.

A BNCC ndo tem como finalidade a imposicdo de um curriculo Unico em todo o
territorio nacional, ela ¢ um documento que determina um conjunto de competéncias,
habilidades e aprendizagens essenciais que os alunos, que devem desenvolver ao longo das
etapas da educacdo basica. Portanto, norteara a formulagdo dos curriculos escolares por todo o

pais, buscando reduzir as desigualdades educacionais existentes.

Ocorre também, no referido documento citado acima, a preocupagdo com a
construcdo e execucdo de uma escola com equidade, prevalecendo o respeito a pluralidade e a

diversidade:

Assim, a equidade requer que a instituicdo escolar seja deliberadamente aberta a
pluralidade e a diversidade, e que a experiéncia escolar seja acessivel, eficaz e
agradavel para todos, sem excecdo, independentemente de aparéncia, etnia, religido,
sexo, identidade de género, orientacdo sexual ou quaisquer outros atributos,
garantindo que todos possam aprender. (BRASIL, 2017, p. 11)

Nessa perspetiva, a educacdo escolar deve ser um espaco de abordagens diversas,
sempre buscando o respeito e a compreensdo do seu publico heterogéneo. Promovendo,

assim, uma educacdo inclusiva e que possa ser equitativa.

Outro importante objetivo proposto pela BNCC é de tornar os conteldos mais

significativos para os alunos e mais préximos de seu cotidiano, como vemos a seguir:

Contextualizar os contetdos dos componentes curriculares, identificando estratégias
para apresenta-los, representd-los, exemplifica-los, conectd-los e torna-los
significativos, com base na realidade do lugar e do tempo nos quais as
aprendizagens estdo situadas. (BRASIL, 2017, p. 12)
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Ocorre, portanto, a compreensdo de que a escola deve dialogar com as historias
locais vivenciadas pelos alunos e seus parentes, para que estes possam compreender melhor o
desenvolvimento da comunidade em que vivem e sejam capazes de se reconhecerem como

sujeitos historicos preparados para modificarem tal realidade social.

E quase que um consenso que, para alcancar tais objetivos, a area de humanas, e
mais precisamente a de ensino de Historia, € uma das principais ferramentas ou instrumentos
para o desenvolvimento de uma pratica de ensino escolar que se aproxime do educando e do

seu cotidiano.

A BNCC para o0 Ensino Fundamental, na area de apresentacdo das ciéncias humanas,
trds essa preocupacdo de fazer com que o educando, ao estudar conteidos do seu cotidiano,
possa refletir criticamente sobre a construcdo e propagacao destes de acordo com interesses de

grupos especificos.

Essa € uma questdo complexa, que envolve a compreensdo do conceito de Estado e
dos mecanismos institucionais dos quais as diferentes sociedades dispdem para fazer
justica e criar um novo campo republicano de direitos. Portanto, o desafio ndo esta
apenas no campo da producdo e reproducdo de uma memdria histdrica, mas nos
guestionamentos com vistas a uma posicdo ética dos individuos em relagdo ao
passado e ao presente. Varios temas recorrem dessa reflexdo, tais como a
interculturalidade e a valorizacdo das diferencas, em meio a um intenso movimento
das populagdes e dos direitos civis. (BRASIL, 2017, p. 308)

Portanto, estd claro que o ensino de Historia é fundamental para alcancar tais
objetivos e desenvolver tais competéncias propostas pela BNCC. Abordar a historia da
comunidade local ¢ tarefa fundamental para que possamos levar o aluno a compreender a
relacdo passado/presente, e ainda como 0s discursos narrativos sobre o lugar em que vivem

véo sendo construidos e interpretados pelos diferentes grupos sociais.

Outro elemento que se faz necessario atualmente na historia escolar é estimular os

alunos a aprenderem a contextualizar as informag6es que recebem.

A contextualizacdo é uma tarefa imprescindivel para o conhecimento histérico. Com
base em niveis variados de exigéncias, das operacbes mais simples as mais
elaboradas, os alunos devem ser instigados a aprender a contextualizar. Saber
localizar momentos e lugares especificos de um evento, de um discurso ou de um
registro das atividades humanas é tarefa fundamental para evitar atribuicdo de
sentidos e significados ndo condizentes com uma determinada época, grupo social
ou territdrio. Portanto, os estudantes devem identificar, em um contexto, 0 momento
em que uma circunstancia historica é analisada e as condi¢des especificas daquele
momento, inserindo 0 evento em um quadro mais amplo de referéncias sociais,
culturais e econémicas. (BRASIL, 2017, p. 349)
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No ano de 2018, a rede publica de ensino do Rio Grande do Norte, partindo da unido
entre Estado e municipios, passou a discutir a elaboracdo de um documento curricular
estadual baseado nas diretrizes da BNCC que pudesse estabelecer aquilo que o estudante deve
aprender ao longo da educacdo bésica escolar. O Documento Curricular do Estado do Rio
Grande do Norte passou a ser analisado de modo mais efetivo e coletivamente pelo corpo
docente, pedagogico e administrativo nas institutuigdes escolares do referido estado no ano de
2019.

Vamos aqui fazer uma breve andlise do documento curricular do Ensino
Fundamental, mais precisamente o que faz referéncia aos anos finais (6° ao 9° ano), para
refletirmos sobre suas principais diretrizes e encaminhamentos. Segundo esse documento, um

dos principais objetivos da Educacdo Basica deve ser:

(...) priorizar a construcdo de processos que promovam aprendizagens sintonizadas
com as necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes e com 0s
desafios da sociedade contemporénea. (RIO GRANDE DO NORTE, 2018, p. 13).

Com isto, é perceptivel a preocupacdo em fazer uso de informacdes e conteudos que
interessam aos educandos, que possa partir de uma analise de seu mundo de convivio e que
sejam significantes para estes. O documento apresenta, ainda, uma proposta de curriculo que
valoriza a experiéncia extraescolar e dos diferentes espacos sociais fora da escola (RIO
GRANDE DO NORTE, 2018, p. 16).

Apresentamos aqui algumas das competéncias propostas no Documento Curricular

para os estudantes da Educacdo Bésica do estado do RN:

1 — Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o0 mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade justa, democrética e
inclusiva.

(...)

3 — Valorizar e fruir as diversas manifestacbes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgdo artistico-
cultural.

(..)

9 — Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo, fazendo-
se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com
acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e grupos sociais, seus
saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer
natureza. (RIO GRANDE DO NORTE, 2018, p. 21-22).

Dentre essas competéncias que trazemos aqui, um ponto que merece a nossa atencéo
e reflexdo é a questdo da compreensdo da diversidade local do estudante, para que este possa
desenvolver respeito e possa participar de modo ativo no espaco em que Vive.
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Outro conceito que aparece constatemente ao longo do Documento Curricular do RN
é o de identidades dos jovens. Existe essa preocupacdo contemporanea de que muitos de
nossos jovens nao apresentam uma identidade social e cultural, trazendo dificuldades para
entender e viver essa realidade tdo complexa e a diversidade do século XXI. Portanto, é
preciso compreendermos esse conceito de identidade e trabalharmos junto aos estudantes
potiguares, para que eles possam se reconhecer como individuos do lugar e que trazem um
conjunto de saberes e histdrias que os tornam singulares e, a0 mesmo tempo, pertencentes a

um grupo de convivio social.

A preocupagdo com a compreensdo e aplicagdo do conceito de identidade também

aparece enfaticamente nas competéncias especificas das areas de humanas:

1 — compreender a si e ao outro como identidades diferentes, de forma a exercitar o
respeito a diferenga em uma sociedade plural e promover os direitos humanos. (R1O
GRANDE DO NORTE, 2018, p. 905).
Compreendemos, assim, que o conhecimento das identidades multiplas € fundamental para o
desenvolvimento das competéncias elencadas e para o pleno desenvolvimento do educando

enquanto cidaddo na contemporaneidade.

Outro importante ponto apresentado nesse documento curricular é o estudo e a
compreensao da historia local. Essa é uma das principais competéncias da area de Historia. E
necessario que o estudante compreenda o local em que vive e suas importantes relacdes de
poder existentes nesse espaco, sejam elas politicas, sociais e culturais (RIO GRANDE DO
NORTE, 2018, p. 980).

Ao analisar o Projeto Politico Pedagogico (PPP) da Escola Estadual Daniel Gurgel,
percebi uma énfase na finalidade de formar o educando para o exercicio de uma cidadania em
que este possa partir de analises do contexto local, para compreender as relagdes humanas e
assim também se reconhecer como sujeito ativo da historia da comunidade em que vive.
Portanto, o PPP da referida escola apresenta essa preocupacdo em ofertar “uma educacao
significativa para os jovens e com aprendizagem de qualidade em que o estudante possa ser

agente de transformacao social, exercitando plenamente a sua cidadania” (PPP, 2019, p. 6).

E incontestavel a importancia do uso de abordagens metodoldgicas que se utilizam
do estudo da localidade na pratica de ensino de Historia hoje em dia. O professor deve ser
esse intermediador entre o conteddo proposto e o educando, levando-o a refletir criticamente
sobre 0 mundo em que vive. Sendo assim, o estudo da historia local vem se tornando um

caminho vidvel para comprender a construcdo de identidades locais e seus desmontes na
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contemporaneidade. Tem sido essa uma das principais finalidades do ensino de Histdria atual,

e por ter essa importancia é que trazemos essa discussdo para a presente dissertacao.

1.2 O teatro de rua no Brasil; Uma histéria de resisténcia

Como apresentamos, uma nova proposta de abordagem metodoldgica para a pratica
de ensino de Histdria, mais precisamente da perspectiva da histdria local, tomando como base
0 estudo da historia do teatro de rua na cidade de Janduis/RN, faz-se necessario apresentarmos
a seguir uma breve discussdo sobre a historia e o desenvolvimento dessa atividade artistica e
cultural no Brasil, para que possamos compreender melhor o contexto histérico de sua origem
no referido municipio e sua escolha como elemento para a abordagem histérica e a producgéo

da exposicao itinerante.

O Brasil é um pais com dimensBGes continentais, apresenta uma diversidade e
complexidade cultural que o diferencia de muitas outras na¢fes. O nosso territdrio apresenta
uma heterogeneidade muito grande de povos e etnias, e dentro desse contexto o que se destaca
é a cultura brasileira, também muito diversa, pois esta ligada aos multiplos fatores, como 0s
diferentes povos que vivem no pais, descendentes de varias regides; as crencas diversas,
apresentando grandes diferencas de uma regido para outra, e influenciada também pelo lugar
social do sujeito e suas relagdes cotidianas, como afirma Santos (1987, p. 16) : “¢ importante
considerar a diversidade cultural interna a nossa sociedade, (...) mesmo porque essa
diversidade ndo é so feita de ideias, ela esti também relacionada com as maneiras de atuar na

vida social.”

De acordo com Andreé Carreira, em artigo publicado em 2006 na revista Nupeart da
Universidade do Estado de Santa Catarina, com o titulo de Teatro de Rua: Mito e Criagdo no
Brasil, o teatro de rua € um movimento artistico e cultural que vem crescendo a cada dia no
Brasil e isso pode ser percebido a partir da existéncia de um numero crescente de grupos em
diversos estados do pais. Esse movimento vem somar para a nossa cultura tdo diversa, muitos
artistas de rua tem se destacado nacionalmente nos Gltimos anos. Esse teatro de rua, ao se
aproximar de um publico transeunte nas ruas, acabou construindo um discurso critico de
dentncia e reflexdo sobre a realidade vivida pelo publico “popular”, levando além do
entretenimento, uma contribuicdo educativa e de responsabilidade social por propor uma

mudanca social a partir da atividade dos individuos que vivem em sociedade.
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Evidentemente, o teatro de rua tem adotado explicitamente uma postura politica ao
longo dos ultimos anos aqui em nosso pais. Mas esta atividade artistica e cultural sempre
manteve esse carater politico desde as suas origens, seja no sentido conservador ou no
sentido transformador. O seu sentido direcional para atingir objetivos perante a organizacao
social sempre foi uma constante, pois segundo Boal (1991, p. 13) “todo teatro ¢
necessariamente politico, porque politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma

delas”.

Ainda segundo Boal (1991), o teatro pode ser considerado uma arma libertadora
capaz de transformar a realidade vivida pelos individuos. Presenciamos essa concepgao
filosofica e politica dessa atividade artistica também em Bertolt Brecht. Ele entende que o
sujeito personagem € objeto de forcas econdmicas, ou socias, correspondendo a essas de

acordo com interesses em jogo e em conflito no mundo em que vive.

No entanto, ndo é essa uma concep¢do predominante no meio artistico.
Pesquisadores brasileiros do teatro de rua tem nos mostrado que durante muito tempo
prevaleceu uma compreensdo elitista de desenvolvimento do teatro, inclusive a sua

modalidade de rua. Boal (1991) tras a tona essa perspectiva:

Nos paises subdesenvolvidos, no entanto, costuma-se eleger o teatro dos ‘grandes
centros’ como padrdo e meta. Recusa-se a plateia de que se dispbe, almejando a
distante. O artista ndo se permite receber influéncias de quem o assiste e sonha com
os espectadores chamados de ‘educados’ ou de ‘cultura’.

Diante da compreensdo dessas visdes “contraditorias”, € notorio que o campo de
atuacdo do teatro de rua é um lugar de embates e disputas politicas que se desenvolvem

recebendo influéncias do meio em que esta inserido.

No entanto, como muitos desses aspectos da cultura brasileira acabam obscurecidos
pelos meios de comunicacdo de massa e pela pouca valorizacdo de manifestacdes da cultura
gue encontram-se enraizadas nas praticas populares, esse movimento artistico também nem
sempre foi tdo valorizado em nosso pais, principalmente quando esteve mais proximo de um
publico mais popular. Ao longo de sua historia, enfrentou periodos de dificuldades e entrou
em decadéncia em alguns momentos, como veremos a seguir, mas na contemporaneidade se

apresenta tdo diverso quanto a sua valorizacdo por parte da comunidade em geral.

Dar uma defini¢do conceitual para o que seja o teatro de rua nédo € algo tdo simples.
Mas a grande maioria dos estudiosos e pesquisadores dessa atividade artistica destacam como

caracteristica primordial a proximidade com o publico da rua, interagindo constantemente
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com este, usando uma linguagem mais “popular”. Carreira (2005, p. 24) nos apresenta uma
concepgdo sintética de teatro forjada por Elias Fajardo que “propds que o teatro de rua tenha
como principal objetivo uma interacdo com a realidade, em uma tentativa de participar e
transforma-la”. Sendo, portanto, essa atividade definida pelo principal objetivo proposto, que

é a intuicdo com o que vem da rua e sua interagdo continua com esta.

Todavia precisamos também ter cuidado para que ndo seja criada uma defini¢do de
teatro de rua ligada apenas a uma “cultura popular”, compreendendo esse termo como cultura
marginalizada. O conceito de cultura popular € complexo, mas a maioria acredita que
representa uma diversidade presente nas ruas do pais. E partindo dessa compreensdo da
diversidade étnica e cultural que também definimos o teatro de rua como uma modalidade
artistica diversa hoje em dia, “podemos afirmar que essa complexidade de influéncias se
manifesta em uma ampla diversidade de modelos e¢ formas de rua na atualidade”
(CARREIRA, 2005, p. 21).

Fazendo um balanco historico do desenvolvimento dessa atividade artistica em nosso
pais, percebemos seus momentos de crescimento e de dificuldades, sempre aliados aos
intereses de alguns grupos sociais. Analisando sua realizacdo no periodo imperial, constata-se
que as encenacdes teatrais aconteciam em sua grande maioria em espacos fechados e restritos,
onde apenas a elite econbmica e politica poderia desfrutar dessa arte. Essa restricdo ocorria
nas maiores cidades do pais, pois estavam passando por momentos de “modernizagdo”,
tomando como referéncia as cidades europeias. A cidade do Rio de Janeiro é um exemplo
disso, e o edificio teatral era uma construcédo feita para a realizacdo de espetaculos voltados
para 0s mais ricos. Portanto, o teatro de palco se tornou uma atividade cultural para poucos,
pois sO os abastados tinham acesso aos grandes edificios teatrais, 0s populares normalmente

ndo entravam nessas casas de espetaculos, pois o preco da entrada custava caro eles.

E somente apenas algumas décadas posteriores ao fim do Império que o teatro de rua
se fortalece popularmente, mais precisamente nas primeiras décadas do século XX, isso apds
0 periodo de redemocratizacdo politica nacional, logo ap6s o fim do governo de Getulio
Vargas na década de 1940. Esse movimento artistico passou a ser influenciado por novas
ideias vindas dos mais diversos lugares do planeta que chegavam aos varios recantos do pais,
como as ideias do teatro agit-prop russo, que surge na Russia nas primeiras décadas do seculo
XX adotando uma perspectiva classista e de luta politica, sendo desenvolvido nas ruas
contribuindo para uma reflexdo critica da realidade, como também por um novo contexto

social e cultural do pais.
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A prética cultural do teatro de rua ao longo de sua histéria passou por momentos de
grande valorizacdo cultural, como também chegou a ser rejeitado e discriminado socialmente,
isso ia depender da proximidade desse movimento com as diversas classes sociais. O teatro de
rua € um movimento cultural que hoje se define pelo seu desenvolvimento nas ruas a ceu
aberto e esta fortemente ligado ao contexto social em que se realiza, e sem essa compreensao

seria dificil entendé-lo.

Lendas ou crencas, festas ou jogos, costumes ou tradicBes, esses fendbmenos néo
dizem nada por si mesmos, eles apenas o dizem enquanto parte de uma cultura, a
qual ndo pode ser entendida sem referéncia a realidade social de que faz parte, a
historia de sua sociedade (SANTOS, 1987, p.39).

Quando estava sendo encenado nos palcos dos edificios teatrais era valorizado pela
burguesia, passou a ser visto como um movimento cultural “erudito”, sendo privilégio para
poucos. Mas quando ganhou as ruas e passou a ser realizado nesses espagos abertos da cidade,
acessivel a todas as classes sociais, passou a ser discriminado por aqueles que lideraram
politicamente o Estado e controlavam em varios aspectos a sociedade, ou seja, 0S ricos
burgueses. Nesse momento, passou a ser identificado com a grande massa da populagéo,
sendo classificado e denominado pelo uso do conceito de “Cultura Popular”, como sindnimo

de subalterno.

No Brasil, essa mudancga de proximidade e valorizacdo por parte da classe social
mais vulneravel ocorreu principalmente no século XX, mais precisamente na década de 1940,
guando este movimento ganhou as ruas, e posteriormente, a partir do periodo militar, passou
a ser perseguido, para sé entdo apds a redemocratizacdo politica dos anos 80 voltar a crescer e
ganhar nova valorizagdo popular. Foi nesse momento histérico do regime militar que o teatro
de rua passou a ser marginalizado e passou a ser exercido pelas ruas e vielas de bairros mais
pobres do pais, uma vez que “o carater transgressor do teatro de rua determina que este ocupe
um lugar social que poderia ser definido como o espaco da marginalidade reivindicada”

(CARREIRA, 2005, p. 31).

E importante também compreendermos que as definicbes do teatro de rua sdo
construgBes concepcionais vinculadas diretamente a aproximacao desse movimento com as
diversas classes sociais e, na sua maioria, essas “defini¢des” partem das classes dominantes.
De acordo com Santos (1987, p. 47), “é¢ muito dificil numa sociedade como a nossa estudar
manifestacdes culturais que ndo estejam relacionadas as poderosas instituicdes dominantes e
suas concepcdes”. Dentro deste contexto, o conceito de “Cultura Popular” acaba adotando

um tom pejorativo e carrega um preconceito negativo, pois como nos alerta Arantes (1981, p.
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14), “a partir dos lugares onde se fala com autoridade na sociedade capitalista, 0 que é

‘popular’ € necessariamente associado a ‘fazer’ desprovido de ‘saber’”.

Diferentes caracteristicas das atividades artisticas que se moldam aos contextos
sociais as quais estdo inseridas ao longo dos tempos tém gerado uma diferenca de
classificacdo dessas atividades que, segundo Vannucchi (1999), pode ser denominada de
“Cultura Erudita” e “Cultura Popular”. Ainda segundo Vannucchi (1999, p.13-14), “assim,
logo foram se distinguindo dois planos culturais no Brasil: o erudito, marcado pela
branquidade e europeidade, alienado e alienante; e 0 vulgar, das camadas subalternas”. Fica
explicito que as camadas sociais transferem para o campo cultural os seus conflitos sociais.
Assim, tanto a “cultura erudita” como a “cultura popular” ganham sentidos politicos,

principalmente no caso da cultura popular:

As preocupacBes com cultura popular sdo tentativas de classificar as formas de
pensamento e acdo das populagdes mais pobres de uma sociedade, buscando o que
ha de especifico nelas, procurando entender a sua légica interna, sua dinamica e,
principalmente, as implicacdes politicas que possam ter. (SANTOS, 1987, p. 44)

E importante que possamos compreender a cultura popular nio simplesmente como
uma cultura das classes subalternas, mas adotaremos a defini¢do de “cultura popular” como
sendo uma cultura plural e muito rica, que engloba as diversas classes que convivem na
sociedade e, as vezes, estdo em constantes conflitos no cotidiano. Pensando dessa forma, fica
evidente a diversidade e riqueza da cultura popular brasileira, e o teatro de rua como uma
manifestacdo da cultura popular também apresenta uma diversidade de aspectos e se torna um
movimento muito rico culturalmente. Para Carreira (2005), é importante e fundamental
deslocar as vinculag¢6es do popular com a condicdo social dos individuos que o constituem, de

modo que:

Seria interessante considerar a ideia de ‘popular’ como algo menos relacionado a
condicdo de subalternidade social com o fim de ampliar este conceito para fazer
referéncia a diversidade cultural e a prépria cultura urbana, para entdo poder pensar
o teatro de rua como ‘popular’. (p. 25)

A partir do conhecimento dos fatos relatados anteriormente, compreende-se que 0
teatro de rua contemporaneo surgiu no Brasil nas primeiras décadas do século XX, apds
passar pelas etapas ja citadas, através da iniciativa de nomes como o de Hermilo Borba Filho

e Ariano Suassuna.

O celeiro do teatro de rua no Brasil é a regido Nordeste, onde foi criado, em

Pernambuco, no ano de 1961, por Borba Filho, Suassuna e Paulo Freire, 0 Movimento de
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Cultura Popular (MCP). A partir desse momento, o teatro de rua se torna explicitamente um
instrumento para mudancas sociais, comeca a ter um carater politico e transformador mais
efetivo, ocorre, como cita Vannucchi (1999, p. 102), “um enfoque politico da cultura popular,

ou seja, sua for¢a como instrumento de transformagdes sociais.”

Ainda no ano de 1961, é criado o Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido
Nacional dos Estudantes (UNE), que é dirigido por Oduvaldo Vianna Filho (o Vianinha). O
CPC teve pouco tempo de duracdo, pois, com o inicio da ditadura militar em 1964, o centro
foi fechado, tornando-se, posteriormente, simbolo de resisténcia para a renovagdo do teatro de
rua na década de 1980.

No periodo politico do regime civil-militar no Brasil (1964-1985), os grupos de
teatro de rua foram perseguidos e acabaram tendo uma baixa em sua quantidade. Os poucos
que sobraram passaram a atuar em comunidades da periferia discretamente. O movimento do
teatro de rua desenvolvia um trabalho de interesses politicos e sociais de forma critica, sempre
informando a populagdo e buscando a melhoria da sociedade, mas os governos militares ndo
tinham interesses na formacéo e informacgéo da populacdo em geral, 0 que pretendiam era o

controle politico, social e cultural da grande massa populacional.

Para Vannucchi (1999, p. 87), “nessa conjuntura, o expediente predominante do
regime autocratico foi o controle ideoldgico da criatividade cultural”. De acordo com André
Carreira, nesse mesmo periodo, em nivel internacional, 0 movimento cultural do teatro de rua
comeca a receber e ter como referéncias as praticas do teatro de agit-prop russo e de ideias de
poetas e intelectuais como Erwin Piscator e Bertolt Brecht, que escreveram textos de cunho
politico e social baseados na criticidade das desigualdades sociais e na busca de melhorias
gerais para a humanidade. Entdo, essas influéncias internacionais, posteriormente a

perseguicdo e censura do regime militar, acabam chegando ao cenario nacional.

Apos o periodo da ditadura militar e a grande auséncia de atividades culturais nas
ruas, principalmente da atividade teatral, 0 movimento volta a crescer no fim da década de
1980, ou seja, dentro do processo de redemocratizacdo politica brasileira. Imbuidos do
sentimento de liberdade e democracia pelo qual passava a populacdo nacional, alguns artistas
se lancam novamente as ruas fazendo ressurgir a pratica do teatro de rua. Nesse periodo, 0
movimento cultural do teatro adota um carater militante, de luta contra a opressao e superacao
das injusticas sociais que vinham acontecendo por todo o pais, como também de denunciador
de situacdes cotidianas, levando o publico a uma reflexdo critica do lugar social em que se

relacionavam.
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Nesse cenario politico e cultural, surgem teatristas que vieram a se destacar
nacionalmente, como Amir Haddad, que além de artista de rua se tornou um dos maiores
diretores de teatro do pais. Evidentemente, foi na segunda metade da década de 1980 que o
teatro de rua no Brasil recebeu influéncias de artistas e poetas internacionais, dentre eles
podemos citar Bertolt Brecht e outros que pregavam uma prética teatral com caracteristicas de
cunho politico, social e militante. Foi nesse contexto de efervescéncia cultural, que, segundo
relatos de moradores da cidada de Janduis/RN e artistas que fizeram parte do teatro, o
movimento também surgiu na pequena comunidade local e passou a influenciar mudancas
significativas na vida da populacdo do lugar, contribuindo com a formagéo de uma cidadania

ativa junto aos moradores locais, como veremos a seguir.

1.3 Na calamidade do “sertdao” brota a arte cénica janduiense

Quando se fala de “sertdo” nordestino, muitas pessoas acabam associando a regiao
com a imagem de um lugar condenado pela seca, fome e miséria. Embora possamos estar
convictos de que essa imagem é em grande parte uma constru¢do imaginaria socialmente
elaborada a partir de visGes e interesses de segmentos sociais, podemos também concluir que
tal realidade é uma constante presente em muitas lugares do nosso pais, principalmente nas

5512

areas denominadas “poligono da seca”, que compdem a regido Nordeste.

Mas essa construcao estereotipada do Nordeste ndo é a copia fiel e esgotada da nossa
regido, sendo um lugar tdo cheio de riquezas econémicas e naturais, sem falar na imensa
diversidade étnica e cultural que é uma das nossas maiores fortunas. E nesse mar cultural que
estd incluida a pratica teatral de rua nordestina, pulsando as vivéncias e os desafios de nosso
povo. Foi nesse contexto de dificuldades e superacdo de desafios que tivemos o crescimento
desse movimento artistico por muitas cidades interioranas, como foi o caso da cidade de

Janduis/RN, que veremos a seguir.

O municipio de Janduis esta situado na regido do médio oeste do Rio Grande do
Norte, a uma distancia de 300 km da capital do Estado, sendo uma dessas localidades que

constantemente enfrentam grandes dificuldades devido as secas constantes na regido. Segundo

2.0 Poligono das Secas é uma area de 1.108.434,82 km?, correspondentes a 1.348 municipios, e que esta
inserida nos estados do Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia e
Minas Gerais. Esse termo desigha uma regido concentrada no Nordeste e em parte do Sudeste que sofre com a
falta de &gua ou sua baixa oferta por longos periodos. Seus limites sdo divergentes entre os distintos 6rgdos de
gestdo, controle e combate a seca no Nordeste.


https://brasilescola.uol.com.br/brasil/as-subregioes-nordeste.htm

50

os relatos dos moradores da comunidade, um dos periodos de maiores dificuldades

enfrentadas pela populacéo do lugar ocorreu no fim da década de 1980.

O contexto local no periodo citado nao era dos melhores. De acordo com relatos de
quem vivenciou esse momento, existiam iniumeros fatores que contribuiram para a situacao
calamitosa: um dos principais era a dificuldade de abastecimento de dgua que afetava toda a
comunidade, pois ndo existia um sistema de &gua encanada e abastecimento das casas, as
pessoas se deslocavam até pogos proximos a zona urbana que eram chamados de “cacimbdes”
e enfrentavam grandes filas para conseguirem algumas latas de agua para uso cotidiano. Com
uma populacdo formada em sua maioria por agricultores e pequenos criadores, acrescenta-se
ainda os problemas com a alimentacdo humana e animal, pois a estiagem comprometia a

producdo de milho, feijdo e outros alimentos.

Além dos problemas naturais enfrentados devido a seca, existia também os
problemas sociais, como o banditismo e a pistolagem que aterrorizava a regido, como afirma
0 artista de rua Junio Santos: “na cidade ninguém mais saia a noite com medo da
pistolagem”l3. O desemprego também afetava a populacdo local, a cidade ndo apresentava
uma fonte de geracdo de empregos, na maioria das vezes os adolescentes tinham que
abandonar a escola para ficarem em casa cuidando dos irmdos para que 0s pais pudessem
procurar algum meio de sobrevivéncia. Algumas criangas também saiam com os pais para
procurar trabalho para a subsisténcia da familia, como foi citado na matéria da revista VEJA,
em 18 de abril de 1990: “(...) algumas criancas acordavam de madrugada e passam os dias

carregando dgua em baldes para casa e cortando lenha para o fogdo”.

As carrogas d’agua eram os veiculos que trafegavam em maior niimero pelas ruas da
cidade, a energia elétrica também era muito inconstante. Segundo Junio Santos, “Janduis
estava no triangulo da morte: pela seca, pela bala e pelo descaso politico” *. Outro fator que
também contribuiu para aumentar as dificuldades do povo janduiense foi o descaso e
abandono politico que se abateu sobre a cidade, com a auséncia de politicas publicas e
assisténcia social. O artista Ray Lima descreve esta situagdo em uma entrevista concedida a
Jadiel Lima para o Jornal ESCAMBIOSE (2011):"

¥ SANTOS, Junio. Entrevista concedida ao Jornal O Mossoroense, por Larissa Newton em 20 de fevereiro de
2011.

4 SANTOS, Junio. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 30 de abril de 2011.

> 0 Jornal ESCAMBIOSE foi uma publicagio comemorativa lancada no ano de 2011 em homenagem aos 20
anos de existéncia do Movimento Escambo de Teatro de Rua. O jornal apresentou a historia do referido
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No campo politico, as travas, as dificuldades eram imensas, logo Janduis era uma
das primeiras cidades governadas pelo PT no Nordeste e uma das poucas no Brasil.
Por isso sofria as perseguicdes naturais dos governos (Estadual e Federal) do
periodo pos-ditatorial militar, (...) além dos problemas de ordem politica, 0 povo
janduiense amargava uma seca terrivel e, em consequéncia, situacfes de grande
desconforto e miséria. A luta era sobre-humana. N&o bastassem os fendmenos
naturais, a industria da seca e as perseguicfes politicas, a tradigdo cultural da
violéncia inspirada no antigo cangaco e no coronelismo ainda prevalecia sobre a
cultura do dialogo e das solugdes pacificas para os conflitos ressurgentes.

Portanto, de acordo com relatos locais e das fontes que podemos encontrar da época,
como fotografias, matérias de jornais, documentos administrativos oficiais e relatos orais,
podemos afirmar que a fome e a miséria fizeram parte do cotidiano da populacdo de Janduis
nesse periodo entre a década de 1980 e inicio da década de 1990. Devido a tal situacdo, a

cidade enfretava um momento de calamidade publica.

Desse dificil contexto enfrentado pela populacdo de Janduis na década de 1980
nasceu algo de muito positivo para a cidade. Surgiu a pratica do teatro de rua, fruto de uma
explosdo e crescimento do movimento cultural janduiense que estava nascendo e se
desenvolvendo na época. A arte passou a estar a servi¢co da populacdo local para ajudar na
superacdo dos problemas enfrentados pela comunidade, como afirmou Ray Lima: “a arte

serviu como linguagem de expressdo dessas dores e possibilidades™.*®

Ao reconstruirmos a historia do teatro de rua em Janduis, ndo podemos dissociar essa
pratica cultural do contexto histérico e social vivido pela populacdo na década de 1980. Ao
iniciarmos as pesquisas para tentarmos compreender a historia desse movimento na referida
localidade, percebemos de imediato que ndo seria uma tarefa facil, pois ndo se encontra um
vasto acervo de fontes na cidade, sendo a oralidade a principal fonte que se pode fazer uso, ou
seja, sdo 0s ricos relatos e as memorias das pessoas que viveram diretamente essa realidade
que constituem a matéria-prima com a qual tecemos os fios dessa historia. Fizemos o
cruzamento das fontes orais com documentos administrativos oficiais encontrados no arquivo

publico da Prefeitura Municipal, bem como também arquivos privados.

Como foi citado anteriormente, um grande nimero de familias da cidade de Janduis
enfrentava graves problemas no periodo relatado, mas, a partir de uma dado momento, a
populacéo local, sendo a grande prejudicada nesse cenario de miséria, passou a refletir sobre
tal conjuntura e concentrou seus esforcos para a superacdo desses problemas a partir de um

impulso dado pelas atividades artisticas e culturais.

movimento e trds uma entrevista concedida por Ray Lima, relatando as dificuldades e superacdes do teatro de
rua em Janduis no fim da década de 1980 e inicio dos anos 90.

6 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 1° de maio de 2011.
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A cidade era destaque nas paginas policiais dos principais jornais impressos do
Estado do Rio Grande do Norte pela criminalidade e também devido a situacao de calamidade
enfrentada pelo povo. Nesse contexto, as pessoas de outras localidades passaram a tomar
conhecimento da realidade janduiense e muitos passaram a querer ajudar de alguma forma na
superacdo desses problemas. Nesse momento, muitos pesquisadores e também artistas foram a
Janduis para estudarem esse contexto de luta e sobrevivéncia humana no sertdo e para darem a
sua contribuicdo a populacdo local, como afirma Ray Lima, um dos principais responsaveis

pelo crescimento e pela valorizacdo do teatro de rua em Janduis nesse periodo.

Para o referido artista citado acima, “Janduis na época teve um grande comité de
solidariedade, gente de todo o Brasil vinha pra c4, intelectuais, artistas, entre outros™’. A
cidade atraia as atencGes no fim da década de 1980, e isso ocorreu, segundo os relatos
concedidos, devido ao modelo de trabalho e desenvolvimento de projetos que ja vinham
sendo realizados na comunidade, como, por exemplo, 0s projetos socioculturais
desenvolvidos pela Prefeitura Municipal, mesmo com todas as adversidades e dificuldades de

recursos financeiros.

Segundo alguns artistas, outro fator que fez com que Janduis servisse como atracdo
foi o fato de a administracdo publica ter a sua frente um mandato do PT, que, segundo eles,
foi uma das primeiras prefeituras do Nordeste a ter um governo petista, e este vinha
desenvolvendo um trabalho que virou destaque nacional, principalmente com a adesdo e a
implementacdo do Programa “Recrianga” por parte da gestdo municipal, que explicaremos
mais a frente. O prefeito na época era Antdnio José Bezerra, um dos principais militantes da

politica municipal.

Nesse contexto de solidariedade, ganha forca o movimento cultural popular de
Janduis. Os artistas que chegaram vindos dos mais variados lugares do Brasil e que se
apresentavam de forma voluntéria, para tentar contribuir na superacdo dos problemas como
também com a intencdo de fazer parte do trabalho ou da experiéncia que ja vinha sendo
realizada no municipio, juntaram-se aos artistas do lugar que também ja realizavam
timidamente esse trabalho sociocultural na comunidade, principalmente no Programa
“Recrianga”. Instaladas em Janduis, essas pessoas buscaram realizar um trabalho de
transformacdo no contexto vivido, juntando forcas com os artistas da comunidade, pois

segundo Ray Lima:

7 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 1° de maio de 2011.
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Todo movimento cultural verdadeiramente popular transformador é fruto do
encontro de energias e inquietagdes politicas de sujeitos que de certa forma
processam vontades, desejos, sonhos de mudar a histéria (pessoal ou coletiva) que
Ihes incomoda profundamente. *®

Fato reconhecido pelos artistas do teatro de rua em Janduis € que uma das razdes que
contribuiram sensivelmente para o fortalecimento do movimento cultural janduiense foi a
chegada ao municipio, no inicio de 1989, de Raimundo Félix de Lima, mais conhecido
popularmente por “Ray Lima”. Ray graduou-se em Letras no fim da década de 1980 pela
Universidade Estadual do Rio de Janeiro e ganhou uma bolsa para realizar uma pesquisa no
Nordeste e, de acordo com seu depoimento, “resolveu vir pra Janduis devido a indicagdo de

amigos e da coordenadora nacional do Projeto Recrianga”. *°

Enquanto artista de teatro e poeta, Ray faz uso da arte e da poesia para buscar ajudar
a populacdo janduiense no enfrentamento dos problemas locais, e assim, tendo as ruas como
espaco de atuacdo, ele e outros artistas semearam, atraves da realizacdo de projetos

socioculturais, a arte cénica para o povo janduiense.

Para Ray Lima, a arte tem uma funcéo social, politica e pedag6gica, uma vez que:

Aprendemos quando vamos para as ruas, mas temos a responsabilidade de instigar o
mundo a experimentar novas racionalidades. A “arte” é uma racionalidade. Uma
potente linguagem de pensar e expressar nosso sentimento de mundo. E mais
potente sera se ndo se desgarrar dos contextos e das singularidades culturais,
historicas e sociais de quem e onde se expressa. Nossa expressao deve inquietar o
outro a problematizar a realidade, refletir e ter ideias sobre o0 mundo, tomando
coragem de expressa-las para muda-lo ou reinventé-lo.

Nesse trecho, percebe-se 0 quanto foi importante a funcdo da arte critica e politica
expressa em Janduis, principalmente através da pratica do teatro de rua. E consenso para
aqueles que estiveram em Janduis que a arte tem uma funcgdo social, politica e pedagdgica.
Muitos artistas que fizeram parte desse projeto em Janduis no fim da década de 1980 eram
militantes sociais, ou seja, lutavam por uma sociedade mais justa e igualitaria, e traziam essa

caracteristica para a pratica da arte, e um exemplo de um militante que agrega seus objetivos

18 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Jadiel Lima para o jornal ESCAMBIOSE — Informativo oficial do
Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano XX — N° 01 — 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.

19 1d. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 1° de maio de 2011.

2 | IMA, Ray. Entrevista concedida a Jadiel Lima para o jornal ESCAMBIOSE — Informativo oficial do
Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano XX — N° 01 — 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.
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sociais a arte é o proprio Ray Lima. Portanto, foram com esses objetivos sociais, politicos e

culturais que a arte foi ganhando forca em Janduis, no seio do sertdo potiguar.

E importante ressaltar que a historia do teatro de rua em Janduis n&o tem inicio com
a chegada de Ray Lima, o que se aborda aqui é como ele colaborou para o fortalecimento da
arte cénica e do trabalho sociocultural, em geral na referida cidade. Os registros da existéncia
de um movimento cultural local anterior a chegada de Ray sdo poucos, encontramos estes em
alguns poucos documentos, no arquivo publico da Prefeitura Municipal. Neste, encontra-se,
na caixa de oficios recebidos/87 [texto datilografado], um dos mais antigos informativos desse
movimento cultural janduiense, denominado de “Movimento”, € o folheto de N° 11, de abril

de 1987.

Os percursos primeiros do teatro de rua em Janduis se apresentam também nos
relatos de quem viveu parte dessa experiéncia e acompanhou o processo de crescimento dessa
expressdo cultural na década de 1980. O artista e coordenador da Companhia Cultural
Ciranduis Lindemberg Bezerra, ao conceder entrevista & minha pessoa, realizada em Janduis
no dia 6 de abril de 2011, cita agdes de funcionérios da secretaria municipal de saide como
possivel momento que deu inicio a pratica do teatro de rua em Janduis, segundo ele “em
meados da década de 1980 um grupo de funcionarios da saude forma um grupo de teatro para

alertar as pessoas sobre os problemas causados na saude”.

Ainda segundo Lindemberg, esse foi um momento significativo para a histéria do
teatro de rua em Janduis, pois representou a expansdo da préatica teatral a outros meios e
setores da sociedade organizada, mesmo embora acontecessem principalmente em espacos
fechados, como as escolas. Para ele, esse momento do teatro vivenciado pelos funcionarios da
salde ndo tem ligacdo com a pratica posterior desse movimento cultural, mas teve grande
importancia, pois representou as primeiras iniciativas do teatro aberto ao publico na cidade e
inclusive algumas pessoas que estavam fazendo parte do momento pioneiro vieram

posteriormente a fazer parte de grupos de teatro da comunidade por muitos anos.

E importante também mencionar a importancia do trabalho dos programas sociais
que ja vinham sendo desenvolvidos em Janduis e serviram como apoio para o crescimento da
atividade artistica local. Em 1987, j& estava em execuc¢édo o “Projeto Casulo” que era realizado
nas creches do municipio e foi criado em convénio entre a LBA (Fundacgédo Legido Brasileira
de Assisténcia) e o departamento de promocéo social do municipio. Podemos citar também o
Projeto de Intervencdo Social que, em uma parceria LBA/Prefeitura municipal, atendia a

criancas e jovens da comunidade. Esses projetos ofereciam oficinas culturais para as criancas
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e uma delas era a de teatro. Diversas atividades educacionais, artisticas e voltadas para a
produtividade que geravam recursos financeiros para 0s moradores eram realizadas na

comunidade.

O movimento cultural janduiense vai ganhando contornos e se fortalecendo bastante
a partir da realizagdo do “Programa Recrianga”, citado anteriormente. Esse programa era
realizado pelo Ministério do Interior (MINTER) e Fundacgdo Legido Brasileira de Assisténcia
(LBA). Foi implantado em Janduis em marco de 1988, com a realizacdo de convénio com a
Prefeitura Municipal. Oficialmente ,0 objetivo do “Recrianga” era engajar as criangas ¢ 0S
jovens nos processos de socializagdo, tirando-os da ociosidade, desviando-os da
marginalizacdo social®*. Eram oferecidas atividades esportivas, recreativas, artisticas,
culturais e de orientagdo para o trabalho, com refor¢o alimentar. As oficinas do “Recrianga”
no nucleo urbano eram realizadas em um antigo prédio onde funcionou anteriormente uma
usina de algoddo, sendo popularmente conhecido como “usina”, o que de certa forma
continuou a representar a funcionalidade do espaco, renovado apenas no objeto de produgéo:
a arte.

Portanto, € possivel afirmar que o “Programa Recrianga” veio articular ¢ fortalecer o
movimento cultural de Janduis, ganhando destaque o teatro de rua, principalmente a partir de
1989. O movimento cultural janduiense passou, a partir desse momento, a se articular e lutar
pela superacdo dos problemas da comunidade, como, por exemplo, a superacao da miséria de
um grande namero de familias e 0 combate a violéncia que atingia os jovens da cidade, como

afirma Ray:

Quando cheguei em Janduis tinha um movimento cultural ainda disperso e ndo
articulado com o que estava acontecendo em nivel de gestdo publica, em nivel de
cidade. A gente fez uma leitura desse contexto social e politico de Janduis e
comegamos a articular essas praticas culturais, desenvolvendo um projeto de cidade
com a populacdo, comecamos a estudar os desafios e os problemas, ai comegcamos a
ligar o trabalho de educacdo com o desenvolvimento da cidade, de maneira que
aquelas criangas comecaram também a participar do processo de construgdo da
cidade a partir da aco cultural e educativa.?

O artista e poeta Ray Lima assumiu a coordenacdo do Recrianca logo que chegou a
Janduis no inicio de 1989, ele também foi o monitor da oficina de iniciacdo teatral, pois ja
tinha desenvolvido um trabalho com teatro na cidade do Rio de Janeiro, principalmente com o

teatro de palco.

21 Informagdo encontrada por mim no Relatério do Projeto RECRIANCA desenvolvido no ano de 1988. Esse
relatério encontra-se no Arquivo Publico da Prefeitura Municipal de Janduis.

22 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Jandufs, 1° de maio de 2011.
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Com a implantacédo do teatro de rua na cidade, a populacdo janduiense passa a ter
mais um mecanismo de luta a seu favor. As insatisfacdes, os anseios e desejos dos municipes
pela construcdo de uma sociedade mais justa passa a convergir com as acoes artisticas e
politicas daqueles que faziam arte de rua naquele momento na cidade, e na fundicdo da arte
com a vida cotidiana das pessoas o teatro foi adotando um carater critico e de sensibilizacdo
social. E nesse momento histdrico que o teatro passa a fortalecer e articular uma luta local
pelo fim das desigualdades que ja duravam anos. Vale ressaltar que essa mesma populacéo,
que sofria tantas dificuldades sociais, tinha acabado de eleger para o cargo de prefeito do
municipio um representante do Partido dos Trabalhadores (PT).

Comecou, nesse momento, sendo desenvolvido um trabalho sociocultural mais
articulado para a superagdo dos problemas locais, “tinhamos um objetivo de discutir e vencer
a miséria, a fome e a seca” 2. Foi criado pelas criancas da comunidade o grupo Nandhui, que
realizava encenagdes teatrais e cenopoéticas nas ruas. As criangas recitavam Carlos

Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto e Bertolt Brecht.

O trabalho do teatro de rua que comeca a ser desenvolvido em Janduis segue a linha
que ¢ desenvolvida nacionalmente, em um contexto de redemocratizacdo politica, ou seja, €
um teatro politizado. O projeto sociocultural visava superar esses problemas através da
conscientizacdo da populacdo enquanto cidaddos constituidos de direitos e deveres, levando-

os a lutarem coletivamente por justica social e igualdade.

As apresentacOes teatrais e cenopoeéticas realizadas pelas ruas da cidade usavam
como referéncia um modelo de teatro pensado por Brecht, que compreendia o ator como
resultado de forcas sociais e econdémicas em disputa na sociedade, ou seja, 0 ator e seus
discursos e atitudes eram frutos do ambiente em que vivia, e assim era mais que fundamental
debater junto ao publico os problemas cotidianos. Foi a partir desse modelo inspirador, que,
segundo Ray Lima, as pecas teatrais e poéticas eram pensadas, elaboradas e executadas,
partindo de problemas vividos pelos moradores da comunidade, provocando uma reflex&o

critica e impulsionando uma acéo transformadora da realidade social.

E importante informar que o programa “Recrianga”, além das oficinas culturais,
oferecia também uma formacao em que as pessoas da comunidade aprendiam um oficio para
poderem trabalhar e ganharem o sustento financeiro da familia. Mas o principal resultado

alcancado pelos projetos socioculturais foi a redugdo da criminalidade no municipio, muitas

ZLIMA, loc. cit.
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das criangas que na época viviam ociosas passaram a se dedicar ao trabalho artistico,

esportivo e social, e alguns se tornaram liderancas culturais e sociais da regiao.

Um dos fatores que mais deram sentido de relevancia a esse trabalho sociocultural
realizado na época foi o fato de que a maioria das criancas que desenvolviam as atividades
vinham do Bairro da Floresta. De acordo com os relatos, dados de programas sociais e
algumas fotografias da cidade no fim da década de 1980, era nesse bairro que estava
concentrada a populacdo mais sofrida e afetada pela miséria. Vejamos o que nos diz Junio
Santos: “O teatro de rua de Janduis se destaca porque surge dentro do bairro que naquela
época era 0 mais esquecido, 0 mais desprezado, onde moravam os pobres, onde moravam 0s

meninos que n&o iam ser nada, estavam fadados ao mundo do crime.”?*

Portanto, o teatro de rua vai ao encontro da populacdo mais carente e vulneravel
socialmente de Janduis, quais sejam as criancas pobres e os filhos de trabalhadores pobres,
que residiam em um lugar onde a pobreza material e o0 descaso publico dos governantes eram

evidentes.

Nessa conjuntura, as criancas comegcaram a realizar apresentacOes teatrais e
cenopoeticas nos mais diversos locais da cidade, onde discutiam com o povo os problemas
enfrentados pela comunidade local, como a violéncia, a corrupgéo politica e a fome. Segundo
Ray, a representacdo cenopoética “o pao fulano de tal” causou grande impacto na cidade, pois
“discutiam a superficialidade das politicas publicas que eram assistencialistas, mas que

. . 5 525
produziam fome pois eram uma enganacao”".

Nesse instante também comecou a haver um processo de resisténcia contra esse
movimento cultural, tanto por parte de alguns politicos que sentiam o seu poder ameagado,
como também por parte da prépria comunidade, que estava com medo do que iria acontecer
com as criancas envolvidas no projeto. Segundo Lindemberg Bezerra®, ainda predominava
em Janduis, naquela época, praticas politicas baseadas no coronelismo e no paternalismo e 0

teatro de rua era uma forma que a populacgdo tinha para poder fazer critica a essa conjuntura.

O teatro de rua se transformou em instrumento politico de denuncias das praticas
autoritarias, canal de expressdo das vozes silenciadas e portador de uma nova cultura de

participacao politica. A dimensdo que o teatro assume € perceptivel na fala de Lindemberg, ao

2 SANTOS, Junio. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 30 de abril de 2011.

% LIMA, Ray. Op. Cit., Jandufs, 1 de maio de 2011.
% Artista de rua e coordenador da Companhia Cultural Ciranduis, também foi coordenador de cultura do
municipio e foi um dos artistas de rua que cresceram a partir desse contexto cultural.
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afirmar que “s6 conseguimos dizer alguma coisa sobre as familias poderosas dos coronéis
através do teatro, onde os proprios coronéis davam risadas, mas também em outro momento

tentavam inibir a nossa pratica”. %’

Outro ponto de resisténcia encontrado por aqueles que estavam desenvolvendo as
oficinas teatrais veio da prépria comunidade, os pais das criangas tinham medo do trabalho
que estava sendo realizado com os seus filhos, pois nunca tinham deixado eles nas méos de
uma pessoa até entdo desconhecida e que tinha vindo de muito distante. Eles ndo entendiam o
trabalho que estava sendo feito com as criancas, e comecaram a criticar o esforco artistico,
como relata o préprio Ray: “no inicio houve dificuldades, pois tinha um processo de
resisténcia, até pelo desconhecimento que as pessoas tinham; no inicio foi um desafio

grande”. %

As criangas comegaram a apresentar nas ruas e aos poucos a populagdo comecgou a
apoiar 0 movimento cultural como forca propulsora da luta pela vida digna em Janduis. No
momento que a arte se aproximou das pessoas da cidade e passou a discutir os problemas do
cotidiano, os lagos com o povo foram se fortalecendo, criando-se um sentimento de identidade

local por parte da populacdo de classe social mais baixa com o teatro de rua.

O grupo das criangas comecou a apresentar em outras cidades da regido do oeste
potiguar e o trabalho que estava sendo desenvolvido em Janduis comegou a receber os elogios
e os olhares vindos desses outros lugares. Segundo as informacdes cedidas pelos artistas e o
prefeito na época, Antdnio José Bezerra, 0 “Projeto Recrianga” em Janduis virou modelo
nacional, pois, segundo eles, a coordenadoria nacional do programa usava como exemplo de
sucesso a cidade de Janduis, e até mesmo na regido Sul do pais as pessoas tomavam
conhecimento do que estava acontecendo aqui no Rio Grande do Norte. Para Ray, “Janduis
exercia uma grande influéncia cultural e politica sobre muitos movimentos de libertacdo das

cidades do oeste potiguar’?®

. A luta cotidiana era por liberdade contra a opressao e submissao
politica, liberdade de expressdo e tantos outros fatores que, em conjunto com os artistas, a

comunidade comecou a combater.

Em maio de 1991, aconteceu em Janduis o | Escambo Livre do Teatro de Rua, onde,

na oportunidade, varios grupos de teatro de rua do Rio Grande do Norte e do Ceard se

2 BEZERRA, Lindemberg. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 06 de abril de 2011.
8 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 1° de maio de 2011.

# |d. Entrevista concedida a Jadiel Lima para o jornal ESCAMBIOSE — Informativo oficial do
Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano XX — N° 01 — 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.
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reuniram para discutirem o cendrio artistico do pais e também poderem contribuir para a
superacdo dos problemas da comunidade janduiense discutindo com o0 povo as suas
dificuldades, como afirma Junio Santos*® em palestra realizada no XXX Escambo em Janduis
no dia 30 de abril de 2011: “Janduis passava por um momento dificil e tinhamos que alertar

1SS0 a0 povo”.

O contexto de calamidade vivenciada na regido passou a ser conhecido em todo o
estado e em varios locais do pais, assim também como o trabalho educativo-cultural que vinha
sendo desenvolvido com as criangas, pois, nesse periodo, Janduis comecou a sair das paginas
policiais dos principais jornais impressos do estado e comecou a ser destaque nas paginas
culturais, educacionais e politicas, chegando a ser matéria da Revista VEJA, em 18 de abril de
1990, e de varios jornais e revistas culturais do Rio Grande do Norte e do Brasil por varios

anos.

Ainda Segundo Junio Santos, em 1991 a Fundacgdo José Augusto (6rgdo responsavel
pela execucdo de politicas publicas culturais no estado do RN) convocou os artistas do teatro
de rua do estado para realizarem o 1° Festival Nacional de Teatro de Rua no Rio Grande do
Norte. De acordo com o artista, alguns questionamentos foram impostos nesse momento:
como fazer o Festival Nacional de Teatro de Rua se a gente ndo sabe quem faz teatro de rua
no estado? Foi entdo que as noticias sobre o que estava acontecendo em Janduis chegou a
capital do estado e sensibilizou os membros da FJA, fazendo assim a escolha pela cidade de

Janduis como sede de realizacdo do Festival Nacional de Teatro de Rua.

A mobilizacdo cultural que ocorria na comunidade impressionava 0s Visitantes, de
modo particular os artistas que participavam dos grupos teatrais. Esta foi indubitavelmente
uma das razdes para 0 municipio sediar varios encontros de artistas de rua nos anos que se
seguiram. Vejamos 0 que nos diz a respeito Junio que, na época, era integrante do Grupo

Alegria-Alegria de Natal, um dos poucos grupos de teatro de rua em atividade no estado:

Saimos pelo interior para fazermos uma pesquisa por conta propria e vimos que
estava surgindo um movimento muito forte na cidade de Janduis. Era um
movimento de arte popular e de cidadania no meio da seca, das criancas morrendo
de fome, e estas criancas estavam recitando Brecht, Carlos Drummond de Andrade,
tudo em cima das pedras. Portanto, escolhemos Janduis para fazer o encontro de
artistas de rua.*

% Artista de rua e um dos principais responséveis pelo crescimento do teatro de rua em Janduis e no estado. Foi
também um dos criadores do Movimento Escambo Popular Livre de Rua.

31 SANTOS, Junio. Entrevista concedida ao Jornal O Mossoroense, por Larissa Newton, em 20 de fevereiro
de 2011.
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Portanto, no periodo de 02 a 05 de maio de 1991 é realizado o | Escambo de Teatro
de Rua em Janduis, onde estiveram reunidos varios grupos de teatro de rua do Rio Grande do
norte e do Ceara. As ruas, antes esvaziadas pelo medo da criminalidade, foram tomadas pela
alegria dos grupos, que fazendo arte e construindo praticas culturais teciam novas formas de
apropriacdo do espago urbano e construiam outras possibilidades de sociabilidade. O di&logo
com a populagdo, mediado pelo discurso teatral, possibilitou novos olhares sobre os
problemas, suas razdes e seus impactos e o lugar social dos sujeitos como construtores desses

espacos e vivéncias.

Na percepgdo dos artistas, a mudanga no cotidiano dessas pessoas foi ocorrendo de
forma positiva e significativa. Mas, enquanto pesquisadores, precisamos nos perguntar: que
mudancas foram essas? Segundo os relatos de artistas e pessoas que viveram o periodo, houve
sim uma melhoria significativa na cidade, que foi proporcionada pela arte em conjunto com
um trabalho social. As criangas passaram a ocupar-se nas oficinas teatrais e algumas delas
passaram a ganhar dinheiro com a arte, isso as tiravam da ociosidade, diminuindo,

posteriormente, o indice de violéncia no municipio.

A prética do teatro de rua, como ja foi dito, também tinha objetivos educacionais,
contribuindo na formacdo das criangas e do povo em geral. Nascendo e se fortalecendo
também nesse contexto, um sentimento identitario do lugar ligado a essa atividade artistica,
inclusive, deixando marcas e simbolos nas gera¢fes seguintes e na urbanizacdo da cidade. A
compreensdo da possibilidade de se exercer uma cidadania mais ativa por parte dos municipes

foi provavelmente o maior legado dessa conjuntura historica.

E hoje de conhecimento publico que o Movimento Escambo veio a discutir todo
esse mar de situagdes e vivéncias da comunidade e da regido, ou seja, como 0s artistas
poderiam ajudar na superacdo dos problemas locais através da arte, além de fortalecer
também o movimento do teatro de rua no estado. Ray Lima define bem os objetivos do

Escambo a sequir:

Parto do principio de que o Escambo nasce do ato solidario, que articula sonhos e
vontades dos mais diversos atores sociais e artisticos, traduzido e expresso pela luta
travada na rua por um coletivo de resisténcia cultural e politica. Tinha como foco
principal a discussdo e a superacdo do contexto adverso e perverso da politica
cultural norte-rio-grandense, principalmente em relacdo ao teatro de rua e a situacéo
de calamidade em que se encontrava Janduis.*

32 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Jadiel Lima para o jornal ESCAMBIOSE — Informativo oficial do
Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano XX — N° 01 — 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.
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Desse momento em diante, 0 movimento do teatro de rua cresceu muito em Janduis,
e essa pratica artistica passou a ser realizada em uma perspectiva de dialogo com a
comunidade para as solugbes dos problemas cotidianos. E importante citar que desse |
Escambo foi elaborado um “Manifesto” dos grupos de teatro que estiveram presentes NO
encontro, cobrando do governo estadual acdes diretas, com a efetivacdo de politicas publicas
quanto ao movimento cultural do estado e, principalmente, com relacdo & calamidade
enfrentada pelo municipio de Janduis. Segue a baixo o “Manifesto” republicado no folheto

(ESCAMBIOSE, 2011).

AO POVO DO RIO GRANDE DO NORTE

Nos artistas de rua, que temos o céu como limite, a rua como palco e 0
povo como parceiro, reunidos de 02 a 05 de maio de 1991 em Janduis/RN, com a
colaboracdo de sua administragdo popular, que sofre o eterno mal da seca e vive o
regime da calamidade publica, decretada no municipio, ndo podemos afastar a nossa
arte do sofrimento da populagdo que sofre o paradoxal autoritarismo de um regime
democratico, castigado pelo abandono e isolamento politico.

O nosso teatro reflete a realidade, resiste as intempéries da historia e luta
pela vida acreditando plenamente na construcdo de uma sociedade igualitaria e justa.

Sendo assim nada imploramos para o teatro e sim exigimos: o
cumprimento da Constitui¢do Federal no que concerne aos direitos fundamentais do
cidaddo, quer seja MORADIA, ALIMENTACAO, EDUCACAO, SAUDE,
CULTURA, LAZER E ENTRETENIMENTO. N&o reivindicamos o abstrato, mas o
real. Acentuamos que essas conquistas ao serem efetivadas garantirdo a nossa
emancipacao social, politica e cultural, e seremos definitivamente cidadaos plenos e
livres.

| ESCAMBO TEATRAL DE RUA
Janduis, 05 de maio de 1991.

O legado deixado por esse periodo de efervescéncia cultural, politica e social em
Janduis favoreceu o crescimento do numero de grupos de teatro de rua no municipio na

década de 1990, como afirma o artista Junio Santos:

E muito dificil ter uma cidade que por metro quadrado tenha tantos artistas como
Janduis, [...] o teatro se multiplicou dentro das escolas publicas e na zona rural,
assim Janduis cresceu assustadoramente ao ponto de ser hoje a maior referéncia
nessa regi&o.*

N&o podemos dissociar a histéria do municipio de Janduis desse movimento artistico
e cultural do teatro de rua, pois estdo fortemente ligados, principalmente a partir da década de
1980, em que a arte passou a ser um instrumento de acdo das pessoas da cidade e um dos
principais elementos de referéncia para o entrelacamento e a constru¢cdo de uma unidade

coletiva identitaria da populacdo. Ray resume bem esse momento:

Janduis pegava fogo. Um fogo cruzado entre a reacdo que ndo desejava nem
aceitava mudancas de quaisquer natureza (resisténcia de tradigdo) e as novas forgas

¥ SANTOS, Junio. Entrevista concedida a Wallace Rodrigo. Janduis, 30 de abril de 2011
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de resisténcia focadas na implantacdo de novas racionalidades politica, cultural e
social. Em meio a esse fogo cruzado estava imposto o papel da arte como acéo
cultural de conscientizacéo e libertagdo humana.®*

Entre a arte e as vivéncias da comunidade, o teatro se fortaleceu e sua relacdo com 0s
cidaddos do lugar tornou-se um elemento marcante da histéria local de Janduis. O discurso
adotado pelo teatro de rua da cidade passou a despertar nas criangas e nos jovens, durante o
fim da década 80 e inicio dos anos 90 do século XX, um sentimento de aproximacédo e
identificacdo com essa atividade artistica. E com o passar dos anos, surgiu, assim, a
construcdo de uma identificacdo cultural por parte de grande parcela da populacéo local com
0 teatro de rua, e através do trabalho de coletividade, a arte foi um instrumento politico de
dendncias e lutas por uma sociedade mais justa e igualitaria, assim também como um

instrumento pedagogico, transformando Janduis na “terra do teatro de rua”.

34 LIMA, Ray. Entrevista concedida a Jadiel Lima para o jornal ESCAMBIOSE — Informativo oficial do
Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano XX — N° 01 — 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.
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CAPITULO 2 - A HISTORIA SE FAZ NAS RUAS

2.1 Entre praticas e representacdes nasce a identidade local

Ao longo dos ultimos 30 anos, o teatro tem se mantido uma pratica ativa e de
destaque na cidade de Janduis, seja aglutinando forgas e criando um lago de relacbes que gera
identidade por parte da populacdo local, ou enfrentando os desafios e buscando alternativas
para a sua sobrevivéncia. E assim que essa atividade artistica tem resistido ao tempo e

provocado reflexdes no contexto local.

Entre os desafios que se fizeram surgir ao longo do desenvolvimento do teatro de rua
em Janduis, esta em primeiro lugar a possibilidade de se aproximar das vivéncias locais,
vindo a se tornar significante e importante para a populacdo da comunidade. O segundo
grande desafio foi encontrar formas e discursos que pudessem gerar sensibilidade e reflexdo
critica junto a uma classe social mais vulneravel, para que conseguisse somar forgas, vindo a
lutar pela superacdo das dificuldades. E, talvez, o maior dos desafios tenha sido denunciar
publicamente as injusticas e o descaso do poder publico na esfera estadual para com o0s
cidadaos janduienses, comprando, assim, uma briga com forcas politicas oligarquicas e

aristocraticas que prevaleciam no Rio Grande do Norte.

Ao nascer em Janduis, durante a década de 1980, como ja citado anteriormente, o
teatro se propdem a uma compreensdo da realidade local. A primeira tarefa seria, segundo
Ray Lima, buscar um dialogo com os municipes, e para isto, os idealizadores buscaram tomar
como referéncia para o desenvolvimento da atividade artistica poetas e dramaturgos como
Bertolt Brecht e Antonin Artaud, que pensavam um teatro pUblico que estivesse o0 mais
proximo possivel de seus expectadores. Outras referéncias como poetas e cordelistas locais

foram se fazendo presente nas praticas e representacdes teatrais pelas ruas da cidade.*®

Na medida em que adaptava sua linguagem e suas representacdes ao publico presente

nas ruas da cidade, o teatro foi se tornando algo de maior significancia para a populagéo.

% Obras, como o livro O teatro em duplo e outros textos poéticos de Artaud e Brecht, para citar como exemplo
deste dltimo poemas como Perguntas de um trabalhador que 1€ e Intertexto se tornaram referéncias para a
construcdo de uma linguagem cenopoética que foi usada no jogo teatral de rua em Janduis.

% Ppoetas locais como Josivan de Melo e Valdécio Fernandes Rocha foram construindo poemas e textos que
foram utilizados também nas encenacgdes cenopoéticas.
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Portanto, ao verem suas vidas e seus problemas representados na préatica teatral, as pessoas

passaram a desenvolver um sentimento de maior proximidade com a arte.

E preciso compreender que essa identidade cultural local que foi construida ao longo
dos dltimos anos é fruto de um processo dialdgico entre a linguagem artistica de cunho
reflexivo e critico e a busca de solugbes para os problemas enfrentados pelos cidaddos da
comunidade. Como afirma Candau (2018), toda identidade coletiva € uma construgdo social, e
por ser um constructo, ela estd ligada e dependente das relacGes e fatos sociais que se

desenrolam ao longo da historia.

Analisamos aqui 0s tracos que levaram a construcdo dessa identidade local, assim
como também os provaveis fatores que tém gerado o efeito contrario nos Gltimos anos, que é
0 da falta de identificacdo por parte da populacdo do lugar, mais precisamente dos mais

jovens, com a histdria do teatro de rua.

Sabemos que a quebra de identificacdo cultural ndo é uma particularidade da cidade
de Janduis, mas por ter sido essa cidade um centro de referéncia no Nordeste para o
desenvolvimento da arte de rua, faz-se importante compreendermos os elementos que
enfraqueceram essa identidade local e quais influenciam hoje em dia a cultura popular do

lugar.

Partindo dessa compreensdo de que a identidade cultural € uma construgdo social,
analisamos os elementos influenciadores desse processo de identificagdo por parte da
sociedade. O primeiro fator é a relacdo de proximidade e afinidade de parte da populacédo de
classe social mais pobre com a linguagem técnica, artistica e politica expressa pelo teatro de

rua no periodo enfatizado nessa pesquisa.

Segundo os articuladores do movimento artistico do teatro de rua em Janduis, 0
desenvolvimento de pecas e encenacoes cenopoéticas que abordavam temas como a fome,
seca e corrupcao politica fizeram despertar nos municipes um sentimento de pertencimento ao
local e um posterior lago de unido identitaria. Ainda segundo eles, olhar a realidade local,
pensar em solucBes e colocar em préatica essa luta por justica social era um desafio a ser

vencido. Ray Lima (2018) nos apresenta as suas reais inspiracoes:

Como o0 nosso trabalho era muito amplo, ndo nos limitavamos aos textos
propriamente ditos dos atos que realizdvamos nas ruas, teatros de pedra e pragas.
Muita coisa era criada na hora e vinha do contexto, da interacdo com a populacéo,
das reacOes das criancas, jovens e adolescentes a partir do que famos propondo e
fazendo junto. Ou seja, 0 contexto funcionava quase sempre como um texto
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disparador, um dispositivo que nos incitava a refletir e buscar construir saidas
validas e apropriadas para cada situacéo nova.*’

Refletindo a seca e seus efeitos negativos como um resultado de agbes humanas e
incompetentes, 0s textos cenopoéticos buscavam tratar dessa realidade dura e cruel vivida
pelos municipes e criangas do lugar. As encenacdes, 0s textos poéticos e as reflexdes geradas
levavam ao conhecimento por parte da populagdo dos elementos geradores de suas mazelas e
injusticas vivenciadas cotidianamente, compreendendo esses fatores como causas humanas
que poderiam ser corrigidas pela acdo de pessoas conscientes e compromissadas com o
desenvolvimento humano e social. O contexto de conflitos politicos e violéncias urbanas eram

dois fatores que mais afetavam essas pessoas.

Poemas de Carlos Drummond de Andrade, de Jodo Cabral de Melo Neto, de Zé
Cordeiro,*® o teatro de Eugénio Barba, entre outros também eram, segundo Ray Lima (2018),
algumas das principais referéncias do nascente teatro janduiense. Ainda segundo este, a
encenagao cenopoética “o pao assassino fulano de tal” foi a primeira experiéncia encenada ao

ar livre que comecou a atrair a atencdo dos jovens e da populacdo em geral da cidade.

Figura 1 — Inicio do cortejo "o pao assassino fulano de tal"

=

Fonte: www.cenopoesiadobrasil.blogspot.com (2015)

Na foto acima, temos uma atividade teatral sendo realizada em cima de algumas
pedras localizadas pelo centro das ruas de Janduis. Percebemos o aglomerado de criancas e

jovens que se preparam para sairem em cortejo pelas ruas da cidade encenando o quadro “o

% LIMA, Ray. O teatro de rua em Janduis [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
wallacerodrigolopes@bol.com.br em 10 de outubro de 2018.

¥ _ Segundo o proprio Ray, um dos principais poemas inspiradores para a pratica teatral de Janduis foi “o pao
fulano de tal” do poeta Z¢é Cordeiro.
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pédo assassino fulano de tal”, que foi um dos momentos que mais chamaram a atengédo da
populacdo local pela abordagem da tematica da fome que atingia a todos e pelo descaso dos

governos para com 0 povo.

A partir desse momento, 0 teatro passou a ter outra importancia, ganhando destaque
na conjuntura local. O grande idealizador desse novo processo cultural, o Ray Lima, encontra-
se na foto, em cima de uma pedra, com o megafone, dando os direcionamentos e incentivando

a garotada para darem inicio ao cortejo.

Figura 2 — Cortejo pelas ruas da cidade da encenagdo "o pdo assassino fulano de tal'.
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Fonte: www.cenopoesiadobrasil.blogspot.com (2015).

Na foto mostrada acima, temos a imagem do cortejo “o pdo assassino fulano de tal”
ja em desenvolvimento pelas ruas de Janduis. Criancas e jovens carregam cartazes com frases
criticas a realidade da fome local e trechos do poema inspirador da peca teatral, que é “o pao
fulano de tal”, do poeta Zé Cordeiro. A caminhada aconteceu pelas ruas do bairro mais pobre
da cidade (Bairro Floresta) e, em seguida, desenvolveu-se para o largo do Bastinho, que
ficava proximo ao centro da cidade. Podemos inferir, a partir da analise dessa imagem, que as
criangas participantes pertenciam a classe social que vivenciava as maiores dificuldades na
sociedade local. O teatro foi além do entretenimento, tornando-se uma linguagem de
expressao e instrumento de luta politica e social por parte dessas pessoas.
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Figura 3 — Encenacao de "o pao assassino fulano de tal'* no largo do Bastinho.

Fonte: www.cenopoesiadobrasil.blogspot.com (2015).

A representacdo cenopoética mostrada acima, ja sendo encenada no largo do
Bastinho, vem de encontro a um grave problema que afetava a populagdo do lugar, que era a
fome pela qual passavam a maioria das criancas envolvidas na propria atividade artistica. O
texto trabalhado visava mostrar que as “migalhas” recebidas pela populagdo, que vinham das
oligarquias que governavam o estado, ndo passavam de estratégias para manter o povo
submisso politicamente e, a partir da reflexdo gerada pela representagdo teatral e poética, os
individuos sociais deveriam compreender que, unidos, poderiam lutar e cobrar politicas

sociais mais efetivas.

O “pao assassino fulano de tal” chocou a populagdo e gerou repercussédo, levando a
uma reflexdo critica coletiva da situacdo vivida pelos municipes. Segundo Ray®, a
apresentacdo terminou com o avango das criancas famintas sobre um pdo de 03 kg que era
carregado durante o cortejo em uma paviola. Foi no largo de Bastinho, local de maior
amplitude a céu aberto do centro da cidade, que ocorreu o apice e se desenrolou o fim do

espetaculo.

Foi a partir desse momento que o contexto local se tornou a maior referéncia para a

construcdo e encenagdo dos atos cenopoéticos pelas ruas da cidade. Foi nessa interacdo

% Fonte: www.cenopoesiadobrasil.blogspot.com. Acesso em: 25 de outubro de 2019.
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conjuntural entre a arte e as vivéncias de um povo aguerrido que se configurou um laco de
proximidade e identidade entre ambos. O teatro invadiu a vida dos cidaddos e os atingiu
diretamente, gerando uma acao reflexiva que movimentaria boa parte da populacdo local na

luta e dentincia contra as dificuldades e injusticas enfrentadas por eles.

A repercussdo posterior desse quadro vivido em Janduis ganhou notoriedade por todo
estado do Rio Grande do Norte e por todo o pais. Nascendo, nesse contexto, a “terra do teatro
de rua”, gerando orgulho e perpetuando memorias ao longo das décadas seguintes. A
identidade cultural do lugar estava a partir de entdo configurada, gerando sentimento de
identidade local nas gerac6es futuras.

Halbwachs (2003) nos d& uma explicacdo mais clara de como essa identificacdo
gerada entre arte e povo foi fortalecida e perpetuada e da forca que adquiriu pelo conjunto de
memorias individuais e coletivas, pois, segundo ele, “contudo, sdo as repercussdes, Nnao o
acontecimento, que entram na memoria de um povo que passa pelo evento, e somente a partir

do momento em que elas o atingem”.

Desse momento em diante, o trabalho artistico e social desenvolvido em Janduis/RN
passou a ter os olhares voltados para si dos mais diversos setores sociais e politicos do estado
e do pais. Gerando, assim, admiracdo, apreco e identificacdo, como também inveja e 6dio. As
denuncias das injusticas vivenciadas pela populacdo local e da inércia dos governantes do
estado criou um clima de embate politico, em que a arte se tornou instrumento de luta usado

pela populacgéo local.

Figura 4 — Capa de matéria da revista VEJA
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Fonte: Arquivo pessoal.

Acima temos um recorte da matéria publicada pela Revista VEJA, em 18 de abril de

1990, com o titulo “Estrelas do sertdo”, abordando o desenvolvimento da pratica do teatro de
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rua em Janduis e a relacdo dessa atividade com o desenvolvimento social local. No topo da
reportagem, temos uma foto de Ray Lima com algumas criangas da comunidade encenando
no “teatro de pedras”, local que ficava na zona rural do municipio assim denominado por ele.
Foi a partir desse lugar que se fortaleceu a caracterizacdo do desenvolvimento de um teatro
que fosse aberto ao ar livre e que pudesse ser visto por todos, principalmente aqueles de
classes sociais mais baixas, que ndo tinham condigdes financeiras para se descolarem até as
principais cidades do estado para terem acesso ao teatro de palco em estabelecimentos

fechados com acesso muito caro.

Figura 5 - Uma das criancgas participantes do teatro de rua em Janduis
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Antonio Estevao, o Toinho, de 15 anos, faz shows

de acrobacia e artes marciais: 500 cruzeiros por més
para ajudar a familia e aulas para as outras criancas

Fonte: Arquivo pessoal.

Na imagem acima, temos em destague um dos garotos que faziam parte das
atividades teatrais desenvolvidas por Ray em Janduis. Anténio Estevdo, mais conhecido na
comunidade como “Toinho”, pertecente a uma familia de classe social mais baixa e que
enfrentava grandes dificuldades devido a seca da regido e a falta de assisténcia social por
parte do estado.

Percebam que a foto foi tirada na janela da casa de seus familiares na referida cidade
e apresenta tracos de uma casa simples e humilde, construida de pau a pique. Como citado
anteriormente, a maioria das criangas envolvidas com o teatro de rua pertenciam as familias
que apresentavam alta vulnerabilidade social e, portanto, o teatro foi um recurso usado para

denunciar a realidade vivida e contribuir com uma mudanca mais signficativa para elas.
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Foi nessa interacdo entre movimento artistico, populagdo e conjuntura politica e
social local que se construiu uma identificagdo e, posteriormente, vindo a se configurar na
identidade cultural de parte dos cidad&os da cidade. Essa histdria que gerou a identidade local
foi passada as proximas geracdes de modo oral e, posteriormente, em tragos da urbanizacdo
da cidade.

As lembrancas e as memdrias daqueles que vivenciaram esse momento historico foi
sendo repassada através de histérias contadas oralmente, seus filhos e netos acabaram
tomando conhecimento desse passado vivido através de relatos que enfatizavam o teatro de
rua como fator marcante para a populagédo da cidade. Resultante dessa interacéo, a cidade foi
aos poucos apresentando tracos em sua urbanizagdo que deixavam marcados para a
posteridade essa identificagdo com o teatro de rua. Varias pracas foram construidas com
anfiteatros ao centro e um portico de entrada da cidade em formato de harpa e com as
maéscaras simbolos do teatro, selando essa ligacdo identitaria do lugar com a atividade artistica
do teatro de rua.

Halbwachs (2003) ja discute a importancia dessa relagdo ao afirmar que “os grupos
estdo naturalmente ligados a um lugar, porque é o fato de estarem préximos no espaco que
cria entre seus membros as relagdes sociais”. Desse modo, 0s tragos urbanos com elementos
de referéncia a0 movimento artistico transferiu para a posteridade e por algumas geracGes as
marcas de um passado de orgulho.

Figura 6 - Pdrtico da entrada da cidade em formato de harpa e que tras as mascaras simbolos

do teatro de rua

Fonte: Arquivo pessoal.
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Na imagem anterior, temos ao centro o pdrtico que fica localizado na entrada da
cidade de Janduis. Em formato de harpa, o pértico tras encravado no alto duas mascaras que
sdo simbolos do teatro e lembram a ligacdo entre o teatro de rua e uma parte da histéria da
cidade que se tornou significativa para os moradores locais. Todos que passam pela cidade
acabam passando ao lado do pértico, observando essa obra que trds a marca da identidade do

lugar.

Figura 7 - Praga publica de Janduis com anfiteatro ao centro

Fonte: Arquivo pessoal.

Na imagem anterior, observamos um anfiteatro ao centro, que fica em uma das
pragas da cidade, localizada logo na entrada da mesma. O anfiteatro € um espago para
apresentacdes ao ar livre, na ocasido, foi pensado para a realizacdo de atividades artisticas,
que frequentemente sdo realizadas nas pracas da cidade. A cada ano ocorre o “Escambo Livre
de Teatro de Rua” em Janduis, que ¢ um grande encontro de varios grupos de teatro de rua de
varios estados do pais, e na oportunidade trocam ideias, debatem o futuro do teatro de rua e
realizam diversas apresentacdes pelas ruas e pracas da comunidade. O anfiteatro esta presente
em todas as pracas da cidade de Janduis, sendo uma das marcas na urbanizacdo da cidade que

faz lembrar essa relacdo entre a histéria da comunidade e a atividade artistica do teatro de rua.

Portanto, foi a partir de vivéncias coletivas que os moradores locais comegaram a

fortalecer os lacos pessoais com o teatro de rua, desenvolvendo um conjunto de memorias e
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lembrancas que, ao se fortalecerem, deram origem a construgdo da identidade dos moradores
locais com essa atividade artistica. Essa relacdo de interagdo acabou gerando diversos usos
politicos desse passado por parte de algumas classes sociais, que geraram diferentes discursos

e narrativas histéricas.

Das lembrangas pessoais que foram transformadas em memdrias compartilhadas,
surgiu uma narrativa histérica local que colocou no centro de importancia a pratica do teatro
de rua desenvolvido na cidade. Na busca de uma identificacdo entre os envolvidos nessa
contextualizacdo histdrica e a atividade artistica, as lembrangas e as memarias foram sendo
entrelacadas seguindo o grau de envolvimento e afinidade com o teatro. Essa é uma
caracteristica fundamental para que lembrancas se tornem memorias compartilhadas, pois de

acordo com Halbwachs (2003),

No primeiro plano de memoéria de um grupo se destacam as lembrancas dos eventos
e das experiéncias que dizem respeito a maioria dos seus membros e que resultam de
sua propria vida ou de suas relagbes com os grupos mais proximos, 0s que estiveram
mais frequentemente em contato com ele. (p. 51)

Fica evidente que foi o conjunto de lembrangas individuais que foram transformadas
em memorias compartilhadas pela classe socal mais pobre da cidade ou, como muitos
denominam, de “memoria coletiva”, o elemento essencial da construgdo da identidade cultural

da populacéo local com o teatro de rua.

Compreendemos, assim, que a narrativa histérica e a identidade cultural sdo
construcdes sociais que pertencem a um determinado espaco geografico e época temporal, que
apresentam historicidade e que precisam ser entendidos criticamente. A memoria coletiva
permanece viva com o passar do tempo histérico, mas precisa se fundamentar em referéncias
espaciais e temporais para assim manter a continuidade. Uma melhor defini¢do do que é essa
memoria coletiva pode ser encontrada em Halbwachs (2003, p. 102), que caracteriza esta
“como uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que nada tem de artificial,
pois ndo detém do passado sendo o que ainda esta vivo ou é capaz de viver na consciéncia do

grupo que a mantém”.

A relacdo entre lembrancas, memorias e identidades é uma constante que se encontra
nas mais diversas comunidades espalhadas espacialmente e temporalmente. Dessa relagdo, em
que a memodria precede a identidade, encontramos as mais diversas constru¢fes narrativas
historicas e de percepc¢do dos fatos histdricos, que atendem aos diversos interesses e que

modelam as identidades locais de um povo.
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Para melhor definir e compreender essa construgdo, tomamos um conceito
emprestado de Candau (2018), que é o de “representacdo semantica” dos fatos historicos, que
tem gerado as mais diversas impressdes e identificacdes ao longo da histéria. Esse modelo de
representacdo € o qual tem gerado determinados significados, em diferentes graus de
importancia dos fatos histéricos para os diferentes grupos sociais que estdo presentes nos
espacos de vivéncia humana ao longo da historia. Cada coletividade atribui diferentes valores
aos fatos de acordo com seus interesses particulares, ou seja, com as visdes geradas a partir
dos seus lugares de pertencimentos. E fundamental que tenhamos essa compreensdo como
historiadores, para melhor analisarmos as diferentes vivéncias humanas e suas relagdes

sociais, politicas e culturais ao longo da histéria.

2.2 As disputas de narrativas historicas e a auséncia de uma abordagem da historia local

no ensino de Histoéria

Diante do que ja foi discutido sobre a historia do desenvolvimento do teatro de rua
em Janduis/RN e a construcdo de uma identidade cultural do lugar, ficou explicito a
importancia de memorias compartilhadas (memoria coletiva) e a construgdo de referéncias
simbolicas, materiais e representacdo semantica (narrativas) dos fatos para um provavel
fortalecimento de identificacdo, ou até mesmo a auséncia desses elementos virem a causar 0

enfraquecimento de identidades coletivas.

Partindo da compreensdo de que as identidades sdo construgdes sociais que se
justificam a partir da selecdo de memorias, lembrancas e narrativas historicas, concluimos que
esse jogo de selecdo, de construcdo e de propagacao de valores e simbolos é feito dentro de
um jogo de poder, de disputas narrativas que, segundo Cerri (2011), atendem aos mais
diversos interesses dos diferentes grupos e classes sociais existentes nessa complexa

organizacdo social contemporanea.

Nesse jogo de interesses e disputas de narrativas historicas que ocorrem no seio da
sociedade e nessa disputa entre classes, 0 que precisamos € estarmos atentos e observarmos
onde nos colocamos nesse embate. E fundamental que tenhamos uma identidade propria para
que, assim, possamos tomar de forma consciente partido e venhamos a lutar por uma
sociedade mais justa. E a busca de conhecimento proprio que é prioridade, é a identidade

pessoal e coletiva que importa, pois ainda, segundo Cerri (2011),
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O quadro da p6s-modernidade é marcado pelas identidades fluidas, pela constante
mudanca de ordem dos fatores de pertencimento no quadro hierarquizado que
compomos ao responder a pergunta ‘quem sou eu’?. (p. 108-109)

E se ndo tivermos o sentimento de pertencimento a algum grupo, corremos o risco de nos
perdermos no emaranhado desse jogo de valores e significados e passamos a ser vagantes

andnimos da sociedade.

As narrativas geralmente sdo, em sua grande maioria, construidas e propagadas pelo
Estado, buscando produzir referéncias que atendam aos interesses de quem esta no governo
administrativo. Em cidades de pequeno porte como o caso de Janduis, essas narrativas
historicas se apropriam geralmente de um viés politico, em que prevalece o discurso de
enaltecimento dos administradores publicos, como, por exemplo, a histéria sequencial e
biografica dos prefeitos e vereadores. O proprio Estado se utiliza de seus instrumentos para a
propagacdo desse discurso, editando e publicando apostilas, panfletos, jornais, entre outros,

que sdo circulados em seu espaco territorial de poder.

Desse modo, sao excluidas dessa “narrativa oficial” todas as vivéncias e relagdes
sociais que fazem parte dessa complexidade social, omitindo-se, propositalmente, as historias
de vidas dos grupos sociais mais pobres economicamente. E dessa auséncia histérica de
parcela da populacdo gque se inicia uma reconstrucao identitaria local, vindo a transformar o
quadro de memorias coletivas compartilhadas, que, ao serem apagadas, consequentemente
levam a desconstrucdo de simbolos e valores que geralmente pertencem aos mais pobres,
gerando um emaranhado de simbolos que passam a colaborar para o enfraquecimento de

identificacdo de grande parte da populacdo com a propria historia do lugar em que vivem.

Compreendo que € nesse contexto de construcdes e reconstrucBes de discursos
narrativos e historicos que ganha importancia a pratica de ensino de Historia nas escolas
publicas do pais. E quase que consenso entre professores historiadores de que “a historia na
escola acumula a funcdo de colaborar para que os sentidos das narrativas — no passado e
presente — sejam estabelecidas e discutidas” (CERRI, 2011, p. 117). Evidentemente, as
narrativas historicas precisam ser questionadas criticamente, para que os cidadaos percebam
que sdo construcdes sociais e que podem fazer as suas proprias historias a partir da incluséo
de suas vivéncias e valores culturais, fortalecendo, assim, suas identidades e memorias, dando

sentido e significado as suas narrativas histdricas locais.

E nessa conjuntura contemporanea que ganha cada vez mais importancia a escola

publica e, principalmente, a préatica de ensino de Histéria. E no ensino de nossa disciplina
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(Histdria) que precisamos problematizar essas presencas e auséncias que se fazem notar no
discurso narrativo. Portanto, ndo se pode desprezar a importancia do ensino de Historia para a
plena formacdo cidada contemporanea. Levar nossos jovens a uma reflexdo critica sobre o
desenvolvimento social e a construgdo de valores e simbolos é objetivo fundamental que

buscamos alcangar em nosso exercicio da docéncia.

A abordagem da histéria local € uma estratégia interessante para a educagéo escolar,
pois desperta o interesse no estudante em interrogar e compreender o meio social em que esta

inserido. Segundo Bittencourt (2018),

A histéria local tem sido indicada como necessaria para o ensino por possibilitar a
compreensdo do entorno do aluno, identificando o passado sempre presente nos
varios espacos de convivéncia — escola, casa, comunidade, trabalho e lazer —, e
igualmente por situar os problemas significativos da histdria do presente. (p. 146)

Desse modo, o contexto local seria o disparador de analises criticas para 0s mais diversos

aspectos sociais em diversas escalas espaciais e temporais.

E a partir dessa compreensdo da importancia de uma abordagem histérica local que
venho propor o reforgo do estudo e da analise da historia local nas escolas publicas do
municipio de Janduis. A referida proposicdo se da a partir de uma reflexdo realizada sobre a
experiéncia escolar vivida por mim nos dois ultimos anos na Escola Estadual Daniel Gurgel,

que oferta os niveis de ensino Fundamental 11 e Ensino Médio regular.

No ano de 2018, realizei na referida escola, mais precisamente em algumas turmas
do ensino médio, uma oficina de educacgdo patrimonial e, em seguida, algumas atividades em
grupos. Nessa oficina, o objetivo era refletir sobre o conceito de patriménio e a importancia
da politica de patrimonializacdo e, consequentemente, levar os estudantes a proporem
indicacdes de espacos, objetos e manifestacdes culturais para a salvaguarda por parte do poder
publico e o reconhecimento destes como patriménio do lugar. Para a minha surpresa, varios
estudantes elencaram a préatica do teatro de rua como movimento cultural a ser reconhecido

como patriménio imaterial da cidade.

Ao indaga-los um pouco mais sobre o motivo de o teatro de rua ser reconhecido
como patriménio do lugar, a maioria respondeu que essa atividade fazia parte da historia da
cidade e que esta era chamada de “terra do teatro de rua” por ter essa ligagcdo com o teatro. Fui
aprofundando os questionamentos para saber se os discentes compreendiam como a historia

do teatro foi se inserindo na histéria do lugar e por que foi ganhando significativo destaque.
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Para minha perplexidade, eles ndo sabiam explicar como o teatro se ligou a historia da cidade

e qual a real importancia dessa relacéo.

Foi a partir dessa oficina e desses didlogos que voltei a minha atencao e preocupacao
para a pratica de ensino de Histdria e mais precisamente da histdria local. Percebi que havia
certo desconhecimento dos estudantes sobre a historia da cidade em que vivem. Dessa forma,
eles ndo conseguem compreender o desenvolvimento da sociedade em que estdo inseridos, e
muito menos se identificar com o lugar e com a histéria discutida em sala de aula, como
constatei posteriormente a oficina, em conversas informais e através de questionario aplicado

em algumas turmas do ensino médio.

Percebi que, a partir do desconhecimento da historia local, os jovens estudantes ndo
conseguem se identificar com a comunidade e seus simbolos, gerando, assim, um sentimento
de distanciamento deles para com o ensino de Historia escolar e um pretenso desinteresse por
esSa disciplina. E notério que muitos se encontram iguais a “barcos a deriva”, sem identidade

alguma, ou sem estarem preocupados com 0 que acontece no meio em que vivem.

Apresento a seguir alguns gréficos gerados a partir da analise de algumas respostas
dadas pelos 66 (sessenta e seis) estudantes as perguntas que os fiz no questionario aplicado no

ano de 2018. Vejamos e fagamos as devidas reflexdes.

Gréfico 1 — Quantidade de estudantes que responderam a pergunta

Vocé conhece a histdria da sua cidade ?

B Sim, bastante
B Um pouco

™ N&o conhego

Fonte: SILVA, Wallace (2018).
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Gréfico 2 — Percentual das respostas dadas pelos estudantes

Vocé conhece a historia da sua cidade ?

B Sim, bastante B Um pouco [ Ndo conhego

0% 0%

Fonte: SILVA, Wallace (2018).

Podemos inferir, a partir da analise da seguinte pergunta: “Vocé conhece a histéria
da sua cidade?”, que a grande maioria dos estudantes, um total de 53 entre 66 entrevistados,
totalizando um percentual de 80%, ndo conhecem ou conhecem pouca coisa sobre a historia
da cidade em que vivem. Esse dado ja mostra de forma preocupante que ndo existe, ou se
existe, mas de modo insuficiente, uma abordagem da histdria local na pratica de ensino de
Historia nas escolas publicas do municipio. Questdo que nos leva a outras reflexdes que

apresentamos em breve no decorrer dessa pesquisa.

Vejamos a seguir os dados de mais uma questdo respondida pelos estudantes.
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Gréfico 3 — Quantidade de estudantes que responderam a pergunta

Vocé acha importante estudar a histéria da
sua cidade ?

M Sim, muito importante
B Um pouco

m Naotem importdncia

Fonte: SILVA, Wallace (2018).

Gréfico 4 — Percentual das respostas dadas pelos estudantes

Vocé acha importante estudar a histdria da
sua cidade ?
M Sim, muito importante M Um pouco ™ N&o tem importancia

0% 0%

Fonte: SILVA, Wallace (2018).

Analisando as respostas dadas pelos 66 (sessenta e seis) estudantes a pergunta feita
acima: “Vocé acha importante estudar a histéria da sua cidade?”, observamos que um

percentual total de 76% afirmou ser importante estudar a histéria local, muito embora
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reconhegam na pergunta anterior que conhecem pouco sobre a mesma. Dessa maneira, fica
mais forte uma justificativa para a implantagdo e o desenvolvimento de uma abordagem da
histéria da cidade nas aulas de Histdria. A nossa proposicdo é legitimada pela opinido dos
préprios estudantes.

Vejamos a seguir mais uma analise de uma pergunta realizada no questionario:

Gréfico 5 — Quantidade dos estudantes que responderam a pergunta

Voceé se identifica com a historia da sua
cidade ?

mSim
B Um pouco

M Nao

Fonte: SILVA, Wallace (2018).

Gréfico 6 — Percentual das respostas dadas pelos estudantes

Voceé se identifica com a histdria da sua
cidade ?
ESim EUmpouco mNiao m

0%

Fonte: SILVA, Wallace (2018).
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Na pergunta acima: “Vocé se identifica com a histéria da sua cidade?”, temos um
percentual de 70% do total de 66 estudantes atendidos pela pesquisa, que respondeu a
pergunta afirmando que ndo se identifica com a histéria da cidade ou se identifica pouco
atualmente, dando margem, assim, para reforcar nossa hipétese que a historia local esta
ausente da pratica de ensino de Histdria nas escolas publicas. Entretano, ndo podemos
descartar a hipotese de que a agordagem da historia local que estd sendo trabalhada nas
escolas apenas apresenta uma evolucdo cronoldgica das instituicdes governamentais e seus
respectivos governantes, configurando-se em uma “historia oficial” distante da realidade dos

educandos e que ndo atrai nenhum interesse por parte destes.

Concluimos que, ao ndo se interessarem pela disciplina de Histéria e ndo se
identificarem com a histdria da cidade em que moram que lhes é apresentada nas escolas
publicas, 0s estudantes apresentam uma auséncia de identidade cultural e social, ou, segundo
Hall (2006), apresentam uma identidade cultural fragil que est4d em constante mudanca,
seguindo a velocidade de transformacdo do mundo tecnoldgico e digital, recebendo
influéncias de varios lugares e contextos que contribuem para o enfraquecimento de uma

identidade local.

Diante desses fatores que influenciam a desconstru¢cdo de uma identidade local,
torna-se fundamental uma abordagem critica sobre a histéria local na pratica de ensino de
Historia para que nossos jovens conhecam as diferentes vertentes do desenvolvimento da
comunidade e de suas historias vivenciadas pelos mais diversos grupos que fazem parte dessa
sociedade tdo complexa e heterogénea. Nao podemos negar a importancia do ensino de

Historia na configuracdo desse processo identitario, como afirma Bittencourt (2018)

O papel do ensino de Historia na configuracdo identitaria dos alunos é um dos
aspectos relevantes para considerar ao proporem-se estudos da histéria local. Muitas
vezes este tem sido objeto de estudo escolar, preservando, no entanto, 0s mesmos
pressupostos norteadores da histéria nacional. A histdria local pode simplesmente
reproduzir a histéria do poder local e das classes dominantes, caso se limite a
fazerem os alunos conhecerem nomes de personagens politicos de outras épocas,
destacando a vida e obra de antigos prefeitos e demais autoridades. Para evitar tais
riscos, é preciso identificar o enfoque e a abordagem de uma histdria local que crie
vinculos com a memoria familiar, do trabalho, da migracéo, das festas... (p. 147)

A referida autora, que é uma das referéncias do pais na discussdo de ensino de
Histdria, vem nos respaldar no sentido de defesa da importancia que tem uma abordagem da

histdria local na préatica de ensino de Historia na contemporaneidade. Como professores de

Histdria, Geografia, Artes e outras disciplinas, precisamos ter o olhar atento para a conjuntura
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local e buscarmos discutir elementos e fatos que fizeram ou fazem parte da vida comunitaria

do educando.

2.3 Uma relacéo entre memorias, esquecimentos e identidades

Compreendendo que todas as sociedades se apropriam de discursos e narrativas
histdricas para formular identidades locais e regionais, passamos a reconhecer a importancia
da pratica de ensino de Histdria para a sociedade e mais precisamente de uma abordagem
sobre a historia local. E nesse jogo de construcdes e desconstrugdes de narrativas que antigas

e novas identidades vao sendo articuladas.

No caso em especifico do municipio de Janduis, o teatro de rua como atividade
artistica se destacou no fim da década de 1980, aproximando-se da vida cotidiana e dos
problemas sociais enfrentados pela populacéo de classe social mais baixa, gerando, assim, um

sentimento de identificacdo e reconhecimento para com essa pratica cultural.

Dessa interacdo conjuntural entre arte e vida real, o teatro foi também ganhando
espaco nas narrativas historicas local, deixando como legado aquilo que Candau (2018)
denomina de “memorias fortes” para a posterioridade, que vieram a gerar a identificacao
cultural do lugar com essa atividade artistica, chegando ao ponto em que a cidade passou a

receber o epiteto de “terra do teatro de rua”.

Todavia, também podemos presenciar e comprovar que em tempos recentes esse
discurso narrativo e identitario ndo é mais tdo forte como nas décadas anteriores. Como
constatado anteriormente nessa dissertacdo, boa parte dos jovens estudantes das escolas
publicas ndo conhecem a histdria do teatro de rua desenvolvido na cidade e muito menos se
identificam com um modelo de identidade construido no passado. O desconhecimento da
histdria local tem gerado uma quebra de identidade, ou seja, grande parte dos jovens da cidade
ndo encontram uma identificacéo e relacdo com a préatica do teatro e a histdria dessa atividade
artistica com a comunidade em que vivem, esse desconhecimento e distanciamento tem
levado ao desinteresse dos mesmos pelos conteidos abordados na disciplina de Historia, que

parece tratar de tematicas e assuntos de recorte espacial e temporal muito distantes deles.

A primeira coisa que precisamos compreender, nesse contexto contemporaneo de

identidades frageis, € como essas identidades foram construidas e como 0 jogo dessas
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memorias ou esquecimentos podem estar contribuindo para a quebra desses lacos de
identificacdo e reconhecimento por parte da populacdo local. Precisamos também buscar
perceber que essa relacao entre discursos narrativos, memaorias e esquecimentos estdo ligados

a diferentes interesses daqueles que detém o poder do Estado (governo).

Nessa busca interpretativa e de compreensdo dos fatores de construcdo e
desconstrucdo identitaria, partimos para a anélise da influéncia de memorias individuais e
coletivas para a formulacédo e propagacéo de discursos narrativos historicos. Buscamos, ainda,
entender como as memorias vdo sendo modeladas para atenderem aos varios aspectos

politicos e sociais dos diferentes grupos que se relacionam na sociedade.

Como afirmamos anteriormente, segundo Candau (2018), é consenso entre as
ciéncias humanas que a identidade € uma construcdo social, e que esta depende das memdrias
encontradas no ambito social. Esse conjunto de memorias complexas e diversificadas que
fazem parte da vida social coletiva tem a funcdo de tentar se contrapor a acdo do tempo, a
acdo destruidora que gera esquecimentos, apaga histérias e identidades. Neste sentindo, a
memdria é uma espécie de tecitura que seleciona, exclui, desconstroi e reconstroi, e assim

fabrica identidades.

As memorias individuais estdo sempre interligadas as memorias coletivas, Pollak

(1992) reforca essa ideia quando afirma que:

A priori, a memoria parece ser um fendmeno individual, algo relativamente intimo,
préprio da pessoa. Mas Maurice Halbwachs, nos anos 20-30, j& havia sublinhado
gue a meméria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um fenbmeno
coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido
a flutuagdes, transformagdes, mudangas constantes. (p. 201)

Para se construir como um corpo coletivo, as escolhas das memdrias a serem
recordadas precisam fazer parte de uma rede de afinidade entre os individuos sociais. Ao se
criar esse lago de afinidade entre diferentes lembrancas, reforca-se o grau de confianca e de
identificacdo, segundo Halbwachs (2003, p. 29) “se a nossa impressdo pode se basear ndo
apenas na nossa lembranca, mas também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa
recordacdo sera maior”. Portanto, desse jogo de confianga e proximidade nasce o sentimento

de pertencimento e de identidade.

Esse processo de tecitura das lembrangcas e memdrias individuais em quadros de
memorias coletivas faz parte de uma atividade que Pollak (1989) denomina de
“enquadramento da memoria”. Sabendo que, a partir de um conjunto de interesses e

afinidades, um grupo de individuos seleciona fatos do passado e lembrancas para serem
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enquadrados para a posterioridade, precisamos questionar quais séo as razfes desse jogo de
escolhas de esquecimentos e recordacdes. Sdo varias as motivacfes para esse enquadramento,

e algumas dessas razfes nos sao apresentadas ainda pelo proprio Pollak (1989) a seguir:

Vé-se que as memorias coletivas impostas e defendidas por um trabalho
especializado de enquadramento, sem serem o Unico fator aglutinador, séo
certamente um ingrediente importante para a perenidade do tecido social e das
estruturas institucionais de uma sociedade. Assim, o denominador comum de todas
essas memorias, mas também as tensdes entre elas, intervém na sua defini¢cdo do
consenso social e dos conflitos num determinado momento conjuntural. (p. 10)

Desse modo, podemos afirmar que as identidades coletivas fazem parte de um jogo
de interesses politicos, culturais e econdmicos, que estdo presentes nas relacBes sociais de
poder. As identidades nascem de um processo intencional de escolhas, recordacdes,
esquecimentos e perpetuacdo de memdrias subjetivas que, muitas vezes, reforcam-se pelo uso
de instrumentos coercitivos do Estado, entre estes a prépria politica educacional e o uso de

narrativas oficiais.

Diante do ja exposto, precisamos discutir como os diferentes discursos identitarios
vao sendo remodelados ao longo dos tempos e das conjunturas politicas e sociais. Uma
melhor compreensdo dos fatores que levam a destruicdo e reconstrucdo de identidades
contemporaneas nos ajuda a termos mais clareza quanto a nossa responsabilidade politica,
social, e mais precisamente no ambito educacional brasileiro. Discutir junto aos nossos
educandos os fatores que levam certas narrativas historicas a prevalecerem nos diferentes

meios da sociedade é uma das nossas maiores incumbéncias como professores de Historia.

Entretanto, nesse jogo de seletividades e perpetuacbes de memorias, temos
concomitantemente na contemporaneidade a quebra de identidades coletivas. Segundo Hall
(2006), o avanco tecnologico tem gerado identidades multiplas, que enfraquecem o modelo de
identidade coletiva Unica. Diante desse fato, buscamos compreender melhor que elementos
estdo agindo nesses espacos de disputas de poder e como ocorre essa desconstrucdo de

identidades antes fortalecidas.

Os sentimentos de identificacdo gerados em diferentes espacos vado se adaptando ao
préprio desejo dos individuos envolvidos nas relagfes sociais. Os n0ssos interesses pessoais e
coletivos, a visdo que temos do presente e do futuro acabam influenciando o modo como
enxergamos o passado e, dessa maneira, mudamos as bases de sustentacdo do passado. Essa
discussdo ja nos ¢ apresentada por Halbwachs (2003, p. 29) quando afirma que “se o que
vemos hoje tem lugar no quadro de referéncias de nossas lembrancas antigas, inversamente

essas lembrangas se adaptam ao conjunto de nossas percepcdes do presente”.
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Alguns grupos conhecedores dessa premissa se utilizam de diversos discursos
narrativos e de instrumentos do Estado, principalmente os pedagogicos, para enquadrarem as
memorias de acordo com suas perspectivas futuras. Na medida que se omitem personagens
historicos, narrativas historicas, quadro de referéncias simbolicas e culturais de outras épocas,
a visdo do passado e de uma identificacdo futura vai mudando. Ainda segundo Halbwachs
(2003. p. 32), “¢ comum que imagens desse tipo, impostas pelo meio em que vivemos,
modifiqguem a impressdo que guardamos de um fato antigo, de uma pessoa outrora

conhecida”.

Os discursos narrativos antigos que foram adaptados aos interesses do presente e de
alguns grupos sociais sdo chamados por Candau (2018) de “representagdo semantica” dos
fatos do passado. S&o esses tipos de representac6es que vao se modificando e remodelando as
identidades. Estas, por sua vez, mudam com rapidez ou lentiddo de acordo com varios fatores,
que geralmente estdo ligados ao sentimento de coletividade e identificacdo, quando este é
forte ou fraco o bastante para enquadrar certos tipos de memorias e suas representagdes

identitarias.

Outro fator que pode contribuir para o enfraquecimento de memorias e,
consequentemente, de identidades é a quebra de relacionamento entre os membros de
determinado grupo, que em um passado conseguiram gerar identificagdo com um fato real e
hoje se dispersam, quebrando esse laco que os unia. Esse é um dos fatores determinantes para

o enfraquecimento de memorias e identidades, pois para Halbwachs (2003, p. 105):

A medida que cada um de seus membros, especialmente os mais velhos,
desaparecem ou se isolam, a memoria de uma sociedade ndo para de se transformar,
e 0 proprio grupo esta sempre mudando.

Assim como Halbwachs afirma que o fator que pode tornar uma memdria forte é o
laco de afinidade e identificacdo entre os membros de um determinado grupo, é o
distanciamento, seja espacial ou afetivo, entre esses individuos que gera a quebra dessa

memoria e posteriormente enfraquece a identidade coletiva deles.

Dessa fraqueza de um discurso representativo semantico e identitario, o Estado e o0s
grupos que estdo a frente de sua administracdo se aproveitam dos diferentes mecanismos para
apagarem, desconstruirem e levarem ao esquecimento aquelas memorias que nao fazem parte
de seus interesses e, muitas vezes, chegam a ameacar 0 seu dominio e supremacia politica. A
escola, como instrumento educacional e pedagdgico do Estado, € um dos principais espacos
de atuacédo dessa disputa de memorias e identidades, o seu reflexo contribuira para a formacéo
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de cidaddos mais ddceis e apaticos ou cidaddos capazes de lutarem pelo fortalecimento de
suas identidades e por uma sociedade mais justa em gque 0 povo possa exercer uma cidadania

plena e ativa.

A nossa compreensdo do contexto educacional local e desse jogo identitario no
interior da escola publica parte da analise do material didatico utilizado na préatica de ensino
de Historia na Escola Estadual Daniel Gurgel, localizada na cidade de Janduis. No capitulo
seguinte, apresento os principais elementos do livro didatico de Histéria e discuto suas
implicagBes para uma boa pratica de ensino de Histéria e uma formacdo cidada dos
educandos.
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CAPITULO 3-0O TEATRO VAI A ESCOLA

3.1 Por uma proposta de material didatico para o ensino de historia local

A proposta de elaboracdo de um material didatico (exposi¢do) que aborde fatos
historicos da comunidade de Janduis surgiu a partir da constatagdo da auséncia de uma
abordagem e discussdo sobre elementos historicos da comunidade, ou seja, apontamentos
sobre como trabalhar a historia local nos materiais didaticos utilizados pelos professores de

Historia na Escola Estadual Daniel Gurgel.

Essa constatacdo da falta de estudo e discussdo sobre a histéria do lugar,
principalmente da inexisténcia de qualquer outro material didatico complementar ao livro
escolhido pelo PNLD, que pudesse apresentar uma instrumentalizacdo ou orientasse o
professor a fazé-lo, € comprovada a partir de uma andlise do material didatico utilizado na
referida escola, que apresento a seguir, assim também como de questionarios aplicados aos

estudantes da instituicdo escolar como foi apresentado no capitulo anterior.

Como se sabe, a missdo da escola tem mudado de acordo com a conjuntura historica
que esta inserida, mas um dos principais objetivos delineados para esta, que se encontra
presente em diversos dispositivos legais que orientam e norteiam a educagdo brasileira, é
preparar o individuo para o exercicio de uma cidadania plena, para que assim ele possa ser
capaz de mudar a realidade em que vive. Para que essa formacéo seja concluida com éxito, é
preciso fazer a escolha dos contetidos e métodos a serem trabalhados no espaco fisico escolar.
Quando se trata da questdo de contetdos, o grande dilema que se apresenta aos professores
contemporaneos € a tarefa da escolha entre abordar temas tradicionais que estdo presentes no
campo da Historia geral ou dar maior énfase aos fatos historicos locais e que sejam

significativos para os educandos.

A discussao sobre o que o curriculo real pode apresentar € terreno de disputa entre as
diferentes concepcdes pedagdgicas.*® Mas ja é perceptivel uma mudanca em direcdo aos

“ Entre as diferentes concepcdes ou correntes pedagdgicas que influenciam a pratica educacional
contemporanea, podemos destacar duas que adotam caminhos quase que opostos. S&o elas: a tendéncia
tradicional e a tendéncia progressista. A concepc¢éo tradicional teve inicio no fim séc. XVIII e apresenta uma
compreensdo de que a funcéo da escola é promover uma formagdo puramente moral e intelectual do educando, a
partir da abordagem de conteGdos tradicionais apresentados como verdades absolutas inquestiondveis e tem
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defensores da concepcdo de curriculo que seja composto principalmente por contetdos

significativos, que segundo Bittencourt (2018)

Em oposicdo a essa linha denominada conteudista, os defensores da “educagéo
popular”, inspirados em Paulo Freire, entediam que a escola ndo podia ser o local
apenas de transmissdo e conteldos valorizados pelos setores dominantes, mas
deveria se ater a conteldos significativos. Estes incorporam parte do conteldo
tradicional, mas enfatizam temas capazes de proporcionar uma leitura do mundo
social, econémico e cultural das camadas populares, para que tais conte(ildos possam
se transforma em instrumentos de a¢Ges politicas no processo de democratizagdo do

pais. (p. 87)
Partindo dessa compreensdo sobre a importancia do curriculo escolar, chegamos ao
ponto de interrogacdo sobre quais instrumentos pedagdgicos e didaticos podem nos ajudar a
alcancar tais objetivos assinalados acima. Em grande medida, o principal recurso usado pelos
professores como um dos principais instrumentos de acdo pedagdgica é o livro didatico

escolar.

No Brasil, o MEC tem atualmente um programa de financiamento que estabelece
recursos para a aquisicdo e distribuicdo de livros didaticos para as escolas publicas do pais,
sendo este criado pelo Decreto 9.154 de 1°/08/1985, que implanta o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD). O préprio MEC estabelece critérios para a producao dos livros, com
direcionamentos sobre os conteddos, as atividades e os aspectos graficos que devem ser

atendidos pelas editoras para se enquadrarem nos parametros do PNLD.*

Além de atenderem a esses Varios critérios orientados pelo governo, os livros séo
construidos apresentando narrativas historicas que refletem tanto os interesses de pequenos
grupos elitistas que dominam o poder politico e econémico da sociedade, quanto as demandas
de movimentos sociais que tém crescido recentemente e lutado pela insercdo das minorias

sociais nos livros, muito embora ainda seja dedicado pouco espaco para tal proposito.

como principal tedrico Johann Friederich Herbart (1776-1841). J4 a concepgdo progressista pensada na segunda
parte do séc. XX, enfatiza a finalidade sociopoliitca da educacdo e busca realizar uma andlise critica das
realidades sociais. Nesta concepcdo, a educagdo possibilita a compreensdo da realidade histérico-social e
explicita o papel do sujeito como construtor e transformador de sua realidade. Tem como uma de suas principais
referéncias tedricas o educador Paulo Freire.

*1 E a partir do atendimento de critérios elencados pelo PNLD que os livros didéticos de Histéria e das demais
disciplinas sdo produzidos e postos a avalia¢do e escolha. Segundo Oliveira (2011), “por meio da escolha dos
professores, os livros didaticos de Histdria tém funcionado como norteadores do ensino. Com essa afirmagdo néo
se pretende qualificar essa situacdo, mas apenas lembrar que o que se ensina nas escolas brasileiras esta, de
alguma forma, imbuido de orientagdo”. Portanto, devemos ter a clareza e compreensdo de como os livros
didaticos sdo produzidos, pois é ele um dos principais instrumentos do professor da educacdo bésica brasileira, e
assim precisamos refletir sobre quais pardmetros e diretrizes utilizaremos para garantir a educagéo historica
necessaria ao cidaddo brasileiro.



88

Ao passar por esse crivo de normas e valores, o livro chega as escolas publicas, e no
caso da disciplina de Historia, acabam, geralmente, apresentando, em sua grande parte,
conteddos distantes e que ndo sdo significativos para os estudantes, favorecendo, assim, uma

falta de interesse e desvalorizacao por parte dos alunos para com a disciplina de Historia.

A andlise de Livros Didaticos de Historia tem sido objeto de estudo de varios
pesquisadores nos Ultimos decénios, entre os quais podemos citar Circe Bittencourt, Selva
Guimardes, Antdnia Terra, Margarida Oliveira, entre outros. A grande maioria desses estudos
tém analisado as concepcdes de historia que estdo inseridas nos contetdos didaticos e nas
atividades avaliativas, e ha quase um consenso de que a sequéncia de temas e textos
abordados se apresenta de modo distante da realidade do educando, ndo conseguindo dar
conta de um direcionamento que proporcione o educando a refletir criticamente as relagdes

sociais presentes na comunidade em que vive.

Foi a partir de minha experiéncia pratica como professor de Historia na Escola
Estadual Daniel Gurgel na cidade de Janduis/RN e das dificuldades em ministrar a referida
disciplina, que despertei o interesse em realizar a presente pesquisa da dissertacdo e
apresentar uma proposta de construcdo de um material didatico complementar que
apresentasse uma abordagem historica com direcionamento para a historia local, contribuindo,
assim, para diminuir as nossas dificuldades enquanto professores de Histdria da educacédo

bésica.

Diante das dificuldades de aprendizagem em Historia apresentadas pelos estudantes
da referida escola, como foi constatado a partir do questionario ja apresentado no capitulo
anterior, comecei a me perguntar quais seriam 0s motivos desse distanciamento entre
discentes e a disciplina escolar que considero tdo importante na formacao escolar e cidada

destes.

Foi a partir dessas indagagdes que voltei mais profundamente o meu olhar para os
instrumentos didaticos disponiveis para o desenvolvimento das aulas de Historia na Escola
Daniel Gurgel, a qual exerco a docéncia ha dois anos. Infelizmente, houve a constatacdo de
que o livro didatico é o unico instrumento didatico-pedagdgico que o professor tem ao seu
alcance para ministrar suas aulas. Muitas vezes, ¢é essa a realidade das escolas publicas do

interior do estado do Rio Grande do Norte.

Tomando um exemplo para anélise, apresento o livro didatico de Histdria adotado
para o nivel de Ensino Médio, na Escola Estadual Daniel Gurgel, que é o da colecdo Historia:
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das cavernas ao terceiro milénio, produzido pelas autoras Patricia Ramos Braick e Myriam
Becho Mota, publicado pela Editora Moderna e escolhido pela escola no PNLD 2018, ano em
que se deu o processo de escolha pelas unidades escolares do pais das colecdes a serem
adotadas para a etapa do Ensino Médio.

Vejamos a seguir uma imagem da referida colegéo.

Figura 8 — Cole¢do didatica de Hist6ria para o Ensino Médio

Historig

das Cavernas ag terceiro Milénio

&
e Historia

das cavernas ao terceiro milénio 4

das cavernas a0 terceiro milénio

“Historia €} <

s s T

» MODERNA

- MODERNA

Fonte: Pagina da Editora Moderna com apresentacéo das colegdes do PNLD 2018.%

No site da Editora Moderna,*® no guia de apresentacdo da colecdo, a coautora da
referida colegdok Myriam Becho Motak apresenta os principais elementos do livro em video
de curta duracdo. Em sua fala inicial, Motak explicita que a cole¢éo busca tratar dos diversos
sujeitos historicos, ndo se limitando a tratar de “herdis”. Afirma, ainda, que cada capitulo
parte de uma questdo atual da histdria para tornar os conteudos mais significativos para o

educando.

*2 Disponivel em: < https://pnld2018.moderna.com.br/-/historia-das-cavernas-ao-terceiro-milenio> Acesso em

janeiro de 2020.
*3 Disponivel em: < https:/pnld2018.moderna.com.br/-/historia-das-cavernas-ao-terceiro-milenio >.


https://pnld2018.moderna.com.br/-/historia-das-cavernas-ao-terceiro-milenio
https://pnld2018.moderna.com.br/-/historia-das-cavernas-ao-terceiro-milenio
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Seguindo a andlise de apresentacdo da cole¢do, buscamos fazer a leitura do Guia de
livros didéaticos de Histéria — Ensino Médio (PNLD 2018)*, que apresenta resenhas de todas
as colecdes aprovadas pelo MEC. Logo no inicio da apresentacdo da referida colecdo, temos a
informacdo que os contelidos estdo organizados seguindo uma cronologia linear, sendo estes
desenvolvidos segundo uma abordagem identificados com a Historia europeia. Ainda
segundo esse guia, a funcdo da obra é tornar o processo de ensino-aprendizagem mais
significativo e prazeroso a partir de referenciais contemporaneos. H4 uma énfase no tempo
presente por toda a obra, mas ocorre uma auséncia de uma orientacdo mais especifica de
desenvolvimento de abordagens, ou instrumentalizacdo para o professor trabalhar a histéria

local. Em nenhum momento da resenha aparece o termo “historia local ou da localidade”.

Como professor de Historia que utiliza a referida colecdo, venho fazer uma analise
dela, observando as relacdes com as dificuldades cotidianas e os principais objetivos que
buscamos atender em nossa pratica docente. E um elemento recorrente nos principais
dispositivos legais que norteiam e orientam a educagdo publica escolar brasileira, a misséo
(objetivo) de tornar os contetidos escolares mais significativos aos educandos. A prépria
BNCC referenda essa preocupacdo, tendo foco com o reconhecimento e fortalecimento da
identidade dos estudantes brasileiros em suas mais diversas regides e culturas a partir do

estudo das diversidades locais.

Na disciplina de Historia, um dos meios para alcangarmos tais propositos € partir de
abordagens de fatos da histéria cotidiana que tenham sido vivenciados pelos educandos ou
faca parte do passado e presente da comunidade em que estdo inseridos. As colecdes didaticas
de Histdria buscam encontrar uma melhor forma de orientar o professor a trabalhar contetdos
que facam mais sentido para os seus alunos. Sabemos que ainda ndo é uma tarefa fcil, mas é

um dos grandes desafios atuais do ensino de Historia.

A colecdo apresentada aqui busca desenvolver os conteudos de modo que 0s
estudantes percebam que a histéria é uma construcdo narrativa dos mais diferentes sujeitos,
pertencentes as mais diversas classes sociais. Mas apesar de inovar em setores, como
atividades propostas com analise de questdes de Enem e textos complementares, a obra deixa
a desejar como citei anteriormente, em relacdo a uma orientagdo sobre como abordar a
histdria local. Ndo tem nenhum boxe ou outra espécie de area voltada ao direcionamento da

historia do lugar. Quando afirmo que ndo ha este espaco para a discussdo e reflexdo da

* Disponivel em: < https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/guia-do-livro-

didatico/item/11148-guia-pnld-2018> Acesso em janeiro de 2020.


https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/guia-do-livro-didatico/item/11148-guia-pnld-2018
https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/guia-do-livro-didatico/item/11148-guia-pnld-2018
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historia local, estou ciente que o livro didatico ndo tem condicbes de apresentar as mais
diversas histdrias das comunidades espalhadas pelo nosso pais em toda sua complexidade de
relacbes humanas. Portanto, refiro-me a um direcionamento de como abordar aspectos do
entorno do educando, ou seja, que possa apresentar uma instrumentalizacdo tedrica e

pedagogica do como fazer.

A histéria local apresenta valores fundamentais para o ensino de Historia, entre eles a
“discussdo que ela permite fazer sobre a ‘presenca de historia’ em espagos (como objeto) ou a
partir de sujeitos que, no senso comum, ndo seria cogitada” (COSTA, 2019, p. 132). Nessa
perspectiva, nos, docentes e historiadores, precisamos ter a sensibilidade de desenvolver
abordagens que se voltem para a complexidade da sociedade em que estamos inseridos, e

assim possamos discutir os diferentes sujeitos historicos presentes no nosso lugar de vivéncia.

As colecdes didaticas ganham importancia fundamental, principalmente, em cidades
pequenas do interior, como a cidade de Janduis/RN, em que as escolas e professores ndo
contam com variados recursos didaticos e pedagdgicos para exercerem a pratica de ensino
escolar. E grande a lacuna existente com relagio aos contetidos que abordem a histéria local,
onde o educando tem sua origem e vivéncia social. Os contetdos tradicionais presentes nos
livros didaticos geralmente seguem uma sequéncia cronolégica de fatos historicos referentes
as “grandes civilizagBes” da humanidade, principalmente as europeias, ou no minimo sob o

olhar destas.

Por vezes, esse distanciamento histérico espacial e temporal tem dificultado a
compreensdo e visdo de nds mesmos como sujeitos historicos presentes e atuantes no
processo de desenvolvimento da sociedade, dificultando, ainda, o exercicio de uma cidadania
mais ativa. E diante do j& exposto que passamos a ter a clareza da real e urgente necessidade
de buscarmos meios de incluir em nossos estudos escolares elementos da historia local e
regional, a partir do uso de outros instrumentos pedagogicos complementares ao livro
didatico.

Foi a partir da andlise do material didatico disponivel para os professores da
disciplina de Historia na Escola Estadual Daniel Gurgel, que norteaim e ddo base para o
planejamento e a execucdo das aulas e suas respectivas atividades didaticas, como também do
cruzamento do questionario aplicado aos educandos e os dados da avaliacdo do SIMAIS
(2016), que pude chegar a conclusdo do quanto a auséncia na pratica de ensino de Historia
com uma abordagem de fatos ocorridos na comunidade local pode estar dificultando o bom

desempenho das aulas de Historia na referida escola.
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Figura 9 — Gréfico de resultado do SIMAIS* 2016

Grifico 3. Resultados gerais em Ciéncias Humanas.
5%, 62 €92 ano do Ensino Fundamental, 1% 32 série do Ensino Médio.
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% B80% 90% 100%
52 ANO EF/Al
Avancado ®Proficiente @ Bésico W Abaixo do Bésico
Tabela 15. Resultados gerais em Ciéncias Humanas
Nfoois Distr ¢do per de est nos niveis
52ANO EF/AI 62 ANO EF/AF 92 ANO EF/AF 12 série EM 32 série EM
Avangado - 3,3% 3,6% - 0,0%
Proficiente - 6,7% 28,6% 5,4% 2,1%
Bésico - 53,3% 57,1% 94,6% 8,5%
Abaixo do Basico - 36,7% 10,7% 0,0% 89,4%
25

Fonte: SIMAIS — Relatdrio da Escola Daniel Gurgel (2016).

Observamos acima graficos para analise dos resultados de proficiéncia dos
estudantes da Escola Estadual Daniel Gurgel na area de ciéncias humanas. E preocupante 0s
resultados de baixa proficiéncia na referida area de ensino dos alunos que chegam a escola
para as turmas de 6° ano e, principalmente, os que estdo saindo da escola, que estdo mais
precisamente no 3° ano do Ensino Médio.

* 0 SIMAIS (Sistema de Monitoramento e Avaliagdo Institucional da Secretaria de Estado da Educacéo e da
Cultura do Rio Grande do Norte) é aplicado nas escolas publicas da rede estadual de ensino e busca avaliar a
proficiéncia dos alunos em alguns componentes curriculares. No ano de 2016 ocorreu a analise das ciéncias
humanas. Vemos na imagem os gréficos dos resultados obtidos na Escola Estadual Daniel Gurgel.
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O indice de alunos do ultimo ano do Ensino Médio que estdo abaixo do basico em
proficiéncia em humanas é de 89,4%. Com estes numeros, constata-se 0 desinteresse dos

estudantes da localidade pelas humanidades, principalmente em Historia.

Diante de tal constatacdo, o maior desafio foi pensar em estratégias que pudessem
contribuir para a solucdo desse problema na pratica de ensino de Histdria nas escolas da
cidade. Minha proposicdo de construgdo de um material didatico que abordasse fatos da
histéria local, mais precisamente a construcdo de uma exposi¢cdo com a apresentacdo da
historia e desenvolvimento da atividade artistica do teatro de rua em Janduis vem de encontro
a essa realidade de ensino, buscando contribuir para a pratica de uma abordagem que possa
discutir e se aproximar da realidade local vivenciada pelo educando e seus familiares,

contribuindo, ainda, para a promocao da autonomia e da responsabilidade social do estudante.

A construcdo da exposicdo ndo tem a pretensdo de sanar todos os problemas da
pratica de ensino de Histéria. Buscamos apresentar uma proposta para melhorar nosso
exercicio docente e influenciar a reflexdo por parte dos colegas professores e suas respectivas
unidades escolares sobre a importancia da producdo de materiais didaticos e abordagem de
elementos da histéria da comunidade local. Com isso, objetiva-se que o estudante possa
compreender o processo de desenvolvimento historico do lugar que esta inserido e também se
reconheca como sujeito historico desse processo complexo e tdo diverso socialmente e

culturalmente.

Fiz a escolha da histéria do teatro de rua como elemento para a composi¢do da
exposicao itinerante, fato que ja foi justificado em capitulos anteriores. O primeiro passo que
também denomino de desafio foi reconstituir as etapas historicas de desenvolvimento do
teatro de rua na referida cidade. A dificuldade para tal tarefa se da em virtude da existéncia de
barreiras para 0 acesso as fontes, que pressuponho serem fundamentais para tal conjecturacédo
histérica. A fonte que mais esta acessivel na comunidade é a oralidade, as memorias e

lembrancas das pessoas que viveram esse momento historico na comunidade.

O passo inicial que tomei para reconstituir a histéria do teatro foi entrevistar alguns
artistas locais que, no tempo de surgimento dessa atividade artistica na cidade, fizeram parte
como jovens aprendizes da arte e tiveram suas vidas modificadas em virtude do contato com a

mesma.*® Partindo das informac6es dadas nas entrevistas, busquei outras fontes que pudessem

%8 Os artistas locais relatam nas entrevistas realizadas que suas vidas mudaram significativamente para melhor
depois que passaram a praticar o teatro e a ganhar dinheiro e pensamento critico com essa atividade artistica.
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me dar a possibilidade do cruzamento e, consequentemente, a confirmagdo ou negacéo do que

coletei nas fontes orais.

Um segundo passo foi buscar informac@es escritas e iconograficas que ajudassem a
contar a historia do teatro em Janduis. Algumas imagens (fotografias antigas) e algumas
reportagens de revistas e jornais foram fornecidas pelo professor Valdécio Fernandes Rocha®’,
que guarda em seu acervo pessoal arquivos que fazem referéncia ao movimento artistico
janduiense. Outras informacdes extraidas de matérias jornalisticas foram encontradas por mim
no Arquivo Puablico da Prefeitura Municipal de Janduis. Ha cerca de oito anos atrés, realizei
pesquisa no referido arquivo, em que, na oportunidade, passei cerca de quatro meses
vasculhando e pesquisando 0 mesmo em busca de informacdes sobre o teatro de rua da

cidade.

A partir da coleta e do cruzamento das informacdes disponiveis nas fontes de arquivo
pessoal, do Arquivo Publico Municipal e das entrevistas realizadas, comecei a organizar e
escrever uma narrativa histérica do desenvolvimento do teatro de rua na comunidade local. A
narrativa historica apresentada pela exposi¢do foi construida a partir das etapas citadas de
pesquisa e coleta de informacdes, buscando apresentar um discurso narrativo que seja
inclusivo das vivéncias e relacbes humanas em sua diversidade, que ocorreram na cidade de

Janduis no recorte temporal da pesquisa.

A exposicdo é constituida por fotografias das diferentes etapas do desenvolvimento
do teatro em Janduis, conta também com trechos de poemas usados nas encenacdes teatrais e
uma sintese da historia do teatro de rua, apresentando ainda em resumo o contexto politico e
social local no fim da década de 80 e inicio dos anos 90 do século XX. O objetivo € coloca-
las em ordem cronoldgica em sala de aula, para que o estudante possa ir acompanhando a
histdria do teatro e refletindo sobre a importancia dessa atividade artistica para a populacao
janduiense, e na oportunidade possa conhecer um pouco da historia local que esta ausente do

material didatico escolar.

A exposicdo apresenta também um material de apoio ao professor, com dicas de

questdes e atividades a serem desenvolvidas em sala sobre o material exposto e,

*" Valdécio Fernandes Rocha exerce atualmente a funcéo de professor na Escola Municipal Aluizio Gurgel no
municipio de Janduis. No inicio da década de 1990, foi coordenador do Programa Recrianca e, no inicio do séc.
XXI, fundou o grupo de danga “Brincantes do Sertdo”. Sempre se apresentou como incentivador e promotor de
acOes culturais nas escolas da cidade. Completando sua ligagdo com o movimento cultural, Valdécio também é

autor de poemas e cordéis que abordam a cultura e a historia local.
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consequentemente, orientagOes de pesquisas de campo a serem realizadas na cidade. Dessa
forma, buscamos atender a proposta de producdo de material didatico que apresente uma
abordagem da historia local, aproximando o estudo histérico realizado em sala a vida do

educando.

Unindo contetdo histérico aos valores artisticos e culturais da sociedade janduiense,
0 teatro de rua retorna ao espago escolar com diferentes perspectivas de abordagens: como
fato histérico local, incentivador do desenvolvimento e valorizagcdo da atividade artistica no
espaco escolar, orientacdo didatica e pedagdgica, e a principal delas, que é a contribuicdo
dada para que o estudante possa conhecer, refletir e fortalecer uma identidade social e
cultural do lugar, reconhecendo-se também como individuo que pode desenvolver uma
cidadania mais efetiva e que faz parte dessa sociedade em constante transformacdo, tdo

diversa e plural.
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Fonte: Pagina do Wikimedia.
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Imagem 02 - VisGo aérea da cidade de Janduis.

98



t“

Imagem 03 - Balrro FIoresto em Janduis no ﬁm do decada de 1980.
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Bairro da Floresta.

Fonte: Jornal informativo/arquivo privado. Autoria indefinida..
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Os moradores do Bairro Floresta eram os mais atingidos pelas graves consequencnas da seca

e do descaso politlco que se abatia sobre a cidade. Este bairro foi o lugar de onde sairam a
maior parte das criangas que se tornaram artistas de rua nos na década de 1990.
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Imagem 04 - Reportagem do jornal Gazeta do Oeste sobre
a instalagcdo do RECRIANCA em Janduis no ano de 1988.

“""’-Inc“ummm Com isso, a Prefeitura  dade, na 4rea de saGde
micfpio. com atendi- Municipal entregaré a cida educacio e lazer. d

6 — Quinta-feira, 24 de margo de 1988 GAZETA DO OESTE

ecrianca tera sua instalacao

W (Alcivan Izi-
0 - Correspondente) — A
refeitura Municipal = de
uis estard &nplantan-

até o final deste més

ra infcio de abril, em ca-
ater definitivo, o projeto
“Recrianca”, que visa a
ma acdo recreativa, edu
ativa e profissional entre
criangas deste municf-
io na faixa etéria de 7 a

Com objetivo de assi
nar o convénio da ordem
de cinco milhdes de cruza
dos, para a implantagao do
referido projeto, o prefeito
Salomdo Gurgel Pinheiro
viajou no dia passado para
Brasilia, que definird o
convénio junto ao Ministé
rio da Previdéncia Social.

De acordo com a in
tengdo do executivo jan-
duiense, o Projeto “Re-

crianca”™ deverd atingir as
escolas das redes municipal
e estadual de ensino, bem
como as creches comunitd
rias, nicleos escolares ins
talados nas zonas rurais,
além de nicleos preventi-
vOs.
No Rio Grande do
Norte, somente cinco cida-
des dispdem do Projeto
“Recrianga”, sendo elas
Natal, Sdo Jodo do Sabugi,

Jardim de Piranhas, Angi
cos e agora Jandufs.
Além de assinar 0 con

vénio junto ao Ministéri
da Previdéncia Social, Sa
lomdo Gurgel aproveita
a viagem ao Distrito F

ral para tentar outros pro
jetos para este municipio,
como forma de trazer me
lhorias para a cidade
cresce consideravelmente
cada dia.

Fonte: Autoria prépria/arquivo publico da Prefeitura de Janduris...
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Fonte: Arquivo privado/autoria desconhecida..
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O Projet6 ﬁéCRIANCA foi implantado em Janduis em margo de 1988, através de uma parceria da
prefeitura municipal e a LBA (Legido Brasileira de Assisténcia) e o MINTER (Ministério do Interior).
O RECRIANCA oferecia atividades esportivas, recreativas, artisticas culturais e de orientagao para

o trabalho, ofertando ainda reforco alimentar para os jovens.
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Fonte: Arquivo privado/autoria indefinida.. o =
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Nesta fotografia temos moradores da comunidade rural da Morada Nova no municipio de Janduis
reunidos em 1989 para o langamento do RECRIANCA nesta comunidade. Em destaque ao centro
da imagem temos o ex-prefeito Salomao Gurgel.
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Irﬁgem 07 - Atividade do Programa RECRIANCA
no inicio da década de 1990
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Fonte: Aqu/vo prlvado/autona /ndef/n/da
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As atmdades do RECRIANCA na zona urbana eram realizadas no prédio da antiga
“‘usina de energia” da C|dade
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Imagem 08 - Aﬁvid:Jde do RECRINCA na sc
nofml dos anos 80.

Fonte: Arquivo privado/autoria indefinida.
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Imagem 09 - Apresentacdao teatral de rua no ano de
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Autoria indefinida

Nai |magem temos uma aprésentagao teatral ocorrendo na frente da Prefentura Municipal de Jandws
em comemorac.ao ao aniversario de 27 de emancnpagao politica da cidade que ocorreu no ano de 1989
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Imagem 10 - Apreseniag:ao de rua que ocorreu no ano de 1989 em
comemoragdo aos 27 anos de emancipacgdo politica de Jandws
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Autoria indefinida




- W” . ‘-‘.-v—;—;
b

Imagem 11 - Inicio do cortejo e encenacgdo teatral
“o pao assassmo fulano de tal”.
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Autoria indefinida
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inicio ao cortejo cenopoético e teatral “o pao assassino fulano de tal”. De acordo com Ray lima,
esta foi a primeira intervencao artistica de rua realizada pelas criancas do Programa RECRIANCA
no inicio de 1989.
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Imagem 12 - Cortejo cenopoético “o pdo assassino fulano de tal”
ocorrido em 1989.
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Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com
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Imagem 13- orfejoenpoéﬁco " pao assassino
fulano de tal” (1989).

Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com Autoria indefinida
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Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com Autoria indefinida.
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Imdhgm 15 - Apresentacdo teatral de criangas do
Programa RECRIANCA.
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112

rhag 16 — Apresentacdo artistica em frente a Prefeitura
Municipal de Janduis.
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gem 17 - Apresentacdo teatral do grupo Nhandui em Janduis.
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I'mdgem 18 - Criancas que faziam parte do grupo de palhago
“Filhos do sol”.
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Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com Autoria indefinida
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19 - Crianca que fazia parte do grupo artistico Nhandui.

Autoria indefinida
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Imagem 20 — Apresentacoes teatrais na praca publica de JanduAl's.'E’(;_
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Imagem 21 — Atividade do Programa RERIAN(;A realiz
no antigo prédio da “usina”.
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Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com
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Imdgem 22 - Cortejo das criangas pelas ruas da cidade de Janduis.»;:‘
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Imagem 23 - Criangas do Programa RECRIANCA em cortejo pelo |
centro da cidade de Janduis.
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Os cortejos pelas ruas da cidade realizados pelas criangas e adolescentes do RECRIANCA eram
constates. Os participantes carregavam cartazes com poemas e frases que proporcionava uma
reflexao critica sobre as dificuldades locais e suas causas e consequéncias. Geralmente os cortejos
terminavam com encenagbes teatrais que também abordavam os problemas vivenciados pelos
municipes.
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Imagem 24 Mamfestagao publlca da populagao jandwenéé
no largo da Igreja. Ao centro da foto temos o artista Ray Lima.

Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com Autoria indefinida
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Imagem 25 - Manlfesiagqo puUblica contra a auséncia de pollhcas %
pUblicas para amenizar as mazelas causadas pela seca. .
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Fonte: wwwcenopoeS/adobraSIl blogspot.com Autoria /ndef/n/da
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Nos anos 90 do seculo XX as manlfestag:oes publicas ocorridas pelas ruas do centro da cidade de
Janduis se tornaram constantes. Criangas ingressantes do Programa RECRIANCA e parte da
populagcao em geral, unidos através do movimento artistico e movidos pelo sentimento de luta pelo
fim das |njust|<;as 300|a|s e por uma V|da dlgna mowmentaram 0 cenario polltlco e socaal da c:dade
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Imagem 26 - Desenvolvimento do Projeto “Caminho do mato”.
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Imagem 27 - Projeto “caminho do mato” realiza entrevistas
com idosos.
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Imagem 28 Reallzagao de en’rrews’ras pelo Pro;e’ro
cammho do mato
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Fonte: wwwcenopoeSIadobraSI/ b/ogspot com Autoria indeﬁnida
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0] PI‘OjetO “Camlnho do mato era uma extensao das atlwdades desenvolwdas na zona urbana,

levando até a zona rural a arte na tentativa de aproximagéo com a populagéo do campo, gerando

entretenimento e conhecimento. Entrevistas eram realizadas com os mais idosos para ouvir

histérias do lugar, que eram adaptadas para as encenagodes teatrais, criando assim, um lago de

realidade e identidade com os moradores dessas comunidades. = : £
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Imagem 29 - Atividades artisticas realizadas no “teatro de pedra”
na zona rural de Janduis.

Autoria indefinida
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Como as criangas de Janduis,
no Nordeste, interpretam textos de
Drummond, Joao Cabral e Brecht

Fonte: wwweenopoesiadobrasil. blogspot com
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criangas de Janduis sob as mais adversas condlgoes Relatando ainda, a importancia desta
atividade para a comunidade Iocal que acabou se tornando destaque em toda a reglao Nordeste.
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VEJA em abril de 1990 no “teatro de pedras”.
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Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspo;. con;
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Imagem'3 - Reunido da Companhia Cultural Ciranduis com as
crian¢as da comunidade em 1991.
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A Cia. Cultural Ciranduis € hoje o grupo de teatro de rua mais antigo da cidade. Fruto desse periodo
de efervescéncia cultural do fim dos anos 80 e inicio dos anos 90 em Janduis. Outros grupos
artisticos criados a época também se destacaram, entre eles: o Nandhui, os Filhos do Sol e o
Ca-ci-do-do. , X
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ge 3 — Apresentacdo cultural do grupo Nandhui no fim
da década de 1980.

Fonte: wwwcenopoesiadobrasil.blogspot.com
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Imagem 34 - Cartaz do 1° Escambo de Teairo de Rua realizando

em Janduis em 1991.
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Imagem 35 - Escambo de teatro de rua realizado em Janduis
em anos recentes.
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Fonte: https://movimentoescambo.wixsite.com/escambo
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Imagem 36 - Escambo de teatro de rua realizado
em Janduis em 2008.
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Fonte: https: //mowmentoescambo wixsite. com/escambo Autoria indefinida
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Imagem 37 - Junio Santos e Ray Lima

””“”'n'

~—— g
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Fonte: C/randws blogspot com
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Jun|o Santos e Ray Lima sdo poetas e artistas e foram dons dos principais idealizadores de um

ialoal

teatro de rua crltaco e polltlco |mplantado em Janduns no fim da década de 1980
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‘Imagém38 — Prédio da antiga “usina” e local onde eram
realizadas as atividades do RECRIANCA.
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Image"m '- Praca localizada na entrada da cidade
com anfiteatro ao centro.

Fonte: Autoria propria.
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Imagem 40 - Portico de entrada da cidade em formato de arpa
e com as mascaras em referéncia ao teatro de rua.

Fonte: Autoria propria.




138

,;qj,,,,; AT
¥ A

Imagem 41 - Mdscaras em alusdo ao teatro que ficam
localizadas no pértico da cidade.
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Imagem 43 - Jovens artistas de Janduis.

Fonte: ciranduis.blogspot.com




Imagem 45 - Artistas de Janduis.
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Imagem 46 - Apresentagdo teatral em Janduis.

autoria: Arquivo do grupo
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| Imagéfh 47 - Apresentagdo teatral na Casa de Cultura
“vapor das artes” em Janduis.
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Fonte: ciranduis.blogspot.com autoria: Arquivo do grupo
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Imagem 48 - Cortejo artistico pelas ruas de Janduis.
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Imagem 49 - Encontro dos artistas de Janduis.
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Fonte: ciranduis.blogspot.com autoria: Arquivo do grupo
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ImAagem 50 - Capa de edigdo de julho de 2003
da Revista de cultura “PREA”.
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O QUE E AEXPOSICAO ?

Esta exposicdo apresenta atraves de imagens, uma narrativa historica do
desenvolvimento da pratica de teatro de rua no municipio de Janduis/RN. As imagens estdo
numeradas sequencialmente, seguindo uma cronologia dos principais momentos desta
atividade artistica na localidade. A exposicdo pode ser montada em uma sala tematica, de

modo que as fotos possam ficar espalhadas em todo o ambiente da sala.

COMO EXPLORAR DIDATICAMENTE A EXPOSICAO ?

Este material didatico pode ser utilizado em atividades de diferentes disciplinas, como
Ensino de Artes, Historia e Sociologia, ou entdo, em projeto escolar interdisciplinar. A
orientacdo é que seja utilizado em uma culminancia, finalizando a etapa de um projeto. Mas
pode ser aplicada também para uma aula debate, ou durante algum projeto de intervencéo na
comunidade, ou ainda em oficina de educacao patrimonial. As possibilidades de uso séo

variadas.

A exposicdo foi pensada para ser aplicada na educagdo basica, mais precisamente nos
anos finais do ensino fundamental e no ensino médio. E um complemento didatico ao material
disponivel que os docentes utilizam para o desenvolvimento de suas aulas. Em especifico para
a disciplina de Historia, é utilizada como uma proposta, ou metodologia de ensino de

abordagem da histdria local.

Esta contido ainda neste material, um conjunto sugestivo de questdes que podem ser
aplicadas aos estudantes antes e depois da visita a exposicdo. Trazendo também algumas
orientacdes para a realizacdo de pesquisas em grupo, proporcionando aos jovens o contato
direto com as fontes locais, e 0 exercicio de uma analise critica das mesmas e das diferentes

narrativas historicas e memoriais que se encontram na sociedade em que vivem.
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EM CONSONANCIA COM ABNCC

A construcdo e aplicacdo desta exposicdo se fundamenta nos principais dispositivos
legais que orientam e normatizam a educacdo bésica brasileira. A importancia de uma
abordagem de elementos da localidade do educando é uma discussdo presente em varios
documentos legais, entre eles o mais recente, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Este material didatico estd em consonancia com as competéncias gerais da educacao basica
apresentadas na BNCC, buscando dialogar com estas para o desenvolvimento de uma
abordagem cientifica e critica que contribua para o pleno desenvolvimento do educando,
respeitando e valorizando a diversidade sociocultural existente. Apresentamos a seguir as 10

competéncias gerais da BNCC com as quais dialogamos para a construcéo desta exposicao.

COMPETENCIAS GERAIS

1 - Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar

para a construcao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2 - Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar solug@es (inclusive

tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

3 - Valorizar e fruir as diversas manifestacGes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e

também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural.

4 - Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Lingua Brasileira de
Sinais [Libras], e escrita), corporal, visual, sonora e digital, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao

entendimento mutuo.
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5 - Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicacao de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos, resolver

problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

6 - Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e
experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagfes proprias do mundo do trabalho e fazer
escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,

autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7 - Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis, para formular, negociar e
defender ideias, pontos de vista e decisbes comuns que respeitem e promovam o0s direitos
humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do

planeta.

8 - Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na
diversidade humana e reconhecendo suas emocgfes e as dos outros, com autocritica e

capacidade para lidar com elas.

9 - Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se
respeitar e promovendo o0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,

culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10 - Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia
e determinagdo, tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,

sustentaveis e solidarios.
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EXPLORANDO AS IMAGENS

A principal linguagem usada por esta exposicdo é a iconogréafica (fotos, imagens). O
conjunto de imagens que esta presente neste material foi ordenado em sequéncia cronoldgica
e apresenta alguns momentos do desenvolvimento do teatro de rua na cidade de Janduis/RN.
Algumas imagens apresentam pequenas informacdes sobre a sua representatividade ou o

contexto local.

O campo de estudos e analises das imagens é hoje fundamental para a compreensao
historica do desenvolvimento das sociedades. Portanto, esta abordagem analitica se referencia
nesse campo cientifico que vem crescendo nos ultimos anos, pois segundo Borges (2011, p.
78-79),

Os homens e mulheres que se dedicam a pensar e refletir sobre os diferentes
campos da dindmica social, ndo podem desconhecer o poder das imagens.
Para além de sua dimensdo plastica, elas nos pdem em contato com 0s
sistemas de significados das sociedades, com suas formas de representacéo,
com seus imaginarios.

Partindo da constatacdo da importancia de anélise critica das imagens para a compreensao das
relacbes humanas, é proposto como aplicacdo de atividade, a analise critica e reflexiva por
parte dos estudantes, de algumas imagens desta exposi¢cdo. No conjunto de atividades

sugeridas a seguir detalho melhor este procedimento.
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SUJESTOES DE ATIVIDADES DIDATICAS

Apresento algumas questdes diagnosticas para serem realizadas antes da visita a
exposicdo, que servem para uma reflexdo inicial sobre o que os educandos conhecem a
respeito da histéria do lugar em que moram e mais especificamente sobre a pratica do teatro
de rua. As questbes podem ser respondidas individualmente ou em grupo, fica a critério do

professor.

1 — Quais sdo os fatos historicos da nossa cidade mais significativos que conhecem ou

ouviram falar?

2 - Qual é o elemento da historia que mais influencia a formacdo da identidade cultural

janduiense?

3 — Indique elementos presentes em nossa sociedade que podem fazer parte do patriménio

material e imaterial local.

4 — Comente o0 que conhece sobre a historia do teatro de rua em Janduis.

As proximas questdes sugeridas proporcionam um olhar critico e reflexivo sobre o
material da exposicdo. Podem ser aplicadas durante a visita a exposi¢do ou posteriormente.
Elas direcionam um olhar mais detalhado para algumas imagens, levando o professor e alunos
a refletirem para o que estd além da imagem, ou seja, uma andlise das relages politicas e

sociais que ocorriam e ocorrem em sociedade.

A analise critica de imagens é uma das metodologias usadas no campo historiografico
para se permitir uma analise histérica com maior rigor e autenticidade. O simples olhar
superficial da imagem pode levar a incompreensédo de aspectos importantes que ficam
invisibilizados pelo engquadramento do olhar e do interesse do autor da foto, imagem,
desenho, video, entre outros. Por isso é fundamental o exercicio pratico junto aos estudantes,

de analises criticas das fontes iconograficas que encontram nos mais diversos meios de
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comunicacdo e lugares da sociedade contemporénea. O desenvolvimento dessa analise critica
atende as principais competéncias da disciplina de Historia para o ensino fundamental, como

por exemplo, a competéncia de nimero 3,

Elaborar questionamentos, hipdteses, argumentos e proposi¢des em relacdo a
documentos, interpretacdes e contextos histéricos
especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias, exercitando a
empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos, a cooperacdo e 0 respeito.
(Brasil, 2017, p. 402)

A seguir, encontram-se algumas sugestdes de questdes que orientam e direcionam o olhar
sobre exposicdo. Mas o professor também tem a liberdade de pensar e criar outras

possibilidades a serem executadas a partir da visita a exposicao.

5 — A partir da andlise da imagem 03 “Bairro Floresta em Janduis no fim da década de 1980~
que reflexdes podem ser feitas sobre 0 que a imagem nos apresenta? Quais 0s aspectos sociais

dos moradores do referido bairro?

6 — Ainda sobre a imagem 03, serd possivel imaginar outras vivéncias e situacfes sociais que
faziam parte da vida dos moradores do bairro Floresta e que néo estdo presentes na fotografia?

Comente.

7 — Na imagem 06 “Lancamento do Programa RECRIANCA na zona rural de Janduis”
observa-se uma grande quantidade de jovens reunidos na festa de langamento do referido
programa na comunidade rural de Morada Nova. Fazendo uma reflex&o sobre este momento
apresentado pela imagem, que situacdes ou motivos vivenciados pelos moradores desta
comunidade podem ter contribuido para a construcédo de grandes expectativas positivas para o

desenvolvimento do Programa?

8 — A imagem 10 “Apresentagdo de rua que ocorreu no ano de 1989...” nos apresenta uma
grande quantidade de pessoas reunidas no centro da cidade para acompanharem as
apresentacoes teatrais de rua. Refletindo sobre esta imagem, que motivos podem ter levado
um numero grande de moradores locais as ruas para assistirem de perto as apresentagdes

teatrais?
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9 — Analisando a imagem 12 *“ Cortejo cenopoético o pao assassino fulano de tal”, a partir da
observacdo detalhada dos participantes deste cortejo, que aspectos econdmicos e sociais
podem ser elencados, pertencentes ao grupo social envolvido, através de um olhar para além

do que esta enquadrado na fotografia?

10 — Comente o grande impacto que o cortejo cenopoético “o pao assassino fulano de tal”
teve junto a comunidade local. Que fatores podem ter contribuido para essa grande

repercussao?

11 — A partir da observagdo e andlise da imagem 25 “Manifestacdo publica contra a auséncia
de politica publicas...” comente como se da a relagdo entre movimento artistico e vida real das

pessoas? Como a arte pode construir uma proximidade com as vivéncias locais?

12 — Nas imagens 26, 27 e 28 observa-se a realizacdo de entrevistas com pessoas idosas da
comunidade rural de Janduis. Qual a importancia das lembrancas e memorias espalhadas e
presentes no corpo social de uma comunidade? Que influéncia as memarias exercem na

sociedade contemporanea?

13 — As imagens 29, 30 e 31 apresentam encenac0es artisticas que eram realizadas nos mais
diversos espacos abertos e inusitados encontrados pelas ruas de Janduis nas décadas de 1980 e
1990. Fazendo uma reflexdo a partir das dificuldades vivenciadas pelos artistas naquele
periodo histérico, quais sdo os maiores desafios da arte de rua contemporanea?

14 — Alguns elementos que fazem uma referéncia simbdlica ao teatro de rua podem ser
encontrados espalhados pela estrutura urbana da cidade de Janduis. Estes elementos
representam um lago de identidade formulada entre arte e povo. A partir deste exemplo dado,
podemos refletir sobre quais fatores contribuem para a construcdo e desconstrucdo de

identidades culturais coletivas na contemporaneidade?
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As questdes a seguir proporcionam reflexdes posteriores a visita da exposi¢do. Podem

ser respondidas individualmente ou em grupo.

15 - Consideram que a histéria do desenvolvimento do teatro de rua em Janduis foi um fato

importante e relevante para a populagéo e a cidade? Justifique.

16 - Comente que momento da historia do teatro de rua apresentado na exposi¢cdo mais

chamou a atencdo de vocés?

17 - Qual era o cenario politico e social de Janduis no momento em que surge o teatro de rua

nesta cidade?

18 - Explique o que era o Programa Recrianca e qual a sua importancia para a comunidade

jandueinse.

19 - Por que as criancas de Janduis ficaram conhecidas como “estrelas do sertdo” no inicio da
década de 1990 ?

20 - Vocés consideram que Janduis ainda ¢ a “terra do teatro de rua”? Justifique sua resposta.

21 - Voces consideram que Janduis ainda € a “terra do teatro de rua”? Justifique sua resposta.
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Orientag0es sugestivas para pesquisas de campo

As sugestbes de pesquisas de campo em grupo proporcionam aos estudantes a
oportunidade de terem acesso direto a diferentes fontes historicas encontradas na cidade
referentes ao desenvolvimento da atividade artistica do teatro de rua na referida comunidade.
As pesquisas também oferecerdo a oportunidade aos estudantes de conhecerem melhor a
histéria da cidade, aprofundando as leituras e analises possiveis a partir de diferentes
narrativas, incentivando estes ao estudo da histdria local e o reconhecimento da identidade do

lugar.

A seguir encontram-se cinco propostas de pesquisas. A sujestdo € para que O
professor divida a turma em grupos, de modo que, cada grupo ficara responsavel por executar
uma proposta. A quinta e ultima proposta € para montar uma peca de teatro e apresentar na
escola. Esta pode ser executada por mais de um grupo se assim os estudantes desejarem,

desde que apresentem pecas diferentes.

Propostas

1 — Solicitar aos grupos que realizem entrevistas orais com pessoas da comunidade que
vivenciaram o selecionado periodo historico para observarem o quanto este momento foi
significativo para estas. As pesquisas podem ser gravadas em audios ou videos desde que o
entrevistado autorize a divulgagdo. Os entrevistados podem ser os pais das criangas que
participavam das oficinas de teatro ou os proprios individuos que fizeram parte destas
oficinas, assim também como pessoas que fizeram parte do governo daguela época, para

observar nas falas dos mesmaos as dificuldades encontradas frente ao governo local.

2 — Orientar os grupos a realizarem pesquisas em busca de fontes impressas ou iconogréficas
em arquivos privados ou no arquivo publico da prefeitura, que apresente elementos referentes
ao Recrianca e ao teatro de rua em Janduis, assim também como reportagens sobre o

Movimento Escambo de Teatro de Rua.
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3 — Busca/pesquisa de simbolos e/ou elementos presentes na estrutura urbana da cidade que
facam alusdo ao teatro de rua e sua relacdo com a historia local. Construindo ainda, uma

narrativa textual do objeto ou elemento escolhido.

4 — Realizar pesquisas sobre os grupos de teatro de rua que existem ou ja existiram na cidade,

apresentando em resumo a histdria destes.

5 — Organizacdo e montagem de pecas teatrais para serem encenadas em sala de aula, na
escola ou em eventos publicos comemorativos da cidade. A seguir apresento um roteiro

simples para a montagem de uma peca de teatro.

Observacéo: Todos os grupos devem apresentar os resultados de suas pesquisas em sala de
aula, comentando e analisando criticamente os resultados e compartilhando o conhecimento

apreendido. Os resultados também podem ser apresentados em uma culminancia do projeto.
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COMO MONTAR UMA PECA DE TEATRO

Os passos a seguir orientam a montagem de uma peca teatra. O grupo escolhido para
desenvolver esta tarefa deve ser o0 mais numero em quantidade de pessoas, pois além dos
atores precisa-se de pessoas para colaborarem no figurino e na montagem de cenas. O ideal é

contar com no minimo 10 estudantes.

AS ETAPAS®

1 - HISTORIA

Em primeiro lugar, o grupo precisa conversar para decidir qual serd a historia da peca.
Existem varias possibilidades: pode ser baseada num livro ou filme, numa historia real que se

encaixe no tema  proposto, ou até numa  mistura  destas  coisas.

2 - PERSONAGENS

Depois de definir a historia, (comec¢o, meio e fim), hora de criar os personagens de
acordo com o nimero de pessoas. E muito simples. Geralmente existem os papéis principais
(para os mais desinibidos, que falam melhor etc) e os papéis secundarios. Da para criar muitos
personagens em torno do tema principal (um vendedor de rua, uma vové tricotando na sala,
duas criancas jogando bola etc). Quem ndo quiser entrar em cena pode ficar nos bastidores,

cuidando do som, do cenério, coisas assim.

3- NO PAPEL

Sabendo a histdria e personagens, escolham as pessoas do grupo que tém mais
facilidade e habilidade para escrever. Elas vao colocar as ideias no papel. Comeca a surgir o

*8 _ Roteiro disponivel em: www.blogdivertido.blogspot.com. Acesso em 02 de junho de 2020.



http://www.blogdivertido.blogspot.com/
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texto da peca.
4 - APECA

Este texto vai orientar todo mundo: atores, criadores dos cenarios, figurinos,

sonoplastas (que cuidam dos sons e masicas), iluminadores...

5- COPIAS PARA TODOS

Depois de pronta a peca, cada membro do grupo recebe uma copia completa.

Cada um vai destacar a sua parte (com caneta marca texto, por exemplo, ou lapis de cor)

6 - LEITURA DA PECA

Cada um com sua copia, reunido para leitura da peca. Cada personagem fala seus
didlogos na ordem certa, como se estivessem em cena. Nesta hora, todo mundo pode sugerir
alguma mudanca, uma ideia de piadinha, de roupa ou mdusica. Pra ndo gastar muito papel,
todos anotam as mudancas ali mesmo, se possivel. Ou é feita uma nova versdo, de novo com

copias para todos.

7 — ENSAIOS

Hora de ensaiar a peca. Os atores decoram suas falas, mas ndo palavra por palavra. O
importante é saber o conteddo da fala pra ndo parecer tdo decorado, sem expressao.
Dai 0 grupo marca ensaios, enquanto séo feitos os cenérios e roupas, por exemplo, pelos

demais que ndo estardo apresentando diretamente em cena.*

* _ O desenvolvimento de atividades artisticas na escola atende & competéncia niimero 7 de Artes para o ensino

fundamental - Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou contribuir com a melhoria da préatica de ensino de Historia,
partindo da reflexdo e discussdo da importancia de uma abordagem de ensino de histéria
local. A partir de uma problemética vivenciada na Escola Estadual Daniel Gurgel, localizada
no municipio de Janduis/RN, constatou-se a auséncia de materiais didaticos que pudessem dar
suporte aos docentes de Historia da rede publica local com relacdo as orientacbes e
informacd@es para o desenvolvimento do estudo de fatos histdricos vivenciados na comunidade

local.

Como docente de Histéria e natural da cidade de Janduis, orgulho-me em poder
pesquisar e conhecer melhor as muitas historias das multiplas vivéncias que se desenrolaram
ao longo da historia de formacdo e desenvolvimento do nosso municipio. Cresci ouvindo as
historias referentes aos grupos de teatro de rua e vivenciei na pratica, no tempo de crianga, 0
prazer de poder ver e ouvir as mais diversas encenacdes e representacfes teatrais, musicais e

poéticas pelas ruas da cidade.

Meu primeiro contato direto com o teatro foi na escola em que cursei 0 ensino
fundamental. Meu professor de Historia era um dos coordenadores de um dos grupos de teatro
mais antigos da cidade e procurava dinamizar suas aulas com pequenas esquetes teatrais
montadas e encenadas pelos proprios estudantes. Foi nesse momento que, pela primeira vez,
desempenhei meu papel de ator mirim e com alegria pude fazer parte de apresentacdes teatrais

que duraram até o fim de minha adolescéncia.

Hoje é com imensa satisfacdo que posso anunciar a realizacdo de um sonho, ter como
objeto de minha pesquisa aquilo que fez parte da minha vivéncia escolar e juvenil e nos fazia
sorrir e levar arte aos quatro cantos da cidade, nada mais nada menos que o teatro de rua.
Realizando a juncdo dessa arte com meu exercicio docente na contemporaneidade, pude
construir um material didatico que podera servir para sanar algumas dificuldades da nossa
pratica de ensino de Histdria, assim também como instrumento de propagacéo e divulgacao da

histdria desta atividade artistica tdo importante e significativa para o povo de nossa cidade.

tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencGes e

apresentagdes artisticas
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Darei continuidade a esta pesquisa, buscando descobrir novos elementos que venham
somar conhecimento para a reconstituicdo da historia da “terra do teatro de rua”. Desejo que a
arte seja sempre uma fonte inspiradora para 0s jovens, que possam sempre usar da liberdade

artistica para lutarem por uma sociedade baseada na justica e na promocao da cidadania plena.

Que meus carissimos colegas professores possam fazer bom uso dessa exposi¢éo
itinerante e que possam refletir sobre a importancia da producdo de outros materiais didaticos
que apresentem elementos do nosso lugar. Que possamos somar forcas e juntos venhamos a
propor novos caminhos para o desenvolvimento de uma educacdo critica, construtiva e

significativa para os jovens discentes.

Como citei ao longo desta dissertagdo, a mesma ndo tem a pretensdo de sanar todos
os problemas que enfrentamos na pratica docente, mas buscamos discutir e refletir
pontualmente sobre uma situacdo educacional que tem nos feito dar um passo atras em nossa
missdo docente, que € a auséncia da reflexdo e compreensdo do mundo vivido pelo educando.
Que 0 objeto desta dissertacdo seja propulsor de novos olhares e novas abordagens para os
mais diferentes elementos constitutivos do meio social, e das mais diferentes areas de

pesquisa e ensino em nossa municipio.

Sigo a minha caminhada como educador com a plena certeza e convicg¢do, também
presente em nosso saudoso Paulo Freire, que “a educagdo nao transforma o mundo. Educacdo
muda pessoas. Pessoas transformam o mundo”. E assim caminhamos em busca de um mundo

cada vez melhor.
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LISTA DE FONTES

1 — Entrevistas orais com artistas.

2 — Fotografias encontradas em arquivos privados e arquivo publico da Prefeitura Municipal
de Janduis.

3 — Documentario em video produzido no inicio da década de 1990 sobre a cidade de Janduis.

4 — Relatorios do Programa RECRIANCA disponiveis no arquivo publico da Prefeitura

Municipal de Janduis.

5 — Recorte de matérias jornalisticas (jornais impressos) publicadas nas décadas de 1980 e
1990 que abordam a pratica do teatro de rua em Janduis, encontradas em arquivos privados e

no arquivo publico municipal.

6 — Livro didatico da disciplina de Histdria, da colecdo Historia: das cavernas ao terceiro

milénio do ensino médio, utilizado na Escola Estadual Daniel Gurgel.

7 — Dados do Sistema de Monitoramento e Avaliacdo Institucional da Secretaria de Estado da
Educacéo e da Cultura do Rio Grande do Norte (SIMAIS/2016).

8 — Questionario aplicado aos estudantes do Ensino Médio da Escola Estadual Daniel Gurgel.



163

REFERENCIAS

ABUD, Katia. Curriculos de Histdria e politicas publicas: os programas de Historia do Brasil
na escola secundaria. In: BITTENCOURT, Circe (org.). O saber histérico na sala de
aula.12.ed.,32 reimpressao. — S&o Paulo: Contexto, 2017.

ARANTES, Antonio Augusto. O que € cultura popular. 14. ed. — Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1981 (Colegédo Primeiros Passos).

BARROQOS, José D’ Assuncado. O projeto de pesquisa em Historia: da escolha do tema ao
quadro tedrico. 4. Ed. — Petropolis, RJ: Vozes, 2007

BITTENCOURT, Circe (org.). O saber historico na sala de aula.12.ed.,3? reimpressdo. —
Sdo Paulo: Contexto, 2017.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Historia: Fundamentos e métodos —
5.ed. — Sdo Paulo: Cortez, 2018.

BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. 6.ed. Rio de Janeiro:
Civilizagéo brasileira, 1991.

BRAICK, Patricia Ramos. Histéria: das cavernas ao terceito milénio / Patricia Ramos
Braick, Myriam Becho Mota. — 4. ed. — S&o Paulo: Moderna, 2016 (Manual do professor).

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educacéo Infantil e Ensino Fundamental.
Brasilia: MEC/Secretaria de Educacédo Bésica, 2017.

BRASIL. Lei n®9.394, de 20 de novembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional (LDB).

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacédo Basica. Secretaria de Educacéo
Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo. Secretaria de Educagéo Profissional e
Tecnoldgica. Conselho Nacional da Educacdo. Camara Nacional de Educacéo Bésica.
Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacdo Basica / Ministério da Educacéo.
Secretaria de Educacéo Basica. Diretoria de Curriculos e Educacéo Integral. Brasilia: MEC,
SEB, DICELI, 2013.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Basica. Ministério da Educacdo. Orientagdes Curriculares
para o Ensino Médio — Ciéncias humanas e suas tecnologias. Brasilia, 2002.



164

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Historia. Primeiro e segundo ciclos
do ensino fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Historia. Terceiro e quarto ciclos do
ensino fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

BERSTEIN, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, J. P.; SIRINELLI, J.F. (Dir.). Para uma
histdria cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998, p. 349-363.

CANDAU, Joéu. Memoria e identidade. — 1. Ed., 42 reimpressdo. — S&o Paulo: Contexto,
2018.

CARREIRA, André Luiz Antunes Netto. Teatro de Rua: Mito e Criacdo no Brasil. Revista
Nupeart, v.4., n.,Set. 2006.

CASTRO, Jhon Weiner de. Espaco Teatral no Teatro de Rua: consideragdes e
desdobramentos a partir da triade espaco/espetaculo/espectador. Ouvirouver. Uberlandia v. 13
n. 2 p. 580-592 jul.|dez. 2017.

CERRI, Luis Fernando. Ensino de histdria e consciéncia histérica. — Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2011.

CHARTIER, Roger. A Histdria Cultural: entre préticas e representacdes. Traducao de
Maria Manuela Galhardo. Algés — Portugal: Difel.

ESCAMBIOSE — Informativo oficial do Movimento Escambo Popular Livre de Rua —ano
XX —N°01 - 2011 — Edicéo Especial dos 20 anos.

FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA, Margarida Dias de Oliveira (Coord.).
Dicionario de ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2019.

FONSECA, Thais Nivia de Lima e. Histéria & ensino de Historia. — 2.ed. — Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.

GUIMARAES, Selva. Caminhos da histdria ensinada. — 13? ed. — Campinas, SP: Papirus,
2012. (Colecéo Magistério: Formacdo e Trabalho Pedagdgico).



165

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2003.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. — Rio de Janeiro: DP&A,
2006.

LIMA, Hiago Vieira Gurgel de. A invencao de Janduis como a terra do teatro popular de
rua (1980 e 1990). Monografia apresentada para a obtencédo de grau de licenciatura em
Historia, UERN, Assu /RN, 2014.

LIMA, Ray. O teatro de rua em Janduis [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
wallacerodrigolopes@bol.com.br em 10 de outubro de 2018.

MONTEIRO, Altemar Gomes. Para fundir Arte e vida, o Teatro de Rua contemporaneo.
Conceicdo | Concept., Campinas, SP, v. 6, n. 2, p. 174-192, jul./dez. 2017.

MONTEIRO, Maria Betania. Amir Haddad: Por um teatro politizado. In: Jornal DeFato,
Mossoro, 21 de outubro de 2010. Disponivel em:
<http://www.defato.com/21_10 2010/total.php>. Acesso em: 21 de out. de 2010.

OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de. Ensino de Histdria: Questdo estatal ou pablica?.
Diélogos, v. 15, n. 3, p. 521-532, set.-dez./2011.

ORIA, Ricardo. In: BITTENCOURT, Circe (org.). O saber histérico na sala de aula.12.ed.,
3% reimpressdo. — S&o Paulo: Contexto, 2017. p. 128-148.

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e Historia Cultural. - 2.ed., 22 reimpressao. Belo
Horizonte: Auténtica, 2008.

POLLAK, Michael. Memoéria e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.5,
n.10, 1992, p. 200-212.

. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.
2,n. 3,1989, p. 3-15.

PROJETO POLITICO PEDAGOGICO. Escola Estadual Daniel Gurgel, Janduis/RN, 2019.


mailto:wallacerodrigolopes@bol.com.br
http://www.defato.com/21_10_2010/total.php

166

RELATORIO do Projeto “RECRIANCA” de 1988 — encontrado no arquivo da prefeitura de
Janduis.

RIO GRANDE DO NORTE. Secretaria da Educacéo e da Cultura. Documento Curricular
do Estado do Rio Grande do Norte: Ensino Fundamental. Dados eletronicos. Natal: Offset
Editora, 2018.

RUSEN, Jorn. Razo historia: Teoria da historia: fundamentos da ciéncia histérica. Tradugdo
de Estevao de Resende Martins. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2001.

SILVA, Wallace Rodrigo Lopes da. O teatro de rua e a construcao da identidade cultural
janduiense — décadas de 1980 e 1990. Monografia apresentada ao departamento de Historia
para a obtencdo do grau de licenciatura em Historia, UERN, AssU/RN, 2011.

SILVA, Whberlhane Pereira da. Teatro livre de rua: o0 movimento escambo como patriménio
cultural. Monografia apresentada ao departamento de ciéncias sociais e Politica como
requisito parcial para obtencdo do grau de Bacharel em Ciéncias Sociais, UERN,
Mossor6/RN, 2014.

TELLES, Narciso; CARNEIRO, Ana (Coord.). Teatro de Rua: Olhares e Perspectivas. Rio
de Janeiro: E-Papers Servigos Editoriais, 2005.

VANNUCCHI, Aldo. Cultura brasileira: o que é como se faz. 2. ed. Sdo Paulo: Edi¢cbes
Loyola, 1999.



167

APENDICE - QUESTIONARIO APLICADO AOS ESTUDANTES

QUESTIONARIO AVALIATIVO - Série

1 — VVocé conhece a histéria da nossa cidade?

a) Sim, bastante.
b) Um pouco.

¢) Nao conheco.

2 — O que vocé sabe a respeito da historia da nossa cidade? De que maneira VOcé passou a

conhecer sobre essa histéria local?

3 —Vocé acha que estudar a histéria da nossa cidade € importante?

a) Sim, muito importante.
b) Um pouco.

¢) Nao tem importancia.

4 — Porque é ou ndo importante estudar a historia da nossa cidade?

5 — Vocé tem alguma identificacdo com a historia da nossa cidade?

a) Sim.
b) Um pouco.

¢) Nenhuma.

6 — VVocé sabe o que € um patriménio cultural?
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7 —Vocé acha que em nossa cidade (Janduis) existe algum patriménio cultural?
a) Muitos.

b) Poucos.

c) Nenhum.

8 — Cite alguns exemplos gque vocé acredita que fazem parte do patriménio cultural de nossa

cidade.

9 — Voce sabe por que nossa cidade tem um portico e pracas que fazem referencia ao teatro?

10 — Vocé conhece alguma coisa sobre a historia do Teatro de Rua em Janduis?

11 — Em sua opinido quem construiu e constroi a historia da nossa cidade e faz parte desta

historia local?

12 — Vocé gosta da disciplina de Historia e dos conteudos que sdo ensinados na sua escola?

Justifique a sua resposta.



