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RESUMO

A presente intervengao pedagogica visa instrumentalizar as cangdes de forro, veiculadas
na regido Nordeste do Brasil, como meio de propiciar debates relativos as questdes de
género, tendo como método de trabalho o grupo focal. Fizemos 6 experiéncias de grupo
focal com jovens com idades entre 15 a 18 anos, todos estudantes do ensino médio no
Instituto Federal de Campina Grande. As pecgas musicais utilizadas como meio para
facilitar o debate foram previamente escolhidas, visando desenvolver uma reflexdo
sobre os modelos de masculino e feminino transmitidos nestas musicas € como as
relacdes de género sdo colocadas nas letras dessas musicas. As falas e gestos dos jovens
participantes do grupo focal, entre outras, nos permitiram concluir que as cangdes
evidenciam relagdes entre homens e mulheres permeadas por manifestagdes de género e
poder, que moldam comportamentos e praticas sexuais que sao reproduzidas no
cotidiano desses jovens, reforgando relagdes hierarquicas e assimétricas.

Palavras-chave: Musica; género; grupo focal; escola; identidade.



ABSTRACT

This pedagogical intervention aims to instrumentalize the forrd songs, broadcast in the
Northeast region of Brazil, as a means of providing debates related to gender issues,
having as a working method the focus group. We did 6 focus group experiences with
young people aged 15 to 18 years, all high school students at the Federal Institute of
Campina Grande. The musical pieces used as a means to facilitate the debate were
previously chosen, aiming to develop a reflection on the models of male and female
transmitted in these songs and how gender relations are placed in the lyrics of these
songs. The statements and gestures of the young participants of the focus group, among
others, allowed us to conclude that the songs evidence relationships between men and
women permeated by manifestations of gender and power, which shape sexual
behaviors and practices that are reproduced in the daily lives of these young people,
reinforcing hierarchical and asymmetric relationships.

Keywords: Music; genre; focus group; school; identity.
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APRESENTACAO

Este trabalho nasce de motivagdes antigas. Nordestina de chido e de coragdo,
cresci ouvindo forrd que hoje se reconfigura como forr6 eletronico/estilizado. Menina
mais velha de uma sequéncia de primos e no seio de uma familia conservadora, via de
perto a reproducdo do machismo através das musicas que todos escutavam e pareciam
achar coerente, “natural”, assim como o refor¢o de uma cultura patriarcalista que
colocava os homens da familia como superiores e determinantes para o funcionamento
da casa, deixando as mulheres com a submissdo.

Sempre tive um olhar curioso sobre essas questdes, mas minha falta de
autonomia por ser mulher me fez acumular dividas e também ser vitima das praticas do
machismo. Porém, na graduacdo em Ciéncias Sociais, pude entender e expor meus
questionamentos que me fizeram trabalhar com o tema de violéncia de género no TCC?
e conseguir dar continuidade no mestrado, me tornando mais uma feminista nessa
revolucdo e gerando uma filha em meu ventre, uma mulher que, espero, se engaje na
luta por romper com a cultura machista.

Dessa forma, a temadtica deste trabalho ndo poderia ser diferente e estd
relacionada a centralidade do processo de subalternizagdo e vulgarizagao do corpo da
mulher nas letras das musicas de forrd difundidas pelo Nordeste, onde violam seus
direitos, colocando-a num processo de marginalizacdo. O maior desafio, na defesa e
protecdo das mulheres, ¢ o de desconstruir masculinidades tdxicas, que insistem em
desvalorizar, atacar e matar meninas e mulheres com a propagacdo de discursos
absolutamente patriarcais que legitimam a violéncia sexual e o feminicidio. Segundo o
Atlas da violéncia de 2019°, a taxa de homicidio por grupo de 100 mil mulheres
apresentou crescimento em trés estados do Nordeste, entre 2007 e 2017, com variagdo
de 214,4% no Rio Grande do Norte, seguido por Ceara com 176,9% e Sergipe com

107,0%. Formulamos, entdo, estratégias de intervencdo pedagogica para abordar

* Aprovado no ano de 2013 com o tema: “Violéncia intrafamiliar contra a mulher: Ligacdes afetivas,
relagdes de género e patriarcalismo em Campina Grande — PB.”

* Disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/relatorio_institucional/190605_atlas_da_violencia
_2019.pdf - Acesso em 28/03/2020 as 16h51
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questoes relativas a violéncia de género no contexto escolar a partir da musica € como
tém sido discutidos os projetos de educagdo afetivo-sexual no espaco escolar.

Em alguns géneros musicais ¢ possivel que a figura feminina seja tratada com
demonstragdes de afeto, em contrapartida, com o forr6 — género musical escolhido por
ser o mais popular na cultura da regido Nordeste — encontramos algumas declaragdes
que retratam a mulher sob outro enfoque. No forr6 também podemos encontrar outros
temas de diversas areas, mas a ele ¢ relacionada uma constancia maior de falas que
envolvem mulheres com linguagem erdtica, trai¢do e alcool. E necessario identificar
como a musica esta explorando essa relagdo homem x mulher no forré e como se da a
construcao da representagdo da figura feminina observando como os significados estdo
sendo produzidos entre os jovens do ensino médio.

Inserido na linha Educagdo, Escola e Sociedade, fizemos o uso do Grupo Focal
como meio adequado para criar um espaco de analise, debate e reflexdo com esses
jovens. Os dialogos realizados nos encontros do grupo focal tiveram como eixo
articulador temas musicais de Forro. O forrd, como o género musical mais
representativo da cultura nordestina, foi o meio através do qual se realizaram os debates,
fazendo com que os alunos percebam que as letras das musicas que falam sobre
mulheres, relagdes amorosas e sexuais, descrevem corpos e condutas para a existéncia
feminina e constroem representacdes que perpetuam praticas sociais de subjugacdo da
mulher nordestina.

O Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia — [FPB / Campus Campina Grande —
foi a escola que desenvolvemos essa observacao com alunos do terceiro ano do ensino
médio. O IFPB ¢ uma autarquia federal vinculada ao Ministério da Educagdo e Cultura
que oferta ensino profissional integrado ao ensino médio publico e gratuito. O motivo
dessa escolha foi pela aproximagdo com a Institui¢do devido ao fato de que, eu, Anne
Christine, lecionei a disciplina de Sociologia como professora substituta aprovada por
concurso publico durante dois anos seguidos. Assim, tive mais facilidade por conhecer
os espagos da escola, seu funcionamento e servidores da casa. Por conhecer meu
trabalho quanto profissional, a direcdo liberou para a intervencdo pedagdgica fosse
realizada no periodo em que achasse devidamente necessario, com a responsabilidade
de que todos os resultados seriam voltados inteiramente ao conhecimento da
comunidade académica devido a sua importancia e a evidente falta de estudos na area
dentro da escola.
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Nosso proposito ¢ o de descrever uma experiéncia pedagogica no ambito
escolar. E tentar mostrar que mediante o uso da musica é possivel suscitar debates
intensos entre os jovens e, mediante o uso do discurso, eles mesmos elaborem um tipo
de conhecimento que o corpo docente considera importante para transmitir. A partir dos
meus valores, minhas crencas e afinidades eletivas, optei por fomentar o debate sobre
género, tendo como varidvel no debate, a violéncia simbdlica que a mulher sofre,
especialmente na Regido Nordeste do Brasil. O trabalho de uma intervencao pedagdgica
que aborde a violéncia de género que se exerce através de musicas populares
(especificamente o forrd) no ciclo escolar basico ¢ articulado com a ideia de analisar
como a questdo de género define os padrdes de masculinidade e feminilidade. O intuito
de ter a musica como canal para estudar a violéncia de género deve-se a for¢a desse
produto entre os jovens na escola.

A turma que nos foi cedida para fazer essa analise cursa o Técnico em
Minerag@o no 3° ano do ensino médio. O horario cedido estava nas aulas do professor
efetivo Dr. Wandenberg Bismarck que, a medida que adiantava os contetidos, nos
permitia um horario completo com os alunos da sala, as quartas-feiras das 10h40 as
11h50. Como a proposta € o uso do Grupo Focal, precisamos dividir a turma, onde 15
alunos ficaram com esse tema e outros 15 ficaram em uma sala anexa participando de
uma outra observagdo com o professor da UFCG, Dr. José Maria de Jesus Izquierdo
Villota. No total, conseguimos 6 encontros, desde maio de 2019 até dezembro do
mesmo ano letivo, lembrando que nesse periodo houve o intervalo do calendario das
férias escolares.

O método por nos adotado para realizar a experiéncia de intervencao
pedagdgica ¢ o Grupo Focal. No capitulo final deste relatorio trataremos da
conceituac¢do do referido método. Por enquanto nos antecipamos a dizer que “o grupo
focal ¢ uma técnica de pesquisa que utiliza sessdes grupais como um dos foros
facilitadores da expressdo de caracteristicas psicossociologicas e culturais (...) diz
respeito a uma sessao grupal em que os sujeitos do estudo discutem vérios aspectos de
um tépico especifico” (Westphal, Bogus e Faria: 1996, p.473). Durante nossa
experiéncia de intervencdo pedagogica, fizemos 2 grupos focais, com 15 alunos cada
um, que nos possibilitou manter os participantes centrados na tematica em discussao,
sendo vidvel a troca de ideias, experiéncias, sentimentos e comportamentos,
proporcionando a reflexdo e, at¢é mesmo, a mudanca e fundamentacdo das posicdes
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iniciais. Por meio da interacdo grupal, foi possivel compreender como sao construidas
as praticas cotidianas, representagdes e simbologias a partir das musicas. O forré como
dispositivo mididtico no campo cultural, nos chamou a atengdo para as representacdes
femininas, que oferta sentidos constituidores sobre o ser feminino € o seu corpo, assim
como reflete narrativas textuais e imagéticas de violéncia de género, fazendo com que
0s jovens interajam com essas mensagens € terminem reproduzindo os sentidos em suas
relagdes sociais.

A categoria analitica “género” ganha destaque na andlise dos processos de
construcdo de identidades. Género ¢ um conceito util e uma ferramenta importante na
tentativa de compreender as diversas formas de violéncia contra a mulher. A violéncia
de género ¢ um fendmeno estrutural e que, a partir da realizacdo de atos de intervengao
pedagbgica que abordam esse tema, ¢ possivel consolidar um novo modelo cultural que
estime pelo respeito as diferencas de género. Em certa medida, a formula¢do do nosso
objeto de trabalho parte da percepgao de que a violéncia de género finca suas raizes no
pensamento patriarcal. Mas, mediante a realizacdo do projeto de intervengdo
pedagbgica, da forma como aqui ¢ formulado, acreditamos que esse modo de
pensamento, que mantém praticas sociais que reproduzem esquemas de exploragdo-
dominac¢ao masculina, seja neutralizado.

O debate em torno das letras musicais levou os jovens estudantes a identificar
nos modos de linguagem as formas de reproducdo de manifestacdes de violéncia
simbolica nas relacdes de género. A cada encontro eles demonstravam mais interesse na
tematica em questdo e também conhecimento sobre violéncia de género e deixavam
sempre claro que ainda ¢ um assunto de muito tabu na escola e que eles tinham caréncia
de discutir sobre essa problematica. A violéncia de género expressa no cotidiano escolar
pode partir através de jogos de linguagens que estereotipam os sujeitos € moldam um

preconceito aliado a uma forte discriminagao nos papéis sociais.

Pensar sobre a situacdo das mulheres em uma sociedade que atribui as ideias
masculinas como predominante, tem sido um desafio constante, pois a sociedade
construiu referencias que reforcam as desigualdades entre homens e mulheres, como
simbolo de forga e fragilidade, o que gera produtos proprios da dominagdo masculina.
Praticas que podem ser observadas em crencgas, discursos, valores e agdes fisicas cuja

finalidade ¢ reforcar ou manter uma relacao dispar na distribui¢ao de poder social entre
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homens e mulheres. Consideramos que a matriz geradora dessas praticas ¢ a cultura
patriarcal. Em nossa experiéncia profissional na area do ensino basico observamos que a
violéncia de género tem variadas expressoes, as quais perpassam desde a institui¢do até
as relagdes sociais que se estabelecem em torno das atividades de ensino e
aprendizagem, como também nas relacdes extracurriculares. Dai, a violéncia na escola
estd intimamente ligada as questdes de género, entendendo fazer-se necessario analisar
o manejo dos conflitos sociais inseridos na formac¢ao da masculinidade em relagdo ao

feminino.

Ao mesmo tempo em que estamos falando de relagdes de género, falamos sobre
poder, pois ao compasso que as relagdes sdo desiguais entre homem e mulher, o
dominio patriarcal e a submissdo feminina reforcam essa assimetria. Contudo, a
reprodugao desses modelos na musica culmina na violéncia contra a mulher, reforgando
assim os esteredtipos sexuais e gerando inquietacdo feminina ao tentar romper com

essas amarras do patriarcado.

Pensando nisso, os conflitos existentes devem ser pensados com mais cuidado e
menos tabu, para que a escola seja espaco de futuro e ndo de retrocesso. A mulher
precisa ser cantada, ouvida, vista e tratada sem estigmas, sem medo da heranca do
patriarcado. A musica ndo pode acabar prejudicando o convivio escolar saudavel e nem
prejudicando o processo de ensino e aprendizagem, ao contrario, ela deve ser canal de

estimulo e senso critico entre jovens.

Se, ao longo do século XX, a musica ganhou projecdo aportada no poder da
industria fonografica, nos ultimos anos percebe-se que sua abrangéncia cresceu
consideravelmente a partir das tecnologias digitais que permitem divulgar, baixar, ouvir
e armazenar musicas de formas rapidas e, relativamente, simples e acessiveis aos jovens
de hoje. Partimos da andlise das letras das musicas das bandas e cantores de forrd
estilizado: Saia Rodada, Avides do Forr6 e Wesley Safaddo, buscando identificar que
tipo de relagdes de género eles pregam nesse meio musical. Para tanto, foi preciso
compreender como as relagdes de género se materializam nas letras de musicas de forrd
estilizado.

Neste sentido, esta analise sobre violéncia de género nas cangdes do forrd

eletronico na regido Nordeste do Brasil contemporaneo € uma contribui¢do ao sistema
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escolar que, em certa medida, tenta colocar as questdoes de género em pauta de debate e
busca compreender o processo de producdo de um tipo de discurso machista,
heterossexual e sexista, que trata a mulher como objeto de prazer do homem. Esse
discurso se reproduz e ainda se sustenta hoje por meio da musica, assim como se
constitui em um obstaculo as mudangas e avancos obtidos pelas mulheres e pelo
movimento feminista ao longo das ultimas décadas, de maneira especial, no que diz
respeito as questdes sexuais, reprodutivas e politicas.

A percepgao social do género masculino se mostra de um modo neutro,
contribuindo para alimentar a violéncia de género contra a mulher, que ¢ explicitamente
caracterizado. Fazendo uma analise sobre a categoria de exploragcdo-dominagdo,
chamamos atenc¢do para o poder que ¢ atribuido a categoria social dos homens, como
admite Bourdieu:

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificagdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra ¢ ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A
ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica que
tende a ratificar a dominag¢do masculina sobre a qual se alicerga: é a
divisdo social do trabalho, distribui¢do bastante estrita das atividades

atribuidas a cada um dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus
instrumentos (BOURDIEU, 1999, p. 18).

Os tabus, heranca do sistema patriarcalista, marcam fortemente esse tipo de
relacionamento, além das diferengas biologicas que envolvem homens e mulheres, e
fatores como status de classe, ocupacional e econdmico acabam definindo os papéis dos
conjuges. Desta forma, a mulher ¢ vista como ser simbdlico cuja fungdo € sustentar este
capital simbolico para manter o poder masculino e, contudo, a dominagao masculina ¢

estruturada por ambos os sexos (BOURDIEU, 1999).

Quando falamos de interven¢do pedagdgica nos estamos referindo a
possibilidade desenhar uma estratégia que provoque discussdes em torno de questdes de
género, assim como a identificagdo nas musicas de modelos de masculinidade e
feminilidade que, em certa medida, intervém no cenario social sob a forma de padrdes
culturais socialmente aceitos e naturalizados. Elas sdo as expressdes das manifestacdes
culturais de um povo e tem sua relevancia e impactos quando trata de violéncia. No
Nordeste, forr6 ¢ significado de festa, alegria e principalmente uma das marcas mais

destacadas da cultura do nosso povo, a medida que transmite valores, representacoes e
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sentimentos afetivos. Porém a razdo da escolha desse tema se deu no fato de que as
musicas exibem um discurso machista em relacdo as mulheres. Também ha (auséncia)
pouca incidéncia de estudos de intervengdo pedagodgica que estudem a violéncia de
género nas musicas populares com uma observagdo que envolva a escola nesse
contexto. Para isso, as cangdes se mostraram um excelente material de analise que esta
ao alcance dos jovens que exercem parte de suas relagdes sociais na escola, buscando
compreender como esse género musical reproduz uma cultura com caracteristicas

machistas em plena era da informacao e resisténcia feminista.

Dessa forma, o trabalho esta dividido em 4 capitulos, mais a conclusao. Em
todos os capitulos pensamos a intervencdo pedagogica e fizemos uma descricdo da
dindmica e da experiéncia. Em especial no quarto capitulo, explicamos mais sobre a
experiéncia, analisando os efeitos em sala de aula e na comunidade escolar. Por ultimo,
temos a conclusdo, as fontes de pesquisa, os apéndices ¢ os anexos com as letras das
cangdes analisadas, as bandas de forrd escolhidas, as parodias produzidas pelos alunos,
o curta-metragem que utilizamos e fotos.

No capitulo 1, encontra-se o estado da arte, onde langaremos um olhar sobre
género, descrevendo sua defini¢do como categoria de analise historica que surge a partir
da necessidade de desnaturalizar as relagdes desiguais entre homens e mulheres
perpassadas pelo poder, assim, pensamos a masculinidade como construcido social e
como essa categoria ¢ percebida pelos jovens nas cangdes de forrd. Encerrando esse
capitulo, discutiremos sobre os estudos feministas como um movimento politico-social
de luta contra as relagdes de poder a partir da dominagdo masculina sobre as mulheres e
como o feminicidio tem se demonstrado como o ultimo ato de domina¢ao nesse cenario

opressor.

No capitulo 2 hd uma discussao sobre a violéncia de género na educagdo basica
e o papel da escola no combate desse fendmeno e na formacao humana de jovens. A
violéncia de género na escola ndo pode ser tratada como um fato isolado do contexto
social que atualmente ainda se encontra permeado de esteredtipos que moldam os
sujeitos e mutilam valores. Teremos o desafio de pensar a educacdo como um processo
que, inerente a condicdo humana, recai numa condi¢do especifica e escolarizada das

sociedades hierarquizadas e desiguais. Nesse processo, a intervencdo pedagdgica
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procurara entender sobre como as cangdes de forrd que circulam entre os jovens na

escola contribuem para a formagao de suas identidades.

No capitulo 3 apresentaremos o forr6 como musica popular e identidade
regional do Nordeste brasileiro. Discutiremos inicialmente sobre a cultura, a educacdo e
a representacdo feminina na musica através de um olhar antropolégico. Em seguida,
pensamos sobre a industria cultural que envolve a musica, a sua producao e reprodugao
entre os jovens atualmente, sendo a industria cultural fruto da expansdo da logica do
capitalismo sobre a cultura. Assim, ¢ importante pensar o Nordeste por ser reduto das
mais diversas manifestagdes culturais, onde, na busca por identidade, a musica esta

presente, representando grupos, culturas e marcando épocas.

No ultimo capitulo, realizaremos uma analise dos efeitos em sala de aula e na
comunidade escolar a partir da metodologia desse trabalho. Apresentaremos o grupo
focal como um tipo de pesquisa-acao que supoe intervencado participativa na realidade
social, sendo uma modalidade de intervencao coletiva, pautada nos métodos de tomada
de decisdo. Falaremos também sobre a metodologia da intervengao pedagogica e como
ela proporcionou uma analise compreensiva das representagdes, percepgdes, crencas,
valores, preconceitos e simbologias dos sujeitos diante das questdes e situagdes
apresentadas a partir do tema através de musicas que circulam em seus cotidianos na
escola. Por fim, apresentamos algumas consideragdes que, acreditamos, ndo estdo

finalizadas, esperando poder resgata-las ou reinterpreta-las em discussoes futuras.
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1. GENERO E VIOLENCIA CONTRA A MULHER

1.1 - Um olhar sobre géneros

Atualmente, o conceito de género tem sido discutido com maior expressividade
por varias areas - midia, escola, religido, direito, familia -, pois os movimentos sociais,
acontecidos na segunda metade do século XX, permitiram o inicio de pesquisas
importantes nessa tematica. Bastante relevante para o feminismo e para todos que se
preocupam por aspectos como as relacdes homem/mulher e o cendrio das mulheres na
sociedade contemporanea, dentre muitas outras questoes, a ideia central do conceito de
género nasce na década de 1940 com a célebre frase: “Nao se nasce mulher, torna-se
mulher”, de autoria da escritora francesa e feminista, Simone de Beauvoir®. Ou seja,
aprendemos a ser homens e mulheres, a nos comportarmos, a nos vestirmos e
expressarmos nossos sentimentos a partir de uma construgao social.

O conceito de género, assim, tem como base a nog¢ao de cultura, sendo inviavel
pensar em um processo humano fora da cultura ou uma cultura que nao se estruture em
torno do género, organizando a vida social que afeta homens e mulheres. Género ndo ¢
uma estrutura fixa e estd em continua transformacao a partir das demandas existentes.
Para tanto, ¢ uma categoria movel, que contribui com a exposi¢ao das relacdes de poder
que surgem nas diferentes tramas simbolicas. Essa noc¢do indica para o fato de que a
vida social e tudo o que nela se organiza como, por exemplo, tempo, espaco ou mesmo
a diferenca entre os sexos, sdo produzidos socialmente por meio de um sistema de
representacoes.

A partir de 1970, o termo género ¢ entendido como uma construcdo historica e
social das relagdes desiguais entre homens e mulheres e ¢ um elemento fundamental de
analise da sociedade. A desigualdade entre os géneros fez com que a teoria feminista se
ocupasse da construg¢dao de entendimentos sobre a opressao das mulheres, da nocao de

género, de patriarcado e de politica sexual. Os estudos de género vinculados aos

* Simone de Beauvoir foi uma escritora feminista francesa nascida em Paris, integrante do grupo de
escritores filosofos que deram uma transcrigdo literaria dos temas do Existencialismo, como Albert
Camus e Maurice Merleau-Ponty. De suas obras a mais conhecida talvez seja a que lhe deu fama
internacional, o seu tratado O Segundo Sexo (1949), uma notdvel obra que se tornou um classico da
literatura feminista, um pioneiro manifesto do feminismo, no qual propunha novas bases para o
relacionamento entre mulheres e homens.
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movimentos sociais permitiram o questionamento politico € o processo de reflexao
critica sobre a situacdo das mulheres nas sociedades modernas.

No famoso ensaio “Género: categoria Util para analise historica”, Joan Scott’
propde uma analise pautada pelos diversos pensamentos acerca das desigualdades de
género, em diferentes momentos historicos, defendendo o género como categoria
analitica. Notando que as relagdes de género estdo presentes em varias esferas e sendo
redimensionadas como uma construgao social, nas quais correlaciona o masculino € o
feminino mediante aspectos culturais, sociais e econdmicos, Scott (1995) se posiciona
percebendo a mulher a partir da relagdo social histérica de que género, como substituto
de “mulheres”, ¢ igualmente utilizado sugerindo que a informacdo a respeito das
mulheres ¢ informagao sobre os homens, pois um implica no estudo do outro ¢ isto, no
fato de que o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens: “o género ¢ um
elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os

sexos e [...] ¢ uma forma primaria de dar significado as relagcdes de poder” (1995, p. 86).

Nesse cenario, foi possivel perceber o que os estudantes da escola pensam a
respeito das representagdes de homem/mulher, onde tais refletem em diferencas sociais
que, por vezes, naturalizadas em letras de musicas que estdo fazendo sucesso, revelam
as desigualdades de género. Sabendo que todas as discussdes sobre o assunto dependem
da ideia que os jovens tém da realidade, suas representagdes sociais no ensino médio
estdo diretamente conectadas as suas percepcdes de mundo, sendo elas interiorizadas e
externalizadas a partir das experiéncias adquiridas no cotidiano e os contextos
simbolicos compartilhados. Por isso a importancia do uso do grupo focal em uma
intervencdo pedagodgica com o intuito de que os estudantes se posicionem a respeito de

género e violéncia permeada nas relagdes sociais no contexto escolar.

Nota-se na definicdo de Scott a tentativa de colocar historicidade no conceito de
género, uma vez que diferenca entre os sexos sdo desnaturalizadas e historicamente
construida. Recusando o puro uso do género como substituto de mulheres e das relagcdes
de homens e mulheres, a autora insere o poder e a politica nesse conceito, de modo que
cria um percurso histérico na ideia de relagdo entre os sexos e recupera a historia da

construcdo dessa relagdo como campo de disputa politica. Para a autora, seria necessaria

> Joan Scott & professora da Escola de Ciéncias Sociais do Instituto de Altos Estudos

de Princeton, Nova Jersey. E especialista na historia do movimento operario no século XIX e do
feminismo na Franca. E uma das mais importantes tedricas sobre o uso da categoria género em historia.
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uma desconstrucao dos termos de diferenca sexual, o que s6 pode ser realizado pela
Histéria sob a condicdo de conseguir desenvolver um modelo tedrico ao material

historico.

Dessa forma, Scott questiona como foi construida a histéria das mulheres ao
longo dos anos 1970, onde para ela resultou em frustragdo quanto ao impacto que a
histéria das mulheres vinha ganhando nos estudos historicos em geral e, como
consequéncia, tinha a necessidade de entender o que estava acontecendo. Dessa forma,
Scott valoriza a historia das mulheres reconhecendo os avancos que a historia

possibilitou para a visibilidade no espaco publico das mulheres.

Scott se apoia nos conceitos pos-estruturalistas de Foucault, reestruturando
género para uma categoria relacional de analise, onde hd a desconstrucdo da ideia de
que o homem detém poder sobre a mulher, a necessidade de pensar para além da logica
“natural” e entender que a construcdo social das relacdes sociais estd permeada pelo
poder. Scott, como Foucault, busca entender o poder como uma rede de relagdes tensas
e em constante atividade. Portanto, a categoria de género desenvolve-se nas e pelas

relacdes de poder.

Nesta perspectiva, pensando o conceito de género como produto das relagdes
sociais, culturais e econdmicas, e acerca das relacoes de poder articuladas a produgdo de
discursos e de estratégias que formulam o lugar onde o sujeito pode e/ou deve estar,
onde as relagdes de género sdo formas de circulagdo de poder, destacamos o conceito de
poder para Foucault (1993, p. 89): “o poder ndo ¢ uma institui¢do € nem uma estrutura,
ndo ¢ uma certa poténcia de que alguns sejam dotados: ¢ o nome dado a uma certa

situagdo estratégica complexa numa sociedade determinada”.

Rompendo com a concepgao cléassica de poder, Foucault traz uma nova analise,
ndo podendo o poder ser, entdo, centralizado em um Unico ponto ou por uma
determinada institui¢do. O poder ndo ¢ considerado como algo que o individuo possa ter
ou repassar. O que se tem ¢ o poder como uma relacdo de forcas, estando em todos os
lugares, envolvendo toda a estrutura social e esta ndo pode estar individualizada ou

ausente as pessoas.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como
algo que s6 funciona em cadeia. Nunca estd localizado aqui ou ali,
nunca estd nas maos de alguns, nunca ¢ apropriado como uma riqueza
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ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os
individuos ndo s6 circulam mas estdo sempre em posi¢do de exercer
este poder e de sofrer sua acdo; nunca sdo o alvo inerte ou consentido
do poder, sdo sempre centros de transmissdo. Em outros termos, o
poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles. (FOUCAULT,
2004, p. 193)

Deste modo, o poder se d& em um conjunto de relagdes e praticas sociais
historicamente constituidas, que atuam por meio de dispositivos estratégicos dos quais
ninguém escapa, pois nao ha espago da vida em que estes poderes nao atuem por meio
de seus mecanismos. Assim, estamos todos envolvidos nessa rede que recebe, gera e
distribui o poder. Somos seres sociaveis, e isso nos envolve nas relagdes de poder.
Foucault nos aproxima dessa tematica e, mais que isso, ele nos envolve nessa teia, nessa
rede chamada poder.

A medida que nossas relagdes sociais estio cada vez mais complexas e a
sociedade em ciclicas transformacdes, isso faz com que a sexualidade e o corpo sejam
cada vez mais compreendidos como formas de controle social nas relagdes de poder.
Foucault percebe a partir da sua obra “Historia da Sexualidade™®, que a forma mais
viavel de controlar as pessoas seria através de seu corpo ¢ mais, que estas relagdes de
poder sdo construidas sob a premissa do machismo, havendo, entdo, uma submissdo do
corpo e da sexualidade do feminino ao poder exercido pela sociedade, o patriarcal.

Na da teoria do poder e das pesquisas sobre sexualidade em Foucault ¢ que sao
estabelecidas as defini¢des de género atuais, assim como a de Scott (1995), para quem a
organizag¢do social da relagdo entre os sexos, que estd em todas as relagdes sociais, em
todas as sociedades e épocas, torna-se, portanto, atemporal e genérica. Segundo a
autora, ¢ tanto um fator elementar das relagdes sociais criadas sobre as diferencgas
existentes entre os sexos, quanto uma forma de constituir as relagdes de poder. A
introdu¢do do carater relacional do género gerou uma revisdo dos estudos
voltados para as mulheres e assinalou para a emergéncia de estudos sobre as relagdes de
género, uma vez que a historia das mulheres nao pode ser vista separada da histéria dos
homens.

O mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens e té-los como dominios

separados reforca a fantasia de que a experiéncia de um sexo tem muito pouco ou nada a

® Foucault ndo finalizou seu mais ambicioso projeto, Historie de la Sexualité (Histéria da Sexualidade),
dos quais concluiu apenas trés dos seis volumes anunciados. Neste trabalho Foucault pretende mostrar
como a sociedade ocidental faz do sexo um instrumento de poder, ndo por meio da repressdo, mas da
expressao.
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ver com o outro. Além disso, Scott (1995) diz que o emprego do termo “género” para se
referir as relagdes sociais entre os sexos exclui explicagdes biologicas que localizam um
fator comum para varias formas de subordinagdo feminina. Para a autora, “género” &,
antes, uma maneira de indicar construgdes culturais — a criacdo exclusivamente social
de ideias sobre papéis apropriados aos homens e as mulheres.

Dessa forma, a expressdo relagdes de género, tal como vem sendo utilizada nas
ciéncias sociais, designa, principalmente, a perspectiva culturalista em que as classes
diferenciais de sexo ndo sugerem o reconhecimento masculino ou feminino, de carater
abstrato e universal, mas, diferentemente, apontam para a ordem cultural como
modeladora de mulheres e homens, ou seja, o que chamamos de homem e mulher ndo ¢
o produto da sexualidade bioldgica, mas sim de relacdes sociais baseadas em distintas
estruturas de poder.

Entre as inumeras problematicas que adentram a escola, ha uma inquietagao
acerca de género permeado nas relagdes sociais dos estudantes no contexto escolar. A
incorporagao dos valores femininos e masculinos esta no que Bourdieu conceitua como
habitus’. No caso dos estudantes de ensino médio de escola publica, foi possivel refletir
esse conceito no grupo focal que desenvolvemos, notando a maneira se comportam em
sala de aula, suas opinides politicas, bem como, seus estilos de vida e gostos musicais.

Uma discussdo vivenciada durante a intervencdo ilustra melhor esta questdo:
Ouvimos um estudante afirmar, em meio a discussao sobre relagdes de géneros contidas
na musica em analise, que “¢€ natural mesmo que o homem tenha poder sobre a mulher e
mande em tudo por que quando nascemos nao existe alternativa, entdo acho que isso ¢
algo que vem de dentro mesmo, professora, ¢ da natureza humana j4, por isso ta até nas
musicas que a gente escuta.”, assim podemos evidenciar a for¢ca que tem o preconceito
de género e seus desdobramentos na sociedade, contrariando as expectativas que temos
na escola com o papel de ndo reproduzir esses discursos. A impossibilidade de ter uma
perspectiva de nossos corpos e das forgas que os moldam, ¢ critica, pois nos ¢ dado uma
série de entendimentos aprazieis sobre essas forcas, como elas podem ser convincentes
sem, se sequer, nos lembrarmos de que € necessaria uma discussdo sobre isso, ja que €

considerado algo da “normalidade”.

7 Conceito de habitus em Bourdieu é “o principio gerador de praticas objetivamente classificaveis e, ao
mesmo tempo, sistema de classificacdo (principium divisionis) de tais praticas.” BOURDIEU, 2007, p.
162.
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Além da preocupacdo em formar futuros universitarios e trabalhadores, o ensino
médio tem a responsabilidade de formar sujeitos sociais, bem como contribuir para que
formulem uma compreensdo racional e critica dos sentidos culturais e da natureza. A
tolerancia, a autonomia intelectual e a formagao de personalidades devem ser produtos
de um ensino eficaz que direcione as capacidades de convivio coletivo que caminhe para
a promocdo da igualdade de género. Dai a importancia da Sociologia na educagdo
basica para a discussdo de questdes sociais que permeiam o dia a dia desses jovens com
o intuito de intervir nos padrdes pré-estabelecidos nas relagdes sociais. E preciso
compreender esses fendmenos sociais, propondo, dessa forma, novos entendimentos e
maior aproximacgao com as realidades.

A escola ¢ um espago onde existem obstaculos que inviabilizam a expressao das
diferencas e, nela, os padrdes estabelecidos socialmente sdo refor¢ados e reproduzidos
constantemente. As discussoes em sala de aula provocam reflexao sobre esse sistema
de ensino vigente e as possibilidades que a sociologia nos da em levar a sala de aula um
ensino direcionado a autonomia intelectual deixando-o questionar e expor suas ideias
consolidadas pelo modelo patriarcalista de sociedade. Assim, compartilhamos a seguir

algumas experiéncias com as percepgdes dos jovens quanto a questdo de género.

1.1.1 - Quem sio os estudantes?

Em relagdo ao perfil® dos estudantes do Instituto Federal da Paraiba- Campus
Campina Grande, que cursam o terceiro ano de ensino médio integrado ao curso técnico
de mineragdo, temos o total de 30 alunos e todos estudam na escola hd 3 anos
consecutivos. A sala foi dividida em dois grupos focais de 15 jovens cada um, onde
estes compdem a faixa etdria média de 15 e 18 anos de idade, sendo a grande parte
meninas. Em sua maioria, os estudantes integram um nucleo familiar formado pelo pai,
mae e irmaos, os outros restantes nao tem a figura paterna em casa. Destas familias,
grande parte afirma ser beneficiaria de algum Programa Social do Governo e depender

desta renda para sobreviver em média 4 pessoas. Mais de 60% dos estudantes moram

.0 perfil dos estudantes foi tragado a partir de um roteiro especifico com perguntas direcionadas a esse
proposito.
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em cidades menores vizinhas a Campina Grande. Todos eles foram interrogados sobre a

questdo de género e o contato com a tematica na escola.

1.1.2 — Género e relacoes sociais

Os alunos quando questionados sobre a origem das diferengas entre homens e
mulheres ndo souberam explicar de forma direta e clara, alegando de inicio que essas
diferencas ja estdo naturalizadas nas familias desde no nosso nascimento, que ¢ algo
perpetuado dos mais antigos aos mais novos e por isso naturalizou-se. As falas dos
adolescentes revelam a internalizacdo dos valores patriarcais, onde conseguimos
perceber a dificuldade deles associarem um fendmeno social com um processo historico
e cultural. Nota-se assim a importancia da Sociologia na educagdo em abordar as
questdes de género a partir de contetidos socioldgicos, tomando referéncias classicas,
como Durkheim e Bourdieu.

Diante desse problema, ao mesmo tempo em que estamos falando de relagdes de
género, falamos sobre poder, pois ao compasso que as relagdes sociais sdo desiguais
entre homem e mulher, o dominio patriarcal e a submissdo feminina reforcam essa
assimetria. Compreender o conceito de sociabilidade ¢ fundamental, j4 que possibilita
pensar as interconexdes entre a realidade vivida pelos individuos na escola e os
processos sociais que aderem essa realidade. A sociabilidade ¢ entendida enquanto
maneiras de relagdo social, considerando os modos e padrdes em contextos de interacao

e convivio social.

Na discussdo sobre género, pensar em fragilidade ndo significa obrigatoriamente
remeter-se a for¢a fisica, numa defini¢do bioldgica, mas a outro tipo de for¢a, no sentido
simbdlico. Desta forma, a “fragilidade” feminina estd ligada tanto as questdes de
relagdes sociais quanto a de relagdes de poder, na qual ¢ uma construgdo sécio-cultural
e ndo algo intrinseco a natureza da mulher. Assim sendo, a “fragilidade” feminina se

~ \ . r1: 9 . ~ A ’
contrapde a forga simbolica” masculina — que nas relacdes de género se da pela

dominagao sobre a mulher.

9 . . . o

Pierre Bourdieu (1999) define a forca simbolica como “uma forma de poder que se exerce sobre os
corpos, diretamente, e como que por magia, sem qualquer coacdo fisica; mas essa magia s6 atua com o
apoio de predisposi¢des colocadas, como molas propulsoras, na zona mais profunda dos corpos”.
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A diferenga bioldgica entre os sexos justifica e traga diferencas especificas entre

o corpo masculino e o feminino. De fato, logo em nosso nascimento, onde a observagao

dessas diferencas anatomicas identifica constru¢des sociais que geram desigualdades e

hierarquias, produzindo significados e praticas de diferentes matrizes, como reforga
Bourdieu:

Assim, a definicdo social dos 6rgdos sexuais, longe de ser um simples

registro de propriedades naturais, diretamente expostas a percepgao, ¢

produto de uma construgdo efetuada a custa de uma série de escolhas

orientadas, ou melhor, através da acentuagdo de certas diferengas, ou
do obscurecimento de certas semelhancas. (BOURDIEU, 1999, p. 23).

Neste sentido, o corpo como constru¢do social e interpretacao cultural, projeta
um homem dominante em contraposi¢do a uma mulher dominada que evidencia
esteredtipos e a segregacdo dos papéis sociais. Para Bourdieu (1999), a dominagdo
masculina ¢ concebida como violéncia simbolica estruturada no exercicio do poder,
deixando claro que o patriarcado esta enraizado nas relacdes e nos costumes das
sociedades, provocando a hierarquizacao dos individuos em suas condi¢des dentro da

estrutura social a qual pertence.

No ambito das diferengas de gé€nero os jovens relataram durante a discussao a
praticas de atividades na escola oferecidas de maneiras distintas para meninos e
meninas, como por exemplo a educagdo fisica, onde a quadra de esportes € um espago
prioritariamente masculino, excluindo as meninas de algumas atividades. O futebol ¢
uma pratica exclusivamente masculina, enquanto o volei € aberto para as meninas. Foi
relatado que algumas meninas preferem nao praticar esporte ou nao se interessam por

causa dessas distin¢des sociais que interferem nas relagdes sociais.

Em um dos relatos, uma jovem afirma que se as meninas manifestam o desejo de
jogar futebol, acabam gerando conflito com os meninos e sendo rotuladas de termos
pejorativos nos corredores da escola: “Os meninos jogam futebol e se a gente quer jogar
também ¢ uma briga por que eles ndo querem deixar e ainda soltam piadinhas dizendo
que isso ndo é coisa de menina, duvidando de nossa sexualidade. Entdo é melhor deixar

quieto e ndo arrumar confusdo. A gente serve pra torcer, so isso.” 16 anos.

Estes discursos recaem ao que Bourdieu (1999) trata como manifestacao

simbdlica do poder. A dominacdo masculina esté inserida nos exercicios que colocam as
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mulheres em situagdes de “proibicdo” implicita como, por exemplo, quando ocupam
alguns espacos sociais organizados simbolicamente a partir dos valores considerados
masculinos. Nesses espacgos, pela for¢ca de coer¢ao exercida mediante olhares,
comentarios ou piadas que denigram das mulheres, elas manifestam que nao se sentirem
a vontade em fazer parte desses espacgos. Dessa forma, diz-se entdo que as mulheres ndo
“preferem” ou evitam tecer relagdes sociais em esse tipo de espagos. O fato € que existe
uma demarcagdo imposta, cujos contornos sdo delineados mediante o uso de recursos
simbolicos que, na maioria dos casos, transcendem a linguagem explicita ou falada. Em
consequéncia desse fato, as mulheres sentem que sua adesdo a esses grupos ou sua
“conformagdo” silenciosa aos modos de ag@o no interior desses grupos nada mais ¢ do

que um modo de contribuir a reprodugdo dos mesmos.

Nos didlogos travados entre os jovens em torno do grupo focal, eles perceberam
que as letras das musicas escutadas fortalecem a reprodugdo dos modelos patriarcais no
contexto social onde esses jovens estdo inseridos e, como € obvio, pode-se deduzir que
as musicas influenciam também o ambito escolar. Ao se referirem a praticas de
violéncia de género contra a mulher, os jovens participantes de nossa pesquisa
afirmaram que esse tipo de violéncia tem como um de seus fundamentos a constru¢ao
cultural de base patriarcal que impde a supremacia do sexo masculino. Os significados
das relagdes de géneros, percebidas nas musicas como partes de um universo mais
amplo, diversificado e complexo, ndo podem ser desvinculados das dimensdes sociais e
étnicas que permeiam as diferenciagdes culturais. Quando questionados sobre o que se
poderia fazer para conter as praticas de violéncia de género contra a mulher, os jovens
afirmaram que esse tipo de violéncia ndo pode ser tratada como um fato isolado do
contexto social e que, embora tenham ocorrido mudangas importantes na criminalizagdo
da violéncia contra a mulher, os padrdes de comportamento patriarcal atualmente ainda
se encontram permeando a sociedade e gerando estereotipos que moldam os sujeitos e
resistem as mudancas em favor do reconhecimento da mulher como sujeito de direitos

equivalentes aos dos homens.
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1.2 Dominac¢ao masculina: A masculinidade como construcio social

A relagdo entre os entre os géneros ¢ caracterizada pelo poder dos homens sobre
as mulheres e sua legitimacdo pela sociedade, o que caracteriza o processo de
dominagdo masculina. Essa dominacdo ¢ alicer¢ada pela tradi¢do que, no entanto, ¢
social. A conduta dos individuos e seu conhecimento do que ¢ “ser homem” e “ser
mulher” esta ligado ao meio no qual ele estd inserido, dos eventos que participam e de
alguns fatores como as crengas e os valores que estdo circulando na sociedade, aspectos
que atuardo de modo a fixar os padroes de conduta. Pode-se afirmar, como abordado no
topico anterior, que os comportamentos tidos como masculino e feminino ndo sao inatos
e nem estaveis, passando por modificagdes a medida que novos valores sdo adquiridos
pelos diferentes grupos. Assim, “a sociedade constréi, entdo, ndo sé uma identidade
social, mas também uma sexual, que pode ser reforcada em qualquer dominio da vida
compartilhada, nas relagdes afetivas, familiares, educacionais e profissionais” (VIEIRA,
2005, p.222).

Nessa perspectiva, entendemos que homens e mulheres vivem em mundos
diferentes. Ainda na infancia, meninos e meninas sao educados para agir € se comunicar
de maneira distinta. A eles sdo ensinados direitos e deveres diferentes e quando tentam
comunicar-se entre si comumente ndo sao bem sucedidos, tendo que ter cuidado com a
no¢ao de mundos desiguais. Essa no¢ao pode impedir a percep¢ao da dominagao de um
sobre o outro. Segundo Costa, "(...) o discurso sobre 'mundos separados' pde demasiada
énfase na diferenga, negligenciando as importantes semelhancas entre os seres
humanos" (COSTA, 1994, p.155). Assim, a cultura feminina ¢ tratada como sendo
homogénea, como se todas as mulheres fossem iguais, ndo levando em consideracdo
classe, raga, etnia, idade, etc.

Instruidos desde o berco, os valores da sociedade patriarcal associavam a figura
feminina a fragilidade e a submissdo, impulsionando praticas que criavam as mulheres
dependentes de uma presenca masculina, primeiramente concebida pela figura do pai e

depois, pela do marido. Como destaca Gozzo et al., (2000), desde que nasce, a mulher

¢ educada ‘para dentro’. E criada para servir, ser obediente, casar,
respeitar seu marido, ter filhos, ser dona de casa, sujeitar-se a um
trabalho exaustivo, sem folgas ou reconhecimento. (...) Quando
crianca, deve ter bons modos e controle sobre sua vontade. Na
adolescéncia, ndo ¢ preparada para a vida, mas sim para negar o
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prazer, cheio de culpa, censura e medo. Nesta fase, as questdes sobre
sexo geram constrangimentos e sao respondidas de maneira
incompleta, quando ndo sdo ignoradas. Se ela deseja algo mais, lhe
vem inconsciente ou consciente a ideia de que ndo ¢ certo. (p.84)

J4

Partindo da ideia de que a sociedade ¢ composta por masculinidades
hierarquizadas e variadas, ou seja, existem determinadas formas de “ser macho” que sao
mais centrais e valorizadas socialmente do que outras, por isso a ideia de multiplicidade
de masculinidades esta ligada as relacdes de poder. O sentimento e as atitudes
sugestivas de masculinidade sdo construgdes sociais € ndo meramente inatos aos
representantes do sexo masculino. Esse padrao de masculinidade se caracteriza com
praticas que possibilita que a dominacao dos homens sobre as mulheres continue.

A masculinidade, construida socialmente nos homens, tem um ponto
fundamental que ¢ a relacdo de poder que existe entre eles e as mulheres. Nesse sentido,
pensando nos classicos de Sociologia, para Weber (1987) o conceito de poder ndo tem
forma definida, pois significa a possibilidade de impor sua vontade em uma relagdo
social, mesmo contra toda dificuldade e qualquer que seja o embasamento dessa
possibilidade. Ainda segundo Weber (1987), dominagdo ¢ um conceito mais preciso,
uma vez que ¢ a legitimacdo do poder, ou seja, a dominagdo seria a probabilidade de
achar obediéncia para ordens peculiares, uma vez que quem obedece considera a ordem
legitima. E se tratando de género, consideramos util o conceito de dominagao.

A nossa cultura, inserida num contexto patriarcalista, na dicotomia entre o
masculino € o feminino, desenvolveu uma sexualidade desfavoravel a mulher. O
socidlogo Pierre Bourdieu (1999) também utiliza o conceito de dominagdo para analisar
as relacoes de género. Para ele, mesmo nos dias atuais, o gé€nero masculino ainda
domina o feminino. Porém, ¢ importante destacar que a dominagdo masculina nao ¢
sustentada apenas na forga fisica, nas armas ou na dependéncia financeira. A dominacao
dos homens sobre as mulheres, via de regra, incide no campo do simbélico. O dominado
— nesse caso, a mulher - aceita a dominacdo de maneira impensada € comega a
considerar aquilo uma situagdo natural. Dessa maneira, a violéncia simbolica torna-se
fruto da exposi¢do prolongada e precoce das estruturas de dominacdo (BOURDIEU,
1999).

O mundo social apresenta-se como um sistema simbodlico disposto segundo a
logica da diferenga, pois ¢ a partir dessa diferenca, inscrita nos corpos, que homens e
mulheres compreendem o mundo como uma realidade significativa. A socializagdo por
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géneros reforca as diferengas e se produz pelo habitus, que sdo os sistemas de arranjos
adquiridos pela interiorizacdo das estruturas sociais, que carregam a historia individual e
coletiva. O habitus é como um organizador de acdes e de representacdes, sendo obtido
através da interacdo social. Dessa maneira, ele traduz os estilos de vida,
posicionamentos politicos, morais e, além de tudo, compde a nossa maneira de perceber
o mundo a nossa volta e condiciona corporal e materialmente a nossa forma de agir
(BOURDIEU, 2004). Logo, ¢ no corpo a nossa primeira forma de identificagdo com o
mundo, nele estdo inscritas as disputas pelo poder e a concretizacdo da dominagao
masculina.

Na composi¢do desse cendrio, a musica, de fato, ocupa um papel privilegiado,
responsavel por instituir e expandir discursos que reproduzem os valores culturais
oriundos da cultura de massa. O forr6 ¢ determinado como o espago do “cabra macho”,
conquistador hiperssexualizado, que ndo foge as brigas e que afoga as magoas no
alcool. O protagonismo feminino ndo ocupa espago importante € as personagens
femininas do forré desfilam sob o dominio irrestrito do macho. O papel da mulher sofre
um apagamento e a conduta masculina ¢ pautada pela conquista sexual, pela reiteragcdo
continua de uma “macheza” e pelo estabelecimento de papéis socialmente aceitos para o
homem e para a mulher.

Na musica Prova que me ama, de Saia Rodada, a figura da mulher ¢
estigmatizada e ndo ultrapassa os limites estabelecidos pela narrativa masculina: E nos
meus beijos quentes ela se amarrou (...) Piri, piri, piri piriguete, prova que me ama
andando no meu chevete. A racionalidade da desmoralizagcdo feminina € refor¢ada pela
massificacdo do esteredtipo da “mulher interesseira”. Essa imagética, frequente em
diversas midias, contribui para a generalizacdo desse esteredtipo, culminando na
invisibilidade de algumas violéncias e no indulto de outras. A mulher ¢
despersonalizada, coisificada e o discurso masculino reitera as posi¢cdes do patriarcado,
refor¢ando a dominagao sobre a figura feminina. Contudo, em conversas com os grupos
focais fizeram a comparagdo com o passado: “Antes era bem pior” — dizem, no mesmo
instante em que escutam a musica sem fazer uma analise mais aprimorada. Entende-se
aqui que onde héd grande vulnerabilidade social, como no meio de jovens de escolas
publicas, musicas e festas atuam na catarse e na resisténcia as condigdes sociais € ao

estigma. H4, portanto, uma banalizacdo da violéncia decorrente de um processo
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discursivo. Os homens nao se percebem como criminosos ¢ as mulheres, assujeitadas,
ndo se percebem como vitimas.

Funcionando como uma das musicalidades mais difundidas na regido Nordeste,
o forré constitui um interessante meio onde observamos como essas tensdes de “ser
homem” e “ser mulher” t€m se estruturado. Os pesquisadores Connell ¢ Messerschmidt

(2013) argumentam o seguinte:

Relagdes de género sdo sempre arenas de tensdo. Um dado padrdo de
masculinidade ¢ hegemonico enquanto fornece uma solucdo a essas
tensdes, tendendo a estabilizar o poder patriarcal ou reconstitui-lo em
novas condi¢des. Um padrio de praticas (isto ¢, uma versdo de
masculinidade) que forneceu solugdes em condigdes anteriores,
mas ndo em novas situagdes, ¢ aberto ao questionamento — ele, de
fato, sera contestado. (p.272)

Nesse sentido, as relacdes de género ndo acontecem de maneiras igualitdrias e
simétricas. Elas s3o permeadas por relagcdes de poder ¢ dominagdo dos homens sobre as
mulheres, onde a constru¢do da masculinidade dos homens e sua relagdo com o poder
torna-se um meio eficaz de se estabelecer a dominagdo masculina. Para Connell, a
masculinidade ¢ o lugar ocupado nas relagdes de género: abrange um conjunto de
praticas — por meio das quais homens e mulheres assumem este lugar — e as implicagdes
destas na experiéncia corporal, na personalidade e na cultura. E um conceito
inerentemente relacional, uma vez que existe em oposi¢do a feminilidade. A

masculinidade, como a feminilidade, é construida socialmente, ¢ historica, mutavel e

relacional.

1.2.1- Percepcoes juvenis do corpo feminino no forro

Inicialmente, o conceito de corpo remete a questdo da natureza e da cultura e nos
proporciona um vasto campo de conhecimentos tedricos, filosoficos e antropoldgicos. O
corpo nao ¢ apenas um elemento organico, mas também um fato social, psicologico,
cultural, religioso. Estd sempre na vida cotidiana, nas relagdes sociais € ¢ um meio de
comunicagdo, pois através de simbolos ligados a linguagem, gestos, roupas, instituicdes
as quais pertencemos admite o nosso didlogo com o outro. Sua subjetividade produz
percepgdes que concebem a sua cultura, desejos, afetos, ou seja, o seu mundo simbolico.

Assim, como qualquer outra realidade, o corpo ¢ socialmente construido, nao ha
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sociedade que ndo modifique, de alguma maneira, o corpo, cada um produzindo
determinado tipo, que servird como adorno da identidade grupal.

Facilmente observavel, o corpo feminino ¢ mais desprovido de subjetividade,
mira da logica capitalista que o coloca na lamentavel condi¢do de bem de consumo. Ao
mesmo tempo, a crescente problematica de mercantilizagdo do corpo feminino através
dos apelos mididticos faz surgir a discussao sobre a necessidade de mudar esse cenario,
o qual reflete a ideia de que o corpo da mulher, a0 mesmo tempo que ¢ seu, ndo lhe
pertence. E através do nosso corpo que expressamos o efeito que as relagdes sociais tém
em noés. Nossa existéncia corporal esta inserida num contexto, relacional e cultural,
sendo este o canal pelo qual as nossas relagdes sao construidas e vivenciadas.

Estudos antropoldgicos mostram como as representacdes € as praticas associadas
ao corpo mudam entre as sociedades e classes sociais. Marcel Mauss (1974), em seus
estudos sobre as técnicas corporais, trata as técnicas como possibilidades que através
das quais cada pessoa usa o corpo em cada sociedade. Segundo Mauss, a similaridade
quanto a utilizagdo do corpo em culturas diferentes se da pelo fato de que o individuo
come, dorme e copula, mas a maneira como cada acao foi realizada ¢ determinada pelas
peculiaridades de cada cultura. O exercicio de uma técnica corporal faz parte da
construgdo do corpo e oferece uma pratica cultural aos individuos. Dessa forma, o corpo
¢ desenvolvido cultural e historicamente como mensageiro de significados culturais e
nesse aspecto permite uma leitura de como o0s grupos sociais expressam seu
funcionamento.

Foi percebendo na escola o protagonismo juvenil no campo cultural que nos
dispomos a estudar o consumo cultural dos jovens, na perspectiva de explorar suas
representacdes de género em meio ao consumo do forro, estilo musical mais consumido
no Nordeste. Segundo Bauman (1999), a globalizagdo comunicativa hibridiza esses
jovens 0s quais conseguimos ouvir, conversar e estudar aqui, logo, seu enderecgo social ¢
transitério, influenciado, € claro, pelo meio social, por sua cultura de origem, cor, raca,
género, pelo que vé e escuta.

Alicer¢ar uma aparéncia que visualiza o corpo feminino como um mero objeto
descartavel e de consumo erotizado ¢ essencial nessa atmosfera cultural. O corpo da
mulher consome coisas € ¢ consumido por individuos, de modo que o status quo ¢ a
hegemonia da classe dominante procura perpetuar-se alicercada por tais padrdes de
consumo e de comportamento. As musicas falam sobre mulheres, descrevem corpos e
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condutas para a existéncia feminina, constroem representacdes que sao aceitas e
utilizadas em suas praticas sociais, vé nelas também uma representagdo de seu
cotidiano, o que aumenta ainda mais sua identificagdo com as musicas. Desta forma, o
forrd6 contemporaneo contribui consideravelmente na consolidagdo de uma cultura
nordestina que tem base no consumo ligado aos prazeres do corpo.

A maioria dos jovens que participaram do grupo focal desse trabalho, tanto
meninas quanto meninos, perceberam e discutiram que a mulher ¢ parte de uma
estratégia comercial para vender a musica, o artista, o cd e, principalmente, atrair
publico para os shows, que ocorrem em grande parte no proprio Nordeste e ¢ a maior
fonte de renda das bandas de forr6. Uma das alunas salientou: “Eu nunca vi uma mulher
feia, mal feita e até mesmo gorda ser cantada. Até nas musicas o padrdo de beleza é
exigente, se ndo nenhum homem quer uma mulher desmantelada. Quem ndo se encaixa
é como se estivesse sem chances de paquerar, ne?” 17 anos.

Para essa juventude ¢ tacita a condi¢do da mulher no forrd, sempre linda. Seus
atributos corporais levam a um imagindrio erotico ¢ de sensualidade despertando o
desejo de que todas as garotas sejam esse icone referencial de beleza feminina. Para
Felipe Trotta (2010), o teor do forr6 contemporaneo se baseia num tripé: festa-amor-
sexo, € que essa estrutura € que atrai tantos jovens para a experiéncia social da musica.
Por ter seus modos de ser e estar plurais, os jovens entendem que a imagem da mulher
no forrd também € plural, mas a dos seus corpos ¢ erotizada pela midia. Essa mulher,
violentada simbolicamente pela indUstria cultural, faz parte de wuma rede
estrategicamente pensada para ser esposa para uns e amante vulgar para outros.

A exemplo do que ja foi citado com a musica de Saia Rodada, o termo
periguete’®, numa insinuagdo a mulher perigosa, diz respeito tanto a0 comportamento
quanto a aparéncia fisica e apresenta entendimentos diferentes para homens e mulheres.
Na ¢6tica masculina, a periguete ¢ uma mulher sem nenhuma vergonha sexual e que se
veste de forma sensual; na visdo feminina ela ¢ vista como uma rival direta, pois
acreditam que a periguete se envolve com todos os homens.

O imaginario coletivo machista ¢ algo que tem suas origens no patriarcado e
continua dando lucros financeiros a industria fonografica que, consequentemente,

injetam conceitos e esteredtipos que fazem perpetua-lo. Os sentidos da sensualidade e

10 ~ . . o~ . . . A , . .
A expressao periguete surgiu da unido das palavras perigosa e girl (do inglés, garota) a prontncia foi
adaptada para periguete. O termo foi, supreendentemente, incorporado ao dicionario Aurélio como “uma

moga ou mulher que, ndo tendo namorado, demonstra interesse por qualquer um.”
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erotismo direcionados ao corpo feminino nas letras de forré sdo uma maneira de
emoldurar a representagdo da mulher em situagdes que importa o corpo perfeito,
destacando o consumo do objeto que exala a libido masculina, refor¢ando o

patriarcalismo entre os jovens e gerando violéncia de género.

1.3 Violéncia de género e suas formas

A violéncia sempre foi um instrumento utilizado nas relacdes de dominagdo —
seja nas grandes fazendas, na vida doméstica, escolar ou na politica. O enfoque na
violéncia de género ¢ complexo e dspero. Podemos remeter a este tipo de violéncia, toda
acao que prejudique o bem-estar de qualquer um que esteja em relagdo de poder com a

pessoa oprimida.

Dentro desse contexto, a mulher comega a ser pensada em termos da violéncia
de género, considerando a influéncia da cultura patriarcal e seus impactos historicos. A
violéncia de género contra a mulher ¢ um problema social que atinge, desde a
antiguidade, a relacdo entre os sexos, marcado, de um lado, pelo dominio e coer¢dao

masculina, por outro lado, a submissao feminina.

A mulher, desde os tempos biblicos tem enfrentado violagdes em seus direitos
mais elementares, como direito a liberdade e disposi¢cdo de seu proprio corpo, assim
como a divisdo desigual dos papéis sexuais. Sucessivamente, nas sociedades antigas, as
mulheres ndo tinham expressdo e eram vistas como reflexo do homem e objeto de
procriagdo, tornando-a inferior no aspecto moral e social. Na Idade Média ndo houve
avangos, a mulher tinha que desempenhar a fungdo de mae e esposa dentro do lar,
obedecendo ao marido e promovendo o desenvolvimento dos filhos. Chegada a Idade
Moderna, a mulher comegou a participar de movimentos revolucionarios, com o
objetivo de tornar sua voz mais forte, porém ainda era mantida as margens das

transformagdes sociais que ocorriam nesta época.

Tratar sobre violéncia nos leva a perceber a variabilidade que esta adquire nos
contextos sociais, pois seu significado ¢ construido a partir dos distintos grupos sociais

de acordo com o periodo historico, economico e cultural. A violéncia ¢ uma realidade

36



presente ao longo dos milénios, circulando de forma ampla pela sociedade em todas as
Idades: Antiga, Média, Moderna e Contemporanea. Em cada uma delas houve barbaries
sobre varios aspectos e segmentos. Assim, ¢ importante atentarmos para o fato de que “a
violéncia ndo ¢ mesma de um periodo para outro” (Wieviorka, 1997) — ela varia de

acordo com a dindmica emergente.

A violéncia faz parte de todas as sociedades e onde ha interagcdo social o
conflito™ esta presente. Porém, entendemos que a violéncia se manifesta de diversas
formas em diferentes condigdes. As sociedades necessitam de regras para a conduta
humana tanto no espago publico quanto no privado. Valores éticos, morais ¢ codigos de
conduta sao instrumentos de controle social que funcionam estabelecendo parametros
que facilitem o convivio social. Claro que os conflitos fazem parte dos processos de
sociabilidade, independente dos codigos de conduta. No entanto, o que se torna
problematico sdo os conflitos que expressam violéncia e produzem medo e inseguranga
nos processos de interagdo social, o que justifica esta temadtica ser desenvolvida dentro
da escola com os alunos do ensino médio, explorando as peculiaridades inerentes ao

contexto social e cultural.

Nao ¢ simples definir a violéncia, pois ela ndo ¢ um fendmeno isolado,
dissociado do todo. Podemos atribuir o significado da violéncia na relacdo entre os
sujeitos, onde os participantes sdo capazes de atribuir sentido a sua acdo, causando
prejuizos e mutilando valores socialmente reconhecidos. Segundo Zaluar (1999), a
violéncia ¢ sinonimo do emprego da forga fisica e ela acontece “quando ultrapassa um
limite ou perturba acordos tacitos e regras que ordenam relacdes, adquirindo assim
carga negativa ou maléfica. Portanto, é a percep¢do do limite e da perturbagdo que vai
caracterizar um ato como violento, percep¢do que varia cultural e historicamente”. A
violéncia pode ser entendida sob varios aspectos. Por ser um fendmeno multifacetado
admite o lugar de objeto das representagcdes sociais justamente por despertar varios
olhares, ndo apenas da ciéncia, mas, sobretudo dos sujeitos e da coletividade que

vivenciam o fendmeno e lhe atribuem significados.

11 . . . A . g eqe

Consideramos que nem todo conflito resulta em violéncia, entendemos que as possibilidades da
utilizagdo da violéncia como estratégia de resolu¢do de conflitos estdo constantemente presentes na
dinamica social.
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A nogdao de violéncia, de uma forma mais abrangente, estd ligada a
multiplicidade dos atos violentos variando a partir das condigdes sociais. Neste sentido,
Chaui conceitua violéncia:

[...] 1) tudo o que age usando a forga para ir contra a natureza de
alguém (é desnaturar); 2) todo ato de forca contra a espontaneidade, a
vontade ¢ a liberdade de alguém (é coagir, constranger, torturar,
brutalizar); 3) todo ato de transgressdo contra o que alguém ou uma
sociedade define como justo e como direito. Consequentemente,
violéncia ¢ um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou psiquico

contra alguém e caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais definidas
pela opressdo e intimidagdo, pelo medo e o terror [...] (CHAUI, 1999,

p. 3-5).

Atribuir valores negativos aos processos recorrentes a violéncia nos remete as
variagdes de interagdes sociais reproduzidas na sociedade, causadas pela falta de
reciprocidade. Contudo, podemos pensar a violéncia como consequéncia da auséncia de
sociabilidade, reciprocidade e da negagdo do outro. A perspectiva de Simmel (1977) nos
da abertura para analisar a violéncia a partir do conflito social, sendo este produtor de
um espaco social que permite formas de socializagdo e acdo reciproca. Simmel (1977)
destaca que “a experiéncia didria ensina quao facilmente a luta entre dois individuos
modifica ndo so a relagdo de cada um com o outro, mas também o individuo em si

mesmo”.

Assim, a violéncia constitui-se, de maneira geral, a partir de elementos
definidores, como analisa Michaud (1989) quando afirma que “ha violéncia quando,
numa situacdo de interagdo, um ou mais atores agem de maneira direta ou
indiretamente, macica ou esparsa, causando danos a uma ou vdarias pessoas em graus
varidveis, seja em sua integridade fisica, seja em sua integridade moral, em suas posses,
ou em suas participacdes simbolicas e culturais”.

Tendo como base esta compreensao da categoria de género, que admite a mulher

a partir da relagdo social-historica, Scott se posiciona:

[...] género, como substituto de “mulheres”, ¢ igualmente utilizado
para sugerir que a informagdo a respeito das mulheres ¢,
necessariamente, informacdo sobre os homens, porque um implica no
estudo do outro. Este uso implica no fato de que o mundo das
mulheres faz parte do mundo dos homens, que ele ¢ criado dentro e
para esse mundo. (SCOTT, 1995, p. 4).
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Notando que as relagdes de género estdo presentes em varias esferas e sendo
redimensionadas como uma constru¢do social, nas quais correlaciona o masculino e o
feminino mediante aspectos culturais, sociais e econdmicos, Scott (1995) se posiciona

percebendo a mulher a partir da relagao social historica.

Foi nesse contexto que surgiu a necessidade de analisar os discursos musicais do
forr6 como um dos estilos que refor¢gam a violéncia contra a mulher. A vida cotidiana ¢
atravessada pelas interagdes sociais e pelo poder, ainda associando a violéncia a tracos
de personalidade masculina que descreve mulheres suscetiveis a praticas segregadoras.
E preciso perceber a relagdo entre forrd e violéncia de género, e, contudo, entender a
dinamica da musica e¢ da cultura popular nas praticas cotidianas e escolares,

especialmente entre jovens em processo de construg¢do dos papéis de género.

Uma das musicas escolhidas para iniciar essa discussdo foi Vou te amar de novo,

da banda Avides do Forro, que relata o seguinte:

Ja to sabendo o que aconteceu/ Obviamente vou fingir que ndo doeu/ Que eu ndo tenho
ciume nenhum pouquinho/ Mas eu vou dar o troco bem devagarzinho/ So de vinganga
eu vou te amar de novo/ E tudo que eu te dei vou dar em dobro/ Cé vai pagar com juros
com seu carinho/ Pra gente resolver isso sozinho/ E hoje eu vou te amar de novo uooo/
Hoje ressuscito nosso amor uoooo/ Hoje eu vou te amar de novo/ Hoje ressuscito nosso
amor/ Uooo vai ser assim/ Ai de vocé ai de vocé/ Se ndo se apaixonar por mim/ Ai de

vocé ai de vocé/ Se ndo se apaixonar por mim.

A tonica do forrd estilizado, na atualidade, ¢ banalizar as variadas formas de
discriminagdes, preconceitos e violéncia contra as mulheres presentes em nossa
sociedade, nele as mulheres sdo tratadas como objeto de prazer ou de violagdo. Nesse
sentido, investigamos como os sentidos da violéncia sdo constituidos nas praticas
discursivas da cultura popular entre os jovens na escola. Com a intervengao, sobre como
as diversas formas de violéncia sdo corporificadas na nossa cultura e sobre como a
linguagem das musicas pode gerar a violéncia, contribuimos para a mudanga discursiva
dos jovens na escola e nas relagdes sociais, através de um olhar critico sobre a musica e

a nossa cultura.
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1.3.1- Feminismo, Feminicidio e Politicas Publicas no Brasil

A violéncia ¢, sem duvida, uma das questdes centrais a serem encaradas
atualmente pelas mulheres no mundo, porque esse tipo de violéncia vai além das
fronteiras de um pais e estd presente em todas as classes sociais. Durante muito tempo a
mulher foi vista na sociedade como um sexo fragil, subordinado e com uma tunica
fungdo: reproduzir.

Durante o desenvolvimento da sociedade moderna, ao entenderem que estavam
sendo submetidas a situagdes de opressdo e exploragdo, as mulheres foram levadas,
paulatinamente, a subversao. Em consequéncia, avangaram nas suas lutas e conquistas
por direitos e, dessa forma, criaram consciéncia de sua situacdo de inferioridade na
sociedade e deram origem ao movimento feminista que surge no fim do século XVIII e
ganha for¢a no século XIX em grande parte da Europa.

No Brasil, os primeiros movimentos do feminismo se manifestaram por meio da
luta pelo voto, que foi conquistado em 1932 quando promulgado o Novo Codigo
Eleitoral Brasileiro. Dai entdo, o feminismo surge como movimento libertario que luta
por uma nova forma de relacionamento entre homens e mulheres para que tenham

autonomia igual de decidir sobre suas vidas e seus corpos. De acordo com Sarti (1998,

p. 8):

Nos anos 80 o movimento de mulheres no Brasil era uma forga
politica e social consolidada. Explicitou-se um discurso feminista em
que estavam em jogo as relagdes de género. As ideias feministas
difundiram-se no cendrio social do pais, produto néo s6 da atuagdo de
suas porta-vozes diretas, mas do clima receptivo das demandas de
uma sociedade que se modernizava como a brasileira. Os grupos
feministas alastraram-se pelo pais. Houve significativa penetragdo do
movimento feminista em associagdes profissionais, partidos,
sindicatos, legitimando a mulher como sujeito social particular.

O feminismo torna-se um movimento politico-social de luta contra as relagdes
de poder a partir da dominagdo masculina sobre as mulheres, contando com uma
diversidade de vertentes e modelos tedricos, a partir da quais sua estrutura nao pode ser
linear, pois existem diversas prioridades as quais sao revistas e redefinidas ao longo das

fases de sua historia.

40



Atualmente, o feminismo ¢ um movimento heterogéneo e plural, mas que tem a
premissa basica de buscar a igualdade e conquistar a emancipacao social das mulheres,
o seu devido reconhecimento e a erradicagdo de injusti¢as culturais e simbolicas que
existem nas relagdes de género. A partir do feminismo se construiu estratégias para a
desconstru¢do da cultura patriarcal e de desigualdades que foram historicamente
estabelecidas.

Em uma sociedade tradicionalmente dominada pelos homens, as mulheres foram
conquistando condi¢des de igualdade contra os mais variados tipos de discriminagao.
Em razdo das dentncias dos movimentos feministas em esfera global, a Comunidade
Internacional adotou algumas providéncias e efetivamente reconheceu o direito das
mulheres como direitos humanos.

Segue alguns instrumentos: 1) Convengdo sobre a Elimina¢do de Todas as
Formas de Discrimina¢do contra a mulher (CEDAW), de 1979, ou Convencdo da
Mulher (Promulgada pelo Decreto n® 89.460, de 20/03/1984); 2) Protocolo Facultativo a
Convengao sobre a Elimina¢do de Todas as Formas de Discriminagdo contra a Mulher
(promulgado pelo Decreto n° 4.316, de 30/07/2002); 3) Declaracdo sobre a Eliminacao
da Violéncia contra as Mulheres (Proclamada pela Assembleia Geral das Nagdes Unidas
na sua resolucao 48/104, de 20/12/1993); 4) Convengdo Interamericana para Prevenir,
Punir e Erradicar a Violéncia Contra a Mulher, chamada de “Convencao de Belém do
Pard”, de 1994 (Promulgada pelo Decreto n° 1.973, de 01/08/1996).

Esse ultimo instrumento ¢ aprovado no ano de 1994 pela Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA). Tal convengdo teve por objetivo garantir a mulher o
respeito de sua integridade fisica, mental e moral, o direito a liberdade e a seguranga
pessoal, o direito a dignidade inerente a sua pessoa e a prote¢do de sua familia, o direito
a igual protegdo perante a lei e da lei, o direito a igualdade de acesso as fung¢des publicas
de seu pais, inclusive na tomada de decisdes. O Brasil veio a aprova-la em 27 de
Novembro de 1995, incorporando suas diretrizes ao definir a violéncia fisica, sexual
e/ou psicoldgica contra a mulher como uma violagdo aos direitos humanos, ao
estabelecer um catalogo de direitos, a fim de que as mulheres tenham assegurado o
direito a uma vida livre de violéncia, no ambito publico e privado; “ao abarcar um
amplo conceito de violéncia doméstica e intrafamiliar, bem como ao enumerar os

deveres a serem praticados pelos Estados-partes.” (Pimentel, 2002, p. 42).
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Outra conquista das mulheres foi a criagdo da Lei n° 11.340/06 (Lei Maria da
Penha), sancionada pelo presidente Luis Indcio Lula da Silva, com o intuito de coibir a
violéncia doméstica e familiar contra a mulher, oferecendo um aparato inovador de
protecdo a vitima e punicao aos agressores. A lei possibilita que agressores de mulheres
no ambito doméstico ou familiar sejam presos em flagrante ou tenham sua prisao
preventiva decretada. Esses agressores também ndo mais poderdo ser punidos com
penas alternativas. Ainda segundo a referida lei, o tempo maximo de detencdo previsto
passa de um para trés anos. A Lei Maria da Penha também prevé medidas que vao desde
a saida do agressor do domicilio a proibicao de sua aproximacdo da mulher agredida e
filhos.

Conforme Martins (2011), a Lei n°® 11.340/2006 ¢ uma grande inovagdo ao
dispor como medidas protetivas a proibi¢do de aproximagao do agressor com a vitima,
familiares e testemunhas, fixando-se distancia minima, bem como a proibi¢ao de
frequéncia a determinados lugares. S3ao medidas que visam impedir ndo sé a reiteracao
dos atos de violéncia, como também a intimidacdo e a ameaca que eventualmente
possam causar constrangimento ou interferir no curso das investigacdes ou do proprio
processo penal. Para isso, precisamos considerar que os direitos sdo garantidos as
mulheres em varios tipos de violéncia, como classifica a Lei Maria da Penha, no Brasil:

Art. 7°: Sao formas de violéncia doméstica e familiar contra a mulher,
entre outras:

I - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua
integridade ou satde corporal,

II - a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que lhe
cause dano emocional e diminuicdo da auto-estima ou que lhe
prejudique e perturbe o pleno desenvolvimento ou que vise degradar
ou controlar suas agdes, comportamentos, crengas e decisdes,
mediante ameaga, constrangimento, humilha¢do, manipulagéo,
isolamento, vigilancia constante, persegui¢do contumaz, insulto,
chantagem, ridicularizagdo, explorac¢do e limitagdo do direito de ir e
vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a satude psicologica
e a autodeterminacao;

IIT - a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a
constranja a presenciar, a manter ou a participar de relagdo sexual ndo
desejada, mediante intimidagdo, ameaga, coacdo ou uso da forga; que
a induza a comercializar ou a utilizar, de qualquer modo, a sua
sexualidade, que a impega de usar qualquer método contraceptivo ou
que a force ao matrimoénio, a gravidez, ao aborto ou a prostituigao,
mediante coacdo, chantagem, suborno ou manipulagdo; ou que limite
ou anule o exercicio de seus direitos sexuais e reprodutivos;
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IV - a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que
configure retengdo, subtracdo, destrui¢do parcial ou total de seus
objetos, instrumentos de trabalho, documentos pessoais, bens, valores
e direitos ou recursos econdmicos, incluindo os destinados a satisfazer
suas necessidades;

V - a violéncia moral, entendida como qualquer conduta que configure
calunia, difamag@o ou injuria. (BRASIL, 2006).

Apo6s anos de luta das mulheres, a Lei n® 11.340/2006 foi afinada, depois de
amplas discussdes e analises, e finalizada a fim de atender aos ditames constitucionais e
aos compromissos internacionais assumidos pelo Brasil, no trabalho de prevenir e coibir
a violéncia doméstica e familiar contra a mulher, assim como buscar a tdo ambicionada
igualdade substancial entre homens e mulheres.

Portanto, diante da vulnerabilidade da mulher vitima de violéncia doméstica, é
necessario que o Estado atue na real implementagdo dos instrumentos processuais
previstos pela Lei n® 11.340/2006 e de politicas publicas de género para o adequado
amparo e prote¢do da mulher, com o intuito de prevenir e erradicar as formas de
violéncia contra a mulher.

No ano de 2015 houve uma importante alteracdo legislativa, seguindo as
recomendacdes internacionais € na busca de maior eficiéncia na prote¢do dos direitos
fundamentais, alterou a legislacdo para inserir no Codigo Penal o feminicidio (Lei n°
13.104/2015). Muitas vezes, depois de a mulher j& ter passado por humilhagdo,
sofrimento fisico e moral, o0 homem protagoniza a barbarie final com o ato de ceifar sua
vida por razdo de condi¢do do sexo feminino.

O feminicidio, portanto, ¢ considerado o “assassinato de mulher” em razdo da
sua condi¢cdo de mulher ou homicidio relacionado a género. O feminicidio tem se
demonstrado como o ultimo ato de dominacgdo e controle da mulher pelo homem. A
propria lei definiu que “ha razdes de condicdo de sexo feminino quando o crime
envolve: I- violéncia doméstica e familiar; II — menosprezo ou discriminacao a condigao
de mulher.”. Desse modo, ¢ imprescindivel que seja uma situagdao de violéncia baseada
no género, nao bastando que seja no dambito doméstico, familiar ou em relagao de afeto.

No entanto, a lei deve ser vista como ponto de partida, e ndo de chegada, na luta
pela igualdade de género e pela universalizacdo dos direitos humanos. A construcdo de
uma politica publica efetiva de controle e prevencdo da violéncia contra as mulheres
permanece sendo um grande desafio para todas as pessoas envolvidas neste processo.
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Partindo deste pressuposto, € necessario que o poder publico aprofunde a discussdo de
temas que possam fortalecer a implantagdo das politicas de enfrentamento do
patriarcado.

Em Junho de 2018, a Secretaria da Mulher do Estado de Pernambuco langou
uma campanha de enfrentamento da violéncia contra a mulher para o Sao Jodo. A agao
foi divulgada com uma musica, justamente em ritmo de forr6, onde 8 cantoras dao voz a
cangdo com uma linguagem regional. A musica ¢ Basta de Feminicidio, interpretada por
Cristina Amaral, Gerlane Lopes, Irah Caldeira, Isaar, Michelle Melo, Nena Queiroga,

Silvana Salazar e Ylana Queiroga.

O cravo brigou com a rosa / debaixo de uma sacada / o cravo fugiu covarde / a rosa morreu
calada / A mulher é protegida /quando ndo fica calada / por que qualquer violéncia / tem
que ser denunciada / O que ndo for consentido / ou for for¢ada a fazer / o que for
desrespeitoso / ¢ preciso se dizer / Falar de Feminicidio / ndo é “pantim”, é verdade / tem
muita mulher morrendo/ pelo machismo covarde / Morrendo por ser mulher / numa total
crueldade / sao numeros alarmantes / é triste a realidade / Nesse Sao Jodo, meu compadre /
dance um forrd arretado, / respeite sempre as mulheres, / brinque feliz, sossegado /

“Preésse’” tal Feminicidio / ser banido do nosso Estado.

E preciso que toda a sociedade se empenhe no combate ao feminicidio e a todas
as formas de discriminagdo que violentam, subjulgam e inferiorizam as mulheres. A
escola ndo pode ficar fora dessa luta. E necessario e urgente desenvolver intervengdes
pedagodgicas que empoderem as meninas e libertem os meninos dessa masculinidade
toxica e de todos os maleficios que ela provoca.

Os estudantes que fizeram parte desse trabalho, relataram que a escola ndo
promove espacos para discussdo desse tema: “A gente foi aprendendo sozinho mesmo
sobre o que é violéncia contra a mulher, homossexualismo, até chegar ao terceiro ano e
ter uma nog¢do melhor disso tudo, por que se dependesse da escola a gente ndo teria
oportunidade de discussdo. O unico espaco que a gente tem é na aula de sociologia.”
18 anos.

A escola tem uma fun¢do social e uma responsabilidade enorme quanto a

violéncia contra a mulher e ndo pode ser um local dissociado da realidade. Torna-se

44



mais do que um dever, ¢ uma obrigagao das escolas estarem mais proximas dos seus

jovens e oferecer ferramentas para que possamos vislumbrar um futuro menos acido.

2. ESCOLA E JUVENTUDE

2.1 Violéncia de género na escola

Discutir a questdo da violéncia de género na educagdo bdsica permite a
compreensdo de como a violéncia foi naturalizada no ambiente escolar trazendo a falsa
ideia de que brigas, insultos, discussdes e humilhagdes sdo fatos aceitaveis e que fazem
parte dessa fase da vida e rotina escolar, fomentando uma cultura de violéncia. O
fenomeno da violéncia de género na escola ¢ algo delicado, pois como institui¢do social,
a escola tem papel importante na formagdo de pessoas. Assim, nota-se que a violéncia
no espago escolar pode se expressar de diversas maneiras, o que torna essa tematica
complexa e tem preocupado, cada vez mais, a sociedade em geral. As escolas
sao entendidas como espagos onde a critica e o respeito devem estar presentes em
assuntos relacionados as relagdes de género, preconceito, diversidade sexual e

violéncias.

Segundo Charlot (2002, apud Girelli, 2010, p.37), para entender sobre violéncia
escolar, € necessario ter conhecimento das diferengas entre violéncia na escola,
violéncia a escola e violéncia da escola. A violéncia na escola acontece quando a escola
¢ lugar de uma cena de violéncia que poderia ter sucedido em qualquer outro lugar. A
violéncia a escola ¢ quando o ato atinge o patrimonio da escola ou as pessoas

envolvidas na escola, como professores e funciondrios. E por ultimo, a violéncia da

escola para os alunos, como o abuso de poder nas relagdes interpessoais.

E importante observar que o fendémeno da violéncia que eclode nas escolas pode
ser reflexo de uma série de violagdes de direitos, que vao desde o ambiente familiar até
a deficiéncia do acesso a cultura, ao processo de ensino e aprendizagem. Assim,
podemos associar os atos violentos a fatores de desigualdade de: etnia, género, classe

social, familia, religido. Assim, o espaco escolar ¢ permeado por multiplas
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determinagdes que por ser o lugar onde o jovem passa a maioria do seu tempo diario,
assume o locus principal para a reproducdo da violéncia. A violéncia de género na
escola pode assumir varias formas a partir dos papéis masculino e feminino, que foram
construidos historicamente e sdo refor¢ados cotidianamente. Desta forma, a violéncia
de género pode ser entendida como imposi¢do € comportamentos masculinos/femininos,

que se inicia na familia, instituicdo primaria, e se estende a escola.

E importante atentar para a escola como um espago publico, de construgio
coletiva para jovens, onde a violéncia pode acontecer de forma mais silenciosa e
escondida por tras de discursos que ferem a moral da mulher enquanto integrante da
comunidade escolar, podendo se manifestar de varias formas. Os conflitos existentes, se
tratando desse assunto, devem ser pensados com mais cuidado e menos tabu, para que a
escola seja espago de futuro, e nao de retrocesso. A mulher precisa ser vista e tratada
sem estigmas, sem medo da heranca do patriarcado. A violéncia ndo pode acabar
prejudicando o convivio escolar saudavel e nem prejudicando o processo de ensino e
aprendizagem. S3o notaveis a importdncia e o espago que essas discussdes que
envolvem violéncia de género no ciclo escolar béasico tém na conjectura social da vida
dos jovens de hoje. Vale perceber entdo, que ¢ fundamental analisar e estudar isso, a fim
de proporcionar dados cientificos para a sociedade e contribuir para a ndo violéncia de

género nas escolas.

Entendemos as escolas como espacos plurais, diversos e que ndo possuem
caracteristicas universais e imutaveis para descrevé-las. Segundo Silva (2013), € na
infancia que as criangas constroem suas identidades de género de modo desigual. Logo,
a escola ¢ um dos espagos nos quais elas tém os primeiros contatos com experiéncias
coletivas e comegam a ser educadas. O autor analisa que desde cedo as criangas passam
por experiéncias de desigualdade e de violéncia de género e, como possibilidade de
prevencdo desses acontecimentos, recomenda refletir sobre a fung¢do da educacao.
Sendo possivel a partir desse movimento, introduzir uma didatica critica, igualitaria,

emancipatdria e ndo discriminatoria entre os géneros nas escolas (SILVA, 2013).

As escolas devem ser locais onde os esteredtipos sdo eliminados e ndo
reforgados, o que significa oferecer a meninos e meninas as mesmas oportunidades de

acesso a métodos de ensino, assim como orientacdoes académicas sem influéncia de
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preconceitos (UNESCO, 2004). Casagrande (2008) enfatiza que discutir as relagdes de
género no ambiente escolar ¢ de fundamental importancia quando se pensa em construir
uma educa¢do democratica que possibilite a todos os seus agentes, igualdade de
condi¢des e de oportunidades. H4, portanto, que considerar os jovens como atores
sociais. Na escola os discursos ganham relevancia, a linguagem denuncia uma
conivéncia passiva de codigos femininos e masculinos exercendo um tipo comum de
violéncia. Pautada por hierarquias nas relagdes, pelo uso simboélico de poder e, exercida
com consentimento, a violéncia simbolica ndo recorre a forca fisica, mas silencia o

desrespeito ao outro.

Certas praticas podem — intencionalmente ou nao — fortalecer a violéncia no
ambito das relagdes de género. Isso ocorre principalmente quando se considera
mecanicamente certas caracteristicas consideradas como femininas as mulheres e, em
contrapartida, as masculinas aos homens. Essa associacdo, em que se considera - por
exemplo — determinados sentimentos como tidos do feminino, pode contribuir para uma
violéncia na medida em que exclui a possibilidade de homens terem tais sentimentos,
fazendo com que eles se sintam menos homens. Assim, ao se reificar determinadas
caracteristicas como exclusivas de um género especifico, os discursos podem se

configurar como uma faceta da violéncia.

Casagrande (2008) enfatiza que ao se ensinar formas de comportamentos
distintos e cobrar das meninas e meninos atitudes correspondentes ¢ natural que haja
uma separacao entre eles no ambiente escolar, sendo importante que os professores e
professoras observem isso e busquem a interacdo entre todos os alunos e alunas,
independentemente do género, para que as criangas e adolescentes aprendam a respeitar

as diferengas e diminuir as desigualdades entre os géneros.

Prestar atencdo as questdes relativas as relagdes de género e sexualidade, assim
como desejar construir a anunciada igualdade, envolve langar mao de novas concepgoes
e de novos recursos de trabalho; problematizar o que, muitas vezes, percebemos como
natural e “harmodnico”; e considerar elementos que até agora foram silenciados na
realidade escolar, como os corpos dos sujeitos envolvidos no processo ensino-

aprendizagem, sua sexualidade, seus desejos e sentimentos.
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Auad (2010) enfatiza que se nos dispusermos a potencializar a escola como
espaco privilegiado de construcdo da igualdade, nossos questionamentos e reflexdes
serdo acompanhados de acdes que expressem os desejos por uma sociedade, na qual
homens e mulheres possam expressar 0s seus COrpos € expressar-se com os seus corpos;
possam usar a imaginagao e a criatividade, exercitando-se nas multiplas e diferentes
relacdes e experiéncias que poderdo ter, sem mais estarem circunscritos em um campo

de género masculino ou feminino.

Inicialmente, nos grupos focais utilizamos a pergunta O que vocé considera
violéncia? com o intuito de introduzir o tema com os jovens e apanhar suas primeiras
impressdes. Como a turma ja se conhecia, o quebra-gelo inicial foi rapido e interativo,
mas a resposta a essa primeira pergunta foi o siléncio que durou poucos minutos e
provocou respostas ndo verbais jamais esperadas para o inicio do encontro. Inquietagao,
davida e inseguranga foram as emocgdes que traduziram aqueles olhares cautelosos e
acanhados. Nesse momento, percebemos que falar de violéncia ¢ falar de historias, de
tristezas, de vidas. Apds alguns minutos, uma menina quebrou o siléncio e respondeu
que achava que violéncia era “Quando alguém bate em alguém ou quando xinga com
palavrdes e também quando a pessoa € pressionada pra fazer o que ndo quer”. Essa
explica¢do deu abertura para que outra adolescente comentasse que tem dificuldade em

falar sobre violéncia, por ser um assunto muito dificil, mas que existe todos os dias.

Para entrar no nosso objetivo principal, comegamos a colocar as musicas de
forr6 que auxiliaram na discussdo sobre violéncia de género e escola nos
relacionamentos vivenciados na juventude. A escola, como instituicdo social, tem
importante papel na formagdo desses jovens e neste sentido, ndo pode se eximir da
discussdo de temas que fazem parte do cotidiano deles, mas que sdo ocultados do debate
em sala de aula. Em um dos encontros, por exemplo, uma das jovens relatou um fato
vivenciado “normalmente” na escola e que a incomodava muito: o fato das musicas que
sdo tocadas na area de vivéncia durante intervalos e até mesmo em momentos culturais,
reforcarem a dominacdo masculina sobre as mulheres e dar énfase ao corpo feminino.
Ela disse ainda que isso dava forga para que os meninos fossem machistas nos
corredores da escola, na sala de aula e até nos horarios da pratica de educacao de fisica.
Relatou a necessidade de esse tema ser discutido na escola e enfatizou a importancia

que esse grupo focal esta tendo no processo de mudanca de comportamento dos demais
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colegas, coisa que ndo existiu durante os anos de ensino médio. Dai, a importancia de

uma intervengao pedagogica na escola.

Nas instituicdes escolares, podemos observar diversas configuracdes que
abrangem varios individuos das mais variadas origens socioecondmicas, culturais e
étnicas como: alunas, alunos; pais, maes, responsaveis; professoras, professores;
funcionarias, funcionarios; entre outros. Dessa forma, todos que compde a comunidade
escolar estdo envolvidos, ainda que indiretamente, no processo educacional e exercem
importante papel na transmissdo de valores e ideologias e na reproducdo ou ndo da

ordem patriarcal de género.

E preciso discutir a dindmica do ambiente escolar diante da violéncia de género
e, como as manifestagdes violentas estdo fazendo parte do cotidiano escolar, o olhar
despreocupado em decorréncia da banalizagdo da musica, influenciados pela midia,
acessivel a maioria dos jovens com a internet, automaticamente, torna jovens mais
violentos e sendo expostos a um a um cenario que os absorvem deturpadamente. A
naturalizacdo da violéncia pela midia que a banaliza e compete por massifica-la, ganha
proporgdes assustadoras.

E importante lembrar que a dindmica familiar patriarcal reforca o machismo
desde a infancia. Ensina ao menino ostentar seu sexo, adorar ele, mostra-lo
orgulhosamente, como percebemos nos encontros familiares, em um claro narcisismo
falico. Ja a educacdo das meninas da-se de forma oposta; forca-a a ocultar seu sexo,
manté-lo escondido, a ndo ter um lago afetivo com sua identidade sexual. Para um o
modelo estimula e incentiva toda expressao sexual, para o outro o dominio, reclusdo e
repressao.

Dessa maneira, se ndo colocarmos em questdo estes esteredtipos que ja estdo
prontos nunca conseguiremos um didlogo e uma possivel reeducagdo sexual no espago
escolar. A dinamica do sistema convencional tem um forte apelo a continuarmos
reproduzindo as mesmas estruturas machistas e repressoras. Acabamos repetindo a
matriz que se da ao nivel da macroestrutura social onde prevalece o poder, a dominagao,
a violéncia e expropriacdo. Sobre essa questdao, Rosimeri Aquino da Silva e Rosangela

Soares descrevem (2008):

A escola é um espago de relagdes sociais € ndo somente um espaco
cognitivo. As rela¢des sociais referem-se ao fato de a escola ser tanto
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um local de encontro entre jovens quanto um local que tem relagdes
com a midia e outros espacos culturais. Um aspecto importante ¢
pensar que sdo nesses espacos educativos, culturais e de lazer dos
estudantes que transparece a posicdo que a juventude ocupa hoje na
cultura.

A escola exerce um papel essencial no desenvolvimento de uma sociedade, pois
¢ o lugar onde se aprende os principios basicos, sociais, morais € €ticos imprescindiveis
para a convivéncia e bem estar de uma coletividade. Logo, entendemos a escola como
uma institui¢do indispensavel para o processo de aprendizagem na vida do ser humano.
Segundo Candau (1995), a escola é um espago onde se formam as criangas € 0s jovens
para serem construtores ativos da sociedade na qual vivem e exercem sua cidadania.
Entretanto, o fenomeno da violéncia de género tem se instalado nessa realidade,

interferindo na dinamica do processo de aprendizagem desses jovens.

A violéncia de género nas escolas tem sido algo cada vez mais frequente, tanto
em suas dimensdes quanto nos aspectos. Para isso, a escola deve estar pronta e acessivel
para discutir e prevenir tais comportamentos, mostrando-se como um espaco que pode
ajudar com o desenvolvimento de comportamentos socialmente favoraveis, assim como,
oferecer ferramentas estratégicas que colaborem na conscientizagdo dos danos
ocasionado pela violéncia. Diante isso, nota-se como ¢ importante a ampliagdo de
politicas publicas voltadas aos jovens, sendo importante analisar o contexto em que eles
estdo inseridos, para que visem a prote¢do desses sujeitos, proporcionando espagos de

debates e acdes que sejam cada vez mais eficazes contra a desigualdade de género.

Buscando-se compreender essa problematica dos jovens em escola publica, com
relagdo a violéncia de género, nota-se a exposi¢cdo a uma série de vulnerabilidades entre
eles, como condicao social e cultural, bullying, etnia, orientacdo sexual entre tantas
outras, no contexto em que estdo inseridas podendo levad-los a cometerem atos
violentos. A musica surge como caracteristica que propaga e refor¢a essas condigdes,
fazendo com eles se refugiem nas letras e na “batida” contagiante e, dessa maneira, se

identificando com as situagdes ali apresentadas de forma “camuflada”.

Incluindo a escola, a diferenga de género estd presente nos varios contextos
sociais. Nisso, os professores, ao conduzirem o conhecimento cientifico escolar, podem

reforgar os valores hegemonicos, que acabam por refletir no desenvolvimento da
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identidade dos alunos, homens e mulheres, sobretudo ao tratarem meninos e meninas de
forma diferenciada do ponto de vista do género.

Sabemos que a “diferenca” entre masculino e feminino também tem efeitos no
processo de ensino e aprendizagem, uma vez que, se a escola reproduz as desigualdades
sociais, consequentemente o mesmo acontece com as relagdes de género. Contudo, a
partir do momento em que as relagdes de poder s3o discutidas, nota-se o papel
contraditdrio da institui¢ao escolar. Se, de um lado, a escola reproduz as desigualdades
sociais, culturais e de género, de outro lado, ela pode ser um espago que desenvolva
essas questdes por meio da problematizagdo dos sujeitos sobre seus pensamentos e
acoes.

Tao complexo quanto género, é o fendmeno da violéncia. Aratjo et. al. (2012,

p.187), compreende:

Refletir sobre violéncia requer a compreensdo de que ela ¢ um
fendmeno complexo que estd inserido na dindmica das relagdes
sociais. Assim, tem-se que a0 mesmo tempo em que esta arraigada no
espectro das relacdes intersubjetivas, ¢ também marcada por forte
matriz estrutural, envolvendo questdes como desigualdade social —
que pode ter sua origem em questdes étnicas, de género ou de classe.

Logo, a violéncia de género “pode ser entendida como aquela praticada dentro
de uma rela¢do de carater intersubjetivo por aquele que tem mais poder nesta relagao,
ndo importando qual seja seu sexo.” (lbidem, p.189). Embora, também pode ser
entendida como uma determinacdo de comportamentos femininos/masculinos, que
comeca na familia, instituicdo primaria da sociedade, e se estende a escola. Assim, o
ambiente escolar conservam relagdes e praticas norteadas pelos valores sociais, os quais
sdo, intimamente, incluidos as tradi¢des e tragos culturais experimentados por seus
atores.

Neste sentido, Ferreira e Luz (2009, p. 37), explicam que “O espago escolar ¢
um espaco relevante e que produz, reproduz, reafirma, destréi e legitima imagens e
representacdes de género e sexualidade”. As autoras também assinalam que as
reflexdes sobre género devem contribuir para a “criagdo de novas formas de abordagem
que desconstrua preconceitos e discriminacdes — atividades que podem ser assumidas

pela escola.” (Ibidem, p. 37).
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Neste aspecto, a escola configura-se como um importante espaco para
transformagdo da ideia pré-estabelecida do masculino e feminino, assim como das
representacdes de género, desencadeando processos reflexivos acerca da violéncia aqui
problematizada. O ambiente escolar ¢ um espago de transformagao, socializa¢dao, muitas
vezes de mediacdo, visto que nele as contradicoes podem ser desveladas e conflitos,

resolvidos.

2.2 Educacio, escola e promocio da equidade de género: Repensando o
contexto escolar.

E uatil refletir sobre os estudos sociologicos da educagdo, onde emergem,
principalmente, na primeira metade do século XX. Foi nesse periodo que a Sociologia
da Educagao se constituiu como campo de pesquisa especifico, sendo um dos principais
ramos da sociologia nos paises industrialmente desenvolvidos e também no Brasil. Na
area da organizacao dos sistemas educacionais, existem duas razdes para explicar esse
fendmeno: 1) a ampliagdo do aparelho escolar, que for¢a ao Estado ter conhecimento
sobre a populagdo escolar e o funcionamento do sistema de ensino, permitindo maior
planejamento; 2) surgimento de novas proposi¢des a func¢do social da escola - isso
estava relacionado com as desigualdades sociais que marcou o poOs-guerra. Nesse
cenario, a educagdo surge como espago ideal para debates sobre as desigualdades
educacionais e sociais, sendo uma das principais alternativas para democratizar o
sistema de ensino.

Em meados da década de cinquenta, com o fim da II Guerra Mundial e inicio da
Guerra Fria, Florestan Fernandes tecia a importancia da perspectiva socioldgica no
entdo chamado, ensino secundario. Para ele, a articulagdo da teoria com a pratica e a
analise do ensino de sociologia deve estar no contexto em que os alunos estdo inseridos
para que assim possam perceber a realidade da disciplina que eles estdo vivenciando.
Assim, ¢ preciso entender o momento historico e logo pensar na fun¢do da sociologia na
escola. A preocupagdo de Florestan Fernandes (1976) era de espalhar os conhecimentos
sociologicos, com o objetivo de desempenhar as fun¢des da ciéncia na educagdo dos

jovens.
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Nessa mesma década, Wright Mills (1972) defendia a ideia de que a ‘imaginagao
socioldgica’ fazia compreender o cendrio historico da época, chamando atencdo para a
funcdo que a sociologia tem para a sociedade, destacando que a historia do século XX
sofria transformagdes rapidas e direcionava para a III Guerra Mundial. Sua ideia era
pensar a vida social como um todo € com o conhecimento social e histérico do
individuo na sociedade, daria sentido as Ciéncias Sociais.

Na tentativa de examinar, sob o ponto de vista socioldgico, os fendmenos

educativos, Bourdieu afirma:

A sociologia da educagdo configura seu objeto particular quando se
constitui como ciéncia das relagdes entre a reproducdo cultural e a
reproducdo social, ou seja, no momento em que se esfor¢a por
estabelecer a contribuicdo que o sistema de ensino oferece com vistas
a reprodugdo da estrutura das relacdes de forca e das relagoes
simbolicas entre as classes. (1975, p. 295)

Nao obstante, o conjunto das transformagdes sociais exige um olhar ampliado na
analise da escola como campo importante da reflexdo socioldgica sobre a educagdo e no
desenvolvimento das novas geracdes. Assim, a escola ocupou lugar de destaque no
pensamento socioldégico para andlise da reprodugcdo social e dos processos
socializadores.

Sobre o conceito de educacdo, ndo podemos deixar de citar os classicos de
sociologia que sdo de extrema importdncia para entender o que ¢ produzido na
contemporaneidade. Durkheim (1858 — 1917), Marx (1813 — 1873) e Weber (1864 —
1920), tiveram suas teorias € métodos de andlise dos fendmenos da sociedade e
deixaram suas contribui¢des a cerca da educacao.

Durkheim viveu em um contexto social, econémico e cultural marcado por
profundas mudangas, final do século XIX e inicio do século XX na Europa. Vivenciou o
momento histérico da expansao do capitalismo, participando de cenario social que se
apresentava em franco processo de transformacao. A educagao € central em sua obra por
duas razodes: 1) explicativa: educagdo concebida enquanto mecanismo central de
produgdo e reproducao dos proprios valores estruturantes da sociedade, que faz com que
esta se perpetue nos individuos; 2) normativa: assumem a forma de pedagogia.

Logo, para Durkheim (1987), a educagdo ¢ um fato social. O ensino, a partir
desse enfoque funcionalista, se apresenta como uma ag¢do intencional, voltada para a

formagao de individuos plenamente integrados na vida em sociedade, regulados pela
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moral coletiva. As concepgdes de vida, moral e de sociedade se da sobre o novo ser que
¢ visto como uma “tabula rasa” que nada tem de construido e muito a se construir ¢ isto
¢ obra da educagdo. Assim, a educacgdo seria um processo social, como mostra Raquel
Weiss:
Para Durkehim, portanto, a educagdo ¢, acima de tudo, um processo
social: ¢ obra da sociedade e seu objetivo ¢ a manutencdo, a
permanéncia da propria sociedade. Vejamos a seguinte definigdo,

apresentada pelo no texto “A educagdo — sua natureza ¢ fungdo”,
presente na coletdnea Educacdo e Sociologia:

A educacdo ¢ a agdo exercida pelas geracdes adultas, sobre
as geracdes que ndo se encontram ainda preparadas para a
vida social; tem por objetivo suscitar e desenvolver, na
crianga, certo numero de estados fisicos, intelectuais e
morais, reclamados pela sociedade politica, no seu
conjunto, e pelo meio especial a que a crianga,
particularmente, se destine. (Durkehim, 1978:32)

Nesse sentido, a educagdo para Durkheim tem como principal fungdo a formacao
do ser social, ou seja, a formagdo de um ser coletivo capaz de participar do processo de
socializagdo. Dessa forma, a educagao ¢, acima de tudo, o meio pelo qual a sociedade
renova perpetuamente as condigdes de sua propria existéncia. O funcionamento
harmdnico da sociedade seria produto decorrente da agdao educativa, ou seja, a ciéncia

da educagdo tem por objetivo determinar o que € e o que tem sido a educagao.

Assim como Durkheim, o conceito de educagdo para Marx ¢ bastante vasto, pois
estd para além dos muros da escola, porém eles se diferenciam em alguns pontos de sua
abordagem. A medida que Durkheim enxerga na educagio um papel positivo ao fazer
com que os individuos entendam o seu lugar e sua funcdo na sociedade a partir da
condicdo de classe a qual estdo inseridos fazendo com que eles cooperem com o
processo de funcionamento da sociedade para que assim, ela ndo entre em estado de

anomia.

Marx entende que o processo de educagdo estd ligado a divisdo social do
trabalho capitalista, ou seja, enxerga no processo educacional que prepara e que sugere
nos trabalhadores a ideia de que a sua unica serventia ¢ vender sua forca de trabalho
para a classe dominante, a burguesia, causando assim, relacdes sociais de exploragdo e

que promovem desigualdades sociais.
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E importante ressaltar que Marx ndo desenvolveu integralmente uma teoria da
educacdo e ndo se empenhou no tema tanto quanto Bourdieu, Durkheim, entre outros.
Para ele, a educacdo ¢ um objeto de pesquisa que faz de uma sociedade onde a luta de
classes esta sempre presente, assim, busca-se compreender que educar ¢ um desafio
social, onde o sistema percebe a educacao como mercadoria. Nos importa a seguinte
citagao:

(...) a industria moderna elimina tecnicamente a divisdo manufatureira
do trabalho, na qual um ser humano com todas as suas faculdades e
por toda a vida fica prisioneiro de uma tarefa parcial. Mas, a0 mesmo
tempo, a forma capitalista da industria moderna reproduz aquela
divisdo de trabalho de maneira ainda mais monstruosa, na fabrica
propriamente dita, transformando o trabalhador no acessorio
consciente de uma maquina parcial; e, fora da fabrica, por toda parte,
com o emprego esporadico das maquinas e dos trabalhadores de
maquinas, e com a introdugdo do trabalho das mulheres, das criangas e

dos trabalhadores sem habilitagdo, que servem de nova base a divisdo
do trabalho. (MARX & ENGELS, 2004, p. 74).

Nesse sentido, Marx e Engels pensavam a educa¢do como ferramenta para
atender os interesses da sociedade capitalista, ou seja, ela ndo seria emancipatoria, seria
alienante e desenvolvida para adestrar os individuos para o mercado de trabalho e assim
vender sua forca de trabalho gerando mais lucro aos capitalistas. Dessa forma, para
Marx, a educagdo ndo ocorre apenas no ambiente escolar, ela estd presente e ligada as
demais relagdes sociais produzidas pelos individuos em sua convivéncia social.
Portanto, a educagdo para Marx pode ser entendida como um processo que capacita os
trabalhadores para vender sua forca de trabalho e, consequentemente, reproduzir e

manter as relacdes sociais capitalistas.

Agora, diferentemente de Durkheim e Marx que focam suas analises na
coletividade, Weber estuda o individuo e suas ag¢des sociais com uma sociologia
compreensiva que busca entender o comportamento e a conduta humana ou os sentidos
que os individuos atribuem as suas acdes através da criacdo dos tipos ideais. Para Weber
(1987, p.9) a sociologia deve ser entendida como “aquela ciéncia que tem como meta a
compreensdo interpretativa da ag¢do social de maneira a obter uma explicacdo de suas
causas, de seu curso e dos seus efeitos”.

As ideias de Weber ligadas a educagdo comegaram a aparecer nos seus conceitos

de racionalizac¢do, burocratizagdo e desencantamento do mundo, ou seja, ligadas ao
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processo de desenvolvimento do capitalismo. Para ele, a burocracia ¢ o corpo mais

racional e eficaz de dominacgao:

E a forma mais racional de exercicio de dominagio, porque nela se
alcanga tecnicamente o mdaximo de rendimento em virtude de
precisdo, continuidade, disciplina, rigor e confiabilidade, intensidade e
extensibilidade dos servigos, ¢ aplicabilidade formalmente universal a
todas espécies de tarefas [...] Toda nossa vida cotidiana esta encaixada
nesse quadro (...) (WEBER , 1999, p. 145).

E pela imposi¢do da burocracia que o sujeito historico podera vivenciar em
plenitude sua liberdade individual em sociedade, uma vez que ela é fundamental para
que o entendimento dos dilemas enfrentados pelo homem sejam cada vez mais
racionalizadas. Dessa forma, a educagdo, nas concep¢des weberianas, estd sujeita aos
tentaculos da burocracia moderna, nada mais sendo um sistema que forma e introduz

individuos no mercado de trabalho.

Com essas reflexdes expostas dos classicos de sociologia, embora suas
divergéncias de ponto de vista, podemos articular que o entendimento das relacdes
sociais continuam sendo indispensaveis na sociologia da educacdo. Nesse aspecto, o
destaque na ordem moral, na coesdo social, na racionalidade, na especializacdo do
mundo moderno, nos conflitos e desigualdades da sociedade capitalista sdo temas ainda

frutiferos na investigagao do papel da escola e da escolarizacao.

No que se refere a disciplina de Sociologia, os entraves historicos, bem como a
relacdo direta de seus conteudos com a compreensdo do tempo presente da realidade
nacional, onde a “onda” conservadora estd ganhando for¢a no Brasil, abre espacos de
formagao potencialmente incomodos para quem se sente criticado ou desafiado em suas
perspectivas sociais. Além disso, a formacdo plural desse corpo de conhecimentos,
aliado a objetividade de seus métodos de analise, produz constantes desentendimentos

sobre a legitimidade e o valor da sociologia na educacdo basica.

O envolvimento das pessoas com o pensamento socioldgico deveria ser ativo e
com prioridade entre os debates sociais, pois representa uma oportunidade de romper
com o isolamento e compreender as relagdes politicas, sociais, econdmicas e culturais.
Podemos ter como exemplo desse processo o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem)

de 2015, principal avaliagdo para o ingresso no ensino superior do pais. Trouxe como
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tema da redacao “A persisténcia da violéncia contra a mulher na sociedade brasileira”,
colocando em evidéncia categorias, debates e perspectivas habitualmente ativados por
pesquisas socioldgicas sobre desigualdades de género e sexualidade, agitando a

invisibilidade historica dessas formas de violéncia na escola.

Mas, a escola como espago de conflitos e de transformacdes importantes para a
construgdo da democracia e¢ da identidade dos sujeitos envolvidos nos processos
educacionais, estd sob graves ameacas do poder estatal com o projeto de Lei “Escola
Sem Partido”. Assim, confirma Cristiano Bodart (2018):

(...) se ergueu nos ultimos tempos uma “onda” conservadora, sob o
rotulo de “Escola Sem Partido”, que ameaga a autonomia do
professor, questiona seu carater ¢ sua pedagogia, assim como busca
impedir que questdes cotidianas importantes e urgentes sejam
abordadas em sala de aula. Nesse contexto, a Sociologia Escolar, em
particular, acaba sendo alvo dos propagadores da “Escola Sem
Partido”, isso por possibilitar que a sala de aula seja um espago de
questionamento sociais do status quo, mais precisamente de

privilégios historicos e relagdes sociais excludentes, exploratdrias e
preconceituosas que fazem muitas vitimas; inclusive fatais. (p. 11)

Esse projeto nasce com o intuito de proteger a hegemonia politica e cultural da
elite brasileira, essencialmente partidaria de certas ideologias. O projeto acredita que
nas escolas ocorre um abuso da liberdade de ensinar por parte dos professores, que esses
professores utilizam as aulas para influenciar seus alunos com suas preferéncias
ideologicas e politicas. Ao que ja discutimos anteriormente, podemos afirmar que a
neutralidade ¢ uma forma de doutrinagdo que vai contra o que a educagdo democratica
propoe. Seria uma mordaga na possibilidade de uma fala critica dos professores, que se

pauta em uma suposta neutralidade escolar.

O Projeto “Escola sem Partido” propde que seja obrigatdria a afixagdo em todas

as salas de aula do ensino fundamental e médio um cartaz com o seguinte conteudo:

1. O professor ndo se aproveitard da audiéncia cativa dos alunos para promover
0s seus proprios interesses, opinides, concepgdes ou preferéncias ideologicas, religiosas,

morais, politicas e partidarias.

2. O professor ndo favorecera nem prejudicara os alunos em razdo de suas

convicgoes politicas, ideoldgicas, morais ou religiosas, ou da falta delas.
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3. O professor ndo fard propaganda politico-partidaria em sala de aula, nem

incitard seus alunos a participar de manifestagdes, atos publicos e passeatas.

4. Ao tratar de questdes politicas, socioculturais e econOmicas, o professor
apresentara aos alunos de forma justa — isto ¢, com a mesma profundidade e seriedade -,

as principais versoes, teorias, opinides € perspectivas concorrentes a respeito.

5. O professor respeitara o direito dos pais a que seus filhos recebam a educagao

moral que esteja de acordo com suas proprias convicgoes.

6. O professor ndo permitird que os direitos assegurados nos itens anteriores

sejam violados pela acdo de terceiros, dentro de sala de aula.

No entanto, nao ¢ possivel uma neutralidade na escola, pois o proprio curriculo
¢ fruto de tensdes de forgas politicas dentro e fora dos processos educacionais. A escola
¢ reflexo da sociedade e pode encadear as mudangas sociais, sendo, dessa forma, um
erro pensar em uma escola neutra, pois a0 compactuarmos com isso estamos eliminando
a possibilidade de uma educagao democratica. Ao invés de silenciar vozes, devemos dar

voz a pluralidade das falas.

Destarte, o projeto nega as alunas e alunos a consciéncia do contexto social em
que estdo inseridos. Nessa cena, as mulheres precisam se posicionar € demonstrar um
lugar de fala, de lutas historicas pela igualdade de direitos, pelo fim das violéncias que
tanto as vitimizam. A escola ¢ lugar de ideias plurais, o conhecimento ¢ livre e a
educacdo ndo pode ser impessoal por que ela forma humanos para serem agentes de

transformagao social, mais igualitario e livre.

Nesse aspecto, as discussoes sobre escola e educagdo tem ocupado cada vez
mais espaco, colocando em cena a problematica da diversidade cultural presente no
mundo contemporaneo. Para isso, ¢ importante que entendamos o processo de
aprendizagem como uma relagdo social e ndo como uma obrigagdo de transmissao de
conhecimentos hierarquizados, cabendo ao espago escolar tecer discussdes sobre
violéncia de género e promover a equidade social. Assim, o sistema educacional deve
fundar-se de medidas socializadoras, que formem sujeitos que garantam prote¢do aos
processos sociais, imprimindo identidade e desenvolvendo criticidade na sociedade.

Dessa forma, ampliamos nosso olhar e percebemos o quanto jovens sofrem tentando se
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colocar em caixinhas dicotdmicas de género que sdo extremamente nocivas para o seu
desenvolvimento humano. Por isso ¢ que a escola deve preservar pela diversidade
sociocultural com finalidade de combater atitudes e condutas inflexiveis e

preconceituosas contra individuos vulneraveis.

Trabalhamos com o grupo focal com o intuito de abordar o tema de forma
empatica e compassiva possibilitando um ambiente de acolhimento para os alunos, a
fim de deixa-los a vontade para expressar suas reais opinides, sem serem julgados por
isso. Essa preocupagdo surgiu ao saber que cada aluno traz consigo uma bagagem
cultural e ideoldgica, que vem, em grande parte, do convivio familiar. E, como forma de
intervengdo pedagdgica, era necessario aceitarmos o que eles tinham a dizer e ndo
anular suas ideias de maneira abrupta, pois causaria um impacto negativo. O nosso
papel, enquanto pesquisadores ¢ mediadores da conversa, foi o de lancar ideias que
levassem os alunos a refletirem sobre a escola e a sociedade em que vivem e, por meio

das suas proprias reflexdes, desconstruirem conceitos interiorizados culturalmente.

O trabalho se desenvolveu nessa estrutura por alguns meses e foi gratificante ver
como depois de papos interessantissimos, de experiéncias narradas, de medos e
insegurancas compartilhados, a visdo de muitos daqueles jovens que olharam
desconfiados para o tema de inicio se modificou para um olhar mais empatico e mais
questionador perante a sociedade, como no depoimento de um aluno de 17 anos: “E
incrivel como em uma sociedade pos-revolugdo, a luta das mulheres ainda é forte nas
escolas, nas cidades, nas ruas, em seus empregos. Ao passearem nas ruas, nas festas,
olhares maliciosos sempre tem para elas, que ainda sofrem em seus empregos, com
discriminacoes, tanto intelectuais quanto financeiras. Partindo da infdncia, nas escolas
e nas familias é que as barreiras deveriam ser quebradas, a igualdade ja deveria estar

afirmada e as barreiras ndao deveriam existir.”

No entendimento dos jovens estudantes, a escola deve ser o lugar do incentivo
ao didlogo, ao questionamento, a criticidade e ao convivio com a diferenga em suas
diversas manifestagdes. E o seu papel, enquanto formadora de cidadios, a busca pela
desnaturalizag@o de atitudes e pensamentos nocivos e pela constru¢do de novas formas
de relagdes. O contexto escolar ¢ o primeiro ambiente social heterogéneo, no qual a

crianca ¢ inserida. E nele que ela aprende a reconhecer o outro, as diversas formas de se
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colocar no mundo, de sentir, de agir, ¢ onde a crianga passa, efetivamente, a conviver
com as diversidades. Quando jovem, ele adquire realmente a percepcdo de que o outro
existe e de que esse outro ¢ diferente, percebe que a diferenca € vital, passa a respeita-la,
a refletir sobre ela e a questionar preconceitos existentes € suas consequéncias, tais
como violéncia. Dessa forma, devemos repensar nosso contexto escolar para que nossos
jovens saiam do ensino médio com essas nogdes formadas e colocando-as em praticas.
Trata-se, portanto, de reconhecer que a escola é construida por sujeitos historico-
culturais, abrigando pluralidade cultural a diferentes grupos sociais, étnicos, religiosos,
de géneros, politicos, economicos, dentre outros. Esses sujeitos levam para a escola suas
visdes de mundo e seus valores morais, devendo o processo educativo reconhecé-los
como construtores de diversas trajetorias e multiplas identidades que se misturam dentro

e fora do espago escolar.

Durante o processo desse estudo, notamos, inclusive a partir dos discursos e
queixas dos alunos, que a escola ndo abre espaco para dialogar sobre os impactos dos
esteredtipos de género que estdo imersos no cotidiano desses jovens diariamente, como
a musica, e, ao ndo refletirem e dialogarem sobre essas questdes, reproduzem a
desigualdade de género e os dispositivos masculinos e femininos enraizados. O
silenciamento da escola ¢ uma maneira de concordancia e propaga¢do da norma. Falar
sobre equidade de género na educagdo garante as meninas maior liberdade e autonomia
para se posicionarem no mundo de forma igualitaria, com seus direitos garantidos. Por
i1sso ¢ de suma relevancia que os valores sejam construidos com os jovens diariamente

na escola e que os exemplos se tornem pratica.

Os educadores, por sua vez, precisam estar atentos a manifestacdes de
desigualdade em atividades desenvolvidas em sala de aula, o trabalho com grupo focal ¢é
um excelente cenario para analisar se essas relagdes de hierarquia existem e, em caso
positivo, buscar formas de levar os alunos a refletir sobre esse ato tao prejudicial. Como
diz Paulo Freire, “educar ¢ impregnar de sentido o que fazemos a cada instante”, a
educacdo se d4, em grande parte, por meio dos exemplos. Os nossos valores sdo
construidos no cotidiano por meio de vivéncias. E o papel do professor carrega um peso

marcante na formacao dos individuos.
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E pelo processo do conhecimento que homens e mulheres tém a oportunidade de
reagir ao machismo, a sociedade patriarcal e misogina, que exclui a mulher. E ¢é pela
educacdo que nos indignamos com o preconceito, com as desigualdades sociais € ndo
aceitamos a realidade que mata as mulheres, que as violenta seja através da musica ou
de qualquer outra forma. Nao podemos imaginar uma escola que nao conscientize seus
estudantes sobre as desigualdades que as mulheres sofrem na historia, sobre assédio
moral, sexual, sobre violéncia doméstica, sobre divisdo sexual do trabalho. Precisamos
de escolas que eduquem para a equidade de género, para o respeito e a liberdade entre

homens e mulheres.

H4 um grande desafio em todo esse contexto: desconstruir esteredtipos que
geram violéncia contra a mulher produzida pela estrutura do patriarcalismo. Ao
perceber os jogos estratégicos e o uso do poder simbolico para ditar o que o outro deve
ser e como ser, nasce a necessidade de interrogar as regras e efeitos dessas praticas
sociais que, ao circularem na escola, podem silenciar outras categorias possiveis. Assim
a desigualdade de género tem implicagdes no processo de ensino e aprendizagem, uma
vez que a escola pode ser palco para que se desenvolva um processo de desconstrugao
do patriarcalismo. E € necessario que os jovens tenham essa consciéncia, sobretudo no
ambiente escolar, para que as praticas de equidade possibilitem aos individuos mais

conhecimento sobre si, sobre o outro, sobre o mundo.

Por fim, o desafio de pensar a educagdo como um processo que, inerente a
condicdo humana, recai numa condicdo especifica e escolarizada das sociedades
hierarquizadas e desiguais, nos faz pensar que a educacao existe independente de se ter
ou ndo divisdo de trabalho entre sujeitos sociais desiguais e, ainda, possa ou ndo, haver
escola. Toda via, processos educativos acontecem em meio as relagdes que ndo se
restringem apenas ao espago da escola e € nessa hora que podemos pensar nas relagdes
entre antropologia e educagdo. Para Brandao (em ROCHA; TOSTA, 2009) a educagao,
assim como a cultura, se faz inclusiva, afirmando o seguinte:

“a educacdo ¢ — como tudo o mais que ¢ humano e ¢ criagdo de
seres humanos — uma dimensdo, uma esfera interativa e interligada a
outras, um elo, uma trama (no bom sentido da palavra)
na teia de simbolos e saberes, de sentidos e significados, como
também de codigos, de institui¢des que configuram uma cultura, uma
pluralidade  interconectada  (ndo raro, entre acordos e

conflitos) de culturas ¢ entre culturas, situadas em uma ou
entre varias sociedades.” (p. 12).
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Assim, a relacdo entre cultura e educagdo ¢ essencial nas sociedades humanas,
devido que as duas abordam o ensinar ¢ o aprender em todas as esferas da vida social. A
escola ndo seria o unico lugar para ela acontecer, a educagdo existe em outras praticas
sociais e pode ser pensada, também, como uma especialidade que separa os sujeitos

sociais.

Sendo a escola o espago onde jovens e criancas passam a maioria de sua jornada
de convivéncia, a antropologia se faz necessaria e essencial nesse contexto, para poder
analisar os diversos grupos sociais que na escola adentram. As diferencas culturais
manifestam-se intensamente na presenga escolar, a exemplo de grupos identitarios e
historicamente sem poder, como diversidade de género, minorias étnicas (negros e

indigenas) e religiosas, os desfavorecidos economicamente, as mulheres.

Nesse contexto, a antropologia tem uma fun¢do inquestionavel no processo de
mudanga, produzindo uma visao ndo estatica da cultura, adquirindo importancia para os
fundamentos da educacdo e ampliando o campo a ser investigado no didlogo entre
cultura e educacgdo. Isso nos remete a pluralidade existente na questdo da cultura no
meio escolar, sabendo que:

“No mesmo tempo e espago da cultura da escola, outras tantas cores
podem ser vistas e apreciadas: processos mais particulares e
contingentes das diversas culturas presentes no cotidiano da escola,
nas interagdes e nas redes de sociabilidade que ali sdo trangadas. E
que, multicoloridas, carregam tons e variagdes de outros tempos,
lugares ou de bricolagem desses outros tempos e lugares, oferecendo
outras tessituras que traduzem as experiéncias dos diferentes sujeitos e

participantes das dindmicas educacionais na escola.” (ROCHA;
TOSTA, 2009, p. 131)

Construida sobre a afirmagdo da igualdade e ressaltando a base cultural comum™
a todos, a escola encara o desafio de ter que articular igualdade e diferenga, e expressoes
da pluralidade cultural e social, colocando em questdo, as relagdes entre a educacdo e a
multiculturalidade no cotidiano escolar em detrimento de como se expressam a

intolerancia, a diversidade e o trato desigual aos diferentes.

12 ¢ . . ~ ~
E importante destacar que a cultura, como fato comum presente em qualquer sociedade humana, ndo pressupde a
existéncia de uma “base cultural comum” a todos os homens, tal como pressuposto pela escola como instituigao.
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Nos dias atuais, a tematica que envolve o multiculturalismo ganha destaque
tanto como conceito quanto como projeto, preenchendo cada vez mais os espagos que
anteriormente ndo conseguiam adentrar, trazendo para a cena central a problematica da
diversidade cultural presente no mundo contemporaneo que, por sua vez, abrange a

escola.

A educacgao escolar ¢ um campo vasto para analisar a diversidade cultural, pois a
interagdo entre as diversas expressoes culturais que a compde, ndo basta apenas saber
identificar as diferencas, € preciso interacdo entre elas, o prestigio e experiéncia da
alteridade. A relacdo de alteridade nos conduz a viver com o respeito a diferenca e uma
convivéncia social onde o outro deve ser tratado com dignidade, provendo o relativismo

em todas as suas formas.

Portanto, segundo Laraia (2001)*, o conceito de cultura se estabelece em um
modo de perceber o mundo, uma maneira de organizag¢do social, podemos entender,
nesse contexto, que a escola se formara enquanto campo produtor e reprodutor da

cultura, instituindo uma forma e um modelo produtor de realidade social.

2.3 Juventude e o processo de construcio da identidade

O conceito de juventude tem passado por mudangas rapidas no decorrer das
ultimas décadas. Inicialmente era entendida como uma fase de vida propria, em que se
procurava homogeneidade a partir da constru¢do de uma cultura juvenil capaz de
caracterizd-la. No decorrer do tempo esse pensamento mudou. Como bem observa
Doutor (2016, p. 161), leva-se em consideragdo as premissas sociologicas que impdem a
procura, ndo s6 de possiveis semelhancas entre jovens ou grupos de jovens, mas,
principalmente, das diferengas sociais e comportamentais que existem entre eles.

Nesse contexto, ¢ possivel fazer referéncia a diferentes sentidos que a palavra
juventude pode expressar, ou seja, jovens estudantes, jovens trabalhadores, jovens

urbanos, jovens rurais, etc. E possivel ainda distinguir diversas realidades socialmente

13 . - . . .

O modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais e
mesmo as posturas corporais sdo assim produtos de uma heranga cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma
determinada cultura.” (LARAIA, 2001, p. 36)
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construidas, levando-se em conta critérios como a cultura, a economia e a sociedade em
que os jovens estdo inseridos e que sdo capazes de possibilitar diferentes sentidos para a
palavra juventude. Pode-se ainda inferir que nocdo de juventude ¢ construida
socialmente, através dos critérios aqui mencionados, € nao se coaduna com o conceito
de homogeneidade.

De acordo com Abramo (2010, p. 06), a definicdo de juventude pode ser
desenvolvida por meio da faixa etaria, um periodo da vida, um contingente
populacional, uma categoria social, uma geragao, etc. Esses sdo pontos de partida que se
vinculam, de algum modo, a dimensdo entre a infincia e a maturidade. Os limites
etarios ndo podem ser definidos rigorosamente.

O periodo definido como juventude tem inicio a partir das mudangas fisicas da
puberdade juntamente com as mudangas de ordens intelectuais e emocionais.
Teoricamente falando, esse periodo se finda quando acontece a inser¢do no mundo
adulto. Observa-se nessa fase o estabelecimento de cinco dimensdes do mundo moderno
como: terminar os estudos, viver do proprio sustento, sair da casa dos pais e estabelecer-
se em uma moradia pela qual torna-se responsavel ou corresponsavel, casar e ter filhos.
Portanto, a vida adulta chega respeitando o cumprimento do periodo de preparagdo,
estar apto a produzir e reproduzir a vida e a sociedade e assumir as responsabilidades
pela sua sobrevivéncia (ABRAMO, 2010, p. 07).

Segundo Bourdieu (1983, p. 01), o reflexo profissional do socidlogo ¢ lembrar
que as divisOes entre as idades sdo arbitrarias. A fronteira entre a juventude e a velhice é

um objeto de disputas em todas as sociedades:

As classificagdes por idade (mas também por sexo, ou €, claro, por
classes...) acabam sempre por impor limites e produzir uma ordem
onde cada um deve se manter em seu lugar [...] a idade é um dado
biologico socialmente manipulado e manipulavel. O fato de falar dos
jovens como se fossem uma unidade social, um grupo constituido,
dotado de interesses comuns, € relacionar estes interesses a uma idade
definida biologicamente ja constitui uma manipulacdo evidente.

Nesse sentido, € preciso analisar as diferencas entre as juventudes em fungao das
suas origens sociais, perspectivas e interesses. Todavia, a juventude pode ser
homogénea quando comparada a outras geracdes e heterogénea se a entendermos como

um conjunto de atributos sociais que diferenciam os jovens uns dos outros.
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Conforme Abramo (2010, p. 07), os marcos etarios que sao usados para abordar
o periodo da juventude levam em consideragdo varidveis diversas, como analises
demograficas e a definicdo dos publicos e de politicas. Isso varia de acordo com cada
pais e instituicdo. De forma geral, existe hoje uma tendéncia, no Brasil, baseada em
critérios estabelecidos pelas Nagdes Unidas e por institui¢cdes oficiais (como o IBGE),
de definir como jovens quem estiver entre a faixa etaria dos 15 aos 24 anos. Essa
definicdo leva em conta a existéncia de profunda varia¢do de acordo com as situacgdes
sociais e trajetorias pessoais dos individuos concretos.

Reconhecemos que ndo ¢ simples entender como jovens da sociedade
contemporanea sejam capazes de reproduzir a violéncia de género e ajudar a reforgar
esteredtipos que as musicas reverberam; mais dificil ainda de entender é o que faz com
que a sociedade legitime as letras das musicas sob um discurso vazio e continue
deixando as mulheres em situagdo abusiva. Nesse aspecto, achamos relevante pensar
sobre como as mulheres enfrentam esse tipo de violéncia em um momento da vida em

que a identidade esta sendo construida. Iremos pensar sobre identidade e personalidade.

O conceito de identidade ¢ debatido em praticamente todas as areas do
conhecimento. Na perspectiva das ciéncias sociais, Stuart Hall (2006) distingue trés
concepgoes acerca do conceito de identidade: a identidade do sujeito do [luminismo, a
identidade do sujeito sociologico e identidade do sujeito pds-moderno. Contudo, iremos
nos deter na definicdo do sujeito sociologico.

O syjeito socioldgico reflete a complexidade do mundo moderno e a consciéncia
de que aquele nticleo interior nem era autbnomo nem autossuficiente, sendo formado na
relagdo com outras pessoas que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos
— a cultura — do mundo. Esta passou a ser a visao classica sociologica da identidade, que
¢ formada na interagcdo entre o eu e a sociedade. “O sujeito ainda tem um nucleo ou
esséncia interior que € o ‘eu’ real, mas este ¢ formado e modificado por um didlogo
continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem” (HALL, 2006). Dessa forma, a identidade preenche o espago entre o interior

€ 0 exterior.

Outra concepgao acerca da definicao sobre identidade usada pelo autor coloca o

sujeito como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente. Esta é vista como
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movel, sendo definida historicamente. Portanto, a identidade é construida num contexto

especifico e mediada pelas relagdes estabelecidas entre grupos determinados.

No que diz respeito a personalidade, a sua conceitualizagdo modifica de acordo
com os construtos tedricos, mas, de maneira geral, podemos compreender a
personalidade como um padrio de funcionamento relativamente constante, com
qualidades particulares, que atribui ldgica e individualidade ao comportamento de um
individuo. Nessa mesma dire¢do Hall, Lindzey e Campbell (2000) asseveram a
personalidade como um “conjunto intricado de caracteristicas psicologicas unicas que
influenciam os padrdes de comportamento peculiares de um individuo em diferentes
circunstancias ao longo do tempo; um modo de funcionamento psicolédgico, arraigado,
resistente, habitual, que caracteriza o estilo de uma pessoa”.

Para analisar o perfil das mulheres “cantadas” e, consequentemente, violentadas
¢ importante pensar sobre a interseccionalidade™ neste processo, uma vez que indica
para uma perspectiva teodrico-metodologica de analisar as varias maneiras de opressao,
discriminacdo e subordinacdo das mulheres, ou seja, compreender como as categorias
de género, raca/etnia, classe social se cruzam construindo esse espaco de violéncia a

qual as mulheres estdo inseridas.

Outro fator de importancia que se agrega ao perfil das mulheres ¢ o surgimento
dos movimentos feministas, que coloca em destaque a plausibilidade da “fragilidade”
feminina, que condiciona a mulher a um simples reduto sentimental desprovido de
razdo. Faz parte do imaginario do senso comum do mundo ocidental a ideia de que o
homem seja dotado de razdo e a mulher, de sensibilidade. Nota-se, nas reivindicagdes
feministas, um dedicado empenho em conquistar maior espago em todas as areas da
sociedade, lutando pelos mesmos direitos que os homens tém, o que constitui um

entusiasmo pela superagao das desigualdades de género.

A identidade do individuo, para Goffman (1975), ¢ construida a partir de suas
experiéncias sociais, onde a questdo subjetiva e reflexiva deve ser conhecida pelo
individuo cuja identidade estd em cheque. O autor trata de algumas agdes que o social

acaba desenvolvendo nos individuos estigmatizados, por intolerancia aos lugares que

" “[...] trata da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres, ragas,
etnias, classe e outras” (CRENSHAW, 2002, p. 177).

66



ocupam socialmente, no nosso caso, as mulheres. Goffman (1975) expde que os
individuos somente deixardo de criar classificagdes quando fizer parte desse “outro
lado”, dessa maneira, aprenderdo a lidar com a diferenga. Os estigmas provocam um
convivio social restrito, fomentando o preconceito e mantendo as relagdes

estereotipadas.

Para Saffioti (1987), “o patriarcado nao se resume a um sistema de dominagao,
modelado pela ideologia machista. Mais do que isto, ele ¢ também um sistema de
exploragdo. Enquanto a dominacdo pode, para efeitos de andlise, ser situada
essencialmente nos campos politico e ideoldgico, a exploracao diz respeito diretamente
ao terreno econdmico”. Verifica-se que para a autora a violéncia contra a mulher ¢

expressdo do patriarcado, resultado de uma socializagdo machista.

Para identificar a percepcao sobre a mulher, cuja identidade estd retratada nas
cangoes, podemos recorrer a leitura de Giddens (2002), uma atencao especial ao que ele
chama de nocdo de si ou autoidentidade, ou seja, o processo autorreflexivo de
construcdo da identidade, um fenomeno intrinseco a vida dos sujeitos no capitalismo
tardio. E de grande importincia observar como noés, mulheres, nos enxergamos € nos
sentimos e de que forma isso ¢ compreendido nas musicas, além de vigiar ( € ndo
permitir) como os homens nos enxergam e se referem a nos.

A intervengdo pedagodgica procurou entender sobre como o forrd contribui para a
formagao da identidade juvenil. Como demonstra Pires (2005), o forré ¢ uma das dangas
populares que compdem as legitimas manifestacdes culturais brasileiras, rica em
simbolos, significados e onde ¢ aqui no Nordeste, regido onde surgiu, que sua riqueza €
bem mais expressiva. Como bem observou a jovem de 17 anos: “/...] O forro é um
ritmo nosso, que nos deixa muito a vontade por ser da terra e ndo é como os outros,
que vém de fora e deixa a gente deslocado, como musica eletrénica, que nem vejo
graca”. E por causa disso que o forrd tenciona agradar massas populares,
especialmente o publico jovem, pois sua meta ¢ fazer o publico dangar, rir e divertir.

Nessa perspectiva, a partir da andlise de Fairclough (2001), pode-se dizer que o
discurso ¢ uma pratica que representa nao apenas o mundo, mas a significacdo do
mundo, como uma forma de contribuir para a constituicao de todas as dimensdes da

estrutura social. Portanto, observa-se que o discurso do forrd tem as caracteristicas

determinantes da sociedade na qual se insere, a qual ¢ marcada pelo discurso da
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felicidade facil, do consumo e da satisfacdo sexual. E o forr6 trabalha, em grande
medida, com esse discurso.

De acordo com as discussdes nos grupos focais, os jovens buscam no forré uma
forma de diversdo para encontrar amigos, paquerar, se¢ reunir no momentos de
convivéncia da escola, dancar. Mas eles mesmos conseguiram reconhecer que, de
maneira direta ou indireta, o forr6é apresenta uma mensagem com pouco conteudo a ser
analisado, muito pobre e que isso realmente influencia suas relagdes sociais, pois € um
discurso que fala sobre objetos de consumo, bebidas alcoolicas, sexo e violéncia, ou
seja, nos faz entender que a juventude esta entregue as ag¢des da industria de
entretenimento fomentando a violéncia de género através de um estilo musical.

Portanto, trata-se de uma juventude, cuja identidade oscila entre a alienacdo e a
aceitacdo do estado atual da realidade social. Nao ha grandes debates ou contestagdo
dessa realidade, a identidade ¢ de aceitacdo. Nesse cenario, o forré6 entra como um
elemento que, a0 mesmo tempo, ajuda a manter esse estado de aliena¢do, mas também
emerge como uma saida para poder enfrentar para diminuir a pressdo da realidade,
divertindo e juntando amigos.

O forré ¢ produz uma identidade juvenil que, na perspectiva de Fairclough
(2001), pode ser classificada de destinatario, ou seja, € um jovem que ¢ objeto da
destinacao da industria do entretenimento, do consumo, de bebidas alcdolicas, do sexo e
da superficialidade do discurso sobre si mesmo e sobre o mundo social. E uma
identidade que ndo questiona o mundo e o status quo da vida social. Quem bem
expressa essa identidade ¢ o jovem de 18 anos, quando afirma: “/...] Se for formar a
identidade com as musicas de forro hoje em dia, sua identidade vai ser totalmente
negativa”. Por isso que a intervencdo pedagodgica ndo pode se esgotar o debate por aqui.
E preciso que novos discursos sejam realizados para continuar analisando o forré e

outros fatores da vida social.
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3. MUSICA POPULAR E IDENTIDADE CULTURAL

3.1 Cultura, educacao e representacio feminina na musica

Analisando as relagdes existentes entre cultura e educagdo, percebemos um
desafio tedrico da modernidade e uma necessidade de articulagdo entre o campo
cientifico e o processo educativo na sociedade atual. Ao pensarmos sobre Cultura
inevitavelmente recorremos a Antropologia, e nesse contexto, o classico de Geertz
(1989), “A interpretacdo das culturas”, representa uma tentativa de apresentar as
T ~ : . 15
implicagdes da concepgao de cultura para a teoria e a pesquisa. Geertz "~ elaborou uma
defini¢do de homem baseada na defini¢do de cultura, rompendo com o postulado

iluminista e da Antropologia cléssica, apontando para a diversidade cultural humana.

Somos a tUnica espécie que rompeu com os limites das leis bioldgicas e
desenvolvemos um mundo de relacionamentos fundados em regras sociais. Como seres
simbdlicos, criamos redes, sistemas de relagdes, codigos, ideologias e construimos o

mundo em que vivemos. Clifford Geertz analisa melhor essa ideia:

“Somando tudo isso, nds somos animais incompletos e inacabados que
nos completamos e acabamos através da cultura — ndo através da
cultura em geral, mas através de formas altamente particulares de
cultura: dobuana e javanesa, hopi ou italiana, de classe alta e classe
baixa, académica e comercial. A grande capacidade de aprendizagem
do homem, sua plasticidade, tem sido observada muitas vezes, mas o
que ¢ ainda mais critico ¢ sua extrema dependéncia de uma espécie de
aprendizado: atingir conceitos, a apreensdo e aplicagdo de sistemas
especificos de significado simbolico. Os castores constroem diques, os
passaros constroem ninhos, as abelhas localizam o seu alimento, os
babuinos organizam grupos sociais € os ratos acasalam-se a base de
formas de aprendizado que repousam predominantemente em
instrugdes codificadas em seus genes e evocadas por padroes
apropriados de estimulos externos — chaves fisicas inseridas nas
fechaduras organicas. Mas os homens constroem diques ou reflgios,
localizam o alimento, organizam seus grupos sociais ou descobrem
seus companheiros sexuais sob a dire¢ao de instru¢des codificadas em
diagramas e plantas, na tradigdo da caga, nos sistemas morais, € nos
julgamentos estéticos: estruturas conceptuais que moldam talentos
amorfos.” (1989, p.62-63).

13 Geertz faleceu no més de outubro de 2006, nos Estados Unidos, aos 80 anos.
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Outro proficuo debate em busca de reconstruir a no¢ao de cultura nos ¢ dado por
Denys Cuche, socidlogo e antropélogo francés, que faz um percurso desde o século
XVIII até o século XXI para analisar o termo “cultura”, em sua obra “A nogdo de
cultura nas ciéncias sociais”, ¢ define a cultura nos seguintes termos: "a nog¢ao de
cultura ¢ inerente a reflexao das ciéncias sociais. Ela € necessaria, de certa maneira, para
pensar a unidade da humanidade na diversidade além dos termos biologicos. Ela parece

fornecer a resposta mais satisfatoria a questdo da diferenca entre os povos" (p. 09).

Dessa forma, Cuche (1999) entende que a cultura ¢ a capacidade que o homem
tem de adaptar-se ao meio e também o contrario, adaptar o meio as necessidades do
proprio homem, ou seja, “a cultura torna possivel a transformacao da natureza” (p.10).

¢~ 1 . .

Em todo o caso a definicio de cultura'® parece algo desafiador, assumindo uma teia de
significados ao longo do tempo tecida pelo proprio homem. Logo:

“O processo que cada cultura sofre em situa¢do de contato cultural,

processo de desestruturagdo e depois de reestruturacdo, ¢ em realidade

o proprio principio da evolugdo de qualquer sistema cultural. Toda

cultura ¢ um processo permanente de constru¢do, desconstrugcdo e

reconstru¢do. O que varia ¢ a importancia de cada fase, segundo as

situagdoes. Talvez fosse melhor substituir a palavra “cultura” por

“culturacdo” (ja contido em “aculturacdo”) para sublinhar esta
dimensdo dindmica da cultura.” (CUCHE, 1999, p. 137)

Contudo, diante do atual debate sobre a percepgao da centralidade da cultura, a
antropologia adquire uma importancia fundamental no contexto da educacdo e da
escola, no nosso caso, devido a sua contribui¢ao na discussao sobre a funcao social da
escola na sociedade contemporanea e a formagao dos cidaddos de forma que contribua

para a transformacao das desigualdades que estdo em cena na sociedade “democratica”.

O desafio de pensar a educacdo como um processo que, inerente a condi¢do
humana, recai numa condi¢do especifica e escolarizada das sociedades hierarquizadas e
desiguais, nos faz pensar que a educagdo existe independente de se ter ou nao divisao de
trabalho entre sujeitos sociais desiguais e, ainda, possa ou ndo, haver escola. Toda via,
processos educativos acontecem em meio as relagdes que nao se restringem apenas ao

espaco da escola e € nessa hora que podemos pensar nas relagdes entre antropologia e

16 . o . . . o
Pode-se afirmar a impossibilidade de definir, de modo tnico e total, um conceito de cultura, principalmente ao se
tratar de sociedades complexas.
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educagdo. Para Brandao (em ROCHA; TOSTA, 2009) a educagdo, assim como a

cultura, se faz inclusiva, afirmando o seguinte:

“a educacdo ¢ — como tudo o mais que ¢ humano e ¢ criagdo de
seres humanos — uma dimensdo, uma esfera interativa e interligada a
outras, um elo, uma trama (no bom sentido da palavra)
na teia de simbolos e saberes, de sentidos e significados, como
também de codigos, de instituicdes que configuram uma cultura, uma
pluralidade  interconectada (ndo raro, entre acordos e
conflitos) de culturas ¢ entre culturas, situadas em uma ou
entre varias sociedades.” (p. 12).

Assim, a relagdo entre cultura e educagao ¢é essencial nas sociedades humanas,
devido que as duas abordam o ensinar ¢ o aprender em todas as esferas da vida social. A
escola ndo seria o Unico lugar para ela acontecer, a educagdo existe em outras praticas
sociais e pode ser pensada, também, como uma especialidade que separa os sujeitos

sociais.

Contudo, diante do atual debate sobre a percep¢ao da centralidade da cultura, a
antropologia adquire uma importancia fundamental no contexto da educagdo e da
escola, no nosso caso, devido a sua contribui¢do na discussao sobre a fungao social da
escola na sociedade contemporanea e a formagao dos cidaddos de forma que contribua

para a transformacao das desigualdades que estdo em cena na sociedade “democratica”.

Nesse contexto, a antropologia tem uma fun¢do inquestionavel no processo de
mudanca, produzindo uma visdo ndo estatica da cultura, adquirindo importancia para os
fundamentos da educagdo e ampliando o campo a ser investigado no didlogo entre
cultura e educacdo. Isso nos remete a pluralidade existente na questdo da cultura no

meio escolar, sabendo que:

“No mesmo tempo e espago da cultura da escola, outras tantas cores
podem ser vistas e apreciadas: processos mais particulares e
contingentes das diversas culturas presentes no cotidiano da escola,
nas interagdes e nas redes de sociabilidade que ali sdo trangadas. E
que, multicoloridas, carregam tons e variagdes de outros tempos,
lugares ou de bricolagem desses outros tempos e lugares, oferecendo
outras tessituras que traduzem as experiéncias dos diferentes sujeitos e
participantes das dindmicas educacionais na escola.” (ROCHA;
TOSTA, 2009, p. 131)
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Construida sobre a afirmacdo da igualdade e ressaltando a base cultural comum'’
a todos, a escola encara o desafio de ter que articular igualdade e diferenga, e expressoes
da pluralidade cultural e social, colocando em questdo, as relagdes entre a educacdo e a
multiculturalidade no cotidiano escolar em detrimento de como se expressam a

intolerancia, a diversidade e o trato desigual aos diferentes.

Nos dias atuais, a tematica que envolve o multiculturalismo ganha destaque
tanto como conceito quanto como projeto, preenchendo cada vez mais os espagos que
anteriormente ndo conseguiam adentrar, trazendo para a cena central a problematica da
diversidade cultural presente no mundo contemporaneo que, por sua vez, abrange a

escola.

A educacdo escolar ¢ um campo vasto para analisar a diversidade cultural, pois a
interacao entre as diversas expressoes culturais que a compde, nao basta apenas saber
identificar as diferencas, ¢ preciso a intera¢do entre elas, o prestigio e experiéncia da
alteridade. A relacdo de alteridade nos conduz a viver com o respeito a diferenca e uma
convivéncia social onde o outro deve ser tratado com dignidade, provendo o relativismo

em todas as suas formas.

Como ja abordado anteriormente sobre o conceito de cultura que, segundo
Laraia (2001)"®, se estabelece em um modo de perceber o mundo, uma maneira de
organizag¢ao social, podemos entender, nesse contexto, que a escola se formara enquanto
campo produtor e reprodutor da cultura, instituindo uma forma e um modelo produtor

de realidade social.

A relagdo entre antropologia e educacdo nos possibilita uma reflexao
antropologica e, logo, das ciéncias humanas, na 6tica educacional, visando possibilitar
uma afinidade de conhecimentos para a pratica, causando conscientizagdo ¢ mudangas
de paradigmas estabelecidos sobre as relagdes de poder capitalistas e de exclusao social

existentes nesse campo.

17 ¢ . . ~ ~
E importante destacar que a cultura, como fato comum presente em qualquer sociedade humana, ndo pressupde a
existéncia de uma “base cultural comum” a todos os homens, tal como pressuposto pela escola como instituigao.

18 ., - . . .

O modo de ver o mundo, as apreciagdes de ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais e
mesmo as posturas corporais sdo assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma
determinada cultura.” (LARAIA, 2001, p. 36)
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“[...] a escola tem sido o veiculo de projecdo de padrdes e modelos
que impedem o verdadeiro conhecimento, privilegiando um
conhecimento dado e assimilado pela ordem institucional, nem sempre
percebido pelos agentes sociais que conduzem o processo educativo.”
(Gusmao, 2003, p. 92).

No contexto social atual, ndo devemos ir em direcdo de uma educagdo tola
pensada para a difusdo e absor¢do de uma educagdo livre de pressupostos reflexivos,
pois o pressuposto de uma neutralidade cientifica ja foi ultrapassado, pondo novas
questdes sobre as propostas educativas e retirando a idealizacdo (ilusoria) da igualdade
social inventada pela sociedade moderna. Deste modo, a ideia de que todos comungam
de uma mesma condi¢ao social e cultural ndo pode ser apreciada, pois, precisamos
considerar a nossa realidade. E necessario e urgente lutar pela (re)construgdo de uma

educacdo pensada diretamente na realidade e em sua diversidade cultural.

“Nem a igualdade absoluta, nem a diferenga relativa sdo efetivamente
adequadas para compreender e solucionar o problema da diversidade
social e cultural. Nisso residem o paradoxo ¢ o desafio de nossas
praticas e propostas educativas. [...] Nessa medida, a escola, mais que
um espago de socializag@o, torna-se um espago de sociabilidades, ou
seja, um espago de encontros e desencontros.” (Gusmao, 2003, p. 94).

As discussdes sobre educacao que envolvem multiculturalismo, tem ocupado
cada vez mais espago, colocando em cena a problematica da diversidade cultural
presente no mundo contemporaneo. Nesse contexto, ¢ importante que entendamos o
processo de aprendizagem como uma relagdo social e ndo como uma obrigagdo de

transmissao de conhecimentos hierarquizados.

Assim, o sistema educacional deve fundar-se de medidas socializadoras, que
formem sujeitos que garantam protecdo aos processos sociais, imprimindo identidade e
desenvolvendo criticidade na sociedade. Por isso ¢ que a escola deve preservar pela
diversidade sociocultural com finalidade de combater atitudes e condutas inflexiveis e

preconceituosas contra individuos vulneraveis ou em situacdo de risco social e pessoal.

Trata-se, portanto, de reconhecer que a escola é construida por sujeitos historico-
culturais, abrigando pluralidade cultural a diferentes grupos sociais, étnicos, religiosos,
de géneros, politicos, econdmicos, dentre outros. Esses sujeitos levam para a escola suas

visdes de mundo e seus valores morais, devendo o processo educativo reconhecé-los
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como construtores de diversas trajetorias € multiplas identidades que se misturam dentro

e fora do espago escolar.

Por fim, a partir da reflexdo da educacdo através de olhos antropologicos, esses
dois campos nos da inumeras possibilidades de didlogos fecundos para o homem em
sociedade. A sensibilidade da antropologia ao pensar sobre educagdo ¢ fundamental
para percebermos também que a escola ndo ¢ o unico meio de elaborar conhecimento,
formar o individuo e socializar. A antropologia amplia a concep¢do de educagdo para
além dos muros da escola de forma a contribuir para reflexdo da escola e seus espacos,
ndo simplesmente como cultura escolar, mas permitindo as multiplas possibilidades de

compreensao desse cotidiano.

Podemos incluir nesse contexto Malinowski'’, um classico da antropologia, que
nos da alguns elementos indispensaveis para pensarmos a realidade: a de que ¢ preciso
pensar em uma educacdo que possibilite ao sujeito se localizar no tempo e no espago
como um ser que esta inserido na realidade e no mundo, fazendo com que as relagdes
sociais nos sirvam como meio para entender os contextos sociais e historicos e assim,

ndo sejamos “neutros” a realidade social.

“Afinal: Ao captar a visdo essencial dos outros [...] estamos
contribuindo para alargar a nossa propria visdo. Nao podemos chegar
a sabedoria final socratica de conhecer-nos a ndés mesmos se nunca
deixarmos os estreitos limites dos costumes, crengas e preconceitos
em que todo homem nasceu.” (Malinowski, 1976, p. 374)

Para Malinowski, existe uma ideia central de respeito a alteridade e isso €
importante para estabelecermos um didlogo com a construcdo de uma concepg¢do
educacional, com o auxilio das ciéncias antropologicas. Dessa maneira, a valorizagao da
relagdo de alteridade possibilita colocarmos sentido social nas praticas escolares
permitindo um pensamento reflexivo e pratico na constru¢do do conhecimento humano,

extra escolar, e na valorizagcdo do proprio contexto escolar.

' Bronislaw Malinowski (1884-1942) nao trata especificamente sobre o tema educacdo, mas devemos
considerar esse assunto e compreendé-lo, ainda que brevemente, no interior de conjuntos de saberes
antropologicos abordados pelo autor.
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Portanto, as possibilidades de uma antropologia para a educacdo, enfocam
tematicas como cultura, diversidade cultural, identidade, alteridade e outras nas praticas
educacionais, que incorporadas em diferentes saberes simbolicos, mantém relagdes de
reciprocidade ou de conflitos e se fazem presentes no cotidiano escolar, na configuracao

de seu tempo, espaco e aprendizagem.

Cabe a nos, cidadaos, antropdlogos ou ndo, compreender os muitos caminhos de
um saber antropologico da educagdo que tenha como oficio ndo cair em idealismos
vazios impostos e reproduzidos comumente na sociedade. Cabe-nos estimular o debate
para além da zona de conforto representada pelo que nos ¢ mais proéximo e construir

outros horizontes.

No corpo desse contexto, vamos analisar a musica como manifestagdo social,
capaz de representar a cultura ao lado de seus costumes e representagdes, lancando olhar
sobre a figura feminina presente na musica popular, especialmente o forrd. Através
dessas duas leituras, musica e feminino, identificam-se os discursos presentes nas
composi¢des que remetem ao universo da mulher e assim, evidenciamos dubiedades e
contradigdes nos modos de representacdo feminina nas manifestacdes musicais

investigadas.

,

E necessario analisar como as relagdes masculino x feminino estdo sendo
exploradas nas musicas, de que forma a representacdo do feminino ¢ construida a partir
de posturas e comportamentos produzidos na sociedade. Com a discussao de relacdes de
poder, ligada ao conceito de género, ¢ preciso identificar as formas de representagdo da
mulher e quais os significados possiveis que esses discursos carregam. Sabemos que a
musica, transformada em produto e disponivel para o consumo, gera novas praticas
sociais que representam a sociedade na qual estdo inseridas, sendo responsavel por
produzir sentidos diversos a partir do publico consumidor que passam a utilizar a

mesma linguagem nas suas relagdes sociais.

A busca por praticas pedagdgicas na intervencdo, encontra, na utilizagdo da arte
no ensino-aprendizagem, uma proposta que ilumina caminhos em direcdo a exploragdo
de multiplas possibilidades e experiéncias singulares que possam contribuir para a
formagdo de jovens e o enfraquecimento do patriarcado. Nesse caso, a arte ¢ uma

mediadora para alcangar o sujeito em sua vivéncia subjetiva, constituindo compreensdes
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de mundo que revelam aspectos de suas relagdes sociais. Assim, a arte cria um campo
de possibilidades no qual a realidade pode ser transformada pela percepg¢do singular,
mostrando, consequentemente, o impacto sobre a formagdo das concepcdes sociais e

politicas de si e do outro.

Fazendo o uso da arte como recurso pedagogico e pensando em aproximar ainda
mais os jovens desta pesquisa, o género musical escolhido dentro da musica popular
brasileira foi o forrd, consolidado na nossa regido Nordeste e amplamente divulgado em
todos os tipos de midia, fazendo com que ganhe destaque e aproximagdo em nossa
analise para estabelecer relacdo entre a musica e a representacdo que se tem da mulher
no nordeste brasileiro. Durval Muniz de Albuquerque Junior, em “A inven¢do do
Nordeste e outras artes”, investiga os processos que dao origem ao que temos como
referencia da regido:

O Nordeste ¢ uma producdo imagético-discursiva formada a partir de
uma sensibilidade cada vez mais especifica, gestada historicamente,
em relagdo a uma dada area do pais. E ¢é tal a consisténcia dessa
formacgdo discursiva e imagética que dificulta até hoje, a producdo de

uma nova configuracdo de “verdades” sobre este espaco. (2001, p.
49).

No entanto, criou-se um Nordeste associado as ideias de atraso, numa sociedade
patriarcal e machista, refletindo diretamente em suas produgdes musicais. Assim, 0s
estereotipos construidos na figura feminina e reproduzidos nessa producdo que ganha
grande visibilidade, esta ligado as questdes sociais, tornando-se necessaria uma reflexao
maior, no que diz respeito a discriminacdo e legitimacdo das representagdes femininas

no contexto musical.

E importante lembrar que o patriarcado além de orientar os lugares e papéis a
serem ocupados por mulheres, ele vai afastar socialmente aquelas que ndo aceitarem sua
condicdo e lugar destinado, passando a corromper sua imagem e rotuld-las como vadias,
piriguetes, vagabundas, mulheres ndo adequadas para o casamento, visto que as mesmas
ndo se enquadram no modelo arbitrario dado socialmente, o qual deve se encontrar
pautado na mulher virgem, boa esposa, fiel e companheira. Podemos constatar tal

categoria na letra da musica da banda Saia Rodada® apresentada no grupo focal: Piri,

2 Disponivel em : https://www.letras.mus.br/saia-rodada/prova-que-me-ama/ Acesso em 04/12/2019 as
22h57.
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piri, piri piriguete/Prova quem me ama andando no meu chevette/Piri, piri, piri
piriguete/Eu so tenho amor, eu ndo tenho caminhonete.

Neste sentido, percebemos que diversos sdo os mecanismos de violéncia,
podendo estes ser de ordem social, cultural e, para tanto, ¢ necessario entender que
todos comprometem a integridade da mulher na medida em que disseminam discursos
machistas, preconceituosos que ferem seu direito e liberdade. Podemos perceber tal
categoria explicita na letra da musica da Banda Avides do Forrd, onde a mesma se
utiliza de uma imagem marcadamente machista que foi socialmente construida para
representar a(s) mulher(es) nas suas letras. Constatamos tal categoria no trecho da

. ;e Y r21
seguinte musica da banda Avides do Forrd™ :

Ja to sabendo o que aconteceu/Obviamente vou fingir que ndo
doeu/Que eu ndo tenho ciime nenhum pouquinho/Mas eu vou dar o
troco bem devagarzinho/S6 de vinganga eu vou te amar de novo/E
tudo que eu te dei vou dar em dobro/Cé vai pagar com juros com seu
carinho/Pra gente resolver isso sozinho/E hoje eu vou te amar de novo
uooo/Hoje ressuscito nosso amor uoooo/Hoje eu vou te amar de
novo/Hoje ressuscito nosso amor/Uooo vai ser assim/Ai de vocé, ai de
vocé/Se ndo se apaixonar por mim.

Esta postura viril e machista contribui de forma negativa no sistema de
representacdo de género, pois, subalterniza a mulher e coopera para sua invisibilidade e
desvalorizagdo na sociedade, uma vez que o posicionamento adotado nas letras de
musicas de forr6 estilizado reproduz a intolerancia, assim como demonstra a
vulnerabilidade das mulheres na sociedade. A partir da nossa analise, compreendemos
uma conduta violenta quando a musica atenta contra a integridade da mulher ao destacar
“Ai de vocé, ai de vocé/ Se ndo se apaixonar por mim”, tal conduta anula a autonomia
da mulher, seu poder de decisdo sobre si mesma, sobre seus sentimentos, sobre seu
proprio corpo, tratando-a como objeto de posse masculina. Nesse trecho fica claro o
sistema patriarcal vigente que nos leva perceber o sentimento de posse, dominio e
controle dessa postura hierarquizada que se faz presente nas letras das musicas
revelando que “Na violéncia de género, a violéncia € constante, porque a transgressao a
autonomia da mulher ¢ algo naturalizado (ndo natural) [...]” (BARROS; RAVANE,

2014, p.406). A dominacao imposta as mulheres corresponde a uma violéncia simbolica

2l Disponivel em: https:/www.letras.mus.br/avioes-do-forro/vou-te-amar-de-novo/  Acesso em

04/12/2019 as 23h.
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estabelecida pela adesdo dos dominados as categorias que embasam sua dominagao,
categorias estas que resultam de classificagdes naturalizadas.

As musicas tém um significado importante, pois articulam o masculino e o
feminino, os sentimentos entre homem e mulher e as relagdes entre os géneros. Além
disso, sao uma das formas publicas pelas quais 0 homem encontra para falar sobre seus
sentimentos em relagdo a mulher, principalmente enquanto representacdo do seu desejo,
em uma imagem carregada de fantasias.

Ao discutirmos no grupo focal algumas letras de musicas de bandas e cantores
de forro, fica claro que o tinico espago ocupado pelas mulheres sdo os lugares inferiores,
sem prestigio social, marcados principalmente pela vulgarizacdo do seu corpo. A partir
dessa logica, essa atitude se configura da mesma forma como aconteceu no processo
historico que foi caracterizado pela inferiorizacdo da mulher pela légica patriarcal.
Neste sentido, entendemos que ao expor sua imagem, pregar a intolerancia sexual,
romper sua condi¢gdo de mulher, estes elementos configuram uma violéncia, pois
rompem com sua integridade. Assim, € preciso compreender que os mecanismos de
violéncia que se encontram presentes na sociedade, adotaram diversos formatos de
exclusdo social, visto que as situagdes de opressdo que foram naturalizadas ao longo dos
anos, hoje sdo consideradas violagdes cabendo medidas judiciais para punir qualquer

direito violado.

3.2 Forro eletronico: uma ode ao consumo massificado

Silva (2003) nos dé a defini¢do de forr6 eletronico:

Forré eletronico — a partir do inicio da década de 1990. Sua
caracteristica principal ¢ a linguagem estilizada, eletrizante e visual,
com muito brilho e iluminagdo, empregando equipamentos de ponta,
com maior destaque para o 6rgdo eletronico, que aparentemente
“substitui” a sanfona. Inspira-se na musica sertaneja eletronica
(Country music), no romantismo dito brega e no axé music. A banda ¢
composta em média por dezesseis integrantes, todos jovens, incluindo
musicos e bailarinas. (SILVA, 2003. p. 17)

Sabemos que o forrd possui inumeras outras classificagdes e ndo € nosso intuito
descreve-las, nem tampouco tragar sua historia devido ao perfil pratico e objetivo dessa
intervengdo pedagodgica. Precisamos delimitar nossa analise no forrd eletronico por

entender que ele ¢ o que mais se utiliza de recursos mididticos para sua expansao e que
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retrata a imagem feminina de diversas maneiras, abordando temas como sexualidade e
violéncia. Diferente em diversos pontos do forré tradicional, o eletronico esta carregado
de fatores como erotismo, performance e tecnologia, agregando a isto os modismos, que
geram lucro comercial, e a figura masculina como dominante sexual.

Assim, podemos pensar sobre o movimento que existe entre o essencialismo e
sociologismo que nos da uma ideia de como o diletantismo de ambos os lados nos
deixou legados. A critica da ciéncia social ao essencialismo € justificavel pelos excessos
que essa visao atribui quando mira para a realidade social — inclusive material — ¢ a
enxerga como mero reflexo de uma esséncia imutdvel, como uma forma torpe que s6
percebemos pelas sensagdes, ora empiricas, ora intuitivas. O essencialismo nos deixou a
ideia de que a realidade ndo ¢ “real”, de que esse mundo ndo passa de sensacgdes
derivativas da “verdadeira” realidade, s6 perceptivel pela inteleccdo. Nesse cenario, o
artista surge como alguém capaz de alcancar uma forma de representacdo da realidade
(seja 14 qual for), e ¢ desse pensamento que se nutriu o senso comum, transformando o
artista em um ser especial, dotado de um dom presenteado pela divindade eterna e que
possui habilidades que nenhum outro ser humano tem.

Analisando a proposta de Lipovetsky & Serroy (2015) podemos perceber a
estetizacdo da vida em quatro fases: a primeira ¢ a da arte vinculada ao divino, aos
rituais que tinham o papel de conectar o mundo coletivo ao espiritual; a segunda fase ¢ a
da arte como representacdo do poder politico na época dos grandes impérios; a terceira €
a arte pela arte através do advento do capitalismo e o aparecimento do individuo como
ponto de inflexdo das antigas estruturas sociais; a quarta e ultima fase ¢ a arte como
mercadoria, onde industria e estética se juntam para compor o que eles chamam de
capitalismo artista.

A fase que mais nos interessa ¢ a terceira fase, onde surge a reflexdo da Escola
de Frankfurt ao entender a ldgica massificante da produgdo artistica pela perda de sua
reprodutibilidade técnica (Benjamin, 1975), ou a diminui¢do das competéncias sensiveis
pela simplicidade das estruturas harmonicas e melddicas repetitivas, em que o processo
de comunicagdo artistica perde seu potencial sem ter nada a dizer, apenas a arte como
entretenimento (Adorno, 1975); (Adorno; Horkheimer, 1975). A arte passa a ser
considerada como produto massificado e simplificado a ser facilmente consumida pela

mao de obra fabril fatigada ap6s horas de trabalho repetitivo.
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Como um reflexo da conjuntura politico-econdmico-social na qual foi
desenvolvido, o forrd eletronico se rende as influéncias externas, aos valores € aos
costumes da sociedade moderna. As letras das musicas ndo consideram mais o0s
aspectos como a vida no campo ¢ as dificuldades enfrentadas pelos sertanejos (tanto os
que permanecem em sua terra, quanto os que migraram para as cidades grandes em
busca de melhores condigdes) e passa a dar énfase a temas mais gerais, a exemplo da
mulher, da bebida. Assim, a sonoridade do forro eletronico esta relacionada a um

conjunto de valores, como argumenta Trotta (2012), onde esses aspectos servem de base

para a internacionalizagdo da cultura jovem e de uma estética
associada “ao moderno”, assim como um simbolo do proprio
capitalismo tardio. A manipulacdo elétrica do som da guitarra permite
a experimentacdo de timbres e intensidades variados, matizando um
som que pode ser amplificado e adotado por uma juventude
identificada em um plano mundial. (...) A rejeicdo a guitarra € ao
teclado €, portanto, uma negacdo de um conjunto de codigos culturais
relacionados com esse universo simbolico (TROTTA, 2012, p.02).

O advento de novas tecnologias da comunicagdo, computadores, sintetizadores,
compressores de voz, mesas digitais, softwares de programacao e gravacao, captagdo de
microfones, salas de estudio com isolamento actstico com materiais especiais unidos
aos avancos da engenharia acustica, possibilitam total controle sobre cada som em sua
textura, altura, timbre, velocidade ritmica, afinacdo, distor¢do, mistura. E ao
contrario da repetibilidade de uma linha de producdo fordista, as musicas de hoje
buscam a criatividade, novas roupagens e sonoridades mais adaptadas a um novo
capitalismo mais dinamico e individualizado, um capitalismo artista (Lipovetsky;
Serroy, 2015).

Aliados a industria cultural e a cultura popular, a misica ¢ composta por uma
variedade de discursos que entram em varios grupos € produzem variados sentidos.
Percebemos que a musica ndo tem o mesmo significado para todos que a escutam, pois
cada ouvinte tem seus valores, suas memorias e crengas para dar a ela uma
interpretacdo. Por isso que a musica terd efeitos diferentes em comunidades diversas,
comportando as mais variadas identidades, que se transformam e se constroem ao longo
dos anos a partir das vivéncias, do cotidiano e das representacdes sociais.

Em tempos de uma sociedade de estética da imanéncia “na qual nenhum relato

organiza a diversidade em um mundo cuja interdependéncia leva muitos a sentirem falta
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dessa estruturagdo”, a arte ¢ atravessada — se ndo construida — por uma série de questoes
que estdo além de sua jurisdi¢ao, além do que as nogdes de campos e de distingdo social
poderiam abarcar (Canclini, 2012, p. 26). Também ao contrario dos tempos dos
frankfurtianos, em que havia uma produgdo e reproducdo centralizadas por parte da
industria cultural, o que notamos ¢ a descentralizagdo dessa producdo justamente pelo
fim da passividade do espectador (Thompson, 1995) que agora interage com os meios
de comunicagdo pelas mais variadas plataformas virtuais, assim como se tornou
coprodutor de seu proprio espetaculo. O mundo virtual ¢ uma constru¢do midiatica de
nés mesmos, produzindo e langando nossas imagens, musicas, preferéncias e opinides.
Somos nosso proprio espetaculo.

Assim, observa-se na producdo, na circulacdo e na recepg¢do do forr6 eletronico
pelos jovens atualmente, dominante no mercado musical, fatores que demonstrem algo a
mais das possibilidades festivas de utilizagdo desse género musical de massa, isto ¢, seu
lado ndo transparente. Vale lembrar, nas palavras de Albuquerque Junior (2001), que as
linguagens “ndo apenas representam o real, mas instituem reais”. Procura-se, entdo,
apreender o fendmeno musical para além de seu efeito ludico, buscando entendé-lo
também como elemento de (re)producdo de realidades sociais (conservando ou
modificando-as). O consumo privado de musica e consumo publico sdo questdes
praticamente que indissociaveis, sobretudo num género musical dancante como o forro.
Alids, compreender o forrd eletronico apenas como musica ou danga seria minimizar o
fendmeno. Na verdade trata-se de uma mistura de musica, danca, festa, humor, moda,
linguagem, etc., ou seja, existe uma teatralizagdo de uma nordestinidade urbano-
industrial. Ainda assim, essa intervencao pedagogica se preocupou com O CONSUmMo
privado das cangdes (audi¢do de CDs, DVDs, midias digitais) que circulam entre os
jovens na escola independentemente de classe social, sexo, educacdo e/ou faixa etaria.

A indutstria cultural € fruto da expansdo da ldgica do capitalismo sobre a cultura.
A discussdo sobre a industria cultural em Adorno, em uma andlise apurada da industria
cultural deve diagnosticar a complexidade e as lutas cotidianas na vida concreta dos
sujeitos, encarando a arena cultural como um campo de lutas pela hegemonia. E preciso
entender, como ja citado anteriormente, a cultura como um jogo de poder, no qual a
negociagdo dos problemas da vida cotidiana se realiza dentro de uma complexa
estrutura social. Nao basta apenas ver as mensagens veiculadas pela industria cultural,
nem tampouco como sdo produzidas. Precisamos penséd-las em suas significagdes
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concretas, seus usos e desusos, para isso, Certeau (1994, p. 39) recomenda que se
observe, além das mensagens emitidas, também aquilo que “o consumidor
cultural fabrica” durante o seu uso, sua recepcdo, seu consumo, ou seja, entender as
possibilidades de re-leituras. Destarte, uma musica nao pode ser simplesmente pensada
como uma pueril manifestagdo cultural, nem muito menos como simples canal da
ideologia, mas sim, como um elemento produtivo, pratica produtora de sentido. Desta
forma, mesmo no consumo dos bens culturais de massa existe, para além do fetichismo
da mercadoria, uma certa possibilidade ativa de re-significacao de seu uso.

Ressaltamos ainda que, no contexto mididtico, a imagem do corpo feminino
passa por um processo de mercantilizagdo, expondo cada vez mais um corpo descoberto
na busca de alcangar os objetivos capitalistas. E essa énfase da-se, sobretudo, por
processos da midia, guiados por logicas de mercado, onde empresas produzem
mercadorias, informacao, entretenimento e publicidade, que, integrados, formam suas
bases de interesses. E assim ¢ a industria cultural do forré eletrénico. Observamos que o
corpo feminino estd cada vez mais desprovido de subjetividade, alvo apenas da logica
capitalista, que o coloca na infeliz condi¢cao de bem de consumo. Ao mesmo tempo, a
constante dessa problematica de mercantilizagdo do corpo feminino através dos apelos
midiaticos faz emergir a discussdo sobre a necessidade de se reverter essa situagdo, que

reflete a ideia de que o corpo da mulher, a0 mesmo tempo que € seu, ndo lhe pertence.

3.3 Nordeste: do Rei do Baido ao forro eletronico

Nas palavras de Chianca (2006, p. 67), “entre os artistas da cena musical dos
anos de 1940, Luiz Gonzaga foi aquele que preencheu mais eficazmente a funcdo de
‘inventor’ de um estilo musical regional”. A histéria do forrd enquanto género musical
esta sumariamente atrelada a figura de Luiz Gonzaga. De acordo com Chianca (2006, p.
71), “com Luiz Gonzaga, o baido, o xaxado e o xote foram popularizados e sintetizados
numa expressdo urbana, representando a musica regional nordestina”, ou, segundo
Albuquerque Junior (1999, p. 157), representando “a voz do Nordeste”. O forrd “passa a
ser a musica do ‘povo nordestino’”. (LIMA, 2002, p. 237- 238).

Fruto da junc¢do de ritmos nordestinos, a exemplo do baido, do xaxado, do coco,

do xote e do arrasta-pé, o forr6 foi apresentado ao Brasil na década de 1940 por meio da
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atuacdo de Luiz Gonzaga do Nascimento, mais conhecido como o “Rei do Baido”,
nasceu na cidade de Exu, no sertdo pernambucano, no dia 13 de dezembro de 1912.
Responsavel por instituir e difundir, especialmente a partir da era do radio, a imagem de
um Nordeste poético e harmodnico, um lugar de saudades e esperangas. A musica
produzira, de modo mais eficaz que qualquer outro veiculo, uma originalidade e um
léxico a cultura nordestina, num processo de estabelecimento e consolidagdo de uma
identidade regional hegemonica.

Com um vestuario de couro que lembra os trajes usados pelos cangaceiros no
sertdo, Gonzaga cantava as tradi¢des da sua terra, mostrando um lugar de destaque na
seara do regionalismo brasileiro. Relacionadas a diversos temas, como o sertdo; a seca;
cantou a chuva, grande alegria do pobre agricultor sertanejo; os festejos, o amor ¢ a
triste partida do povo nordestino para as terras do Sul, as cangdes tornaram o Nordeste
conhecido em todo o pais, “chamando a atengdo para os seus problemas, despertando o
interesse por suas tradigdes e ‘cantando suas coisas positivas’” (ALBUQUERQUE JR.,
2011, p. 178).

ndo € s6 o ritmo que vai instituir uma escuta do Nordeste, mas as
letras, o proprio grao da voz de Luiz Gonzaga, sua forma de cantar, as
expressdes locais que utiliza, os elementos culturais populares e,
principalmente, rurais que agencia, a forma de vestir, de dar
entrevistas, o sotaque, tudo vai “significar” o Nordeste (p.176).

Em 1946, inventou o chamego e o xaxado, e passou a chama-los de baido,
género que surgiu com a can¢do do mesmo nome e que logo apds marcou sua ascensao

em popularidade e estilo:

Eu vou mostrar pra vocés
Como se danga o baido

E quem quiser aprender

E favor prestar atengio
Morena chegue pra ca
Bem junto ao meu coracdo
Agora ¢ s6 me seguir

Pois vou dangar o baidao
Que baido...

Mas que baido...
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Eu ja dancei balancé
Xamego, samba e xerém
Mas o baido tem um qué
Que outras dancas nao tém
Quem quiser so dizer

Pois eu com satisfagao
Vou dancar cantando o baido
Baiao...

Mas que baido...

Eu ja cantei no Para
Toquei sanfona em Belém
Cantei 14 no Ceara

E sei 0 que me convém
Por isso eu quero afirmar
Com toda convicgao

Que sou doido pelo baido **

No livro do pesquisador Albuquerque Jr., 4 invengdo do Nordeste e outras artes,
sdao analisados os processos que originaram ao que temos como referéncia de regido
Nordeste, pois quando pensamos em regido, estamos nos referindo a questdes
geograficas, sabendo que ndo se trata apenas de dimensdes espaciais ou questdes
administrativas, fiscais, etc. Desta forma, a complexidade dessa representacao vai além

da divisao geografica e econdmica na qual se insere:

Ela (regido) remete a uma visdo estratégica do espago, ao seu
esquadrinhamento, ao seu recorte e a sua analise, que produz saber.
Ela ¢ uma nog@o que nos envia a um espago sob dominio, comandado.
Ela remete, em ultima instancia, a regio (rei). Ela nos pde diante de
uma politica de saber, de um recorte espacial das relagdes de poder.
Pode-se dizer que ela ¢ um ponto de concentracdo de relagdes que
procuram tragar uma linha divisoria entre elas e o vasto campo do
diagrama de forgas operantes num dado espaco. Historicamente, as
regides podem ser pensadas como a emergéncia de diferengas internas
a nacdo, no tocante ao exercicio do poder, como recortes espaciais que
surgem dos enfrentamentos que se ddo entre os diferentes grupos
sociais, no interior da na¢do. A regionalizagdo das relagdes de poder
pode vir acompanhada de outros processos de regionalizagdo, como o

2 Baido, composi¢io de Humberto Teixeira ¢ Luiz Gonzaga, gravada por Gonzaga em 1949. Disponivel
em https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/261208/ Acesso em 17/12/2019 as 16h07
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de producdo, o das relagdes de trabalho e o das praticas culturais, mas
estas ndo determinam sua emergéncia. A regido ¢ produto de uma
batalha, ¢ uma segmentagdo surgida no espaco dos litigantes. As
regides sdo aproveitamentos estratégicos diferenciados do espaco. Na
luta pela posse do espago ele se fraciona, se divide em quinhdes
diferentes para os diversos vencedores e vencidos; assim, a regido ¢ o
botim de uma guerra. (ALBUQUERQUE, 2001, p. 25 ¢ 26)

O autor acredita que nossos territorios sao imagéticos. Eles sao subjetivados por
através da educacgdo, dos contatos sociais, dos habitos, ou seja, da cultura, que nos faz
pensar o real como totalizagdes abstratas. Precisamos entender que essa “regido” nao se
trata de algo pronto, um dado fixo e imutavel, pois as relagdes que se estabeleceram
nesses territorios, diante de uma diversidade, seja ela social, economica ou cultural ¢ o
resultado de estratégias de homogeneizacao, presente nas lutas didrias entre dominantes

e dominados.

o Nordeste ¢ uma produgdo imagético-discursiva, formada a partir de
uma sensibilidade cada vez mais especifica, gestada historicamente,
em relagdo a uma dada 4rea do pais. E ¢ tal a consciéncia dessa
formacdo discursiva e imagética que dificulta, até hoje, a produgdo de
uma nova configuragio de “verdades” sobre esse espago.
(ALBUQUERQUE JR, 2001, p. 49)

O Nordeste caracteriza-se por ser reduto das mais diversas manifestacdes
culturais, onde, na busca por identidade, a musica esta presente, representando grupos,
culturas e marcando épocas. As experiéncias vividas com o forr6 remetem as raizes do
individuo, gerando uma identidade, sentimento de pertencimento capaz de construir
realidades. E € isso que pretendemos na nossa interven¢do com os jovens de ensino
médio: mostrar a relagdo dos individuos com a musica, com as diferengas de géneros e
os discursos possiveis nessas composicoes, tomando o forr6 como produto mais
proximo de suas realidades e origens.

O cendario musical muda bruscamente no final dos anos 1980 e inicio da década
de 90. Em um curto intervalo de tempo, o mercado musical urbano vai se estruturando
em torno de um jovem forrd que se moderniza e adquiri elementos de outros géneros da
cultura pop. A vertente eletronica do forrd caracteriza-se por imprimir uma atmosfera
jovem e urbana, fazendo uso de estratégias que apresentam explicitamente tematicas

sexuais e sustentam o machismo como forma de diferenciagdo social. Essa vertente
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eletronica do forr6 surgiu a partir do forrd tradicional, mas “incorporando conceitos de
outros géneros musicais (axé music, musica sertaneja e pagode). As bandas desse forrd
pés-moderno surgiram com a maquiagem do romantismo brega e o apelo sensual.”
(SILVA, 2003, p. 113).

Forr¢ tradicional, do Rei do baido, e forrd eletronico duelam: o novo contra o
antigo, o jovem contra o velho, o rural contra o urbano. O forr6 eletronico ¢
responsabilizado por uma ruptura de principios, como uma trai¢do com os valores
hereditarios transmitidos pela sanfona e jogando com os limites do corpo, do humor e
do duplo sentido que estabelecem narrativas e aproximam tendéncias que SO
aparentemente sdo inconcilidveis. O forr6 ¢ determinado como o espago do “cabra
macho”, conquistador hiperssexualizado, que ndo foge as brigas e que afoga as magoas
no alcool. O protagonismo feminino ndo ocupa espaco tdo relevante nesse cendrio,
fazendo-nos perceber uma notivel distingdo as tensdes de género. Se no forrd
tradicional o papel da mulher sofre um apagamento e a conduta masculina ¢ pautada
pela conquista sexual, pela reiteracdo continua de uma “macheza” performatizada e pelo
estabelecimento de papéis socialmente aceitos para o homem e para a mulher, por outro
lado, no forr6 eletronico a presenca feminina se esboga um tanto mais atuante.

Como afirma Freire (2012, p.36), “sob a aura de musica regional, o forrd
eletronico nasce com linguagem de teor erotico, valorizando os espetaculos ao vivo e
utilizando alta tecnologia em suas apresentagdes”. Seguindo a uma moda mundial que
se baseava nos ideais de modernidade, consumo e juventude, o “movimento” ganha
forca na década de 1980 e alinha os jovens aos elementos de uma cultura transnacional,
onde o novo forrd entra em cena com o objetivo de dar uma nova roupagem ao velho
ritmo popularizado por Luiz Gonzaga. Estruturado com o intuito de atrair a simpatia dos
jovens de cidades nordestinas interioranas como Campina Grande (PB), Caruaru (PE) e
Feira de Santana (BA), a modernizagcdo do ritmo vai desde a elaboragcdo das melodias,
acordes e sonoridades, as mudancgas nas temadticas abordadas pelas letras das musicas.
Assim, “O Nordeste do forr6 eletronico se afasta do chapéu de couro e
da zabumba para interagir com o baixo elétrico, com os holofotes midiaticos do grande
show e com o universo simbolico e imagético das dancarinas do Faustdo, por exemplo”
(TROTTA, 2008, p.40).

O forrd eletronico, que também pode ser chamado de forr6 pds-moderno,
colocou em sua estrutura um elemento muito importante: a exposi¢do de mulheres
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atraentes, de corpos esculturais, anatomicamente ressaltados e quase sempre a mostra.
Dai, possamos entender porque, para Trotta (2008), as caracteristicas eroticas
observadas nas letras do forrd eletronico refor¢am as caracteristicas tradicionais de
nossa sociedade, onde o poder do homem sobre a mulher ¢ um fato social, real, atual e

relativamente dominante, sobretudo nos discursos masculinos.
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4. ANALISE DOS EFEITOS EM SALA DE AULA

4.1: O grupo focal

Inicialmente, atentamos para a importancia de se ter definido os pressupostos e
finalidades quando se elege esta técnica de pesquisa, fase que deve anteceder ao
processo operacional. De acordo com Westphal, Bogus e Faria (1996, p.473) “grupo
focal ¢ uma técnica de pesquisa que utiliza sessdes grupais como um dos foros
facilitadores da expressdo de caracteristicas psicossociologicas e culturais (...) diz
respeito a uma sessao grupal em que os sujeitos do estudo discutem vérios aspectos de
um topico especifico.” Logo, uma pesquisa baseada na técnica de grupos focais,
constitui-se numa modalidade de pesquisa-acdo. Neste sentido, por exemplo, pode-se
pensar quanto ao esclarecimento e averiguagdo mais profunda de uma problematica que
faz parte do cotidiano dos sujeitos, nas possibilidades de resolugdo e nos
encaminhamentos viaveis.

A Pesquisa-acdo ¢ um tipo peculiar de pesquisa participante € que supde
intervengdo participativa na realidade social, tal como fizemos ao longo desse trabalho.
Sendo uma modalidade de intervencao coletiva, pautada nos métodos de tomada de
decisdo, que integra os participantes e pesquisadores em metodologias conjuntas de
acdo visando melhorar uma situagdo pontual, ponderada com base em conhecimentos
sistematicos de seu estado inicial e apreciada com base em uma formulagdo
compartilhada de objetivos de mudancga.

Decorrente das Ciéncias Sociais, a pesquisa-a¢do chegou ao Brasil através do
campo da educagdo e nas estratégias rurais pelo socidlogo brasileiro Jodo Bosco Pinto.
E entendida como processo metodolégico que estimula a participagio dos camponeses
nos planejamentos e desenvolvimento regional e local. Do acordo com Bosco (1989), a
proposta de pesquisa-a¢do supde as seguintes implicagdes para os setores populares: o
acesso ao conhecimento técnico-cientifico, que possibilite a participagdo e a
desconstru¢ao da realidade dada e sua efetiva transformagdo pelo trabalho/acdo; o
estimulo a criatividade, com o intuito de provocar novas formas de participagdo; a
organizagdo da base em grupos, nos quais eles sejam o ‘“‘sujeito/ agente de sua

transformagao/libertacao”.
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A pesquisa-acdo se destacou na década de 1960 com a proposta de que o
cientista social precisaria sair de seu isolamento habitual, indo a campo e colocando em
pratica os resultados de suas pesquisas para interferir no curso dos acontecimentos.

Segundo Thiollent (2009, p.2) Pesquisa-acao ¢ aquela que:

[...] consiste em acoplar pesquisa e agdo em um processo no qual os
atores implicados participam junto com os pesquisadores, para
chegarem interativamente a elucidar a realidade em que estdo
inseridos, identificando  problemas coletivos, buscando e
experimentando solu¢des em situagdo real.

Na concepgao de El Andaloussi (2004), em sua obra intitulada de Pesquisas-
Acgoes. Ciéncia. Desenvolvimento. Democracia, “a Pesquisa-acao nasceu de uma falha
atribuida aos métodos experimentais que ndo foram satisfatoérios no campo da aplicagio
e, particularmente, na questdio da relagio entre teoria e pratica. E justamente essa prética
que permitiu a pesquisa-agdo viver um intenso desenvolvimento nos ultimos anos”.
Nesse cenario, ainda segundo o autor, a pesquisa estabelece a ag¢do pela qual o
pesquisador produz conhecimento, obedecendo a um conjunto de regras que devem ser
aplicadas para garantir o status de cientificidade (EL ANDALOUSSI, 2004). Dessa
forma, a pesquisa adquire a funcdo de diagnosticar uma situa¢do, dando inicio a uma
acdo, fazendo o devido acompanhamento, observando, conferindo-lhe sentido,
avaliando-a e influenciando-a a desencadear novas ag¢des para oferecer beneficio a todos
os envolvidos no processo.

Ao longo desta experiéncia, deparamo-nos com particularidades da técnica de
grupo focal o que, de certa forma, nos capacita a tecer consideragdes, propor ajustes e
sugestdes acerca de sua implementacdo em investigacdes nas Ciéncias Sociais.
Procuramos enriquecer ou, pelo menos, indicar alguns conceitos que acreditamos ser
importantes na operacionalizacdo da técnica, sem que se perca de vista os paradigmas
nos quais essas se pautam. Entre as vantagens com o uso da técnica, temos a
oportunidade de intensificar o acesso a informagdes sobre o fenomeno estudado, seja
pelo intuito de suscitar muitas ideias ou pela investigagdo de uma ideia em
profundidade. Ao passo em que olhares diferentes, de diferentes dngulos de visdes sobre
um fendmeno vao sendo expostos pelos sujeitos, desperta nos mesmos a elaboragdo de
percepcdes que ainda se estavam em uma condicdo de laténcia. A passagem desta

condi¢do a de elaboracao-expressdao ocorre no processo interativo que vai se formando
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no grupo. Cada integrante fala a partir de suas vivéncias, de suas memorias. Mas, como
a historia individual constroi-se no seio das inter-relagdes, os depoimentos, as opinides,
0s posicionamentos s3o canais que vao se formando nas experiéncias com o(s) outro(s).
Assim, os sujeitos também sdo porta-vozes em que se caracterizam e o proprio debate
no grupo focal ¢ uma dessas construgoes.

Através da categoria de “memoria coletiva”, de Halbwachs, em que a memoria
ndo ¢ apenas uma dimensdo individual, com base em que as memorias de um sujeito
nunca sao somente suas a medida que nenhuma lembranga pode coexistir isolada de um
grupo social. Halbwachs criou essa categoria de “memoria coletiva”, por acreditar que o
fenomeno de recordagdo e localizagdo das lembrangas nao pode ser realmente analisado
se ndo levar em consideracdo os contextos sociais que operam. Por isso ¢ importante
analisar os discursos dos alunos e quais as suas lembrangas e percepgdes sobre o
assunto proposto. Todos carregam ideias e experiéncias que trouxeram de outros
convivios sociais e que precisam ser estimulados a desnaturalizagdo, encaminhando-os a
criar novas memorias através do grupo focal.

Ainda segundo Halbwachs, a memoria ¢ sempre construida em grupo, sendo que
“cada memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva”, como
percebe-se, o trabalho do sujeito no processo de rememoragao nao ¢ rejeitado, visto que
as “nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sao lembradas por outros, ainda que
trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nos
vimos. Isso acontece porque jamais estamos sos. Nao € preciso que outros estejam
presentes, materialmente distintos de nos, porque sempre levamos conosco € em nos
certa quantidade de pessoas que ndo se confundem.” (HALBWACHS, 2013, p. 30).
Dessa maneira, a lembranga ¢ resultado de um processo coletivo, estando inserida em
um contexto social especifico.

As contribuicdes de Halbwachs denotam em muitos aspectos bastante
atualidade. A ideia de que todos os grupos sociais desenvolvem uma memoria do seu
proprio passado coletivo e que essa memoria ¢ indissociavel da manutencdo de um
sentimento de identidade, que permite identificar o grupo e distingui-lo dos demais ¢ a

ainda o ponto de partida de todos os estudos sobre essa matéria.
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4.1.1 — Organizacido do Grupo Focal:

A organizagdo de um trabalho com grupos focais envolve o nimero de encontros

requeridos, composicdo, duracdo e local dos encontros, assim como a dimensdao do

grupo.

Nimero de encontros e composicio: Para determinar o nimero de
encontros que sao necessarios, tomamos algumas estratégias como
importantes: 1) Organizar dois grupos para cada encontro considerando
pertinente o tema abordado. Assim, para cada encontro dois grupos eram
trabalhados em salas diferentes. Um ficava com a intervengdo ¢ o outro
trabalhava com outro tema na perspectiva socioldgica. A cada encontro
havia revezamento para que todos fossem analisados de igual medida
para a intervengdo pedagogica. 2) Organizar os grupos para alternar as
musicas que seriam apresentadas e assim avaliar as formas possiveis de
discursos sem incidir no viés gerado pela indugdo ou primeira impressao.
3) Organizar os grupos de maneira heterogénea e dividido por numero
equilibrado em relagdo ao total de alunos, sem distingdo de sexo ou
qualquer outra diferenca especifica que poderia interferir na analise dos
discursos. Dessa forma, conseguimos formar dois grupos, cada um com
15 alunos participantes com idade entre 16 e 18 anos. Conseguimos um
total de 6 encontros ao longo do ano letivo de 2019.

Duracio dos encontros: Idealmente, o tempo destinado as sessdes era
de 1h20 a 1h40. E preciso considerar o periodo de aquecimento para se
atingir bons niveis de interacdo que, por sua vez, vai se refletir no debate,
bem como preservar um espago para o encerramento da sessdo. Por outro
lado, quando se excede o tempo limite preconizado de 1h40, ocorria
fadiga entre os participantes ou intelectualizagdes excessivas acerca do
tema e, em decorréncia, desgaste ou esvaziamento da sala, concorrendo
para vieses da intervencao pedagogica. Portanto, a maioria dos encontros
se manteve com 1h20 de duragdo, que iria das 10h40 ao meio dia, horario
cedido pela escola em concordancia com o professor Wandenberg que

cedeu suas aulas nesse horario nas vezes que pode.
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e Dimensio do grupo e local dos encontros: Para os objetivos e
finalidades estabelecidas na intervengao pedagdgica, quando se desejar
criar ideias tanto quanto possivel, optamos por dois grupos maiores, de
15 participantes cada, pois se pretendia maximizar os discursos de cada
um deles. Para isso, trabalhamos equipados com aparelhagem para
gravacdo de audio e video como forma de melhor analisar os discursos
apOs 0s encontros e tracar as estratégias para os seguintes (esclarecemos
o porqué da gravacdo, o seu destino e assegurado o sigilo e anonimato
das informacdes). Foi importante deixar o local da observacao
apropriado para um desenvolvimento seguro e desejavel aos alunos.
Deixamos o ambiente fora do contexto do cotidiano para que torna-se
seguro a privacidade, com isso, 0s participantes sentiram-se mais
assegurados e confortdveis para expor suas falas sobre a tematica. Um
lugar confortavel facilita o debate, sem variagdo extrema de temperatura,
ilumina¢ao adequada, sem ruidos externos e internos ¢ condigdes
anatomicas dos assentos influenciam na qualidade do grupo focal. Todos
esses aspetos foram contemplados em nosso trabalho, pois a escola
oferecia essas condig¢des. Foi importante promover um bom contato
ocular entre todos os participantes, sentando em roda, onde a distancia
entre cada um fica aproximadamente igual, inclusive com o mediador, e
o campo de visdo estimula a intera¢do fazendo-os sentir parte do grupo e
assim podemos evitar conversas paralelas e indesejaveis. Conseguimos
nos organizar dessa maneira, o que nos trouxe bastante satisfacdo e

resultado positivo ao grupo focal.

4.1.2 - Momentos-chave das sessdes grupais:

Colocamos os principais momentos € respectivos topicos que construiram o €ixo
norteador da sessdo do grupo focal. Escolhemos por caracterizar uma sessao inicial
porque, nela, € preciso ter os detalhamentos acerca do trabalho que vao se refletir nos

encontros seguintes.
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e Abertura da sessdo: boas vindas, apresentacdo dos Pesquisadores e
informacdes acerca dos objetivos e finalidades da Pesquisa e da
Técnica de Pesquisa. E esclarecido aos participantes porque estdo
reunidos, facilitando o sentimento de unido no grupo.

e Apresentaciio dos participantes: Momento de maior descontracdo e
também de observacdo na forma com que eles se colocam em
publico.

e Esclarecimento sobre a dinimica de discussdes: Contribui para a
eficacia dos objetivos pretendidos com o uso da técnica e confere
destaque aos aspectos éticos vinculados a pesquisa € ao processo
interativo.

e Debate: Foco na condug¢do da tematica através da musica para
manter as estratégias norteadoras da intervengdo, mantendo o debate
vivo e instigante.

e Sintese dos momentos anteriores: Com frequéncia ¢ necessario
fazer ajustes e adaptacOes nas discussdes para colher maior
quantidade de detalhes, detectando a (in)coeréncia percebida nas
palavras, nos gestos, expressoes e olhares.

e Encerramento da sessdo: acertos e combinacdes finais para o(s)

proximo(s) encontro(s), agradecimentos.

4.2 — A intervenc¢ao pedagogica

A metodologia de interven¢do constituiu-se na elaboracdo e aplicagdo de
estratégias realizadas a partir do grupo focal com jovens do terceiro ano do ensino
médio os quais contemplaram a musica para analisar a violéncia de género. O processo
de desenvolvimento das estratégias foi registrado por meio de um didrio de Campo e
posteriormente analisado teoricamente. A discussdo sobre a violéncia de género inserida
no campo musical que se espalha silenciosamente no dmbito escolar e repercute em um
espaco cada vez maior em nossa sociedade, condiz com o interesse de indagar como

esse fendmeno nos alerta sobre os conflitos sociais. Considerando a importante
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relevancia deste tema, acredita-se que seja necessario um olhar mais cuidadoso e atento
as questdes que envolvem as mulheres nesse contexto.

As sessdes de intervengdo pedagbdgica foram preparadas de acordo com as
seguintes etapas: 1) Levantamento de hipoteses (defini¢ao sobre o conceito de género de
acordo com conhecimentos prévios e escolha das musicas), 2) apresentacao das musicas
a partir do tema, 3) mediar a discussdo, 4) justificativa das questdes levantas diante das
situacdes-problema apresentadas durante a intervencgao.

Por conseguinte, verificou-se que, através da realizagdo de intervengao
pedagdgica por meio do grupo focal como instrumento de formagdo humana de jovens
no ensino médio, utilizou-se tais pressupostos teoéricos para a realizagdo de um
movimento de alargamento do conceito de género. Depois desse processo, conseguimos
identificar alguns (pré)conceitos presentes nas falas dos alunos e o jogo de suas
verbalizacdes durante e depois do processo de intervencdo pedagdgica. Em relagdo a
divisdo da turma em grupos menores para desenvolver as atividades pode-se afirmar que
se obteve Otimos resultados, pois tal estratégia além de favorecer a convivéncia
possibilitou uma melhoria nas relagdes entre jovens, j4 que estes, em grupos menores
interagem e conversam melhor entre si, € quem estd mediando participa atentamente de
tais interacdes, conseguindo contribuir mais significativamente nesse processo. Cabe
aqui destacar que esta reorganiza¢do da turma sé aconteceu na escola com esta pesquisa
e que, segundo os proprios alunos, deveria acontecer em todas as disciplinas como
forma de aproximacdo entre professor e aluno para melhor discutir alguns temas que
nao tratados com atencdo quando se discute com a turma inteira. “Este grupo focal
deveria acontecer com mais frequéncia e com tantos temas importantes que temos na
Jjuventude, mas eu acho que os professores nem sabem a importdncia desse espago ou
ndo tem interesse e acham perca de tempo.” 17 anos. Assim, a experiéncia do grupo
focal comprova que a atividade de interveng¢ao deu muito certo.

A intervenc¢do propiciou uma analise compreensiva das representacoes,
percepcdes, crengas, valores, preconceitos e simbologias dos sujeitos diante das
questdes e situagdes apresentadas a partir do tema através de musicas que circulam em
seus cotidianos na escola. Para tanto, as classificacdes e as categorizacdes realizadas
nesse trabalho questionam um contexto permeado por relacdes de poder, como vimos

em capitulos anteriores.
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Partindo da reflexdo realizada em torno das letras das musicas de forrd
estilizado, compreendemos que este trabalho potencializa um (re)pensar para as
estruturas sociais que estdo dadas em nossa sociedade, compreendendo que as mesmas
agem de maneira significativa na constru¢do e difusdo de determinadas ideologias.
Assim, nosso olhar partiu da representagdo das mulheres expostas pelas bandas e
cantores de forr6 estilizado através da musica, pois, acreditamos que isto constitui um
forte elemento na sociedade contemporanea, onde influem (in)diretamente nas relagdes
sociais entre os jovens na escola que perpassam também as relagdes entre os géneros. A
reflexdo e a andlise sobre determinadas situacdes nos permitiram perceber que alguns
discursos acabam por justificar, entre outros aspectos, as desigualdades de género, mas
também de etnia, de raca, de sexualidade. Mediante as discussdes, colocou-se em
circulagcdo novas visdes e possibilidades de compreender os conceitos vigentes.

Segundo Marisa Vorraber Costa (2002), durante o desenvolvimento da pesquisa-
acdo, conhecer ndo implica entender algo que ja existe, mas descrevé-lo, relata-lo e
nomed-lo através de uma posi¢do temporal e espacial transitoria. Existe a necessidade
de ouvir o posicionamento do outro sobre 0 mesmo objeto de estudo em um método que
ndo procurou explicitar e concluir “verdades”, mas questionar “as verdades”
consideradas legitimas.

O processo de intervencao pedagogica teve como objetivo criar espagos de
discussdo e reflexdo acerca de temdticas que envolvem o conceito de género, bem como
mostrar aos jovens varios aspectos sobre esse conceito. Os encontros proporcionaram
comentar, ouvir € contrapor as ideias do grupo e da pesquisadora. Essa estratégia propds
problematizar as concepgdes naturalizadas pelos alunos, principalmente suas vivéncias e
experiéncias com os colegas no ambiente escolar no que diz respeito ao género. Buscou-
se vivenciar com o grupo um processo de desconstrugdo e reconstrucao dos significados
estabelecidos como “verdades” durante a intervencao pedagdgica.

Escolhemos, para tanto, a exposi¢do de situagdes-problema alusivas ao espago

¢

escolar e que contrastassem com suas ‘“verdades” sobre o tema através da musica,
permitindo aos jovens participantes conhecer outras maneiras de perceber e entender o
conceito. Ao longo do processo de intervengdo, os alunos manifestaram sensagdes de
conflito e de negociacdo entre seus pré-conceitos € as novas ideias que pareciam estar
construindo. Essas manifestagdes indicam a ocorréncia de um repensar os conceitos

sobre género, abrir-se para novas formas de pensar o tema e criar novas “verdades” para
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si, ainda que temporarias e incompletas. Em seguida, buscou-se resumir algumas
caracteristicas do processo de intervencdo pedagdgica que implicaram em mudancgas
conceituais durante os encontros.

Destacou-se, durante as discussdes em grupo, que, mediante 0s contextos
culturais, sociais, econOmicos ¢ religiosos que cada sujeito vivencia, teremos
posicionamentos diferentes sobre o que cada um enxerga em dado momento. Nesse
sentido, foi interessante possibilitar aos alunos a percep¢do dos diferentes caminhos a
serem seguidos e que tudo depende de suas concepcdes. Uma das questdes colocadas
foi: “O que vocés acham da construgdo de identidade das mulheres nas musicas de
forro?” E as respostam foram: “- Eu vejo poder do homem e a submissdo da mulher”;
“~ O machismo continua forte”; “- O corpo da mulher como objeto sexual”; “- A
fidelidade tem que ser feminina e ndo masculina”; “- Uma violéncia!”.

Discutimos com os jovens as contribuicdes sobre o processo de construcao
do conceito de género de Perrot (2005), que diz: “[...] posto que a diferenga entre os
sexos € uma construgdo, pode-se, assim, desconstrui-la, em todos os niveis (teorias e
praticas, representagdes e fatos materiais, palavras e coisas)”. O posicionamento da
autora sobre a tematica possibilitou a problematizagdo de conceitos como identidade e
diferenca ao questionar os comentarios expostos sobre as relagdes de género e destacar
os conflitos e a complexidade das relacdes de poder dos grupos sociais implicados nesse
processo.

A intervencdo feita com a musica pensa em jovens ndo naturalizados, em
categorias objetivas de sociabilidade juvenil fragilizadas, em constante negociagdo com
o mundo moderno, cheio de novidades, obstaculos, éxtase, depressdes e incertezas. E do
que trata Bauman (1999), a globalizagdo comunicativa, que hibridiza esse jovem que
ouvimos e estudamos aqui, portanto, seu enderego social ¢ transitério, influenciado, é
claro, pelo meio social, por sua cultura de origem, sua cor, raga, sexo/género, pelo que
vEé e escuta.

Dessa forma, percebemos narrativas que se opdem a valorizagdo erotica e
sensual que as musicas reproduzem. Para um dos jovens de 18 anos, “A mulher é
desmoralizada, é tratada de forma pejorativa, professora. A mulher ndo faz nada e é
chamada de piriguete. Eu ndo gosto dessas coisas de sacanagem.” Porém, em outra
narrativa, masculina de 17 anos, encontramos o seguinte: “Forro sem mulher ndo é

forro. Tem que ter bunda, sensualidade pra gente se animar, se ndo, quem é que se
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anima?” Verificamos a valorizagdo de uma narrativa oposicional, entendendo que a
heterogeneidade ¢ necessdria para o entendimento da subjetividade humana e,
principalmente, para, sem retificd-lo, amplificar o lugar do leitor ativo que recebe,
interpreta e pde em circulacdo mensagens nem sempre pretendidas pela midia.

A imagem da mulher no forré eletronico ¢ plural, mas a dos seus corpos ¢
erotizada. E os jovens também percebem isso, pois suas maneiras de ser e estar também
sdo plurais. Essa mulher, por vezes, violentada simbolicamente pela industria cultural, é
reconhecida como icone e beleza, estratégia de consumo mercadoldgico, profissional,
esposa para uns e amante erotica para outros que agora diverte-se igual aos homens e ¢
traidora conjugal, sobretudo por vinganca. A maioria dos jovens estudados, tanto do
sexo masculino como feminino, concordam que a mulher ¢ parte de uma estratégia do
mercado para vender e atrair publico para os shows, majoritariamente ocorridos no
Nordeste do Brasil e fonte maior de renda das bandas de forro.

Enquanto cultura regional, o forr6 eletronico mostrou-se como simbolo rico e
com contribuicdo determinante para entendermos as subjetividades humanas, os
processos de globalizagdo e os seus impactos, onde as juventudes analisadas passam por
um processo de clara ressignificacdo, apesar de todas as forgas conservadoras e
patriarcais que tentam manté-las no estado em que estdo. Cada jovem aluno ouve e
interpreta o forr6 de uma maneira diferente. Alguma homogeneizacdo ainda € notada,
principalmente, no padrdo dicotomico de comportamentos proprios do homem e os
comportamentos proprios da mulher. Toda via, nada que se compara as negociagdes de
sentidos observadas no estudo, que nos revelaram jovens consumidores conscientes de
seus interesses de audiéncia.

Em relacdo a imagem da mulher no forré eletronico, concluimos que os jovens
alunos do estudo enxergam essa mulher como um agente simbdlico, que faz parte de um
circuito cultural que promove uma infinidade de sentidos que servem a diversos fins.
Deixamos claro na intervengao que ¢ através do nosso corpo que expressamos o efeito e
os significados que as relacdes tém sobre nds. A nossa existéncia corporal estd inserida
em um contexto, relacional e cultural, sendo esta a principal via pela qual as nossas
relacdes sdo estabelecidas e vivenciadas. Na verdade, independente de nossa vontade,
assistimos a um processo de esgotamento do corpo na sociedade ocidental

contemporanea, processo que envolve uma falacia libertadora, mas que, na realidade,
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adentra e transforma a nossa experiéncia pessoal ao introduzir na nossa subjetividade o
peso alheio dos imperativos sociais.

Vimos que a racionalidade da desmoralizacdo feminina na musica ¢ reforcada
pela massificagcdo do esteredtipo da “mulher interesseira”. Essa imagética, frequente em
varias midias, coopera para a generalizagdo desse esteredtipo, promovendo a
invisibilidade de algumas violéncias e no indulto de outras. Existe, portanto, uma
trivializacdo da violéncia decorrente de um processo discursivo. Os homens ndo se
percebem como criminosos € as mulheres, fragilizadas e submissas, ndo se percebem
como vitimas.

Por ser um tema que envolve discursos que, geralmente, carregam marcas
emocionais e/ou fisicas, o assunto “violéncia” ndo costuma ser algo simples, leve e
espontaneo, principalmente ao falar dessa tematica com adolescentes. Cautela, respeito
e cuidado foram necessarios para prevengao de possiveis desconfortos. Vale ressaltar
que os alunos ficaram a vontade para discutir sobre as relagdes afetivas que
consideravam importantes € que comeg¢avam na escola, sem nenhum tipo de indugdo
nossa.

Como forma de finalizar a intervengdo pedagdgica, nosso ultimo encontro foi
com os dois grupos focais. Nao poderia ser diferente, combinamos musica e forro para
falar sobre género a partir de uma campanha do Governo do Estado de Pernambuco, que
intitula-se como “Basta de Feminicidio”, composta por mulheres e produzida para o
periodo junino do ano de 2018 como forma de alerta sobre o assunto durante o festejo
mais tipico da regido Nordeste: o Sdo Jodo: O cravo brigou com a rosa / debaixo de uma
sacada / o cravo fugiu covarde / a rosa morreu calada / A mulher é protegida /quando ndo
fica calada / por que qualquer violéncia / tem que ser denunciada / O que ndo for
consentido / ou for forcada a fazer / o que for desrespeitoso / é preciso se dizer / Falar de
Feminicidio / ndo é “pantim”, é verdade / tem muita mulher morrendo/ pelo machismo
covarde / Morrendo por ser mulher / numa total crueldade / sdo numeros alarmantes / é
triste a realidade / Nesse Sao Jodo, meu compadre / dance um forro arretado, / respeite
sempre as mulheres, / brinque feliz, sossegado / “Présse” tal Feminicidio / ser banido do

23
nosso Estado.

23 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=-1ffPKhnOyY. Acessado em 14 de janeiro de 2020
as 17h52.
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No mesmo dia, utilizamos a exposicdo do curta-metragem Vida Maria®® que
conta a historia de vida de uma crianga do sertdo Cearense que cresce ajudando seus
pais na roca e ndo consegue ter acesso adequado a educacdo, se tornando mais uma
vitima de que as mulheres t€ém que ajudar no servigo de casa. Este curta ganhou o “3°
Prémio Cearad de Cinema e Video”, oferecido pelo Governo do Estado do Ceara. Foi
produzido em 2006 e sua tematica ainda ¢ bastante atual e didatica para usar em sala de
aula com jovens do ensino médio. Ele foi importante para conduzir os alunos a terem
uma visdo critica sobre a condicao da mulher na sociedade e entender as consequéncias
de um machismo velado e a importancia da escola, da educacdo no desenvolvimento
critico desde a infancia.

O intuito de apresentar a parddia e o curta-metragem foi para que eles, além de
consolidar as discussdes acerca do tema, pudessem ter uma ideia e fazer suas proprias
produgdes a partir dos estimulos. A proposta final para encerramento dos encontros e da
intervengdo pedagogica foi justamente retornar os resultados dos encontros para a
comunidade escolar através dos proprios alunos que participaram do estudo. Entdo, cada
grupo elaborou uma parddia com o forrd e apresentou a comunidade escolar do ensino
médio, tecendo comentérios sobre a pesquisa € o tema aos alunos e professores que nao
tiveram acesso as discussdes. O primeiro grupo produziu uma pardédia® com base na

;o © 9926 -
musica “Ana Maria”®, interpretada por Santanna, O cantador:

Sem Ana Maria — Parodia
Ana Maria
Vino jornal

Na estadual

Embriagaram Ana Maria

E depois disso

A encontraram morta e fria

Eu dei um beijo

Eu dei um beijo

Eu beijei Ana Maria

Por causa disso

Eu quase entrava numa fria

Ana Maria tinha dono e eu ndo sabia

Mas quem diria pra bem dizer

Foi sem querer, mas terminou em confusdo
A solugao foi confundir o coragao

Dai entdo fiquei na vida de ilusao

Ana Maria sofria e ninguém sabia

O povo via, pra que dizer

Foi sem querer, mas acabou em confusado
A opressdo amargurou seu coragao

Dai entdo, ndo era amor, era ilusdo

** Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=yFpoG_htum4. Acessado em 14 de janeiro de 2020

as 18h11.

> Apresentagdo disponivel no arquivo digital anexo a este trabalho.
%6 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Hz2Mj gylpL4.. Acessado em 14 de janeiro de

2020 as 22h28.
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Agora adeus, Ana Maria
Deus te guarde para o amor
No céu Santa Maria

Aqui na terra o seu amor

Ana Maria

Ai como eu queria dar outro beijo
Matar o meu desejo

Ai como eu queria, Ana Maria
Quanta alegria por seu querer
Beijar a sua boca e ser de vocé

Entdo adeus, Ana Maria
O machismo a condenou
Morreu, foi estuprada

E ajustica se calou

Ana Maria

Ai, como eu queria vocé de volta

Dar todos os seus direitos

Ai, como eu queria, Ana Maria

Sem alegria, sem seu querer

Foi morta por dizer “ndo quero mais vocé”

O segundo grupo produziu sua parddia com base em um dos classicos do cantor

nordestino e paraibano, Flavio José, “A natureza das coisas”:

A natureza das coisas

0, xalalalalalala
0, xalalalalalala
0, xalalalalalala
0, coisa boa é namorar

Se avexe ndo

Amanha pode acontecer tudo, inclusive nada
Se avexe ndo

A lagarta rasteja até o dia em que cria asas
Se avexe ndo

Que a burrinha da felicidade nunca se atrasa
Se avexe ndo

Amanha ela para na porta da sua casa

Se avexe nao

Toda caminhada comega no primeiro passo

A natureza ndo tem pressa, Segue seu compasso
Inexoravelmente chega 14

Se avexe nao

Observe quem vai subindo a ladeira

Seja princesa ou seja lavadeira

Pra ir mais alto, vai ter que suar

O, xalalalalalala
0, xalalalalalala
O, xalalalalalala

A

O, coisa boa é namorar

Vou é denunciar — Parodia

A

O, vou ¢ denunciar (3x)
O, melhor coisa é denunciar

Aceite ndo

A violéncia contra a mulher esta
enraizada

Aceite ndo

Somente com educacao ela vai ser
mudada

Aceite ndo

A violéncia pode estar dentro da sua
casa

Aceite ndo

Na escola e na familia deve ser
encarada

Aceite ndo

A violéncia fisica e moral que te deixa
envergonhada

Chantagem, humilhag¢do e ¢ assediada
Psicologicamente vocé vai € pirar
Aceite ndo

Na delegacia da mulher vocé ¢
amparada

Em qualquer classe a Maria da Penha
pode ajuda-la

Para diminuir a violéncia tem que
denunciar

A

O, vou ¢ denunciar (3x)

A

O, melhor coisa é denunciar




Com a producdo dessas parodias conseguimos enxergar que os intuitos da
intervengdo pedagodgica foram alcangados. Compreendemos que os sentidos atribuidos
por rapazes e mocas do ensino médio a violéncia de género contra as mulheres das
letras de forré6 ganharam uma reestruturagdo e por conseguinte ira fazer diferente no
ambiente escolar, onde eles proprios sdo, a partir de agora, canal para desnaturalizar
discursos machistas em suas relagdes sociais, o que nos faz refletir sobre a importancia
da discussdo e da intervencdo ndo s6 sobre a aceitagdo, como 0 respeito e o
entendimento de como a diferenca se mantém em meio a dominagdo da
heteronormtividade, do preconceito, da violéncia e das relagdes de poder em nossa
sociedade. Portanto, as escolas s3o tidas como base de confianga e de comunicacdo para
os adolescentes, por isso a importancia de falar sobre essa tematica no ambiente escolar,
nele, os jovens entendem melhor que ¢ um espaco onde a critica e o respeito devem
estar presentes em assuntos relacionados as relacdes de género, preconceito, diversidade
sexual e violéncias.

Assim sendo, o papel da Sociologia ¢ imprescindivel em vista da promogao de
uma equidade de género e a ruptura com uma educagdo sexista difundida na institui¢ao
de ensino. Toda via, existem limitagcdes para o alcance de ressignificacdes das relacdes
sociais que sejam capazes de confrontar o preconceito de género e assim propor
uma educacdo transformadora, a medida que a escola ¢ espaco de reprodugdo das
estruturas sociais atravessadas por um sistema de ensino tradicional e conservador.
Nesse sentido, a instauracdo de praticas simples de subversdo, questionamento e
problematizacdo das ordens de género instauradas, como a intervengdo pedagogica,
podem talvez “contribuir para perturbar certezas, para ensinar a critica e a autocritica
[...], para desalojar as hierarquias.” (LOURO, 1997, p. 124).

Destarte, este estudo ndo tem a intenc¢@o de colocar-se como pesquisa finalizada.
Assim, nossas conclusdes devem ser objeto de reflexdo, complementaridade e maior
exploracdo por parte de mais pesquisadores da area, pois sdo posicionamentos abertos a
discussdo e relativizagdo espaco-temporal. Enfim, acreditamos que hé a necessidade de
trilhar um longo caminho, no sentido de buscar compreender o porqué dos
posicionamentos histdricos, culturais, sociais, politicos e educacionais dos individuos

atuantes em determinado contexto historico.
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CONCLUSAO

Nesse processo de intervencdo pedagogica, o conceito de género foi
compreendido como uma construgdo social que identifica os sujeitos, principalmente as
mulheres, em suas variadas formas de ser, agir e pensar, apontando, com o intuito de
desconstruir os padrdes hegemonicos, como as musicas exibem e reforgam a violéncia
contra elas. Trabalhar relagdes sociais € mostrar que as pessoas, as culturas, as
realidades sao diferentes e precisam ser consideradas dentro do contexto escolar. Ainda
que o conceito em questdo tenha sido género, a andlise das discussdes dos grupos focais
e do proprio processo de intervencdo envolveu também os conceitos de corpo e
sexualidade como varidveis conexas para entender esses conceitos em um cenario mais
aberto. A ideia de promover essas discussdes nos permitiu a visualizagdo de uma
identidade aberta e outras possibilidades de pensar, ndo limitada aos padrdes
determinados socialmente.

As questdes de género no forrd estdo presentes, principalmente no quesito de se
ter a mulher como um objeto sexual, assim como conceitos machistas explicitos. Com
isso, entendemos que o forrd, de uma maneira geral, ¢ um assunto extremante
interessante e que pode ser estudado sob varias perspectivas, passando pelas areas
culturais, econdmicas e sociais. Nao podemos esquecer de que o forr6 ¢ uma produgdo
musical nordestina em que a questdo do machismo é muito forte e enraizada no
patriarcalismo desde o periodo colonial. Dessa forma, a mulher sempre teve que lutar
muito por um espaco na sociedade. Os reflexos deste contexto sdo notados nas letras das
cangoes.

Nesta perspectiva, nossas consideracdes apontam que as letras das musicas
lancadas pelas bandas de forr6 estilizado colaboram para um processo de submissdo e
vulgarizagdo do corpo da mulher, os quais violam seus direitos e principios morais,
colocando-a em um estado de marginalizacdo. Para tanto, afirma Saffioti (2004, p.71)
que a “[...] desigualdade, longe de ser natural, ¢ posta pela tradi¢do cultural, pelas
estruturas de poder, pelos agentes envolvidos na trama das relagdes sociais”. Posto isso,
entendemos que as mensagens apresentadas nas letras das musicas sdo impostas e
alimentadas por uma cultura machista, de viés patriarcal. Logo, acreditamos ser

essencial desconstruir as ideias impostas por uma industria fonografica que vende o
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corpo da mulher, visto que a mesma vem legitimando olhares desiguais para a mulher,
as quais podem ser percebidas a partir da forma degradante com que a trata, reduzindo-a
em um objeto de vérios tipos de violéncia.

A violéncia contra a mulher ¢ produto da discriminacao ¢ da desigualdade de
género, motivada pelas relagdes hierarquicas. As acdes violentas que incidem sobre a
mulher causam danos humanos imensuraveis, como a morte, a destruigdo da familia e
do lar, e reflete diretamente em custos elevados para o Estado com os servigos de
atendimento a satide, seguranga e justica.

Assim como qualquer outra realidade do mundo, o corpo ¢ socialmente
construido. Tal como vimos, nao ha sociedade que nao modifique, de alguma maneira, o
corpo, cada uma produzindo determinado tipo de corpo, que servira como elemento
distintivo da identidade grupal. Falar sobre o corpo implica pensarmos enquanto
simbolo, como um ente que reproduz uma estrutura social de forma a dar-lhe um
sentido particular, que, certamente, ird variar de acordo com os mais diferentes sistemas
sociais. O corpo, entdo, € uma constru¢ao cultural. Um meio para sua desnaturalizagdo ¢é
pensa-lo ndo apenas como suporte natural, mas como efeito de processos culturais, ou
seja, as percepgoes, as sensagdes fisicas, os sentimentos sdo efeitos da cultura. Outro
ponto importante ¢ o género — dimensao cultural e historicamente determinada — que se
da de forma desigual em diferentes sociedades, o que exige que seja pensado dentro de
um contexto cultural especifico, a partir das praticas sociais.

As musicas possuem um significado importante, pois exibem o masculino e o
feminino, os sentimentos entre homem e mulher e as relacdes entre os géneros. Nelas,
as representacdes, os valores, os desejos afetivos e erdticos, as expectativas e as
frustracdes entre os géneros circulam, refletem ideais e podem ser vividos, apreendidos
e manipulados pelos géneros. Entendemos que a musica ndo apresenta o mesmo
significado para todos os que escutam, conforme observamos nas falas dos jovens. Cada
um escuta de uma maneira diferente, a partir de seus valores familiares, suas crencas e
suas emocgdes para dar um significado. Por isso ela tem vdrios efeitos em contextos
diferentes, que se transformam e se constroem com o tempo, a partir do cotidiano e das
representacdes sociais.

Atentar para as representacoes de género na musica € importante ndo apenas
para entender como essas identidades sdo expressas em determinado contexto cultural,
mas, também, porque esse artefato tem adquirido cada vez mais for¢a ao longo da
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histéria da industria do entretenimento. Consideramos relevante o repertorio estudado,
sobretudo por sua enorme repercussdo no Nordeste brasileiro, e também por ser a
musica um dos produtos culturais de maior expressividade entre os jovens nas
articulacdes entre valores sociais e identidades de género. A ideia inicial era de
investigar no corpus o machismo velado, arraigado socialmente, aquele que passa
desapercebido, que nem choca mais ou que choca menos tamanha naturalizagdo: nada
além de reafirmagdes de valores heteronormativos, ainda que ndo estivessem claramente
expostas.

Adotamos como pressuposto que as letras das musicas vao de encontro a luta das
mulheres por igualdade de género, promocao dos direitos humanos e direito a uma vida
sem opressdo e discriminagdo e violéncia. Ao contrario, ao depreciarem o feminino, ao
banalizarem os corpos, os atributos e qualidades que lhes sdo inerentes, coloca-se como
limites “invisiveis”, & constru¢do de sujeitos sociais autdnomos e capazes. As letras do
forré estilizado trazem em seu contetido expressdes que repassam para a sociedade uma
imagem estereotipada das mulheres, que forjam identidades femininas com conotagdo
pejorativa e de cunho depreciativo.

Para tanto, consideramos que um dos pontos principais na educagdo ¢é
problematizar e desconstruir o sexismo, a heteronormatividade e outros tipos de
preconceito, pois eles estdo no cotidiano dos jovens na escola e, muitas vezes, na
propria escola, que deveria ser um lugar de acolhimento, além de sua fun¢do de ampliar
os conhecimentos dos alunos e alunas (e, claro, também, dos professores). A escola
deve ser pensada como espago de reflexdo, onde juntos, os jovens sejam estimulados a
pensar sobre sua vida e suas realidades. E um espaco favoravel para que sejam
produzidas relagdes mais igualitarias, e consequentemente realizar a busca por uma
sociedade diferente nos dias de hoje que se configura em um espago regulado pelas
relagdes de poder.

Nesse sentido, o espaco escolar ¢ permeado por multiplas determinagdes que por
ser o lugar onde o jovem passa a maioria do seu tempo diario, assume o locus principal
para a reprodugdo da violéncia. A violéncia de género e musica popular na escola pode
assumir varias formas a partir dos papéis masculino e feminino que foram construidos
historicamente e sao refor¢cados cotidianamente.

No entanto, como ja citado ao longo deste trabalho, a escola ndo pode ser

culpada por todos os problemas existentes e por toda a violéncia perpetrada entre os
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jovens e para com eles. Porém, o ambiente escolar ¢ um local importantissimo para se
discutir as problematicas da sociedade atual, onde a violéncia ¢ expressa das mais
diversas formas. Por isso, concluimos que o grupo focal nos possibilitou manter os
jovens interessados e atentos as discussdes, tornando possivel as trocas de ideias e
experiéncias, o que nos permitiu reflexdo e mudancas das opinides iniciais. Foi por
meio da interagdo grupal que conseguimos entender como sdo construidas as praticas
cotidianas, representacdes e simbologias a partir das musicas entre os jovens do ensino
médio.

Sao notaveis a importancia de trabalhar com grupos focais e o espago que essas
discussdes que envolvem violéncia de género e musica popular no ciclo escolar basico
tém na conjectura social da vida dos jovens. Vale perceber entdo, que ¢ fundamental
analisar e estudar esse tema, a fim de proporcionar uma intervengdo pedagodgica na
realidade desses alunos em sala de aula e contribuir para a ndo violéncia de género,
vislumbrando um amanha melhor.

Acreditamos que a contribui¢do desta pesquisa, independentemente do alcance
do corpus analitico, se encontra no entendimento da musica popular, o forro, como
canal de compartilhamento de valores e estilos de vida. Na maioria das vezes, elementos
de grande circulagdo sdao negligenciados das analises mais apuradas, por sua
(pre)suposta superficialidade, e entretanto esses elementos tém grande for¢a na
construcdo do pertencimento social e no acionamento de identidades. Dai, destaca-se a
importancia de pensar as representagdes de género na musica popular massiva,

buscando os aspectos tensivos por elas propostos.
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APENDICE

Relacio das canc¢oes analisadas e bandas de forro:

Prova que me ama (Galanteador) — Saia Rodada

Galanteador ¢ bom de papo fui chegando nela/Nao demorou muito e a gente
ficou/Falei que era empresario e tinha uma Hilux/E nas minhas mentiras ela
acreditou/Mas a verdade € que eu ndo passo de um pedao/Sé tenho um carro velho
e um coracdo/E nos meus beijos quentes ela se amarrou/E no final da festa pediu
uma prova de amor/Piri, piri, piri piriguete/Prova quem me ama andando no meu
chevette/Piri, piri, piri piriguete/Eu s6 tenho amor, eu ndo tenho caminhonete.

Nunca vai ser eu — Saia Rodada

Seu olhar ndo nega quando a gente se encontra/Vocé fica tensa e se entrega sem
querer/Sempre nao fala nada, mas eu sei que quer conversa/Se quer saber entdo
vou te dizer/Vocé ta beijando uma boca que ndo ¢ sua/Té abragando um corpo que
nunca foi seu/Ele ta te iludindo sé pra te ter toda nua/Mas a verdade ¢ que vocé
nunca me esqueceu/Ele td no meu lugar, mas nunca vai ser eu/Ele td no meu lugar,
mas nunca vai ser eu/Ele t& no meu lugar, mas nunca vai ser eu/Porque seu
coragao ¢ meu.

Vou te amar de novo — Avioes do Forro

J& to sabendo o que aconteceu/Obviamente vou fingir que ndo doeu/Que eu nao
tenho ciime nenhum pouquinho/Mas eu vou dar o troco bem devagarzinho/So de
vinganga eu vou te amar de novo/E tudo que eu te dei vou dar em dobro/Ce vai
pagar com juros com seu carinho/Pra gente resolver isso sozinho/E hoje eu vou te
amar de novo uooo/Hoje ressuscito nosso amor uoooo/Hoje eu vou te amar de
novo/Hoje ressuscito nosso amor/Uooo vai ser assim/Ai de vocé ai de vocé/Se ndo
se apaixonar por mim/Ai de vocé ai de vocé/Se ndo se apaixonar por mim

Bora — Wesley Safadao

E eu te encurralar no meu barraco vocé vai ficar € louca/Louca de prazer, o couro
vai comer/Se vocé deitar na minha cama eu vou te arrepiar/Bora se acabar, e fogo
nao nego/E também nao arrego/Bora, bora, bora, bora/Bora se entrosar/Bora, bora,
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bora, bora/Bora se esfregar/Bora, bora, bora, bora/Se acabar, neném/Sé no rala-e-
rola/E no yeah, yeah/Vou deixar minha marca/No seu coracdo, e quando
lembrar/Vai me procurar, vou caprichar, nego/Diga o que sente, essa noite
vai/Ficar em nossas mentes

Revoltada — Solange Almeida

Hoje ela 't virada pela madrugada/ Com jeito de santa e de santa nao tem nada /
Sempre preparada pra qualquer parada / A trai¢ao do ex deixou ela revoltada / E
bateu na minha casa, toda perfumada / Falando que a minha voz deixou ela
excitada / Entdo entra, danada, apaga essa magoa /Relaxa que essa noite ¢
sequéncia de pentada / Entdo senta, senta e concentra, experimenta!/ Remexe
gostoso que a Ivete arrebenta/ Fica foguenta, empina e senta / Bem devagarinho,
mostra que tu representa/ Senta e concentra, experimenta/ Remexe gostoso que a
Sol arrebenta/ Fica foguenta, empina e senta/ Bem devagarinho, mostra que tu
representa.

Relacio das parddias produzidas pelos alunos:

Sem Ana Maria

Vino jornal

Na estadual

Embriagaram Ana Maria

E depois disso

A encontraram morta e fria

Ana Maria sofria e ninguém sabia

O povo via, pra que dizer

Foi sem querer, mas acabou em confusao
A opressdao amargurou seu coragao

Dai entao, ndo era amor, era ilusao

Entdo adeus, Ana Maria
O machismo a condenou
Morreu, foi estuprada

E ajustica se calou

Ana Maria

Ai, como eu queria vocé de volta
Dar todos os seus direitos

Ai, como eu queria, Ana Maria
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Sem alegria, sem seu querer
Foi morta por dizer “ndo quero mais voce”

Vou é denunciar

A

O, vou ¢ denunciar

A

O, vou ¢ denunciar

O, vou é denunciar
O, melhor coisa é denunciar

Aceite nao

A violéncia contra a mulher esta enraizada
Aceite ndo

Somente com educacao ela vai ser mudada
Aceite ndo

A violéncia pode estar dentro da sua casa
Aceite ndo

Na escola e na familia deve ser encarada

Aceite nao

A violéncia fisica e moral que te deixa envergonhada
Chantagem, humilhacdo e ¢ assediada
Psicologicamente vocé vai ¢ pirar

Aceite nao

Na delegacia da mulher vocé ¢ amparada

Em qualquer classe a Maria da Penha pode ajuda-la
Para diminuir a violéncia tem que denunciar

A

O, vou € denunciar

A

O, vou é denunciar

A

O, vou ¢ denunciar
O, melhor coisa € denunciar

Campanha “Basta de Feminicidio”:

O cravo brigou com a rosa / debaixo de uma sacada / o cravo fugiu covarde / a rosa morreu
calada / A mulher € protegida /quando ndo fica calada / por que qualquer violéncia / tem que
ser denunciada / O que ndo for consentido / ou for forcada a fazer / o que for desrespeitoso /
¢ preciso se dizer / Falar de Feminicidio / ndo € “pantim”, € verdade / tem muita mulher
morrendo/ pelo machismo covarde / Morrendo por ser mulher / numa total crueldade / sdo

nimeros alarmantes / € triste a realidade / Nesse Sao Jodo, meu compadre / dance um forrod
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arretado, / respeite sempre as mulheres, / brinque feliz, sossegado / “Présse” tal Feminicidio /

ser banido do nosso Estado.

Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-IfiPKhnOyY

Curta-metragem “Vida Maria”:

Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yFpoG htum4
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