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RESUMO

O presente trabalhou buscou analisar como séo representadas as identidades negras
em duas temporadas da telenovela Malhacdo (1999 e 2010) voltadas ao publico
infanto-juvenil, analisando mudancas e permanéncias sobre as representacbes que
permeiam tais identidades. Mensurou-se quantitativa e qualitativamente o0s
personagens negros presentes nas duas tramas, possibilitando comparar mudancas e
permanéncias por meio desses personagens que as compdem, bem como o tempo de
atuacdo, o numero de personagens negros e as histérias com as quais estdo
envolvidos. Observou-se poucas mudancas quanto a uma representacdo positiva
sobre as identidades negras nas fontes analisadas. O tempo de atuacdo desses
personagens negros dobrou, todavia, ainda inferior ao tempo destinado aos
personagens brancos. Tal mudanca se deu a partir do protagonismo negro na luta por
uma representacdo positiva. Quanto ao nimero de personagens negros observou-se
uma queda. As histérias com as quais envolvem 0s personagens negros sao sempre
paralelas a trama principal e com papéis de subserviéncia, permanecendo afastados
do papel de protagonistas. A abordagem e dendncia do racismo estdo presentes nas
duas temporadas, registrando maior atuagcdo na de 1999. Os personagens negros
ainda sdo caracterizados como tutelados pelos personagens brancos quando uma
pratica de racismo € cometida. A partir desta andlise, sete sequéncias didaticas foram
elaboradas, dando origem a um projeto para se trabalhar no ensino médio sobre a
representacdo das identidades negras em produtos culturais, levando os alunos a
problematizarem esses produtos presentes no seu cotidiano, de modo a valorizar a
diversidade, bem como desconstruir estere6tipos sobre a cultura e a histéria africana e
afro-brasileira por meio de pesquisas, producao e analise de dados, debates, leitura de
textos e producao audiovisual. Tais atividades possibilitaram aos alunos participarem
da producdo do conhecimento, utilizando-se de ferramentas préximas da sua

realidade, como redes sociais, celulares e computadores.

Palavras-chaves.

Ensino de Histéria — Midia — Producgéo cultural — Afro-brasileira.



ABSTRACT

The present research sought to analyses how the black identities are represented in
two seasons of the soup opera, Malhacéo (1999 and 2010), directed to the children and
youth audience, analysed variance and abidance on the impersonation that permeate
these identities. The black actors present in the two seasons were measured
guantitatively and qualitatively, making it possible to compare variance and abidance
through these performance that compose the two plots, as well as the time of
performance, the number of black actors and the stories with which they are involved.
There have been few changes in terms of a positive representation of black identities in
the analysed research sources. The performance time of the black actors was folded
up, nonetheless, is still inferior to the time destined to white personages. This change
took place from the black protagonist in the struggle for a positive impersonation but
there was a drop in the number of black performers. The plots with which they involve
the black actors are always parallel to the main and with subservience roles, remaining
these actors away from the role of protagonists. The approach and denouncement of
racism are present in the two seasons 1999 and 2010 but is registering a greater
performance in the one of 1999. Black actors even now characterized as tutored by
white actors when the practice of racism is committed. From this analysis, seven
didactic sequences were elaborated, originating a project to be developed in high
school on the representation of the black identities in cultural products, leading the
students to problematize these present products in their daily life in order to value
diversity, even as to deconstruct stereotypes about African and Afro-Brazilian culture
and history through research, production and analysis of data base, discussion, reading
texts and audio-visual production. Such activities enabled students to participate in the
production of knowledge, using tools close to their reality, such as social networks, cell
phones and computers.

Key words: Teaching History - Media - Cultural production — Afro-brazilian.
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1. Introducéao.

Pensar na temética das identidades neste contexto pés-moderno torna-se um
desafio diante da liquidez que as identidades assumem, uma vez que estdo em
constante formacdo (HALL, 2005). Deste modo, a identidade € definida como uma
referéncia, um ponto original, mas que também estabelece a diferenca, sendo a essa
diferenca um produto da identidade, de modo que ambas sao ativamente produzidas,
conforme esclareceu Silva (2000). Este acredita que a identidade e a diferenca tém
uma relacéo interdependente, uma vez que ao afirmar que se € brasileiro, também se
afirma que néo se é de outra nacéo, e da mesma maneira quando se diz que é negro,
esta afirmando que ndo é branco, nao é indio etc.

Para Silva (2000), portanto, identidade trata-se de uma relagao social, na qual
nao é simplesmente definida, mas sim imposta e que também disputa espaco em uma

hierarquia, esclarecendo que:

“Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla por outros
recursos simbdlicos e materiais da sociedade. A afirmacdo da identidade e a
enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir 0 acesso privilegiado aos bens sociais.
A identidade e a diferenca estéo, pois, em estreita conexdo com relacdes de
poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser
separado das relagBes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca néo
sdo, nunca inocentes”. (SILVA, 2000b, p. 80).

Intimamente relacionada a tematica e diretamente associada com as instancias
de poder, € importante destacar o papel que as produc¢fes culturais midiaticas, tais
como novelas, filmes, jornais e todos os meios audiovisuais e textuais, acabam
desempenhando na representacdo das identidades, bem como no decorrer da histéria
e, neste caso analisado, sobre as identidades negras no Brasil e suas representacdes
em telenovelas voltadas ao publico infanto-juvenil.

Tendo em vista que as producgdes culturais sdo sempre produtos de sua época,
assim como Marc Bloch (2001) afirmou por meio de uma parabola que cada homem se
parece mais com seu tempo do que com seus pais, € de fundamental importancia
analisar como as identidades negras foram abordadas dentro dessas producdes, seus
papeis, suas falas, seus gestos, suas caracteristicas, sua relacdo com a trama etc.

Em consonancia com a area da comunicacao, porém trazendo a tematica para

uma perspectiva historica, este estudo se sustenta no pensamento de Marc Bloch
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(2001) o qual afirmou que a construcéo da historia nasce a partir de uma problematica,
originaria por um incémodo do presente e que ao oficio do historiador é permissivel
buscar apoio nas mais variadas areas especificas com o fito de buscar uma
interpretacdo coerente para explicar e compreender as a¢cées do homem no tempo e
no espaco.

A essa visdo histdrica proposta pelos Annales, tomo a liberdade de acrescentar
os dizeres de Foucault (1984), que afirmam que os valores, 0s costumes e 0
preconceito ndo se tratam de esséncias, mas sim de criagfes estruturadas para um
determinado regime de verdade, instaurando-se entdo o objetivo da presente pesquisa
gue consiste em analisar o papel destinado aos personagens negros em producdes
culturais midiaticas no Brasil no século XX e XXI. E a partir dessas analises, refletir
sobre as relagdes com o contexto de producédo, seus silenciamentos, continuidades,
rupturas e ou mudancas nos discursos construidos.

Compreende-se como pertinente a tematica em virtude do contexto atual
brasileiro, contemplado por uma ampla legislacdo que busca a promocéo da igualdade
racial associado a uma pauta de lutas pelo reconhecimento da dignidade da pessoa
humana que se contrapde a realidade social da populagéo brasileira considerada como
nao branca. Para tanto, € necessario destacar que a Constituicdo Federal de 1988 traz
sua norma juridica pautada em principios de igualdade e dignidade da pessoa humana,
posto que todos séo iguais em direitos e deveres, bem como trata que todos tém pleno
direito de sua cidadania.

Todavia, a realidade social, econdmica e cultural brasileira mostra que esse
exercicio de direito ndo se concretiza de fato em muitos aspectos, uma vez que, de
acordo com dados do “Retrato das Desigualdades de Género e Raga” (IPEA, S/D), ha
um enorme desnivel entre aqueles autodeclarados brancos e ndo brancos no quesito
cidadania, uma vez que a populacéo considerada negra e parda, diga-se de passagem
gue é maior do que a autodeclarada branca, apresenta indices educacionais, de
empregabilidade, de salario e dentre outros quesitos socioecondmicos inferiores
guando comparados com os da populacdo autodeclarada branca. Logo, esta pesquisa
e reflexdes tém por problema central analisar como as produgdes culturais tém
representado as identidades negras, e neste caso particular, nas producdes midiaticas

direcionadas ao publico infanto-juvenil.
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As problematizacBes que se estruturam neste estudo vém de inquietacdes do
presente que devem ndo apenas ser entendidas, mas sim compreendidas e, a partir
dai, para que possa servir como ponto questionador da realidade. E dentro deste
aspecto que se torna pertinente tal pesquisa e andlises, pautado também em Abreu e
Rangel (2015) os quais apontam para a importancia do ensino de histéria, devendo
este associar-se com uma tendéncia a democratizacdo, exigindo abertura para
posturas diferentes das que séo praticadas quando estas tendem a estereotipar e
desvalorizar a diversidade.

Analisar como sdo abordadas as identidades negras nas produc¢des culturais e
sua trajetdria historica nos remete a compreensao do que ja foi exposto por Foucault
(1994) sobre regimes de verdades, levando-nos a este estudo, o qual busca analisar
as construcoes de identidades e o papel desempenhado pelas produgdes culturais,
com o intuito de desvendar como que as producdes culturais atuam, ou nao, na
formacdo de subjetividades que, a partir das respostas, podera contribuir para
compreender e quebrar com verdades referentes aos discursos de identidades
hegemonicos, permitindo que outras vozes, outras identidades passem a ter uma
visibilidade positiva e livres de estere6tipos.

Neste aspecto Agier e Quintin (2003) citado por Souza (2012, p. 4) acrescentam

[...] que a identidade étnico-racial € um processo social e analisam fatores
politicos e culturais que condicionam a constru¢éo da identidade, sobretudo
apontam que tanto a presenca quanto auséncia da consciéncia identitaria pode
causar modificagcbes na estrutura social, cultural e no modo como o0s
envolvidos no processo se relacionardo com estas estruturas.

Assim sendo, o ensino de Histéria, juntamente com a historiografia, assume uma
responsabilidade critica e social de transformacao, que precisa levar a compreensao
desses regimes de verdades, da criacdo de discursos que servem para legitimar essas
verdades. Rago (1995) salienta que toda essa verdade pode ser rompida a partir da
compreensao, ja que nao se tratam de eventos naturais.

Tao logo, este estudo vem de encontro com essa tendéncia promissora entre
historiografia e ensino de histéria que, quando propde analisar a construcdo de
discursos que podem gerar, entre inUmeros referenciais, aqueles relacionados ao
preconceito e a desigualdade, mas que também contribuam para a desconstrucéo de

discursos hegemodnicos. Como mesmo Abreu e Rangel (2015) que apostam na
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construcdo de um ensino de histéria que vise a construcdo de uma identidade positiva
da diversidade.

Este estudo analisou as mudangas e permanéncias em produgao cultural
midiatica sobre a representacdo das identidades negras nessas producfes e se ha
uma relacdo com os discursos de identidades, podendo contribuir para (re)pensar a
construcéo de identidades negras e de uma diversidade positiva, bem como arquitetar
um projeto para se trabalhar com as turmas do ensino médio com culminancia no Dia
da Consciéncia Negra.

Tendo o Brasil, em sua composicdo étnica e racial, uma grande quantidade de
pardos e negros, comparando-se com a populacdo branca, por que negros e pardos
sdo quase invisiveis nas producdes culturais e teledramaturgias brasileiras? Como séo
pensadas as representacées da cultura, histéria e das identidades negras nas
producdes culturais no Brasil no século XX e inicio do XXI, em especial nas
teledramaturgias infanto-juvenis?

Para embasar este estudo o primeiro capitulo buscou analisar o papel do
discurso dentro dos mecanismos de producfes culturais midiaticos e suas relacbes
com a questdo das identidades, bem como suas esferas de atuacdo dentro de uma
perspectiva da industria cultural e também dos movimentos de luta das minorias pelo
reconhecimento de suas identidades. Também foi estabelecido uma conex&o com os
debates atuais acerca das identidades e como estas sdo operadas no atual contexto. E
por final, como h& intensa relacdo com as identidades negras, foi de fundamental
importancia buscar, historicamente, como essas identidades foram e sdo tratadas nas
producdes culturais ao longo do tempo, buscando uma andlise, ndo apenas de
producdes culturais brasileiras, mas de todo e qualquer discurso que, ao longo do
tempo, abordou uma viséo acerca das identidades negras. Tais andlises constituiram-
se por meio de uma revisao bibliogréfica que foi articulada com o fito de promover um
didlogo académico acerca do tema.

No que concerne ao segundo capitulo, este ficou restrito a analise de duas
temporadas da telenovela infanto-juvenil “Malhag¢do” produzida e transmitida pela Rede
Globo de Televisdo, uma vez que a premissa deste estudo vincula-se com a questao
de que a midia contribui na representacdo de identidades ou na perpetuacdo de uma
identidade hegemonica, razao pela qual foram utilizadas como fontes especificas para

a analise producdes culturais midiaticas voltadas ao publico infanto-juvenil, produzidas
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pela rede de TV supracitada, tendo em vista que esta possui o primeiro lugar nos
indices de pesquisas em uma comparacdo com outras redes de televisdo aberta
brasileira, tais como Band, Record, Rede TV e SBT. Nesta comparagdo a Globo
apresentou uma média geral de audiéncia domiciliar de 24,69 pontos, enquanto as
demais apresentaram, respectivamente, 3,08, 9,53, 1,43 e 8,65 pontos (DAKAR-
IBOPE, 2017). Logo, analisar como a populacao considerada negra é representada na
teledramaturgia infanto-juvenil produzida por esta emissora € um dos elementos de
fundamental importancia para compreender as relagbes entre producdo cultural
midiatica e identidades, tendo em vista seu forte alcance no territério nacional e o
poder que esta pode influenciar na construcao das identidades.

Malgrado, por que como fonte uma producéo cultural do tipo telenovela? Lima
(2000) chama a atencao para o fato de que as telenovelas representam um fator de
extrema importancia na cultura brasileira, fazendo parte do cotidiano dos brasileiros,
bem como foi, por muito tempo, esquecida dos meios académicos.

Para tanto, foram selecionadas duas temporadas da telenovela Malhacéo, a 62
temporada que se passa no ano de 1999 estendendo-se até o ano de 2000, bem como
a 182 temporada que se passa no ano de 2010. Tais temporadas foram selecionadas
em virtude de duas caracteristicas que despertaram a atencdo: em primeiro lugar a
ligacdo direta da 62 temporada com a tematica do preconceito racial em sua trama, em
virtude de que ndo foi abordada tal tematica como trama principal, mas sim como
secundéaria. J& a 182 temporada esta intimamente associada a uma questdo de
meritocracia em paralelo a realidade da discussdao da constitucionalidade das cotas
raciais conferidas pelo Supremo Tribunal Federal em 2010.

Para o tratamento de tais fontes, o segundo capitulo apresenta uma
comparacado entre as duas temporadas de modo a mensurar as continuidades,
mudancas e ou rupturas entre uma producéo e outra, buscando por meio de um estudo
do contexto historico analisar quais foram as causas para as mudancas e rupturas ou
entdo para as continuidades. Tais analises foram constituidas por meio das respostas
gue foram levantadas a partir dos questionamentos sobre a atuacéo dos personagens
negros nas duas temporadas de “Malhagdo” tais como: como sédo reproduzidas as
identidades negras nas midias televisivas voltadas para o publico infanto-juvenil? Ha
relacdo da trama com o contexto historico da producdo? Ha personagens negros na

trama central? Qual a relacéo entre as historias constituidas com personagens negros
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com a trama central? Qual o tempo destinado as vozes negras nesses espacos? E
abordada a questdo do preconceito racial? Se sim, como é abordado? Se nao, por
qué?

A primeira fonte foi utilizada como objeto de inteiro teor desta pesquisa,
buscando uma anélise qualitativa e quantitativa, haja vista que seu conteudo aborda a
guestdo do preconceito racial em determinada parte da producédo. Quanto a segunda
fonte, foi utilizada como objeto de atividade pedagdgica a ser desenvolvida para os
alunos do ensino médio, cujos resultados também foram utilizados de forma
guantitativa, buscando uma comparacédo entre uma temporada e outra, 0 que permitiu
aos alunos compreenderem as mudancas, as permanéncias ou rupturas ao longo de
dez anos em uma mesma producao midiatica, bem como levantar hipéteses para esse
processo historico.

Quanto a primeira fonte, Malhacdo 1999, foram elaborados graficos que
permitem analisar dados como tempo de atuacdo e numero de personagens negros
em cada trama especifica, bem como para a compara¢do entre uma e outra. Tais
graficos também embasaram analises, tais como em quais determinados momentos da
trama ha maior tempo de atuacdo de personagens negros e, a partir de uma
gualitativa, o porqué.

Ja referente a fonte 2, Malhacéo 2010, utilizada em atividades pedagogicas, 0s
dados foram produzidos pelos alunos e orientado pelo professor, de modo que, por
meio de uma ficha roteiro e sequéncia didatica, os préprios alunos puderam analisar a
telenovela, participando ativamente da construcdo do conhecimento da qual o projeto
propde.

No que se refere ao terceiro capitulo este ficou destinado ao projeto que é
arquitetado com base nas pesquisas que embasaram este estudo. O projeto buscou a
proposta de orientar professores para se trabalhar as questdes étnico-raciais em sala
de aula com a tematica “Visibilidade positiva das identidades negras”, favorecendo
uma reflexdo dos alunos do ensino médio acerca da importancia do reconhecimento e
valorizagédo das identidades negras.

O projeto que é composto por sequéncias didaticas utilizou de diversas
producdes culturais presentes na realidade dos alunos, tais como cenas da telenovela
“Malhacéao’”, letras de samba enredo, trechos de livros de autores negros, se€ries cujos

protagonistas sao negros, abertura de novelas, trechos de documentos histéricos, tudo



18

para que permitisse aos alunos analisar, produzir dados e compreender as mudancas,
continuidades ou rupturas no tratamento acerca das identidades negras por meio
dessas producdes culturais. Tais atividades buscou servir como suporte para que 0S
alunos desenvolvessem suas proprias produgdes culturais com suas reflexdes sobre
as identidades negras, servindo para valorizar tanto a historia e a cultura africana e
afro-brasileira como também diminuir visbes estereotipadas acerca das identidades

negras, contribuindo para a luta contra o preconceito racial.

2. Discursos Midiaticos.

Foi durante os estudos historiograficos acerca do pensamento de Michel
Foucault que se despertou o interesse pela analise da representacao das identidades
negras nos discursos midiaticos, em especial nas producdes culturais da rede de
televisdo aberta voltadas para o publico infanto-juvenil uma vez que Foucault (1984, p.
10) afirma que “a verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragcas a multiplas
coergdes e nele produz efeitos regulamentados de poder”.

Tal premissa leva a reflexdo de que as verdades sdo criadas pelas mais
variadas estruturas de poder capazes de condicionar a sociedade determinados
padrbes hegemodnicos, colocando a margem tudo o que ndo se encaixar nessa
“verdade”. Essa verdade é, entdo, criada pelo discurso que é caracterizado por
Foucault (1994) como uma criacdo chancelada por instancias responsaveis em ditar o
gue cabe ou ndo como verdade em determinadas sociedades e contextos.

Entre essas instancias citadas por Foucault servirdo no decorrer desta andlise, e
com grande destaque, os meios de comunicacao, que nos dizeres de Foucault (1994)
representa um espaco dominante de producado e transmissao, consequentemente com
um imenso consumo.

Assim, um importante elemento tecnoldgico se faz presente nesse jogo de
reproducao de verdades, os aparelhos de televisédo, que segundo Danubia Fernandes

tal instrumento

[...] converteu-se em um ponto neuralgico em que seja pelo futebol, seja pelo
telejornal ou pela telenovela o pais se encontra. Trata-se de um espago de
constituicdo de imagindarios coletivos nos quais as pessoas se reconhecem e
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representam seus desejos, operando na transformacéo de sensibilidades e nos
modos de construir identidades. (FERNANDES, 2009, p. 9)

Entretanto, € preciso compreender que ndo é por si s6 o aparelho tecnologico,
neste caso a televisao, que articula o discurso e o transmite como verdade. Mas sim as
estruturas de poder condicionadas nessa disputa pelo espaco hegemaonico. Outrossim,
negar a importancia desta tecnologia € ignorar sua funcdo social e politica, nao
cabendo aqui uma analise para este recurso, mas sim dos discursos que por ele é
veiculado. Fernandes (2009) busca enfatizar essa ferramenta como o ponto
pulverizador dos discursos midiaticos, tendo em vista a capacidade de entretenimento
com seu publico, bem como a facilidade de acesso que a maioria da populagéo tem a
esse recurso.

A partir dessas premissas supracitadas cabe aqui reforcar, nos dizeres de
Foucault (1994), a midia e seu discurso como uma dessas estruturas de poder que €
capaz de ecoar e também sedimentar determinadas “verdades” em detrimento de
outras. Dentro desse mecanismo discursivo de propagagcdo das “verdades” é
importante associar o0 pensamento de Foucault com o que € argumentado por Martino

(2012, p. 60-61):

“A capacidade de disseminagdo da mensagem pelos meios de comunicagao
tende a fixar o sentido do acontecimento por ser o Unico canal de acesso de
grande parte da populagdo [...]. Aos olhos do senso comum, a tela pode se
tornar o significado do acontecimento.”

O sentido do conceito de “significado do acontecimento”, expresso por Martino,
aproxima-se do sentido do conceito de “verdades” que Foucault representou nos seus
estudos e que geram os “efeitos” na sociedade. Tais efeitos estdo atrelados a essas
verdades, ou como consequéncias desse “significado do acontecimento”, oriundas dos
discursos midiéticos.

Assim sendo, Gregolin (2007) aponta a midia como construtora e mediadora de

realidades.

[...] as midias desempenham o papel de mediagdo entre seus leitores e a
realidade. O que os textos da midia oferecem ndo é a realidade, mas uma
construgdo que permite ao leitor produzir formas simbdlicas de representacdo
da sua relac@o com a realidade concreta. (GREGOLIN, 2007, p. 17).
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Fica evidente, na explicacdo de Gregolin (2007), a acdo de poder que a midia
exerce sobre seu meio, possibilitando os mecanismos e a idealizacdo de uma dada
realidade, bem como sua apropriacdo e reapropriacao a partir da realidade vivida pelo
individuo. Ou seja, um processo de méo dupla, ndo apenas recebendo as mensagens
da midia e articulando-as em seu universo social, mas também produzindo sua propria
comunicacdo (MARTINO, 2012).

E nesta perspectiva que os estudos defendidos por Francisco Riidiger (2008,
p.18) acerca da industria cultural apresentam-na com essa caracteristica de mao
dupla, uma vez que a producdo midiatica transforma a cultura em mercadoria e
também a mercadoria em matriz de cultura. Se por um lado a midia é capaz de
transformar determinado discurso em um produto; por outro, a partir do momento que
esse produto é aceito pelo mercado, passa a ser reproduzido, contribuindo para gerar,
entdo, um ponto de referéncia, ou uma “matriz cultural” (RUDIGER, 2008, p. 18).
Neste mesmo sentido Campos (2006, p. 5) refor¢ca que “a reprodutibilidade se daria a
partir do momento que os fatores ideoldgicos, disseminados pela Industria Cultural,
passam a legitimar a estrutura social tal e qual ela é. O que vem a legitimar as relacées
de poder e de dominagao”.

Todavia, esse discurso ndo trafega pela sociedade fazendo-se Unico; ele pode
ser dominante, mas nunca exclusivo. Isso porque “do outro lado do front, encontram-se
entrincheirados grupos, individuos e instituicdes, os quais, de forma isolada, ou, por
vezes, coletivamente, funcionam como dispositivos sociais da critica midiatica”
(ALMADA, 2012, p. 29). Neste contexto, essa acdo discursiva das producdes
midiaticas e suas reflexdes entre agueles que entrincheiram-se nessa luta pelos
discursos caracteriza assim um evento histérico, tornando possivel uma distenséo ou
uma “desterritorialidade” de determinadas verdades, isso porque “os sujeitos séo
sociais e os sentidos historicos”, tal como explicou Gregolin (2007, p. 17).

Campos (2006) ja sustenta que, devido a globalizacdo e o grande aparato
tecnoldgico disponivel na sociedade e a facilidade de acesso, a Industria Cultural se
aproximou do palco das lutas sociais e outros posicionamentos, que muitas vezes vao
contra a legitimacdo das estruturas de dominacdo, na verdade ndao com o objetivo
principal de dar visibilidade, mas pensando na propria perpetuacdo do sistema de

mercado da industria cultural.
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As producdes da industria do entretenimento acontecem de modo a utilizar,
sobremaneira, certas estratégias de mercado com o intuito de ampliar as
possibilidades de penetracdo e distribuicdo do produto em questdo. Tais
estratégias aumentam a longevidade do produto de entretenimento ao mesmo
tempo em que aufere a este possiblidades mais ampla de distribuicdo por
todas as escalas sociais. (CAMPQOS, 2006, p. 9).

Campos (2006) busca reforco para sua teoria em Kellner (2001) quando
estabelece uma nova conceituacdo sobre a Industria Cultural para reforcar que as
Industrias Culturais devam veicular textos que repercutam as preocupacfes do povo,
caso queiram ter popularidade e adquirir lucratividade com as producdes culturais
midiaticas.

Obviamente ndo se pode descartar todos os esforcos e lutas dos movimentos
gue buscam sua representacdo nos meios midiaticos, que estdo presentes na
sociedade e dela fazem parte e buscam nas produg¢des culturais midiaticas até mesmo
fazerem oposicéo a producgédo cultural dominante. A industria cultural pode até agir com
o discurso de que atua mostrando a realidade, enquanto, na verdade, age com um
propodsito de “uma forma de dominagao e perpetuacado do regime, € o que se pode
chamar de funcéo alienante da arte” (CAMPOS, 2006, p. 3).

2.1. Discursos midiaticos e as identidades.

E extremamente importante compreender a relacéo existente entre os discursos
midiaticos e a questdo das identidades uma vez que, conforme apontou Martino (2012,
p. 13), “em uma sociedade articulada com a midia, a construgdo da identidade passa
pela relagdo entre as pessoas e 0os meios de comunicagao”, tendo em vista que as
identidades séo construidas dentro de um discurso, conforme preconizou Stuart Hall
(2000, p. 109), bem como, em parte, pelo poder que os meios de comunicacao
exercem sobre seu meio, ja abordado por Gregolin (2007) e também por Rudiger
(2008) quando afirmou que os meios de comunicagdo funcionam “como uma mao
dupla”.

Hall (2000), nos estudos de Michel Foucault, pode, pois, compreender a
identidade como algo que nédo é natural, mas sim fundada, criada. Todavia, 0s estudos
de Foucault apontam para a compreensdo da identidade de forma nao natural, ndo
tendo espaco para o entendimento de como os individuos se apropriam dela,

justamente pelo fato de que Foucault teria que entrar no mérito da psicanalise, do que
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ele proprio rejeita por compreendé-la como uma instancia de poder, encerrando ai
seus estudos, porém com essa lacuna.

Foi com Judith Butler que se deu uma certa continuidade nos estudos de
Foucault, conforme afirmou Hall (2000), pois Butler entrou no ramo da psicanalise
podendo compreender que as identidades tratam-se, sim, de uma criacao discursiva,
mas que “[...] funcionam por meio da exclusédo, por meio da construgdo discursiva de
um exterior constitutivo e da produgdo de sujeitos abjetos marginalizados,
aparentemente fora do campo simbdlico, do representavel [...]" (HALL, 2000, p. 129).

Assim, Martino (2012) aproxima-se bem dessa explicacdo de Hall, posto que a
identidade é algo que se produz, mas que também é transformada em uma mensagem
nesse processo de apropriacado e reapropriagdo por um outro. Posto isso, a identidade
€ algo apropriado para dizer ndo apenas 0 que se €, mas também no que o outro é.
Esse outro € necessario para se afirmar quem se €, tal qual quem se é torna-se
necessario para afirmar o outro. Desta forma “os discursos de identidade, em geral,
também sao discursos de diferenca, estabelecendo dentro de seus critérios o que é
igual e o que é estranho” (MARTINO, 2012, p. 33).

Sendo algo que é produzido e apropriado ndo se pode descartar aqui o papel da
midia, ou melhor, das producdes midiaticas e a relacdo com a sociedade, uma vez que
“as identidades contemporaneas passam pela midia, se articulam com as pessoas e se
transformam em modelos de compreensao” (MARTINO, 2012, p. 13); e dentro dessa
construcao e apropriacdo por meio da diferenca € importante salientar que “o discurso
de identidade geralmente foi um discurso de dominacao” (MARTINO, 2012, p. 89), nao
podendo descartar o papel dos discursos midiaticos nessa propagacao de um discurso
hegemonico.

Moresco e Ribeiro (2015) também buscaram uma andlise acerca dos conceitos
de identidade e fazem um arranjo muito significativo com o pensamento de Canclini no

gue se refere a relacao entre identidade e os discursos midiaticos:

A identidade surge, na atual concepcdo das ciéncias sociais, hdo como uma
esséncia intemporal que se manifesta, mas como uma construgcao imaginaria
que se narra. A globalizacdo diminui a importancia dos acontecimentos
fundadores e dos territdrios que sustentavam a ilusdo de identidades a-
historicas e ensimesmadas. Os referentes de identidade se formam, agora,
mais do que nas artes, na literatura e no folclore — que durante séculos
produziram signos de distingao das nacdes -, em relagdo com os repertorios
textuais e iconograficos gerados pelos meios eletrbnicos de comunicagédo e
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com a globalizacdo da vida urbana (CANCLINI, 1995, p. 124 apud
MORESCO;RIBEIRO, 2015, p. 179).

Nota-se a relevancia do discurso midiatico sobre a questdo das identidades em
tempos de transformacdes rapidas e enunciados instantaneos que se veiculam pelos
discursos midiaticos, apropriando-se da realidade e também a transformando quando
possivel. Difundidas de um modo diferente, com contetdos diversos esses

suportes comunicacionais, especialmente aqueles fundados na imagem e no
som, tém de ser adequados a alguns cédigos que se querem universais,
facilmente reconheciveis por plateias amplificadas (de leitores, ouvintes,
telespectadores e mais recentemente de internautas). O cédigo produz e
regula a convengdo que tem por finalidade Ultima orientar as escolhas e
‘gostos’ da assisténcia”. (BORGES, 2012, p. 180).

Esses “suportes comunicacionais” citados por Borges (2012) tendem a contribuir
para a construgao, apropriagao e reapropriacéo das identidades. Isso porque “a midia
pode ser considerada um agente/fator fundamental na alteracdo do comportamento,
interferindo inclusive no préprio processo de emergéncia da identidade” (ALAKIJA,
2012, p. 120).

Aliado a essa relacdo entre discurso midiatico e identidade € preciso também
pensar a identidade enquanto um processo dindmico, ndo estavel. A identidade néo se
define pelo o que vocé €, ou por como vocé esta, mas com “vocé sendo” (MARTINO,
2012, p. 35). Essa dinamica confere a identidade um continuo processo conforme
destacado por Hall (2005), ou seja, estd em constante formacdo, apropriacdo e
reapropriacao.

Destarte, é preciso levar sempre em consideracdo 0s contextos nos quais
trafegam esses discursos midiaticos que carregam essas harrativas de identidades
bem como os fatores historicos, politicos, econdmicos, sociais e culturais, assim como
apontou Hall (2000):

As identidades s&o construidas dentro do discurso, por isso precisamos
compreendé-las como produzidas em locais histéricos e institucionais
especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas especificas, por
estratégias e iniciativas especificas. (HALL, 2000, p. 109).

Corroborando com essa vertente Martino também destaca que
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[...] O jogo de forcas que enquadra os limites de uma narrativa geralmente se
constitui a partir de elementos externos a histéria em si. As narrativas
nacionais, politicas, identitArias de uma maneira geral, constituidas na
literatura, nas tradicGes em uma palavra, na cultura, estdo diretamente ligadas
aos espacos de onde elas provém. [...]. Essas narrativas sd@o construidas
segundo vinculos politico-sociais e se moldam como tal [...]. (2012, p. 40).

Em outras palavras, o contexto histérico da producdo midiatica, bem como o
local de producdo exercem grande influéncia sobre essa narrativa discursiva de
identidade que ir4 ser veiculada nos meios de comunicacao, levando-se sempre em
conta a trajetodria histérica sob qual se encontra esse contexto, bem como as rela¢cfes
de poder ali existentes.

E a partir dessa relacdo com a midia que sera analisado como as identidades
negras sao tratadas dentro dos discursos midiaticos no Brasil em telenovelas voltadas
para o publico infanto-juvenil, neste caso, a telenovela Malhacdo em suas duas
temporadas ja previamente estabelecidas. Todavia, antes de entrar diretamente nesta
analise, torna-se imprescindivel conhecer e estabelecer uma relacéo entre os trabalhos
gue ja discorreram sobre a representacdo das identidades negras nas producdes
culturais midiaticas, com o fito de mensurar as permanéncias e mudancas, podendo

dar suporte para o estudo das fontes selecionadas.

2.2. Uma breve histéria das representacdes das identidades negras.

Todo espaco de cultura é um espaco politico de construcdo de hegemonia e,
se 0s meios de comunicacdo de massa transformam a cultura em um produto,
a disseminacdo em larga escala dos produtos culturais € 0 momento também
de se pensar os jogos da politica cultural a partir da midia. A midia ndo é
apenas o instrumento de imposicao legitimada de um padrdo, mas também a
arena das disputas de espaco pela construgdo de praticas significativas dentro
de uma cultura em luta. (MARTINO, 2012, p. 152).

Pensar nessa dinamica discursiva sempre em luta remete aqui estabelecer
como a midia tratou as identidades negras ao longo de sua trajetoria, bem como vem
tratando nas produgdes culturais atuais. Almada (2012, p. 26) também questiona essa
falta de representatividade negra por meio de personagens negros nas
teledramaturgias brasileiras em virtude da pouca representatividade étnica que se faz
presente na tela, tendo em vista a diversidade étnica presente no Brasil.

Seria uma resposta, porém muito simplista, dizer que €& fruto do contexto

histérico e fundacional brasileiro. E preciso esmiucar esse processo histérico e mais,
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essa representacao das identidades negras nos produtos culturais, pois Almada (2012,
p. 28) ainda destaca que os meios de comunicacdo no Brasil, além de pouco retratar
sua diversidade étnica, quando apresenta, por exemplo, um personagem negro, este
vem sempre carregado de estigma, em um ambiente subalterno, em posi¢do de
subserviéncia e que sdo minimos 0s espacos destinados para abordar o racismo.

E preciso, entdo, compreender ndo s6 o contexto de um Brasil escravocrata por
guase 400 anos, mas sim como esses discursos foram se arraigando na sociedade de
forma que se construiu uma imagem negativada a respeito das identidades negras.

O professor Kabengele Munanga (2012) traz uma reflexdo no que se refere a
identidade como uma realidade complexa, apontando que “[...] uma perspectiva mais
viavel seria situar e colocar a questdo da negritude e da identidade dentro do
movimento histérico, apresentando seus lugares de emergéncia e seus contextos de
desenvolvimento” (MUNANGA, 2012, p. 10).

Tratando-se da relacdo entre historia e sociedades afro-brasileiras, comecar a
narrativa aqui a partir do encontro entre os trés mundos, ou seja, a partir do século XV,
traria  uma resposta pouco satisfatdria para se compreender a trajetéria da
representacdo das identidades negras em alguns veiculos midiaticos, mas tdo logo
outra questao surgiria: o porqué dos europeus classificarem os povos africanos como
inferiores? Teria surgido naquele momento as referéncias pelas quais 0os europeus
designaram os povos africanos?

Anderson Ribeiro de Oliva e Selma Alves Pantoja (2007) fizeram uma densa
analise acerca das representacdes sobre os povos africanos desde a Antiguidade
Classica até o século XX. Destacam que as representacdes sobre os povos africanos
foram encontradas j& nos registros de Herddoto e, a partir dai Oliva e Pantoja (2007),
estabelecem uma andlise, deixando claro que tais representacdes ndo eram criadas
pelos gregos a partir da cor da pele, mas sim pelo carater civilizatorio e cultural. Oliva e
Pantoja sustentam que nessas representacdfes era uma maneira dos gregos, na

verdade, reafirmarem o seu carater civilizado apontando um “Outro” nao civilizado.

[...] Por exemplo, ao se referir aos etiopes como trogloditas e desprovidos de
uma linguagem humana, o sentido empregado por Herédoto era o de reforgar o
antagonismo entre civilizagdo e barbéarie. Negar ao Outro o pertencimento ao
universo da civilizagdo implicava, diretamente, no exercicio de aproximéa-lo da
condicdo animal e selvagem. Se a civilizagdo e a linguagem se tornavam as
marcas centrais da identidade grega, era preciso aproximar o Outro da imagem
invertida do espelho helénico. (OLIVA;PANTOJA, 2007, p. 45)
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Esse “Outro” nao civilizado, na visdo dos gregos, também teve uma explicacéo
na Antiguidade Classica, deste modo “as condigbes ambiental-geogréficas seriam a
peca-chave explicativa das caracteristicas fisicas e culturais encontradas em uma
determinada sociedade” (OLIVA; PANTOJA 2007, p. 41). Essa teoria do clima servia
para explicar por que um povo era civilizado e outro ndo, de modo que as populacdes
gue viviam em climas ou muito quentes ou muito frios eram povos que tinham suas
capacidades intelectuais civilizatérias abaladas devido as altas ou baixas temperaturas.
Com essa explicacdo estaria claro para os antigos o motivo barbaro dos povos que
habitavam o Norte da Europa, como também explicava o atraso dos povos do Norte da
Africa, e assim justificava que os povos que viviam em climas temperados eram mais
desenvolvidos (MUNANGA, 2012, p. 21).

Nos relatos estavam postos elementos discursivos que inferiorizavam outros
povos, buscando entdo reafirmar os valores gregos para povos civilizados conforme
abordou Oliva e Pantoja (2007); tal argumentacdo vem de encontro com o que foi
defendido por Hall, bem como por Martino, quando abordaram a respeito dos discursos
de identidades que séo formados pela diferenca, conforme ja exposto anteriormente
neste trabalho.

Herddoto cria um discurso baseado no estranhamento ao relatar os povos

etiopes e confere-lhes uma imagem grotesca, comparando-0s com animais:

(...) os trogloditas etiopes sdo os corredores mais rapidos sobre os quais ja
ouvimos contar histérias. Esses trogloditas se alimentam de serpentes, de
lagartos e de répteis do mesmo género; eles ndo falam uma linguagem
parecida com qualquer outra, e emitem gritos agudos como os dos morcegos
(HERODOTO, 1988, apud OLIVA e PANTOJA, 2007, p. 45)

Ptolomeu, que escreveu no século Il a.C, apropria-se dos registros de Herddoto
para compor seus registros acerca do espaco geografico naquele periodo referindo-se
aos trés mundos, ou seja, a Europa, a Asia e a Africa, passando a identificar a Asia
como 0 mais extenso, a Europa perde seu privilégio geografico nos mapas, todavia,
Ptolomeu deixa claro que as terras mais proximas da linha do Equador sofrem de um
desastre devastador deixando “marcas fisicas e culturais indeléveis nos seres que
habitavam a regiao” (SANTOS, 2002, apud OLIVA; PANTOJA, 2007, p. 46).

Tanto Oliva com Pantoja quanto Munanga convergem para o fato de que os
escritos de Herdédoto ganharam espaco no meio discursivo durante a Antiguidade
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Classica e perpassaram por todo o periodo medieval, sendo retomados no
Renascimento de modo a reforcar o imaginario do europeu acerca do territério e dos
povos da Africa, o que indica uma hegemonia discursiva europeia a respeito do que se
conheceria por Africa nesses relatos acerca “de uma imagem do resto do continente
(n&o visitado) de clichés bastante desfavoraveis” (MUNAGA, 2012, p. 21).

Com a cristianizacdo da Europa e o florescimento do pensamento medievo
cristdo, sob forte influéncia da Igreja Catdlica, ganha-se um novo acessoOrio 0s
discursos que irdo revestir o imaginério europeu acerca dos povos africanos que, pela
interpretacdo teoldgica, seriam descendentes de Cam e deveriam ser servos de seus
irmaos, Sem e Jeffet, pelo fato de que Cam teria sido amaldicoado pelo pai — Noé —
guando havia contado aos irméos que o viu nu e embriagado. Como Cam teria ficado
com o territério que hoje se conhece por Africa como heranca, todos os povos deste
territério seriam descendentes de Cam, logo, também “pecadores”. Fica evidente na
explicacéo de Oliva e Pantoja (2007) como a interpretacao crista reforcou o estereotipo

dos povos da Africa no imaginario europeu conforme exposto:

[...] a fusdo da teoria camita com outras concepcdes teoldgicas em voga no
medievo fez com que um dos mais nocivos elementos da composi¢&o do olhar
europeu sobre os africanos, convergente e representante de toda carga
negativa depositada nesse exercicio de ‘decifrar quem é o Outro, fosse
confeccionado: a diabolizagdo ou demonizacdo dos homens e mulheres do
continente. (OLIVA;PANTOJA, 2007, p. 50)

No medievo cristdo sustentava-se também que os povos abaixo da linha do
Equador “estariam marcados pelas imperfeigbes fisicas” (OLIVA; PANTOJA, 2007, p.
50) em virtude das condi¢cdes climaticas. JA Munanga (2012) explica que as teorias
climaticas nao foram suficientes para explicar a “degenerag¢ao” dos povos africanos e
por isso 0 mito camita tomaria proporcdo, reforcando os estere6tipos de um povo
subserviente. Tais representacfes permearam os relatos dos navegantes no inicio da
Era Moderna, em sua maioria, com relatos de uma Africa Unica, atrasada, habitada por

seres monstruosos, assim como explica Munanga (2012):

Em meados do século XV, os portugueses desembarcaram na costa africana,
e atingiram, antes do fim do século, o Cabo da Boa Esperanca e a costa
Oriental. Os aventureiros de outros paises europeus — franceses, ingleses,
alemées, belgas, etc. — seguiram 0s portugueses nessa corrida e viram 0s
povos negativamente descritos nos relatos dos antigos. Podia-se esperar mais
dos novos relatos, com testemunhos oculares. Infelizmente, foi transmitida a
mesma visdo. A ideia de gente sem cabeca ou com ela no peito, com chifres
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na testa, ou com um sé olho, gente com rosto de cdo faminto e coisas do
género dominava os escritos ocidentais sobre a Africa nos séculos XV, XVI e
XVII. (2012, p. 22).

Segue o relato do navegante portugués Duarte Pacheco Pereira que, segundo

Silva (2012) viajou para a Africa durante o século XVI:

E 200 léguas além deste rio de Mandinga estd uma comarca de terra onde ha
muito ouro, a qual chamam Toom; e os moradores desta provincia tém rosto e
dentes como cées, e rabos como de cdo, e sdo negros e de esquiva
conversagao, que nao querem ver outros homens. [...] E os mercadores
mandingas vao as feiras de Betu e de Bambarrana e de Baha comprar este
ouro que hao daquela monstruosa gente. (COSTA E SILVA, 2012).

No relato de Duarte Pacheco Pereira fica evidente a permanéncia de uma visédo
animalesca dos europeus sobre os povos da Africa, o qual reforca os escritos de
Herddoto na Antiguidade, contribuindo para uma visdo estereotipada sobre os povos
africanos, tanto que Oliva e Pantojo (2007) acreditam que nos séculos que seguem a
partir dos relatos de navegantes portugueses, na Era Moderna, foram constantes as
divulgagdes acerca de um povo faminto nos confins da Africa, que por |& comiam carne
humana como também a vendiam como num acougue. Um povo sem cultura, sem
religido, inclinados para o que ha de pior na terra e arredio a conversao ao cristianismo
s6 se explicava pela sua proximidade com satd, o que de fato também justificava,
mesmo que para atender aos interesses mercantilistas, a necessidade da escravizacao
de homens e mulheres daquela terra (OLIVA; PANTOJA, 2007).

Proximo dessa andalise Munanga (2007) também explica que com essa
justificativa os colonizadores europeus ndo encontraram nenhum problema de ordem
moral para instituir a escraviddo, uma vez que salvariam as almas de homens e
mulheres, facilmente explicado pela preocupacdo cristd que “consistia em salvar as
almas e deixar os corpos morrerem” (ldem, p. 21). Tal arguicdo contribuiu para
potencializar o preconceito, colocando os africanos como objetos a serem
comercializados, enaltecendo assim a objetificacdo de seus corpos e também
representacdes negativas que, por fim, os relatos europeus sobre a Africa acabaram,
nos trés séculos seguintes, desvalorizando as sociedades africanas (OLIVA;
PANTOJO, 2007, p. 64).

Também ha de se destacar que foram encontradas
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[...] as primeiras referéncias relacionando cor da pele a escravidao/servidao por
volta do século VII da Era Cristd. Alguns escritores cristdos teriam se esforcado
em afirmar que Noé teria pronunciado uma dupla maldicdo, que envolvia ao
mesmo tempo a condi¢gao da servidao e da ‘escuridao’ da pele, ainda que nos
textos biblicos s6 exista mencdo a serviddo (GOLDENBERG, 2003, p. 170
APUD OLIVA; PANTOJA, 2007, p, 63).

A escravidao, assim justificada, permitiu criar uma falsa imagem sobre os povos
africanos de modo que, ainda nos dizeres de Oliva e Pantoja (2007), a imagem e o
discurso criado por essa instituicdo — a escravidao — era a de que a populacdo negra
se beneficiava com ela, uma vez que tinham a alma salva pela evangelizagao e pela
civilizagdo, mesmo custando seus corpos e sua liberdade. Deste modo, o homem
branco era apresentado como aquele que se dispunha a fazer um “favor” aos povos
africanos, livrando-os de toda a “barbarie” e de todo o “pecado” sob os quais se
encontravam.

Outro ponto que merece destaque é o tratamento dado a essas representacdes
no século XVIIl, a era da “Liberdade, Igualdade e Fraternidade”, igualmente difundidas
pela Europa dentro dos principios Illuministas que, porém nada modificaram a

interpretacéo dada aos povos africanos conforme explica Munanga (2007):

No século XVIII, era de se esperar que 0s grandes pensadores iluministas,
criando uma ciéncia geral do homem, contribuissem para corrigir a imagem
negativa que se tinha do negro. Pelo contrério, eles apenas consolidaram a
nocao depreciativa herdada das épocas anteriores. Nesse século, elabora-se
nitidamente o conceito de perfectibilidade humana, ou seja, do progresso. Mas
0 negro, o selvagem, continuava a viver, segundo esses filésofos, nos
antipodas da humanidade, isto &, fora do circuito histérico e do caminho do
desenvolvimento. Sexualidade, nudez, feiura, preguica e indoléncia constituem
os temas-chave da descricdo do negro na literatura cientifica da época. (IDEM,
p. 22).

Para Oliva e Pantoja (2007) no século XIX e XX, com o advento da ciéncia
conduzida pelo homem branco europeu, a imagem estereotipada dos povos africanos
foi, mais uma vez, reforcada de tal modo que as representagcdes criadas no passado
acabaram sendo fortemente proliferadas, ndo mais com uma justificativa unicamente
religiosa ou moral, mas também cientificamente pelas teorias do Evolucionismo Social
e do Darwinismo Social que determinaram o lugar dos povos “africanos nos ultimos
degraus da evolugdo das ‘ragas’ humanas” (IBIDEM, p. 67). Na mesma linha de
defesa, Munanga (2007, p. 25) relata que “os dicionarios e as enciclopédias do século

XIX sdo unanimes em apresentar o negro como sinénimo de humanidade de terceira” e
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ainda destaca que todo esse aparato cientifico serviu para legitimar a escravidado e a
colonizacédo dos africanos em virtude dos interesses econdmicos e imperialistas dos
europeus (IDEM, p. 26). Por outro lado, também precisava-se dar uma resposta ao
movimento burgués iluminista do XVIII, uma vez que postulava os ideais de igualdade
e agora, no XIX e XX o aspecto de um cidaddo ndo podia ter a premissa por uma
simples questdo de igualdade, mas por uma hierarquia estabelecida no modelo

cientifico que

“Delineia-se a partir de entdo certa reorientacdo intelectual, uma reacdo ao
lluminismo em sua visdo unitaria da humanidade. Tratava-se de uma investida
contra 0s pressupostos igualitarios das revolu¢cdes burguesas, cujo novo
suporte intelectual concentrava-se na ideia de raca, que em tal contexto cada
vez mais se aproximava da nogao de povo”. (SCHWARCZ, 1993, p. 38).

Nesta perspectiva, no século XIX a nocao de raca se apresenta também como
uma maneira dos europeus afirmarem sua identidade de forma positiva, enquanto na
verdade, sendo um construto social, negativavam outras identidades, ordenando-as e
classificando-as, dentro de uma hierarquia cientifica e socialmente arquitetada que
pelo status cientifico aquelas afirmages tornavam-se verdadeiras em um contexto no
gual se respirava ciéncia e a ela tudo justificava, ou nos dizeres de Schwarcz (1993, p.
23) ‘“era a partir da ciéncia que se reconheciam diferencas e se determinavam

inferioridades”. Deste mesmo modo Slenes (1992, p. 66) sustenta que:

Nas décadas de 1830 e 1840, com a entrada no Brasil das mais “avancadas”
ideias europeias da época, o etnocentrismo brasileiro teria sido reforgado pelo
“racismo”, no sentido moderno da palavra. Em 1848, o consul britdnico no Rio
de Janeiro referir-se-ia ao escravo africano como “um pequeno barbaro falando
uma espécie de dialeto de macaco” [...].

Como se observa, o Brasil ndo ficara de fora da tendéncia cientifica racial,
porém teve sua representacdo muito mais pelos meios literarios e jornalisticos que as
elites brasileiras buscara sua representacdo nas leituras que vinham dos Estados
Unidos e da Europa em fins do século XIX (Idem, p. 25). Todavia tais teorias ganham
espaco e uma adaptacdo ao modelo brasileiro tendo em vista o contexto social e
politico sob qual se encontrava o0 pais; uma composicdo social com base na
miscigenacgdo deteriorava uma nagdo conforme o0s pressupostos tedricos poligenistas,

uma vez que
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“Os mesticos exemplificavam, [...], a diferengca fundamental entre as ragas e
personificava a ‘degeneracao’ que poderia advir do cruzamento de ‘espécies
diversas’. Com respeito a essa nogdo, conviviam, inclusive, argumentos
variados. Enquanto Broca defendia a ideia de que o mesti¢co, a semelhanca da
mula, ndo era fértil, tedricos como Gobineau e Le Bom advogavam
interpretacdes opostas, lastimando a extrema fertilidade dessas populag¢es
gue herdavam sempre as caracteristicas mais negativas das racas em
cruzamento. [...]. As ragas humanas, enquanto ‘espécies diversas’, deveriam
ver na hibridagdo um fenédmeno a ser evitado”. (SCHWARCZ, 1993, p. 45).

Assim sendo, enquanto na Europa a miscigenacao era vista como algo que
levaria a humanidade para o caos, no Brasil a miscigenacdo salvaria a nagao, ao
passo que branquearia o povo brasileiro ao longo do tempo. Isso remete ao proposito,
mais uma vez de que o branco era o que deveria prevalecer, enquanto o negro deveria
ser apagado da sociedade caso quisesse constituir uma nagéo vigorosa.

Percebe-se que a representatividade dos negros e de tudo aquilo que viesse, ou
pudesse vir do que era o negro, foi negado no Brasil, considerando-se que era “um
fendbmeno a ser evitado” é porque o valor a ele atribuido era negativo, em virtude de
todo o processo discursivo engendrado em torno do que seria a Africa, ou melhor, do
que ndo era a Africa, na visdo dos cronistas, historiadores, viajantes e cientistas
europeus daquele contexto.

Foram por meio dessas representatividades negativas que se constituiram uma
visdo estereotipada, estigmatizada sobre a Africa, sobre seus povos e seus
descendentes e, no caso do Brasil, vale a pena destacar as muitas producdes
midiaticas que transmitiram esses valores estereotipados em virtude da manutencdo
de um ideal de branqueamento, enraizado na sociedade brasileira, as vezes de
maneira muito sutil (SCHWARCZ, 1993).

2.3. Algumas producdes mididticas no Brasil do século XX e a questdo da

representatividade das identidades negras.

As produgbes midiaticas no Brasil no inicio do século XX, tais como contos,
obras literarias, poemas e musicas analisadas neste trabalho, tendiam, para a época
em que circularam, reproduzir os valores de uma ciéncia pautada na supremacia racial,
em particular que permitissem a miscigenacdo como a salvacdo da nacao brasileira
gue, nos dizeres de Jodo Batista Carlos Lacerda (apud Schwarcz, 2012, p. 25),

acreditava que com a teoria do branqueamento, no inicio do século XXI os mesticos
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iriam desaparecer do Brasil ao mesmo tempo em que a raca negra seria extinta. Deste
modo, voltadas tanto para o publico infantil quanto para adultos, as producdes
midiaticas que, conforme ja abordado, buscam retratar a realidade, mas também a
transformam em matriz de cultura (RUDIGER, 1998), Schwarcz (2012) destaca essa
tendéncia muito bem ao relatar o conto “A princesa negrinha”, contida no livro infantil
“‘Contos para criancas”, publicado no Brasil em 1912, como também na Obra de
Euclides da Cunha, “Os sertdes”, publicado em 1902, que continham em seu pano de
fundo uma narrativa na qual valorizavam o ideal de branqueamento da populagéo, seja
por meio de um conto no qual nascia-se uma princesa negra por um descuido da fada
madrinha ao atender literalmente o pedido da rainha, mas que no final feliz
transformaria-se em uma princesa branca ou mesmo por meio de uma releitura
histérica que Euclides da Cunha buscou fazer do seu tempo em Os sertfes, “julgando
‘a mesticagem extremada um retrocesso’” (SCHWARCZ, 2012, p. 24).

Nota-se a importancia dada a questédo racial no conto A princesa negrinha tendo
em vista toda a sua preocupacéo ao abordar o branqueamento como um milagre a ser
alcancado e que se tratava, na verdade, de um desejo da princesa que descobrira-se
negra, imbuindo ai a ideologia de que todo negro queria ser branco, que ser branco era
um beneficio que todos deveriam almejar. Essa leitura precisa ser problematizada
ainda quando se leva em consideracdo o publico para o qual era destinada a obra
produzida, ou seja, para o publico infantil.

Mesmo Euclides da Cunha colocando todos em duvida a respeito de seu

julgamento quando reconhece “que o sertanejo € um ‘forte” (ldem, p.25) sua visédo
alinha-se com o contexto historico do qual vivia, assim como o livro infantil Contos para
criancas. Mas o0 que precisa ser levado em consideracdo aqui ndo é o fator do
alinhamento das narrativas com o contexto, mas sim as implicacdes que essas
narrativas trouxeram para a sociedade brasileira, construindo uma ideologia na qual “A
cor branca, poucas vezes explicitada, € sempre uma alusdo, quase uma béncéo; um
simbolo dos mais operantes e significativos, até os dias de hoje”. (IDEM, p. 11).

Outra producdo midiatica que cabe destaque € a obra Sitio do Pica pau
Amarelo, de Monteiro Lobato. Nao a produgéo dos principios do século XX, mas sim a
dos anos de 1930, quando se arquiteta a tramoia do ‘mito da democracia racial’ que
acabou por ocultar as mazelas existentes em virtude do preconceito racial, sutiimente

articulada na sociedade brasileira. Nessa perspectiva destaca-se a analise de Lajollo
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(1998) sobre as obras de Monteiro Lobato apontando as inferioridades que sé&o
atribuidas as personagens Tia Nastacia e Tio Barnabé, seja pela posicdo ocupada na

trama, seja pelas falas atribuidas aos personagens.

Caminho mais sugestivo do que este parece ser discutir como se coloca a
guestdo da representacéo do negro no livro Histdrias de Tia Nastacia, onde ela
comparece a partir do titulo. Publicada em 1937, a obra € uma antologia de
contos populares contados em uma moldura narrativa familiar a obra de
Lobato: tia Nastacia desfia historias para os demais moradores do sitio que, na
posicdo de ouvintes, comentam as histérias que ouvem. (LAJOLLO, 1998, p.
2).

Enquanto nos contos de Tia Nastacia é apresentada uma estrutura narrativa
popular e nos de Dona Benta, a dona do sitio, por uma estrutura mais erudita, 0s
ouvintes tendem a criticar os contos de Tia Nastacia e a valorizar os contos de Dona

Benta, fato bem observado por Lajollo quando destaque que

Tia Nastacia transfere para o lugar de contadora de histérias a inferioridade
sécio cultural da posi¢éo (de doméstica) que ocupa no grupo e além disso (ou,
por causa disso...), por contar histérias que vém da tradigdo oral néo
desempenha fun¢do de mediadora da cultura escrita, ficando sua posi¢éo
subalterna a de seus ouvintes, consumidores exigentes da cultura escrita [...].
(IDEM, p. 2).

Os ouvintes — no enredo do Sitio do Pica-pau Amarelo - das histérias de Tia
Nastacia chegam a agir com um tom violento quando estabelecem comentérios
pejorativos tais como os de Emilia, a boneca de pano, que comenta que se tratam de
historias da “ignorancia e burrice do povo” ou mesmo estereotipando a personagem,
chamando-a de “preta beicuda”. Se a obra condizia com o pensamento social do
contexto sob o qual fora produzida ndo se pode tomar como desculpa para que seja
naturalizada tal atitude, mas deve ser analisada de forma critica observando os
reflexos da sustentacao de esteredtipos em obras destinadas ao publico infantil.

Nesta mesma perspectiva Giareta sustenta que

Lobato, imbuido das concepcgdes darwinistas sociais, criou esses personagens
com mentalidade infantil que os fazia ser ignorantes, supersticiosos, servis e
incapazes de assimilar o moderno. Em varios momentos de sua obra infantil,
Lobato manifestou preconceito contra esses personagens negros, que também
representavam o rural atrasado. (GIARETA, 2008, p. 63).
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Pode-se observar que a perspectiva lobatiana era forjar uma visibilidade
atrasada para todos aqueles que tém um traco com a identidade negra, seja ela
compartilhada pelos aspectos culturais, historicos ou fenotipicos. Tal fato pode ser
observado por suas tendéncias a adogéo das teorias raciais, mas que sao diluidas na
obra, de forma sutil, como as diferencgas gritantes entre a personagem negra, com sua
cultura popular e o0 mundo das criancas brancas ouvintes imersos em uma cultura
letrada. Deste modo, Lajollo (1998, p. 4) acredita que “o0 apagamento da tenséo entre o
mundo da cultura de uma negra analfabeta e o da cultura das criangcas brancas que
escutam suas histérias pode ter um sentido alienante”.

Essa alienacdo encarna-se no contexto do mito da democracia racial que,
conforme Munanga (1999), o Estado brasileiro e intelectuais da época tiveram como
objetivo nesse mito construir uma identidade brasileira, apostando em uma identidade
nacional na qual passava a valorizar a miscigenacdo ao passo que se ocultava toda a
diferenca social e econbmica entre brancos e ndo brancos. Indo nessa mesma

argumentagao Schwarcz esclarece que

[...] em vez de méacula, a mesticagem comeca a se transformar em ‘promessa’
e até fortuna’. O fato é que uma narrativa romantica falando de senhores
severos mas paternais e escravos submissos e prestativos encontrou terreno
fértii ao lado de um novo argumento, que afirmava ser a miscigenagéo
alargada existente no territério brasileiro um fator impeditivo as classificacfes
muito rigidas e apenas bipolares: negros de um lado, brancos de outro.
(SCHWARCZ, 2012, p. 44)

O classico que marca essa virada do pensamento racial para o mais cultural foi
a publicacdo de Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre, em 1933, que segundo
Munanga (1999) foi a partir desta obra que se deu o registro literario de valorizacao
dos trés elementos formadores da cultura brasileira e com contribuicdes positivas
originarias das trés “ragas” e em uma “dupla mestigagem bioldgica e cultural”’, mas que
por sua vez a populacdo negra ndo tinha escolha de sua cultura, a ndo ser abandona-
la em nome de um progresso. Schwarcz (2012, p. 51) ainda chega a apontar que
Freyre teria criado uma nocdo de uma escraviddo positiva ao invés de negativa, e a
autora ainda questiona essa posi¢cdo, uma vez que é “dificil imaginar que um sistema
que supde a posse de um homem por outro possa ser benéfico”.

Por certo, se a teoria era mostrar um engajamento das trés racas do ponto de

vista cultural e embrionario da nacionalidade brasileira, ocultando todas as mazelas
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gue assolavam a populacdo ndo branca no Brasil, os estereotipos ndo foram
suprimidos, nem a populacdo negra assumiu uma visibilidade positiva, seja ela na
literatura, conforme j& abordado, como também em outras formas de producéo cultural,
como por exemplo a musica, os estere6tipos foram sendo reforcados.

Nessas producbes culturais — de musica - que Schwarcz (2012) também
analisou trazem um tom de harmonia por meio da convivéncia por um lado, mas por
outro o reforgo de esteredtipos com o uso de expressoes tais como “Ja pode um preto
cantar/Na casa do senador”, expressa na cangao Professor de violdo do ano de 1931,
tal como “Branca cheirosa de cabelo louro/Também vai negro que € gente boa” na letra
Samba de fato, composta no ano de 1932. Tanto na primeira expressdo quanto na
segunda fica evidente qual posicado social cabe a cada um, quais sdo os locais, as
destrezas e os adjetivos que cada um recebe. O negro que toca o violdo, que ganha
um novo atributo, o “de gente boa”, e que por isso pode participar da roda de samba,
enquanto o discurso que rodeia o branco, o ser “gente boa” ndo aparece, pois € como
se ja o pertencesse, por isso € “senador”’, por isso € “cheirosa”, como se fosse
esséncia, algo natural, atributos que néo sao direcionados aos negros.

Essa democracia racial, teria se sustentado, segundo Costa (2010), até o
trabalho desenvolvido pelos chamados revisionistas dos anos de 1950, coordenado por
Florestan Fernandes e sob dire¢cdo da Unesco, que acabou por desvendar o mito que
havia por traz dessa “convivéncia harménica” entre as “ragas”. Assim, “contrariando os
resultados esperados, essas pesquisas revelaram a existéncia do preconceito e da
discriminacdo. A nova geracao de cientistas sociais langcava um ataque a tradicional
mitologia racial”. (IDEM, p. 374).

Schwarcz (2012, p. 69) também compartilha dessa mesma interpretacdo de
Costa e ainda acrescenta que “da parte da Unesco havia, portanto, a expectativa de
gue os estudos fizessem um elogio da mesticagem e enfatizassem a possibilidade do
convivio harmonioso entre etnias nas sociedades modernas”, todavia ao invés de
“democracia surgiram indicios de discriminagéo, em lugar de harmonia, o preconceito”.

O que saltava, naquele momento, na explicacdo de Florestan Fernandes era
uma abordagem pautada na desigualdade social, por meio de dados estatisticos, e em
um tipo de preconceito particular desenvolvido no Brasil, que ocorria no foro intimo, no
particular, negando-se a existéncia de que se € preconceituoso ou de que sofreu

preconceito, mas que conhecia alguém preconceituoso ou alguém que ja havia sofrido
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preconceito, mas nunca o individuo sendo o causador ou nunca vitima (SCHWARCZ,
2012).

Munanga (1999, p. 90) destaca que na década de 1970 surgem vozes do
mundo afro-brasileiro, como o caso de Abdias Nascimento, militante e intelectual
negro, que propde “a construgdo de uma democracia verdadeiramente plurirracial e
pluriétnica”. Mas 0 mesmo nado ocorria com as producdes culturais que mantinham a
estrutura de seus enredos e personagens arquitetados sob o prisma da valorizacao de
um ideal de branqueamento e do mito da democracia racial que, a partir da década de
1950, com o surgimento da televisdo no Brasil, acaba por reforcar esse papel que a
midia ja exercia na organizac¢do de uma identidade nacional. (ARAUJO, 2000, p. 34).

As analises de Araujo (2000) buscam mostrar a falta de visibilidade positiva para
atores e atrizes negros desde o inicio da telenovela no Brasil, que data da década de
1960. Um caso bem interessante relatado por Araudjo, mas que careceu de uma analise
profunda é a respeito da novela O bem amado, escrita por Dias Gomes, estreada em
1973 e com grande sucesso. A trama da novela e seus personagens fica descrita da

seguinte maneira:

“[...] O bem amado, a primeira novela da Globo vendida no exterior e que
trouxe o casal de negros mais famoso daquele periodo: os personagens Zeldo
(Milton Gongalves), o pescador que queria voar, e sua esposa Chiquinha (Ruth
de Souza). O bem amado foi uma histéria repleta de bons personagens que
ficaram na memoria do publico: o protagonista, o prefeito mau-carater Odorico
Paraguacu, um anti-herdi obcecado pela ansiedade de inaugurar a sua
promessa de campanha eleitoral, o cemitério da cidade, e cheio de tramas
maquiavélicas para alcancar esse objetivo; as comparsas e amantes do
prefeito, as irmds Cajazeiras; a sua mais forte opositora, a incorruptivel
delegada Donana Medrado; o assassino profissional Zeca Diabo (Lima
Duarte), contratado pelo prefeito para produzir o primeiro ‘cliente’ do cemitério,
mas gue no fundo era um pistoleiro de bom coracédo, que ndo gostava de matar
e que s6 atende ao desejo do prefeito no final da novela, mas de forma
inusitada, assassinando o préprio contratante; e o principal opositor politico de
Odorico, o vereador mulato (Lutero Luiz), lider da oposi¢éo, que no final da
novela, no enterro do prefeito, faz um discurso fanebre para Odorico,
ressaltando a sua vida exemplar, seu carater e probidade, demonstrando,
assim, que era ‘farinha do mesmo saco’.

[...] O pescador, que tinha jurado voar se tivesse uma promessa atendida,
depois da graca alcancada, coloca as suas asas, sendo observado por uma
mulher aflita, a sua esposa Chiquinha, que pergunta:

‘Vocé vai mesmo, Zelao?’. Zelado, olhando carinhosamente para ela, responde:
‘Vou, mas nao fica agoniada, ndo. Bom Jesus ta comigo. Eu to com o coragéo
cheio de fé. Eu ja disse, mulher, quem tem fé, voa’. [...] A imagem congela e
um narrador em off relata a sequéncia final da novela: ‘Aqui a nossa histéria
para, e o que sabemos dai em diante é de ouvir contar’. A imagem descongela
e Zeldo abre as asas e se langa no espaco. Todos olham atonitos para Zeléo,
que grita e ri de felicidade enquanto voa sobre a cidade, sobre a praia, indo em
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direcao ao oceano. O narrador em off encerra a histdria com o texto: ‘E Zelao
voou. Se vocé duvida, € um homem sem fé’. (ARAUJO, 2000, p. 123)

O que talvez tenha faltado na analise de Araujo foi ligar a trama criada por Dias
Gomes em “O bem amado” com o depoimento que este havia dado a Miriam Garcia
Mendes, no qual “Dias Gomes disse que apresentar negros em boa situagéo
econdmica e social seria ‘um retrato profundamente falho de nossa sociedade’ e que
estariamos, assim, ‘escamoteando a opressao, a discriminagao que ainda sofre a raga
negra” (MENDES, 1983, apud ARAUJO, 2000). Ora, em se tratando de uma ficcao fica
evidente que ndo houve nenhum problema com o personagem negro que pode voar,
mesmo que pela presuncdo da fé da qual era devoto o personagem. Todavia, 0
depoimento do autor da telenovela coloca em descrédito a sua propria defesa que
distorceria a realidade caso criasse um papel para negro retratando uma classe social
mais elevada ou mesmo uma funcdo com maior visibilidade, ja que na realidade isso
pouco acontece, enquanto voar ndo. Mas ao retratar o negro voando o autor ndo
encontrou nenhum problema, podendo ainda alegar que se tratava de uma mera
ficcdo.

O mesmo pode-se dizer da telenovela O Segundo Sol, exibida em horéario nobre
na rede globo. Ambientada na Bahia, seus protagonistas, e a maioria dos
personagens, ndo correspondem com a realidade populacional local, uma vez que a
Bahia concentra a maior parcela da populacédo negra habitada no Brasil, contrastando
com o elenco que compbe a telenovela, majoritariamente branco, o que levou,
inclusive, o Ministério Publico do Trabalho a notificar a Rede Globo de Televisdo em
virtude da baixa representatividade negra em uma novela cujo ambiente é o oposto do
que se retrata na tela. (GOIS, 2018).

Tal notificacdo feita pelo Ministério Publico do Trabalho demonstra a
desconexao entre a realidade e a ficcdo. Enquanto a norma para os produtores de
novela é nao fugir da realidade, mas isso quando tem que retratar o negro em posi¢ao
nao subalterna. Nega-se em criar um personagem negro que retrate uma posicao
social mais bem sucedida com a alegacéo de que a populacdo negra ainda ndo ocupa
esse lugar, enquanto ocultar o negro do espaco no qual este segmento populacional
prevalece n&o ha problema.

Nesta mesma vertente, Fernandes (2009), ao analisar uma entrevista do autor

de novelas Agnaldo Silva, também expressa sua indignagdo como uma justificativa
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desse autor para 0 pouco espaco dado a populacdo negra, bem como a de uma

visibilidade positiva nas telenovelas atuais.

O raciocinio de Agnaldo Silva distingue o que é real do que é ficcao,
ressaltando que telenovela brasileira ndo pode ser considerada como um dos
elementos construtores de parte da realidade social. Trata-se apenas de
entretenimento descompromissado. Assim sendo, suas representacdes nada
interferem na forma como o publico vé a si mesmo e ao Outro. (FERNANDES,
2009, p. 69).

Obviamente tais argumentos sdo refutados por aqueles que estudam as
relacdes entre midia, racismo e identidade, a exemplo de Muniz Sodré (apud ALAKIJA,
2012, p. 108) “que define a midia como ‘um instrumento de direcionamento ou de
criacdo de subjetividades no homem™ posto que também “a comunicagédo social,
compreendida junto com a dindmica de seus modelos e processos, tem sido, ao longo
da histéria, um dos fatores determinantes no processo de construcdo da identidade
étnica dos povos afro-latinoamericanos” (ALAKIJA, 2012, p. 112).

Por outro lado, é necessario pensar nos dois momentos em que ecoam as falas
de Dias Gomes e Agnaldo Silva. No primeiro caso vale dizer que o contexto de Dias
Gomes se da nas décadas de 1970 e 1980, em uma conjuntura politica ditatorial e
comprometida em ndo desvendar o “mito da democracia racial” bem como os meios de

comunicacédo estavam diretamente ligados a uma pauta internacional, voltados para

um modelo de comunicacao vertical — produzida e reproduzida do norte para o
sul que dava suporte a aqueles paises que utilizavam a comunicagdo como
instrumento para a manutencdo da sua hegemonia econdmica-politica-
sociocultural-racial sobre os paises dependentes de tecnologia e do seu
desenvolvimento. O modelo favorecia a transmissédo e multiplicava a sensacgéo
de ascendéncia do norte sobre o sul, fazendo prevalecer, nesse processo 0s
valores sociais, politicos, econdmicos e culturais dos paises emissores sobre
os receptores. A fixagcdo do racismo nas Américas e 0 atraso na formacao da
identidade afro-latinoamericana foram as mais desastrosas consequéncias
desse processo. (ALAKIJA, 2012, p. 118).

Ja o contexto de fala de Agnaldo Silva tende para uma comunicacdo menos
vertical e mais horizontal, com uma pauta mais globalizada e menos universal de modo
gue a TV comercial passa, inclusive, a adotar mais personagens negros e alguns em
posicdo de protagonistas em suas telenovelas, mesmo que com um fim comercial, seja

para atender ao mercado interno com uma substancial camada popular que passa a ter
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acesso aos meios de comunicacdo como também para vender a imagem do Brasil ao
exterior (IDEM, p. 140).

Ainda sobre Agnaldo Silva e a permanéncia de um estilo de representacéo do
negro na teledramaturgia é importante esclarecer que Araujo (2000, p. 285) busca uma

explicacéo para tal fato apontando que

Talvez pelo estilo do autor, que da continuidade ao realismo fantastico iniciado
por Dias Gomes nos anos 70 e que torna praticamente todos os personagens
em tipos caricaturais, 0s papeis importantes desempenhados por atores e
atrizes negras sao reduzidos a figuras unidimensionais, presos quase que
exclusivamente as relagcdes com 0s seus algozes cruéis.

Acerca desta mesma questdo de que os autores das telenovelas sustentam
tratar a realidade do Brasil ao ndo incorporar personagens negras na trama principal ou
em posicdo social comumente ocupada pelas personagens brancas nas tramas
alegando que a populacédo negra, na realidade, ainda ndo ocupa espacos de destaque
ou privilégio social Lima (2000, p. 97) chama a atencdo também para a telenovela
Pecado Capital, que foi regravada em 1998, na qual a trama se passava no suburbio
do Rio de Janeiro e nenhuma personagem negra compds o elenco. Pode-se destacar
aqui, além da néo fidelidade com a realidade, afinal a trama se passa no suburbio
carioca, para também a questdo do silenciamento, do ocultamento da diversidade
étnica brasileira.

A partir dessa constatacao Lima (2000) associa a questdo ndo com a fidelidade
a realidade, mas sim com um compromisso dos autores e de sua sensibilidade com a

tematica racial.

Percebe-se que a fidelidade a realidade ndo define necessariamente a cria¢éo
de personagens adequados a ela do mesmo modo que a presenca de
personagens negras ndo se beneficia da existéncia de negros na realidade que
se pretende retratar, mas da sensibilidade e determinagcdo de alguns autores.
(IDEM, p. 98).

Tal argumentacdo também pode ser sustentada comparando com a primeira
versao da mesma telenovela exibida em 1975, quando Milton Gongalves, ator negro,
fez o papel, apesar de uma figura plana na trama, do médico psiquiatra, representando
ai um personagem negro de classe média. Todavia, 0 ator explica que o papel foi na
verdade um presente que ele mesmo havia pedido a Janete Clair, autora da novela.
(ARAUJO, 2000, p. 118).
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Para livrar a consciéncia das suspeitas de que poderia estar associado este
presente da autora ao ator, de que teria sido um reflexo do real desejo da luta por meio
de movimentos sociais, cabe aqui destacar que a novela fora exibida em 1975,
enquanto o Movimento Negro Unificado (MNU), segundo Pereira, (2011), nascia em
1978 em decorréncia de dois atos discriminatérios em S&o Paulo, no qual “o primeiro
referia-se a proibicdo de adolescentes negros de praticarem natacdo em um clube da
cidade; o segundo era enderecado ao regime militar que dominava ditatorialmente o
pais e fora responsavel pela prisdo e morte de um operario negro”.

Todavia, segundo Araujo (2000, p. 134), € na novela O pulo do gato, exibida em
1978, que 0 negro e os aspectos da cultura negra urbana do periodo sdo apresentados
e incorporados, 0 que se pode associar aqui com a emergéncia do MNU, que trazia em
sua agenda uma valorizacdo de personagens negros nos meios de comunicagao, em
especial a TV (PEREIRA, 2011). Diante deste contexto também tem a novela Pacto de
Sangue, exibida em 1989, que veio com a teméatica para celebrar o centenario da
abolicao da escravatura, valorizando as identidades afro-brasileiras e africanas, além
de narrar o processo da abolicdo ndo por um viés de benevoléncia da monarquia, mas
sim por uma linha de lutas dos varios setores envolvidos, em especial dos negros.

Percebe-se que no caso da primeira quanto da segunda edicdo da novela
Pecado Capital o contexto histérico e a realidade pouco importaram. Enquanto nos
anos 70 o mito da democracia racial era sustentado pelas elites dominantes dentro de
um contexto histérico policialesco e com auséncia de legislacdo cidada, nos anos 90 o
Brasil jA contava com uma Constituicdo que criminalizava o preconceito, incluindo ai o
racismo como crime, o que de fato ndo seja relevante para a presenca de atores e
atrizes negras nas telenovelas, mas a pauta multicultural se fazia presente mais nos
anos 90 do que nos 70. Apesar de nao ter um racismo explicito nas tramas em
nenhuma dessas duas producdes, elas apresentam-se como paradoxos diante dos
respectivos contextos, fomentando que nada importaram com a realidade, fato que da
explicacédo ao que fora exposto por Lima (2000).

Ja na novela Pacto de Sangue nao se pode correr o risco de afirmar que é
unicamente em virtude da comemoracdo do centenario da abolicdo, o que
desclassificaria as a¢gfes do proprio MNU, que de acordo com Pereira (2011), passou a
vigiar os meios de comunicacdo, buscando uma visibilidade positiva para as

identidades negras. Soma-se aqui também o advento da Constituicdo de 1988.
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Todavia, ndo se pode descartar 0 momento oportuno para os meios de comunicacao
apresentarem uma narrativa, mesmo que contemporanea, de uma outra visdo da
abolicao, resta deixar aberta a pergunta se nao fosse a comemorac¢éo do centendrio da
abolicdo a narrativa e os apelos do MNU teriam sido atendidos, haja vista o interesse
do mercado da industria cultural?

No que concerne a abordagem da questdo do preconceito racial pelas
telenovelas fica claro que é somente a partir de 1997 que se comecga a retrata-lo ndo
s6 no espaco do vildo, ou seja, a partir dai o preconceito racial passa a ser praticado
por outros personagens nas tramas. Tal questdo passa a concentrar-se diretamente no
ambito do cotidiano, expressando pelas pessoas mais proximas da vitima. Araujo
(2000, 294) evidencia tal mudanca a partir de duas novelas globais Anjo mau e Por
amor. Aqui aparece uma verdadeira mudanga, ndo que isso signifique que o “mito da
democracia racial” se esfarelaria, mas as cenas pdem por terra a tdo disseminada
convivéncia harmoniosa entre as racas.

Araujo (2000, p. 296) faz uma descricdo muito detalhada de um dialogo em Anjo
mau no qual é notério essa tentativa de desconstrucdo do mito quando dialogos
preconceituosos de cunho racistas sdo evidentes, tais como a fala de Paula, uma
personagem de cor de pele branca vivida por Alessandra Negrini, que se dirige a
Vivian, personagem “mulata” que foi adotada pela dona Cida, personagem negra vivida
por Léa Garcia: “O que aquele cara viu em vocé, hem! O que vocé fez para ele ficar tdo
obcecado em vocé? Como é que um cara rico, bonito, bem-nascido, foi ficar
apaixonado por uma negrinha que nem vocé, hem!” E evite a explosdo do conflito, do
rompimento com aquela questdo que Schwarcz (2012) apontou a respeito de que no
Brasil ha “o preconceito de ter preconceito”.

Ha também uma reviravolta na questdo acerca da abordagem a respeito da
consciéncia e da importancia de mostrar a necessidade da luta pelo fim do preconceito
racial a partir do préprio personagem negro. Neste caso da trama em Anjo mau fica
bem evidente no trecho transcrito por Araujo (2000, p. 298), apesar de longo, mas

necessario:

Dona Cida (se aproximando de Paula, tocando delicadamente em seu ombro):
‘Escuta aqui... se acalma, meu bem’. Paula: ‘Tira as suas maos de cima de
mim, sua negra nojenta’. Nice — Gloria Pires, protagonista — (se irrita com o que
ouve): ‘Esta negra nojenta é sua avo!”. Paula (estupefata): ‘O qué?’. Close em
dona Cida, que leva para o primeiro plano o seu olhar sofrido e sua expresséo
atonita com a revelagao. Nice (repete): ‘Ela é sua avd, mae de sua mae’. Dona
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Cida (colocando as maos no rosto, em desespero): ‘Ai meu Deus do céu!’.
Bruno (o outro neto de dona Cida): ‘Isto € verdade, dona Cida?’. Dona Cida:
‘Nao me pergunta nada, pelo amor de Deus, Bruno. Eu n&o quero falar’. Vivian:
‘A senhora vai falar, sim. A senhora € mae de dona Tereza’. Paula: ‘Isso s6
pode ser uma piada de mau gosto’. Nice: ‘Mau gosto? Mau gosto foi o que sua
mae fez. Renegar dona Cida s6 porque ela é negra’. Bruno: ‘Pera ai, pera ai.
Isto é verdade, dona Cida?’ Dona Cida: ‘Ela ndo fez por mal Bruno, nao fez".
Vivian: “Como néo fez por mal? Como nao fez por mal? Que mulher é essa?
Mulher que esconde a mae sé por que é negra!’ Dona Cida (voltando-se para
Nice): ‘Vocé nao devia ter vindo aqui e ter falado’. Nice: ‘Eu nao ia deixar ela
ficar ofendendo a senhora. Ainda mais sendo do mesmo sangue’. Paula: ‘Eu
nao sou do mesmo sangue dessa mulher. Ela € negra e eu sou branca’
(apontando para o brago) ‘Vocés néo estdao vendo?’. Bruno (indignado e triste):
‘Que diferenga isso faz, Paula. Que diferenga isso faz diante da sacanagem
que a mamae fez pra ela. Por que ela ndo contou pra gente? Por que ela ndo
contou para o papai que a mée dela era negra? Por que ela escondeu a dona
Cida?’. Dona Cida: ‘Seu pai ndo se casaria com ela, Bruno.’. Vivian: ‘Pois que
ndo se casasse. Isto que ela fez com a senhora foi um horror, mae. Foi uma
barbaridade que néo se faz com ninguém’. Dona Cida (chorando): ‘Mas o que
que vocé sabe, meu bem. Muito homem desistiu da Tereza por minha causa.
Eu entendo a minha filha, pronto!’. Eu entendo a minha filha’ (e comega a crise
de choro). Bruno: ‘Mas eu ndo dona Cida’. Paula: ‘Isto ndo ¢é possivel, a minha
v6 uma negra retinta. A minha mae é branca, ela ndo pode ser filha dessa
mulher!’. Nice (indignada, volta-se para Paula): ‘Mas &, qual é o problema? Em
vez de vocé ficar ofendendo essa mulher por que vocé nédo abraca ela e pede
desculpas pelo que vocé falou?’. Paula: ‘Eu ndo vou encostar a mao nessa
mulher’ (retirando-se indignada e dirigindo-se, desafiadora, para Nice): ‘Olha
aqui, eu aposto que isto € armagéao sua, € mais uma jogada para me derrubar’
(sai correndo).

O novo aqui também se apresenta pela posicdo da personagem Vivian, vivida
por Tais Aradjo, que pela sua fala deixa claro a consciéncia pela necessidade da luta
pelo reconhecimento e valorizacdo das identidades negras. Ainda pode-se apontar
permanéncias, como por exemplo, a protagonista ndo € negra e sua fala é a que mais
permanece nesse didlogo, bem como o papel das personagens Vivian e dona Cida
que, apesar de comporem o cenario principal, ocupam posic¢des sociais inferiores. Ha,
portanto, uma mescla de permanéncia da tutela do negro pelo branco, muito claro isso
na fala da personagem Nice que desenrola toda a histéria de dona Cida, com uma luta
gue ecoa da propria voz do negro, visivelmente na fala da personagem Vivian.

Pode-se chamar a atencdo para a atriz Tais Aradjo e seu engajamento pela luta
contra o preconceito racial. Em entrevista com o titulo “Tais Araudjo fala sobre

feminismo e luta contra racismo: ‘branco sai na frente” a atriz afirma que

Representamos uma parcela do Brasil que é muito subjugada o tempo inteiro.
E importante para nds, como populacdo negra, estarmos num lugar de
prestigio [...]. Eu me tornei negra. A gente nasce neste pais para tentar ser
outra coisa, 0 que somos nao é aceito. Ndo vé as meninas alisando o cabelo?
(O GLOBO, 2017).
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2.4. Os negros nos livros didaticos.

O livro didatico trata-se de outra producao cultural que merece analise acerca da
disseminacao de imagens e textos que trazem consigo representacdes sobre a historia
da populagédo negra. Isso porque o livro didatico faz parte da cultura de massa e por
ela € apropriado, uma vez que se trata de produto de uma industria cultural, assim
como sustentado por Luiz Carlos Villalta (2001). Tal instrumento merece atencao

também pelo fato de que estéa inserido no espaco escolar e este espaco

[...] é, pela sua constituigdo, o I6cus da diversidade, por isso, ao mesmo tempo
em que é uma das instituicbes responsaveis pela socializacdo de valores
pertinentes ao reconhecimento e respeito as diferencas dentro de uma
sociedade, ela também reproduz juizos, crengas, estere6tipos e significados
que estabelecem e refletem padrdes de normalidade e por conseguinte
estabelece critérios de exclusdo das relagbes sociais. (CORDEIRO;
BUENDGENS, 2012, p. 50).

Deste modo, o livro didatico vem sendo fonte de pesquisas para estudiosos que
buscam compreender como o negro vem sendo representado neste instrumento de
transposicao didatica, principalmente a partir da aprovacdo da Lei Federal
10.639/2003, a qual tornou obrigatério o ensino da histdria e cultura africana e afro-
brasileira nas instituicdes de ensino. Para Mirian Cristina de Moura Garrido Ribeiro a lei

supracitada

“[...] materializou uma das antigas reivindicagcbes dos movimentos negros, na
busca de valorizar a cultura africana e afro-brasileira. Cria, para tanto, novas
formas de apropriacdo dessas culturas, contribuindo para a formacgéo do aluno
negro, que podera valorizar sua propria cultura, e do aluno branco, que podera
aprender a cultura do “outro” de forma nao estereotipada e discriminatéria”.
(RIBEIRO, 2011, p. 22).

Portanto, essa prerrogativa legal vem de encontro com o0s anseios de uma
sociedade mais justa, menos desigual e menos preconceituosa, comecando
principalmente dentro do ambiente escolar que é o local de encontro da diversidade.
Assim, trabalhar a historia e a cultura dos povos africanos e afro-brasileiros, bem como
a tematica racial em uma sociedade na qual por tanto tempo perdurou o ‘mito da
democracia racial’ € essencial para desconstruir narrativas predominantes nas escolas,

possibilitando também construir e contar outras narrativas, buscando a valorizagcédo da
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diversidade, valorizando as diferentes identidades em construcdo presentes no
cotidiano escolar (MOITINHO, 2009).

E imprescindivel, entdo, compreender como os livros didaticos vem tratando a
histéria e a cultura da populacdo africana e afrodescendente antes e depois da
promulgacéo da Lei 10.639/2003, a fim de comparar 0s avangos, 0s silenciamentos e
as permanéncias a respeito desta tematica, tendo em vista que o livro didatico € o
principal meio de acesso a leitura para muitos alunos e também é visto por muitos
professores “como objeto central da aula”, conforme apontou Vogt e Brum (2016, p.
57).

Natiele Goncalves Mesquita e Carmem G. Burgert Schiavon ja se pronunciaram
sobre o livro didatico e sua importancia, uma vez que em muitos casos € apresentado
como Unico veiculo de saber presente no meio de algumas familias brasileiras,

apontando que:

[...] o livro didatico aparece como um importante alicerce para os professores e
professoras [...]. Ao mesmo tempo, ndo pode perder de vista que, na realidade
das familias envolvidas com educandos e educandas, o livro didatico se
configura em uma representagcéo do conhecimento e uma fonte deste, sendo o
acesso a leitura, muitas vezes, remoto e o livro didatico se configurando em um
dos poucos, se ndo o Unico, instrumento de leitura presente no cotidiano de
algumas familias. (MESQUITA; SCHIAVON, 2013, p. 336).

Nesta mesma perspectiva Ana Célia da Silva reforca que

O livro didatico €, nos dias atuais, um dos materiais pedagdgicos mais
utilizados pelos professores, principalmente nas escolas publicas, onde, na
maioria das vezes, esse livro constitui-se na Unica fonte de leitura para os
alunos oriundos das classes populares. (SILVA, 2005, p. 22).

Destacando ainda que “[...] o livro didatico pode ser um veiculo de expanséao de
esteredtipos ndo percebidos pelo professor” (IDEM, p. 23). Deste modo, o livro didatico
mostra-se como fonte propagadora de imagens, simbolos, textos, valores e é tido
como referéncia tanto para professores, quanto para os alunos e suas familias, uma
vez que em muitos casos € 0 Unico meio de acesso a leitura que possuem. Logo, suas
representacdes sao capazes de difundir tanto imagens depreciativas quanto positivas
de determinadas culturas, povos e sociedades que por certo sera determinado por uma

série de fatores que envolvem o seu contexto de producéao.



45

Trabalhos vém sendo produzidos com tematica acerca da representatividade da
histéria e da cultura africana e afro-brasileira em livros didaticos, em especial apos o
ano de 2003, momento da promulgacao da Lei 10.639. Serdo apontados aqui alguns
trabalhos que como o de Raynette Castelo Branco (2005), Ana Célia da Silva (2011),
Mirian Cristina de Moura Garrido Ribeiro (2011), Flavia Carolina da Silva (2015) e
Olgario Paulo Vogt e Meline Brun (2016), Maria Aparecida Dias Castro e Antonieta
Miguel (2017), dentre outros que debrugcaram-se em estudos com o fito de analisarem
a representacdo supracitada em colec¢des de livros didaticos que sao aprovados pelo
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Ha de se considerar também as analises de Luiz Carlos Villalta (2001) conforme
especificadas a seguir. O trabalho de Villalta (2001) analisou de forma especifica a
representacdo cultural e a historia africana e afro-brasileira, mas buscou uma
abordagem historiogréfica de alguns estudiosos sobre o livro didatico de Historia em
trés pontos a saber: periodizacdo e recorte espaco-temporal; conceitos empregados; e
sujeitos priorizados e/ou excluidos, o que por este Ultimo ponto de analise contribui
com as investigacdes que aqui se busca.

No primeiro ano do século XXI, mesmo antes da aprovacdo da Lei Federal
10.639/2003 ja havia uma preocupacado historiografica com as representacfes acerca
dos sujeitos excluidos que fizeram e fazem historia, mas que acabavam sendo
excluidos nos manuais didaticos. Deste modo “os estudos ressaltam que os sujeitos
principais da histéria que aparecem nos livros didaticos sdo os europeus [...] e que, ao
privilegiarem portugueses, espanhais, ingleses, franceses, os livros roubam a cena de
indigenas, africanos, asiaticos etc.” (VILLALTA, 2001, p.10).

Raynette Castelo Branco em seu trabalho de mestrado na Universidade Federal
de Pernambuco (2005), sob orientacdo do Professor. Dr. José Batista Neto, analisou
trés colegdes didaticas sendo elas: “Historia e Vida Integrada” de Nelson Piletti e
Claudino Piletti, publicadas no ano de 2002, com posi¢cdo em 1° lugar na escolha de
professores em Recife; “Nova Histéria Critica”, de Mario Furlay Schmidt, publicada no
ano 2003, em segunda posicdo dos mais escolhidos pelos professores em Recife; e
“Histéria do Brasil/Histéria Geral”, de Joaci Pereira Furtado e Marco Villa, publicadas
no ano de 2001 e em 52 posicao dos mais escolhidos pelos professores de Recife.
Branco (2005) esclarece que a escolha da obra de Furtado e Villa se deu em virtude de

gue os volumes referentes para a 52 e 62 seéries, hoje 6° e 7° anos, abordavam
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exclusivamente a Histéria do Brasil, enquanto das duas outras obras foram
selecionados os volumes da 62 e 82 série, hoje 7° e 9° anos, por também contemplarem
a Histéria do Brasil (IDEM, p. 63).

Naquele contexto, Branco (2005, p. 154) observou que nao houve grandes
avancos quanto a representacdo do negro e suas historias nos livros didaticos, uma
vez que “[...] o negro com suas lutas antirracistas e antidiscriminatérias, seus
movimentos em prol da igualdade social, nédo faz parte, ainda, do universo contido nos

livros didaticos, [...], a partir da implantacao da Republica.” Ressalta, portanto que:

A figura do negro é presente nos livros didaticos, durante o periodo colénia e o
periodo do Império. A partir da Republica, o negro desaparece das paginas e
vai ressurgir, apenas, esporadicamente, em alguns fatos como a Revolta da
Chibata, participando em uma Copa do Mundo e quando séo tratadas as lutas
raciais fora do Brasil. As questdes raciais, anexos, textos complementares,
aparecem, mas, sdo textos tirados, pelo livro didatico, da grande imprensa

Buscando uma interpretacdo pelo método comparativo Olgario Paulo Vogt e
Meline de Barros Brun (2016) fazem uma analise acerca de trés obras publicadas na
década de 1980, sendo elas: “Histéria do Brasil’, dos autores Elias Esau e Luiz
Gonzaga de Oliveira Pinto, publicadas pelo Instituto Brasileiro de Edigcbes Pedagdgicas
no ano de 1984; “Histéria do Brasil: da Col6nia a Republica”, dos autores Elza Nadai e
Jonas Neves, publicada pela Editora Saraiva no ano de 1982; e “Histéria do Brasil para
uma geragao consciente”, do autor Gilberto Cotrim, publicada também pela Editora
Saraiva no ano de 1985.

A partir da analise dessas trés obras os autores concluem que o negro aparece
praticamente durante o periodo da escraviddo, em capitulos que tratam do periodo

colonial e imperial e acrescentam ainda que:

Nos livros pesquisados dos anos de 1980, o negro é sempre analisado no
coletivo e nunca como sujeito. E como escravo. Era tido como mercadoria,
objeto e méo de obra do regime escravista de producdo. Os livros didéticos,
dessa forma, reproduzem o discurso historiografico do periodo. (IDEM, p. 62).

Os autores fazem um destaque para a obra de Elza Nadai e Jonas Neves que,
apesar de “os negros aparecerem na obra praticamente s6 durante a época da
escravidao” (ldem, p. 61) apontam que ainda aborda a resisténcia negra,

diferentemente das demais obras.



47

Com uma metodologia de analise comparativa, utilizando livros didaticos
recentes, Vogt e Brun selecionaram trés obras voltadas para o ensino médio, sendo
elas: “Histéria Geral e do Brasil”, dos autores Claudio Roberto Vicentino e Gianpaolo
Dorigo, da Editora Scipione, no ano de 2012; “Novo Olhar Histéria”, dos autores Marco
César Pellegrini, Adriana Machado Dias e Keila Grinberg, da Editora FTD, publicado no
ano de 2010; e “Histéria Global: Brasil e Geral”, de Gilberto Cotrim, publicado pela
editora Saraiva, no ano de 2010.

Na obra “Histéria Geral e do Brasil” os autores puderam perceber que “os
negros estao presentes nos trés volumes, nos conteudos referentes a escravidao, ao
colonialismo e a descolonizagcao” (IDEM, p. 66). Ja na obra “Novo Olhar Historia” eles
buscam deixar claro que “os negros estdo presentes nos trés volumes, em unidades
especificas e na abordagem de temas como os modos de produzir, a organizacdo
politica, as experiéncias religiosas e a producdo cultural de diversas sociedades
africanas. Relatam também que na obra “Histéria Global: Brasil e Geral” os negros
estdo presentes em unidades especificas, ao abordar temas como a histéria da
escraviddo, do colonialismo e da descoberta da Africa” (IDEM, p. 67). Diante das
analises e das perspectivas desses autores, destacam, ao concluir o artigo, que “os
livros didaticos de Histéria mudaram, e muito, de 1980 para cad. E mudaram para
melhor” (IDEM, p. 70).

Essa afirmacédo positiva dos autores quanto a essa mudanca nos livros
didaticos, ndo € consenso entre outros estudiosos que abordam a teméatica da
representacdo do negro em livros didaticos, pois outros estudiosos questionam a falta
de representacdo positiva de negros nesses manuais, hdo somente nos de histéria,
mas também em outros componentes curriculares. Essa visdo otimista dos autores
acima vem da metodologia empregada, a qual tomou por base o quantitativo de
conteudo em que o negro aparece (IDEM, p. 70), ndo especificadamente o discurso
tracado nesses contetdos e nas obras analisadas, o que difere de outros estudos.

Diante dessa ponderacdo vale apontar o trabalho de andlise da representacéo
do negro em livros didaticos, também voltados para o ensino médio, cujo periodo para
analise remete o pos abolicdo, conforme o trabalho de Ribeiro (2011) que elencou trés
autores consagrados entre os docentes no mercado de livros didaticos, sendo eles:
Gilberto Cotrim com os livros “Histéria Global: Brasil e Geral”, volume unico, 12 ed.,

publicado em 1997; e “Histdria Global: Brasil e Geral”, 82 ed., publicado no ano de



48

2005, ambos pela editora Saraiva; Anténio Pedro com os livros “Histéria da Civilizacéo
Ocidental: geral e Brasil, publicado no ano de 1997; e “Histéria do Mundo Ocidental”,
contando com outras duas autoras Lizanias de Souza Lima e Yone de Carvalho,
publicado no ano de 2005, ambos pela editora FTD; e Mario Furley Schmidt com os
livros “Nova Histéria Critica do Brasil: 500 anos”, publicado em 1997, “Nova Histéria
Critica: Moderna e Contemporanea”, publicado em 1996, “Nova Histéria Critica da
Ameérica, publicado em 1993, e “Nova Historia Critica”, publicado em 2005, todos pela
editora Nova Geracéao.

Reconhecendo a importancia de outras instituicbes como também responsaveis
na formacédo de subjetividades em um individuo, como por exemplo a familia e os
meios de comunicacao, Ribeiro (2011) traz, todavia, para a instituicdo escolar o oficio
do debate e da pluralizacdo de novas demandas da sociedade, por ser um espaco
democratico e de formacédo. Nessa perspectiva afirma que o mito da democracia racial
causa um efeito desmobilizador na sociedade e, portanto, vé na escola um espaco
para desconstrucdo desse mito, quando chama para esta instituicdo a
responsabilidade de um espaco aberto ao debate, com carater democratico e formativo
(RIBEIRO, 2011, p. 22). Também busca tracar uma visédo sobre a responsabilidade da
narrativa histérica com a formacdo das identidades, uma vez que “[...] a histéria esta
vinculada a legitimacdo da Nacdo e o mesmo se pode afirmar sobre as identidades que
a compdem’”. (IDEM, p. 84).

Para Ribeiro (IDEM, p. 119) ndo houve mudancas nos livros didaticos
analisados que pudessem contemplar uma visdo positiva acerca da representacao do
negro e que viessem de fato contemplar a exigéncia legal por meio da Lei 10.639/2003.
Posto isso vale expor algumas de suas consideracdes sobre as obras analisadas.

No que se refere as obras de Gilberto Cotrim o mito da passividade do negro,
notavel no discurso do autor de livro didatico, encontra respaldo no senso comum,
porém combatido pela historiografia, que vém alimentando uma narrativa na qual o
negro € visto “como individuo capaz de agbes autbnomas” (IDEM, p. 104).

Na analise sobre as obras de Schmidt, Ribeiro (IDEM, p. 105) desta que

O texto de Schmidt busca evidenciar o conflito entre os grupos, mas como
mantém uma leitura sobre a estrutura como um todo, ndo lhe é possivel
expressar percepgdes que singularizem o processo como estratégias e taticas
de sobrevivéncia além da morte, do suicidio, ou fuga, nem admitir outras
formas de resisténcias que ocorram no cotidiano. Sua caracteristica mais
presente é a forma de dendncia da hipocrisia da sociedade da época.”
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[...]

O exposto por Schmidt ignora também as especializagBes profissionais de
muitos ex-escravos, utilizados quando se pretendia conquistar melhores
condi¢cbes de vida; ignora que mesmo antes da abolicdo da escravatura,
regides como o Recbncavo Baiano e a cidade do Rio de Janeiro, entre outras,
eram compostas de disputas que permitiam determinada liberdade ao cativo na
conquista de sua alforria, seja por trabalho extra na cidade, seja por horas de
trabalho em rocado préprio, seja mesmo pela possibilidade de viver sobre si,
sem a necessidade de dar satisfacao ao seu senhor. (IDEM, p. 105).

Denota-se, entéo, que a linha tracada pelo autor buscou um carater de denuncia
da sociedade, o que, de certo modo, impede uma andlise e compreensdo do negro
como sujeito, como se fosse incapaz de construir sua historia. O foco se deu mais
sobre a sociedade do que propriamente nas historias de luta e resisténcia dos negros,
pouco contribuindo para uma visdo positiva acerca da cultura e historia dos africanos e
afro-brasileiros.

Ja as obras de Antbnio Pedro foram as que mais chamaram a atencdo de
Ribeiro, uma vez que “ndo ha alteragcdes nos textos produzidos no periodo de uma
década, apenas uma Unica mudanca: a palavra Sul que aparece no texto da década de
1990 foi substituida pela palavra Sudeste em textos mais recentes” (IDEM, p. 107).

Para Ribeiro (2011, p. 134) os livros didaticos voltados para o ensino médio
estdo muito atrelados aos exames de vestibulares, o que por certo ndo ha uma
renovacgao no conteudo, pouco dialogando com a historiografia recente.

Ha de se ressaltar que tais estudos ndo sdo apenas sobre livros didaticos da
area de histéria, mas também de outros componentes curriculares, como por exemplo
o estudo realizado por Flavia Carolina da Silva, intitulado “A analise da representagdo
do/a negro/a em um livro didéatico”, publicado na Revista Africa e Africanidades no ano
de 2015. Silva (2015) analisa como séo apresentadas as relacdes raciais em um livro
didatico de Lingua Portuguesa do Projeto Buriti, voltado para o 5° ano do ensino
fundamental, da Editora Moderna, aprovado pelo Programa Nacional do Livro Didatico

(PNLD) no ano de 2011. Destaca em seus estudos sobre o livro analisado que

[...] os/as negros/as tiveram pouca representatividade em relacdo as imagens
gue remetiam ao estudo, sustentando a falsa ideia de que o/a negro/a é
desprovido de inteligéncia, cabendo ao branco/a, portanto ser o ‘detentor’ do
saber e instruir os menos favorecidos, nessa situagdo tem-se ainda o branco/a
como o/a salvador/a. (SILVA, 2015, p. 7).
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Segue ainda afirmando que ha “[...] uma completa auséncia de textos sobre a
cultura e histéria africana e afro-brasileira” e que “[...] os/as educandos negros/as nao
estdo devidamente representados na programacdo visual do material didatico,
tampouco tem a oportunidade de aprender sobre a historia e cultura e contribuigbes de
seus antepassados”. Todavia deixa claro que ha a tentativa dos editores em propagar
imagens positivas da representacdo de negros e negras no livro didatico analisado
uma vez que “apresenta algumas imagens, [...], ndo depreciativas, mas sim valorativas
de criangas e adultos negros/as”, porém considera que tais mudangas sdo ainda
pequenas, uma vez que ha enorme disparidade entre personagens brancos/as e
negros/as (IDEM, p. 16).

Outro estudo abordado por Maria Aparecida Dias Castro e Antonieta Miguel
buscou uma anélise de 4 cole¢bes de livros didaticos para o ensino fundamental I, nas
escolas publicas de Caetité, no periodo de 2010 a 2018. Para a andlise consideraram a
Teoria das Representacfes Sociais proposta por Serge Moscovici, um psicélogo
romeno, cuja teoria atribui que € impossivel compreender o individuo sem considera-lo
historicamente sujeito de uma construcdo cultural, politica e econémica. Nesta
perspectiva as autoras partem do principio de que “[...] as representagdes sociais
dizem respeito a uma gama de explicacdes, ideias e pensamentos que permitem
remeter a um determinado objeto, fenébmeno ou individuo, sendo resultado do processo
de interagado social.” (CASTRO; MIGUEL, 2017, p. 10).

Também atreladas a Histéria Cultural, Castro e Miguel apontam que as
percepcBes do mundo social sdo impregnadas de intencionalidades; portanto ndo sao
discursos neutros. Nas palavras das autoras “elas produzem estratégias e praticas que
prescrevem infligir certa autoridade sobre os outros” (IDEM, p. 11).

Nesse sentido, ao analisar as colecBes didaticas selecionadas para esta
abordagem, as autoras destacam que:

O enquadramento do negro, tanto quando do branco e do indigena, em
determinados espacos e situacfes, sem transparecer uma intencionalidade

racista, grosso modo, é possivel por uma série de sutilezas e meandros, nem
sempre perceptivel, verificadas apenas por um olhar cuidadoso. (IDEM, p. 17).

No que se refere a representacdo do negro 0s textos permeiam uma
desvalorizagdo por meio do corpo, dos modos de higiene e o lugar ocupado na
sociedade, com formas estereotipadas e muitas vezes ja cristalizadas na

representacao social. Partindo desses pressupostos as autoras apontam que
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Os livros demonstram-se ainda eurocéntricos, apresentando imagens, muitas
vezes do negro folclorizado. Ha situacdes em que a mulher é representada de
forma erotizada, como na reproducéo do quadro Capoeira, de autoria de Zé
Cordeiro, encontrada no livro de Portugués Projeto Buriti, 1° ano (2016/2018, p.
153). As incidéncias dessas imagens reforcam as ideias do lugar que o outro
deve assumir.

[...]

Dessa forma, o estudante que provavelmente absorve representacdes sociais
estereotipadas da mulher negra em outros veiculos de comunicacdo e
expressfes artisticas como em novelas, producdes cinematograficas e
musicais acaba tendo essas ideias reforcadas no ambiente de aprendizagem —
nesse caso, através do manual escolar. (IDEM, p, 34).

Entretanto, algumas visbes positivas, que valorizem a representacdo social do
negro e que busca quebrar com alguns estereétipos também se fazem presentes. N&o
com a mesma proporgao de textos e imagens que buscam retratar o lugar e o perfil da
populacdo ndo negra. Como exemplo as autoras citam um texto presente no livro de
Portugués A Escola é Nossa (2010/2012, p. 121), voltado para o 4° ano, conforme

segue:

N&o obstante, hd alguns exemplos interessantes nesse sentido, como na
ilustracdo do texto “O Menino Mais Forte da Rua”, de autoria de Pedro
Bandeira. Nele, narra-se a histéria de Zé Pescogo, um garoto branco, grande e
forte, que todos os outros temiam na rua. Lula, o0 menino negro, chegou depois
e conquistou a todos. Até que, certo dia, Lula entra em desacordo com Zé
Pescoco, mas se sobressai porque usa o didlogo coerente para demonstrar
que a luta fisica ndo resolveria o problema. Lula é o menino com poder
aquisitivo e “adaptado ao meio. (IDEM, p, 29).

Apesar de em alguns momentos apresentar algumas representacdes positivas,
enaltecem que os livros didaticos analisados ainda perpetuam a permanéncia de textos
e imagens que reproduzem brancos sempre como belos, herois, o esbelto. Para as
autoras, essas representacgdes os livros didaticos trazem com “maestria” (IDEM, p, 31).

No tocante a escraviddo, s6 foram representados negros na condicdo de
escravos. Nao houve uma preocupacdo em abordar outras formas de escravidao para
além a do trafico no Atlantico. Outro fator também denunciado pelas autoras é a
guestdo da raridade de abordagens do negro como livre durante o periodo
escravocrata no Brasil. Deste modo, consideram que “é rara a reproducéo imageética de
negros libertos, que reconstruiram sua trajetéria contrariando a ordem servil” (IDEM, p,
33).

Também nao deixaram de apontar que o material analisado n&o apresentou a

representacdo de contribuicdes dos negros para a humanidade, tdo pouco a Africa
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como o berco da humanidade, pois sempre as representacdes dos primeiros homens
pré-historicos sédo na figura de homens brancos. Para Castro e Miguel (2017, p. 35)
‘esse uso de imagens de individuos brancos pode dificultar a percep¢ao da crianca de
que a origem da humanidade se deu na Africa e que, ao que os dados indicam, foram
pessoas negras’.

Diante dessas abordagens, fica evidente o0 quanto a representacdo social do
negro nos livros didaticos ainda é marcada pela estereotipia, raramente fugindo desse
padrdo, o que impede as criangas negras de se verem como protagonistas de suas
histéricas e do meio em que vivem. Nesse sentido Ana Célia da Silva (2005, p. 25)

acredita que:

N&o ser visivel nas ilustracdes do livro didatico e, por outro lado, aparecer
desempenhando papeis subalternos, pode contribuir para a crianga que
pertence ao grupo étnico-racial invisibilizado e estigmatizado desenvolver um
processo de auto rejeicdo e de rejeicdo ao seu grupo étnico-racial.

Logo, essas representacées que ndo correspondem com a realidade, mas que
estdo cristalizadas necessitam ser desconstruidas, de modo que promova o
reconhecimento e a capacidade de pertencimento e orgulho do povo negro, o que faz

com que Silva (2011, p. 140) defenda que:

Desconstruir os objetos de recalque contidos na representacdo social do negro
e de outros grupos inferiorizados vai concorrer para que esses outros sejam
vistos em suas capacidades humanas e de cidadania. Seréo reconstruidos nos
outros grupos os sentimentos de respeito, solidariedade e interagdo com esses
grupos subalternizados com fins ideoldgicos de controle social.

3. “Malhagao” — Uma analise acerca da representacao das identidades negras e

do racismo.

3.1. Por que “Malhagé&o™

A “Malhacdo”, novela infanto-juvenil, trata-se de uma producdo cultural
brasileira, produzida e transmitida desde o ano de 1995 e com vigéncia até os dias
atuais pela Rede Globo, rede de televisdo aberta brasileira. Esse longo tempo de
permanéncia no ar demonstra a boa aceitagcdo no mercado da industria cultural

brasileira. Sendo transmitida de segunda a sexta-feira, no horario das 17:30 horas,
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suas tramas buscam retratar muitos dos dilemas, das curiosidades do mundo infanto-
juvenil.

Pensar na Malhacdo como fonte histérica foi uma estratégia que visou, ao
mesmo tempo, apresentar relevancia na pesquisa académica bem como na sua
relacdo com o produto, uma vez que a producdo midiatica busca retratar os valores do
seu contexto de producdo bem como no trato de sua analise para o0 emprego
pedagdgico e didatico em sala de aula, haja vista que tal producdo é proxima da
realidade dos alunos de uma escola publica e de facil acesso as fontes.

Outro ponto relevante diz respeito a audiéncia que a telenovela assume. Em
uma analise comparativa entre os anos de 2000 a 2016 com dados encontrados no site
‘O TV Foco”, destinado a assuntos do meio midiatico, e levantados por Ribeiro (2016)
a “Malhacao” apresenta uma meédia de audiéncia auferida em 24,19 pontos, conforme
pode-se apurar mais detalhadamente na Tabela 1. Nao foram encontrados registros de
audiéncia do periodo de 1995 a 1999. Todavia, 0os nUmeros em destaque nao deixam

davidas da boa aceitacdo que a telenovela em voga tem entre seu publico.

Tabela 1. Audiéncia da “Malhac¢do” entre os anos de 2000 a 2016.

Titulo Temporada Audiéncia auferida
Malhacdo | 2000 27
Malhacdo | 2001 34
Malhacdo | 2002 29
Malhacdo | 2003 28
Malhacdo | Vagabanda 36
Malhacdo | 2005 35
Malhacdo | 2006 34
Malhacdo | 2007 25
Malhacdo | 2007 — 2008 22
Malhacdo | 2009 20
Malhacdo | ID 20
Malhacdo | 2010 17
Malhacdo | Conectados 18
Malhacdo | Intensa Como a Vida |21
Malhacdo | Casa Cheia 15,3
Malhacdo | Sonhos 16,5
Malhacdo | Seu lugar no Mundo 16,3
Malhacdo | Pro Dia Nascer Feliz | 21,3

(Fonte: RIBEIRO, 2016. O TV Foco)
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Levando-se em consideracdo o horario em que € transmitida, ou seja, as 17:30
horas, observa-se uma pontuacdo de audiéncia consideravel, obtendo 7,3 pontos a
menos que a telenovela “A Lei do Amor”, reproduzida em horario nobre na Rede
Globo, conforme pode-se notar analisando a tabela 2. Comparando com outras
emissoras a “Malhacdo” esta acima da audiéncia obtida na média geral em relacao a
cada emissora e até mesmo de programas com maiores indices.

Suplbe-se, entdo, que “Malhacdo” ao longo dos anos conquistou seu publico
tendo em vista os assuntos abordados que se relacionam com o universo juvenil,
atraindo-os para a frente das telas. Os 15 mercados que o Dakar — Ibope fez a
pesquisa referem-se a regides metropolitanas brasileiras, tais como: Grande Sao
Paulo, Grande Rio de Janeiro, Grande Belém, Grande Belo Horizonte, Grande
Campinas, Grande Curitiba, Distrito Federal, Grande Florianopolis, Grande Fortaleza,
Grande Goiania, Manaus, Grande Porto Alegre, Grande Recife, Grande Salvador e

Grande Vitoria.

Tabela 2. Dados de audiéncia nas 15 pragas regulares com base o ranking
consolidado — 06/02 a 12/02.

15 mercados

Audiéncia | Audiéncia| COV %
Domiciliar | Individual | Individual

Rat% Rat% Cov%
Top Cine NOT 4 1,8 5,2
Jornal da Band 4 1,7 14
Panico na Band 3,8 1,8 7,7
Cine Band 3,4 1,6 49
Pesadelo na Cozinha 2,9 1,4 4,2
Brasil Urgente 1 2,8 1,2 15,1
Bol Band Folia MAD 2,8 1,2 1,9
S6 Risos NOT 2,4 1,2 4.1
Jogo Aberto MAT 2,4 1 9,6
Mr Bean NOT 2,3 1 3,4

15 mercados

Audiéncia | Audiéncia| COV %
Domiciliar | Individual | Individual

Rat% Rat% Cov%




RECORD

Novela Ill — A Lei do Amor 29,5 14 48,7
Jornal Nacional 28,6 13,3 48,5
Praca TV 2A Edicao 27 12,6 39,1
Novela Il — Rock Story 25,7 12,1 45,6
Novela | — Sol Nascente 24,6 11,4 40,1
Big Brother Brasil 24,2 11,7 48,9
Fantéastico 24,1 11,4 25,8
Malhacéo 22,2 10,2 32,3
Tela Quente 21 10,3 20,3

Flash Fantastico VIVO VES 20 9,6 10

15 mercados

REDETV

Audiéncia

Audiéncia | Audiéncia| COV %
Domiciliar | Individual | Individual

Rat% Rat% Cov%

Novela Il — A Terra 14,6 7,1 24,3
Prometida
Jornal da Record 10,6 5 26,7
Novela | — A Escrava Isaura 10,5 5 24,3
Domingo Espetacular 9,8 4,6 17,4
Cine Record Especial NOT 9,7 4,8 11,1
Hora do Faro 8,7 4,1 14,5
Geraldo Brasil 8,4 3,9 8,7
Novela da Tarde 1 — Amor e 8,2 3,7 17,4
Intrigas

Gugu 7,7 3,6 10,4
Cine Aventura 7,1 3,3 7,8

15 mercados

Audiéncia

COV %

SBT

Domiciliar | Individual | Individual
Rat% Rat% Cov%

Encrenca 3 15 55
Joéo Kleber Show 2 1 3,9
Superpop 15 0,6 3,9
Luciana By Night 1,4 0,5 1,9
Encrenca MAD 1,2 0,6 1,7
Operacao de Risco NOT 1 1,2 0,6 1,8
A Tarde é sua 1,1 0,4 5,7
Mariana Godoy Entrev 1 0,4 19
Mega Senha 1 0,5 1,8
TV Fama 0,9 0,4 6,1

15 mercados

55
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Audiéncia | Audiéncia| COV %
Domiciliar | Individual | Individual
Rat% Rat% Cov%
Novela Noite 2 — Chiquititas 10,1 4.8 22,2
Novela Noite 1 — Carinha de 10 4,7 20,2
Anjo
Programa Silvio Santos 9,9 4,7 17
Pra Ganhar é s6 Rodar 9,2 4,2 6,4
Caldeirao da Sorte NOT 9 4,1 9,5
A Praca é nossa NOT 8,9 4,3 9,2
Programa do Ratinho 7,8 3,8 25,5
Roda a Roda Jequiti 7,5 3,6 6,9
Tele Sena 7,2 3.4 4,1
Clube do Chaves VES 6,9 3,2 15,7

(KANTAR IBOPE, 2017).
Pensar, portanto, com quais temporadas a se trabalhar foi um desafio que

pautou-se em deliberar sobre quais fontes a se trabalhar dentro de um rol de vinte e
duas temporadas, com uma média aproximada de 226 capitulos, tendo a minima de
110 capitulos e a maxima de 324 capitulos. Ou seja, na verdade, duas décadas de
historia do tempo presente. Em virtude do tempo escasso e primando mais pelo
produto didatico que serd desenvolvido buscou-se duas temporadas, conforme ja
abordado anteriormente, mas que aqui serdo detalhadas ao longo deste capitulo.

A escolha pela 62 temporada esta intimamente ligada com o fator de que ela
aborda de forma declarada a questao racial por meio de um relacionamento inter-racial
entre um menino negro e pobre com uma menina branca e rica. Junta-se a este fator
outro ponto preponderante na historia da prépria “Malhagdo” a 62 temporada sofre
uma mudanca quanto ao ambiente principal da trama, saindo de uma academia e
iniciando em uma escola, o conceituado colégio carioca Mdltipla Escolha. Esse fator
também assume uma relativa importancia para o desenvolvido do trabalho pedagdgico,
uma vez que o ambiente escolar tende a ser mais compativel com o dia a dia dos
alunos para o qual se destina o produto que sera desenvolvido por meio deste estudo.

Quanto a 182 temporada foi escolhida em virtude do seu contexto de producéo e
por apresentar duas tramas paralelas com personagens negros que merecem atencao
e analise e que, por certo, também esta proxima da realidade de alunos de escola
publica. Tais tramas sdo a gravidez na adolescéncia bem como a busca pelo sucesso

como jogador de futebol. Tais tramas ainda tem outro fator relevante, sendo que os
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personagens que interpretam essas historias sdo uma adolescente e um adolescente,
ambos negros. Esta trama servira como fonte para a andlise do trabalho que sera
realizado em sala de aula com os alunos. Seus resultados serdo utilizados para uma

andlise comparativa quantitativa entre a trama de 1999 e a de 2010.

3.2. Sinopse de “Malhacdo” — 1999 - 62 temporada - por uma caracterizacdo dos

personagens.

A sinopse se deu por meio de um trabalho que consistiu em baixar todos os 125
capitulos que compdem a trama e que estao disponiveis na internet, permitindo realizar
uma andlise de capitulo por capitulo. Para auxiliar na identificacdo dos atores que
interpretaram os personagens recorreu-se aos sites Memoria Globo, que se trata de
um site oficial da Rede Globo de Televiséo, ([s.d.]), Adoro Cinema, destinado a noticias
do meio televisivo (s.d.) e Wikipedia, uma enciclopédia livre e colaborativa
(WIKIPEDIA, 2017). De acordo com o site Meméria Globo (S/D) a 62 temporada de
“Malhagéo” foi ao ar no periodo entre 18 de outubro de 1999 a 7 de abril de 2000. De
autoria de Maria Elisa Berredo, Patricia Moretzsohn, Claudio Torres Gonzaga e
Ricardo Hofstetter. A supervisdo de texto coube a Emanuel Jacobina. A direcdo ficou
sob a responsabilidade de Ricardo Waddington, Flavio Colatrello e Edson Spinello.

Apresentou como protagonista o casal ‘Tatiana’, a ‘Tati’, e ‘Rodrigo’, o ‘R&’,
vivido respectivamente por Priscila Fantin e Rodrigo Faria. A trama toda se desenvolve
com base nesses dois personagens de classe média. ‘Rodrigo’ € aluno do 3° ano do
ensino médio e ‘Tatiana’ muda-se com sua familia para o Rio de Janeiro e passa a
estudar no mesmo colégio que ‘Rodrigo’, o ‘Multipla Escolha’, porém no 1° ano. Ja nos
primeiros dias eles se conhecem e o0 romance vive em alta e baixa, até mesmo porque
‘Rodrigo’ namorava com a ‘Erika’ (Samara Felipo), amiga de infancia de ‘Tati'.

‘Tati’ vive com seus pais, ‘Rubem Almeida’ e ‘Claudia Almeida’ e também seu
irmao, ‘Marcos Almeida’, o ‘Marquinhos’, interpretados respectivamente por Paulo
Gorgulho, Lilia Cabral e Daniel de Oliveira. Rubem acaba ficando desempregado e
‘Claudia’ passa a ser arrimo de familia. Ainda este nucleo familiar contard sempre com
as visitas da prima de ‘Claudia’, ‘Alberta Golzaga’, interpretada por Maria Padilha.
‘Rubem’ tera uma relagdo extraconjugal com ‘Alberta’ e vivera com esse peso na

consciéncia até o final da trama, quando a propria Alberta conta para Claudia do
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envolvimento entre eles, pondo fim no relacionamento entre ‘Claudia’ e ‘Rubem’.
Também convive diretamente com a familia a emprega ‘Maria Maravilha’, vivida por
Silvia Poggetti.

O colégio ‘Multipla Escolha’ foi fundado pelo professor de lingua portuguesa,
‘Paulo Pasqualete’, vivido por Nuno Leal Maia que, juntamente com a filha ‘Isabel
Pasqualete’, a ‘Isa’, interpretada por Giovana Antonelli, € diretora do colégio, junto com
o professor ‘Vitor’, interpretado por Licurgo Spinola. ‘Vitor’ € o coordenador do colégio
e professor de matematica e ainda tem de cuidar de sua filha ‘Carolina Maia’ (Camilla
Farias) que tém ciumes da relagao entre ‘Vitor’ e ‘Isa’. Ha4 também o ‘Sr. Santos’, vivido
por Paulo Pompéia, grande amigo do professor ‘Pasqualete’ e que trabalha como
inspetor de alunos no colégio. No colégio ainda tem o professor ‘Guto’, interpretado por
Fernando Pavéo, que disputara o amor de ‘Isa’ com ‘Vitor’.

‘Sr. Santos’ € um personagem negro que retrata o empregado subserviente,
admirador do professor ‘Pasqualete’. Movido por uma amizade de longa data com o
professor, tendo em suas a¢des sempre mencado ao home do professor ‘Pasqualete’.
‘Sr. Santos’ tera de lutar contra suas proprias convicgdes segregacionistas. Mora
apenas com seu filho ‘Savio Santos’, interpretado por Robson Nunes, em uma casa
nos fundos do colégio ‘Multipla Escolha’. Trata-se de uma casa simples, de familia de
classe baixa. ‘Savio’ estuda no ‘Multipla Escolha’ como bolsista e perdeu sua méae
ainda quando crianga. Muito respeitoso ao pai, ‘Savio’ é dedicado aos estudos, tem
consciéncia da necessidade da luta pelo fim do preconceito racial, e vai viver uma
paixao com a ‘Heloisa Castro’, a ‘Hel®’, menina de classe alta que se mudara para o
Rio de Janeiro com sua mae ‘Valquiria Castro’, mulher viava, filha de pai
afrodescendente, que oculta suas raizes por vergonha do pai “mulato” e que tentara a
todo custo acabar com o namoro de sua filha com ‘Savio’. ‘Helé’ e ‘Valquiria’ serao
interpretadas por Fernanda Souza e Monica Torres, respectivamente.

Préoximo ao ‘Multipla Escolha’ ha a cantina mexicana, intitulada de ‘Guacamole’.
Seu dono é o Mocotd”, interpretado por André Marques. No ‘Guacamole’ trabalham os
personagens ‘Maria Eduarda’, a ‘Duda’, interpretada por Giselle Policarpo, e também o
‘Aderbal’, cozinheiro do ‘Guacamole’, interpretado por Titto Junior. ‘Mocotd’ vive com
sua irma ‘Marina Ferreira’, interpretada por Natalia Lage. ‘Mocotd’ acaba indo embora
para Londres e deixa a direcdo do ‘Guacamole’ por conta de ‘Duda’ e ‘Marina’. Esta

ultima se envolve amorosamente com o ‘Marquinhos’ e acaba indo morar junto com a
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familia dele na auséncia de seu irméo, o ‘Mocoté’. ‘Marina’ ainda vai viver o dilema da
gravidez precoce.

Ha também outros personagens ligados diretamente com a trama central, como
a ‘Erika Schmdt’, vivida por Samara Felipo, que vai ficar entre o romance de ‘Tati’ e
‘Rodrigo’ e vai contar muito com o apoio de ‘Marill’, interpretada por Carolina
Abranches, esta personagem também sofrerd um aborto induzido. Depois ‘Erika’
engata um romance com ‘Alfredo Fernandes’, o ‘Touro’, interpretado por Roger
Gobeth. Também vivera o dilema por ser portadora de HIV. O personagem ‘Bernardo
Crisantemo’, o ‘Perereca’, vivido por Marcio Kieling, mostrara os problemas de um
jovem travesso que, ao longo da trama tera de ir amadurecendo com os infortnios da
vida, como a morte do pai, a falta de dinheiro e a dificuldade de conciliar os estudos
com o trabalho para manter-se no Mdltipla Escolha.

Outros personagens também aparecem como elenco de apoio que comporao a
trama, como por exemplo o ‘Calota’ (Othon Bastos) que interpretara um personagem
morador de rua; a ‘Dona Anténia’ (Eloisa Mafalda), avo paterna de ‘Held’; o professor
‘Beto’ (Felipe Camargo), um professor galanteador que se envolve amorosamente com
suas alunas; o ‘Ricardao’ (Raul Gazola); a ‘Rosa’ (Paula Newlands); o detetive
‘Penalva’ (Nizo Neto); o ‘Papa-Léguas’ (Mateus Rocha); o ‘Ruan Batista’ (Fabio
Saback); o ‘André Falcao’ (Bruno Padilha); a ‘Leticia’ (Geovana Tominaga); a ‘Yolanda’
(llva Nifo); a ‘Karen’ (Karine Teles); o jornalista ‘Leal Calabar’ (Milton Gongalves); o
‘Gilson’ (Lucio Andrey) que, juntamente com ‘Parceiro’ (0 nome do ator n&o foi
encontrado nas pesquisas) assaltam o ‘Guacamole’, o ‘Dr. Brochete’ (Cosme dos
Santos) e a Bruna — filha do Calota, (Bruna Moscoso).

A trama também possui um time de polo aquético que € coordenado pelo
professor ‘Guto’, que treina os alunos do ‘Multipla Escolha’. “Touro’ e ‘Rodrigo’ sédo os

destaques do time.

3.3. Os personagens negros em numeros na “Malhagéo” 1999.

A identificacdo dos personagens negros em “Malhagéo” foi levantada por meio
da caracterizacdo dos personagens, levando-se em consideragédo a trama envolvida,
as falas e praticas sociais dos personagens que dessem margem para a sua

identificacdo. Para casos que nao foram encontradas referéncias quanto a identidade
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do personagem, esta foi atribuida por sua caracterizacdo cultural. Também foram
separados 0s personagens negros que atuaram durante toda a trama daqueles que
tiveram sua atuacao como personagens de apoio ou participacédo especial. Também foi
necessaria fazer uma distingdo entre os atores e personagens, ndo se levando em
consideracao a auto identificacdo do ator, uma vez que o foco de analise é a trama que
envolvem os personagens e tal que para outras producdes culturais os mesmos atores
podem reinterpretar papéis que diferem de sua auto identidade.

No que se refere aos personagens que atuaram em toda a trama foram
identificados dois personagens, o Sr. Santos e seu filho Savio. Estes ainda terdo uma
tematica paralela na trama que serd a abordagem do racismo o que facilitou a
identificacdo, tanto pelo contexto da trama, quanto pelas falas dos personagens. Ja
guanto a atuacdo como personagens de apoio foi identificado apenas um, o Aderbal,
cozinheiro do Guacamole. Como participacdo especial encontrou-se apenas dois, 0
“Parceiro” que atua juntamente com Gilson no assalto ao Guacamole bem como o
reporter Leal Calabar. A identificacdo de Leal Calabar foi estruturada a partir de
comentario racista do detetive Penalva. Para o Aderbal, para o “Parceiro” e para o Dr.
Brochete a identificacdo recorreu-se ao contexto de suas falas bem como os tracos
culturais e fenotipicos.

Comparando a quantidade de personagens negros com brancos observa-se que
h& um quantitativo de personagens brancos maior que o de negros, colocando em
nameros verifica-se que ha 34 personagens brancos contra 6 personagens negros. No
que se refere aos personagens que compdem o elenco fixo, este nimero cai para 2
contra 22 de personagens brancos. O gréafico 1 e 2 permitem uma melhor visualiza¢ao

desses numeros.

Gréfico 1.
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Quantidade de personagens em relacao
etnia/cor em Malhacdao 1999 - 62 temporada.

Brancos

mElencoFxo mElencodeapoio mTotal

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em andlise da 62 temporada de Malhagéo (1999).

Gréfico 2.

Porcentagem de atores em “"Malhacdo"” 1999
classificados por etnia/raca em relacdo a
composicao do elenco.

76%

m Elenco Fxo m Elenco de apoio

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacgé&o (1999).

Outro ponto que foi considerado importante para esta analise foi o tempo de

atuacdo dos personagens negros. Para aferir esse dado levou-se em consideracéo as
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cenas que apareciam personagens negros e com dialogo, levando-se em conta o inicio
e término da cena e ndo apenas da fala. Para as cenas em que 0 personagem negro
ndo aparece desde seu inicio o tempo comecgou a ser contado a partir do momento em
qgue ele aparece, seguindo a contagem até o fim da cena. Com o intuito de facilitar a
estrutura das informacdes foram agrupados por bloco de dez capitulos cada um,
totalizando 12 blocos e um de 5 capitulos. Outra informacdo pertinente nesta
mensuracdo foi a exclusdo das vinhetas de inicio, meio e término da contagem do
tempo, levando-se em consideragcdo apenas o tempo de atuacdo dos personagens na
contagem. Também foram excluidas as reprises dos ultimos minutos de cada capitulo
gue sao exibidas no inicio da trama seguinte, antes da vinheta. O grafico 3 ilustra

claramente o tempo de atuacéo de personagens negros.

Gréfico 3.

Tempo de atuacao de personagens negros em
"Malha¢do 1999" por grupos de 10 capitulos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhag&o (1999).

O total de horas de atuacdo de todos os personagens na “Malhagdo” é de
aproximadamente 46 horas, 31minutos e 53 segundos. Deste total verificou-se que a
participacdo de personagens negros se deu em 5 horas, 17 minutos e 25 segundos,
aproximadamente, o que da um percentual de 11,37% em relacdo ao tempo total da
telenovela.

Quando se analisa o grafico 3 € notdrio que o percentual de tempo de atuacéo

de personagens negros sofre oscilagdes ao longo da trama, porém sempre inferior,
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comparando-se com o tempo que € destinado aos personagens brancos. O percentual
de atuacdo de personagens negros tem um acréscimo significativo em dois momentos
especificos que demandou maior tempo de atuacdo de personagens negros que foi
devido a duas tramas paralelas, uma que abordou o racismo por meio do
relacionamento inter-racial entre Savio e Held, que se inicia no capitulo 67 e estende-
se até o 81, tal como a partir do capitulo 93 ao 102 com o assalto e sequestro no
restaurante Guacamole, quando o Gilson, personagem branco que juntamente com o
“Parceiro”, personagem negro, realizam o ato. Essa trama também contara com a
cobertura do jornalista negro, Leal Calabar.

Fica evidente que o tempo de atuacdo de personagens negros foi maior na
trama do assalto, apresentando 3 capitulos com numeros superiores quando
comparados com a trama que abordou o racismo. Os capitulos 98, 99 e 100 da trama
do assalto e sequestro apresentaram 86,13%, 60,45% e 67,42% respectivamente, que
em contraste com os capitulos 72, 73 e 76 da trama que, ao abordar o preconceito
racial, apresentaram 35,71%, 42,64% e 51,16% de tempo de atuacdo de personagens
negros. Nota-se também que a quantidade de capitulos destinados a cada trama é em
nameros diferentes. Para a trama sobre o preconceito racial contou-se com 14
capitulos, enquanto para a do assalto com apenas 9 capitulos. No que se refere ao
tempo os numeros também séo distintos, sendo 26,5% do tempo total de 14 capitulos,
0 que da aproximadamente 5 horas e 36 minutos, tendo aproximadamente, 1 hora e 29
minutos de atuacdo de personagens negros para a trama sobre preconceito racial
contra 36% do tempo com personagens negros que aparecem na trama paralela que
abordou o assalto, totalizando 3 horas e 47 minutos, aproximadamente, para 1 hora e

22 minutos para o sub tema que contou com 9 capitulos. Veja o grafico 4.

Gréfico 4.
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Porcentagem de atuacdo de personagens
negros por tramas distintas em
"Malhag¢do"” 1999

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em andlise da 62 temporada de Malhagéo (1999).

E importante ressaltar que foram contabilizados para a trama do
assalto/sequestro ndo apenas o tempo de atuagédo do personagem ‘Parceiro’, mas de
todos os envolvidos, como o ‘Savio’, o ‘Sr. Santos’, o ‘Leal Calabar’ e o ‘Aderbal’. Haja
vista que todo o elenco voltou sua atuacao e fala com relacdo ao fato que ocorria no
‘Guacamole’. Enquanto na trama sobre o preconceito racial continha apenas dois
personagens negros com relacdo direta a trama, a que se destinou sobre o assalto e

sequestro contou com dois a mais, neste caso os personagens ‘Parceiro’ e o ‘Leal’.

3.4. Os personagens negros em “Malhagao 1999”.

Por meio da analise buscou-se compreender quais sdo as caracteristicas
pessoais e culturais de tais personagens. Busca-se também referéncias que possam
dar maior credibilidade a analise, bem como levara a perceber as mudancas e
permanéncias ao longo do tempo quando comparados com outros trabalhos.

3.4.1. ‘'Sr. Santos’ e ‘Savio’.

‘Sr. Santos’ é um velho amigo do dono do ‘Multipla Escolha’, o professor
“Pasqualete”, e trabalha como inspetor no colégio. Seu personagem esta presente do
inicio ao fim nesta temporada. Escondendo algo de seu passado, tem devocédo pelo

professor ‘Pasqualete’; no trabalho a relagao entre patrdo e empregado € ultrapassada,
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indo ao exagero da bajulacdo. Um verdadeiro fiel escudeiro de ‘Pasqualete’. Suas falas
sdo sempre carregadas de referéncias ao professor e estd sempre atento a situacdes
gue podem prejudicar o professor.

Essa caracteristica de personagens negros com narrativas de fidelidade e
subserviéncia seria uma heranca historica, tristemente enraizada na sociedade
brasileira, tal como Lima (2000, p. 92) sustenta que a relacdo de
fidelidade/subserviéncia entre patrbes brancos e empregados negros, herdada da
sociedade patriarcal, se reproduz nas tramas rurais e urbanas, permanecendo nas
tramas atuais.

O ambiente de atuacdo deste personagem se da nas dependéncias do colégio
onde trabalha e em sua casa com seu filho. Casa simples, de mobilia simples. No
inicio da trama ‘Sr. Santos’ apresenta-se como um verdadeiro segregacionista, nao
permitindo que seu filho ‘Savio’ se “misture” diretamente com os demais alunos do

colégio. Tal atitude é verificada pelas falas e atitudes do personagem tal como:

Savio:

___Né&o “t6” entendendo pai, o que é que “ta” pegando?

Sr. Santos:

___ O que que “t&” pegando?

Séavio:

___E s6 uma giria! Eu quero saber por que o senhor n&o quer deixar eu ir no
clube.

Sr. Santos:

___Porque néo é pro seu bico! A gente tem que conhecer o nosso lugar.

Savio:

___Mas pai, o clube esta aberto pra todos os alunos e funcionéarios do Mdltipla
Escolha. Eu tenho todo o direito de ir pra la. E o senhor também.

Sr. Santos:

___Meu filho, piscina de bacana nao é lugar pra gente como a gente.

Sr. Santos:

___ O que que o senhor quer dizer com “gente como a gente”?

(Olhar desconsolado do pai na cena). (Capitulo 29).

Todavia, esse trecho isolado poderia recorrer apenas ao apelo de que séo de
classes diferentes, mas o olhar do ‘Sr. Santos’ recai sobre ‘Savio’ e outras falas
confirmam a sua auto segregacao. A sequéncia dessa cena da continuidade apenas no
capitulo 33 quando ‘Savio’ comenta com o pai que o ‘Touro’ ira responder processo por
apostar racha e que teria ido em “cana”. Em resposta ‘Sr. Santos’ confirma ao filho que
foi bom que ele ndo tenha ido ao clube com esses amigos, assim teria evitado
confusdao e quando ‘Savio’ rebate dizendo que iria ao clube para se divertir € ndo

arrumar confusao ‘Sr. Santos’ aponta o dedo para seu bragco mostrando para o filho a
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cor de sua pele, alertando-o que caso estivesse junto também teria ido em “cana’,
mesmo que nao estivesse envolvido, pelo simples fato de ser negro.

Outro capitulo que chama bastante a aten¢do para a auto segregacao de ‘Sr.
Santos’ € o 73, no qual ‘Savio’ tenta convencer o pai de seu relacionamento com a

‘Held'.

T ..].

‘Sr. Santos:

___Savio, senta aqui. O nosso mundo é um meu filho. O dos alunos do ‘Multipla
Escolha’ é outro, completamente diferente; e esses dois mundos sdo como
agua e azeite, ndo podem se misturar.

[...].

‘Sr. Santos’:

__ Eu néo sei onde véo dar esses seus caminhos, meu filho! Escuta a voz da
experiéncia. Esse seu relacionamento com essa garota ndo pode surgir nada
de bom, nés precisamos saber separar o joio do trigo, 0 preto do branco, pra
gue néo resta nenhuma davida, nenhuma magoa.

‘Savio’:

___ Pai, 0 meu mundo é o miltipla escolha, os meus amigos séo filhos de
bacanas, como o senhor mesmo diz. Eles podem ser pretos, brancos,
amarelos, mulatos mas é com eles que eu tenho que conviver. E olha pai, eu
nao sou pior do que ninguém para me afastar deles!

‘Sr. Santos’:

___Eu nuca disse que vocé era pior do que ninguém meu filho, s6 ndo quero
que vocé seja humilhado! Os alunos do colégio podem até te tratarem bem,
mas nunca, nhunca vao aceitar que vocé namore uma garota do grupo deles.
‘Savio’:

__Por que pai? Porque eu sou pobre, negro e filho do inspetor, é isso?

‘Sr. Santos’:

___E Sévio, é isso mesmo!” (Capitulo 73).

Essas e outras falas do ‘Sr. Santos’, bem como suas atitudes, estdo presentes
na maior parte da trama e mostram o quanto esse personagem ainda esta ligado com
a figura do negro subserviente que, apesar da consciéncia da desigualdade social e
racial, naturaliza a situacgao.

No que se refere ao personagem ‘Savio’, filho do ‘Sr. Santos’, esse vive com o
pai em uma casa simples no fundo do “Multipla Escolha”. Possui a caracteristica de um
personagem ativo diante de problemas e também é respeitoso com todos. De
vestimenta simples e casual esta sempre trajando camiseta e calca. Difere-se do pai
pela sua conduta ativa na luta contra o preconceito, acarretando por varias vezes em
conflito com o proprio pai quando este néo Ihe permite que frequente lugares de “gente
bacana”. Porém, trata-se de uma luta solitaria, sem menc¢éo de participacdo em

movimentos ou qualquer outra bandeira.
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Romantico assumido vai lutar até o fim pelo namoro com a ‘Heloisa’,
enfrentando o racismo da méae de ‘Hel®’ e de alguns colegas do colégio “Multipla
Escolha”.

Apesar de uma luta ativa para integrar-se nos mesmos espacgos que os demais
alunos do Mudltipla Escolha, Savio ndo € um personagem construido para valorizar a
cultura africana ou afro-brasileira, assim como o ‘Sr. Santos’ também nao.

Essa estrutura familiar abordada nesta trama é também algo caracteristico de
nacleos familiares compostos por negros, ou as vezes tais personagens aparecem sé
ou entdo em nucleos familiares reduzidos, a exemplo desse, constituido unicamente
por ‘Sr. Santos’ e ‘Savio’. O que difere, por exemplo, de outros nucleos familiares como
o caso da familia da protagonista ‘Taty’, abordando o pai, a mae, o irmao, a tia, uma

empregada.

3.4.2. ‘Leal Calabar’ e ‘Aderbal’.

Personagem de apoio na trama, Leal Calabar € um jornalista. Nao €
apresentado com um nucleo familiar, tdo menos com circulos de amizade. Sua atuacao
tem mais énfase no momento de manifestacdo dos alunos do colégio e no assalto ao
restaurante Guacamole.

Com uma profissdo de nivel superior seu personagem nao traz uma historia de
luta e valorizacdo da cultura afro-brasileira, além do mais, € um personagem solitario
na trama, sua histéria de vida ndo € mencionada, tdo pouco faz conexao com a trama
central.

Essa caracteristica do personagem ‘Leal Calabar € tipica quando um
personagem negro € apresentado em uma posi¢do social mais elevada, oculta-se o
nacleo familiar e os circulos de amizade. Nesse sentido Lima (2000, p. 92) também

ressalta que:

“Desde os anos 70 as telenovelas tém apresentado personagens negros de
certa projecdo social, representados por bons atores, mas que ndo tém, na
trama, historia propria, nem familia, nem nucleo social: sdo as personagens
soltas. Estdo nessa situacdo uma galeria de padres, juizes, promotores, donos
de estabelecimentos comerciais, etc.”

Quanto a ‘Aderbal’ é outro personagem solitario na trama e com participagao

minima. O que o difere de ‘Leal Calabar é sua posi¢éo social. E auxiliar de cozinha no
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restaurante ‘Guacamole’ e ndo tem sua propria histéria narrada na trama. Como todos
0s demais personagens negros este também nao tem uma historia que o ligue com os

elementos de uma cultura africana ou afro-brasileira.

3.4.3. O ‘Parceiro’.

Parceiro € um personagem de classe social baixa envolvido com o mundo da
criminalidade. Aqui esse personagem representa o estigma que ainda recai sobre o
negro na telenovela brasileira. ‘Parceiro’ tem uma participagdo minima na trama, porém
€ neste momento em que tem o maior tempo de atuacdo na trama com personagens
negros, pois refere-se ao momento do assalto no restaurante Guacamole.

‘Parceiro’ € um dos bandidos que tramam o assalto no restaurante mexicano, ou

melhor, é ele quem tem a ideia inicial do assalto.

3.5. A trama do preconceito racial em “Malhagéo” 1999.

A telenovela desde o inicio buscou abordar a tematica do preconceito racial por
meio dos personagens ‘Sr. Santos’ e ‘Savio’ em uma trama paralela a trama central.
Com encenacdes curtas, os dois personagens eram representados geralmente no
espaco de sua casa e com pouca relagdo com os demais personagens. O preconceito
racial comeca a ganhar um pouco mais de espaco somente a partir do capitulo 67
estendendo-se até o capitulo 81. Curioso € que até o capitulo 81 sempre havia uma
conversa ou outra entre ‘Sr. Santos e Savio’, as vezes um debate, em que ‘Savio’
buscava levar a compreensdo do pai acerca da igualdade entre todos, nao
concordando com os padrdes impostos pelo pai. Todavia, com o desfecho da temética
sobre o preconceito racial essas encenacdes esvaziaram-se. ISso remete a sugestao
de como que as producBes midiaticas ddo pouca importancia a uma tematica tao
necessaria a ser aprofundada em um pais marcado pelo ‘mito da democracia racial’.

Quanto a cultura afro-brasileira a trama ndo apresentou nenhum elemento que
buscasse dar visibilidade. Os dois principais personagens desta trama paralela
estavam submersos em um mundo marcadamente eurocéntrico. Nenhuma vestimenta,
nenhum atributo religioso, artistico ou mesmo da culinaria se fez presente na

abordagem do preconceito racial ou de uma valorizacdo das culturas afro-brasileiras.



69

Pelo contrario, em raros momentos os dois personagens deixavam de comer o trivial
prato brasileiro para saborear uma comida mexicana. Os Unicos atributos relacionados
para a tematica foram a cor da pele e a baixa condi¢cdo social na qual foi associada a
populacao negra.

No desenrolar desta trama ‘Savio’ e ‘Hel® buscam consolidar seu romance
lutando contra o preconceito de ‘Sr. Santos’, do extremo preconceito da méae de ‘Held’,
a ‘Valquiria’, e de alguns comentarios racistas por parte de colegas do colégio. Aqui o
preconceito é tratado de forma explicita, mas também ha outras formas de preconceito
gue se passam de formas sutis na trama. Todavia, mesmo para as cenas em que a
injaria racial ou mesmo o preconceito racial ocorrem de maneira explicita seu desfecho
ndo deixa duvidas da manutencdo da impunidade de que as tramas déo a tais atos.
Como por exemplo quando ‘Savio’ vai ao clube e é barrado pelo ‘Porteiro’. Na
transcricdo da cena fica evidente que a trama ocupou-se em abordar o racismo de
forma muito bem escancarada, sem negar sua existéncia, conforme pode-se conferir

na transcricado abaixo contida em uma cena do capitulo 72:

‘Porteiro’:

___Ou vai aonde amigo? Por acaso vocé é socio?

‘Savio’:

___Na&o! Nao! Mas eu estudo no Multipla Escolha.

‘Porteiro’:

___Aconta outra vai.

‘Savio”:

___Eu estudo sim, aqui minha carteirinha.

‘Porteiro’:

___Sinto muito, mas vocé nao pode entrar.

‘Savio”:

_Mas por que eu ndo posso entrar? Todos o0s alunos do Mdltipla Escolha
entram!

‘Porteiro’:

__Acontece que todos alunos do Multipla escolha séo brancos.

‘Savio’:

__Oquél

‘Porteiro’:

___Olha ndo me leva a mal ndo, mas gente de cor ndo entra nesse clube.
‘Savio”:

__Isso que vocé esta fazendo é crime, sabia? Se eu quiser posso te colocar na
cadeia por preconceito racial!

‘Porteiro’:

__Olha, para nao complicar tenta entrar pela portaria de servico.

‘Savio’;

__Como é que é? Portaria de servico? Nem a pau! Se nao for para entrar pela
portaria social eu prefiro nem entrar!

‘Porteiro’

___Para entrar por aqui s6 com ordens de superiores.

‘Savio”:
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___Ah é! Entdo manda chamar um dos diretores daqui que a gente vai resolver
essa para agora!

(Professor ‘Guto’ chega).

‘Guto’:

__Fala Savio tudo bem? Vamos entrar?

Savio:

__Eu fui barrado Guto!

‘Guto’:

___Como assim barrado? O senhor barrou o Savio?

‘Porteiro’:

__Olha, o senhor pode entrar. Mais 0 garoto nao!

(Gerente chega).

‘Gerente’:

___Em nome do clube eu peco milhdes de desculpas.

‘Savio’”:

___ SO que desculpas néo vai apagar a humilhac&o que eu acabei de sofrer
aqui ndo! Vocés ndo queriam que eu entrassem sO porque eu sou preto!
‘Gerente’:

___ Nao! Nao foi nada disso, ndo diga uma coisa dessas. Foi s6 um mal
entendido.

‘Savio”:

___Se eu der queixa vocés dois vao em cana, sem direito a fianca, nem nada.
Racismo € crime sabiam?

‘Gerente’

___No6s néo precisamos levar a coisa por esse lado, 0 n0sso porteiro e novo no
cargo, deve ter interpretado mal as instrugées que recebeu.

‘Guto’:

__Olha deve ser muito bom que seja isso mesmo! Porque um colégio como o
‘Multipla Escolha’ nunca aceitaria um convénio com um clube racista.

‘Gerente’:

___Fiquem tranquilos isso tudo ndo se passou de um mal entendido, por favor
figuem tranquilos, sejam bem vindos e divirtam-se no nosso clube!

‘Guto’:

___Vamos entrar Savio! (Capitulo 72).

Apesar da abordagem as claras acerca do preconceito racial, deixou a desejar
no desfecho do fato por dois motivos que carecem de andlise. O primeiro consiste que
‘Savio’ teve sua entrada no clube tutelada pelo professor ‘Guto’, ficando a duvida se na
auséncia do professor o ‘Gerente’ teria tido a mesma atitude em considerar tudo aquilo
como um “mal entendido”. O segundo ponto consiste na falta da trama em abordar
uma penalizacéo para o crime especifico de racismo que fora cometido, passando uma
imagem da impunidade perante algo que deve ser combatido em todas as instancias
de poder na sociedade.

No que tange a impunidade outra cena deu conta de passar a mesma imagem.
No capitulo 73 ‘Savio’ acaba irritando-se com ‘Perereca’ devido seus comentarios e
insinuagdes racistas tal como se pode perceber quando ‘Hel® chega para desejar

felicidades a ‘Savio’ pelo dia de seu aniversario e ‘Perereca’ chega dizendo que € para
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a ‘Held’ largar o Savio, e ir dar uma volta com ele. Neste momento ‘Savio’ se irrita e
diz:

___ ‘Perereca’, sera que vocé ndo se mancou ainda que a ‘Hel® é minha
namorada?

‘Perereca’:

___Sabe que eu ouvi essa piada correndo pelo colégio!

‘Savio’”:

___Piada?

‘Perereca’:

__Claro, vocé namorando a ‘Hel6® s6 pode ser uma piada!
‘Savio’”:

___Piada por qué?

‘Held’:

__Para! Para com isso.
‘Perereca’:

___E o mané do Savio que quer pagar de valente s6 porque estad namorando
uma garota branca!
‘Savio’:

___Repete o que vocé disse! Eu quero saber se vocé é homem de repetir o que
VOCcé disse.
‘Perereca’:

___Sou homem sim! E vocé ta dando uma de valente s6 porque ta namorando
uma garota branca e rica. (Capitulo 73).

Irritado pelos insultos ‘Savio’ partiu para a agressao fisica contra ‘Perereca’ que
revida, envolvendo-se em uma luta corporal, indo parar os dois na diretoria.
'Pasqualete’ e ‘Isa’ aplicam a mesma pena para ‘Savio’ e ‘Perereca’, alegando o motivo
da briga. Todavia, em nenhum momento cogitou-se uma repressao ao ‘Perereca’ pelos
insultos ao ‘Savio’. Fica evidente no contexto da trama o desprezo de ‘Perereca’ ao
‘Savio’ por estar se relacionando com uma menina nao negra, considerando a relacao
dos dois como uma “piada”. A direcdo do ‘Multipla Escolha’ tratou o caso como uma
simples briga de alunos, uma vez que a pena para ambos foi a mesma. Quisesse
mesmo impactar um discurso em defesa da igualdade racial a trama proporcionaria
uma pena maior aquele que, por motivo racista, deu azo ao conflito. E mais, tratando-
se de uma instituicdo de ensino, faltou inclusive uma proposta de acéo reflexiva ao
‘Perereca’ por parte do colégio. Essa imagem da impunidade acaba sendo reforcada
pela producgéo cultural ao mesmo passo que desqualifica o racismo como crime diante
das préticas sociais.

A respeito desta questdo Aratjo (ARAUJO, 2000, p. 310) argumenta que

“A manifestacdo da discriminacdo racial na telenovela brasileira ainda esta
circunscrita as agressofes verbais e, em algumas poucas vezes, fisicas. O vildo
ainda ndo experimentou as leis antirracistas brasileiras e o julgamento em
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tribunais, um espetaculo tdo usado para o desfecho de crimes passionais na
ficgao televisiva”.

Outro fator que merece atengao nesta cena entre ‘Savio’ e ‘Perereca’ é a agao
que coube ao personagem ‘Savio’, afinal, partir para a violéncia foi a atitude deste
personagem; um personagem que age pela faria, pela irracionalidade e com uso de
violéncia para resolver seus conflitos reforca o estere6tipo do negro violento, mesmo
que de forma muito sutil, pois a atitude de ‘Savio’ poderia ser justificada pelo ocorrido
gue antecedeu a violéncia, agindo em defesa de sua honra e moral, mas nao deixa de
rotular o negro como violento.

No que se refere a esse estere6tipo do negro Higor Faria (2013), colunista e
militante negro pelo Instituto Geledés, classifica que a categoria de “violéncia, atribuida

a esse homem negro € representada pela transgressao, pelo jeito rude, bravo e

estourado que nao se molda aos ideais de civilidade europeus”.

3.5.1. O romance entre ‘Savio’ e ‘Held’.

Aqui sera abordada a forma como foi construido o romance entre o0s
personagens que lidardo com os preconceitos oriundos de seus pais e amigos, bem
como o modo que foi estruturada a narrativa para a qual se deu o desfecho desta
trama, buscando associa-la com a historia oficial da abolicdo da escravatura no Brasil
narrada pelo viés positivista de que a aboli¢do teria ocorrido como uma benevoléncia
por parte princesa Isabel, que teria tirado a populacao negra do trabalho escravo.

Para tal analise tem como pressuposto o fato de que o relacionamento entre
‘Savio’ e ‘Held’ s6 passa a ter o consentimento de ‘Valquiria’ a partir do momento que a
‘Dona Antbnia’, vem de Sao Paulo a pedido de ‘Valquiria’ para resolverem a situagao e
enviar a ‘Hel® para um internato na Suiga. O tiro sai pela culatra e ‘Dona Anténia’
consegue contornar a situagcado de forma pacifica, “liberando” o romance entre os dois
nas proximas cenas. Tal fato faz por ignorar toda a resisténcia de ‘Savio’ tanto com o
pai, quanto com a mae de ‘Held’ afim de engatar o namoro, colocando por ladeira
abaixo os enfrentamentos que ele passou, ndo valorizando suas ag¢des, colocando o

mérito exclusivamente em “Dona Antbénia”.
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4. Malhacdo 2010 — Mudancas e permanéncias em relacdo a Malhacao 1999:

resultados de uma atividade pedagdgica.

4.1. Trama central e as histérias paralelas com personagens negros.

Na 182 edicdo de Malhagdo que ocorreu no ano de 2010 tem foco central no
romance entre ‘Catarina’, personagem vivida por Daniela Carvalho, e ‘Pedro’, vivido
por Bruno Gissoni. Catarina € de uma familia classe média, enquanto ‘Pedro’ é oriundo
de uma familia de classe baixa. Ambos estudam no Colégio Primeira Opcéo.

‘Catarina’ vive com a mée Claudia (Gisela Reimann) que € médica e mais um
irmao, Fred (Bernardo Mesquita), e uma irm&, a Duda (Nathalie Jourdan). O pai Fausto
(Joelson Medeiros) é divorciado de Claudia, possui uma condi¢do financeira estavel,
ausente da vida dos filhos e nega-se a pagar a penséo. Apesar do divorcio o nucleo
familiar de ‘Catarina’ tem visibilidade na trama com a histéria dos pais ao envolverem-
se na trama.

‘Pedro’ vive com os pais em uma casa em bairro pobre no Rio de Janeiro e 0
irmao ‘Théo’ (Ronny Kriwat). ‘Théo’ ndo é irmao biolégico de ‘Pedro’, mas sim adotivo.
‘Geraldo’ (Ranieri Gonzalez), pai de ‘Pedro’ é pedreiro em construgédo civil e a mae,
‘Dona Lurdes’ (Sandra Corveloni) estd em busca de emprego, muito dedicada e esta
sempre pronta para ajudar a familia.

‘Pedro’ s6 conseguiu entrar no colégio por meio de um sistema de bolsas
destinado a alunos de baixa renda. ‘Pedro’ ainda tem que associar os estudos ao
trabalho de Dj, que com este trabalho ajuda a pagar a metade do valor da mensalidade
do colégio do irmdo ‘Théo’ (Ronny Kriwat). A histéria do romance entre ‘Pedro’ e
‘Catarina’ sera um pouco conturbada em consequéncia de ‘Théo’ ser acusado de ter
batido em ‘Fred’ (Bernardo Mesquita), irmao de ‘Catarina’. Vivendo em mundos
socioeconémicos distintos, a trama também buscou abordar as diferencas sociais
existentes no pais.

Presente em trama paralela que busca mostrar as dificuldades de um
adolescente que sonha em ser jogador de futebol e tem que associar a carreira aos
estudos, ‘Maicon’ € um personagem adolescente negro, filho de ‘Dona Zica’ (Inés
Vianna), que o criou sozinha, pois o pai foi embora quando ainda pequeno. ‘Maicon’ é

goleiro pelo time Nacional e € matriculado no Primeira Opc¢éo pelo clube Nacional, em
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cumprimento da Lei Pelé, que obriga todo time de futebol a matricular seus jogadores
adolescentes em uma instituicdo de ensino.

Ha também ‘Julia’ (Dandara de Morais), personagem negra, filha do professor
‘Antonio’ (MV Bill). ‘Julia’ € uma personagem com caracteristica timida, € estudiosa e
apresenta uma boa relacdo com outras pessoas, apesar de poucos amigos. A mée de
‘Julia’, ‘Nathalia’ (Thalma Freitas) ndo aparece na trama logo de inicio, apenas apds a
morte de ‘Julia’ e com uma participagdo minima. No inicio da trama da-se a entender
que a histéria de ‘Julia’ tem por objetivo abordar a questdo da gravidez na
adolescéncia, todavia, a partir de um acidente ‘Julia’ vai para o centro cirurgico,
cheghando a 6ébito, salvando apenas a bebé ‘Julinha’, a qual sera alvo de uma disputa
entre a familia do pai da bebé e a familia de ‘Julia’, iniciando ai a abordagem do
racismo, que sera analisado posteriormente.

‘Anténio’, personagem negro, € professor do colégio Primeira Opcédo. Trata-se
de um personagem gentil, que apresenta muita dedicacéo tanto com o trabalho quanto
com a filha, ‘Julia’. Tem um carinho enorme pela diretora ‘Tereza’, mas nao passa de
amizade. Vivera um personagem solitario apés a morte de ‘Julia’, com participagao
mais efetiva na trama paralela que abordara o racismo, depois segue com restrita
participacao.

‘Nathalia’, personagem negra, € mae de ‘Julia’, mora no Nordeste, divorciada de
Antbnio. Da classe média, € tradutora e tem sua participacdo restrita em trama
secundaria para abordar a questao do racismo, ao findar essa tematica finda também
sua participacao.

Airton Graca interpreta o personagem ‘Seu Pintinho’, personagem negro, um
homem adulto, dono de um bar, que ora chamam de Butecé&o, ora de Boladao, e que
em cima do bar ha uma pensdo na qual hospedam-se alguns alunos do Primeira
Opcao, inclusive o ‘Maicon’. ‘Seu Pintinho’ apresenta um estilo casual, cabecga raspada
e adora sambar, mas para tentar conquistar ‘Dona Zica’ busca até a aprender outros
ritmos de danca, mas nido se da bem. E um personagem sempre atencioso com as
pessoas e cuidadoso com os hdspedes da pensao. Quando ‘Dona Zica’ descobre que
esta com cancer ‘Seu Pintinho’ mostra-se muito prestativo e solidario.

‘Carlinhos’ (Pedro Maya), personagem negro, mais conhecido por ‘Obama’ € um
adolescente brincalh&do, inteligente e € o melhor amigo de ‘Duda’. Usa 6culos € um

cabelo com trancinhas, fugindo do padrao do negro cabeca raspada. De classe média,
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nao acredita que ainda existe racismo, até passar pela experiéncia de ser confundido
com um ‘trombadinha’, experiéncia que a propria ‘Duda’ criou para provar a ele que o
racismo ainda € muito presente.

Os personagens ‘Julia’, ‘Anténio’ e ‘Nathalia’ terdo suas historias mais proximas
da protagonista ‘Catarina’, em virtude da relacdo de ‘Julia® com ‘Fred’, irmao de
‘Catarina’, na qual ‘Julia’ engravida. Todavia, ndo faz conexao direta com a histéria
central que envolve os personagens ‘Pedro’ e ‘Catarina’. Essa ultima tera maior
participacdo junto aos personagens Antdnio e Nathalia, quando o desejo € lutar pela
posse da bebé ‘Julinha’ apds a morte de ‘Julia’.

‘Obama’ também nao tem uma relagdao proxima dos personagens principais, a
nao ser pelo fato da amizade entre ele e ‘Duda’, irma de ‘Catarina’, que sendo um
personagem de apoio e sem uma historia direta para ele sua participacdo se restringe
em mostrar o bom amigo e fiel escudeiro de ‘Duda’. ‘Obama’ aqui, apesar de seus
bons adjetivos, s6 existe para apoiar as agdes de ‘Duda’. Caso essa personagem nao
estivesse presente na trama ‘Obama’ certamente n&o teria fungcéo nessa histéria.

‘Seu Pintinho’ por ser proprietario do Boladao transita por varias histérias, mas
sem conexao direta com elas. Dentre 0s personagens negros este possui mais
presenga na trama e s6 perde para ‘Maicon’. A histéria de ‘Seu Pintinho’ ndo faz
relacdo com a trama central. Possui uma histéria para si e em virtude da penséo € um
personagem que contribui para outras histérias dentro da trama.

Outros personagens negros também foram diagnosticados. Todavia, com
participacfes restritas ou Unicas. Para esses personagens ndo ha identificacdo do ator
ou atriz, 0 que podemos caracterizar aqui a falta de meméria. Nem mesmo no site da
empresa que produziu a trama ndo consta tais personagens, dando destaque apenas
para alguns personagens, como ‘Maicon’, ‘Seu Pintinho’, ‘Obama’, ‘Julia’ e ‘Antonio’.
‘Nathalia’ so6 foi identificada mesmo assistindo a trama e em pesquisas por meio de
outros sites que atuam como enciclopédia ou direcionados para assuntos da
teledramaturgia.

Esses personagens que aqui identificamos, mas sem uma memoria, foram
caracterizados apenas pelas suas participagcdes nas cenas que foram possiveis
analisarem, dificultando em muitos casos identificar, inclusive, o nome para tais
personagens, podendo entdo ser identificados apenas pela profissdo ou funcéo

exercida na trama.
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Foram assim identificados: ‘Lucia’, a enfermeira que trabalha junto com
‘Claudia’; ‘Selminha’, mulher adulta, desempregada, amiga de ‘Lurdes’; ‘Julinha’, bebé,
filha de ‘Fred’ e ‘Julia’, o ‘vendedor de balas’ na porta do colégio; o ‘pedo de obra’,
amigo de ‘Geraldo’, a ‘atendente’ em um cartério onde buscam informacdes de ‘Théo’,
a ‘cuidadora de criancas’ em uma creche e ‘dois conhecidos’ de ‘Maicon’ que o

encontram em uma festa.

4.2. O numero de personagens e o tempo de atuacdo em meétodo comparativo.

Na 182 temporada de Malhacédo (2010) o quantitativo de personagens negros
ndo traz evolugdo, pelo contrario. Quando comparada com a Malhagdo 1999 nota-se
gue o numero de personagens negros no geral € inferior. Em um total de 102
personagens foram identificados na Malhacdo 2010, 87 personagens brancos contra
15 personagens negros. Dividindo-se ainda entre elenco fixo e de apoio verificou-se
gue dos 87 personagens brancos, 46 compunham o elenco fixo e 41 o de apoio,
enquanto apenas 4 personagens negros ocupavam o elenco fixo e 11 o de apoio.

Em uma escala comparativa quantitativa de personagens negros na Malhacao
1999, 62 temporada, nota-se que dobrou o numero de personagens fixos negros
participando da telenovela. Enquanto em 1999 contava com apenas 2 personagens
fixos, na de 2010 conta-se com 4. Quanto ao elenco de apoio 0 numero de
personagens negros também dobrou, enquanto em 1999 contava com 5, a de 2010
chegou a contar com 11 personagens.

Todavia, € necessario observar atentamente a proporcdo distribuida de
personagens brancos e negros entre a Malhacao 1999 e 2010 e também por elenco,
fixo e apoio. Assim sendo, o nimero de personagens brancos no elenco fixo mais que
dobrou, subindo de 21 na 62 temporada para 46 na 182 ao mesmo passo que O
namero de personagens brancos de apoio mais que triplicou, indo de 13 para 41,
respectivamente.

O grafico 5 expressa bem esse quadro comparativo.

Gréfico 5.
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Comparativo de personagens brancos e negros por
elenco em Malhacdao 1999 e 2010
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacédo (1999) e da 18?2
temporada de Malhacéo (2010).

Se por um lado nota-se um aumento no nimero de personagens negros Nos
elencos fixo e de apoio € evidente também o aumento no numero de personagens
brancos nos dois elencos. Posto esses nimeros em propor¢ao possibilita uma visao
mais clara da realidade, de modo a analisar esse quadro mais criticamente.

O gréfico 6 ndo deixa davidas de que o aparente aumento no quantitativo de
negros nos elencos fixo e de apoio ndo passa de um modo de escamotear a aparente
evolucdo do numero de personagens negros na teledramaturgia brasileira destinada a

jovens.

Gréfico 6.
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Comparativode personagens por etnia-cor
por elenco em % - Malhacao 1999 e 2010
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacdo (1999) e da 182
temporada de Malhagéo (2010).

Diante desses dados nota-se, na verdade, um recuo na proporcdo de
personagens negros no elenco fixo, mostrando-se inferior a apresentada no elenco fixo
na de 1999. Enquanto em 1999 era de 5%, em 2010 caiu para 3,9%, ou seja, uma
gueda de 1,1%. Ao passo que 0 elenco de apoio se mostrou com uma pequena
evolugéo, de 10% subiu para 10,8%, apenas 0,8% de aumento na proporc¢éo. Destarte,
a aparente evolucdo do niumero de personagens negros da trama de 1999 para a de
2010 ndo passa de uma pseudo evolucdo, pois quando observada a proporcdo de
personagens brancos e negros entre as duas tramas revelam-se os dados reais.

Se pelo viés quantitativo de personagens na 182 temporada notou-se um
decréscimo de personagens negros, 0 mesmo nao se pode dizer quanto ao tempo de
atuacao desses personagens quando comparado com a 62 temporada.

Enquanto na 62 temporada a propor¢cdo média de atuacdo com personagens
negros ficou em 11,37%, na 182 temporada a proporgcao foi de 22,62%. Em tempo
meédio, tendo em vista que foram analisados 125 capitulos, a 62 temporada apresentou
em torno de 2 minutos de atuacdo de personagens negros por capitulo, enquanto que
a 182 apresentou em média 5 minutos por capitulo, levando-se em conta os 262
capitulos analisados. Na 62 temporada o tempo total da trama foi de 46 horas, 31
minutos e 53 segundos, apresentando apenas 5 horas, 17 minutos e 25 segundos de
tempo de atuagdo com personagens negros, enquanto que na 182 temporada o tempo

total aproxima-se de 98 horas, 48 minutos e 32 segundos de tempo total, para 22
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horas, 21 minutos e 22 segundos de tempo de atuacdo com personagens negros. Veja

o grafico 7 e 8.

Gréfico 7.

TEMPO COMPARATIVO DE ATUACAO ENTRE
PERSONAGENS NEGROSE O TEMPO TOTAL DA
TRAMA - MALHACAO 1999 E 2010.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacdo (1999) e da 182
temporada de Malhacéo (2010).

Tais numeros representam uma evolucdo do tempo de atuacdo de personagens
negros, conforme o grafico 8 pode melhor expressar esses valores de modo
proporcional. No grafico 8 fica evidente que o tempo de atuacdo com personagens
negros na trama analisada dobrou, comparando-se com a de 1999.

Gréfico 8.
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PROPOCAO DE TEMPO DE ATUACAO COM
PERSONAGENS NEGROS NA MALHACAO 1999 E

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacdo (1999) e da 182
temporada de Malhagéo (2010).

Tais mudancas podem ser explicadas por duas hipoteses: a primeira pelo
aumento do numero de personagens negros no elenco fixo, que mesmo
desproporcional ao niumero de brancos nessa categoria, contribuiu, pelo menos em
tempo de atuacdo, para que o negro fosse mais representado pelos personagens
‘Maicon’, ‘Seu Pintinho’, ‘Obama’ e ‘Antbnioc’ com mais destaque para os dois
primeiros. Enquanto na 62 temporada, o elenco fixo era composto por apenas dois
personagens negros, ‘Savio’ e ‘Sr. Santos’. Haja vista também o aumento do numero
de personagens de apoio com mais destaque nessa categoria, como por exemplo:
‘Julia’ e ‘Nathalia’ de demais personagens com participa¢des reduzidas. No entanto, 0
guantitativo de personagens fixos parece melhor corroborar para explicar, pelo menos
do ponto de vista quantitativo, essa mudanca.

Ndo obstante, € necessério ir além dos numeros, pois do contrario, estaria
deixando para a iniciativa da produtora o mérito exclusivo dessa mudanca, o que nao
revelaria os reais motivos, sendo necessario também indagar o porqué dessas
mudancas. Logo, ndo se pode descartar a militdncia do Movimento Negro que tém em
sua agenda a luta pelo espaco da representacdo do negro na midia televisiva, bem
como o proprio protagonismo de atores e atrizes negros que militam pela causa e
também a relacdo da industria cultural com o crescente publico que quer se ver
representado, neste caso, na televiséao.

Assim sendo, Araujo (2000, p. 72-75) aponta que essas mudancas ndo € um
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fator da prépria midia, mas sim dos movimentos sociais. E vai além na sua
argumentacao, destacando, inclusive, uma mudanca na mentalidade do brasileiro, a
insatisfacdo dos atores negros com papeis subalternos e até mesmo acdes juridicas
que vem de encontro com o combate ao racismo e muito bem articuladas pelo
Movimento Negro.

Apesar do tempo de atuagdo com personagens negros apresentar um pequeno
avanco ndo pode servir como unico objeto de analise. A construcdo dos personagens €
outro fator que merece destaque nesse estudo. Afinal, do que adiantaria uma
igualdade de tempo de atuacdo entre personagens negros e brancos se os
esteredtipos sobre a identidade negra continuassem a ser reproduzidos e

cristalizados?

4.3. Uma andlise comparativa entre os personagens e nucleos familiares negros em
Malhacédo 1999 e Malhagéo 2010.

Para além de observar dados quantitativos e tempo de atuacdo de personagens
negros na trama analisada € extremamente importante analisar as mudancas e
permanéncias quanto a construcdo do personagem negro, seu nucleo familiar e suas
atribuicbes dentro da trama comparativamente com 0S mesmos aspectos para
personagens brancos.

Fazendo um paralelo com a Malhacdo 1999 pode-se observar uma continuidade
de personagens negros que estudam em colégios particulares na condi¢do de bolsista,
seja via o0 proprio colégio ou por um agente financiador, que nédo a familia e, l6gico,
sempre branco.

Na Malhacao 1999 ‘Savio’ s6 estudava no Mudltipla Escolha em virtude do pai
trabalhar como inspetor de alunos no colégio e na Malhacédo 2010 com ‘Maicon’ que foi
matriculado pelo clube Nacional no qual joga como goleiro, em consequéncia da Lei
Pelé. Observa-se aqui uma continuidade da representacdo do negro em vias de tutela.
Todavia, ha uma diferenca entre a representacdo de ‘Savio’ e ‘Maicon’. Enquanto o
primeiro é um aluno estudioso e convicto da necessidade dos estudos para sua
formacdo, um personagem seério e de poucas namoradas para um adolescente, 0
segundo é caracterizado pelo desleixo com os estudos, tem o seu lugar comum no

futebol e estd sempre se enrolando com uma garota.
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O ndcleo familiar dos personagens negros, tanto na Malhacdo 1999 quanto na
de 2010, nao traz alterac&o significativa. Nao é apresentado um nucleo familiar como é
dado o destaque para 0s personagens brancos, neste caso 0s protagonistas. Os
nacleos familiares negros nessas duas tramas analisadas sdo sempre reduzidos,
compostos de até duas pessoas. Na Malhacdo 1999 ‘Savio’ vivia apenas com o pai,
‘Sr. Santos’, em uma casa simples. Na de 2010, ndo foram observadas novidades.
‘Maicon’ tem sua histéria familiar apenas com sua mée, ‘Dona Zica’; e ‘Julia’ apenas
com seu pai, ‘Professor Anténio’. Sua méae, ‘Nathalia’ s6 aparece na trama apds a
morte de ‘Julia’. Os demais personagens fixos, ‘Seu Pintinho’ e ‘Obama’ sdo solitarios,
nao tém um nucleo familiar nem reduzido para compor suas histérias e 0 mesmo
acontece com os personagens do elenco de apoio.

Como contrarrazfes para essa critica € destacado que tais personagens nao
sdo protagonistas, por isso o nucleo familiar tende a ser reduzido, pois 0 mesmo
acontece com outros personagens brancos que ndo sao protagonistas. Logo, é preciso
enaltecer que esta caracteristica pesa sobre 0s personagens negros, pois sao raras as
vezes que suas familias sdo representadas nas telenovelas, ja que sdo poucas as
vezes que 0 negro ocupa papel de protagonista, espaco no qual a familia tende a ser
mais representada.

Pode-se também notar um pequeno avanco em Malhacdo 2010 com a presenca
de um personagem negro fazendo o papel de um professor, 0 que ndo existia em
Malhacdo 1999, neste caso o personagem ‘Antonio’, interpretado por MV Bill. ‘Anténio’
vivia s6 com a filha ‘Julia’ que chega a falecer. Nao € apresentada uma histéria com
nacleo familiar, tal como foi proposta a histéria narrada com a familia do personagem
‘Pedro’ e ‘Catarina’, protagonistas dessa trama. Apenas apos a morte de ‘Julia’ é que
‘Nathalia’, mae de ‘Julia’, aparece, porém como um personagem de apoio, para tratar
da disputa pela posse da guarde da filha de ‘Julia’ que sobrevive, dando inicio ai uma
abordagem na questdo do racismo, que sera analisada separadamente.

‘Julia’ também estudava no Primeira Opg¢ao, era uma menina que buscava
valorizar seus tragos fenotipicos. Era uma personagem séria, com pouca conexao com
outros personagens, seu papel se encerra com sua morte ao ser atropelada e ao dar a
vida a ‘Julinha’, que sera alvo de disputa entre sua familia e a familia de ‘Fred’, pai da
bebé. Todavia, ndo ha mencéo explicita de que ela seja bolsista pelo motivo do pai

trabalhar como professor no colégio. Nao foram encontrados na trama, nem em outras
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fontes, indicios diretos de que ela estudava no Primeira Opc¢ao na condi¢cédo de bolsista.
Salvo pela unica hipotese de que os filhos dos empregados do colégio eram
beneficiados com bolsas.

Nessa perspectiva vale estabelecer um paralelo entre como é abordada essas
familias negras nas tramas. Em 1999 o ndcleo familiar negro restringiu-se apenas em
dois membros, ‘Savio’ e ‘Sr. Santos’ e mais nenhum outro nucleo familiar. Quando
analisada a trama de 2010, houve um aumento na participagdo de nucleos familiares
compostos por negros, porém com a mesma estrutura, sempre reduzido, muito bem
observado por meio do grupo familiar de ‘Maicon’ que convive apenas com sua mae,
‘Dona Zica’, bem como pelo nucleo familiar de ‘Julia’, que até sua morte, era
representado apenas com o pai, o professor ‘Anténio’ (MV Bill), que permanecera
solitario na trama, apos a morte da filha. ‘Nathdlia’, mae de ‘Julia’ é retirada da trama
assim que encerram a tematica do racismo, desistindo de lutar pela guarda da neta
com a familia de ‘Fred’.

Pode-se também apresentar mais uma mudanca com relagdo a construcao dos
personagens ‘Seu Pintinho’ e ‘Obama’. O primeiro por ser o proprietario de um
estabelecimento comercial do qual € o ponto de encontro dos estudantes e
funcionarios do Primeira Opcdo e muito respeitado pelos alunos que também sao
hdspedes da pensdo da qual é dono e pelo respeito que impde em seu comeércio.
Enquanto na 62 temporada o ponto de encontro era um restaurante mexicano, Cujos
donos ndo eram negros. Outro caso é a presenca de alunos negros de classe média
matriculados no Primeira Opcédo, que na 62 temporada ficava restrito ao ‘Savio’ na
condicdo de bolsista por ser filho do inspetor do colégio.

Apesar de ser um personagem de apoio, ‘Nathdlia’ também mostra essa
mudanca quando foi representada como uma mulher de classe média, pondo em
varias de suas falas quando lutava pela guarda de sua neta, ‘Julinha’, que tinha boas
condi¢Bes financeiras para cuidar da neta, pois trabalhava como tradutora e ganhava
muito bem. Essa afirmacgao de ‘Nathalia’ deixa claro a intengdo de aproximar o negro
da intelectualidade e de um mundo letrado. Malgrado € necessario alertar que esta
personagem teve uma participacdo reduzida na trama, ndo mais que sete capitulos,
indo do capitulo 65 ao 71.

Ainda permanece 0 negro, na maioria das vezes em situacao subalterna, como

€ 0 caso dos demais personagens que compuseram o0 elenco de apoio, com a
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desempregada ‘Selminha’, o ‘baleiro’ na porta do colégio, o ‘pedo de obra’, amigo de
‘Geraldo’, a ‘atendente’ em um cartério, a ‘cuidadora’ de criangas em uma creche, a

‘Lucia’, enfermeira, e todos com participagdo minima.

4.4. Meritocracia X politica afirmativas.

O objeto em analise ndo é abordar os personagens principais, mas sim realizar
uma comparacao entre o personagem ‘Pedro’ e o personagem ‘Maicon’ em virtude da
construgdo de seus personagens em conexao com o contexto de producgéo da trama.
Torna-se necessario pensar porque foram escolhidos os personagens ‘Pedro’ e
‘Maicon’ para esta comparacao: ambos sido adolescentes de classe social baixa.
‘Pedro’ por ser o protagonista, ‘Maicon’ por ocupar uma trama paralela, com histérias
aparentemente desconexas na trama, mas vinculadas ao contexto de sua producao
guando analisada de forma mais profunda.

O fato aqui merece analise em virtude do contexto histérico da producdo desta
trama. O inicio do século XXI € marcado por debates acerca do programa de cotas
raciais adotado pelas universidades federais. A questao se insere em um processo de
consolidacdo de politicas afirmativas no pais, e uma leitura mais profunda de
“‘Malhacdo 2010” permite observar a sutileza da trama ao apresentar a meritocracia
presente em um programa de bolsas de um colégio particular, na qual ‘Pedro’, de
origem pobre, passa em primeiro lugar em um concurso de bolsas para alunos de
baixa renda, enquanto ‘Maicon’, também de origem pobre, é caracterizado como
aquele personagem desleixado com os estudos, que apresenta dificuldades com a
resolucao das tarefas da escola e s esta matriculado no Primeira Opcéo em virtude de
uma atitude do clube de futebol para o qual joga, que tem como histéria de longa data
matricular seus jogadores em bons colégios.

Nota-se aqui dois dilemas que a midia retratou e que faz relagcdo ao seu
contexto de producdo e também, em parte, representa muito do argumento utilizado
por aqueles contrarios as cotas raciais: o fato de que ha também brancos pobres e que
serdo prejudicados com o sistema de cotas, a0 mesmo tempo que afirma, sobre o
discurso da meritocracia. Aliada a esta questdo, ha de ressaltar aqui a cristalizacdo do
esteredtipo de que o negro néo tem habilidades para atividades intelectuais. Na trama,

0 personagem ‘Pedro’ representa bem o primeiro argumento, enquanto ‘Maicon’ é a
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representacédo do segundo.

Para melhor abordar essa questdo paralela entre o personagem principal e
aquele que cumpre um papel em uma trama secundaria, o site “Memoria Globo” foi
consultado. Na galeria de personagens constatou-se como € descrito tais
personagens: o personagem ‘Pedro’ como “inteligente e educado, de sdlida formagao
moral, enquanto ‘Maicon’ € apresentado como “jogador de futebol, goleiro, e aluno do
1° ano do Ensino Médio. E ingénuo, mas nédo é bobo. [...]. Estuda porque o clube o
obriga”. Enquanto o personagem principal, ‘Pedro’, € branco e descrito como aquele
que é estudioso e educado, o personagem ‘Maicon’, representado por um negro,
reforca o esteredtipo do negro que néo tem apreco e habilidades com os estudos.

Nota-se, portanto, uma mensagem sutil, a qual faz ligacdo com o contexto de
sua producdo, ou seja, sobre a polémica das cotas raciais nas universidades e o
discurso de meritocracia, que por muito busca negar a necessidade das cotas raciais.
Haja vista que, na trama, ambos foram tratados ndo pela questdo da cota racial nas
universidades, mas sim por meio de uma histéria do mérito por um adolescente branco
pobre por um lado e o desleixo com os estudos por um menino pobre negro de outro,
sendo eles de origem de escola publica.

Deste modo, o concurso de bolsas no colégio Primeira Opcéo, destinado a
alunos de baixa renda, retratou muito bem, apesar que de forma sutil, o dilema dessa
tematica presente no seu contexto de producdo, ao mesmo tempo que apostou no
discurso da meritocracia, pautado no lema de que quando se quer algo basta se
esforcar, ndo importando a origem social, bem como que o0 negro ndo se da bem com
os estudos, buscando descaracterizar a necessidade da politica de cotas raciais.

Em relacdo ao contexto histérico, em 2009, o Supremo Tribunal Federal (STF)
teve de decidir a respeito de acdes que foram impetradas por pessoas que se sentiram
prejudicadas pela politica de cotas raciais e por partido politico por ndo concordar com
tal politica afirmativa instituida pela Universidade Federal de Brasilia (UnB) e que,
naguele contexto, ja alcancava amplo debate na sociedade.

Em uma das decisbes o Presidente do STF, naquele momento Gilmar Mendes,
exple as alegacdes do partido Democratas (DEM) quando ajuizou acao contra a UnB

em virtude da adoc¢ao das cotas raciais:

Defende o partido politico, com isso, que 0 acesso aos direitos fundamentais
no Brasil ndo é negado aos negros, mas aos pobres e que o problema
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econdmico esta atrelado a questdo racial. Alega que o sistema de cotas da
UnB pode agravar o preconceito racial, uma vez que institui a consciéncia
estatal da raga, promove ofensa arbitraria ao principio da igualdade, gera
discriminacdo reversa em relacdo aos brancos pobres, além de favorecer a
classe média negra. (BRASIL, 2009).

Na decisdo o Ministro Gilmar Mendes levanta duvidas, sem desmerecer a
guestdo racial, acerca da politica de cotas raciais, apesar de indeferir a medida

impetrada pelo DEM. Na ocasido o Ministro indaga que

[...] o sistema de cotas raciais se apresenta como o mais adequado ao fim
pretendido? As acdes afirmativas raciais, que conjuguem o critério econémico,
serdo mais eficazes? Cotas baseadas unicamente na renda familiar ou apenas
para os egressos do ensino publico atingiriam o mesmo fim de forma mais
igualitaria? Quais os critérios mais adequados para as peculiaridades da
realidade brasileira? Embora a importancia dos temas em debate mereca a
apreciacdo célere desta Suprema Corte, neste momento ndo ha urgéncia a
justificar a concessao da medida liminar. O sistema de cotas raciais da UnB
tem sido adotado desde o vestibular de 2004, renovando-se a cada semestre.
(IDEM).

Fica evidente na decisdo do Ministro que a politica de cotas ndo é algo
especifico do ano de 2009, mas que vinha sendo viabilizada pela UnB desde o ano de
2004, o que também corrobora para a sustentacao de que os debates sobre a temética
ganhavam espaco e a politica de cotas raciais se inseria no contexto historico da
producédo da trama.

Ha de se ressaltar que os debates presentes naquela ocasido ndo se
restringiam a Suprema Corte, mas também no meio académico, tal que monografias,
artigos de periodicos e jornais expressavam um intenso debate com posicionamentos
favoraveis e contrarios sobre a politica de cotas raciais. O préprio STF, em 2010, por
meio da Secretaria de Documentacdo e da Coordenadoria de Biblioteca, publicou
documento contendo monografias, artigos de periddicos, artigos de jornais, textos
publicados em revistas eletronicas, legislacdo, jurisprudéncias, acorddos e decisdes
monocraticas acerca do tema sob o titulo de Cotas Raciais: Bibliografia, Legislacéo e
Jurisprudéncia Tematica que, inclusive, orientou audiéncia publica em margo de 2010
(BRASIL, 2010).

A trama ndo buscou abordar a questdo das cotas raciais, ponderando pontos
positivos e negativos, tdo pouco demonstrando argumentos favoraveis e contrarios. A
narrativa arquitetada nao teve por objeto um debate sobre as cotas raciais, mas sim

reforcar o senso comum sobre o0 negro como aquele incapaz a atividade intelectual e
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gue, portanto, bolsas ou cotas ndo seria 0 mais viavel, mas sim a meritocracia.

4.5. A abordagem do racismo em Malhacgéo 2010.

A abordagem da denuncia do racismo na 182 temporada de Malhacéo tem vida
muita curta. Iniciando-se no capitulo 65 e estendendo-se até o capitulo 71 o racismo foi
denunciado de forma muito superficial. Alguns aluno, durante a analise, chegaram a
compreender que quem sofria o racismo era a familia de ‘Catarina’ que em breve sera
detalhado.

A tematica do racismo comeca a ser abordada de forma explicita a partir da
morte de ‘Julia’ que teve uma relagdo sexual com ‘Fred’, irmao de ‘Catarina’, e acaba
se engravidando. ‘Fred’ bate a cabega e tem um lapso na memodria que nao o deixa
lembrar da gravidez de ‘Julia’. Esta, por sua vez, tenta esconder a gravidez de ‘Fred’ e
combina com seu amigo ‘Arthur’ para que ele assuma a paternidade. ‘Julia’ pede
auxilio para a diretora do colégio Primeira Opgéo, ‘Tereza', para contar para o pai
sobre a gravidez, bem como para depois desmentir sobre o fato de que nao é ‘Arthur’ o
pai, mas sim ‘Fred’. ‘Julia’ acaba sendo atropelada e em uma cirurgia de risco a bebé é
salva, mas ‘Julia’ morre.

Esse enredo ndo muda muito das histérias de amor inter-racial da
teledramaturgia brasileira que quando casais inter-raciais ndo sao utilizados para a
denuncia do racismo, acaba por sempre mostrar o fim tragico da mulher negra ao
estabelecer um relacionamento com homem branco.

A partir da morte de ‘Julia’ da-se inicio aos conflitos que buscaram narrar a
tematica do preconceito racial. ‘Nathalia’, mae de ‘Julia’, deseja lutar pela guarda da
neta alegando que a familia do ‘Fred’ por ser branca néo saberia educar sua neta por
ser negra. Diante dessas palavras foi perceptivel que alguns alunos compreenderam
que, neste caso, quem sofreu o preconceito racial foi a familia de ‘Fred’. Como se a
narrativa buscasse montar um racismo as avessas, no qual o branco foi a vitima de um
negro.

Observe um dialogo entre ‘Catarina’ e o Professor ‘Antbnio’, avé de ‘Julinha’ no
Capitulo 69:

‘Catarina’:

Vocé acredita que a Nathdlia foi capaz de dizer que nossa familia por ser
branca ndo vai saber educar uma crianca negra? N&o € um absurdo?
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(Olhar de Antonio pressupde que ndo concorda com Catarina).

‘Catarina’:

__Na&o vai me dizer que vocé concorda com ela Antdnio? Vocé néo concorda
com isso que a Nathalia disse ndo é? Que uma familia de brancos nédo tem
capacidade de criar uma menina negra.

‘Antbnio’:

____Capacidade eu nao digo, mas Nathdlia ndo deixa de ter certa razdo. Vocés
nao estdo acostumados a lidar com a discriminacao, com o racismo.

‘Catarina’:

____Mas a gente é capaz de proteger a Julinha disso tudo tanto quanto vocés.
‘Antbnio’:

____Querendo ou nao, eu e Nathalia temos mais experiéncia nisso que voceés.
NOs que aturamos os olhares enviesados, as piadinhas do tipo: preto quando
nao faz na entrada, faz na saida.

‘Catarina’:

____Mas vocé mesmo tem que admitir que até é raro ver esse tipo de piada
hoje em dia. Que hoje em dia pega até mau falar uma coisa dessas.

‘Antbnio’:

O problema Catarina ndo é o que se fala, mas o que se faz. Existe um
preconceito velado no nosso pais. Infelizmente.

‘Catarina’

_____Ah! Desculpa Antdnio, mas nao querer que a gente fiqgue com a Julinha
porque somos brancos é preconceito também.

‘Antbnio’:

____E mais preocupacio Catarina. Vocés néo tém a menor ideia do que é ser
negro no Brasil. Eu sinto muito, mas n&o tem. Ndo sabe o que é ndo ter o
mesmo acesso as escolas que o0s brancos, ocupar menos cargos de chefia,
ganhar menos.

‘Catarina’:

____Agoraimagine enfrentar tudo isso sem pai?

‘Antbnio’:

____Quem garante que seu irmao vai conseguir segurar essa barra?

‘Catarina’

___Olha Anténio, eu posso até ndo entender tanto de discriminagcdo quanto
VOC&, mas eu sei 0 que é crescer com a sensagdo de ndo ter tido um pai
presente, capaz de tudo para ficar comigo. Esta ai uma coisa que eu ndo
desejo para ninguém Anténio, muito menos para minha sobrinha.

Outro fato que chamou a atencgao foi o fato de que a familia de ‘Fred’ n&o estava
disposta a abrir mdo da guarda da neta, a nao ser pelo pai de ‘Fred’, ‘Fausto’, que
preferia que a bebé ficasse com a avdé materna. Todavia, as agdes de ‘Fausto’, as
falas, as expressdes faciais ndo demostram nenhum desdém pela crianca recém-
nascida, mas sim uma preocupac¢ao com o futuro do filho que, na visao de ‘Fausto’ é
muito novo para assumir tamanha responsabilidade e que os estudos deveriam ser
prioridade. Porém essa preocupacao aparente do pai para com o filho € desmontada
quando ‘Catarina’ desafia o préprio pai e diz que ele s6 ndo quer que o ‘Fred’ fique com
a crianca porque ela € negra. Também no capitulo 67, em uma conversa entre
‘Nathalia’, ‘Fausto’ e a advogada de ‘Fausto’, este, ao alegar que quer o melhor para
‘esse bebé”, Nathalia ja entende o pouco afeto que o avb paterno possui pela crianca.

Rebatendo-o ela o cerca dizendo “Como € interessante o pouco afeto que o senhor
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tem por esse bebé&”. O olhar repreendido de ‘Fausto’ ndo esconde a sua pouca
afetividade pela crianca e o sentimento de vergonha que este sentiu ao ver que
‘Nathalia’ interpretou seu discurso nas entrelinhas de ndo querer uma crianga negra em
sua familia.

Mas essa reagao de ‘Fausto’ pode ser interpretada como uma tentativa da trama
em representar o modo no qual ocorre o racismo brasileiro, de maneira muito sutil,
indicando que no Brasil ha um tipo de racismo particular, “um racismo silencioso e que
se esconde por trds de uma suposta garantia da universalidade e da igualdade das
leis, e que langa para o terreno do privado o jogo da discriminacao” (SCHWARCZ,
2012, p. 32).

Outra situacado parecida também é representada em uma cena na qual ‘Duda’
conversa com ‘Obama’ sobre a existéncia do racismo no Brasil. ‘Obama’, personagem
negro de classe média, expressa ali o que veicula na sociedade brasileira ao negar a
existéncia do racismo. ‘Duda’ cria uma situagao para que ‘Obama’ compreenda que o
racismo é presente. Na rua, ‘Duda’ observa varias pessoas brancas em um ponto de
Onibus e combina com ‘Obama’ para ele dar um tempo depois que ela chegar no grupo
de pessoas para gque ele passasse correndo e parasse perto de onde ela estivesse.
‘Duda’ chega até o ponto de énibus e aborda uma mulher com uma bolsa e diz para ela
gue havia um menino tentando rouba-la. A mulher apavorada vé ‘Obama’ chegando
correndo e de imediato ela comega a gritar “ladrdo, pega o ladrdo, esse menino tentou
roubar minha bolsa” e todos saem correndo atras de ‘Obama’, que no final acaba por
compreender a existéncia do racismo.

Tal cena buscou desconstruir do imaginario brasileiro o ditado que Schwarcz
(IDEM) utilizou em seu livro, de que “preto rico no Brasil € branco, assim como branco
pobre é preto”. Haja vista que ‘Obama’ representava a classe média brasileira, da qual
uma parcela acredita ndo existir racismo no Brasil, e neste caso mais particular,
mesmo sendo negro, 0 que pode mostrar que a questado racial esta também pautada
conjuntamente com a questdo social. Ele podia ndo entender o racismo enquanto a
falta de oportunidades a que é acometida a maioria da populacdo negra pobre nesse
pais. Porém, como as pessoas no ponto de 6nibus ndo conheciam o ‘Obama’, garoto
negro de classe média no Rio de Janeiro, a cor de sua pele e o contexto criado por
‘Duda’ o levou a compreender as multiplas facetas que o racismo assume, bem como a

prépria ambiguidade, ora pela questéo social, ora pela questéo da cor da pele. Diante
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desses fatos cabe aqui, mais uma vez, lembrar Schwarcz, ja que esta destaca que no
Brasil “ndo se ‘preconceitua’ um vereador negro, a menos que nao se saiba que é um
vereador; sé se discrimina um estrangeiro igualmente negro enquanto sua condi¢ao
estiver pouco especificada” (IDEM, p. 33).

Quanto ao esteredtipo do negro como um ser violento, ele aparece tanto na
Malhacao 1999, quanto na de 2010. Tal fato foi diagnosticado em trés situacdes, uma
com o professor ‘Anténio’ quando este tenta agredir ‘Fausto’ por pedir exame de DNA
para verificar a paternidade de ‘Fred’ enquanto pai de ‘Julinha’. ‘Anténio’ chega de
surpresa quando ‘Fausto’ vai ao colégio buscar ‘Fred’ para fazer o exame de DNA e
diz, tentando convencer o filho, que quem provaria que ‘Julia’ teria transado s6 com
‘Fred’. Esse fato também alude a outra forma de esteredtipo sobre as mulheres negras
enquanto simbolo e objeto sexual. Aqui tem-se duas maneiras nas quais a midia
passeia pela questédo racial, uma na qual denuncia o estereétipo sobre a mulher negra,
a outra a construcdo da imagem do negro enquanto violento. A primeira de maneira
mais explicita, a segunda mais sutil, s6 mesmo observando a atitude de ‘Antonio’ ao
partir para cima de ‘Fausto’.

Ainda sobre esse esteredtipo do negro como violento, ‘Maicon’ também assim
foi representado em duas situacbes nas quais ele parte para a briga. Uma se da
quando ‘Dénis’, jogador de futebol que mora na Europa, € espancado por ‘Maicon’
quando propde para ele o trabalho de auxiliar, propondo a ‘Maicon’ condi¢des de
trabalho que ndo condizem com o cargo, tais como lavar as roupas intimas e até fingir-
se gay para que as mulheres nao olhassem para ‘Maicon’ e sim para ele; e outra se da
quando ‘Maicon’ fica com ciimes de ‘Babi’ com ‘Pedro’ e ameaga partir para a
violéncia com ‘Pedro’, mas o ato ndo chega a acontecer.

Outro caso que abordou o racismo e que nao diferencia muito dos
convencionais casos abordados na midia, e também na Malhacdo 1999, é a
associacdo do negro com bandido, um marginal, que esta a solta. ‘Nathalia’ ao entrar
em uma loja em um shopping acaba sendo acusada pelo vendedor da loja de roubar
roupas e esconder de baixo do vestido. Neste momento ‘Catarina’, ‘Duda’ e ‘Fred’
chegam e o vendedor queria que o seguranga revistasse ‘Nathalia’, pedindo para que
ela tirasse a roupa. Como resposta ‘Catarina’, ‘Duda’ e Fred tiram as suas roupas e
exigem que seja devolvida a bolsa e que ‘Nathalia’ fosse liberada. ‘Anténio’ chega e diz

gue a revista sera feita na delegacia por uma policial feminina e que depois tomariam
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as providéncias cabiveis. O vendedor recua, diz que foi um mal-entendido. ‘Catarina’
exige desculpas. Apos pedido de desculpas ‘Antonio’ diz que irdo se ver no tribunal’,
encerrando na fala de ‘Antonio’ o caso.

O mesmo erro apontado na Malhagdo 1999 se repete. Assim como na 62
temporada ‘Savio’ teve sua entrada no clube tutelada por um branco, quando foi
barrado pelo porteiro. Dessa mesma forma, o protagonismo negro ficou ocultado
perante a acao de ‘Catarina’ e os irmaos, tendo em vista que fora a acao de Catarina e
seus irmaos que fez com que mudara a situagao Talvez se a acéo de luta contra o
preconceito houvesse partido da préopria Nathalia e de Antbénio a leitura seria de forma
mais positiva para a valorizacédo da identidade negra.. Em cena seguinte, ‘Nathalia’ diz
aos trés irmaos que nao saberia 0 que seria dela caso eles ndo chegassem. Tal
narrativa s6 reforca a inferioridade negra, passando uma imagem de submisséo,
colocando-o sob a protecdo de outrem. Tal imagem esta muito associada ao
esteredtipo criado acerca do negro escravizado, visto como ser submisso que aceitava
as correntes sem se revoltarem. Todavia essa imagem vem sendo desconstruida pela
historiografia ao abordar as revoltas e as formas de resisténcias dos negros perante a
escravidao.

Outra continuidade abordada foi a falta de uma narrativa que mostrasse a
condenacéo pelo crime do racismo, o peso da condenacédo a partir do principio legal.
‘Anténio’ cogita o processo, que “ndo deixara barato”, mas faltou de fato a cena para
concretizar, ou seja, maior destaque para essa parte que foi ocultada. De certo modo,
a sensacdo de impunidade prevalece sobre o medo de nao fazer para ndo ser punido
perante um crime imprescritivel e inafiancavel ja previsto em lei, conforme j& alicercado
essa questdo anteriormente com Araujo (2000).

Esse racismo explicito foi denunciado em 7 dentre 265 episédios no total. Os 7
episddios somam um tempo total de 2 horas, 47 minutos e 27 segundos, dos quais
foram utilizados apenas 49 minutos e 19 segundos para abordar a tematica de
denuncia do racismo. Assim sendo, levando-se em consideragcdo a proporcao de cada
uma das temporadas, a abordagem do racismo na 62 temporada ficou na casa de
6,6%, enquanto a de 2010 ndo chega a atingir 1%, conforme pode ser conferido a

partir do gréfico 9.

Gréfico 9.
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PROPORCAO EM % DO TEMPO DE
ABORDAGEM DO RACISMO EM
MALHACAO 1999E 2010

2010

1904

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhacdo (1999) e da 182
temporada de Malhagéo (2010).

Desta forma, a trama, apesar de abordar a questdo dos problemas raciais,
demonstrou-se pouco comprometida e engajada na luta pelo combate ao racismo. O
tempo reduzido em menos de 1%, cujo contexto histdrico pautava-se no intenso debate
sobre as cotas raciais, fica evidente que a trama abordou de forma muito superficial a
tematica sobre o racismo perverso que permeia a sociedade brasileira.

Outra questdo apontada pelos alunos foi quanto ao préprio tema central da 182
temporada que visou abordar os problemas sociais, por meio de uma menina rica € um
menino pobre, ambos brancos, que se apaixonam. Mesmo a populacdo negra sendo
maioria no quesito baixa renda, de acordo com os dados do PNAD (2010), seria
interessante que um dos protagonistas fosse um negro e ndo um branco. O que leva a
conclusdo de que mesmo para fazer o protagonista de uma classe social baixa o negro
nao foi cotado. Essa questédo social entre ricos e pobres até foi observada também no
relacionamento entre ‘Maicon’ e ‘Babi’, sendo o primeiro um negro pobre e a segunda,
uma branca rica, todavia a trama destes personagens construiu-se em histérias
paralelas com personagens secundarios.

Nota-se uma continuidade dos modelos e do modo operacional da producéo
teledramatargica brasileira, o que vale apontar novamente, afim de apontar essa
continuidade, pelo menos no cenario dos protagonistas, com o que ja aqui foi abordado

a respeito da novela Pecado Capital, que foi regravada em 1998, ndo contendo
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nenhum negro na trama, mesmo seu espaco de delimitacdo geografica fosse o
suburbio do Rio de Janeiro (LIMA, 2000, p. 97). Mas ao mesmo tempo, observou-se

uma mudanga com a presencga de ‘Maicon’, porém em trama secundaria.

4.6. O preconceito a brasileira em Malhacédo 2010.

Talvez, compreender os variados mecanismos que 0 raciSmo assume seja uma
das maiores dificuldades para se superar esse estigma da sociedade brasileira, tendo
em vista seu carater sutil com o qual é estruturado e propiciando as mais diversas
demonstracdes de racismo que, na maioria das vezes, passam despercebidas diante
dos olhos daquele que néo sofre com os estigmas, e acaba, de maneira consciente ou
inconsciente reproduzindo tais representacdes acerca da representatividade do negro
gue, em outras palavras, pode ser entendido como um modelo tipicamente brasileiro
gue ao mesmo tempo que nega também camufla o conflito antes mesmo que ganhe
aparéncia e visibilidade (SCHWARCZ, 2012, p. 97).

Trazendo essa premissa para a teledramaturgia analisada € possivel
estabelecer alguns pontos nos quais a Malhacdo 2010 assume essa caracteristica,
mas sO se torna visivel a partir de uma analise mais amiude, como por exemplo, a
histéria de ‘Maicon’ e ‘Babi’ possibilitara compreender como essa caracteristica
perversa esta construida na trama. Essa analise ndo estd baseada na mensagem
explicita da narrativa, mas sim no que as entrelinhas podem sugerir acerca dessas
caracteristicas.

O papel ao qual é destinado o personagem negro e a construcao desses
personagens, bem como a trama com que € envolvido pode revelar a maneira como
esse racismo contamina a sociedade e nela se sustenta de maneira silenciosa e quase
imperceptivel.

Na histéria paralela, na qual o personagem ‘Maicon’ atua, este traz consigo o
reforco dos estereotipos sobre a identidade negra, tais como o negro no futebol como o
espaco comum, o atleta, o bom desempenho sexual, a objetificacdo do corpo pelas
varias cenas com que aparece sem camisa ou entdo tomando banho s6 de sunga e
sendo desejado por varias mulheres, aproximando-se da exibicdo do corpo do negro
como simbolo sexual associada a falta de desempenho com as atividades letradas, e

I6gico, o lugar comum do negro em papel e tramas paralelas.
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Analisada a histéria de ‘Maicon’ foi possivel compreender como que,
implicitamente, a teledramaturgia também corrobora na perpetuacéo de estigmas e ao
mesmo tempo faz parte de microrganismos que atuam silenciosamente na
manifestacdo de preconceitos. E comum cenas em que ‘Maicon’ e ‘Babi’ discutem a
relacdo conturbada ‘Babi’ atribuir adjetivos pejorativos a ‘Maicon’, ndo diretamente
relacionados a questdo étnica ou racial, mas como “burro falante”, “troglodita”, bem
como quando em contato com a madrasta de ‘Babi’, ‘lara’, que associa ‘Maicon’ por
outros nomes, ao invés de chama-lo pelo préprio nome, tais como: “marginal’,
“‘empregado do clube”, o que ndo condiz com a realidade, pois ‘Maicon’ é goleiro do
clube Nacional, “ladrao”, “morador do morro”, “oportunista”,

Diante de todos os pejorativos atribuidos a ‘Maicon’ sdo raros os momentos em
gue ele revida as ofensas, aproximando-se assim diante de uma personalidade
submissa, reprimindo-se diante das ofensas. Poderia relacionar essas ofensas pelo
desajeito de ‘Maicon’, com o embrutecimento pela vida, a falta de educacdo, muitas
vezes associada erroneamente as pessoas de baixa condi¢ao social, afirmando-se que
tais atributos ndo estariam relacionados a questéo racial, mas sim a condi¢édo social.
Todavia, tal discurso pode ser desmontado ao analisar os capitulos 230 e 231.

Em tais capitulos ‘Babi’, mesmo com uma relacdo conturbada, gravida de
‘Maicon’, vai até uma academia e acaba passando mal ao fazer esforgo fisico. ‘Pedro’
gue esta por perto da apoio e a leva para sentar. Quando os dois conversavam chega

‘lara’:

‘lara’:

____Tudo bem com vocé Babi? Me disseram que vocé passou mal na esteira.
‘Babi’:

____Nao lara, eu passei mal, mas o Pedro me ajudou. Fique tranquila.

‘lara’:

____Muito obrigada Pedro.

‘Pedro’:

____Fazer exercicio tudo bem Babi, mas tem que ter orientacao.

‘lara’:

____Vocé foi um anjo Pedro. Com presséo alta ndo se brinca.

‘Pedro’;

____Bom gente! Eu vou nessa, que o caminho para casa € longo.

‘lara’:

____ Eu queria te agradecer Pedro. Ndo so6 pelo apoio e em tudo que vocé da
sempre a Babi, mas por tudo que vocé faz pelo meu filho.

‘Pedro’

_____Ah! Que isso, dar aula pro moleque € diversdo pra mim. Quanto a Babi, s6
falta um pouquinho de Juizo nessa cabeca.

‘Babi’;

____Pode deixar!
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‘Pedro’:

____Tchau gente!

‘lara’:

____ Tchau. (Volta-se para Babi). Como é que esse menino ndo tem
namorada? Ele é um principe.

‘Babi’:

____E! O Pedro tem esse jeito de lorde, mas ele é de uma familia simples e
mora l& em Nova Guardalupe.

‘lara’:

____As vezes Babi, de onde a pessoa vem ndo tem importancia. O importante
€ pra onde ela vai. A minha admiracdo por esse rapaz é a prova de que eu nao
tenho preconceito com pessoas humildes.

‘Babi’:

____Olha lara, esta me surpreendendo hein!

‘lara’:

____Vocé ndo me conhece Babi. Eu gosto de pessoas inteligentes, educadas e
promissoras, como ele. E olha, se vocé quisesse namorar com o Pedro, por
exemplo, eu ndo iria me opor.

‘Babi’:

____Queisso lara, Pedro é s6 meu amigo. S6é isso, mais nada!

Se aparentemente a atitude de ‘lara’ em se posicionar contra 0 namoro de ‘Babi’
e ‘Maicon’ era justificada por eles serem de “mundos diferentes’, denotando o
preconceito social e ndo racial, a partir desta cena tal discurso € desmontado pela fala
de ‘lara’ ao afirmar que aceitaria 0 namoro de ‘Babi’ com ‘Pedro’, mesmo depois de
‘Babi’ informa-la que ele é de condicdo social baixa. ‘lara’, por sua vez, coloca o
discurso na vontade de vencer na vida, no rumo certo a tomar, subentendendo que
‘Maicon’ nao tinha um futuro promissor, enquanto ‘Pedro’ sim.

Em cena anterior, no capitulo 228, ‘lara’ ira presentear ‘Babi’ com uma valiosa
pulseira de diamantes. ‘Babi’ vai até o quarto de ‘Maicon’ na pensao e deixa a pulseira
cair e ndo percebe. ‘Regiane’ uma enfermeira que buscava conquistar ‘Maicon’ chega
no quarto para conversar com ele, enquanto ele vai ao banheiro, ela vé a pulseira no
chao e a toma para si. Ao notar que havia perdido a pulseira ‘Babi’ procura ‘Dona Zica’
para perguntar se ela ndo havia encontrado a pulseira. ‘Maicon’ vai atras de ‘Babi’ tirar
satisfagao por ela ter ido atras da mae dele. Junto com ‘Babi’ estava ‘lara’ e a diretora

do colégio, ‘Tereza’, e nesse momento a trama revela o terror do racismo brasileiro.

‘Maicon’ chega nervoso e diz:

____ Olha aqui Babi, quem vocé pensa que é para atazanar a vida da minha
méae. Ela ‘ta’ doente, sabia? Vocé nao tem coragao nao?

‘lara’:

____ 0O que vocé esta falando rapaz? Olha o jeito de tratar uma mulher? Sua
mae néo te deu educacao nao?

‘Maicon’:

____Eu perguntei alguma coisa pra senhora, por acaso? Nao, neh!

‘lara’:
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____ Que grosseria.

‘Babi’:

__Maicon, pelo amor de Deus, fica quieto pelo seu bem.

‘Maicon’:

____ Que fica quieto o qué! Vocé acha que minha mé&e pegou a droga da joia
que vocé perdeu. Bota isso na sua cabeca Babi, a joia ndo caiu no meu quarto.
Vocé e minha mée reviraram meu quarto inteiro.

‘lara’:

____Como é que é? A pulseira ficou no quarto dele?

‘Babi’:

____Meu Deus do céu!

‘Maicon’:

__ Duvido que tenha ficado.

‘Babi’:

____lara, eu achei que tinha caido |4, mas pode ter caido em qualquer outro
lugar.

‘lara’:

____ Eu ndo acredito que vocé estd defendendo esse marginal. Vocé ndo esta
vendo que ele roubou a pulseira que eu te dei?

(Maicon olha assustado com a acusacao).

‘lara’:

____ E vocé Barbara, por que vocé escondeu de mim que esse sujeito tinha
roubado a pulseira que eu te dei? Ele te ameagou?

‘Babi’:

____ Nao lara, ndo é nada disso! Eu posso ter deixado a pulseira cair em
qualquer lugar, sei la lara.

‘Maicon’:

____Eisso mesmo! E eu no roubei nada ndo. Eu sou pobre, mas sou honesto.
A senhora ndo me conhece.

‘lara’ (com olhar fuzilante sobre Maicon):

____Eujaconheci suficiente. Vamos, cadé a pulseira?

‘Babi’:

____lara, eu disse que pode ter caido |a, eu ndo tenho certeza.

‘lara’:

_____Se vocé acha que perdeu a pulseira no quarto do marginal e ele ndo quer
devolver, eu vou chamar a policia.

‘Babi’:

____Ahllara néo faz isso, por favor!

‘Maicon’:

____Pode chamar até o Papa, eu ndo devo nada a ninguém.

‘Tereza’:

____ Desculpe lara, mas eu vou ter que me meter. Eu tenho que interferir.

‘lara’:

____Ja, ja vai chegar a policia e vai resolver tudo, ndo se preocupe comigo
nao.

‘Tereza’:

____Eu néo estou preocupada com vocé. Eu estou preocupada com o Maicon.
Essa sua acusacdo € muito grave. lara, ndo se pode falar uma coisa dessas
assim, levianamente.

‘Maicon’;

__ Muito obrigado Dona Tereza, mas ndo precisa gastar saliva ndo. Essas
duas ja tém opinido formada sobre mim. Opinido ndo, preconceito mesmo.
‘lara’:

____ Deixa de conversa e devolve minha pulseira de diamantes que vocé
roubou.

‘Maicon’:

___ Da licenca Dona Tereza. Essas duas ja estdo me tirando do sério. E a
Babi sabe muito bem onde fica meu quarto. Pode chamar a policia, a marinha,
0 exército, 0 que quiser.

(Maicon sai).
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‘lara’:

____Que absurdo, ele rouba e ainda fica ofendido.

‘Tereza’:

__Olha, o Maicon seria incapaz de fazer uma coisa dessas.
‘lara’:

___Tereza, é evidente que foi ele.

‘Babi’:

____lara, o Maicon tem mil defeitos, mas ele seria incapaz de roubar qualquer
coisa. Eu conheco o Maicon, ele é honesto.

‘lara’:

____Sera que vocé conhece mesmo Babi? Sera?”

Se por um lado ha uma denotacdo de sentido de que a abordagem do
preconceito seria social, qual o sentido de um personagem negro, filho de uma méae
branca com um pai negro, ser associado a termos tdo pejorativos? Por que o
protagonista com uma condi¢do social baixa e branco, a ele foram atribuidos adjetivos
tais como: “lorde” e “principe” enquanto para ‘Maicon’ o de “marginal” se ambos séo de
classe social baixa? Ent&o por que o protagonista ndo pode ser negro?

Todas as respostas para tais indagacdes podem ser encontradas naquela
férmula particular do racismo a brasileira, velado, escondido. Buscando colocar o
problema como mais econémico do que racial que, neste caso, esta escamoteado pelo

preconceito social, disfargando o racial. Ou ainda nas palavras de Schwarcz (IDEM, p.
34-35):

De um lado, o racismo persiste como fendmeno social, justificado ou ndo por
fundamentos bioldgicos. De outro, no caso brasileiro, a mesticagem e a aposta
no branqueamento da populacdo geraram um racismo a la brasileira, que
percebe antes colora¢des do que ragas, que admite a discriminacdo apenas na
esfera privada e difunde a universalidade das leis, que impde a desigualdade
nas condi¢bes de vida, mas é assimilacionista no plano da cultura. E por isso
mesmo que ho pais seguem-se muito mais as marcas de aparéncia fisica, que,
por sua vez, integram status e condicdo social, do que regras fisicas ou
delimitagbes geracionais. E também por esse motivo que a cidadania é
defendida com base na garantia de direitos formais, porém sdo ignoradas
limitacbes dadas pela pobreza, pela violéncia cotidiana e pelas distin¢cdes
sociais e econémicas.

Dessa forma, assim como ndo existem bons ou maus racismos — todo tipo de
racismo é igualmente ruim -, é preciso pensar nas especificidades dessa
histéria brasileira que fez da desigualdade uma etiqueta internalizada e da
discriminagcdo um espaco ndo formalizado.

Se esse racismo tdo complexo no terreno brasileiro torna-se tao violento pelo
siléncio e pelas formas que assume, acredita-se que a educacdo e 0 espaco escolar
possam contribuir para a desconstrucdo de preconceitos por meio de reflexdes e

praticas pedagogicas que possam vir de encontro com uma sociedade menos injusta,
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mais igual e menos preconceituosa.

No préximo capitulo buscar-se-a propor atividades pedagodgicas que poderéo
contribuir de forma interdisciplinar para reflex6es e praticas dentro e fora do ambiente
escolar de modo que foi construida

5. Experimentando Atividades e Desenvolvendo o Projeto “Reflexdao e Agao: Por

Uma Representacgéo Positiva das ldentidades Negras”: Proposta e Resultados.

Foi a partir da compreenséo dessa realidade presente no cotidiano dos jovens,
dessa falta de representatividade negra de forma positiva em uma série destinada ao
publico infanto-juvenil e, pensando nos reflexos negativos que estas podem submeter a
formacao de subjetividades de criancas e adolescentes, que torna-se necessaria uma
intervencdo pedagogica com o intento de desconstruir essas narrativas presentes no
meio social e possibilitar uma reflexao critica a partir dessa desconstrucdo, bem como
inserir elementos da histéria e da cultura africana e afro-brasileira que desenvolveu-se
0 projeto que aqui serd descrito e encontra-se disponivel nos apéndices A a J como
uma proposta de um produto que acompanha essa dissertacdo para ser aplicada em
sala de aula.

Os dados apresentados sdo oriundos de atividades pedagogicas (Apéndices B
ao J) desenvolvidas em carater experimental que constam no projeto “Reflexdo e Agao:
por uma representacdo positiva das identidades negras” (Apéndice A), destinado ao 2°
ano do ensino médio na Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho, em Santa Rita
de Caldas, regido Sul do Estado de Minas Gerais.

Arquitetar um projeto para se trabalhar as relacfes étnico-raciais em uma escola
da rede publica estadual de Minas Gerais foi primordial, antes de mais nada, também
pensar ndo so pelo viés da teméatica, mas sim em todo o contexto no qual a escola esta
inserida.

A Escola Estadual “Dona Rita Amélia de Carvalho” situa-se na cidade de Santa
Rita de Caldas, regido Sul do Estado de Minas Gerais. De acordo com o IBGE (2010) a
cidade possui 9.027 habitantes. A economia da cidade é marcada fortemente pela
presenca do homem do campo, destacando a economia agricola, e também da

extracdo em jazidas de pedras para exportacao.
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A cidade ainda é marcada pela forte presenca da religiosidade catélica, com
paroco em processo de canonizacdo. E desconhecida a existéncia de irmandades
religiosas negras no municipio bem como qualquer outra forma de expressédo da
religiosidade africana. Também n&o ha nenhum registro nos érgaos publicos do
municipio referente a existéncia de grupos ou comunidades negras ou mesmo
entidades que militam pela negritude.

Do total da populacédo, de acordo com o IBGE (2010), por uma autoafirmagéo de
cor e raca, identifica-se 29 da cor/fraca amarela, 7.591 da cor/raca branca, 973 da
cor/raca parda e 434 da cor/raca preta. Pensando no mesmo modelo adotado pelo
PNAD (2014) no qual agrupou-se pardos e pretos sob a nomenclatura negro para
demonstrar a condi¢cdo socioeconémica, pode-se entdo afirmar que no municipio de
Santa Rita de Caldas, ha um percentual de 15,5% de populagdo negra.

Quanto a escola, esta € a Unica a ofertar o ensino médio no municipio. Ha
também a oferta do ensino fundamental Il nesta escola e em uma outra em um distrito.
Ha atualmente 567 alunos matriculados na Escola Estadual Dona Rita Amélia de
Carvalho, dos quais 299 encontram-se no fundamental Il e 268 no ensino médio.

Trata-se de uma escola de pequeno porte e tem como principal recurso didatico
o livro ofertado pelo Programa Nacional do Livro Didéatico. H4 também 2 data-show e
um laboratério de informatica com 12 computadores que sdo disputados por alunos de
turmas que variam entre 30 a 45 alunos. A estrutura fisica da escola é precéaria e s6
passou por uma pequena reforma de pintura das paredes e troca de portas em virtude
de movimento de pais que se engajaram na proposta.

No tocante a legislacdo 10.639/2003 ndo havia na escola projetos que
atendessem ao ensino da histéria e cultura africana e afro-brasileira, ficando esta
prerrogativa para o plano individual de cada professor, o que n&o garantia a efetividade
da proposta legal.

Nas aulas de histéria, tanto no ensino fundamental quanto no ensino meédio,
eram perceptiveis os semblantes desajustados e os olhares desviados de alunos
negros quando o assunto abordado era a escraviddo ou qualquer outro que retratasse
a condicdo social do negro no Brasil, tal como eram corriqgueiras as ofensas,
disfarcadas de brincadeiras, por parte dos alunos quando encontravam imagens de
negros escravizados em livros didaticos, associando-os a alunos com a cor da pele

preta ou parda, ou mesmo quando era abordada alguma tematica mais especifica,
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como por exemplo a Peste Negra, e logo algum aluno ou aluna negro era associado
por outros colegas como a peste. Vindo de encontro com essa situacédo do aluno negro
na escola, Cristiane Alves de Lemos e Keila Grimberg, contribuem com a observacéo,

relatando que

“No contexto das escolas publicas estaduais, convive-se com os reflexos dos
mecanismos de exclusao social e identitaria, que se manifestam claramente no
comportamento de baixa estima destes jovens, como é o caso de ndo querer
falar de racismos e de questdes histdricas que envolvam as relagdes étnico-
raciais no pais”. (LEMOS; GRIMBERG, 2016, p. 15)

Assustador também eram o0s gestos e algumas expressdes que circulavam na
sala dos professores quando queriam identificar algum aluno ou aluna negro ou
mesmo outra situacdo que fosse retratada fora do ambiente escolar. Surgiam
expressdes como “aquele menino escurinho”, “negrinha”, “preto de alma branca”, bem
como expressdes que vinham por meio de gestos, tais como passar o dedo sobre a
pele para indicar que determinado aluno era negro.

Portanto, foi pensando nesse contexto que se projetou algumas atividades para
serem desenvolvidas com os alunos de modo que pudessem contribuir para uma
melhor compreensédo da existéncia do racismo na sociedade brasileira e, a partir dai,
para uma reflexdo acerca dos produtos culturais e a forma como esses representam a
identidade negra, criando condicbes para que possam, a0 mesmo tempo, refletirem
sobre a construcao das identidades negras pela midia, bem como serem protagonistas
do conhecimento, utilizando para tanto recursos que eles proprios ja dominam e
dispbem, como por exemplo o redes sociais e celulares, que foram utilizados como

recursos pedagoégicos.

5.1. Trabalhando com a andlise de produto cultural midiatico. Reflexdes a partir das

atividades pedagdgicas disponiveis nos Apéndices B e C.

Aqui iremos discorrer sobre o processo que conduziu as atividades disponiveis
nos apéndices B e C, cujos resultados foram apresentados no item 4 desta pesquisa.
O trabalho realizado com produto cultural midiatico teve por objetivo levar os alunos a
compreenderem como s&o construidas as identidades negras na midia, o quantitativo

de negros comparados com o de brancos dentro de uma mesma produc¢ao e com outra
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producdo cultural do mesmo teor, mas em periodo anterior, a fim de evidenciar as
mudancas e permanéncias, bem como as relagdes destes personagens negros com a
tematica central das tramas analisadas.

A producgéo cultural selecionada para anélise dos alunos foi a 182 edi¢do de
“‘Malhacao”, exibida em 2010, em virtude do seu contexto histérico. O numero de
capitulos foi dividido igualmente entre duas turmas do 2° ano do ensino médio, depois
dividida entre grupos dentro de cada uma das turmas, no qual cada grupo possuia um
lider que auxiliava os demais alunos na andlise e na producdo de dados. A escolha
desse lider era condicionada ao proprio grupo. Apés compilar os dados, cada grupo fez
uma exposicao dos seus dados para a sala, apresentando os capitulos analisados, os
personagens envolvidos, a historia narrada e a quantidade de personagens, levando-
se em consideragao género, etnia e a relacdo dos personagens com a trama central.

Como a trama selecionada esta disponivel na internet ndo se encontrou
obstaculos para o desenvolvimento desta atividade. Os préprios alunos baixavam os
capitulos em dispositivos moveis utilizando tanto a internet oferecida pela escola ou
mesmo a préopria. Os alunos que nao dispunham de celulares puderam realizar a
atividade no laboratério de informatica da escola, ou aquele com dificuldades de
acesso a internet ou impossibilitado de comparecer na escola no contra turno foi
disponibilizado ja o arquivo baixado em uma midia, podendo ser um DVD ou um pen-
drive.

Na sequéncia, os lideres de grupo reuniram-se com o professor para verificacdo
e nova analise. Esta fase foi de extrema importancia para a verificacdo dos dados
levantados e, inclusive, para a correcdo de dados que apresentaram discordancia,
sendo necessaria uma nova analise desses dados que, apds verificado a
inconsisténcia, o grupo teve de refazer a andlise, cabendo novas exposi¢bes dos
resultados e, a partir de entdo, compilar todos os dados.

No mais a atividade serviu para os alunos desenvolverem as habilidades de
analise de fonte, levantar dados, produzir tabelas e textos explicativos a partir dos
dados. Também contribuiu para que os alunos pudessem tomar consciéncia do
processo de producdo do conhecimento, além de compreenderem como s&o
construidos os personagens e a relagdo com seu contexto.

Os lideres de grupo reuniram-se, formando entdo o que foi denominado de

grupo geral a fim de que todos se envolvessem na atividade e compreendessem o que
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0s demais grupos haviam analisado e diagnosticado. O grupo geral tinha também
como proposta a compilacdo dos dados, juntamente com o professor, produzindo
relatério final que deu embasamento para uma melhor compreenséo acerca dos dados
obtidos.

Os alunos puderam observar, a partir de seus proprios dados levantados, a falta
de representatividade negra na trama analisada. Além de que também foram enfaticos
ao relatarem que o branco nas telenovelas tem um espaco privilegiado, enquanto aos
negros cabe um papel secundario, de pouco importancia.

Também fizeram um destaque para a constituicdo dos nucleos familiares.
Quando compostos por personagens brancos o ndcleo familiar € representado com
muitos integrantes, tais como pai, mae, irmaos, tio ou tia etc.; ja quando comparado
com o ndcleo familiar composto por negros, este se apresentava com um nucleo
reduzido, no maximo duas pessoas.

Quanto a abordagem do racismo, apenas um grupo identificou tal abordagem na
trama, a qual se refere a narrativa da disputa de ‘Julinha’ entre a avé materna,
‘Nathalia’, e a familia do pai do bebé. Todavia, na analise dos alunos o discurso sobre
0 racismo apresentou-se, pelo menos inicialmente, de maneira confusa com ‘Nathalia’
nao querendo que sua neta fosse criada por uma familia de brancos. Alguns alunos
relataram que quem estava sofrendo racismo era a familia de ‘Fred’.

Assim sendo, a tentativa da teledramaturgia ao iniciar a abordagem do racismo
por uma personagem negra nao querendo que uma familia branca eduque uma crianca
negra, permitiu aos alunos formarem a opinido de que o branco também pode ser
vitima de racismo, negando assim a conjuntura historica e social da populacédo negra
no Brasil, como se naquele momento estivesse ocorrendo um ‘racismo as avessas’.

Desta forma, foi necessaria uma intervencdo a fim de apontar que o fato da
construcdo da trama ao abordar o negro ndo querendo um branco para criar e educar
uma crianca negra, poderia ser entendida também como uma forma de resisténcia da
populacdo negra, da sua luta no reconhecimento como protagonistas da histéria.
Todavia, se essa foi a intencdo da producao da teledramaturgia, isso nédo foi capaz de
chegar ao seu publico, pelo menos € 0 que se constata a partir da observagdo do
trabalho com os alunos. Haja vista que nem mesmo a defesa explicita tanto de
‘Antonio’ quanto a de ‘Nathalia’ de que uma familia branca n&o saberia, pela falta de

experiéncia, ensinar uma crianca negra a lutar contra o racismo e toda a discriminacao
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a que é submetida a populacdo negra.

No que se refere a abordagem comparativa dos personagens principais com 0s
personagens negros em Malhag&o 2010, a qual buscou, de forma sutil, apresentar um
discurso sobre as cotas raciais, ou mesmo sobre a meritocracia, essa mensagem nao
ficou clara para os alunos. Mas quando questionados sobre o porqué a trama fora
construida com ‘Pedro’ em primeiro lugar no concursos de bolsas e que ‘Maicon’ sé
estudava no mesmo colégio via auxilio do clube para o qual jogava, se teria condigdo
também de se beneficiar com a bolsa, o discurso que vinha dos alunos era que “se ele
se esforcasse também passaria, assim como ‘Pedro””. Em minoria, alguns alunos
alegaram que em virtude dos problemas enfrentados por ‘Maicon’, tal como o
abandono pelo pai e sua dificuldade com os estudos, talvez ndo passaria em um
concurso de bolsas, tendo em vista que também apresentava dificuldades com os
estudos, ai entdo, uma cota poderia ajuda-lo. Aquela mesma maioria que acredita que
‘Maicon’ s6 precisaria se esforgar ponderou que, “como ele nao tinha aptidao para os
estudos, estaria tirando a vaga de quem realmente iria aproveitar a oportunidade”.

Tal leitura ndo foi feita pelos alunos, de modo que s6 puderam perceber esta
sutileza a partir de questionamentos em sala de aula no momento da socializacdo dos
trabalhos. Talvez a ndo percepcéao esta relacionada com o distanciamento das histérias
entre o personagem ‘Pedro’ e ‘Maicon’, bem como a sutileza com a qual foi arquitetada
na trama, ja que ndo ha relacdo entre as histérias vivenciadas por estes personagens.

Esses discursos apresentados pelos alunos podem nos dar pistas para além do
gue eles pensam sobre as cotas raciais, mas como que a midia € capaz de difundir
ideias, mesmo que nas entrelinhas de suas narrativas. Neste caso, o estigma do negro
acabou por ser reforcado como aquele que ndo tem habilidades com os estudos e que
as condicdes sociais nao interfeririam nas conquistas, ressaltando o discurso da
meritocracia.

A partir dos dados levantados pelos alunos, tal como o tempo de atuacédo de
personagens negros, foi possivel desenvolver outra atividade que pudesse leva-los a
observarem e a analisarem mudangas e permanéncias ao longo do tempo no
tratamento dado pela industria cultural a respeito do tempo de atuacdo de personagens
negros, bem como compreender o motivo pelas mudangas advindas.

A fim de melhor empreender a avaliacdo formativa e também poder dar mais

vozes aos alunos, pois em sala de sala nem sao todos os que acabam participando,
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além do tempo ser escasso, essa atividade foi desenvolvida em um grupo fechado em
uma rede social, disponibilizando as orientacdes para a atividade em um post e com
um prazo definido para a realizacao.

A atividade consistiu em apresentar dois graficos para os alunos, de modo que
no primeiro grafico (Grafico 3) constasse o tempo de atuacdo dos personagens negros
na 62 temporada de Malhacédo, exibida em 1999, enquanto no segundo gréfico foi
disponibilizada a informacdo do tempo de atuacdo de personagens negros na 182
temporada de Malhacdo, exibida em 2010, a qual foi fonte de andlise da atividade
desenvolvida com os alunos.

Como trabalho prévio em sala de aula, os dois graficos ja haviam sido
analisados juntamente com o professor e disponibilizadas informagfes tanto de um
guanto de outro, de modo que pudessem contribuir para o desenvolvimento da

atividade.

Imagem 1.
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2° Ano - EEDRAC Hugo Fernando Couto Faco

- Historia 14 de sbril &5 18:28

& Grupo fechado Graficos sobre a atuacdo de personagens negros em Malhacdo 1999 e
Malhacdo 2010.

Sobre Observem os dois graficos.

Discussio A partir da observacdo facam uma analise pensando nos seguintes
questionamentos: Ha diferencas e semelhancas nos dados apontados pelos

Membros graficos? Houve mudancas de 1999 a 2010 sobre o tempo de atuacio de

Eventos personagens negros? Quais seriam os motivos para as mudancas?

Abram aqui um debate sobre tais dados. Lembrem-se do debate em sala de
Fotos aula.

Gerenciar grupo Tempo de atuagdo com personagens negros em Malhagdo 1999 por
grupos de 10 capltulos
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S R Tempo de atuagdo com personagens negros em

Malhagdo 2010 por agrupamento de capitulos

[ﬂb Curtir D Comentar

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Imagem 2.
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- Histéria

& Grupo lechado

Sobre
Discussdo
Membros
Eventos
Fotos

Gerenciar grupo

Atalhos
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E R Pelos grificos apresentados podemos notar que da
Malhacdo de 1939 a 2010 houve um pequeno crescimento de
personagens negros atuando mas mesmo assim ha um preconceito
mesmo que ndo pareca mas tem Os negros nunca sdo colocados
como protagonistas eles ocupam papéis inferiores ao branco, mas
is50 tudo acontece por debaixo dos panos, fazem isso de um modo
que a sociedade ndo veja como racismo 6 porque colocou um
negro ali, $6 n3o vé quem realmente n3o quer

Curtr  Responder

Hugo Fermando Couto Faco Ola B R

Realmente a novela faz esse racismo velado, escondido
Todavia, essa é uma caracteristica, apesar de triste. da
sociedade brasdera Veja o que diz Lilia Schwarcz diz a
respeito desse racismo escondido. no Brasil existe “um
racismo silencioso @ que se esconde por trés de uma
suposta garantia da universalidade e da igualdade das leis
€ que lanca para o terreno do privado o0 jogo da
discriminacdo” (SCHWARCZ. 2012, p. 32) Entdo, partindo
para a fala de Agnaido Silva, produtor de novela, este
alega que a novela faz um retrato da realidade brasileira
Agora, gostaria que vocd observasse as duas defesas
estaria a novela retratando a realidade ou entdo reforcando
0 racismo? Vamos I3, aguardo seu retomo

Curtr - Responder

o B R No meu pensar, acredito que na maioria das
vezes a novela estaria sim retratando um pedago da
realidade. mas ao mesmo tempo reforcando o racismo, pelo

fato de ndo mudarem isso colocando mais negros para
atuar, ou até mesmo em papéis protagonistas

Curtr Responder
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ova UMA retoost ™ ) s o
’ </ O U W

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Ao observar a resposta de uma aluna no grupo fica evidente a compreenséo,

por parte dos alunos, de como a midia atua nessa perpetuacdo do racismo. Quando

guestionados sobre se a midia estaria representando a realidade ou entéo praticando o

racismo, a aluna acredita nas duas possibilidades, dando énfase para o fato do negro

sempre ocupar um papel subalterno na teledramaturgia. Seria, para ela, uma forma de

reforgar o racismo.

Nessa modalidade proposta para a atividade, foi possivel aos alunos maior

liberdade nas respostas, apresentando mais facilmente suas impressfes sobre a trama

analisada conforme pode-se observar a partir da Imagem 3.
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Imagem 3.

2°Ano - EEDRAC - Histéria Q

2°Ano - EEDRAC

C. S R Diante da apresentacao dos graficos, pode-se
- Histoéria notar claramente que na malhacgao de 1999, a participacdo dos
negros eram minimas, @ quando apareciam, sempre eram em
& Grupo fechado situagbes que realgavam a sua inferioridade. € possivel notar que o
Sobre percentual de atuacdo é baixo, aé entdo, em um momento dg
trama em que se trata de um assalto, o negro tem seu maior indice
de aparicdo
Discussdo Ja a0 que se refere sobre a malhacdo de 2010, o indice de atuacado
Membros aumentou d2 maneira :onsideréyel porém, nota se que na maicria
das vezes em que eles atuam, sio retratados como passoas
Eventos pgbres infgizes rpq(adores de favel.a @ principalmente com um
nucleo familiar solitario, onde a familia do negro ndo ultrapassa a
Folos quantidade de duas pessoas Quase sempre apresenia a mae e
seu filho(a), sem a presenca de um pai, onde a sua mae tem que
trabalhar como empregada para sustentar seu filho, nunca vemes
Gerenciar gripo ela em um cargo como professora, advogada e etc
Logo, esse aumento relativo que se teve na atuacao de negros, nao
Q poede ser vista de maneira positiva, onde em suas atuacdes que
deveriam favorecer a sua luta pe'a liberdade de as pessoas sualuta
pelo seu “lugar ao sol” é sobreposta por um preconceto que muitas
Atalhos vezes, as pessoas ndc chegam a notar
v Curtir  Responder o 1
L R ° Hugo Fernando Couto Faco S R pense
o também na questdo do Professor Antdnio e sua fitha, Julia
Curtir - Responder Al
o - = = 20+

$$ "R Boa observacao. mas é um fato raro denre
as duas malhacies analisadas, e essa situacdc sovem a
ser retratada na malhacado de 2010, entdo levando em
consideracao, creio que seja um ponto positivo que mostra a
evolugdo do nudeo familiar dos negros presentes, mesmo
sendo um nucled pequeno

i
)
¥
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Nesta resposta a aluna também faz mengéo para o fato de que houve mudanca
no tempo de atuagdo com personagens negros, porém enaltece sobre a forma como é
construido tal personagem, com um papel subalterno. Ela reconhece o aumento do
tempo, porém destaca que nao adianta aumentar o tempo se 0 modo como 0s
personagens sao retratados como inferioridade permanecer, o que acaba por reforcar
ainda mais o estereoétipo sobre o negro. Todavia, ela ndo aponta personagens negros,
como por exemplo o ‘Professor Antonio’ e sua filha ‘Julia’ que fogem do estere6tipo do
negro como aquele que nado tem habilidade com atividades intelectuais. Porém quando
guestionada sobre os personagens, a aluna reconhece a mudanga, e pontua como
algo raro de se acontecer. Além do mais ela chama a atengéo para o nucleo familiar do
negro, para a forma sutil com que essas informacgdes sao transmitidas a sociedade que
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nao percebe essas formas de manifestacéo do racismo.

Outras possibilidades de argumentacdo vao dando asas aos alunos no seu
discurso critico a respeito das producdes culturais midiaticas e as mudancas que estas
vém apresentando no que se refere a atuacéo de personagens negros, CoOmo € 0 caso,
por exemplo, que se pode notar nas respostas que uma aluna trouxe sobre o motivo
das mudancas, quando questionada, aponta as lutas movidas pelo movimento negro
como o principal motivo das mudancas e ndo atribuindo a produtora de novelas a
responsavel por uma maior representacdo dos negros, conforme pode-se observar na

Imagem 4.

Imagem 4.

2° Ano - EEDRAC - Histéria Q

° An = RA g Vv S De acordo com o0s graficos podemos ver que na
- < EEDRAC maihacdo de 1999, o tempo de atuacdo dos negros & muito

- Historia pequeno e quando o tempo de atuacdo deles aumenta o negro estd

& Grupo fechado seggg representado de forma inferior, como por exemplio a cena de
assalto.

Sobre Na malhacdo de 2010 teve sim o aumento do o indice de atuacdo
dos negros, mas a sua atuacdo ndo muda muito da outra, porque &

Discussao sempre mostrado inferior
O nucleo familiar em ambas nunca € representado, como a do

Membros branco que sempre vemos a familia sentados em uma mesa, chela
de fartura, como a vestimenta também & bem diferente

Eventos Nos dias atuais, as novelas ja mostram os negros conquistando seu
lugar, lutando para acabar com 0 racismo, mas em pequena escala,

Fotos porque ainda hoje ndo é mostrado o nucleo familiar deles, e
geralmente seus papeis nas novelas s3o retratando 0s servicos

Gerenciar grupo bracais. empregados, segurancas, vildes, etc. Mas os negros ainda

$30 a minoria e seu tempo de atuacdo € muito pouco. Chegando 3

conclusdo que 0s Negros N30 OCUPam O espaco que deveriam tanto
te grupo Q nas novelas, filmes, séries e na sociedade

E 0s mesmos querem esconder o preconceito, para que todos

fechem os olhos, como se isso fosse do passado, mas na realidade

Atalhos 0 preconceito e a injustica social nunca deixou de existir
v Amei - Responder O
L4 ° Hugo Fernando Couto Faco Old v S Muito bem
" . % observado por vocé que nas novelas mais atuais o negro
o — vem aparecendo mais. A que vocé atnibuiria essa
2 = - mudanca? Seria uma atitude voluntaria das produtoras de
Q et novelas?
| e e 20+ Curtir - Responder

v S N30 acredito que seja uma atitude voluntaria
das produtoras de novela, mas sim pela luta dos negros por
quererem o lugar Que mereceme sdo deles na sociedade e
acabar com o preconceitoe a m,-uana que eles sofrem E
€553 mudanca esta acontecendo porque a luta deles vem
aumentando com o tempo e sendo notada.

LD

Fumtic Dasnsndar Y sam CAbads

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.
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Ainda, pode-se notar a compreensao da existéncia do racismo na atualidade
nos mais diversos meios, ndo s6 na midia. Como também a esperanca que nutrem
sobre uma sociedade mais justa e menos preconceituosa conforme pode ser
observada na Imagem 5, cuja resposta de uma aluna vem de encontro com as

premissas de uma sociedade mais igual e mais fraterna.

Imagem 5.

n 20 Ano - EEDRAC - 2018

] i

2° Ano - EEDRAC & G A Mota-se que no periodo de 11 anos, a presenca de
-2018 negros na malhacio aumentou consideravelments, mas masmo
com esse aumento, suas aparicbes ainda néo =30 proporcionais as

& Grupo fechado de personagens brances, muito menos os papéis aos quais os

Sohre negros sac destinados (que sdo na sua grande parte, secundarios,
e com classe social mais baixa em comparacio com os demais).

Discussio Mas gracas a isso podemos ver gue a visibilidade negra esta
crescendo cada dia mais, podemos ter a esperanca gue num futuro

Membros ndo tdo distante, sera normal vermos negros como personagens
principais e estando em uma classe social alta. E com o

Eventos fortalecimento da luta contra o racismo, dia apds dia, nossa
realidade serd outra.

Fotos E is=zo serd prasente ndo 50 na midia, nas novelas e programas de
televisdo, mas tamb£m no nosso cotidiano, nas escolas, nas

Gerenciar grupo emprasas, em todos os ambitos da nossa sociedade. B
- - : 1

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Observa-se que esse produto cultural analisado pelos alunos se constitui a fonte
da pesquisa, que posteriormente comparado com outro dado de outra fonte,
possibilitou-lhes compreender a diversidade de fontes histéricas, mudancas e
continuidades, levantar hipoteses e interpretar a fonte analisada. Essas habilidades
fizeram com gue os alunos pensassem historicamente, indo além de um trabalho sobre
relagBes étnico-raciais, mas também construindo dados e resultados, que se constitui
em um processo chave, no qual a pesquisa torna possivel o aprendizado histérico, pois
produziram resultados a partir do que foi investigado. (ALBERTI, 2012, p. 63).

Além de que, pode-se perceber que, por meio dos comentarios dos alunos
postados nas atividades, demonstraram que tal trabalho corresponde com o
pensamento de Petrolina Beatriz Gongalves e Silva a qual sustenta que no processo
de educar para as relagdes étnico-raciais deve ter inicio com mudancas no modo pelo
gual as pessoas dirigem-se umas as outras, rompendo com sentimentos que possam
fazer um inferior e outro superior, ndo reconhecendo julgamentos racistas (SILVA,

2007), conforme demonstra o comentario de uma aluna na Imagem 5.
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5.2. Trabalhando com novela, série e literatura negra.

Introduzir essa sequéncia didatica com imagens de negros escravizados em
uma novela na década de 1970 e posteriormente, um trecho do seriado Mr. Brau,
protagonizado por dois atores negros, produzido no ano de 2016, foi primordial para os
alunos compreenderem o quanto um produto cultural esta intimamente relacionado
com o contexto de sua producgéo, bem como as mudancas e as variadas interpretacoes
gue uma mesma fonte pode ter. Nao se pode deixar de registrar também a percepc¢éo
apresentada pelos alunos sobre o quao € significativa a representacdo positiva de
negros tanto na televisdo quanto na literatura, possibilitando com que negros e nao
negros reconhecam e valorizem a diversidade étnica-racial que compde a sociedade
brasileira, reconhecendo que tais produtos culturais exercem influéncia sobre como se
vé a identidade negra, conforme demonstra o comentario de uma aluna no

desenvolvimento da atividade em um grupo em rede social.

Imagem 6.

) - A N O Lazaro Ramos comecou a se valorizar
*  guando ele se sentiu valorizado, quando percebeu que ndo estava

sozinho, ou seja, guando ele entrou no "bando” que era formado
por integrantes negros que faziam criticas sociais contra o
praconceito racial e lutavam pelo seus direitos &, 0 mas importante,
nao tinham medo de, falar de |utar.
A valorizac8o da identidade negra € muito importante sim, pois
ninguém pode se achar mais que ninguém por ter uma pele branca,
um cabelo liso, ou mesmo uma religifo gque atende a um padrido. A
valorizacdo identidade negra & mostrar que todos somos iguais |,
qua o negro tem que ter seu reconhecimento na histéria desse pais
. Valorizar a identidade negra & valorizar nossa cultura, nossa
histéria. E luta &, principalmente, € busca pela igualdade .

Amei - Responder o ]

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Imagem 7.



111

c B R Lazaro comecou a valorizar sua identidade quando
entrou pro bando Olodum e percebeu que os negros também tem
vOZ, que 05 negros tambem podem lutar pelos seus direitos.

E muito importante a valorizacio do negro porque a sociedade
impBem rétulos que as pessoas acham que devem ser seguidos,
como que cabelo lindo € cabelo liso, colocando o cabelo enrolado
ou crespo como se fosse uma coisa horrivel, mas nao &l Entdo a
valorizacdo do negro € importante para quebrarmos esses rotulos e
tambem porgue a pele negra e o cabelo enrolado sao lindos.

Curtir - Responder - 4 d

o Hugo Fernando Couto Faco Ola B R . Vamos
pensar também na importancia da referéncia para a propria
populacdo negra, o que vocd me diz? Qual a importancia,
por exemplo, do Lazaro Ramos, um ator negro, escraver
esse livro, expressando nele a valorizac8o do cabelo afro,
da pele nagra, bem como protagonizar um seriado, o Mr.
Erau, & com o conteddo que tem?

Curtir - Responder - 4 d

B R A populacio negra precisa de uma referéncia
sim, para gue eles saibam que ndo estdo sozinhos nessa
luta de congquista de espaco, e Lazaro Ramos & uma pessoa
que sendo negra ndo abre mao do seus dirsitos.

¢}

Curtir - Responder - 3 d

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Os comentérios dos alunos aproximam-se da defesa de Munanga (2012) sobre
a identidade negra, a qual para ser recuperada deve-se comecar pela aceitacdo dos
atributos fisicos de sua negritude, antes mesmo de atingir outros atributos da
identidade, como por exemplo os atributos culturais, mentais, intelectuais, morais e
psicolégicos, isso porque vé-se no corpo a referéncia materializada dos aspetos
identitarios. Além do mais, ha de se observar que, dentro desse processo de ensino e
aprendizagem, é possivel direcionar os alunos, levantar novas questdées ou mesmo
corrigir possiveis equivocos que possam apresentar durante 0 processo.

No tocante ao trabalho com biografias de escritores negros, pode-se dizer que
contribuiu para quebrar com 0 senso comum de que quase ndo tem negros escritores,
bem como inserir no processo de ensino outras memdrias e outros protagonistas
dentro da historia, possibilitando levar, por meio de pesquisas pelos proprios alunos,
outras fontes literarias, que néao estejam no rol das obras direcionadas para aprovacao
em vestibulares. Para o desenvolvimento deste trabalho os alunos realizaram

pesquisas biograficas e de trechos especificos de obras literarias desses autores para
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utilizarem no trabalho final que se trata de producé&o de um video-documentario.

5.3. Religiosidade africana e afro-brasileira.

O trabalho da religiosidade africana por meio de uma letra de samba enredo
possibilitou introduzir o tema de maneira mais préxima do aluno em virtude de uma
manifestagéo cultural popular, ndo gerando o estranhamento e levando-os, por meio da
pesquisa de termos desconhecidos, a compreenderem a presenca da diversidade
religiosa e, ao mesmo tempo, a cultura religiosa africana e afro-brasileira, que para
agueles alunos era desconhecida.

Para a pesquisa muitos alunos utilizaram seus préprios celulares, enquanto
outros utilizaram o laboratorio de informatica. Ao término da pesquisa foi realizada uma
socializacdo, contribuindo para que, naquele momento, os alunos pudessem expor 0s
significados dos termos encontrados, possibilitando a todos ouvirem as impressoes
gue os alunos tiveram ao apresentar termos que até entdo eram desconhecidos para
esses alunos.

Ao utilizar um documento histérico relatando uma denudncia policial sobre um
caso de curandeiro durante o periodo do Brasil Imperial possibilitou aos alunos
compreenderem a opressao sobre a religido africana, uma vez que se se instaurou um
inquérito policial para apurar a denuncia.

Para os alunos o trabalho da religiosidade africana a partir de letras de musica
despertou o interesse, principalmente diante daqueles que n&o tinham nenhum
conhecimento sobre as religibes de matrizes africanas e produzir poemas ou
reinterpretar letras de mausicas, ao estilo de parddias, levando para outras turmas,
conforme os alunos se dispuseram a fazer, contribuiu para que outros alunos também
compreendessem e promovessem o respeito diante da diversidade religiosa.

Pode-se citar aqui o exemplo de uma reinterpretacdo que um grupo de alunos
fez sobre a letra da musica K.O, que € interpretada por Pablo Vittar. Segundo Joyce
Pascowith (2017), Vittar tem se mostrado como uma figura importante no mundo LGBT
e para a atual discussdo de género, com uma carreira que despontou como um
meteoro a partir de 2015, atingindo seu sucesso maximo no ano de 2017. Logo,
presente no cotidiano dos adolescentes por meio da musica, seu ritmo contribuiu para

gue os alunos pudessem, utilizando-se desse estilo, reinterpretar com elementos da



113

histéria e da cultura africana e afro-brasileira, como por exemplo as lutas de

resisténcias e Zumbi, mesclando historia e religiosidade africana, conforme nota-se na

Imagem 8.
Imagem 8.
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(Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho. Atividades aplicadas em 2017).

Nota-se na reinterpretacdo dos alunos que eles compreendem a existéncia do
preconceito sobre as religibes de matrizes africanas e também reconhecem e
valorizam a diversidade religiosa, ao escrever que “Sofrem preconceito por sua crenga’
e ao aludirem o sincretismo na reinterpretagcdo quando aludem Xangd “como o Deus
que te acolhe ai”. A partir dessa identificagcao foi possivel observar que esta atividade
contribuiu para desconstruir estere6tipos acerca da religiosidade africana e ao mesmo
tempo levar os alunos a respeitarem a diversidade religiosa.

Vale assim destacar os dizeres de Mendes e Aratjo (MENDES; ARAUJO, 20186,

p. 4):

No entanto cabe ao ambiente escolar muito mais que transferir conhecimento,
pois € um local de extrema importancia que afeta diretamente a construgéo dos
individuos, por isso € preciso abordar temas pouco explorados, para
desconstruir a ideia de homogeneidade cultural e assim desenvolver o respeito
as diferencas para além da sala de aula.

5.4. O Racismo e a condigéo social do negro na minha escola e as cotas raciais.



114

Pensar em um trabalho que levasse os alunos do ensino médio a campo e que
pudessem eles mesmos criarem dados e interpretacfes sobre sua propria realidade
teve como objetivo maior a compreensao de que a existéncia do preconceito racial ndo
esta relacionado apenas a situagbes vexatérias ou discriminatorias da populagéo
negra, mas também com a realidade socioecondmica, como 0 acesso a bens, a uma
escolaridade, a questdo do trabalho e, consequentemente, do poder aquisitivo,
podendo, entdo entrar em um debate sobre as cotas raciais, assunto polémico na
sociedade.

O desenvolvimento desta atividade contou com a participacdo dos professores
de matematica e sociologia. O primeiro componente curricular foi de fundamental
importancia para que auxiliasse os alunos no agrupamento de informacdes a partir de
um questionario aplicado em toda a comunidade escolar. E importante estabelecer
com os alunos que tal pesquisa € apenas para uma impressao sobre a realidade e que
os dados néo serao utilizados para publicagdes ou qualquer outra forma que ndo o fim
pedagdgico para a construcdo de graficos, tabelas e informagdes que serdo analisadas
pelas equipes, comparando os dados levantados com dados oficiais da Pesquisa
Nacional por Amostras de Domicilios (PNAD).

Coletados os dados pelos alunos, eles trabalharam no agrupamento das
informacdes, possibilitando realizar uma analise comparativa entre a populacdo negra
e ndo negra presente na escola, inserido os dados em uma planilha eletronica. Esse
trabalho colocou os alunos como protagonistas na constru¢do do conhecimento bem
como proporcionou uma proximidade maior com a questao racial, verificando que este
problema ndo estd em outro estado ou outra cidade, mas presente no cotidiano da
prépria escola.

Esse trabalho de pesquisa promovido pelos alunos associado a producéo e
analise de seus proprios dados vem de encontro com a proposta de Alberti (ALBERTI,

2010, p. 94), sustentando que

orientar o estudo por questdes de pesquisa é fundamental na préatica do ensino
de historia e deriva da convic¢do de que o aprendizado efetivo s6 ocorre se 0s
alunos tiverem diante de si uma questdo que precisam resolver, em vez de o
professor lhes ensinar a ‘receita’ do bolo fornecendo junto todos os
ingredientes.

A partir dos dados e da analise realizada em sala de aula, foi associada a

guestao polémica das cotas raciais, por intermédio de uma letra de musica Cota nao €
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esmola, de Bia Ferreira, iniciando um debate no grupo em rede social, de modo que o0s

alunos puderam apresentar seus argumentos, tanto favoraveis, quanto contrarios, bem

como suas justificativas e até mesmo um posicionamento de neutralidade.

Imagem 9.

©

G 0 Segundo o IBGE negros sdo pretos e pardos,
eles representam 54% da populacio do Brasil, e menos de 13%
representam a parte rica.

Diante das pesquisas realizadas na escola e no Brasil, a maioria
dos negros sao pobres.

Em relacdo a isso, diante as cotas raciais, eu me coloco a favor.
As cotas foram criadas com o intuito de dar aos negros a
oportunidade de estudar, de estarem nas cadeiras de uma
universidade, cota ndo € esmola, € uma cportunidade.

Muitas pessecas que acham que cota & algo desnecessario, na
maioria das vezes nao sabem o que muitos negros passam para
conseguirem estudar, pois como foi dito a cima, a maioria dos

negros sdo pobres. Devido 3 isso muitos acabam abandonando os

estudos para trabalharem.

Sendo assim, as cotas ndo servem apenas para dar oportunidades,
servem também para incentivarem muitos a estudar, para ter uma

vida melhar.

Posicionamento favoravel as cotas raciais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Imagem 10.
i
I M M Na minha humilde opinido, cotas raciais ajudam
L 4 Foutro '

negros sim, mas podem prejudicar outros, pois ndo sdo =6 negros
que 580 pobres e vivem em situacbes precdrias de vida, ha uma
grande quantidades de pessoas que ndo s8o negras ou indigenas
que podem sair prejudicadas pelas cotas raciais.

Exemplo: 8 pessoas estio disputando 4 vagas para uma
Universidade, onde duas sdo obrigatoriamente para negros, um
negro passeu em primeiro lugar por sua dedicacdo sendo assim ele

ja esta automaticamente em uma das 4 vagas, agora suponhamos

que em segunde lugar ha um Branco que também ja se auto
classificou nas vagas, restam somente 2 vagas, mas em 3° e 4°
lugar sd ha pessoas brancas, automaticamente elas perdem a vaga
mesmao merecendo e tendo se dedicado para ela. Defendo a
igualdade, as vagas serdo daqueles que se dedicaram para ela,
néo importa se & preto, branco, amarelo, azul, verde. Qua ganhem
as vagas quem se qualificou/dedicou mais.

Curtir - Responder - 3 sem - Editado

Posicionamento contrario as cotas raciais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Imagem 11.
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g M B A= potas raciais podem ser melhor explicadas pela
equidade aristotelica. Aristoteles criou uma teoria a qual dizia:

“tratar desigualmente os desiguais para promover 8 efetiva
igualdade”. As cotas raciais tem seus pros e seus contras. Segundo
algumas pesguisas gue fiz, scredito gue ess8 s2js uma maneira de
consertar atitudes passsdss, onde deu-se griordade 2 economia &
o investimeantio educacional foi baizo. Devido a isso, mihdes de
pessoas estudaram apenas sté a 4a sére do fundamental, logo,
ums pequens porcentagem de pessoas feve scesso & um bom
estudo e tambem a faculdade. Lembrando que nessa epoca, os
negros, pardos e indigenas ndo tinham privilégios.
A histdria trouxe para a nossa sociedade um pensamento
preconceituoso quanto a essa "minoria” desprivilegiada, gue
ironicamente, sa8o0 a maior parte do nosso pais.
2= negros foram colocados em uma posigdo inferior 8 anos e 533
sentengs o5 acompanhou. Creio que seus pais & avos ndo fenham
tide & mesms cporunidade que pais & avos brancos f=riam, muitos
tiveram de deizar de estudar para frabalhar e ajudar os pais que
néo tiveram oportunidades, e outros, por lidar com o proprio
preconceito bem de perto. Entie acredito que as cotas sejam uma
maneira de promover uma maior iguakdade, no intuito de gue mais
negros, pardos e indigenas tenham acess0 a um ensinNG SUEEior.
Mas ao mesmo passo que contribui, mascara um preconceito, e
contribui para cutro, onde alguns insistemn em dizer que o individuo
53 conseguiu por causa das colss, e muilss vezes pessoas
desconfiam de sua capacidade. Pessoas que se enquadram dentro
do que 2 pedido para 52 usar 35 cotas se sentem ofendidas.
Pessoas que deram seu melhor para entrar em uma faculdade,
podem perder seu lugar para um individuo que ndo teve a metads
do empenho e s2 beneficiou pelas cotas. Também scredito que ao
inwés de colas, deveria haver um maior investimanto nas escalas,
pois N80 s comige o fato de gque ndo havia investmento na
educacdo ha snos atrds faciitando & entrada nas universidades, e
sim investindo na educagdo. Um ensing superior no que se trata de
qualgquer pessos sem privilegio slgum ndo depende das cotas, mas
sim de empenho.. As cotas beneficiaram muitas pessoas, e
algumas delas possivelments ndo feriam conseguido o que tem
hoje por ferem vivido em condigies mais dificsiz sam elas. Maz as
cotas carragam consigo uma serie de problemas, por mais que
muitas das pessoss que 35 utlizam careguem uma oruz gue
jamais deveria ter sido dada 3 elas, ndo vivemas no s2culo passado
mais, & por mais dificil que sejs 8 reslidade dessas pessoss, s forgs
de vontade pode mover montanhas, sem precisar de cotas pra isso.
Eu ndo tenho posisionamenta em relacdo & esse assunto.

Editado ﬂ !

o Curtir - Responder - 2 sem =R o . ]
Posicionamento neutro acerca das cotas raciais, porém, com argumentos positivos e negativos.
Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Esta atividade possibilitou aos alunos o trabalho de forma coletiva, contribuindo
para que tenham uma maior compreensdo da sua realidade. Ao mesmo modo que
possibilitou o didlogo diante de uma polémica, fazendo-se ouvir e sendo ouvido a partir
de seus posicionamentos.

Destarte é possivel destacar que

[..] & por meio do ensino escolar que 0s sujeitos constituem seus
posicionamentos diante dos fatos e das tenses que envolve as relacdes
sociais. Faz-se necessario ressaltar a funcado do ensino de Histéria como um
campo de conhecimento responsavel pela constru¢do de processos identitarios
dos grupos sociais que reivindicam reconhecimento. (LEMOS; GRIMBERG,
2016, p. 85).

7

E importante ressaltar também que esse trabalho é marcado por Obices
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proveniente do senso comum com o0 qual os alunos chegam até a escola e essa
desconstrucdo ndo é uma tarefa simples por se fazer, levando-se muitas vezes a

embates entre professor e aluno ou mesmo entre os proprios alunos.

5.5. Manifestacdes culturais afro-brasileiras no espacgo escolar.

Com o objetivo de dar visibilidade a cultura e a historia africana e afro-brasileira
dentro do espaco escolar essa atividade buscou levar grupos organizados, entidades e
movimentos para dentro da escola para que os alunos tivessem a oportunidade de
conhecer outras formas de manifestacéo cultural para além daquelas com as quais
estdo inseridos.

A dificuldade para o desenvolvimento desta atividade deveu-se pelo fato de que
no municipio de Santa Rita de Caldas ndo contém nenhum grupo organizado do
movimento negro ou entidades que fossem representantes da cultura africana e afro-
brasileira.

No entanto, conhecido regionalmente, o grupo Mocambique da cidade de
Ipuiuna e o grupo Capoeira da cidade de Caldas, prontamente, atenderam ao convite
de realizarem uma mostra cultural para os alunos sobre a religiosidade afro-brasileira,

a capoeira e o carimbg, conforme demonstra as imagens a seguir:

Imagem 12.



Apresentacédo do gru Mocambique da cidade de Ipuiuna de MG.

Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2017).

Imagem 13.

Apresentacdo do grupo Mogcambique da cidade de Ipuiuna — MG.
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Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2017).

No tocante as expressoes religiosas apresentadas pelo grupo Mogcambique, foi
possivel observar as vestimentas e aderecos, as imagens de entidades por eles
consideradas sagradas, as exposicdes orais feita pelos participantes, como por
exemplo ao explicar que para entrar no ambiente escolar eles tinham que fazer o ritual
para a entrada, o qual era composto por um pedido de licenca para a entidades
espirituais locais, associada ao som de tambores, canticos e uma danca.

Acredita-se que tal apresentacdo pode contribuir, em meio a uma sociedade
marcada pela forte presenca da religido catélica, para que se compreenda a religido de
matriz africana como parte de um processo cultural, minimizando atitudes
preconceituosas, uma vez que tanto alunos, quanto professores puderam compreender
as expressoes religiosas de matriz africana como uma religido e ndo como algo
mistico. Custddio (2015) destaca o quanto é importante levar as religides de matrizes
africanas e afro-brasileiras para o espaco escolar, tendo em vista a desconstrucao de
atitudes preconceituosas e, consequentemente, contribuindo para o trabalho contra a
intolerancia religiosa. Também aponta que € necessario que a escola reveja 0s
processos de ensinar e de aprender com o objetivo de transformar a sociedade, e vale

ainda acrescentar, que essa transformacéo deve ser positiva.

Imagem 14.
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Apresentacdo do grupo de Capoeira da cidade de Caldas — MG.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2017).

Imagem 15.

Apresentacdo do grupo de Capoeira da cidade de Caldas — MG.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2017).

Imagem 16.

Apresentacao da danga Carimbo pelo grupo Capoeira da cidade de Caldas.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2017).
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Quanto a capoeira e a danca carimbé pode-se aqui parafrasear Pedro Rodolpho

Jungers Abib o qual sustenta que

Os resultados obtidos por essas atividades educacionais envolvendo a
capoeira, bem como outras manifestagbes da cultura popular, nas quais o
samba também aparece com muita frequéncia, sdo considerados excelentes
na opinido da maioria de pedagogos e arte-educadores envolvidos nesses
processos, pois permitem que sejam trabalhados valores como a autoestima, o
respeito pelo outro, a solidariedade e a auto superacao entre outros beneficios.
(ABIB, 2009, p. 60).

No entanto, ndo pode-se deixar de pensar em tais atividades para que sejam
incluidas com mais frequéncia nas praticas educativas, uma vez que apenas uma
demonstracdo nado significa a eficiéncia e efichcia da pratica, que necessita ser
constante no espaco escolar para que de fato possa ser promovida a luta pelo
reconhecimento positivo da histéria e cultura africana e afro-brasileiras e,
consequentemente, das identidades negras.

Nessa mesma linha de raciocinio Abib (Idem, p. 65) pondera que

[...] os avancos ainda sdo restritos, pois antes de mais nada é preciso que haja
uma mudang¢a na mentalidade de educadores e gestores educacionais, ainda
pautada por uma visdo objetivista e conservadora, academicista e
eurocéntrica, cartesiana e tecnicista, heranca de uma racionalidade inaugurada
pela modernidade, e que ainda prevalece de forma concreta nos curriculos
oficiais.

Também foi levado para o espaco escolar o Grupo Cultural Chico Rei e Cia.
Ubuntu da cidade de Pocos de Caldas, a qual trabalhou com os alunos, por meio de
uma esquete, sobre a filosofia Ubuntu e a histéria do africano escravizado e de sua
resisténcia a partir da o6tica do negro, fugindo de uma narrativa eurocéntrica,
possibilitando chamar outras vozes que foram silenciadas e esquecidas, construindo
outras narrativas, outras histérias com o fito de néo cair no perigo de uma historica

Unica (ADICHE, 2009).

[...] Comece uma histéria com as flechas dos nativos americanos, € ndo com a
chegada dos britnicos, e vocé tem uma histéria totalmente diferente. Comece
a histéria com o fracasso do estado africano e ndo com a criagao colonial do
estado africano e vocé tem uma histéria totalmente diferente. (ADICHIE, 2009).

Algo que talvez seja dificil de se conseguir apenas por meio dos livros didaticos

e aproximando das outras historias que Adichie (2009) propde, ndo de uma Unica
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histéria, mas historias, alertando para a “consequéncia de uma unica histéria [...]: ela
rouba das pessoas sua dignidade. Faz o reconhecimento de nossa humanidade
compartilhada dificil. Enfatiza como n6s somos diferentes ao invés de como somos
semelhantes”.

Vale destacar que na construcdo da historia Adiche (2009) chama a atencédo de
gue esse contar uma histéria Unica esta associada a uma estruturacdo de poder em
gue um se sobrepde ao outro, inferiorizando os demais e isso € realizado a partir da
narrativa historica, das escolhas do que se deve preservar ou do que se deve contar
sobre a histéria de um povo.

A partir da esquete o grupo abriu espaco para uma roda de conversa na qual o
didlogo pode ocorrer a partir de indagacdes por parte do grupo, como por meio dos
préprios alunos sobre temas variados tais como religiosidade africana e afro-brasileira,
pensamentos da filosofia Ubuntu, cotas raciais e os embates para a superacdo do
racismo no Brasil.

Essas manifestacdes culturais na escola associam-se com a préatica da memoria

de grupos que disputam seu espaco no curriculo escolar. Assim sendo

A memdria € como um espacgo inacabado e que esta sempre em constante
construcéo, de acordo com as experiéncias realizadas. Assim sendo, cabe ao
espaco escolar colaborar, dando trato a questdes que envolvam temas sobre o
passado escravista e histérias que envolvam as resisténcias, as matrizes
culturais africanas e as lutas dos movimentos negros.

Ao romper com o siléncio sobre temas sensiveis aos alunos, o ensino de
histéria colabora no sentido de problematizar o conhecimento para organiza-lo
de forma critica e redimensionando a memoéria produzida por narrativas
singulares de um curriculo fortemente eurocéntrico. Trata-se de tentar agregar
ou ressignificar determinadas memodrias construidas e marcadas pelos
condicionantes ja referidos. (LEMOS; GRIMBERG, 2016, p. 86).

Imagem 17.
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Apresentacdo do Grupo Cultural Chico Rei. Cia Ubuntu pog¢os caldense em Santa Rita de Caldas - MG.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2018).

A sensibilidade e o entretenimento da narrativa, bem como os temas debatidos
despertou nos alunos o interesse em aprofundar no debate. Alguns alunos foram até a
cidade de Pocos de Caldas para entrevistar a representante do Grupo Chico Rei,
outros os abordaram apds o encerramento das atividades na escola para contarem
suas vivéncias e experiéncias de vida, seja pelo fato de observarem cenas de
racismos, em especial no ambiente escolar, partindo tanto de professores quanto de
alunos, ou mesmo sobre ja terem participado de uma manifestacao religiosa de matriz

africana, ou para interroga-los sobre as cotas raciais etc.
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Imagem 18.

Apresentacdo do Grupo Cultural Chico Rei. Cia Ubuntu pogos caldense em Santa Rita de Caldas - MG.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2018).

Foi perceptivel também a mudanca de comportamento de alunos que ficavam
silenciosos em sala de aula quando o assunto era sobre a escraviddo, ou mesmo,
sobre o preconceito racial, que até aquele momento os discursos que predominavam
eram o0 do negro vitimizado, de que basta que todos lutem para ter em seu esapco,
independente da sua etnia/raca, que preconceito racial hoje em dia ndo tem mais etc.
N&do que esses discursos foram superados ou que o0s alunos defensores desses
discursos mudaram de opinido, mas a postura de alunos e alunas que antes ficavam
em siléncio diante desses discursos passaram também a dar visibilidade em seus
pontos de vistas, defendendo seus ideais a partir do contato direto com uma referéncia
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cultural da identidade negra, possibilitando-os a se identificarem e a valorizarem a
histéria e a cultura africana e afro-brasileira.

Isso possibilita compreender o quanto é imprescindivel a aproximagao da escola
com os diversos saberes e as diversas culturas para uma formacao voltada para a
diversidade, pois esses grupos presentes na escola levaram aos alunos além do
conhecimento adquirido pelos professores em livros, artigos ou por meio das
pesquisas, mas também a partir das vivéncias, do sentimento de pertenca e do vivido
na pele as dores, as angustias do preconceito e as glérias das conquistas. Soma-se
aqui o saber académico dos professores com as experiéncias de vida de quem vive o

dia a dia ndo se encaixando nos padrbées determinados.

Imagem 19.

Apresentacdo do Grupo Cultural Chico Rei. Cia Ubuntu pogos caldense em Santa Rita de Caldas - MG.
Fonte: Arquivo da Escola Estadual Dona Rita Amélia de Carvalho (2018).

Entendemos o quanto foi importante para toda a comunidade escolar, em
especial para os alunos que puderam encontrar um ponto de referéncia positivo dentro
da cultura e da historia africana e afro-brasileira, bem como para os grupos que tiveram
no espacgo da escola a sua representatividade, possibilitando esse contato direto entre
a comunidade e os saberes da cultura africana e afro-brasileira com o saber escolar e

a vivéncia dos alunos.
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5.7. Elaborac&do de um produto cultural.

A partir de realizadas todas as atividades foi o0 momento de dar inicio ao
trabalho de um produto cultural produzido a partir dos alunos, por meio de uma
tematica que abordasse a historia e a cultura africana e afro-brasileira de forma
positiva. Falar da historia do povo negro envolve, ao mesmo tempo, dizer da luta contra
0 preconceito, denunciar 0s microssistemas que pulverizam o preconceito racial, na
maioria das vezes de forma muito sutil, como também da sua cultura e da sua historia.

Foi necessaria uma articulagdo com outros componentes curriculares para que
houvesse tempo suficiente para que os alunos pudessem também aproveitar o
momento que estavam presentes na escola no mesmo turno no qual estudam, pois em
virtude de que muitos alunos residem na zona rural dificultava a equipe reunir-se fora
do horario das aulas. Mas também houve equipes que puderam se reunirem fora do
horario do seu turno para dar sequéncia no trabalho. Ha de se registrar que ndo houve
resisténcia por parte de professores, mas era comum comentarios do tipo: “Nossa,
agora a gente ndo da mais aula, sé6 fica fazendo esses projetos!”, como também “Nao
VOu conseguir terminar de passar a matéria desse ano!”.

Tais comentéarios dao-nos pistas do quanto a escola ainda é centrada em uma
educacédo bancaria, dentro de um processo de ensino e aprendizagem marcado pela
figura central do professor, o que de fato ndo foi um impedimento para a realizagéo do
trabalho, mas mostra-nos o quanto poucos professores se interessam pela tematica e
para trabalhos que possam colocar os alunos como protagonistas do seu préprio
conhecimento.

Em um primeiro momento coube orientar os alunos sobre o que pretendiam
registrar, transformando sua escolha em um produto. Nesse momento foi essencial o
uso do roteiro para estabelecer uma espécie de passo-a-passo no momento da
montagem do documentario que, para muitos alunos, ndo havia compreendido a
importancia do roteiro. Foi necessario atuar junto das equipes para a producdo do
roteiro, orientando-lhes que somente a partir da escolha dos recursos e das narrativas
que produzirem é que poderiam partir definitivamente para as gravacoes e edic¢oes.

Como em todo processo de ensino e aprendizagem ha sempre os caminhos que
se abrem para além do que foi planejado. O caso que ira discorrer se trata de uma

observacédo a partir de uma postagem que um aluno fez no grupo fechado da sala em
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uma rede social destinado a atividade e debates. Um aluno fez uma postagem do
video This is America de Childish Gambino disponivel no Youtube. Em seguida faz
uma outra postagem sobre uma andlise do video, denominado de Decifrando This is
America. Na analise que segue a postagem do video, nota-se a intencdo de revelar as
mensagens ocultadas que estdo presentes no clip de This is America e que na maioria
das vezes o espectador ndo se da conta em virtude de outros recursos que Ssao
dispostos no clip. Mas o que isso tem a ver com a producdo de um video documentario
pelos alunos? Muito! O clip incorpora vérias historias que envolvem a luta da
populacdo negra, bem como os atos de preconceitos e de 6dio a que o video-clip faz
referéncia de forma muito sutil e nessa sutileza percebida pelo aluno a partir do video
gue analisa o clip que interessa-nos, pois todo esse trabalho foi desenvolvido com o
intuito de levar os alunos a perceberem a sutilidade das mensagens que nos séo
transmitidas pela midia que a recebemos de forma natural, sem perceber seu contetdo
violento. Isso revela o quanto para os alunos foi possivel criar um senso critico ao

tomar posse de um produto cultural.

Imagem 20.
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Postagem feita por aluno em grupo fechado de rede social.
Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Print de tela de grupo fechado em rede social.

Ha também uma outra percepc¢do que nos repassa a postagem do aluno para
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além da sua visdo sobre as mensagens sutis presentes nas producdes culturais, mas
também a busca por conhecimento, a procura por materiais que possam embasar seu
trabalho durante a producdo do video documentério, ou seja, de forma auténoma o
aluno predisp0s-se a fazer buscas e a interagir com outras fontes de informagé&o
durante o processo de producédo do video, o que nos indica que 0 processo de ensino
e aprendizagem em um ambiente no qual o aluno é posto como protagonista torna-se
mais atrativo e mais dinamico. Além de que, em trabalho pedagdgico proposto com
producéo de video os alunos

[...] demonstram que eles se sentiram estimulados com a produgéo dos videos,
de forma que se viram impelidos a compreender sobre o tema estudado e,
portanto, como proposto num ensino por investigacdo, o aluno se enxerga
como protagonista na construcdo do seu proprio conhecimento. E, portanto,
ndo enxergar somente o professor como fonte de informagéo. (SANTOS, 2017,
p. 51).

Percebeu-se também que nao houve empecilho quanto ao material necessario,
uma vez que os alunos, com raras excecdes, possuiam celular com camera e que pelo
menos um aluno em cada equipe disponibilizou-se a ficar responsavel pela edi¢do, ou
porque jA dominavam as ferramentas de editores de videos ou porque possuiam
habilidades com computadores e buscaram orientacdes em videos disponiveis na
internet sobre softwares e edicéo de video.

No que se refere aos conteudos que foram selecionados pelos alunos para
comporem o seu documentario € notavel o quanto a busca por conteddos proximos da
sua realidade foram os mais expressivos, como por exemplo os graficos produzidos e
utilizados em sala de aula, a partir das pesquisas que os préprios alunos produziram,
bem como de pessoas proximas, parentes, amigos, professores e até mesmo pessoas
representantes da cultura e da histéria africana e afro-brasileira estiveram presentes
nos roteiros selecionados pelos alunos. Assim também pode-se dizer das musicas e
obras literarias, as quais os proprios alunos lancaram mao da pesquisa e buscaram por
musicas e obras literarias que fizessem conexdao com o conteudo que tratavam.

Tendo uma temaética fechada que se trata da cultura e da histéria africana e
afro-brasileira e de maneira positiva, os alunos apresentaram videos com contetudos
variados, indo desde a estética negra, passando pela historia da representagdo do
negro na midia, pelas cotas raciais, pelos movimentos negros com 0s quais tiveram

acesso bem como pela denuncia do preconceito. Tanto utilizaram-se de entrevistas ja
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prontas, trabalhando com recortes e edicdo de videos, como produziram suas proprias
pesquisas.

Portanto, vale parafrasear Santos (2016, p. 118) o qual afirma que

[...] a producédo de videos por alunos [...] demonstrou um alto potencial para
contribuir com a aprendizagem significativa inserida num processo de ensino-
aprendizagem face a um ecossistema comunicativo aberto e transformador, de
forma que esta pratica educomunicativa foi atrelada ao ensino por
investigacao.

A performance dos alunos ao lidarem com este tipo de material e também com a
tematica possibilitou maior sensibilidade dos alunos com o0s assuntos tratados,
podendo observar algo que antes era apenas possivel diagnosticar em livros ou videos
ja prontos levados pelo professor em sala de aula. Uma das equipes, que teve a
oportunidade de gravar uma entrevista com uma mulher ativista negra, relatou, em sala
de aula, o quanto foi importante para ela poder ouvir uma mulher negra falando de
suas angustias, dos seus enfrentamentos diarios e com isso pode perceber que o
racismo nao esta distante conforme imaginava e o quanto foi mais comovente ouvir a
narrativa a partir de um negro e nao de um professor branco.

O comentario da aluna possibilitou compreender que quando o professor conduz
0 processo tecendo caminhos e ndo transferindo conhecimento o processo de ensino e
aprendizagem torna-se significativo e o aluno apropria-se desse conhecimento e se
sensibiliza, bem como o que aconteceu com os alunos que abordaram em seus
videos-documentarios a cultura por meio da capoeira, da religiosidade, do produto
cultural por eles analisados, da musica e da literatura negra.

Puderam assim observar o quanto as identidades s&o plurais e puderam
contemplar essas identidades em um processo no qual Russen, citado por Abreu e
Rangel (2015), denomina de cultura histérica, podendo assim reconstituir e evidenciar
as memoarias. Logo, observado que as memorias produzidas pelos alunos nesses
videos, seja de desconstrucdo da imagem estereotipada do negro na Malhagéo, ou por
meio dos proprios documentarios por eles produzidos, reflete sobre a importancia do
ensino da tematica da historia e cultura africana e afro-brasileira para a construcéo de
outras memodarias, outras vozes, que possam fazer sentido com uma historiografia e um
ensino de histdria criticos, comprometido com o universalismo e dentro de uma
experiéncia positiva da alteridade e da diferengca (ABREU; RANGEL, 2015).
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6. Consideracdes finais.

O presente estudo que buscou analisar como o discurso em torno das
identidades gera determinadas verdades que, se por um lado, impera um determinado
discurso, por outro, outras verdades também estdo na disputa por esse espaco de
hegemonia utilizando-se de instancias de poderes, entrincheiram-se nesse palco de
disputas. A midia se apresenta como um desses palcos onde é disputada essa
hegemonia na veiculacdo de discursos postos como verdadeiros, em especial aqueles
voltados ao entretenimento, como filmes, livros, masicas e em especial a telenovela.
Tais produtos culturais disseminados pela midia sdo carregados de mensagens e
valores, tanto explicitos quanto implicitos, produzidos a luz de sua época, que quando
interrogados sdo capazes de nos dar pistas sobre as mensagens e valores que sao
transmitidas. Assim, pode-se dizer que, a midia, por meio de seus produtos culturais, €
capaz de transformar uma determinada verdade, seja ela um valor, um costume, ou
seja, uma determinada cultura, em um ponto de referéncia, como também esse ponto
de referéncia pode ser transformado em uma matriz cultural, o que foi denominado que
a midia acaba exercendo uma funcdo via mao dupla. Mas mesmo assim, € valido
lembrar que pode haver um ponto de referéncia hegemonico, mas nunca exclusivo,
como por exemplo, a respeito das identidades que estdo em constante fluxo e
disputam esses espacos pela sua representacdo. Se as identidades também passam
pela midia e esta é capaz de atuar na formacao de subjetividades do individuo foi de
fundamental importancia analisar essas mensagens veiculadas na midia a respeito de
determinadas identidades para que se possa compreender como as identidades sao
tratadas pela midia, em especial as identidades negras, foco de analise neste estudo.

Para a analise acerca da representacdo das identidades negras na midia duas
temporadas da telenovela infanto-juvenil Malhacao foram analisadas, sendo elas a 62 e
a 182 temporadas. Buscou-se analisar como 0s personagens negros foram
construidos, ou seja, suas caracteristicas, quais posi¢cdes sociais ocupavam, qual sua
atuacdo na trama, quais historias eram destinadas a esses personagens, focando em
uma andlise qualitativa. Por outro lado, também buscou-se mensurar o niumero de
personagens negros e o tempo de atuacdo desses personagens, comparando com o

numero e o tempo de atuacéo dos personagens brancos, ao mesmo tempo fazendo-se
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uma comparacao entre as duas temporadas, gerando uma analise quantitativa.

Como se trata de um trabalho profissional, também foi elaborado um projeto
composto por atividades, sendo inseridas como apéndices, que também foi foco de
analise pedagodgica a partir das observacdes da aplicacdo das atividades embasadas
nos resultados desse estudo, demonstrando sua relevancia acerca das identidades
negras em produtos culturais voltados ao publico infanto-juvenil para o saber
académico, permitindo compreender como sdo construidas essas identidades em
produtos destinados ao entretenimento de criancas e adolescentes, uma vez que as
novelas estdo presentes no cotidiano do brasileiro e pouco exploradas como recursos
didaticos.

Assim, quando levadas para a sala de aula, a partir do saber académico
adaptado para a linguagem do aluno, possibilitou uma andlise critica de tais produtos
como também compreender como sdo narradas e construidas as identidades negras
por esses produtos culturais, ao mesmo tempo que auxilia na luta contra o preconceito
racial e por uma histéria e cultura do povo negro de forma positiva, colocando os
alunos como foco do processo de ensino e aprendizagem.

A presente pesquisa também trouxe uma reflexdo sobre a questdo da negacéao
da existéncia do preconceito racial no Brasil, o que nos permitiu refletir sobre o mito da
democracia racial brasileira. Um passo importante para a superacdo do racismo no
Brasil, uma vez que a negacdo da existéncia dessa pratica permite sua perpetuacao,
da mesma maneira que, sutilmente disfarcada, permitiu-nos compreender outras
formas de manifestacdo e proliferacdo de atitudes preconceituosas que, a0 mesmo
tempo, e uma vez identificadas, podem ser analisadas, compreendidas e
desconstruidas, seja no ambiente da sala de aula, nas conversas na sala dos
professores, em uma roda de conversas no cotidiano.

Quanto aos resultados da pesquisa das fontes analisadas pode constatar que
na 62 temporada de Malhacédo (1999) apenas dois personagens negros compunham o
elenco fixo daquela producdo cultural, ocupando uma trama paralela e sem fazer
conexdo a trama principal. A tematica na qual foi envolvida tais personagens estava
voltada a dendncia do racismo. Os dois personagens eram pai e filho, de origem pobre.
Nao foram encontrados elementos que compunham esses personagens que pudessem
dar visibilidade a cultura e a histéria africana e afro-brasileira de modo a valorizar as

identidades negras. Inseridos em um mundo burgués carioca do final da década de
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1990, os personagens tiveram suas historias fixadas na denuncia do preconceito racial
por meio de um romance entre um menino negro e pobre com uma menina branca e
rica que tiveram que lidar com os comentérios e praticas preconceituosas tanto dos
colegas do colégio, quanto de seus pais.

No que se refere a caracterizacdo dos personagens negros pode-se afirmar que
foram retratados ocupando posi¢cdes sociais subalternas, com um ndcleo familiar
reduzido e sempre subservientes a outros personagens. Os problemas enfrentados por
esses personagens estavam sempre ligados a solugdes vindas de outros personagens
brancos, como por exemplo quando um dos personagens tentou entrar no clube
destinado aos alunos do colégio e foi barrada sua entrada. Todavia, autorizada na
presenca de um professor branco. Assim também pode-se dizer da solucdo dada ao
romance que cunhou a trama da dendncia do preconceito racial que sé teve um final
feliz a partir da mediacdo de uma senhora branca, avo da personagem. Isso remeteu-
nos a associar a representacdo da identidade negra sempre tutelada por um branco,
passando a impressao de que por si SO 0S negros nao sdo capazes de superar seus
préprios conflitos, além de ocultar toda a luta e a histéria da afirmacg&o do povo negro.

Com uma baixa representacdo das identidades negras por meio desses dois
personagens, também verificou que o tempo destinado a atuacdo € muito inferior ao
tempo destinado aos personagens brancos. Do total da trama, apenas 11% do tempo
fora destinado a atuacdo com personagens negros, ficando todo o restante para
atuacao exclusiva de personagens brancos. Ainda sobre o tempo de atuacdo em uma
trama paralela, cujo um dos assaltantes era negro, o tempo de atuacéo foi superior ao
tempo da trama que buscou denunciar o preconceito racial.

Outros personagens negros também foram identificados, porém como
personagens de apoio, sem uma trama prépria e sempre representados em papeis
subalternos, sem um nudcleo familiar. Estavam sés na trama e n&o tinham nenhum
vinculo com a trama principal.

O baixo tempo destinado aos personagens negros, a falta desses personagens
como protagonistas, somada a falta de uma caracterizacdo positiva de tais
personagens, contribui para que tais producdes culturais continuem a disseminar uma
visdo estereotipada dessas identidades, negando-se suas histérias, suas culturas e
suas lutas.

Ja no que se refere a segunda fonte, a 182 temporada de Malhacgéo (2010), esta
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apresentou um numero maior de personagens negros. Todavia, 0 numero de
personagens brancos também € mais que o dobro da 62 temporada. Por esse prisma,
proporcionalmente, ndo houve uma mudan¢ca positiva quanto ao nuamero de
personagens negros na 182 temporada, isso porque € inferior ao que foi apresentado.
Por outro lado, o tempo de atuacdo dobrou quando comparado com a temporada
exibida no ano de 1999, atingindo a casa dos 22% da trama toda, porém ainda bem
inferior ao tempo destinado aos personagens brancos.

Quanto a caracterizacado dos personagens também ndo houve mudancgas que
pudessem contribuir para uma visibilidade positiva. Sem espacos na trama principal,
aos personagens negros couberam tramas paralelas, com nucleos familiares reduzidos
e com papeis representando posicbes subalternas e subservientes. Essas
caracteristicas estiveram presentes nas duas temporadas analisadas, mostrando
claramente as permanéncias acerca dessas producdes culturais.

A 182 temporada também abordou a denuncia do preconceito racial. No entanto
ndo houve mudancas quanto a forma de representar o negro nessa trama. Também
tutelado por brancos, os conflitos sdo sempre solucionados a partir da atuagédo de
personagens brancos que aparecem como os heréis. Outra questao foi o tempo que
durou a denuncia do racismo nesta temporada que se mostrou bem inferior ao que foi
abordado na outra fonte.

Algo em comum nas duas temporadas sobre a trama que denuncia o
preconceito racial é o silenciamento sobre os desfechos para os crimes de preconceito
ou injaria racial. Nao ha cenas que possam mostrar o peso da legislacdo que condena
o crime racial, como por exemplo julgamentos, condenacfes e prisdes. Acreditamos
gue, se por um lado aborda a realidade da impunidade no Brasil para tais crimes, por
outro deixa de apresentar a sociedade a estrutura e os mecanismos de defesa, bem
como uma acdo moralizante diante de tais crimes. Apesar de entendermos que as
cenas, por si s6, abordam uma acédo moralizante também omitem o encorajamento as
dendncias para esse crime barbaro ainda no século XXI, levando-o a ser visto como
algo sem relevancia, contribuindo para a proliferacéo de atitudes racistas que passam
a serem vistas como algo natural aos olhos de quem a pratica e daqueles que a
assistem passivamente.

Essa banalizagéo do crime racial foi evidente nas duas temporadas analisadas

e, diante da revisdo bibliografica, tribunais ndo tém sido utilizados em outras
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teledramaturgias como desfecho para tal crime. Essa perpetuacdo banalizada
promovida nas telas de TV precisa ser mudada urgentemente para que a existéncia da
pratica de racismo seja reconhecida diante da sociedade brasileira, permitindo que se
possa de fato concretizar a luta pelo fim do preconceito racial em uma sociedade que a
publico nega o racismo, mas no particular o pratica de diversas maneiras e das mais
perversas possiveis.

Ainda na 182 temporada, mesmo que de forma muito sutil e abordando e ao
mesmo tempo o discurso da meritocracia e das cotas raciais, fizeram-se presentes
passando despercebidos diante daqueles que a assistiram. Enquanto um aluno branco
e pobre, protagonista, descrito por outros personagens com adjetivos positivos, passa
em primeiro lugar em um concurso de bolsas, um aluno negro, pobre, de trama
paralela, marcado por estere6tipos, s6 é matriculado no mesmo colégio, por uma acao
de um clube de futebol para o qual joga, cumprindo o determinado pela Lei Pelé. O
primeiro € caracterizado como estudioso, com letramento perfeito, se d4 bem nas
atividades escolares por meio de sua luta incansavel. O segundo n&o dispde das
mesmas habilidades, sempre se perde nas disciplinas escolares e alguém sempre o
estd auxiliando para poder conseguir superar as dificuldades. Nas entrelinhas a
mensagem torna-se visivel, a meritocracia solidifica-se e a politica de cotas raciais é
transmitida como uma politica desnecessaria.

Essa mensagem sutil faz conexdo com o contexto na qual a trama foi produzida;
envolvida em grande debate, inclusive no Supremo Tribunal Federal, a politica de
cotas raciais adotada pelas universidades publicas federais na década de 2000
também se faz presente na trama, porém com uma mensagem que a desqualifica.
Deste modo, notou-se que as producdes culturais sdo carregadas de mensagens e
valores do seu tempo ao mesmo passo que transmite uma determinada mensagem
das verdades com as quais se alinha, pulverizando discursos de maneira sultil,
transformando determinado discurso em verdade, gerando outras trincheiras a sere,
travadas por movimentos sociais na busca pela igualdade em um pais onde reina a
desigualdade.

As mudancas, conforme pode-se observar, sdo pifias e ocorrem de maneira
muito lenta. Ndo permitindo que nem mesmo nas obras de ficgdo haja uma equidade
de direitos nas representacbes da diversidade étnica que compde o Brasil. As

permanéncias sdo mais constantes e as poucas mudancas estdo associadas apenas
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ao tempo de atuacdo dos personagens, uma vez que elementos da cultura e da
histéria africana e afro-brasileira ndo se fazem presentes, como também os
protagonistas sao sempre personagens brancos, nao tendo espago para a
representacdo negra de forma positiva, livre de esteredtipos.

Diante deste panorama, foi de extrema importancia tracar uma transposicao
didatica desses dados e levar para a sala de aula com o objetivo de permitir que os
proprios alunos tomem ciéncia de como séo produzidas e disseminadas as identidades
negras por meio desses produtos culturais presente no seu dia a dia.

Quanto as atividades desenvolvidas, pode-se notar que quando os alunos séo
colocados como protagonistas eles se sentem parte do processo de ensino e
aprendizagem, o que os levam a engajarem-se nas atividades propostas. O uso de um
produto cultural presente no dia a dia dos alunos para analise, do qual puderam
levantar dados, analisar, levantar hipéteses e debater seus préprios resultados, nos
leva a compreender esses fatores como parte de um processo na constru¢cdo do
conhecimento, que também auxiliou aos alunos para que pudessem compreender que
as especificidades de um produto cultural estdo intimamente relacionadas com o
contexto de sua producéo, bem como com suas mensagens e valores.

O processo realizado pelos alunos foi de fundamental importancia para que
compreendessem como que as identidades trafegam e sdo abordadas pela midia. Do
mesmo modo vale dizer que os alunos chegaram a conclusdo de que ao longo do
tempo poucas foram as mudancas no tratamento das identidades negras nos produtos
culturais por eles analisados, bem como é preciso o acompanhamento direto do
professor quando este prop8e uma analise de determinado produto cultural pelos
alunos. Isso porque os alunos estdo em um processo de aprender a aprender e que,
na maioria das vezes, mensagens sutis presentes nos produtos culturais podem passar
despercebidos nas anélises dos alunos.

Esse acompanhamento por parte do professor deve ser no intuito de conduzir o
processo de modo a apontar caminhos e sugestfes para os alunos, nunca avaliando
apenas se acertaram ou erraram. Nessa fase do processo € que se torna fundamental
a presenca dos lideres de equipes uma vez que, em se tratando de uma escola publica
com salas numerosas de alunos, torna-se impossivel um atendimento individualizado a
todos os alunos. Isso nos remeteu a pensarmos também na importancia da escolha

dos lideres de equipe que sédo capazes de receber as orientacdes do professor e
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repassar as equipes, possibilitando com que elas transitem entre todos os integrantes
do grupo, de modo a compartilhar o aprendizado.

No que se refere aos debates é valido dizer que na sala de aula, assim como
nas telas da TV, ndo ecoam discursos exclusivos. A sala de aula € um ambiente
diverso e varias foram as posicfes levantadas e debatidas pelos alunos, em especial
no momento da abordagem das cotas raciais, assunto tdo polémico. A diversidade de
ideias, defesas e argumentos apresentados pelos alunos nos debates representam
parte de uma sociedade que ainda ndo chegou a um consenso acerca da politica das
cotas raciais e demonstram que a sala de aula € um espaco ideal para a construcéo de
saberes e de senso critico diante de uma problematica. Também nos mostrou o quanto
ainda persiste discursos que precisam ser desconstruidos na busca pela igualdade
racial e que projetos desenvolvidos apenas uma vez no ano ndo sdo capazes de
desconstruir discursos que foram solidificados sutiimente ao longo do tempo pelos
mais diversos meios aos quais as pessoas sao submetidas.

Diante da dificuldade de uma abordagem mais individual em sala de aula, as
redes sociais e o trabalho de sala de aula estendido para um grupo em rede social
possibilitam o professor dialogar mais individualmente com os alunos, compreendendo
visBes particulares sobre determinados assuntos além de poder orientar e conduzir o
processo de forma mais particularizada, levando-se em consideracédo as observacdes
feitas pelos alunos. Esse trabalho também se mostrou capaz de dar voz a alunos que,
muitas vezes em sala de aula, ndo tém voz, seja pela falta de tempo de todos os
alunos se manifestarem ou pela personalidade de cada um. Deste modo, a rede social
possibilita o aluno a se manifestar, ser livre nos seus argumentos e nas suas escolhas,
ao mesmo tempo que possibilita ao professor apontar caminhos, sugestbes e
direcionar o processo de ensino e aprendizagem.

Outro fator interessante nesse dialogo mais dindmico a partir das redes sociais €
o fato dos proprios alunos buscarem explorar a tematica para além da proposta,
buscando analises de videoclipes que abordem a tematica, cenas de racismo que
assistiram em algum canal na internet, deixando claro o quanto a tematica € urgente e
necessaria, bem como o quanto eles estao atentos e criticos diante de problemas que
muitas vezes passavam desapercebidos.

Também vale ressaltar a necessidade de se trabalhar mais em sala de aula com

produtos culturais de modo a refletir sobre a diversidade de forma positiva. Ao abordar
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a religiosidade africana por meio de um samba enredo e com atividades de pesquisa
possibilitou aos alunos desconstruirem visdes estereotipadas acerca das religides de
matrizes africanas, apontando-nos o quanto ainda é falho nas escolas o trabalho com a
diversidade religiosa, em especial as de matrizes africanas que por muitos anos foram
estereotipadas. E importante frisar que a juventude sempre esta disposta ao dialogo,
desde que embasado, mostrando que é preciso um trabalho planejado, teorizado e
com contetado relevante para engajar os alunos a fim de proporcionar-lhes
conhecimento.

N&o basta para tanto uma simples selecdo, mas sim uma analise critica e mais,
gue os alunos estejam envolvidos no processo. Isso porque, ao abordar a religiosidade
africana em uma escola inserida em uma cidade com uma cultura cristd catdlica
fervorosa ndo se notou recusa por parte dos alunos ou mesmo de pais, o que de inicio
era temido.

O mesmo se pode notar a partir das experiéncias de membros de comunidades
negras que tiveram no espaco da escola um lugar para expressar suas culturas e suas
histérias, além de sua fé. Esse contato direto entre a escola e integrantes de
comunidades que representam a cultura e a histéria africana e afro-brasileira permitiu
uma proximidade muito maior entre todos os envolvidos, funcionando como uma via de
mao dupla, onde a escola torna-se um espaco também a ser utilizado por essas
comunidades e as comunidades um potencial para se trabalhar e ensinar para além
dos livros didaticos, além de que é muito mais atrativo para os alunos quando estes
tém contato direto com alguém que vos fala sobre a questdo do racismo e este ja
sofreu o preconceito racial, o que é diferente do professor branco em sala de aula
guando aborda a temética. O mesmo se pode dizer quando os alunos tiveram contato
com a capoeira e outras dancas, podendo, inclusive, experimentar, ndo ficando restrito
a um video ou a uma ilustracdo do livro didatico, e também vale para quando se
aborda a histéria da didspora africana ou da religiosidade africana por meio de
membros da comunidade, mas que antes nao estavam presentes no cotidiano escolar.

Todas as atividades desenvolvidas, seja em sala de aula ou por meio de grupo
em rede social, buscaram dar apoio aos alunos na elaboracdo de um video, no qual os
alunos pretenderam representar suas impressfes sobre a tematica, sobre sua
realidade, suas vivéncias a partir das questdes que foram problematizadas em sala de

aula, seja por meio das musicas, de trechos de telenovelas, de livros etc.
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Os videos desenvolvidos pelos alunos foram capazes de nos mostrar, com
clareza, o quanto é necessario e urgente a intensificacdo do trabalho para as relacdes
étnico-raciais nas escolas, bem como o qudo pouco ainda se é trabalhado com
analises de produtos culturais pelas escolas. As produgfes dos alunos sao ricas em
detalhes que estes vivenciam e permite que os alunos ganhem voz que muitas vezes
diante do professor e de outros alunos essas vozes nao se fariam ouvir. A producéo de
videos pelos alunos € tdo comum no seu dia a dia e tdo ausente dos espacos
escolares que diante de um trabalho proposto dificuldades foram encontradas, tais
como: 0 que se gravar, como abordar essa ou aquela tematica, o que gera a
necessidade de um planejamento orientado para as gravacoes.

Deste modo, o roteiro para a gravagao apresentou-se como a planta do video a
ser produzido, facilitando para os alunos selecionarem cenas, imagens, musicas etc,
guais destes fardo a abertura, quais constardo no desenvolvimento e quais fechardo o
video.

Tendo em vista que uma pesquisa é sempre a continuidade de outra pesquisa,
assim bem como a falta de tempo hébil para desenvolver outra andlise que também
julgamos ser importante para a continuidade desta pesquisa € compreendermos como
os alunos leem as identidades negras presentes em produtos culturais, o que podera
gerar outras compreensdes e outras analises, bem como produzir outras atividades
didaticas que sejam capazes de descontruir esteredtipos acerca de tais identidades.

Desenvolver um trabalho que visasse questionar a representacdo das
identidades negras em producdes culturais e que este mesmo trabalho pudesse, ao
mesmo tempo, justificar a necessidade de se trabalhar criticamente producdes culturais
em sala de aula e embasar o material para o desenvolvimento do trabalho foi uma
tarefa ardua, mas também gratificante a partir dos resultados obtidos por meio de cada
aula, cada debate, cada postagem realizada pelos alunos e mais ainda em virtude dos
documentarios gravados.

Fazer a transposicdo didatica a partir da construgcdo desse conhecimento
cientifico foi um dos obstaculos a serem superados nessa caminhada. Conciliando o
conhecimento a partir das pesquisas com 0 ensino de histdria e cultura africana e a
vivéncia do aluno foi o caminho arquitetado para estruturar as agfes de um projeto
composto por sequéncias didaticas que puderam ser desenvolvidas com os alunos

bem como servir como um material de apoio para outros professores que desejarem
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trabalhar a tematica em sala de aula, promovendo um ensino critico e autbnomo, no
gual o alunos tornam-se sujeitos do seu conhecimento dentro desse processo de
ensino e aprendizagem.

Desta forma, estabelecer a pratica docente que antes era planejada
intuitivamente, por meio dos resultados da pesquisa, constatou-se que o saber
académico pode trazer maior embasamento, orientacdo e clareza no desenvolvimento
de atividades, capazes de colocar em contato alunos com a diversidade de forma
positiva, permitindo levantar dados, analisar, levantar hipoteses, criar argumentos bem
como contribuir para sensibiliza-los diante das questdes que outrora pouco eram

problematizadas.
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APENDICE A: PROJETO “Reflexdo e Ag¢ido: Por Uma Representacgio Positiva das

Identidades Negras”.

1. Identificacéo
Titulo: Reflexdo e Acéo: Por uma representacéo positiva das identidades negras.

Instituicao:

Componentes Curriculares: Historia, Lingua Portuguesa, Sociologia, Filosofia e
Matematica.

Professor Responsavel:

Publico-alvo: alunos do ensino médio.

2. Introducéo.

Trabalhar a valorizacdo da histéria e cultura africana e afro-brasileira €, sem
davida, para além de um cumprimento legal da Lei Federal 10.639/2003, mas também
€ um dever moral em virtude de toda a tentativa, ao longo do tempo, da negacédo da

cultura e da histéria de um povo que construiu esse pais. E também pensar que

“A Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais consta na agenda de instituicdes e
movimentos comprometidos com uma educacdo plural, de qualidade e
engajada na construcao de um Brasil igualitario para os grupos que compdem
nosso mosaico cultural, mesmo diante de todas as dificuldades enfrentadas
(SANTOS; CARDOSO, 2016, p. 26)

Como referéncia para esse trabalho € importante, entdo, destacar as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino
de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, que nos dizeres de Abreu e Mattos
(ABREU; MATTOS, 2008, p. 9) elas “[...] trazem para o ambito da escola, pela primeira
vez, a importante discussdo das relacdes raciais no Brasil e o combate ao racismo,
tantas vezes silenciado ou desqualificado pelas avaliacbes de que o Brasil € uma
democracia racial’.

Nada melhor, e necessario, que o espaco da escola para se trabalhar as
qguestdes das relagbes étnico-raciais, em virtude do seu carater formativo critico como
também pela sua composigéo diversificada e plural. E € diante dessa pluralidade que
compde a escola que ela tem de assumir uma postura de valorizacdo dessa

diversidade e, neste caso, da diversidade étnica-racial, ou entdo a escola estaria
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esvaziando-se de suas atribuicbes de uma formacdo para a pluralidade. Mas nao é
somente a escola dizer-se plural, é preciso que a escola vivencie e projete o plural com
base no respeito e na compreenséo dos fatores que fazem com que outras vozes néo
sejam ouvidas ou que outras imagens ndo sejam vistas. Nesta mesma linha de
raciocinio Santos e Cardoso (2016, p. 36) alerta que “persistir em afirmacgdes de que a
escola é plural sem visibilizar as praticas dos grupos sociais e raciais que a compde
significa colaborar com a perpetuacdo da invisibiidade e exclusdao de
afrodescendentes”.

Ao passo que € necessario trabalhar as questbes étnico-raciais na escola é
também preciso arquitetar o meio pelo qual ird desenvolver essa proposta a fim de
atrair a atencao dos alunos para a tematica e envolve-los no processo, uma vez que se
torna um desafio para todos romper com padrdes predeterminados. Foi a partir dessa
necessidade de envolver os alunos que se pensou tanto nas fontes utilizadas como
também no meio pelo qual se utilizaria para o desenvolvimento das atividades.

Como ferramentas pedagdgicas dentro do processo ndo se pode deixar de lado
as novas tecnologias da informagcdo e comunicacao, inseridas no préprio universo dos
adolescentes do século XXI. Essas novas tecnologias devem fazer parte do processo
de ensino e aprendizagem para que esse ocorra de modo autbnomo e que 0s proprios
alunos se sintam parte do processo de constru¢cdo do conhecimento. Haja vista que a
tendéncia entre os jovens séo as novas tecnologias que os atraem e 0s cativam, como
os celulares, computadores, tablets etc.; bem como o0s recursos que estas tecnologias
proporcionam como as redes sociais, nas quais 0s alunos navegam, trocam
informacgdes, publicam fotos e postam comentéarios, como também podem trabalhar
com editores de videos e imagens etc.

E preciso, portanto, utilizar dessas ferramentas, as quais os jovens por “instinto
contemporaneo” ja as dominam, a fim de desperta-los e reconquista-los para o mundo
educacional. Ou seria a educacéo se despertar diante dos paradigmas atuais? Moran
(MORAN, 1997) afirma que o uso da internet no meio educacional aumenta a
motivacao e o interesse dos alunos pelas aulas, pela pesquisa, pelos projetos.

Nesta mesma vertente é possivel destacar também que

Abrir mao desses recursos pode comprometer a qualidade tanto do ensino
quanto da aprendizagem, sem falar que ignorar essas ferramentas no contexto
escolar é fechar os olhos para os alunos que ndo apenas dominam e
conhecem essas ferramentas digitais, como também as levam para sala de
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aula, com o intuito de aperfeicoar ndo apenas o tempo dedicado ao estudo,
como também facilitar a realizacao de tarefas e atividades com menos trabalho
e economia de tempo. (LOPES; VAZ, 2016, p. 56).

As facilidades de comunicacdo presentes na sociedade permitem uma maior
interacdo e devem ser utilizadas no mundo educacional de modo proveitoso e
estimulador. O computador ndo € o exclusivo motor das novas tecnologias, mas
apresenta como uma hipermidia uma vez que em um Unico programa digital é possivel
reunir diversas midias (FRANCA, 2009).

Outro fator importante a ser mencionado € o uso inadequado de celulares em
sala de aula pelos alunos, gerando muitas vezes conflito entre professor e aluno. E
importante, neste caso, aproveitar os aparelhos tecnolégicos que os alunos possuem
para tornar o processo de ensino e aprendizagem mais proveitoso e significativo para
os alunos.

Quanto ao uso de celulares no processo de ensino e aprendizagem Paiva
(2012) acredita que

O celular, neste caso, pode ser visto como mais um recurso para que 0S
professores desenvolvam suas aulas e projetos, dado que, atualmente, é dificil

ver quem nao o} utilize.
O uso desse recurso certamente contribuira com a inovagéo e proporcionara
uma forma diferente para que 0 aluno aprenda.

A introducé@o do celular na sala de aula ndo € algo que acontece de um dia
para o outro, considerando que a escola e alguns professores ainda tém
caracteristicas tradicionais de ensino.
Por tudo isso, o uso de celulares nas salas de aula exige mudancgas, e mudar
ndo é tao simples, pois 0 ser humano resiste as mudancas até o momento que
percebe 0s pontos positivos e o crescimento, tornando-se, entdo, parte desta
transformacéo.

Aqueles professores que ainda ndo tém habilidades com as tecnologias
precisam estar dispostos a aprender e, assim, incorporar gradativamente o uso
da tecnologia em seus conteddos, possibilitando aulas mais atrativas e
desafiadoras. Nao precisa solicitar, o aluno j& leva este objeto para a sala.
Quer queira ou ndo, o celular faz parte do seu dia a dia, como as redes sociais
fazem parte do cotidiano de varios alunos.

Em outras palavras pode-se dizer que essas novas tecnologias, portanto, sao
vistas de duas formas. De um lado pode-se aponta-las, além de ferramentas
tecnolégicas, como também pedagdgicas. De outro, tem-se a problematica em como
empregar essas tecnologias na educacéo, uma vez que muitos professores ainda nao
estdo preparados para lidar com estas novas ferramentas.

Sem deixar-se preso nos moldes tradicionais € necessario romper essas

barreiras, mesmo que aos poucos, e ingressar nesse mundo tecnoldgico para que
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tanto professores quanto alunos engajam-se em um processo de ensino e
aprendizagem mais dinamico e menos engessado.

Assim sendo, é preciso também compreender as novas tecnologias como uma
ferramenta capaz de enriquecer o processo de ensino e aprendizagem tendo em vista
as varias formas pelas quais se pode utilizar as novas tecnologias em sala de aula. E
diante desta breve exposicdo que dar-se-a inicio ao projeto, as atividades que a partir
dele foram propostas, seja com o material produzido por meio dos resultados obtidos
por meio da pesquisa ou entdo elaboradas para a reflexdo dos alunos sobre a

condicdo do negro no Brasil e a historia e cultura africana ou afro-brasileira.

3. Objetivo Geral.

Tem-se como proposta geral para este projeto reflexdes e a¢cdes positivas sobre

as identidades negras.

4. Objetivos Especificos.

e Analisar trechos de telenovelas, comparando quantitativa e qualitativamente
personagens brancos e negros.

e Produzir tabelas e graficos sobre a condicdo do negro na teledramaturgia
analisada.

e Compreender as mudancas e o0 porqué das mudancas na teledramaturgia
brasileira.

e Coletar dados e construir graficos para andlise da condi¢cdo sociocultural e
étnico-racial da escola em que o projeto se desenvolve.

e Compreender a religiosidade africana como esfera da manifestacdo e do
protagonismo negro.

e Dar visibilidade a producao cultural negra.

e Dar visibilidade a manifestacdes culturais africana e afro-brasileiras.

e Desenvolver video-documentario com reinterpretacdo positiva sobre as

identidades negras e promover o combate ao racismo.
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5. Atividades propostas.

5.1. Analise de produto cultural midiatico.

Objetivo: Analisar um produto cultural midiatico do género telenovela.

Componente curricular: Historia ou Lingua Portuguesa e Matematica.

A andlise qualitativa podera ser realizada tanto pelo componente curricular de Historia
quanto de Lingua Portuguesa. J4 a andlise qualitativa € recomendada que seja
realizada junto ao componente curricular de matematica que podera dar suporte na

elaboracao de graficos.

5.2. Comparando e interpretando os dados de um produto cultural sob a
perspectiva étnica-racial.

Componente curricular sugerido: Historia.

Objetivo: Compreender as mudancas, permanéncias ou rupturas ao longo do tempo

por meio de graficos quanto a participacdo de personagens negros.

5.3. Novela, série e literatura negra.
Componente curricular: Lingua Portuguesa.
Objetivo: Compreender a constru¢do de discursos para cada contexto historico e o

protagonismo negro na literatura.

5.4. Religiosidade africana e afro-brasileira.

Componente curricular: Historia.

Objetivo: Compreender a religiosidade africana e afro-brasileira como integrante da
cultura brasileira e desmistificar estereétipos e preconceitos em torno da religiosidade

de matrizes africanas.

5.5. O Racismo e a condigéo social do negro na minha escola e as cotas raciais.
Componentes curriculares: Sociologia e Matematica.
Objetivo: Refletir sobre as praticas do racismo e como este se manifesta na minha

escola.

5.6. Manifestacdes culturais afro-brasileiras no espago escolar.
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Componentes curriculares: Historia, Artes ou Educacéo Fisica.

Objetivo:

Dar visibilidade as manifestacfes culturais afro-brasileiras.

Promover o dialogo entre a sociedade civil organizada e a comunidade escolar.

Desmistificar esteredtipos e valorizar a cultura afro-brasileira.

5.7. Elaboragdo de um produto cultural.
Componente Curricular: Historia.

Objetivos: Dar visibilidade positiva as identidades negras e combater o racismo.

6. Metodologia.

A metodologia para o desenvolvimento deste projeto esta baseada na acao
conjunta entre componentes curriculares que articulardo o processo de ensino e
aprendizagem bem como no monitoramento professor/aluno e aluno/aluno de modo a
orientar as atividades.

Quanto as atividades, em especial as atividades “Comparando e interpretando
os dados construidos da produgao analisada” e “Novela, série e literatura negra” serao
realizadas utilizando-se de grupo em rede social. Ja a atividade “O Racismo e a
condicao social do negro na minha escola e as cotas raciais” a primeira parte sera
realizada em sala de aula e a partir dos dados levantados estes serdo disponibilizados
em grupo em rede social com o fito de viabilizar um debate. Quanto as demais
atividades serdo desenvolvidas na comunidade escolar.

Pensou-se na questao das atividades serem propostas com o objetivo de que os
alunos construam o conhecimento, fugindo da figura do professor como centralidade
de todo o saber, mas sim um processo no qual o aluno busque por dados e respostas
para indagacoes pertinentes a tematica estudada.

Tal metodologia vem de encontro com a proposta da Secretaria de Estado de

Educacgéo de Minas Gerais a qual

“Sugere-se a proposicdo de praticas escolares calcadas na concepgéo de
construcdo do conhecimento pelo sujeito da aprendizagem, mediada pelo
professor. Do ponto de vista didatico-pedagoégico, os alunos serdo investidos
de um outro estatuto epistemologico, aquele de sujeitos ativos de seus
processos de aprendizagem”. (SEE-MG — CBC, 2007, p. 43).
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Tais atividades servirdo de suporte para o0s alunos pensarem no
desenvolvimento de um produto cultural que eles irdo desenvolver, podendo ser uma
maquete, uma reinterpretacdo de cenas ou mesmo um documentario que aborde a

historia e a cultura afro-brasileira e de combate ao racismo.

7. Avaliacéo.

A avaliacdo das atividades no projeto levarda em consideragdo 0s aspectos
gualitativos sobre quantitativos, pautada no desenvolvimento e na interacdo dos alunos
com as atividades propostas bem como no respeito a diversidade cultural e também no
gue se refere a diversidade de pontos de vistas. Deste modo, a avaliagdo assume um
carater formativo que segundo Caseiro e Gebran (CASEIRO; GEBRAN, 2008, p. 145)

Apesar da subjetividade e incerteza inerentes a préatica da avaliagdo formativa,
consideramos que ela seja possivel no sentido de que ela se constitui a
esséncia do que deve ser a avaliagdo num processo ensino-aprendizagem
eficaz de formacéo integral de cidad&os individuais. A intengdo de ser util do
professor, 0 uso de sua intuicdo com base em suas experiéncias e a busca do
saber constituem, por sua vez, a esséncia do que € ser um educador.

Logo, o professor deverd intervir nos momentos em que diagnosticar possiveis
falhas no processo, tanto por parte do préprio projeto quanto por parte dos alunos na
execucdao das atividades, tomando por base a necessidade de corrigir tais falhas e nao
a punicdo pela falha. E preciso, para tanto, uma interacdo entre professor e aluno com
o intuito de possibilitar tanto um quanto outro a compreender o que um pretende com a
atividade e como o outro chegou a executar a atividade, podendo entdo a atividade ser
redirecionada.

Ainda parafraseando Caseiro e Gebran, estas esclarecem que

Essa funcdo de redirecionamento exige interacdo entre professor e aluno
antes, durante e apdés o momento em que a avaliagéo ocorre. E preciso que o
professor, enquanto mediador, leve o aluno a pensar sobre trés aspectos. O
primeiro deles esta relacionado com a atividade de avaliagdo propriamente
dita. O aluno deve ser capaz de compreender o que o professor deseja no
momento em que avalia; apos a atividade avaliativa aplicada, o docente deve
propiciar reflexdes sobre como o aluno chegou as suas respostas, como
pensou; e completando o ciclo, deve haver espaco para que o aluno pense
sobre como deverd agir para melhorar seu desempenho. (CASEIRO E
GEBRAN, 2008, p. 156).

Assim sendo, a avaliacdo tera fundamental importancia, uma vez que ela é parte
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do processo de ensino e aprendizagem e nao uma arma punitiva, mas de
direcionamento, 0 que exigira constante avaliacdo do professor pelos trabalhos

realizados, pelas respostas obtidas e pelos produtos criados.

8. Cronograma.

Atividade | Setembro Outubro Novembro
38 4a 1a 26 3a 4a 1a za 38
Semana | Semana | semana | Semana | semana | semana | semana Semana semana

1 X X

2 X

3 X

4 X

5 X X X

6 X

7 X

8 X X X X
9. Recursos.

Para a execucédo desse projeto serdo necessarios:
e Computador com software para edicéo de videos;
e Celular com cAmera ou camera digital;
e Acesso ainternet;
e Conta em uma rede social (Facebook);

e Data-show;
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Apéndice B: Roteiro para analise de uma producéo cultural midiatica.

Publico alvo: alunos do 2° ano do ensino médio.
Objetivo: Investigar e compreender a presenca de mecanismos que contribuem para a
perpetuacéo do racismo na sociedade brasileira através dos meios de comunicacao.
Objetivos especificos:
e Analisar uma producéo cultural midiatica de forma a compreender o contexto de
sua producao e suas tramas, principal e paralelas.
e Quantificar e comparar o numero de personagens negros e brancos presentes
na trama.
e Quantificar e comparar o tempo de atuagéo entre personagens negros e
brancos.
e Verificar a participacdo de personagens negros na trama principal.
e Verificar a participacdo de personagens negros em tramas secundarias.
e Diagnosticar atos, falas e outros meios que possam caracterizar agdes racistas
na trama.
e Diagnosticar a abordagem de tramas que abordem o combate ao preconceito
racial.

NUumero de aulas: 4 aulas de 50 minutos.

Condicdes prévias para o professor:

Antes do professor tratar o tema diretamente com os alunos recomenda-se que
assista ao documentario “A Negacado do Brasil” produzido por Joel Zito Araujo. O
documentario traz uma analise acerca da representacdo das identidades negras por
meio de personagens em telenovelas desde a década de 1960 até os anos de 1990.
Tal documentério contribuird para que o professor tenha uma visdo mais ampla da
dimensdo do problema racial presente na midia, neste caso nas telenovelas. O
documentario esta disponivel no link abaixo.

Link para o documentario “A Negacgao do Brasil”.

https://www.youtube.com/watch?v=PrrR2jgSfOM

Condicdes prévias para os alunos:


https://www.youtube.com/watch?v=PrrR2jgSf9M

155

Para que os alunos tenham a compreensao dos problemas que envolvem a
representacdo das identidades negras nos meios midiaticos de modo que possam
analisar tal representacdo € importante que os alunos tenham a compreensédo dos
esteredtipos que giram em torno da representacao das identidades negras na midia.
Deste modo, recomenda-se que seja trabalhado na primeira aula com os alunos o texto

disponivel no Anexo | deste apéndice.

Aula 1.

Objetivo: Compreender alguns dos mecanismos que contribuem para a perpetuacao de

esteredtipos do negro em produtos culturais.

Orientacfes par ao professor.

Disponibilize o texto, disponivel no Anexo I, aos alunos e solicite a leitura
silenciosa. A partir da leitura acrescente exemplos que vocé observou a partir do
documentario “A Negagao do Brasil” e busque um didlogo com os alunos acerca da
representacdo do negro na midia. Neste momento é importante que as varias vozes da
sala de aula se facam presentes, para que se possa também ouvir 0 que 0 corpo
discente consegue observar acerca deste tema.

Traga a proposta para a realidade dos alunos e alunas e lance as seguintes
perguntas na sala de aula: qual novela ou série vocés acompanham? Quando ela foi
produzida e onde? Ha personagens negros? Esses personagens sdo em maioria ou
minoria? E o personagem principal (protagonista) € negro? Descreva 0s personagens
negros na sua série ou novela favorita relatando o tipo fisico, a idade, o género, a
profissao etc.

Tais perguntas contribuirdo para que se fortaleca o dialogo em sala de aula de
modo que se possa ouvir 0os alunos e alunas, tendo maior proximidade com sua
realidade, bem como tal atividade, mesmo que de forma dialogada, possibilitara
preparar os alunos para que possam desenvolver o trabalho que sera proposto.

Finalize a aula com o rap “Falsa abolicao” do grupo Tarja Preta disponivel no
link abaixo. O propoésito do video é uma reflexdo para que os alunos possam criar a
consciéncia da militancia negra pelo reconhecimento de sua identidade.

Link para o video “Falsa aboligdo” do grupo Tarja Preta:
https://www.youtube.com/watch?v=MB2L QIWVWKU



https://www.youtube.com/watch?v=MB2LQlWVWKU
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Aula 2.

Objetivos: Compreender a logistica do trabalho a ser executado.

E de fundamental importancia que os alunos compreendam o caminho que ira
percorrer bem como com que finalidade realizaréo tal proposta. O objetivo desta aula é
o professor dividir as equipes e explicar como os alunos procederdo no trabalho. Aqui
dever4 ficar claro para os alunos:

a) 0 objeto a ser analisado;

b) a estruturacdo da equipe;

c¢) a funcdo dos membros da equipe;

d) o momento em que utilizardo cada um dos roteiros disponiveis nos anexos.

Dividindo o objeto de estudo.

O objetivo desta aula é dividir tarefas para que seja realizada em grupo.

Se 0 objeto a ser analisado for extenso, a atividade podera ser realizada com
mais de uma turma do ensino médio. Como por exemplo, ao propor a andlise de
“Malhacao 2010”, que possui 265 capitulos, arquitetou-se a divisdo em duas turmas do
ensino médio, na qual uma ficou responsavel em analisar os capitulos 1 ao 134 e a
outra do 135 ao 265.

Caso o objeto, for, por exemplo, apenas um capitulo e ndo toda a producéo
cultural, recomenda-se que cada equipe escolha um o capitulo diferente do outro. Isso
possibilitard uma maior compreensdo de outros capitulos, ou também de outros
produtos culturais.

Talvez seja interessante, caso o professor tenha acesso, a capitulos de produtos
culturais de épocas diferentes, o que possibilitard uma outra forma de conducdo da
atividade, fazendo com que a turma tenha uma maior compreensao das mudancas ao
longo do tempo.

Essas sdo possibilidades que o professor devera atentar-se e escolher uma
delas, levando-se em consideragdo as condi¢cdes necessarias para o desenvolvimento

da atividade.
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Dividindo o trabalho em sala de aula.

Para o bom desempenho do trabalho é importante a divisdo da turma em
equipes. Leve em consideracdo a quantidade de alunos na sala para a diviséo.
Proponha o nimero de alunos por equipe, mas evite montar as equipes, deixando essa
atividade para os alunos. Intervenha caso note que algum aluno foi excluido do
processo, ou que ha um grupo com alunos mais proativos em detrimento de outro
grupo com alunos mais passivos.

Caso o trabalho for de uma mesma producéo cultural e exigir a analise de todos
0s capitulos, como o exemplo citado acima, recomenda-se que cada equipe escolha
um representante, que formard um Grupo Geral juntamente com 0s outros
representantes das outras equipes. Esse Grupo Geral terd uma funcao extra, logo os
participantes deverdo atuar no Grupo Geral e no seu grupo especifico. Porém, se o
trabalho for pensando para apenas um capitulo, o lider do grupo nao tera que compilar
informacdes com a de outro grupo, apenas a do seu préprio grupo.

Portanto, estabeleca com qual estratégia ird trabalhar e somente depois aplique

na turma.

Analise dos capitulos.

O professor deve orientar aos alunos a escolha de um produto cultural para ser
analisado cuja disponibilidade de acesso seja gratuita, disponivel livremente na internet
por exemplo. Pois, dependendo da especificidade de cada escola e cada turma, o
professor poderd baixar os capitulos para aqueles que ndo dispdem de acesso a
internet, ou mesmo o lider do grupo podera exercer essa funcéo.

Para efetuar a andlise o professor devera disponibilizar aos alunos o Anexo Il e
lll e explica-los, facilitando assim o entendimento por parte dos alunos de como

procederdo com a analise.

Entendendo o trabalho da equipe em uma analise de uma extensa

producao cultural.



158

Cada equipe esta responsavel por um namero de capitulos que devera analisar
seguindo um roteiro. A analise pode ser feita de forma individual por cada aluno ou de
forma coletiva, lembrando que o lider da equipe deverd acompanhar o processo. Para
facilitar o trabalho a equipe devera seguir o roteiro disponivel no Anexo Il que devera
ser preenchido por cada aluno da equipe e repassado ao lider da equipe.

O professor deve estar atento as condicbes do aluno para a realizacdo do
trabalho, levando-se em consideracdes as peculiaridades socioecondmicas dos alunos,
a disponibilidade de internet, caso o produto seja on-line, bem como se os alunos
residem na zona rural. Recomenda-se que este trabalho seja realizado na escola, uma
vez que 0 acesso a internet pode ser restrito. Mas se o aluno dispor de aparelho
celular, o professor podera baixar o arquivo e passar para o aluno que podera assistir
pelo seu proprio aparelho celular, com também podera ser gravado em um DVD e
assistir em seu computador ou aparelho de DVD.

As possibilidades sé@o imensas para que todos realizem as atividades, bastando

para isso boa vontade de todos os envolvidos.

Entendendo o trabalho do Grupo Geral e o trabalho do lider de grupo.

O lider do grupo tem por funcdo compilar as informacdes de todos do seu grupo,
de maneira a reunir, em um relatério sintético, dados que foram extraidos a partir da
andlise. Tal relatorio esté disponivel no Anexo IV.

Na possibilidade de um trabalho com uma producéo cultural mais extensa, cada
lider de equipe realizard a funcdo supracitada, e ainda realizar4 um trabalho com os
lideres das demais equipes. Atentar que caso opte por essa estratégia, o Anexo Il sera
disponibilizado apenas para o trabalho do Grupo Geral

O representante de cada equipe que ird compor o Grupo Geral devera
coordenar e acompanhar as pesquisas de sua equipe, de modo a garantir a veracidade
das informacgdes, bem como facilitar a compilacdo dos dados posteriormente.

ApOs a pesquisa pronta e os dados aglutinados o Grupo Geral, juntamente com
o professor, ird elaborar graficos e o relatério final a partir de planilhas eletrdnicas e
slides que serdo socializadas com a turma, o qual dard oportunidades para inUmeras

interpretacdes e debates em uma atividade posterior.
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Roteiro para trabalho exclusivo do Grupo Geral

Este roteiro devera ser utilizado caso a analise for referente a uma extensa
producéo cultural, cujos capitulos forem distribuidos entre a mesma turma para analise,
porém cada equipe com capitulos distintos uma da outra, de modo que deverdao somar
as informacoes.

O Grupo Geral devera coletar as informacg6es do seu grupo e compilar os dados
em um relatério geral que, posteriormente serd encaminhado ao professor, para que
juntos possam elaborar os graficos e demais informacoes.

Além de compilar os dados das equipes o Grupo Geral tem que realizar uma
pesquisa mais detalhada do objeto de estudo, para tanto devera se orientar por meio
do roteiro disponivel no Anexo Ill. O mesmo anexo devera ser utilizado pelas equipes
caso a opcdo do professor for trabalhar apenas um capitulo de um determinado

produto cultural.

Aula 3.

Compilacéo dos dados.

Neste momento o representante de cada equipe ird recolher os relatorios de
cada aluno para que possam compilar os dados, juntando todas as informacdes em um
anico relatério.

A partir da compilacdo, sugere-se que sejam lancadas em uma planilha
eletrbnica, o que facilitara a visualizacdo por meio de gréaficos. As informacdes poderao
ser apresentadas em forma de topicos em slides ou outro meio que a escola dispor.

Neste momento é importante maior aproximacao do professor com as equipes a
fim de averiguar o trabalho que cada uma estad desenvolvendo, devendo o professor
orientar acerca das informacdes extraidas pelos alunos, bem como sugerir caminhos

alternativos para possiveis problemas apontados pelos alunos.

Aula 4.

Exposicao geral dos dados e elaboracgéo de texto colaborativo.
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Nesta aula o Grupo Geral ira explanar os resultados para a sua turma,
levantando os pontos mais chamativos pelos alunos e tendo também a observacao do
professor para momentos que por algum lapso passou despercebido pelos alunos.

A partir da exposi¢cdo do Grupo Geral deve-se lancar a problemética para 0s
alunos para que possam refletir sobre os dados expostos, buscando apontar qual a
impressao/percepcao que os alunos tém da obra analisada. Lance para eles a questéo:

1) O que mais chamou a atencdo na obra consultada? E nos dados
apresentados pelo Grupo Geral?

2) Por que esses fatos te chamaram a atencéao?

3) Qual é o problema que envolve esses fatos?
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Anexo | do Apéndice B: O negro na midia

Em 20 de novembro comemoramos o Dia da Consciéncia Negra. A escolha da
data néo foi por acaso. Remete a morte do lider negro Zumbi dos Palmares, ocorrida
em 1695. Conforme é do conhecimento de todos, os negros foram arrancados de suas
terras na Africa e escravizados durante mais de trés séculos e meio no Brasil. Apos a
abolicdo da escravatura, os negros libertos ndo receberam qualquer tipo de assisténcia
estatal, transformando-se em verdadeiros parias da sociedade brasileira. Segundo o
socibélogo Florestan Fernandes, o afrodescendente também foi excluido da nascente
“sociedade de classes” no Brasil, pois ndo exerceu a fungao de proletariado (destinada
ao imigrante europeu) e muito menos ocupou posi¢cdes de capitalista. Lembrando um
classico samba-enredo da Estacdo Primeira de Mangueira, apesar de livres do acoite e
da senzala, 0s negros continuam presos na miséria da favela.

Sendo assim, o Dia da Consciéncia Negra € uma data para lembrar a resisténcia
dos cativos a escravidao e refletir sobre a atual situacdo do elemento de cor em nosso
pais, principalmente a maneira pela qual ele é retratado na midia hegeménica. Nesse
sentido, ndo € preciso uma longa analise hermenéutica para constatar que nos
principais meios de comunicacdo de massa 0S negros ainda continuam sendo
associados a antigos esteredtipos como a “mulata sensual”, o “bandido” ou o “negro
malandro”; e a profissdes consideradas socialmente inferiores, como empregadas
domésticas e jardineiros. Nas campanhas publicitarias sao raros os rostos de pele

escura.

Libertag&o inconclusa

O nefasto estereétipo da mulher de cor associado a libido, por exemplo,
encontrou nos meios de comunicacdo de massa um terreno fértii para a sua
propagacgéo. Nas principais telenovelas da Rede Globo, geralmente as atrizes negras
interpretam a mulher de vida facil, a “gostosona” ou a amante. Em 2004, a primeira
trama protagonizada por uma atriz negra (Tais Araujo) trazia o tendencioso titulo de A
Cor do Pecado (evidentemente que o “pecado” em questdo € a luxdria). Conforme bem
lembrou Daniel Oliveira, em artigo no jornal O Tempo, a televisao brasileira ndo possui

um unico autor de teledramaturgia negro. “Muito ja foi falado sobre a quase
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inexisténcia de protagonistas e atores ndo-brancos nas novelas, ou a baixa diversidade
dos elencos. Mas pouco ainda se discute sobre a raiz desse alvejamento: a auséncia
de negros roteiristas e diretores, nas posicoes de real controle criativo dessas
producdes”, enfatizou Daniel. Ja o maior simbolo do carnaval da emissora da familia
Marinho é a “mulata Globeleza”, que costuma se apresentar de uma maneira
extremamente sensual. Ndo obstante, o polémico seriado Sexo e as Néga, que estreou
recentemente, ao exibir varias cenas de mulheres negras em situacdes libidinosas, sé
vem a corroborar a tese de que, em pleno século 21, a grande midia brasileira ainda
continua sendo norteada por um sexismo racista herdado do periodo escravocrata.
Além da estigmatizacdo em telenovelas, os negros também sao ridicularizados
nos programas de humor (o famoso “politicamente incorreto” nada mais é do que um
eufemismo para disseminar preconceitos), tratados de maneira humilhante nos
programas policiais e encontram em publicacbes da imprensa conservadora
(principalmente na revista Veja) um importante obstaculo para as suas principais
causas e reivindicacdes (como o sistema de cotas raciais e politicas sociais para a
populacdo mais pobre). Em suma, mais de trezentos anos apés a sua morte, a luta de

Zumbi dos Palmares pela verdadeira libertacdo do negro continua atual.

(Por: Francisco Fernandes Ladeira € especialista em Ciéncias Humanas: Brasil, Estado e Sociedade
pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e professor de Geografia em Barbacena, MG.
Disponivel em: https://www.geledes.org.br/o-negro-na-
midia/?gclid=CjwKCAiA4vbSBRBNEiwAMorEROGDScyjy89EPbG8DoOppRwo2FbRuwXc20pNkVgAFuy
e4-VIrYcpkxoCVNEQAVD BWE . Acesso em: 10 de janeiro de 2018).
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Anexo Il do Apéndice B: Roteiro para analise de produto cultural por uma

perspectiva étnico-racial.

Turma: __°ano Equipe

Aluno responsavel:

Capitulos analisados:

Qual o tempo total dos capitulos analisados (h:m:s):

Quantos personagens brancos participaram dos capitulos analisados?
Quantos personagens negros participaram dos capitulos analisados?

Qual o tempo de atuacdo dos personagens negros?

Ha cenas em que o racismo € abordado: ( ) Sim () Nao
Se sim, descreva de que forma € abordado o racismo.

Quais os nomes dos personagens negros?

Personagem 1.

Personagem 2.

Personagem 3.

Personagem 4.

Personagem 5.

Descreva cada um dos personagens negros relatando:

a) género;

b) faixa etaria;

c) nivel social;

d) profisséao;

e) indumentaria;

f) personalidade (alegre, preocupado, brincalhdo, sério, ativo ou passivo diante de

problemas etc).



Personagem 1.
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Personagem 2.

Personagem 3.

Personagem 4.

Personagem 5.
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Como é constituida a familia desses personagens negros?

Faca uma sintese dos assuntos abordados nesses capitulos:
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Qual assunto mais te chamou a ateng¢ao? Justifique.

Vocé consegue identificar formas de racismo nos capitulos analisados? Quais? Por

qué?

Qual seria a trama central?

Hé& personagens negros como protagonistas (personagens principais)?
() Sim. Quais?
( ) Néo.

As histérias dos personagens negros tém relagcdo com a trama central?
() Sim.

( ) Néao.

Quais os nomes dos personagens principais?

Personagem 1.

Personagem 2.

Descreva cada um dos personagens relatando:

a) género;
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b) faixa etéria;

c) nivel social;

d) profisséao;

e) indumentaria;

f) personalidade (alegre, preocupado, brincalhdo, sério, ativo ou passivo diante de

problemas etc).

Personagem 1

Personagem 2

Como é constituida a familia desses personagens principais?

Comparando a constituicdo familiar de personagens negros com dos personagens

principais, qual concluséo vocé obteve?
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Anexo Ill do Apéndice B: Roteiro para pesquisa exclusiva do produto cultural.

Este roteiro deverd ser utilizado para pesquisa sobre a produc¢ao cultural.

No caso a andlise for de um Unico capitulo, este roteiro sera integrado a analise
disponivel no Anexo I.

Porém, se for uma producdao cultural extensa, recomenda-se que apenas o Grupo
Geral fagca essa pesquisa que, posteriormente, serd socializada com todos os

demais.

1) Quando a trama foi produzida?

2) Onde foi produzida?

3) Quem produziu essa trama?

4) Qual o contexto de sua producdo? (Busquem informacdes da época, noticias do
local em que ela foi produzida, acontecimentos importantes no pais e
internacionais, tais como na economia, politica, educacgéao, saude, culturais,
decisdes do Supremo Tribunal Federal etc, isso facilitard a compreenséo do
contexto de sua producéo).

5) Qual o tempo de duracéo total? (Descreva quantos capitulos, quantas horas,
minutos e segundos).

6) Qual a historia central da trama?

7) Quais as historias paralelas a trama central?

8) Essas histdrias fazem conexdo com o contexto de sua producao?

9) A que publico especifico essa trama foi produzida? Qual era sua intencao?

A partir dessas informagfes redna-as em um texto Unico, ndo respondendo

guestdo a questdo, mas em um texto de facil entendimento.
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Anexo IV do Apéndice B: Roteiro para compilacédo das informacdes das equipes.

(Para uso em uma analise de uma producdao cultural extensa).

Como o Grupo Geral é composto por um membro de cada equipe a compilacdo das

informacgdes torna-se mais facil neste momento, uma vez que cada integrante tera

recolhido os dados com sua equipe.

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7

8)
9)

Qual o total de personagens que participam da trama?

Qual o total de personagens homens brancos?

Qual o total de personagens homens negros?

Qual o total de personagens mulheres brancas?

Qual o total de personagens mulheres negras?

Qual o tempo de atuacéo de personagens brancos? (Descreva em horas,
minutos e segundos).

Qual o tempo de atuacéo de personagens negros? (Descreva em horas,
minutos e segundos).

Hé& personagens brancos na trama central? Quantos?

Héa personagens negros na trama central? Quantos?

10)Ha cenas em que o racismo é abordado? Se sim, como foi abordado?

11)A partir das informagdes das equipes busque caracterizar os personagens

negros nome a nome.

Descreva cada um dos personagens negros relatando:

a) género;

b) faixa etéria;

c) nivel social;

d) profissao;

e) indumentaria;

f) personalidade (alegre, preocupado, brincalhdo, sério, ativo ou passivo diante de

problemas etc).

Personagem 1
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Personagem 2

Personagem 3

Personagem 4

Personagem 5

12) Os alunos puderam compreender outras formas de manifestacdo do racismo?

Quais e como?
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Apéndice C: Comparando e interpretando os dados de um produto cultural sob a

perspectiva étnica-racial.

Componente curricular sugerido: Historia.
Objetivos:
e Ler e interpretar dados em um grafico sobre a atuacéo de personagens negros.
e Identificar as mudancas, permanéncias na representacdo das identidades
negras em telenovelas por meio da leitura, compreensdo e interpretacdo de
graficos que expressam o tempo de atuacdo de personagens negros em tramas.

e Levantar hipéteses para as mudancas identificadas.

Materiais necessarios:
e Data-show;
e Notebook ou computador;

e |nternet;

Aulas previstas: 2 aulas, sendo uma em sala de aula e outra em grupo em rede

social.

Condicdes prévias para o desenvolvimento desta atividade.

Para a realizacéo desta atividade sera necessario antes ter sido desenvolvido os
objetivos propostos na atividade disponivel no Apéndice B, ou seja, analisado um
trecho de uma telenovela, diagnosticado seu contexto de produgdo. Se os alunos ja
tiverem elaborado os gréaficos a partir dos dados que levantaram, mensurando o tempo
de atuacdo com personagens negros, eles poderao utilizar o grafico elaborado por eles
para dar sequéncia nesta atividade.

E importante também que o professor tenha dialogado com os alunos, a partir
do documentario “A Negacéo do Brasil”, também disponivel no Apéndice B, acerca dos
esteredtipos sobre o negro presentes nas novelas brasileiras.

Tendo esses pressupostos cumpridos, o professor necessitara criar um grupo
em uma rede social para disponibilizar as atividades, os graficos etc. Essa estratégia

contribui tanto para chamar a atencao dos alunos para a realizagao da atividade como
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também para facilitar a reproducéo de textos ao mesmo tempo que cativa os alunos.
Haja vista que, pensando-se em escolas da rede publica, nas quais € onerosa a
replicacdo de atividades, evita-se aqui o desperdicio de copias, bem como os alunos
poderdo ter acesso a essas atividades em seus celulares, tablets ou, na

impossibilidade destes dispositivos, utilizar-se do laboratério de informatica da escola.

Por que trabalhar sob essa perspectiva?

Levando-se em consideracdo 0s objetivos propostos os alunos estardo ao
mesmo tempo desenvolvendo habilidades como as de leitura e interpretacdo de dados
e ao mesmo tempo tomando consciéncia dos mecanismos presentes no seu dia a dia
capazes de perpetuar o mito da democracia racial, podendo assim criar um sentimento
critico a respeito dos produtos culturais que estdo ao seu alcance e tdo presente no
seu cotidiano.

Acredita-se, portanto, que por meio dessa tomada de consciéncia possamos
contribuir para quebrar com preconceitos e estere6tipos sobre as identidades negras e
até mesmo contribuir para a necessidade da tomada de consciéncia para a luta pelo
reconhecimento positivo das identidades negras, que poderda ser movida tanto por

alunos negros e ndo negros.

Aula 1.

Orientacfes para o professor.

Compreendendo o grafico.

Atente para as informacGes que estdo presentes no grafico para que se possa

explicar aos alunos como as informacgdes estdo dispostas no grafico. Faca a leitura

disponivel no Anexo | deste apéndice.
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Tempo de atuacdo de personagens negros em
"Malhagdo 1999" por grupos de 10 capitulos
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Trabalhando em sala de aula.

Antes de dar inicio ao trabalho na em um grupo em rede social € recomendavel
gue o professor trabalhe em sala de aula esse grafico para que os alunos
compreendam as informacdes nele dispostas.

As perguntas a seguir podem ser trabalhadas oralmente com os alunos na sala.
Exiba do grafico por meio de um Datashow e faca uma abordagem dialogada com os
alunos levando-se em consideragéo as questdes abaixo:

a) Do que se trata esse grafico? (Do tempo de atuacao dos personagens negros

na Malhagéo 1999).

b) Qual informacdo estd disponivel no eixo vertical? E no horizontal? (No eixo
vertical encontra-se a porcentagem do tempo de atuacdo de personagens
negros, enquanto no eixo horizonta ha o tempo de atuacdo de personagens
negros, o tempo total da trama e o intervalo de capitulos).

c) O que acontece com a participacdo de personagens negros entre 0os capitulos
71 a 80 e no 91 aao 100? O que teria ocorrido nesses capitulos?

(Nota-se que durante esse capitulos o tempo de atuacdo dos personagens negros

aumentou significativamente, o que pode ser justificado pela abordagem dada a

denuncia do preconceito racial entre os capitulos 71 a 80 e um assalto que

ocorre entre os capitulos 91 e 100, cujo um dos assaltantes era negro).
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d) O que se pode concluir observando esse gréafico? (Conclui-se que o tempo de
atuacdo dos personagens negros na Malhacdo 1999 é relativamente baixo
comparando com o tempo que é destinado aos personagens brancos e os
momentos em que houve maior participacdo do negro destinou-se para a
denuncia do racismo e para um assalto, sendo que este Ultimo superou a
denuncia do racismo. Atente aqui para o fato do estere6tipo do negro enquanto
bandido, bem como para o fato da denuncia do racismo estar associada ao
namoro entre 0s personagens Savio e Held, sendo o primeiro um negro de
classe social baixa, enquanto a segunda uma menina branca de classe social
alta).

A partir dessa abordagem avise aos alunos que a aula dara continuidade com o

gréfico elaborado por eles na atividade anterior. De posse do grafico elaborado pelos
alunos disponibilize esse gréfico utilizado nesta analise com o grafico produzido pelos

alunos no grupo em uma rede social.

Aula 2.

Trabalhando no grupo em rede social.

Disponibilize o gréafico trabalhado na aula anterior com o grafico que os alunos
produziram sobre uma determinada trama, que servira para direcionar a atividade, que
seré desenvolvida em uma rede social.

Neste momento o professor deverd levar em consideracdo as especificidades da
trama analisada para direcionar questionamentos para embasar a analise.

Algumas questbes podem ser centrais, tais como:

Ha diferencas e semelhancas nos dados apontados pelos graficos? Quais?

Houve mudancas entre o grafico da 62 temporada de Malhacdo com o grafico
construido pela turma sobre o tempo de atuacdo de personagens negros? Se sim,
quais seriam 0s motivos para as mudancas?
Sugira um debate entre os alunos por meio da postagem no grupo em rede social.

A partir dos comentarios inseridos pelos alunos o professor podera direcionar o
didlogo sobre a temética, abrindo novas possibilidades de interpretacdo e também
levantando hipoteses tanto para as mudancas quanto para as permanéncias e

atendendo demandas apontadas nos comentarios dos alunos.
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O professor devera dar um retorno para cada um dos comentarios postados
pelos alunos, isso servira tanto para verificar o quanto o aluno foi capaz de assimilar e
compreender os dados trabalhados, bem como para o proprio professor ter um retorno

do seu trabalho.

Como avaliar o aprendizado?

A partir dos comentarios dos alunos e do dialogo que se abrirhd o professor
devera atentar se os alunos foram capazes de compreender as mudancas e
permanéncias, bem como se conseguiram levantar hipoteses, compreendendo

também as formas pelas quais se dédo as permanéncias de um racismo silencioso.



177

Anexo | do Apéndice C: Sinopse da 62 temporada de Malhacéo.

A 62 temporada de “Malhac¢do” foi ao ar no periodo entre 18 de outubro de 1999
a 7 de abril de 2000. De autoria de Maria Elisa Berredo, Patricia Moretzsohn, Claudio
Torres Gonzaga e Ricardo Hofstetter. A supervisdo de texto coube a Emanuel
Jacobina. A direcdo ficou sob a responsabilidade de Ricardo Waddington, Flavio
Colatrello e Edson Spinello.

Apresentou como protagonista o casal ‘Tatiana’, a ‘Tati’, e ‘Rodrigo’, o ‘R&’,
vividos, respectivamente, por Priscila Fantin e Rodrigo Faria. A trama toda se
desenvolve com base nesses dois personagens de classe média. ‘Rodrigo’ € aluno do
3° ano do ensino médio e ‘Tatiana’ muda-se com sua familia para o Rio de Janeiro e
passa a estudar no mesmo colégio que ‘Rodrigo’, o ‘Multipla Escolha’, porém no 1°
ano. Ja nos primeiros dias eles se conhecem e o0 romance vive em altos e baixos, até
mesmo porque ‘Rodrigo’ namorava com a ‘Erika’ (Samara Felipo), amiga de infancia de
‘Tati’.

‘Tati’ vive com seus pais, ‘Rubem Almeida’ e ‘Claudia Almeida’ e também seu
irmao, ‘Marcos Almeida’, o ‘Marquinhos’, interpretados respectivamente por Paulo
Gorgulho, Lilia Cabral e Daniel de Oliveira. Rubem acaba ficando desempregado e
‘Claudia’ passa a ser arrimo de familia. Ainda este nucleo familiar contara sempre com
as visitas da prima de ‘Claudia’, ‘Alberta Golzaga’, interpretada por Maria Padilha.
‘Rubem’ tera uma relagdo extraconjugal com ‘Alberta’ e vivera com esse peso na
consciéncia até o final da trama, quando a propria Alberta conta para Claudia do
envolvimento entre eles, pondo fim no relacionamento entre ‘Claudia’ e ‘Rubem’.
Também convive diretamente com a familia a empregada ‘Maria Maravilha’, vivida por
Silvia Poggetti.

O colégio ‘Multipla Escolha’ foi fundado pelo professor de lingua portuguesa,
‘Paulo Pasqualete’, vivido por Nuno Leal Maia que, juntamente com a filha ‘Isabel
Pasqualete’, a ‘Isa’, interpretada por Giovana Antonelli, € diretora do colégio, junto com
o professor ‘Vitor’, interpretado por Licurgo Spinola. ‘Vitor’ € o coordenador do colégio
e professor de matematica e ainda tem de cuidar de sua filha ‘Carolina Maia’ (Camilla
Farias) que tém ciumes da relagéo entre ‘Vitor' e ‘Isa’. Ha também o ‘Sr. Santos’, vivido

por Paulo Pompéia, grande amigo do professor ‘Pasqualete’ e que trabalha como
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inspetor de alunos no colégio. No colégio ainda tem o professor ‘Guto’, interpretado por
Fernando Pavao, que disputara o amor de ‘Isa’ com ‘Vitor’.

‘Sr. Santos’ € um personagem negro que retrata o tipico empregado
subserviente, admirador do professor ‘Pasqualete’. Movido por uma amizade de longa
data com o professor, tendo em suas acbes sempre mencdo ao home do professor
‘Pasqualete’. ‘Sr. Santos’ terda de Iutar contra suas proprias convicgoes
segregacionistas. Mora apenas com seu filho ‘Savio Santos’, interpretado por Robson
Nunes, em uma casa nos fundos do colégio ‘Multipla Escolha’. Trata-se de uma casa
simples, tipica de familia de classe baixa. ‘Savio’ estuda no ‘Multipla Escolha’ como
bolsista e perdeu sua mae ainda quando crianga. Muito respeitoso ao pai, ‘Savio’ é
dedicado aos estudos, tem consciéncia da necessidade da luta pelo fim do preconceito
racial, e vai viver uma paixdo com a ‘Heloisa Castro’, a ‘Held’, menina de classe alta
que se mudara para o Rio de Janeiro com sua méae ‘Valquiria Castro’, mulher viuva,
filha de pai afrodescendente, que oculta suas raizes por vergonha do pai “mulato” e
que tentara a todo custo acabar com o namoro de sua filha com ‘Savio’. ‘Held’ e
‘Valquiria’ serdo interpretadas por Fernanda Souza e Ménica Torres.

Préoximo ao ‘Multipla Escolha’ ha a cantina mexicana, intitulada de ‘Guacamole’.
Seu dono é o Mocotd”, interpretado por André Marques. No ‘Guacamole’ trabalham os
personagens ‘Maria Eduarda’, a ‘Duda’, interpretada por Giselle Policarpo, e também o
‘Aderbal’, cozinheiro do ‘Guacamole’, interpretado por Titto Junior. ‘Mocotd’ vive com
sua irma ‘Marina Ferreira’, que é interpretada por Natalia Lage. ‘Mocotd’ acaba indo
embora para Londres e deixa a dire¢gao do ‘Guacamole’ por conta de ‘Duda’ e ‘Marina’.
Esta ultima se envolve amorosamente com o ‘Marquinhos’ e acaba indo morar junto
com a familia dele na auséncia de seu irmao, o ‘Mocotd’. ‘Marina’ ainda vai viver o
dilema da gravidez precoce.

Ha também outros personagens ligados diretamente com a trama central, como
a ‘Erika Schmdt’, vivida por Samara Felipo, que vai ficar entre o romance de ‘Tati’ e
‘Rodrigo’ e vai contar muito com o apoio de ‘Marill’, interpretada por Carolina
Abranches, esta personagem também sofrerd um aborto induzido. Depois ‘Erika’
engata um romance com ‘Alfredo Fernandes’, o ‘Touro’, interpretado por Roger
Gobeth. Também vivera o dilema por ser portadora de HIV. O personagem ‘Bernardo
Crisantemo’, o ‘Perereca’, vivido por Marcio Kieling, mostrara os problemas de um

jovem travesso que, ao longo da trama tera de ir amadurecendo com os infortnios da
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vida, como a morte do pai, a falta de dinheiro e a dificuldade de conciliar os estudos
com o trabalho para manter-se no Mdltipla Escolha.

A trama também possui um time de polo aquético que € coordenado pelo
professor ‘Guto’, que treina os alunos do ‘Multipla Escolha’. ‘Touro’ e ‘Rodrigo’ séo os
destaques do time. Registra-se aqui que ‘Savio’, personagem negro, nao faz parte do

time de polo aquatico.
O tempo de atuacao de personagens negros.

O grafico abaixo ilustra o tempo de atuacdo de personagens negros na 62

temporada de Malhacao, exibida no ano de 1999.

Tempo de atuacdao de personagens negros em
"Malha¢do 1999" por grupos de 10 capitulos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018). Base em analise da 62 temporada de Malhag&o (1999).

O total de horas de atuacdo de todos os personagens na “Malhagdo” é de
aproximadamente 46 horas, 31minutos e 53 segundos. Deste total verificou-se que a
participacdo de personagens negros deu-se em 5 horas, 17 minutos e 25 segundos,
aproximadamente, o que da um percentual de 11,37% em relacdo ao tempo total da
telenovela.

Quando se analisa o grafico € notério que o percentual de tempo de atuacao de
personagens negros sofre oscilagbes ao longo da trama, porém sempre inferior,

comparando-se com o tempo que é destinado aos personagens brancos. O percentual
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de atuacdo de personagens negros tem um acréscimo significativo em dois momentos
especificos que demandou maior tempo de atuacdo de personagens negros que foi
devido a duas tramas paralelas, uma que abordou o racismo por meio do
relacionamento inter-racial entre Savio e Held, que se inicia no capitulo 67 e estende-
se até o 81, tal como a partir do capitulo 93 ao 102 com o assalto e sequestro no
restaurante Guacamole, quando o Gilson, personagem branco que juntamente com o
“Parceiro”, personagem negro, realizam o ato. Essa trama também contard com a
cobertura do jornalista negro, Leal Calabar.

Fica evidente que o tempo de atuacdo de personagens negros foi maior na
trama do assalto, apresentando 3 capitulos com numeros superiores quando
comparados com a trama que abordou o racismo. Os capitulos 98, 99 e 100 da trama
do assalto e sequestro apresentaram 86,13%, 60,45% e 67,42% respectivamente, que
em contraste com os capitulos 72, 73 e 76 da trama que, ao abordar o preconceito
racial, apresentaram 35,71%, 42,64% e 51,16% de tempo de atuacdo de personagens
negros. Nota-se também que a quantidade de capitulos destinados a cada trama é em
guantidade diferentes. Para a trama sobre o preconceito racial contou-se com 14
capitulos, enquanto para a do assalto com apenas 9 capitulos. No que se refere ao
tempo os numeros também séo distintos, sendo 26,5% do tempo total de 14 capitulos,
0 que d& aproximadamente 5 horas e 36 minutos, tendo aproximadamente, 1 hora e 29
minutos de atuacdo de personagens negros para a trama sobre preconceito racial
contra 36% do tempo com personagens negros que aparecem na trama paralela que
abordou o assalto, totalizando 3 horas e 47 minutos, aproximadamente, para 1 hora e

22 minutos para o sub tema gque contou com 9 capitulos.
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Apéndice D: Os usos e sentidos de producdes culturais

Componentes curriculares: Lingua Portuguesa/Literatura ou Historia.

Objetivos:

e Contextualizar a producao, circulacdo e recepcao de texto.

e Situar um texto no momento histérico de sua producdo a partir de escolhas
linguisticas e/ou de referéncias sociais, culturais, politicas ou econémicas ao
contexto historico.

e Relacionar topicos discursivos, valores e sentidos veiculados por um texto a seu
contexto de producdo, de circulacdo e de recepcao.

e |dentificar mudancgas e permanéncias no uso de textos em contextos diversos.

Tempo estimado:

3 aulas

Texto para o professor.

Para se trabalhar essas habilidades € necessario que o0s alunos saibam
reconhecer os diversos géneros textuais e suas caracteristicas. Aqui o professor
precisa, também, estar familiarizado com os debates atuais acerca dos movimentos de
afirmacao identitaria, conhecer a literatura contemporanea e a literatura negra sobre a
afirmacao da identidade negra.

O género novela, aqui trabalhado, ira fazer uma conexdo com a literatura de
modo que os alunos possam compreender 0 momento em que tal produto cultural foi
criado e a recepcao desse produto pelos leitores, podendo entdo situar quais
concepcgdes politicas, culturais, sociais e ou econbmicas que estavam presentes
naguele contexto de producéo e, posteriormente, conhecer novos nomes da literatura
brasileira contemporanea, reconhecendo e valorizando sua contribuicdo para a
formacéo cultural, intelectual e politica, a partir de uma viséo critica.

Ao abordar a abertura oficial da novela Escrava Isaura (1976), tem-se como
objetivo que os alunos reconhecam as obras de arte de Debret que em sequéncia
terdo que relacionar com um trecho do seriado Mr. Brau (2016), aqui transcrito, no qual

Brau e Michele se recusam a fazer uma divulgacdo de um hotel luxuoso pelo fato da
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decoracao do hotel conter as obras de arte de Debret, retratando a populacdo negra
escravizada durante o Brasil colénia e império. Espera-se que 0s alunos possam
reconhecer os movimentos de afirmacdo identitaria negra, em especial pelos
protagonistas do seriado Mr. Brau e do seu contexto de produgéo, bem como comparar
com o contexto de producédo e circulacdo na novela Escrava Isaura, podendo, entéo,
identificar e compreender os dois contextos de producdo e, a partir dai investigar,
conhecer outros nomes da literatura negra no Brasil, de modo a compreender a
contribuicdo negra na formacgéo deste pais, bem como contribuir para desconstruir a
visdo estereotipada do negro como ser submisso, como objeto e desprovido de

capacidade intelectual e de mobilizacéo,

Aula 1.

Preparando para a sala de aula.

Antes de iniciar as atividades em sala solicite aos alunos que pesquisem sobre o
contexto histérico de 1970 no Brasil. Tal pesquisa pode ser feita em casa ou em
conversa com o professor de historia, pois tal conhecimento serd necessario para o
desenvolvimento da atividade. Informe-o0s que se trata de uma pesquisa simples, para
conhecimento prévio, sem necessidade de apresentacdo em sala de aula, mas
necessario o conhecimento.

Para iniciar a aula ndo dé nenhuma pista aos alunos sobre o tema abordado.
Pois o objetivo é que eles possam compreender os dois contextos de producdo dos
textos, a abertura da novela Escrava Isaura e um trecho do seriado Mr. Brau.

Disponibilize aos alunos o video oficial da abertura da novela global, exibida na
década de 1970, Escrava Isaura, disponivel no link abaixo:
https://www.youtube.com/watch?v=K5dBET1rIMq .

Peca para que os alunos prestem atencdo nas imagens da abertura da novela.
Em seguida, indague-os sobre o que aquelas imagens estdo retratando, quem seria 0
artista que as pintou? Neste momento € necessario que o professor tenha
conhecimento sobre as obras de arte de Debret e seu contexto de producéo. Diga-se
de passagem, que nao é objeto de estudo as obras de Debret, mas sim seu contetdo
veiculado na década de 1970.

Em sequéncia apresente aos alunos o trecho, aqui adaptado pedagogicamente
e transcrito do seriado Mr. Brau, exibido pela Rede Globo em 2016. Comente com 0s


https://www.youtube.com/watch?v=K5dBET1rlMg
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alunos sobre tal seriado e seus protagonistas, Tais Araljo e Lazaro Ramos, ambos
militantes do movimento contra o racismo no Brasil e pela afirmacdo da identidade

negra.

Trecho transcrito de Mr. Brau.

“Mr. Brau andando indignado pelos corredores de um hotel luxuoso faz uma
transmissao ao vivo para seus seguidores em uma rede social:

Mr. Brau:

_____Queridos vlogs, conselho do dia: ndo pegue em cabelo de preto sem pedir
autorizacdo antes; nao diga que tem um amigo preto, se exibindo, s6 pra dizer que nao
€ racista; e principalmente, ndo menospreze a dor alheia, um dia o calo pode ser no
seu pé. Nem tudo se faz por dinheiro. Eu e Michele tomamos uma deciséo...

J& junto com a Michele e o dono do hotel luxuoso a historia continua...

Dono do hotel:

_____Acho que eu néo entendi muito bem!

Michele:

______ Seréa que podemos ser mais claros que nos ndo vamos fazer a campanha
do seu hotel?

Dono do hotel:

______Voceés assinaram um contrato.

Michele:

_____ Contratos se distratam!

Mr Brau:

______Ah, meu senhor! Imagens de negros torturados, num local de lazer.
Realmente ndo é algo que eu queira divulgar.

Michele:

_____Seu hotel parece um filme de terror!

Brau e Michele saem andando apressados, rumo a porta de saida. Dono do
hotel vai atras e tenta coagi-los.

Dono do hotel:

____ H& um problema! Ha um problema, porque a participacdo de vocés nao
campanha ja esta divulgada.

Michele:
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_____NoOs podemos fazer uma declaracao.

Dono do hotel:

_____Nao! Seria terrivel para a imagem do hotel.

Mr. Brau.

______ Seria mesmo!

Dono do hotel:

O contrato prevé uma multa.

Todos param de andar. Michele e Brau se viram para o dono do hotel:

Michele: Fato! Melhor chamar nosso advogado.”

(Transcricdo parcial realizada pelo autor. Episddio de Mr. Brau exibido em 7/6/2016. 2018. Brau e
Michele se incomodam com decoracdo de hotel Iluxuoso. 2016. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/5078509/. Acesso em: 25 de janeiro de 2018).

A partir da leitura questione os alunos:

1) O que sera que havia no hotel luxuoso que deixou Michele e Brau indignados
a ponto de rejeitar um trabalho?

Como se trata de uma informacdo que esta explicita no texto “I...] imagens de
negros torturados [...]” ndo sera dificil a resposta.

2) Qual a visado que Michele tem do hotel?

A visdo de Michele é de que o hotel “parece um filme de terror”.

Neste momento informe aos alunos que as obras de arte que estavam
decorando o hotel sdo as obras de Debret, as mesmas imagens utilizadas na abertura
da novela global em 1976.

3) O tratamento dado as obras de Debret em 1970 e em 2016 é 0 mesmo?
Justifique.

Logicamente ndo. Em 1970 as obras sdo apresentadas na abertura de uma
novela que, naquele contexto, ha uma tentativa de silenciamento e esquecimento dos
movimentos de luta da populacédo negra, tendo em vista o regime ditatorial no qual o
Brasil estava inserido. Deste modo foi moldado um discurso no qual a populacéo negra
foi colocada como se sua esséncia fosse o0 ser escravizado, objetificado, passivo,
tentando ocultar a luta e resisténcia da populacdo negra do mesmo periodo no qual as
imagens foram produzidas. Ja& em 2016 ha um tratamento diferente, pois dois
personagens negros nao aceitam essas imagens de negros escravizados. Naguela

cena as acOes de Michele e Brau correspondem com os movimentos de lutas pela


https://globoplay.globo.com/v/5078509/
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afirmacéo da identidade negra de forma positiva, visando romper estereoétipos criados

e cristalizados ao longo do tempo.

E importante neste momento que os alunos levantem hipoteses do porqué

dessa mudancga.

Aula 2.

Apresente aos alunos um trecho do livro Na Minha Pele, de Lazaro Ramos:

“Um dia, meus colegas comentaram que o Bando de Teatro Olodum ofereceria
uma oficina e todos iam se inscrever. A matricula custava cinco reais,
verdadeira fortuna para um adolescente que almocava cajarana no patio [da
escola]. Decidi ndo participar. Afinal, ja estudava teatro no colégio e nunca
tinha ouvido falar do tal Bando. Olodum, para mim, era o bloco de Carnaval — e
s6. Quando meus amigos se despediram e entraram num 6nibus para fazer a
inscricdo, fui imediatamente tomado por uma sensacdo de que estava fazendo
uma tremenda burrice. Sai correndo e consegui alcan¢a-los.

No fim das contas, fiz o workshop e fui o Unico da escola selecionado para
integrar o Bando. Alias, o Bando, ndo. Fui chamado para fazer parte de um
grupo de teatro para adolescentes [...] comandado pela mesma diretora do
Bando. [...]. Ndo me identificava com as questdes trabalhadas l4. Que horas
chegar em casa, namoro e conflitos adolescentes ndo estavam na minha
agenda teatral. Eu queria mais. Queria pensar sobre a condi¢cdo do negro na
sociedade com o vigor que observei no Bando durante a semana do workshop.
Insisti tanto que a dire¢do aceitou minha transferéncia. Em troca, prometi que
nao me tornaria o adolescente mala do grupo.

Fiz essa pressdo porque o Bando era completamente diferente de tudo o que
eu ja tinha visto. Formado por atores negros, seus textos mostravam um
universo muito parecido com o meu. [...]

[...] O que me encantou primeiro foi a combinagdo de humor com a critica
social. Discutir um tema arduo como a discriminacao racial pode ser um fardo,
mas em alguns dos espetaculos criados pelo Bando foi possivel darmos o
nosso grito em meio a gargalhadas. Entretenimento e reflexdo andam juntos.
Percebi que essa era uma 6tima maneira de ser ouvido, e ndo sé no teatro.
Mais tarde, experimentei com eles um sabor mais amargo, quando o grupo
decidiu abrir m&o da leveza e do ludico para falar com mais dureza de algo
que, tenho de admitir, € de fato cruel.

A entrada para o Bando, quando eu tinha dezesseis anos, mudou o rumo da
minha vida. Estreei em Bai bai, Peld (1994) [...]. Meu personagem era Augusto
Pelotas, que nos primeiros improvisos era um médico de fala rouca e que
passou a ser um trapaceiro, pois todos acharam que ninguém acreditaria num
médico com cara de quinze anos. Eu queria ser um médico no palco, mas o
que foi possivel foi viver um 171 que queria se dar bem em cima das
indenizacdes recebidas pelos moradores do Pel6.

O encontro com o teatro veio num dos momentos mais duros da minha vida.
Nessa época minha mée ficou muito mal de salude. Os médicos descobriram
que o motivo era uma doenca degenerativa, e ela foi morar com minha tia Teté,
ficando mais proxima de meus tios Raul, Dilson e Vadu e de vové Renato no
interior, no Caipe, municipio bem préximo do Paty, onde todos viviam. Nos fins
de semana eu me juntava a eles e tentava contribuir ao maximo nas tarefas da
casa.

[...]

No Bando comecei a refletir sobre assuntos que ndo vinham a tona no meu
ambiente familiar. [...]. Na peca, eu dizia coisas como “Nao existe propaganda
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de margarina com negros — por mais incrivel que isso possa parecer, negros
também comem p&o, sabiam?”, ou que, como ninguém nascia racista (e eu
observava, na plateia, as cabec¢as balancando em concordéancia), era melhor
entdo que todos se mantivessem criangas.

Ou seja, entrar para o Bando me deu argumentos e coragem para falar sobre a
assim chamada questéo racial. Existe todo um discurso de que ndo héa racismo
no Brasil. Afinal, nés fazemos parte de um povo pra la de miscigenado. Mas
quem é negro como eu sabe que a cor é motivo de discriminagao diaria, sim.
Um bom exemplo é blitz de énibus. Em determinada época, elas eram bastante
frequentes em Salvador. O curioso é que sé descia negao dos 6nibus. O cara
branco era chamado de cidadao e eu virava o menininho, garoto, moleque. Ou
vocés nunca repararam na cor da pele de quem é “menor” e de quem é
“crianga” nos textos da imprensa, no vocabulario popular ou mesmo em
pronunciamentos de autoridades?

[...]

Certa vez, eu voltava de um ensaio do Bando, as onze da noite, quando parei
num caixa eletrénico para tirar dinheiro. Quando sai do banco, dois policiais me
esperavam. Vieram atrds de mim, com arma na méo e tudo, e me pediram 0s
documentos. Antes de entregar minha identidade, comecei a questionar a
abordagem:

____Por que vocé quer meu documento?

____Porque vocé é um tipo meio suspeito... de boné.

_____Como assim: tipo suspeito, de boné? Nao entendi.

____Estava ai, a noite, no banco.

____ Oxente, estou ho meu banco, sacando o meu dinheiro.

Um dos policiais passou a andar de um lado para o outro, irritado, arma em
riste, enquanto eu despejava todo o discurso aprendido no Bando.
____Rapaaaaz, rapaaaaz... — repetia ele em passos firmes, irritado com minha
empafia.

No fim das contas, o policial devolveu meu documento e os dois entraram no
carro, meio emburrados. De alguma maneira, passei meu recado e consegui
fazer com que eles pensassem um pouco no que tinham acabado de fazer,
porque o motorista deu meia-volta, parou a viatura e falou da janela:

____Nao estou te discriminando, nao, ta?

Minha mudanca de comportamento passou a influenciar também minha familia.
Minha mée e minhas primas deixaram o alisamento para trds e aderiram aos
penteados afros depois que comecei a aparecer em casa com trancinhas e
dreadlocks. Dinhdinha [...] abandonou o p6 de arroz, trocando a maquiagem
por uma base Elke que eu dei para ela. Ela me via no palco com frequéncia e
passou a admirar os atores negros. Aqui e ali, eu fazia minhas intervencdes.
Um primo, certa vez, me disse que era marrom.

____Vocé é o que, menino? Vocé ndo € marrom, ndo, € negro! Nao tenha
vergonha!

O orgulho de minhas origens, porém ndo se sobrepbés a um grande
ensinamento que recebi em casa: o de nao estimular a separacéo. [...]"
(RAMOS, Lazaro. Entre o laboratério e o palco. In.: Na Minha Pele. 12 ed. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2017. p. 36-51).

Esse trecho do livro Na Minha Pele, de Lazaro Ramos, tem como proposta que
os alunos compreendam que, a partir do protagonismo das pessoas reais que
interpretam oS personagens principais em Mr. Brau, no caso Lazaro Ramos, é que é
possivel as mudancas para uma sociedade mais justa, menos desigual e mais
solidaria. O trecho ainda busca que o0s alunos compreendam a necessidade de

valorizar a cultura e a identidade negra.
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Por meio de uma abordagem dialogada chame a atencdo dos alunos para o fato
da resisténcia de Lazaro Ramos quando foi abordado pelos policiais, bem como
guando o comportamento dos familiares passou por mudangas a partir do momento
gue comecaram a valorizar suas identidades, dos parentes que ndao mais alisavam o
cabelo, do po de arroz para embranquecer deixado de usar, assim também a chamada
que deu no primo quando este quis dizer que era “marrom”, jeito este muito utilizado
para negar a identidade negra.

Aproveite esse momento e disponibilize esse trecho do livro no grupo em rede
social e abra um debate com os alunos pensando nos seguintes questionamentos:

a) Quando e como Lazaro Ramos comecou a valorizar sua identidade?

b) Por que valorizar a identidade negra é importante?

c) qual seria a importancia para a populacdo negra ao se deparar com essa
leitura de um trecho do livro de Lazaro Ramos?

Para o questionamento A é importante que os alunos reconhecam que Lazaro
Ramos s6 comecou a valorizar sua identidade a partir do momento que encontrou
outros dos seus iguais, valorizando assim seus tragos, seu cabelo e o préprio
protagonismo.

Ja no questionamento B os alunos devem estar atentos para a necessidade da
valorizacdo positiva da identidade negra, de forma a desconstruir estereétipos.

Quanto ao questionamento C busque dialogar com os alunos sobre a
necessidade do sentimento de ser representado, de se sentir representado, além de ter
uma referéncia positiva para a sua identidade, assim como Lazaro Ramos quando
entrou para o Bando e depois levou esse sentimento para a sua familia e eles também

comecaram a valorizar sua identidade.
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Apéndice E: Religiosidade Africana e Afro-brasileira.

Tema: Religiosidade afro-brasileira.
Objetivo: Compreender a religiosidade afro-brasileira como elemento cultural
componente da identidade afro-brasileira.
Objetivos especificos:
e Analisar samba enredo cuja narrativa remeta a religiosidade afro-brasileira.
e Identificar elementos religiosos e culturais de matrizes africanas no samba
enredo.
e Investigar/pesquisar elementos da religiosidade de matriz africana presentes no
samba enredo.
e Ler e interpretar texto e documento historico, fazendo conexdo entre documento
e texto historico.
e Produzir produto cultural (poema, musica, video, cartazes) que valorize a cultura

e religiosidade afro-brasileira.

Publico Alvo: alunos do 2° ano do ensino médio.

Por que ensinar?

Pensar no ensino da religiosidade afro-brasileira na educacdo escolar € uma
estratégia de valorizar a cultura afro-brasileira, bem como contribuir para um ensino
gue vise a tolerancia religiosa e a diversidade. Neste sentido, as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e

Cultura Afro-Brasileira e Africana destaca que

A educacgdo constitui-se um dos principais ativos e mecanismos de
transformacdo de um povo e é papel da escola, de forma democrética e
comprometida com a promocao do ser humano na sua integralidade, estimular
a formacao de valores, habitos e comportamentos que respeitem as diferencas
e as caracteristicas proprias de grupos e minorias. Assim, a educagédo é
essencial no processo de formacdo de qualquer sociedade e abre caminhos
para a ampliacdo da cidadania de um povo. (BRASIL, 2004, p. 7).

Associado a esse processo de ampliacdo da cidadania cabe também que
reconhecer e valorizar de forma positiva a religiosidade africana mostra-se de grande

valia neste contexto reacionario conservador pelo qual a sociedade contemporanea
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vem passando, no qual noticias sobre intolerancia religiosa e a diversidade vem
tornando-se mais frequentes na midia.

Assim sendo, é importante destacar que a valorizagdo da religiosidade afro-
brasileira contribui para o fortalecimento e reconhecimento positivo das identidades
negras, estando ai uma das propostas das Diretrizes ja supracitadas, bem como
possibilita 0 aluno compreender que tais manifestacdes fazem parte da cultura afro-
brasileira “[...] como manifesta¢des culturais vivas, ligadas a lutas politicas e sociais
atuais e, portanto, sujeitas a transformag¢des de significados ao longo do tempo”
(ABREU; MATTOS, 2008, p. 12).

Espera-se portanto, que esta sequéncia didatica ndo se resuma a uma Uunica
atividade e que o professor e seus alunos, dentro de sua realidade, possam elencar
outros problemas do seu cotidiano e abrir espaco para debates, apresentacdes de
grupos religiosos em suas escolas e acdes que possibilitem aos alunos

compreenderem o valor de se viver em uma sociedade diversificada.
Aula 1.

Apresente aos alunos a escola de samba unidos de Padre Miguel e seu samba
enredo logo abaixo e disponivel para o aluno no Anexo |. Aqui a proposta € a de que
os alunos possam compreender, por meio de uma letra de samba enredo, que a
religiosidade afro-brasileira comp&e o cenério cultural brasileiro. Neste caso, espera-se
gue ao iniciar a aula por meio de uma escola de samba o tema possa estar mais
préximo do aluno, uma vez que o Carnaval € uma manifestacao cultural nacional mais
conhecida pela maioria dos alunos do que propriamente a religiosidade africana e afro-

brasileira que muitas vezes € associada a termos pejorativos.

G.R.E.S. UNIDOS DE PADRE MIGUEL

FUNDACAO
12/11/54

CORES

Vermelho e Branco
GRUPO ATUAL
Série A

QUADRA

Rua Mesquita, 08
Padre Miguel
Telefone: 3291-1309



191

BARRACAO
Rua Prefeito Julio de Moraes,
Rio de Janeiro.

A Unidos de Padre Miguel, uma das agremiacdes da Zona Rural, em seu primeiro
desfile na Praca Onze em 1959, se torna campea e adquire o direito de se apresentar
entre as grandes, em 1960. Entretanto, a ma colocacdo que obteve, a fez retornar "A
poeira”, isto 6, as categorias inferiores. Em 1963, novamente obtém uma boa
colocacdo no grupo intermediario e sobe para o Grupo 1, para outra vez retornar (no
ano seguinte) ao Grupo 2, apos uma apresentacao infeliz.

Dessa forma vem apresentando-se esta simpatica e querida escola de samba, que
supera 0S poucos recursos de que dispde, com o entusiasmo na hora do desfile.

(Fonte: Galeria do Samba. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-
migquel/166/).

Mas vocé deve estar se perguntando: “0 que essa escola de samba tem a ver
com religiosidade africana?”.

Sua pergunta faz sentido e a escola mencionada faz mais sentido ainda. Ouca o
samba enredo desta escola no Carnaval de 2017.

https://www.youtube.com/watch?v=ulttzvgMgNo

Letra do samba enredo.
Unidos de Padre Miguel 2017

O Poder da Cura
Diego Nicolau

Vai ter xiré, ogans e alabé
Ossain mutumbéa

Hoje a Unidos de Padre Miguel
Tem o poder de curar

Os tambores na floresta sao clamores pela cura
A raiz se manifesta onde a seiva se mistura

Cai a tarde, vai cruzar o céu, eye

O olhar sagrado vai resplandecer

A quem foi um dia escravo senhor do axé (axe)
Ossain macera as folhas a fé

Ossain prepare os pildes

A sua missao € legado de Olodumare

Eh katendé, |4 na mata da Jurema
Kosi ewe kosi orisa


http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-miguel/166/
http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-miguel/166/
https://www.youtube.com/watch?v=ulttzvqMqNo
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AbO, abd! Preto véio ensinou
Hoje eu quero me banhar

A lua de prata clareia

Babalossain na aldeia

Xango tentou se apoderar

Clamou aos ventos de Yansa

Mas o mistério sempre estara

Nas méaos do filho de Nana

Oxala ao seu herdeiro, minha devocao
Orunmila, traga em seus olhos nossa protecao
O samba é o remédio da alma

O sassain que vai além

Chegou o dia

Na tribo da Vila Vintém
(Fonte: Letras. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/diego-nicolau/unidos-de-padre-miguel-2017/.
Acesso em 20 de outubro de 2017).

Peca para que os alunos pesquisem os termos desconhecidos. Pode partir de
duas maneiras, ou com atividades para casa ou, ir até o laboratorio de informética para
gue pesquisem. Caso nédo tenha a possibilidade de acesso a internet para os alunos
disponibilize os conceitos dos termos e expressfes abaixo para os alunos. Isso
permitirh com que os alunos conhegam mais sobre termos e expressées especificos da
cultura africana.

A partir da pesquisa, € importante socializar os termos e seus conceitos com

toda a turma.

Aula 2.

Texto Il. Um breve entendimento do Candomblé.

O CANDOMBLE - religido brasileira dos orixas e outras divindades africanas que se
constituiu na Bahia no século XIX - e demais modalidades religiosas conhecidas pelas
denominacdes regionais de xangd, em Pernambuco, tambor-de-mina, no Maranhéo, e
batuque, no Rio Grande do Sul, formavam, até meados do século XX, uma espécie de
instituicdo de resisténcia cultural, primeiramente dos africanos, e depois dos afro-
descendentes, resisténcia a escraviddo e aos mecanismos de dominacdo da
sociedade branca e cristd que marginalizou 0s negros e 0s mesticos mesmo apos a
abolicdo da escravatura. Eram religides de preservacdo do patriménio étnico dos

descendentes dos antigos escravos. Assim foram conhecidas e analisadas por Roger
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Bastide que, entretanto, ja observava a presenca de brancos no candomblé no final da
década de 1940, antecipando a transformacdo do candomblé e congéneres em
religibes de carater universal (Bastide, 1945, 1971, 1978). De |4 para c4, muita coisa
mudou, fazendo dessas religidbes organizacdes de culto desprendidas das amarras
étnicas, raciais, geograficas e de classes sociais. Nao tardou e foram lancadas no
mercado religioso, o que significa competir com outras religides na disputa por devotos,
espaco e legitimidade

[...]

Segundo o recenseamento de 2000, apenas 0,3% da populacdo brasileira adulta
declaram-se pertencentes a uma das religides afro-brasileiras, o que corresponde a
pouco mais de 470 mil seguidores, embora pesquisas feitas com metodologia mais
precisa indicam valores maiores, da ordem de pelo menos o dobro das cifras
encontradas pelo censo (Pierucci e Prandi, 1996). Quando se trata das religides afro-
brasileiras, as estatisticas sobre o0s seguidores costumam oferecem ndameros
subestimados, o que se deve as circunstancias histéricas nas quais essas religides
surgiram no século XIX, quando o catolicismo era a unica religido tolerada no Pais, a
religido oficial, e a fonte basica de legitimidade social. Para se viver no Brasil, mesmo
sendo escravo, e principalmente depois, sendo negro livre, era indispensavel, antes de
mais nada, ser catolico. Por isso, 0s negros que recriaram no Brasil as religides
africanas dos orixas, voduns e inquices se diziam catélicos e se comportavam como
tais. Além dos rituais de seu ancestrais, frequentavam também os ritos catolicos.
Continuaram sendo e se dizendo catélicos, mesmo com o advento da Republica, no
fim do século XIX, quando o catolicismo perdeu a condicdo de religido oficial e deixou
de ser a Unica religido tolerada no pais.

[...]

Fragmentada em pequenos grupos, fragilizada pela auséncia de algum tipo de
organizacdo ampla, tendo que carregar o peso do preconceito racial que se transfere
do negro para a cultura negra, a religiao dos orixas tem poucas chances de se sair
melhor na competigéo - desigual - com outras religides. Silenciosamente, assistimos
hoje a um verdadeiro massacre das religides afro-brasileiras. Sem um projeto novo de
expansdo e de reorientagdo num quadro religioso que se tornou extremamente
complexo e competitivo, a umbanda talvez tenha menos recursos que o candomblé

para enfrentar a nova conjuntura. Os dados dos censos mostram que é da umbanda
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gue vem o encolhimento demografico do segmento religioso afro-brasileiro, e o vigor
do novo candomblé ndo tem sido suficiente para compensar as perdas. Nem seus
lideres, em grande parte pouco escolarizados, tém sabido como reagir ou como se
organizar, mais preocupados que estdo em garantir o funcionamento de seus terreiros.
A umbanda tem menos de cem anos de idade e parece ndo conseguir se adaptar as
novas demandas que a sociedade apresenta. JA o candomblé, que € pelo menos um
século mais antigo que a umbanda, porém renovado pelas mutacdes que vem
sofrendo em sua expansao, tem se mostrado mais &agil para se adequar aos novos

tempos. E mais uma demonstracdo de que a religi&io que ndo muda morre.

(Fonte: PRANDI, Reginaldo. O Brasil com axé: candomblé e umbanda no mercado religioso. Revista
Scielo).

Orientacfes: neste texto chame a atencdo dos alunos para o fato da construcao
discursiva de uma religido oficial do Estado brasileiro, sendo considerado cidadéo
apenas aqueles que professavam a fé catdlica e que para fugir das penalidades e até
mesmo evitar uma marginalizacdo maior 0s negros escravizados e livres diziam-se
convertidos, porém em momentos distantes cultuavam suas divindades. Tal fato é
considerado pela historiografia como resisténcia a imposicao cultural religiosa por parte
do senhorio. Assim, cabe deixar claro para os alunos que as manifestacdes religiosas
dos africanos no Brasil colénia e imperial eram vistas como um verdadeiro “caso de

policia”’. Neste momento apresente o documento (Texto Ill) para os alunos.

(Fonte: PRANDI, Reginaldo. O Brasil com axé: candomblé e umbanda no mercado religioso. Revista
Scielo).
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Texto III.

Venincia andnima ao chefe de policia conira
suposto curandeiro e pai de terreiro

lim?2 e Ex® Snr, Dt

AV, Ex? caracter severo, instruido, honesto ¢ probo Chefe
de Policia desta Provincia a quem os bons cidados tanto de-
vem; se denuncia o seguinte, Libnio Igndcio [sic| de Almeida, é
um mulato claro, de 24 a 26 anos de idade, morador a Cruz do
Cosme, sern officio ou emprego de qualidade alguma, porem as-
tuto, procurou viver de dar ventura, ser curandeiro, ¢ Pe; de Ter-
reiro, exercendo t30 util modo de vida em uma casa onde mora
actualmente no sitio acima declarado feita s custas dos filiados:
ali se praticio coisas que a moral e o costumes manda calar e
seria isto estranho a autoridade policialf Decerto que ndo. Entre
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os muitos factos praticados por este malvado avulta o que se
vai refferir. Vivia nesta Cidade a 5 anos pouco mais ou menos,
uma infelis moca, branca, viuva de gentil presenca, ¢ Mai de
quatro innocentes filhinhos; aconteceo adoecer ella, e como a
molestia ndo cedera aos esfor¢os do habil Médico que a tracta-
va; a Mai desta pobre senhora, ignorante e fanatica, foi aconse-
lThada por outra de igual jaez que frequentava a casa, para qué
consultasse o Pai Libdnio, porque lhe dizia esta “sua filha estda
com feiti¢o no corpo” e visto o conselho, apresenta-se na casa
o Pai Libanio, acompanhado de seu ajudante de nome Salo-
miéo, mulato cego d’'um olho trabalhador que foi do Arsenal da
Marinha, tais coisa fizerdo que incutirio no animo da mesma,
que a sua escrava Fa (dnica que tinha) é quem a matava com
feiticos, ¢ portanto era preciso vendella, para com o scu pro-
ducto ser curada, e festejado 0 Santo — foi dito e feito. Qual o
resultado de tudo isto? Morrer a infelis mog¢a envenenada, com
as hervas que lhe dava este monstro; e s6 veio a saber de tanta
perversidade, alguem que se interessava por esta destitosa mo-
¢a, j& muito tarde, porque tudo ocultava sua prépria Mai: deste
malvado existem muitos casos, athe do assassinato da propria
mulher, quando morava elle no beco do Chinello Freguesia de
Santo Antdénio. Espera-se que V. Ex" que jia tem merecido tan-
tos louvores dos homens de bem por a sabia administracdo que
tem feito, nfio deixara que sem punic¢ido fique um ladrao des-
tes tdo perigoso para a sociedade o qual tirou por tais meios
9504000 — de quatro innocentes creaturas. V. Ex® é Pai. Bahia
3 de Julho de 1862. Jura-se perante Deos que tudo quanto aqui
se escreve ¢ pura verdade.

(Fonte: APEBa, Subdelegado. 1861-62. APUD REIS, J.J. Domingos Sodré: um sacerdote africano:

escravidao, liberdade e candomblé na Bahia do séc. XIX. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2008.
P. 39-40).

Neste documento uma atividade de historiador com suas perguntas tipicas pode
agucar a curiosidade dos alunos. Assim, questionar o documento é fundamental para

uma interpretacdo coerente. As perguntas aqui lancadas constituem o tripé basico do
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oficio de historiador, sendo elas: Quem produziu este documento? Quando foi
produzido? Com qual objetivo? A partir de tais respostas outras perguntas poderao
suscitar o interesse por desvendar mais e mais sobre o passado. Quem foi
denunciado? Qual a acusagcao? Seria verdadeira a acusacdo? Qual teria sido o destino
do acusado? E de quem recebeu a denuncia?

E importante frisar que neste caso a denincia n&o foi confirmada em virtude de
documentacdo apresentada pelo acusado, comprovando que vivia de outros oficios
gue ndo o de curandeiro. Mas o teor do documento leva-nos a interpretar o quanto
eram perseguidas as pessoas que professassem outras religides, em especial as de
matriz africana, sendo a religido cristd catdlica a hegemonica e isso possibilitava um
olhar errbneo sobre outras religides, vistas como feiticaria ou comumente de

“macumba’.

Aula 3.
Proposta de trabalho final.
Modalidade: Grupo com 5 alunos.

Neste momento os alunos irdo construir o conhecimento por meio de uma
producéo cultural.

Solicite aos alunos que escolham uma musica de sua preferéncia e copie a letra
em uma folha.

A partir deste momento o grupo devera criar uma parodia de modo a expressar
o conhecimento aqui construido por meio de uma musica. Lembre-os que na parédia
mantém-se o ritmo da musica, buscando contar a histéria aqui estudada.

Vale lembrar que o estilo musical é de escolha do grupo, tornando assim mais

atrativo o trabalho final.
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Anexo | do Apéndice E: G.R.E.S. Unidos de Padre Miguel

FUNDACAO
12/11/54

CORES

Vermelho e Branco
GRUPO ATUAL
Série A

QUADRA

Rua Mesquita, 08
Padre Miguel
Telefone: 3291-1309
BARRACAO

Rua Prefeito Julio de Moraes,
Rio de Janeiro.

A Unidos de Padre Miguel, uma das agremiac¢des da Zona Rural, em seu primeiro
desfile na Praca Onze em 1959, se torna campeda e adquire o direito de se apresentar
entre as grandes, em 1960. Entretanto, a ma colocacdo que obteve, a fez retornar "A
poeira", isto 6, as categorias inferiores. Em 1963, novamente obtém uma boa
colocacado no grupo intermediario e sobe para o Grupo 1, para outra vez retornar (no
ano seguinte) ao Grupo 2, apos uma apresentacao infeliz.

Dessa forma vem apresentando-se esta simpatica e querida escola de samba, que
supera 0S poucos recursos de que dispde, com o entusiasmo na hora do desfile.

(Fonte: Galeria do Samba. Disponivel em: http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-
migquel/166/).

Mas vocé deve estar se perguntando: “o que essa escola de samba tem a ver
com religiosidade africana?”.

Sua pergunta faz sentido e a escola mencionada faz mais sentido ainda. Ouca o
samba enredo desta escola no Carnaval de 2017.

https://www.youtube.com/watch?v=ulttzvgMgNo

Letra do samba enredo.
Unidos de Padre Miguel 2017

O Poder da Cura
Diego Nicolau

Vai ter xiré, ogans e alabé
Ossain mutumba
Hoje a Unidos de Padre Miguel


http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-miguel/166/
http://www.galeriadosamba.com.br/escolas/unidos-de-padre-miguel/166/
https://www.youtube.com/watch?v=ulttzvqMqNo
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Tem o poder de curar

Os tambores na floresta sdo clamores pela cura
A raiz se manifesta onde a seiva se mistura

Cai a tarde, vai cruzar o céu, eye

O olhar sagrado vai resplandecer

A quem foi um dia escravo senhor do axé (axé)
Ossain macera as folhas a fé

Ossain prepare os pildes

A sua missao é legado de Olodumaré

Eh katendé, |4 na mata da Jurema
Kosi ewe kosi orisa

Abd, abd! Preto véio ensinou
Hoje eu quero me banhar

A lua de prata clareia

Babalossain na aldeia

Xango tentou se apoderar

Clamou aos ventos de Yansa

Mas o mistério sempre estara

Nas méaos do filho de Nana

Oxala ao seu herdeiro, minha devocao
Orunmila, traga em seus olhos nossa protecao
O samba é o remédio da alma

O sassain que vai além

Chegou o dia

Na tribo da Vila Vintém

(Fonte: Letras. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/diego-nicolau/unidos-de-padre-miguel-2017/.
Acesso em 20 de outubro de 2017).

Atividade:

1) Grifar os termos desconhecidos.

2) Pesquisar e anotar no caderno o conceito de cada termo.

3) Ouvir novamente o samba enredo a partir da pesquisa.

4) Quais suas impressdes (pensamentos/ visdes) ao ouvir 0 samba enredo antes e

depois da pesquisa dos termos?


https://www.letras.mus.br/diego-nicolau/unidos-de-padre-miguel-2017/
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Anexo Il do Apéndice E: Um breve entendimento do Candomblé.

O CANDOMBLE - religido brasileira dos orixas e outras divindades africanas
que se constituiu na Bahia no século XIX - e demais modalidades religiosas
conhecidas pelas denominagdes regionais de xang06, em Pernambuco,
tambor-de-mina, no Maranhdo, e batuque, no Rio Grande do Sul, formavam,
até meados do século XX, uma espécie de instituicdo de resisténcia cultural,
primeiramente dos africanos, e depois dos afro-descendentes, resisténcia a
escravidao e aos mecanismos de dominacao da sociedade branca e crista
que marginalizou os negros e os mesticos mesmo apds a abolicdo da
escravatura. Eram religides de preservacao do patriménio étnico dos
descendentes dos antigos escravos. Assim foram conhecidas e analisadas
por Roger Bastide que, entretanto, ja observava a presenca de brancos no
candomblé no final da década de 1940, antecipando a transformacao do
candomblé e congéneres em religides de carater universal (Bastide, 1945,
1971, 1978). De la para ca, muita coisa mudou, fazendo dessas religides
organizagoes de culto desprendidas das amarras étnicas, raciais, geograficas
e de classes sociais. Nao tardou e foram langcadas no mercado religioso, o
gue significa competir com outras religides na disputa por devotos, espaco e
legitimidade

[...]

Segundo o recenseamento de 2000, apenas 0,3% da populagao brasileira
adulta declaram-se pertencentes a uma das religides afro-brasileiras, o que
corresponde a pouco mais de 470 mil seguidores, embora pesquisas feitas
com metodologia mais precisa indicam valores maiores, da ordem de pelo
menos o dobro das cifras encontradas pelo censo (Pierucci e Prandi, 1996).
Quando se trata das religides afro-brasileiras, as estatisticas sobre os
seguidores costumam oferecem numeros subestimados, o que se deve as
circunstancias histéricas nas quais essas religides surgiram no século XIX,
quando o catolicismo era a uUnica religidao tolerada no Pais, a religidao oficial,
e a fonte basica de legitimidade social. Para se viver no Brasil, mesmo sendo

escravo, e principalmente depois, sendo negro livre, era indispensavel,
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antes de mais nada, ser catdlico. Por isso, os negros que recriaram no Brasil
as religides africanas dos orixas, voduns e inquices se diziam catdlicos e se
comportavam como tais. Além dos rituais de seu ancestrais, frequentavam
também os ritos catdlicos. Continuaram sendo e se dizendo catdlicos,
mesmo com o advento da Republica, no fim do século XIX, quando o
catolicismo perdeu a condicdo de religidao oficial e deixou de ser a Unica
religido tolerada no pais.

[...]

Fragmentada em pequenos grupos, fragilizada pela auséncia de algum tipo
de organizacao ampla, tendo que carregar o peso do preconceito racial que
se transfere do negro para a cultura negra, a religido dos orixas tem poucas
chances de se sair melhor na competicao - desigual - com outras religides.
Silenciosamente, assistimos hoje a um verdadeiro massacre das religides
afro-brasileiras. Sem um projeto novo de expansao e de reorientagao num
quadro religioso que se tornou extremamente complexo e competitivo, a
umbanda talvez tenha menos recursos que o candomblé para enfrentar a
nova conjuntura. Os dados dos censos mostram que é da umbanda que vem
o encolhimento demografico do segmento religioso afro-brasileiro, e o vigor
do novo candomblé ndo tem sido suficiente para compensar as perdas. Nem
seus lideres, em grande parte pouco escolarizados, tém sabido como reagir
ou Ccomo se organizar, mais preocupados que estao em garantir o
funcionamento de seus terreiros. A umbanda tem menos de cem anos de
idade e parece nao conseguir se adaptar as novas demandas que a
sociedade apresenta. Ja o candomblé, que é pelo menos um século mais
antigo que a umbanda, porém renovado pelas mutacdes que vem sofrendo
em sua expansdo, tem se mostrado mais agil para se adequar aos novos

tempos. E mais uma demonstracdo de que a religido que ndo muda morre.

(Fonte: PRANDI, Reginaldo. O Brasil com axé: candomblé e umbanda no mercado religioso. Revista
Scielo).
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Anexo lll. Trabalhando com documento historico.

Leia atentamente o documento que segue. Aqui, algumas palavras estdo escritas no
portugués arcaico, portanto nao se assuste ao deparar com palavras grafadas de modo

diferente do que escrevemos hoje.

Dentincia andnima ao chefe de policsa conira
sposto curandeiro e pai de terreiro

Tim2 e Ex® Snr, Dt

AV, Ex? caracter severo, instruido, honesto e probo Chefe
de Policia desta Provincia a quem os bons cidaddos tanto de-
vem; se denuncia o seguinte. Libinio Igndcio [sic| de Almeida, é
um mulato claro, de 24 a 26 anos de idade, morador a Cruz do
Coste, sem officio ou emprego de qualidade alguma, porem as-
tuto, procurou viver de dar ventura, ser curandeiro, e Pai de Ter-
reiro, exercendo tio util modo de vida em uma casa onde mora
actualmente no sitio acima declarado feita as custas dos filiados:
ali se praticio coisas que a moral e 05 costumes manda calar e
seria isto estranho a autoridade policial? Decerto que ndo. Entre
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os muitos factos praticados por este malvado avulta o que se
vai refferir. Vivia nesta Cidade a 5 anos pouco mais ou menos,
uma infelis moca, branca, viuva de gentil presenca, ¢ Mai de
quatro innocentes filhinhos; aconteceo adoecer ella, e como a
molestia ndo cedera aos esfor¢os do habil Médico que a tracta-
va; a Mai desta pobre senhora, ignorante e fanatica, foi aconse-
lThada por outra de igual jaez que frequentava a casa, para qué
consultasse o Pai Libdnio, porque lhe dizia esta “sua filha estda
com feiti¢o no corpo” e visto o conselho, apresenta-se na casa
o Pai Libanio, acompanhado de seu ajudante de nome Salo-
miéo, mulato cego d’'um olho trabalhador que foi do Arsenal da
Marinha, tais coisa fizerdo que incutirio no animo da mesma,
que a sua escrava Fa (dnica que tinha) é quem a matava com
feiticos, ¢ portanto era preciso vendella, para com o scu pro-
ducto ser curada, e festejado 0 Santo — foi dito e feito. Qual o
resultado de tudo isto? Morrer a infelis mog¢a envenenada, com
as hervas que lhe dava este monstro; e s6 veio a saber de tanta
perversidade, alguem que se interessava por esta destitosa mo-
¢a, j& muito tarde, porque tudo ocultava sua prépria Mai: deste
malvado existem muitos casos, athe do assassinato da propria
mulher, quando morava elle no beco do Chinello Freguesia de
Santo Antdénio. Espera-se que V. Ex" que jia tem merecido tan-
tos louvores dos homens de bem por a sabia administracdo que
tem feito, nfio deixara que sem punic¢ido fique um ladrao des-
tes tdo perigoso para a sociedade o qual tirou por tais meios
9504000 — de quatro innocentes creaturas. V. Ex® é Pai. Bahia
3 de Julho de 1862. Jura-se perante Deos que tudo quanto aqui
se escreve ¢ pura verdade.

(Fonte: APEBa, Subdelegado. 1861-62. APUD REIS, J.J. Domingos Sodré: um sacerdote africano:
escravidao, liberdade e candomblé na Bahia do séc. XIX. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2008.
P. 39-40).

Quem produziu este documento?
Quando foi produzido?

Com qual objetivo?

Quem foi denunciado?

Qual a acusagao?

abswnpE
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6. Seria verdadeira a acusacao?

7. Qual teria sido o destino do acusado?

8. E de quem recebeu a denuncia?

9. Ha uma relacdo entre o texto Il e o texto 11? Justifique.

10.Além dos questionamentos propostos o que este documento nos permite
concluir?

Proposta de trabalho final.
Modalidade: Grupo com 5 alunos.
Neste momento os alunos irdo construir o conhecimento por meio de uma

producéo cultural.
Solicite aos alunos que escolham uma musica de sua preferéncia e copie a letra em
uma folha.

A partir deste momento o grupo devera criar uma parddia de modo a expressar
o conhecimento aqui construido por meio de uma mausica. Lembre-os que na parddia
mantém-se o ritmo da musica, buscando contar a histéria aqui estudada.

Vale lembrar que o estilo musical é de escolha do grupo, tornando assim mais
atrativo o trabalho final.

As parodias serdo apresentadas no dia / / . Neste dia poderemos

convidar outras turmas para assistir e fazer uma escolha da melhor parddia. Portanto,

caprichem.
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Apéndice F: O racismo no Brasil e na escola em numeros e um debate sobre

cotas raciais.

Componentes curriculares: Sociologia e Matematica.

Aulas previstas: 6

Sociologia
Objetivos:
e Identificar os processos de preconceito e discriminacao racial no Brasil.
e Ler e analisar tabelas simples sobre dados de mobilidade e estratificacdo social

no Brasil.

Matematica:
Objetivos:
e Organizar e tabular um conjunto de dados.
Interpretar e utilizar dados apresentados em tabelas.
e Representar um conjunto de dados graficamente.
e Interpretar e utilizar dados apresentados graficamente.

Selecionar a maneira mais adequada para representar um conjunto de dados

Introducéo

Ao se trabalhar a questdo de preconceito e discriminacao racial no Brasil deve-
se tomar o cuidado, pois é, a0 mesmo tempo, uma faca de dois gumes, uma vez que
ao tentar denunciar a realidade e as formas de preconceito pode incorrer na afirmacao
de esteredtipos e, de certa forma, sangrar ainda mais a ferida. Para evitar esse risco
negativo que a atividade pode gerar é importante partir do principio de uma abordagem
na qual os alunos possam partir da vivéncia do seu dia a dia e de suas experiéncias,
construindo o seu conhecimento, podendo entdo reconhecer 0s processos de
construcéo do preconceito e da discriminacao racial que envolvem o seu contexto.

Como o preconceito € um fendbmeno social construido cabe a escola trabalhar

para a sua desconstrucao, de forma que os alunos possam compreender 0S processos
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gue resultam no preconceito racial e na cristalizacdo de verdades preestabelecidas.

Isso por que a escola, conforme abordou Sara Moitinho

“A escola e o curriculo podem procurar desconstruir as identidades
essencializadas e estereotipadas e proporcionar a construcdo de praticas
pedagodgicas e estratégias de promocao da igualdade racial no cotidiano da
sala de aula, assim como de valorizacdo das diferentes identidades em
construcdo presentes no cotidiano escolar. (MOITINHO, 2009).

Deste modo, compreender o contexto social, econdmico e cultural pode ser uma
maneira de diagnosticar os problemas que envolvem a construgcéo de preconceitos ao
longo do tempo, ao mesmo tempo que poderd contribuir para que sejam
desconstruidos estereétipos em torno das minorias em quesito de direito, neste caso a
populacao negra.

Dados estatisticos elaborados por centros de pesquisas sobre a condi¢do social
da populacdo no Brasil, bem como dados elaborados pelos proprios alunos sobre seu
contexto tornam-se ferramentas de analise e de compreensdo dessa realidade, os
guais devem ser utilizados no processo de ensino e aprendizagem. Aqui hao se almeja
gue os alunos sejam pesquisadores do Censo, mas que sua participacdo no processo
possa contribuir para que construam o conhecimento em si, podendo entéo,
compreender sua realidade e a partir dai lutar para minimizar as desigualdades, sejam
elas raciais ou sociais.

Outro fator do cotidiano dos alunos que merece atencdo e que devem ser
utilizado nesse processo de desconstrucdo de preconceitos sdo as producdes culturais
midiaticas com as quais eles tém contato, podendo ser uma série, um filme, uma
telenovela, um comercial, um livro etc. Esses materiais devem ser analisados
estatisticamente com o fito de comparar com os dados levantados pelos alunos, bem
como com dados oficiais sobre a questdo socioeconémica. Isso tudo para que possam
também compreender que 0s mecanismos midiaticos ndo sao neutros, e sim
carregados de um discurso que pode tanto contribuir para construir preconceitos como

cristaliza-los.

Condic¢des prévias para o trabalho.

E importante que os alunos tenham conhecimento de conceitos tais como:

preconceito, racismo e discriminagao racial. Para facilitar este trabalho em sala de aula
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sugere-se que o professor trabalhe esses conceitos por meio de uma abordagem
dialogada com os alunos, buscando nas suas vivéncias o0 que eles entendem por essas

palavras/conceitos.

Aula 1.

Sociologia.

Para dar inicio a essa sequéncia didatica proponha aos alunos uma reflexdo
acerca de uma cena da “Malhagao 1999” disponivel no Capitulo 72. A primeira parte da
cena tem inicio em 00:14:15 e vai até 00:15:28; a segunda parte da cena inicia-se em
00:16:04 e vai até 00:16:55. (https://www.youtube.com/watch?v=McSKrc4gadl). Neste

capitulo Savio, um adolescente negro, é barrado ao tentar entrar no clube onde os
alunos do colégio Mdltipla Escolha frequentam. Savio ameaca registrar uma queixa.
Guto, personagem branco, professor de educacéao fisica no Colégio Mdltipla Escolha
chega no momento em que Savio é barrado. Outro homem branco, gerente do clube,
desculpa-se com Savio dizendo que houve um mal-entendido. Savio nao registra a
gueixa, frequenta o clube, porém indignado. O professor deve estar atento para as
acOes presentes durante a cena, tais como a fala dos personagens, a expressao facial,
0S gestos etc.

Leve o video aos alunos e deixe eles refletirem sobre o que compreenderam
desse trecho do episédio. Peca para que os alunos descrevam, de forma oral, como
S0 0S personagens que participam da cena, que roupas vestem e as atitudes que eles
apresentam diante da problemética que a cena busca tracar. Questione os alunos:
Savio teria sofrido racismo, preconceito racial ou discriminagéo racial?

A partir deste questionamento e de ouvir as posi¢cdes dos alunos apresente a
eles o trecho do texto de Nilma Lino Gomes disponivel no Anexo |. Solicite aos alunos
gue primeiro facam a leitura silenciosa do texto. A partir da leitura estimule-os a
participarem da aula expressando suas impressdes sobre o0 texto e o video, de modo
gue relacionem os conceitos empregados e a pratica de racismo sofrida por Savio no

video.

Aula 2.

Sociologia.


https://www.youtube.com/watch?v=McSKrc4gadI
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Nesta aula retome as questdes levantadas na aula anterior acerca do video
assistido e dos conceitos estudados a partir do texto de Nilma Lino Gomes.
Para dar sequéncia a atividade disponibilize aos alunos os seguintes gréaficos

disponiveis no Anexo Il. Solicite que eles facam uma leitura minuciosa dos gréficos.

Gréfico I.

Populagéo

Distribuicdo percentual da populagio
segundo sexo e corfraga. Brasil, 2009.
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Fonte: Retrato das desigualdades de génerc e raca — 42 edigdo

A) O que este gréfico representa?
B) Qual segmento racial prevalece?

Gréfico Il.
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Educa cao
Média de anos de estudo da populacio
ocupada com 16 anos ou mais de

idade, segundo sexo ¢ corfraga. Brasil,
1999 ¢ 2009.

Fonte: Retrato das desigualdades de géneroc e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse grafico?

B) Qual segmento por género possui maior tempo de escolaridade?

C) Qual segmento por raga possui maior escolaridade?

D) O que se pode concluir observando os anos de 1999 e 2009 tanto no segmento

racial quanto por género a respeito da escolaridade?
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Gréfico IlI.

Previdéncia ¢
assisténcia social

Distribuicdo dos domicilios que
reccbem Bolsa Familia, segundo
corfraca dofda chefe. Brasil, 2006.

Legenda
domicilion chefados domacilion chefados
pot negrayas pot brancoy/as

Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse gréafico?

B) A quem o Programa Bolsa Familia é destinado?

C) De acordo com o gréfico qual segmento racial prevalece com beneficiarios no
Programa Bolsa Familia?

D) Essa informacéo pode nos passar outra informacao? Qual?
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Gréafico IV.

M ercado de trabalho

Taxa de desemprego da populacio de
16 anos ou mais de idade, sequndo
sexo ¢ corfraca. Brasil, 2009.

Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse gréafico?
B) Qual segmento por género sofre mais com o desemprego?
C) Qual segmento por raca sofre mais com o desemprego?

D) Comparando as informacdes desse grafico com o Grafico Il o que se pode deduzir?

Apesar das mulheres possuirem maio tempo de estudo, elas sofrem mais com o desemprego. O que
piora ainda mais para as mulheres negras, que possuem mais tempo de escolaridade que os homens

negros, porém sao mais afetadas com o desemprego.

Gréfico V.
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Pobreza, distribuicao
e desigualdade de
renda

Renda média da populacio, segundo
sexo ¢ corfraca. Brasil, 2009.
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Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 43 edigao

A) Do que se trata esse gréafico?

B) Observando a média salarial de homens e mulheres, quem tem maior rendimento
salarial?

C) Observando a média salarial entre brancos e negros qual destes segmentos possui
maior rendimento salarial?

D) Comparando esse grafico com o Gréfico Il e IV o que se pode deduzir?

A partir da leitura e analise dos graficos finalize a aula com o video da musica de Bia

Ferreira “Cota nao é esmola”, disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=QcQlaoHajoM . A musica vem com o propésito de

uma reflexao sobre as cotas raciais no Brasil.


https://www.youtube.com/watch?v=QcQIaoHajoM
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Aula 3,4 eb5.
Matematica.
Aula 3.

Como atividade o professor deve orientar os alunos que eles fardo uma
pesquisa estatistica na escola, buscando apontar as condicbes socioeconémicas dos
alunos. Para tanto, divida a turma em grupos, de modo que cada grupo fique
responsavel por uma turma. Distribua a ficha para a pesquisa disponivel no Anexo lll.
Informe aos alunos que eles deverao utilizar o espago da aula para a pesquisa. Para
isso, combine antecipadamente com os professores que os alunos irdo fazer uma
pesquisa com os alunos em sala de aula. Ao professor cabera auxiliar os alunos a

agrupar os dados e a elaborar graficos apds a coleta de dados.

Aula 4.

Nesta aula os alunos deverédo se reunir para compilar os dados. No anexo Ill
cada grupo ir4 registrar e agrupar os dados levantados. Como o método aqui
empregado é comparativo, entdo, cada equipe tera que:

1) Contar o total de questionarios respondidos.

2) Separar 0s questionarios por etnia.

3) Utilizar uma planilha (Anexo Ill) para registrar as informacdes referentes a
cada etnia.

4) Apo6s todos os grupos terem compilados os dados, juntamente com o
professor deverdo preencher a mesma planilha (Anexo V) para consolidar a pesquisa.

5) Registrar as informacgdes na planilha eletronica
“Pesquisa_Interdisciplinar_Sociologia_Matematica” que acompanha este material. Na
impossibilidade de utilizar uma planilha eletrénica o professor de matematica podera
lancar os dados na lousa e, como atividade, solicitar que os alunos construam 0s
graficos. A questdes abaixo sdo norteadoras para o direcionamento dos dados. Outras
guestdes poderédo ser introduzidas a partir do interesse e da necessidade da pesquisa.

1) Qual o total de pessoas entrevistadas?

2) Qual a proporcao de negros, indigenas e brancos?

3) Qual a proporcgéo de negros, indigenas e brancos no ensino fundamental?

4) Qual a proporcao de negros, indigenas e brancos no ensino médio?
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5) Qual a proporcao de negros, indigenas e brancos que residem na zona rural?

6) Qual a proporcdo de brancos, indigenas e negros que residem na zona
urbana?

7) Qual a proporgédo de negros que declararam viver em casa prépria? E em
casa cedida? E em casa alugada?

8) Qual a proporcdo de brancos que declararam viver em casa propria? E em
casa cedida? E em casa alugada?

10) Qual a proporc¢éo de indigenas que declararam viver em casa propria? E em
casa cedida? E em casa alugada?

11) Qual a proporcdo de negros que declararam viver com até 2 pessoas em
casa? E de 3 a5? E com mais de 5?

12) Qual a proporgcédo de brancos que declararam viver com até 2 pessoas em
casa? E de 3 a 5?7 E com mais de 5?

13) Qual a proporcao de indigenas que declararam viver com até 2 pessoas em
casa? E de 3 a5? E com mais de 5?

14) Qual a proporcédo de negros, brancos e indigenas que declararam ter uma
renda de

a) até 1 salario minimo?

b) Mais de 1 e menos de 2 salarios minimos?

c) Mais de 2 e menos de 3 salarios minimos?

d) mais de 3 salarios minimos?

15) Qual a proporcéao de desempregados negros, indigenas e brancos?

16) Qual a proporcéo de negros, indigenas e brancos beneficiarios do Programa
Bolsa Familia?

17) Qual a proporcao de negros, indigenas e brancos com

a) Ensino Fundamental incompleto.
b) Ensino Fundamental completo.
c) Ensino médio incompleto.

d) Ensino médio completo.

e) Ensino superior incompleto.

f) Ensino superior completo.

9) Especialista.

18) Qual a proporc¢éo de pessoas que se declararam racistas?
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19) Qual a proporcéo de pessoas que declararam conhecer alguém racista?

20) Qual a proporcao de pessoas que declararam ter sofrido preconceito racial?

Aula 5.

Apos o professor compilar os dados com os alunos é necessario que seja feita
uma reflexdo a partir dos resultados obtidos na pesquisa. Abra um debate com os
alunos sobre os resultados apresentados nos gréficos. Deixe que os alunos exponham
as suas impressfes sobre tais resultados apresentados nos gréaficos. O professor

podera ainda propor aos alunos que publiguem esses dados para outras turmas.

Aula 6.

Sociologia.

Retomando a aula sobre racismo, os dados dos gréaficos analisados bem como
os dados produzidos a partir de levantamento feito pelos préprios alunos o professor
podera propor a leitura de um trecho do livro “Nem preto nem branco, muito pelo
contrario: cor e raga na intimidade” de Lilia Moritz Schwarcs, também disponivel no

Anexo lll, conforme segue abaixo:

A situacdo aparece de forma estabilizada e naturalizada, como se as posi¢cdes
sociais desiguais fossem quase um designio da natureza, e atitudes racistas,
minoritarias e excepcionais: na auséncia de uma politica discriminatéria oficial,
estamos envoltos no pais de uma ‘boa consciéncia’ que nega o preconceito ou
0 reconhece como mais brando. Afirma-se de modo genérico e sem
guestionamento uma certa harmonia racial e joga-se para o plano pessoa 0s
possiveis conflitos. Essa é sem dlvida uma maneira problematica de lidar com
o tema: ora ele se torna inexistente, ora aparece na roupa de alguém outro. E
s6 dessa maneira que podemos explicar os resultados de uma pesquisa
realizada em 1988, em Sao Paulo, na qual 97% dos entrevistados afirmaram
nao ter preconceito e 98% - dos mesmos entrevistados — disseram conhecer
outras pessoas que tinham, sim, preconceito. Ao mesmo tempo, quando
inquiridos sobre o grau de relagcdo com aqueles que consideravam racistas, 0s
entrevistados apontavam com frequéncia parentes préximos, namorados e
amigos intimos. Todo brasileiro para se sentir, portanto, como uma ilha de
democracia racial, cercado de racistas por todos os lados.

Debata com os alunos sobre esse trecho do livro com os dados levantados na
pesquisa. E, para finalizar a tematica promova um debate por meio do grupo criado em
rede social sobre cotas raciais, volte a probleméatica apresentada na letra da musica de

Bia Ferreira.
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Para embasar este debate solicite aos alunos que fagcam uma pesquisa sobre
argumentos contrarios e favoraveis sobre as cotas raciais. Caso o professor opte,
podera fazer uma abordagem dialogada em sala de aula sobre tais argumentos,
lembrando sempre que esses argumentos deverao vir dos alunos e que um mesmo
aluno devera apresentar argumentos favoraveis e contrarios. Isso para que possa
conhecer os reais argumentos e fugir do senso comum.

Deixe claro para os alunos que a intencdo dessa aula em sala sera para eles
conhecerem 0s argumentos favoraveis e também contrarios sobre as cotas raciais.
Posterior ao dialogo em sala, o professor lanca o debate via grupo em rede social, isso
por que todos os alunos em sala de aula ndo terdo a oportunidade de expressar seu
ponto de vista em virtude do tempo, o que na rede social todos os alunos terdo essa
oportunidade.
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Anexo | do Apéndice F: Racismo, Preconceito Racial e Discriminacao Racial.

Trechos do texto “Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relacdes
raciais no Brasil: uma breve discussdo” de autoria de Nilma Lino Gomes. (Adaptado

para fins didaticos).

RACISMO

As tensdes entre diferentes énfases, concepcdes e praticas sociais mostram que
a guestdo do racismo é extremamente complexa. Exige de nés um olhar cuidadoso e
atento quando nos aproximamos da questao racial.

O racismo é, por um lado, um comportamento, uma acao resultante da aversao,
por vezes, do oOdio, em relacdo a pessoas que possuem um pertencimento racial
observavel por meio de sinais, tais como: cor da pele, tipo de cabelo, etc. Ele é por
outro lado um conjunto de ideias e imagens referente aos grupos humanos que
acreditam na existéncia de racas superiores e inferiores. O racismo também resulta da
vontade de se impor uma verdade ou uma crenca particular como Unica e verdadeira.

[...] o racismo se expressa de duas formas interligadas: a individual e a
institucional.

Na forma individual o racismo manifesta-se por meio de atos discriminatérios
cometidos por individuos contra outros individuos; podendo atingir niveis extremos de
violéncia, como agressées, destruicdo de bens ou propriedades e assassinatos. E o
que vemos quando nos reportamos ao extinto regime do Apartheid na Africa do Sul ou
os conflitos raciais nos Estados Unidos, sobretudo na década de 60, 70 e 80. No Brasil,
esse tipo de racismo também existe, mas geralmente é camuflado pela midia.

A forma institucional do racismo, ainda segundo os autores supracitados, implica
praticas discriminatérias sistematicas fomentadas pelo Estado ou com o0 seu apoio
indireto. Elas se manifestam sob a forma de isolamento dos negros em determinados
bairros, escolas e empregos. Estas praticas racistas manifestam-se, também, nos
livros didaticos tanto na presencga de personagens negros com imagens deturpadas e
estereotipadas quanto na auséncia da historia positiva do povo negro no Brasil.

Manifestam-se também na midia (propagandas, publicidade, novelas) a qual insiste em
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retratar os negros, e outros grupos étnico/raciais que vivem uma historia de exclusao,
de maneira indevida e equivocada.

[...]

Dessa forma, segundo Hélio Santos (2001: 85), o racismo parte do pressuposto
da “superioridade de um grupo racial sobre outro” assim como da “crengca de que

determinado grupo possui defeitos de ordem moral e intelectual que lhe sédo préprios”.

Preconceito racial

O preconceito é um julgamento negativo e prévio dos membros de um grupo
racial de pertenca, de uma etnia ou de uma religido ou de pessoas que ocupam outro
papel social significativo. Esse julgamento prévio apresenta como caracteristica
principal a inflexibilidade, pois tende a ser mantido sem levar em conta os fatos que o
contestem. Trata-se do conceito ou opinido formados antecipadamente, sem maior
ponderag&o ou conhecimento dos fatos.

[...] Zila Bernd (1994: 9-10) afirma que o individuo preconceituoso é aquele que
se fecha em uma determinada opini&o, deixando de aceitar o outro lado dos fatos. E,
pois, uma posicdo dogmatica e sectaria que impede aos individuos a necessaria e
permanente abertura ao conhecimento mais aprofundado da questdo, o que poderia
leva-los a reavaliacédo de suas posicoes.

E por isso que ninguém gosta de se assumir preconceituoso. E comum ouvirmos

afirmacdes do tipo “ndo sou preconceituoso!”; “no Brasil ndo existe preconceito racial,

pois somos frutos de uma grande mistura racial e étnica!” Mas, muitas vezes, quando

essas pessoas sado interrogadas se permitiiam o casamento da filha ou do filho com
uma pessoa negra, a primeira resposta € a negacao; [...] Essa contradicdo na forma
como o brasileiro e a brasileira expressam 0 seu sentimento e o julgamento das
pessoas negras confirma a lamentavel existéncia do preconceito racial entre nés.

O preconceito como atitude nédo é inato. Ele € aprendido socialmente. Nenhuma
crianga nasce preconceituosa. Ela aprende a sé-lo. [...].

[...]

A perpetuagdo do preconceito racial em nosso pais revela a existéncia de um
sistema social racista que possui mecanismos para operar as desigualdades raciais

dentro da sociedade. Por isso, faz-se necessario discutirmos a superacdao do
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preconceito, juntamente com as formas de superacdo do racismo e da discriminacao
racial, pois estes trés processos: “se realimentam mutuamente, mas diferem um pouco
entre si. O racismo, como doutrina da supremacia racial, se apresenta como a fonte

principal do preconceito racial”

Discriminacéo Racial

A palavra discriminar significa “distinguir’, “diferengar”, “discernir’. A
discriminagéo racial pode ser considerada como a pratica do racismo e a efetivacéo do
preconceito. Enquanto o racismo e 0 preconceito encontram-se no ambito das
doutrinas e dos julgamentos, das concep¢des de mundo e das crencas, a
discriminacdo é a adoc¢do de praticas que os efetivam.

Devemos tomar cuidado, entretanto, para ndao considerar a discriminagado como
produto direto do preconceito. Esse tipo de pensamento possui enorme aceitacdo no
Brasil. Segundo Maria Aparecida Silva Bento Teixeira (1992: 21), ele é fruto do mito da
democracia racial onde se afirma: “como n&o temos preconceito racial no Brasil, aqui
nao temos discriminacéo racial’. Conforme essa autora, neste modelo de preconceito
causa discriminacdo observamos a énfase que recai sobre o individuo como portador
de preconceito, como a fonte que gera a discriminacdo. A autora nos alerta para um
outro foco de andlise, mostrando que a discriminagdo racial pode ser originada de
outros processos sociais, politicos e psicolégicos que vao além do preconceito
desenvolvido pelo individuo. Estamos, entdo, diante da distincdo entre a discriminacao
provocada por interesse. Essa Ultima tem a nogao de privilégio como foco principal, ou
seja, a continuidade e a conquista de privilégios de determinado grupo sobre o outro
seriam as responsaveis pela sua perpetuacio, “independentemente do fato de ser
intencional ou apoiada em preconceito” (TEIXEIRA, 1992: 22).

Segundo Luciana Jaccoud e Nathalie Begin (2002), a literatura especializada
ainda nos apresenta mais algumas distin¢cdes entre diferentes tipos de discriminacdo
racial. A mais frequente € a que diferencia entre discriminacdo direta e indireta. A
discriminacdo racial direta seria aquela derivada de atos concretos de discriminacéo,
em que a pessoa discriminada é excluida expressamente em razdo de sua cor. A
discriminagao indireta € “aquela que redunda em uma desigualdade nao oriunda de
atos concretos ou de manifestacdo expressa de discriminacdo por parte de quem quer

gue seja, mas de praticas administrativas, empresariais ou de politicas publicas
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aparentemente neutras, porém dotadas de grande potencial discriminatério”
(JACCOUD e BEGIN, 2002).

Segundo as autoras, a discriminagao indireta tem sido compreendida como a
forma mais perversa de discriminacao. Ela geralmente alimenta estereétipos sobre o
negro e € exercida sob o manto de praticas administrativas ou institucionais. A melhor
forma de tornar esse tipo de discriminacao visivel e de supera-la é através da analise
de indicadores de desigualdade entre os grupos.

A discriminacéo indireta € identificada quando os resultados de determinados
indicadores socioeconémicos sdo sistematicamente desfavoraveis para um subgrupo
racialmente definido em face dos resultados médios da populacdo. Um exemplo dessa
forma de discriminacdo poderia ser dado pelo pouco sucesso dos negros no ensino
fundamental, em que pese o alto grau de universalizacdo atingido por esse nivel de

ensino.

(GOMES, N. L. Alguns termos e conceitos presentes no debate sobre relagBes raciais no Brasil: uma
breve discussé@o. In: BRASIL. Educac¢&o Anti-racista: caminhos abertos pela Lei federal n°
10.639/03. Brasilia, MEC, Secretaria de educacéo continuada e alfabetizacao e diversidade, 2005. P. 39
- 62).
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Anexo Il do Apéndice F: Atividade de leitura e andlise de gréficos.

Gréfico I.

Populagéo

Distribuicdo percentual da populacio
segundo sexo ¢ corfraca. Brasil, 2009.
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Fonte: Retrato das desigualdades de géneroc e raca — 43 edicdo

A) O que este gréfico representa?
B) Qual segmento racial prevalece?
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Gréfico Il.

Educagéo

Média de anos de estudo da populacio
ocupada com 16 anos ou mais de
idade, segundo sexo ¢ corfraga. Brasil,
1999 ¢ 2009.

Fonte: Retrato das desigualdades de génerc e raca — 42 edic3o

A) Do que se trata esse grafico?

B) Qual segmento por género possui maior tempo de escolaridade?

C) Qual segmento por raga possui maior escolaridade?

D) O que se pode concluir observando os anos de 1999 e 2009 tanto no segmento

racial quanto por género a respeito da escolaridade?



Gréfico IlI.

Previdéncia (S
assisténcia social

Distribui¢do dos domicilios que
recebem Bolsa Familia, segundo
corfraca do/da chefe. Brasil, 2006.

Legenda
domicilion chefiados domicilios chefiados
pot negroy/as por brancon/as

Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse grafico?

B) A quem o Programa Bolsa Familia é destinado?
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C) De acordo com o gréfico qual segmento racial prevalece com beneficiarios no

Programa Bolsa Familia?

D) Essa informacéo pode nos passar outra informacao? Qual?
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Gréafico IV.

M ercado de trabalho

Taxa de desemprego da populacio de
16 anos ou mais de idade, sequndo
sexo ¢ corfraca. Brasil, 2009.

Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse gréafico?
B) Qual segmento por género sofre mais com o desemprego?
C) Qual segmento por raca sofre mais com o desemprego?

D) Comparando as informacdes desse grafico com o Grafico Il o que se pode deduzir?
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Grafico V.

Pobreza, distribuicao
e desigualdade de
renda

Renda média da populacio, segundo
sexo e corfraca. Brasil, 2009.

Legenda = RS 10,00
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RS 1491,00 RS 957,00 RS 833,50 RS 544,40

Fonte: Retrato das desigualdades de género e raca — 42 edigdo

A) Do que se trata esse gréafico?

B) Observando a média salarial de homens e mulheres, quem tem maior rendimento
salarial?

C) Observando a média salarial entre brancos e negros qual destes segmentos possui
maior rendimento salarial?

D) Comparando esse grafico com o Grafico Il e IV 0 que se pode deduzir?
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Anexo Ill do Apéndice F: Ficha para pesquisa com a comunidade escolar

NAO SE IDENTIFICAR NA PESQUISA. (Ndo cologue seu nome ou qualquer outra
forma que possa identificar-se).

Escola:

1. Turno: ( ) Manha ( ) Tarde

2. Ensino: () Fundamental () Médio

3. Etnia/raca: ( ) Negro ( ) Indigena ( ) Branco

4. Género: () Feminino ( ) Masculino

5. Moradia:

5.1.( ) Zonarural ( ) Zona urbana

5.2. ( ) Propria () Alugada ( ) Cedida

5.3. Numero de pessoas que residem na sua casa (contando com vocé):
()Ate?2 ( )de3ab ( )maisde5

6. Questao econbmica e social:
6.1. Faixa salarial:
() Até 1 salario minimo.
( ) De 1 a 2 salarios minimos.
( ) De 2 a 3 salarios minimos.
() Mais de 3 salérios minimos.
6.2. Ha alguém desempregado na sua casa? ( ) Sim () Nao
6.3. Sua familia € beneficiaria do Programa Bolsa Familia? ( ) Sim( ) Nao
6.4. Qual o maior grau de escolaridade dos membros de sua familia (que residem com
VOCé)?
) Ensino Fundamental incompleto.
) Ensino Fundamental completo.
) Ensino médio incompleto.
) Ensino médio completo.
) Ensino superior incompleto.
) Ensino superior completo.
( ) Especialista.
7. Religiosidade.
7.1. Vocé tem uma religido? () Sim ( ) Nao
7.2. Se sim, qual?

(
(
(
(
(
(

() Umbanda. ( ) Candomblé () Adventista do Sétimo Dia
() lgreja do Evangelho Quadrangular ( ) Congregacéao Crista
( ) Espirita () Assembleia de Deus ( ) Catodlica

() Outra. Qual?
8. Conflitos raciais.

8.1. Vocé se considera uma pessoa racista? () Sim ( ) Nao
8.2. Vocé conhece alguma pessoa racista? ( )Sim ( ) Nao
8.3. Vocé ja sofreu algum preconceito racial? () Sim ( ) Nao
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Anexo IV do Apéndice F: Trecho do livro “Nem preto, nem branco, muito pelo

contrario: o racismo na intimidade”.

Leia o trecho do livro “Nem preto, nem branco, muito pelo contrario: o racismo na

intimidade”, escrito por Lilia Moritz Schwarcz.

A situacdo aparece de forma estabilizada e naturalizada, como se as posi¢des sociais
desiguais fossem quase um designio da natureza, e atitudes racistas, minoritarias e
excepcionais: na auséncia de uma politica discriminatoria oficial, estamos envoltos no
pais de uma ‘boa consciéncia’ que nega 0 preconceito ou o reconhece como mais
brando. Afirma-se de modo genérico e sem questionamento uma certa harmonia racial
e joga-se para o plano pessoa os possiveis conflitos. Essa é sem dlvida uma maneira
problematica de lidar com o tema: ora ele se torna inexistente, ora aparece na roupa de
alguém outro. E s6é dessa maneira que podemos explicar os resultados de uma
pesquisa realizada em 1988, em Sao Paulo, na qual 97% dos entrevistados afirmaram
nao ter preconceito e 98% - dos mesmos entrevistados — disseram conhecer outras
pessoas que tinham, sim, preconceito. Ao mesmo tempo, quando inquiridos sobre o
grau de relacdo com aqueles que consideravam racistas, os entrevistados apontavam
com frequéncia parentes proximos, namorados e amigos intimos. Todo brasileiro para
se sentir, portanto, como uma ilha de democracia racial, cercado de racistas por todos
os lados.

(SCHWARCZ, L. M. Nem preto, nem branco, muito pelo contrario: o racismo ha
intimidade. — Col. Agenda Brasileira. 12 ed. S&do Paulo: Claro Enigma, 2012. p. 32).

Combine com o professor para que a socializacdo do video ocorra para toda a

comunidade escolar.



Anexo V do Apéndice F: Compilacdo dos dados através da pesquisa

(Use uma para cada segmento étnico analisado).
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Etnia pesquisada | Negro Indigena Branco Pardo Total
nO
Turno Manha Tarde
nO
Ensino Fundamental | Médio
nO
Género Masculino Feminino
nO
Moradia Zona Rural Zona Urbana
nO
Casa Prépria Alugada Cedida
nO
Pessoas em
domicilio Até 2 de3a5s mais de 5
nO

De 1 a 2|De 2 a 3|Mais de 3

salarios salarios salarios
Faixa salarial Até 1 SM minimos minimos. | minimos
nO
Desempregado Sim N&o
nO
Bolsa Familia Sim Nao
nO

Ens. Ensino

Maior grau de|Ens. Fund.|Ens. Fund. | Médio Médio Ens. Sup|Ens. Sup |Pés
escolaridade Incompleto Completo incompleto | Completo incompleto | Completo | Graduacédo
nO
Conhece alguma
pessoa racista? | Sim Nao
nO
Ja sofreu
preconceito
racial? Sim Néao

nO
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Apéndice G: Manifestacdes culturais afro-brasileiras no espaco escolar.

Componentes curriculares: Histéria, Artes ou Educacao Fisica.
Objetivos:
e Dar visibilidade as manifestacdes culturais afro-brasileiras.
e Promover o diadlogo entre a sociedade civil organizada e a comunidade escolar.

e Desmistificar esteredétipos e valorizar a cultura afro-brasileira.

Componente curricular sugerido: Historia, Educacéao Artistica e Educacéo Fisica.

Materiais necessarios:

e Na&o ha.

Condicdes prévias para o desenvolvimento desta atividade.

Para o desenvolvimento desta atividade ndo requer condi¢cdes prévias.

Por que trabalhar sob essa perspectiva?

Sob a otica de estabelecer uma visibilidade positiva das identidades negras é
preciso que o espaco da escola seja palco das manifestagbes culturais de origem
africana e afro-brasileira, assim como de toda a diversidade, para que de fato possa
estabelecer um curriculo escolar voltado para a diversidade e neste caso, para o
trabalho e valorizacao da cultura e da histéria africana e afro-brasileira.

Cabe ressaltar aqui os dizeres de Bastos (2015) ao citar que é na escola que 0s
diferentes sujeitos que compdem o processo educativo constroem diferentes
identidades, mostrando o quanto é importante o papel da escola nessa formacéo de
sujeitos. Ainda acrescentando o quanto a escola é capaz de perpetuar determinadas
ideologias e atitudes que podem muitas vezes conduzir a agdes discriminatérias e
racistas.

Deste modo é preciso repensar 0 espaco da escola como agente que é capaz
de promover o respeito mutuo entre a diversidade, bem como de reconhecer e

valorizar a cultura e a histéria africana e afro-brasileira, com o intuito de promover nos
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alunos e alunas, negros e nao negros, a empatia e a valorizacdo dos elementos que
compdem o cenario historico e cultural brasileiro, de modo que seja possivel também
elevar a autoestima daqueles que se identificam com a histéria e a cultura negra,
potencializando os aspectos das identidades negras e o seu reconhecimento.

Reforcando o que foi disposto acima Gomes (2003, p. 79) diz que

A cultura negra possibilita aos negros a construgdo de um “nds”, de uma
histéria e de uma identidade. Diz respeito a consciéncia cultural, a estética, a
corporeidade, a musicalidade, a religiosidade, a vivéncia da negritude,
marcadas por um processo de africanidade e recriagdo cultural. Esse “nés”
possibilita o posicionamento de negro diante do outro e destaca aspectos
relevantes da sua histéria e de sua ancestralidade

Diante desses aspectos € preciso alertar que

Se a escola ndo proporcionar conhecimentos que abordem a diversidade
étnico-racial de nosso pais, que problematizem as posicdes sociais
historicamente construidas de cada grupo social, ndo oferecer elementos que
positivem a imagem do ser negro e ser mulher, muitos alunos e alunas ainda
serdo estigmatizados e carregardo ressentimentos sobre a sua propria
identidade (BASTOS, 2015, p. 626).

Neste mesmo modo, Gomes (2003) que também aposta no espaco da escola
como local para se quebrar barreiras e preconceitos, ainda sustenta que “uma
alternativa para a construcdo de praticas pedagogicas que se posicionem contra a
discriminacdo racial € a compreenséo, a divulgacéo e o trabalho educativo que destaca
a radicalidade da cultura negra” (IDEM, p. 77).

Além do mais é preciso pensar a escola como espaco de manifestacbes
culturais diversas, capaz de apontar outros valores e conhecimentos € ndo como um
campo de perpetuacdo de praticas discriminatérias e engessadas, como também, ao
se trabalhar a questdo do negro na escola, ndo se pode correr o risco de trabalhar
apenas o preconceito e a discriminacdo, mas também os elementos culturais que

fazem parte da cultura e da histéria africana e afro-brasileira.
Orientacfes para o professor.
Pesquise se na localidade na qual esta inserida a escola ha grupos ou entidades

gue trabalham na preservacdo da cultura negra. Na impossibilidade parta para uma

busca regional, nas cidades vizinhas, pois levar os protagonistas da cultura negra para
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0 espaco escolar € fundamental para a valorizacéo, o didlogo e o contato mais proximo
entre a escola e a comunidade.

A proposta é que seja trabalhada pelo menos trés elementos -culturais
relacionados com a valorizagdo da identidade negra. Verifigue a existéncia de pelos
menos trés na sua regido e convide-os para uma roda de conversa na sua escola,
como também uma mostra de dancas tipicas bem como das religibes de matrizes
africanas.

Como sugestdes seguem:

e A capoeira;
e A estética negra,
e A religiosidade (Candomblé, Umbanda, Mocambique);

Para que o trabalho nédo fique exaustivo e longo é sugerido que cada um seja
realizado em um dia.

Também nao restrinja esse trabalho apenas a uma turma especifica, mas
convide toda a comunidade escolar para participar.

Apo6s delimitar os elementos culturais que irdo visitar a escola, solicite uma
pesquise simples para que os alunos se familiarizem com o tema e que a partir da
pesquisa possam elaborar perguntas sobre duvidas que ainda persistem sobre a
temética abordada.

Para a equipe com a qual estara desenvolvendo o projeto é importante que eles
entrevistem as pessoas que irdo até a escola. Isso porgque o trabalho final do projeto
consistira em elaborar um documentéario sobre a histéria e a cultura africana e afro-

brasileira.

Como avaliar o aprendizado?

A avaliacdo se dara por meio da observacdo do professor quanto a interacao,
participagdo e respeito dos alunos envolvidos com o0s representantes da historia e
cultura negra. Portanto, a avaliagdo constituir-se-4 na medida em que as a¢fes serdo
realizadas, cabendo ao professor, ao identificar acoes desrespeitosas, trabalhar a

desconstrucdo do senso comum em sala de aula.
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Apéndice H: Produzindo um documentario e socializando a producéao

Componentes sugeridos: Histéria, Lingua Portuguesa e Artes.

Objetivos:
e Produzir video-documentario contemplando a histéria e a cultura africana e afro-
brasileira.
e Divulgar de maneira positiva as identidades negras por meio de um produto

audiovisual.

Materiais necessarios:
e Camera de flmagem ou celular com camera.

e Computador com software para edi¢cdo de audio, video e imagem.

Aulas previstas:

4 horas aula.

Condicdes prévias:

Como requisito prévio para o desenvolvimento deste trabalho é que todas as
atividades propostas tenham sido cumpridas, a fim de que os alunos possam ter um
maior conhecimento sobre o que irdo abordar no seu documentario.

Os alunos também devem ter conhecimento sobre software de edicéo de video,
0 que na atualidade ndo sera uma novidade para jovens e adolescentes ja imersos

nesse contexto midiatizado.

Por que trabalhar sob essa perspectiva?

Inserir as novas tecnologias da informagdo e comunicagcdo no espaco escolar e
como ferramentas da construgcdo do saber é uma estratégia metodologica que visa
aproximar mais os alunos do processo educativo, tendo em vista a ampla aceitagao
dessas novas tecnologias entre a populagdo mais jovem, além de que possibilita a

escola adquirir enorme importancia lancando mao dessa estratégia, uma vez que da
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VOZ aos novos sujeitos do discurso e faz potencializar a figura do educador, que deixa
de ser um simples transmissor de conteudos e passa a formular problemas
estratégicos que possibilitardo o didlogo entre culturas e geracdes posto também que a
midia contribui para a formacao de percep¢bes e cognicdes, atua sobre identidades
culturais, a educacéao, o mundo do trabalho, o exercicio de cidadania, bem como sobre
a percepcao do tempo (PIRES, 2010).

E importante também apostar na complexidade do trabalho com videos, uma
vez que possibilitard a todos desempenharem uma funcdo, seja ela técnica ou
intelectual, a depender da habilidade de cada um dos envolvidos, indo desde o que ira
fazer as gravacoes, passando por agueles que se desempenham melhor na producao
da narrativa, chegando naquele que tem mais desenvoltura e menos inibi¢do diante da
camera até aquele outro que cuidara da edi¢céo do video final.

Além do mais os alunos serdo os protagonistas no desenvolvimento do seu
processo de conhecimento, uma vez que serdo instigados a investigar, a ir além dos
trabalhos desenvolvidos em sala de aula ou no grupo em rede social, podendo ter o
seu espaco e também voz diante da temética desenvolvida, fugindo de um trabalho

engessado, isso porque

“Ndo cabe aos educadores colocarem-se na posicdo de “legisladores”,
impondo valores e normas da cultura oficial, pois os jovens estdo crescendo
numa sociedade heterogénea, multicultural, com diferentes concepc¢bes de
moral e diferentes tradigcbes culturais que coexistem lado a lado”. (IDEM, p.
292).

Ainda vale dizer que em se tratando da tematica sobre a visibilidade positiva das
identidades negras os alunos poderao partir de suas préprias vivéncias, de seu dia a
dia, estimulando tanto o protagonismo para a luta contra processos discriminatério
guanto para o reconhecimento positivo das identidades negras, da cultura e da historia
africana e afro-brasileira.

Assim, vale acrescentar aqui a afirmagao de Dall’Agnol (2015, p. 115) sobre o
trabalho de producdo audiovisual e o aluno como protagonista nesse processo,
destacando que “essa € a missdo: humanizar por meio da produgdo audiovisual,
contribuindo assim, para o desenvolvimento do sentimento de identidade (autoestima)

e de pertenga (visibilidade e reconhecimento)”.
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Orientacfes para o professor

Proponha a divisdo dos grupos na turma com a qual ird aplicar a elaboracgéo do
video-documentario, mas deixe sempre o0s alunos livres para escolherem o seu grupo.
Como se trata de um trabalho complexo é importante que a orientacdo para a
formacédo dos grupos ocorra de forma que todos os componentes do grupo tenham
uma funcgao a realizar, isso para que todos participem.

Como o tema aqui j& esta previamente definido, ou seja, abordar a questdo das
identidades e da cultura e histéria africana e afro-brasileira oriente os alunos sobre o
gue poderdo abordar no documentério, pensando que também deverdo aproveitar as
atividades desenvolvidas no projeto, bem como o conhecimento adquirido por meio
delas, assim os alunos poderdo partir da prépria andlise da producao cultural que
realizaram, dos graficos que montaram para abordar uma denudncia ao racismo, em
sequéncia poderao escolher uma cena do produto cultural que analisaram e trabalhar
com essa cena, a fim de explorar os mecanismos de perpetuacao do preconceito que
existem nela e propor, seja de forma oral ou por meio da reinterpretagdo o modo pelo
gual consideram que seria uma forma positiva de abordar as identidades negras.

Em um segundo momento, poderdo partir para entrevistas com pessoas da
comunidade, abordando elementos da cultura africana e afro-brasileira, biografias,
literatura negra, e fecharem com um pensamento filoséfico ou uma masica, um poema
que faca referéncia a histéria e cultura negra. Enfim, ha uma gama de opcbes, as quais
poderdo ser escolhidas cuidadosamente pelos alunos, sob a orientacdo do professor
gue devera estar atento as escolhas dos alunos para direciona-los, apontar caminhos,
nao definir o objeto de estudo do grupo, mas a partir da escolha do grupo sugerir
textos, imagens, sites, videos, agendar entrevistas com representantes de

comunidades negras que contribuirdo para o desenvolvimento do trabalho.

Elaborando o roteiro para a producao.

Aqui € o passo inicial para a producédo do documentério, € o embrido, o génese,
€ donde tudo comeca. Elaborar o roteiro € a planta do seu documentario que precisa
ser arquitetado cuidadosamente, pensando nos assuntos que serdo abordados, nas

imagens que serao utilizadas, nas filmagens que irdo compor, nas masicas que farao
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parte do repertorio etc. E tudo isso ndo pode ser pensando como algo engessado, fixo,
mas sim flexivel, plastico, que pode ser moldado, cortado e também reajustado, tendo
em vista que no decorrer do trabalho novas ideias irdo surgir bem como contratempos
gue deverdo ser administrados para que tudo ocorra da melhor maneira possivel. Isso

por que

Quando surge a ideia de fazer um documentario, normalmente aparece alguma
dificuldade. Por exemplo, a escola nao disponibilizar material para a realizacdo
do projeto. E verdade! Sabemos que os recursos dispostos nas escolas
publicas, muitas vezes, sdo minimos. Entdo, qual seria a solucdo? Usar os
recursos que se tém em casa! Hoje, com as criagdes tecnolégicas, é possivel
fazer um documentario utilizando apenas cameras de celulares. (IDEM, p. 96).

Desta forma, o roteiro deve ser pensando como um caminho a trilhar, mas que
podera sofrer alteracdes dependendo das circunstancias, porém fica um alerta, mudar
constantemente o roteiro podera nédo levar a lugar nenhum também, por isso a atuacdo
do professor para a orientacdo e acompanhamento da producdo do roteiro é de
extrema importancia para o desenvolvimento do trabalho.

O anexo | deste apéndice é uma sugestdo de roteiro que se apresenta de modo
pratico e sintético para a producdo de um documentario, que servira de guia para cada
um dos momentos que serdo sugeridos pela equipe como o caminho a trilhar para a
producédo do video que pretendem, ou seja, 0 assunto que a equipe ira abordar. Desta
maneira cabe a equipe detalhar cada um dos momentos que ird compor o seu produto
final.

Deve-se, portanto, pensar em cada parte do roteiro. Como uma maneira mais
pratica para a elaboracdo do trabalho de um documentario que abordasse a
visibilidade negra de forma positiva, assim como qualquer outro documentario, €
preciso refletir o que é um documentario, ou seja, trata-se de uma narrativa seguida de
imagens que referenciam essas narrativas, podendo ser as imagens fotogréaficas ou em
video. E como se trata de uma narrativa e para que esta tenha sentido, € necessario
gue o roteiro aborde a introducédo, o desenvolvimento (meio) e o fim.

Na introducdo sugere-se que seja criada uma narrativa curta do assunto que ira
ser desenvolvido, acompanhada de imagens e musicas que fazem conexdo com a
chamada do trabalho desenvolvido. Por exemplo, suponha-se que uma equipe ira
trabalhar a estética negra, logo na introducéo eles deverdo produzir um pequeno texto

introduzindo o assunto, narrando como chegaram a tal escolha, bem como por que é
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necessario aborda-lo, sempre associando imagens e musica, como por exemplo
fotografias de mulheres negras em sala de beleza fazendo um tratamento nos cachos,
ou pessoas negras com turbantes e uma musica como pano de fundo, como por
exemplo a musica Cabelo Crespo, de Negra Jaque, ou entdo Negra Tinta, de Caru
Bonifacio com participacdo de Bia Ferreira, ou mesmo as duas fazendo uma
alternancia entre o trecho de uma e outra. Ainda na introducédo a equipe podera dar
pistas do que ira rolar no documentario, como por exemplo entrevistas, anélise de um
livro, filme ou novela etc.

No desenvolvimento € a parte mais complexa do trabalho, pois € o momento de
expor toda a narrativa, as entrevistas, as analises, os fatos. Neste momento na
producdo deve ser dado mais enfoque e mais atencdo na producdo da narrativa,
escolher bem as pessoas que irdo entrevistar, elaborar as perguntas com clareza
pensando nas respostas que querem obter com tais perguntas. Tendo uma analise de
um livro ou um trecho os alunos poderdo eles mesmos fazerem essa analise, 16gico
gue com o auxilio de um professor, ou entdo de um trecho de uma novela, ou dados
censitarios, enfim, € no desenvolvimento que a narrativa precisa ter forca para entreter
0 ouvinte e a0 mesmo tempo passar a mensagem que se almejou por meio das
informacBes que virdo das entrevistas e andlises. Ainda pegando o exemplo da
estética poderdo fazer uma entrevista com um profissional especialista em cabelos
crespos, podendo ele dar dicas de cuidados, tratamentos adequados, como também
sobre o porqué do uso dos turbantes como simbolo cultural e estético, e também fazer
uma andlise por exemplo de cenas da producdo cultural analisada pelos alunos,
pensando na estética dos personagens negros que faziam parte daquela trama etc.
Portanto, no roteiro todos esses passos deverdo estar detalhados, afim de facilitar o
processo.

J& na conclusédo recomenda-se que os alunos busquem fechar o seu video com
uma narrativa positiva, respeitosa e de incentivo as manifestacdes culturais africanas e
afro-brasileiras que estéao trabalhando. Pode ser a recitacdo de um poema, um trecho
de um livio ou mesmo o relato de um aluno ou aluna. Fechando o exemplo da estética
negra, caso tenha o relato de uma aluna negra que antes alisava o cabelo e deixou de
alisa-lo, aderindo a valorizacdo da identidade negra, ela mesma podera dar um relato e

incentivar outras meninas negras a valorizar sua identidade, podendo a partir da
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autorizacdo da aluna fazer um antes e um depois com fotos. Novamente, todo o
material, texto, imagens e como fazer deverao ir para o roteiro.

Aqui discorremos apenas um simples exemplo para que se possa compreender
como proceder na elaboragéo do roteiro e ao que se destina cada uma das partes

propostas.

A gravacgao

Como néo se trata de um trabalho profissional, mas sim de um trabalho fruto de
um processo de ensino e aprendizagem o professor deve ter uma atencdo especial
nesse momento junto com 0s grupos para que tanto 4udio e imagem fiquem nitidos e
as facam referéncia de fato com o que foi pretendido.

Partindo do pressuposto de que nem as escolas e nem 0s alunos possuem
cameras profissionais para a gravacdo, nem um estudio adequado recomenda-se que
utilizem as cameras dos celulares e, caso esta ndo seja uma boa camera para a
captura de audio e imagem simultaneos, poderdo gravar utilizando dois celulares, um
destinado para a captura da imagem e outro do &udio, os quais poderdo ser
associados em um programa de edicédo de videos.

Quanto ao estudio os alunos podem utilizar espacos mais tranquilos do
ambiente escolar, como por exemplo a biblioteca, ou entdo parques na cidade, desde
que distante de centros movimentados, isso contribuira para uma maior nitidez do
audio.

Também oriente os alunos quanto a metodologia da filmagem. Neste caso eles
precisam estar atentos ao enquadramento correto para cada momento da filmagem.
Lembre-se também que o objetivo ndo € um curso para produtores de videos, mas sim
um mecanismo didatico que esta sendo utilizado para que o0s alunos expressem suas
impressdes e manifestem, de forma positiva, sobre as identidades negras, a historia e
a cultura africana e afro-brasileira.

Por isso, sugira aos alunos o video Linguagem Cinematografica e
Enquadramentos - Fazendo Cinema #1, disponivel no link

https://www.youtube.com/watch?v=VBWN41WZNY0. O video permitira aos alunos

compreenderem planos e angulos que podera facilitar o trabalho das gravacoes.


https://www.youtube.com/watch?v=VBWN41WZNY0
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Apoés as cenas gravadas, definidas as imagens, musicas e textos € hora de
partir para a edicdo dos videos. Para a edicdo os alunos precisardo de computador
com software de edigdo. E sugerido softwares basicos para que os alunos mesmo
realizem as edi¢6es, de forma simples, apenas cortando videos, inserindo transicoes,
alguns efeitos de cor e textos. Como indicacdo vale citar o Windows Movie Maker,
Movavi ou mesmo o Openshot que é para a plataforma Linux, enquanto os dois
primeiros séo voltados para a plataforma Windows. Pode apostar, esses trés softwares
sdo bem simples e, dependendo do publico alvo, poderdo ter dominio de outros
softwares mais avancados. Portanto, sonde com a turma o nivel de conhecimento
deles sobre tais ferramentas observard que a inseguranca maior € por parte do

professor e ndo dos alunos.

Sugestao das aulas.

Aula 1.
Orientacdo para o grupo, possiveis escolhas, reunido do grupo para decidir os

assuntos sobre a cultura, a historia e a identidade negra que irdo trabalhar.

Aula 2.
Exclusiva para reunido do grupo para escrita do roteiro. Lembre-se aqui de
orientar 0os grupos, sugerir materiais a partir das escolhas dos alunos. Direcione e

contribua com o trabalho, mas nunca delimite.

Aula 3.

Exposicao dos roteiros pelos alunos ao professor e orientagéo final. A partir do
fechamento do roteiro os alunos estardo aptos para iniciarem os trabalhos. Como
sugestdo dé um prazo de 15 (quinze) dias para que eles captam as cenas necessarias
e fagam a edicao.

Durante esse prazo fiQue atento ao trabalho que os alunos estéao
desenvolvendo, solicite uma gravagcdo para vocé avaliar nesse periodo, sonde por
onde estdo caminhando. N&o se ausente do trabalho de orientagédo ou seu trabalho

estara fadado ao fracasso.
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Aula 4.

Socializacao dos videos. Aqui € o momento impar, no qual todo o trabalho sera
socializado com a turma. ApoOs a socializacdo com a turma € importante ouvir o que 0s
alunos puderam apreender nesse processo de ensino e aprendizagem. Para cada
video exposto, abra espaco para os alunos que puderam trabalhar naquele video para
gue possam expor suas vivéncias durante a elaboracdo daquele trabalho e do que
realmente foi apreendido por ele, como também das dificuldades que encontrou.

A partir dessas observac6es o professor podera ter uma melhor resposta para o
seu processo de avaliacdo, ndo s6 do aluno e da equipe, mas do préprio trabalho
pedagdgico desenvolvido.

Feitas as devidas correcdes, organize para que esses videos circulem pela
comunidade escolar, de modo a dar visibilidade tanto no trabalho dos alunos, quanto
na visibilidade positiva das identidades, da cultura e da histéria africana e afro-

brasileira.
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Anexo | do Apéndice H: Roteiro para producao audiovisual.
PRODUCAO DE VIDEO DOCUMENTARIO

Nome da Equipe:

FUNCOES EXERCIDAS/NOMES

Diretor:

Redacao:

Narracdo/Reportagem:

Direcéo de arte:

Direcdo de imagem (operador de camera):

Outros:

TITULO DA PRODUCAO AUDIOVISUAL:

Escolha do tema
Para oportunizar a escolha temética do video o grupo podera optar por estratégias diferenciadas.

Como sugestdo a equipe poderd optar como método de trabalho as técnicas Tempestade de
Ideias ou Associacdo Fantastica.
Obs.: O video que serd produzido devera ter entre 00:01:00 (um minuto) e 00:10:00 (dez

minutos). Os grupos poderdo fazer filmagens externas.
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SINOPSE:

ANOTACOES DIVERSAS (Musicas, imagens, questionarios e demais informagdes:




ROTEIRO

Desenvolvimento da histéria ou argumentacao somada as cenas, ilustragdes, didlogos, etc.

Inicio

Meio

Final

Video

Audio/Textolllustragées
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Anexo Unico — Termo de autorizac&o do uso de imagens




