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APRESENTACAO

A presente proposta de ensino é fruto de uma pesquisa apresentada como
parte dos requisitos para a conclusdo do Programa de Pds-graduacao em Educacao
Profissional e Tecnoldgica em Rede Nacional, Polo IFRN — Campus Mossoré, no ano
de 2019. Foi aplicada e avaliada no Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia da Paraiba — Campus Cajazeiras.

A proposta foi elaborada com base em trés finalidades. A primeira possui o
objetivo de pontuar o contexto politico, econémico, social e cultural do Regime Militar,
com énfase nos anos iniciais da ditadura civil-militar instalada a partir de 1964 e no
periodo de recrudescimento da repressdo, conhecido como “Anos de Chumbo”.
Procuramos utilizar uma literatura atualizada sobre a tematica, considerando questdes
fundamentais, fatos recentes acerca dos estudos sobre o periodo, fundamentando-se
nos seguintes referenciais: Fico (2015), Napolitano (2016; 2017), Hermeto (2012) e
Araujo (2002), além de material referenciado coletado na internet. Outrossim, o titulo
da proposta faz alusdo a uma cancao do grupo Secos e Molhados (Primavera nos
Dentes), langada em 1973.

A segunda finalidade consiste em tracar uma breve histéria da musica popular
brasileira contemporanea, atinando-se aos anos 1960 e 1970, considerando os
géneros musicais considerados nas atividades. Fundamentamos a preparacao deste
material em Napolitano (2016), Hermeto (2012), Araudjo (2002), dentre outros.

Por fim, como terceira finalidade, buscamos analisar algumas cancdes
pertencentes aos géneros trabalhados, conforme questdes tedrico-metodoldgicas
apresentadas no referencial. Em relacéo a selecao do material, escolhemos trabalhar
com 4 cangbes: Calice, gravada por Chico Buarque, em 1978; Eu te amo meu Brasil,
gravada pelo grupo Os Incriveis, em 1970; Panis et circenses, gravada pelo conjunto
Os Mutantes, em 1968; Uma vida sé (Pare de tomar a pilula), gravada por Odair José,
em 1973.

A despeito de ser cangao gravada apos os anos de chumbo, em 1978, Calice
foi composta e censurada em 1973. Trata-se de uma emblematica obra musical do
periodo. Foi composta por Chico Buarque e Gilberto Gil, dois inquestionaveis
representantes da MPB ligados as classes médias brasileiras, grandes consumidoras
da industria fonografica da época. Chico Buarque é bastante conhecido por diversas
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frentes em sua produgdo musical, mas indelevelmente esteve ligado as oposi¢cdes ao
Regime Militar. A cangao foi gravada em parceira com Milton Nascimento, outro artista
de destaque no periodo.

Outra cancao da MPB, Eu Te Amo Meu Brasil — gravada pelo grupo Os
Incriveis, em 1970, possui o viés ufanista, elogiando aspectos fisicos e sociais do pais
(bem ao espirito da propaganda governista). Além disso, os membros do grupo
inicialmente ligado a Jovem Guarda ndao sao os compositores da cancdo, mas sim o
cantor e compositor Dom (da dupla Dom & Ravel), demonstrando um processo
importante do “caminho” percorrido pela cangao: a produgao da obra, em estudio, nao
necessariamente pertence ao cancionista ou compositor da obra musical. Chama a
atencao, também, o conjunto melddico, harmbnico e ritmico da cancéo, bastante
relacionado ao universo militar.

Representante do Tropicalismo, Panis et Circensis — gravada pelo conjunto Os
Mutantes, em 1968, € outra cancdo ndo composta pelos artistas que a gravaram.
Composta por Caetano Veloso e Gilberto Gil, possui boa parte dos elementos
poéticos, melddicos, harmonicos e ritmicos caracteristicos do movimento tropicalista.
Ao mesmo tempo, foi relancada um més depois como cangdo-titulo de um
emblematico disco com cancgdes de artistas envolvidos no movimento.

Por fim, Uma Vida S¢6 (Pare de Tomar a Pilula) — gravada por Odair José, em
1973, é representante da cancao popular romantica, conhecida — muitas vezes de
forma pejorativa — como Brega. O artista em questdo € um dos principais nomes do
género, bastante presente no seio das classes populares e no “Brasil profundo”. Era
conhecido pelas alcunhas de “Bob Dylan da Central do Brasil” e “Terror das
Empregadas”, revelando notério recorte de classe em seu publico. Apesar de se
notabilizar por can¢des romanticas, teve relagao direta com o Regime Militar mediante
cangdes censuradas, inclusive a cancao selecionada para andlise no minicurso,
demonstrando que a censura de carater moral também se fez presente no regime.

Ao final da presente proposta de ensino, sugerimos uma atividade
complementar com a cancao Construcdo, de Chico Buarque. Lancada em 1971, em
disco hombénimo, esta perfeitamente situada no periodo compreendido como “Anos
de Chumbo” e traz a tematica do trabalho a partir da interagao entre melodia e texto.

Os conceitos aqui abordados dialogam com o0s pressupostos presentes na
base conceitual da Educacao Profissional e Tecnoldgica, sobretudo pelo constructo
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tedrico que fundamenta o Ensino Médio Integrado (EMI). Este, como etapa ultima da
educacgao basica, € palco de historicas disputas de amplos projetos de sociedade.
Autores como Saviani (2007), Ciavatta (2005), Ramos (2008), dentre outros,
estabelecem que o EMI pode ser uma solucéo viavel para a construcdo do horizonte
de uma educagao politécnica, envolvendo os eixos trabalho, ciéncia, tecnologia e
cultura como base unitaria (MOURA, 2013).

Nao pretendemos que este material sirva como uma “receita”, mas como fruto
de uma experiéncia que pode auxiliar educadores dispostos a interagir dois belos
campos do conhecimento, cada qual com suas possibilidades e potencialidades. Ao
mesmo tempo, advogamos que sua aplicagcdo pode ocorrer nos mais diversos
espacos de formacao, escolares ou nao.

Boa leitura!




REFERENCIAL TEORICO

A despeito de ser fenbmeno relativamente recente na pesquisa historiografica,
existe uma série de trabalhos sobre musica popular e sua relagdo com a Histéria —
com outras areas, inclusive. Napolitano explica a constituicdo de um campo de
estudos diverso, hibrido em seu estatuto estético, que “ndo possui lugar muito definido
nas ciéncias humanas e artes” (2007, p. 154).

A pesquisa em musica popular praticamente acompanhou a ascenséo do seu
préprio objeto. A musica popular, enquanto campo musical definido (mas nao
totalmente delineado), emerge em finais do século XIX e se consolida no século XX,
a partir da interagéo entre a musica erudita e a musica folclorica (ou comunitaria), sob
o contexto da consolidacdo das camadas populares e médias da sociedade urbana e
o desenvolvimento tecnoldgico, sobretudo no tocante aos registros sonoros e sua
circulagdo em massa.

A musica em formato de cangao, variante que consideraremos para os limites
deste trabalho, é concebida como um produto do século XX (NAPOLITANO, 2016).
Hermeto (2012), considerando o constructo conceitual de Tatit (2004), Naves (2010)
e do proprio Napolitano (2016), sustenta que a cangao popular se trata de uma
narrativa que constréi e veicula representagdes sociais, interagindo melodia e texto,
que ocorre no circuito de comunicagdes com a ativa presenga de sujeitos em diversas
instancias sociais.

Napolitano (2016) afirma que a Histdria, enquanto area de conhecimento,
percebeu a musica popular (e suas variantes) como uma real possibilidade de campo
de estudos a partir de meados dos anos de 1980, envolvendo tanto abordagens
académicas quanto questdes didaticas a serem consideradas no processo ensino-
aprendizagem.

Recebendo influéncias de estudos realizados em varias areas do conhecimento
(Ciéncias Sociais, Antropologia, Semiética, Jornalismo...), as formas de abordagem
comumente se deram de maneira a separar analiticamente seus componentes
basicos: musica e letra, autor da sociedade, produto do contexto, estética da ideologia.
Ao mesmo tempo, o autor discorre que, a partir da perspectiva tradicionalista da
Histdria, criou-se uma linha evolutiva que determina hierarquias a partir de critérios

que reproduzem preconceitos musicais ou mesmo consideracdes advindas das
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subjetividades ou, ainda, do gosto pessoal do pesquisador/professor.

Naves (2010) defende que em certos momentos do século XX a cangao popular
se torna hegemonica no gosto musical brasileiro, com uma predominéancia dada tanto
pelo publico quanto pela critica musical, ambos elementos relevantes no circuito das
comunicagoes. Tatit (2004, p. 72) € mais enfatico ao afirmar que se trata de “uma das
tradicdes cancionais mais sélidas do planeta”, constituindo-se em diferente linguagem
de trato do cotidiano.

Valendo-se dos multiplos sentidos da representagcao abordados por Chartier
(1990), a realidade social & construida a partir de classificagdes, divisdes e
delimitagcbes. O autor considera que as representagdes sdo expressas por discursos
e que as formas diferenciadas com que os individuos apreendem os discursos incidem
a ver e a pensar o real. Portanto, ao afirmar que “a cancido €&, ela mesma, uma
representacao, pois € uma forma de tratar a realidade”, Hermeto (2012, p. 35) destaca
sua importancia como objeto de estudo na medida em que, sendo um produto cultural
humano, ela se configura como narrativa que interpreta e constréi o mundo e a propria
existéncia humana. No entanto, Napolitano (2016, p. 35) adverte que n&o se deve cair
num “excessivo relativismo das abordagens que privilegiam as representagoes,
apropriagdes, mediacdes, etc.”, afirmando que todas s&o limitadas por fatores
estruturais de ordem politica, ideoldgica, econdmica, social e cultural, consoantes ao
tempo histérico estudado.

Baseando-se nessas premissas, Hermeto (2012) sintetiza que a cangéao
popular pode ser utilizada em diferentes formas na Historia, como recortes didaticos
de temas abrangentes ou mesmo o proprio objeto de estudo no ensino de Historia, na
medida em que a cang¢do se torna o tema central do problema historico a ser
trabalhado na pratica educativa. Para tanto, a cancdo popular devera
necessariamente ser tratada como documento histérico, ou seja, fonte de pesquisa.
Como tal, a autora afirma que a cancao devera ser interrogada tanto em seus aspectos
histéricos gerais quanto em suas especificidades de linguagem, no caso um
“‘documento-cancédo” (HERMETO, 2012, p. 29).

Soares (2017) chama a atengédo para o fato de a musica também ser um
importante recurso didatico de incentivo e envolvimento dos alunos, todavia pondera
que isso por si s6 ndo garante a construgdo do conhecimento histérico. Ele entende

que é preciso que o professor atente sobre como os alunos se vinculam as atividades
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didaticas. Em outras palavras, o autor reflete sobre como se da a tomada de
consciéncia por parte dos educandos. Isso corrobora com Leontiev (1978) sobre a
necessidade de professores e estudantes terem clareza dos motivos pelos quais esta
se estudando os temas e conteudos propostos.

No caso da musica, Soares (2017) propde o desenvolvimento de uma interagao
com a cultura histérica dos alunos, promovendo o dialogo entre o conteudo
apresentado pelo professor e o acumulo trazido pelos educandos — no caso, cancdes
e compreensdes por eles conhecidas e desenvolvidas, respectivamente. A cultura
historica envolve varias “esferas de producdo e usos do passado que mobilizam
histéria e memoaria” (ROCHA, 2014, p. 49). Nesse processo, os estudantes de fato
produzem novos conhecimentos acerca da musica em geral. Em suma, produzem
novos conhecimentos historicos.

Acrescente-se que tal ato permite o desenvolvimento da consciéncia historica
dos educandos. Isso se da pela possibilidade de formas mais complexas de
entendimento a partir da reflexdo da propria realidade. De acordo com Rusen (2001,
p. 78):

A consciéncia historica ndo € algo que os homens podem ter ou ndo —
ela é algo universalmente humano, dada necessariamente junto com
a intencionalidade da vida pratica dos homens. A consciéncia histérica
enraiza-se, pois, na historicidade intrinseca a propria vida humana
pratica. Essa historicidade consiste no fato de que os homens, no
didlogo com a natureza, com os demais homens e consigo mesmos,

acerca do que sejam eles proprios e seu mundo, tém metas que vao
além do que é o caso.

Compreende-se, portanto, que a consciéncia histérica € algo natural. Segundo
0 mesmo autor, ela é “(...) a soma das operagées mentais com as quais os homens
interpretam sua experiéncia da evolugao temporal de seu mundo e de si mesmos, de
forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida” (RUSEN, 2001, p. 57).

Nao obstante, o ensino deve colaborar para a transicdo de uma consciéncia

ingénua para uma consciéncia critica, conforme aponta Paulo Freire:

Nao ha para mim, na diferenga e na “distancia” entre a ingenuidade e
a criticidade, entre o saber de pura experiéncia feito e 0 que resulta
dos procedimentos metodicamente rigorosos, uma ruptura, mas uma
superacgao. A superacdo e ndo a ruptura se da na medida em que a
curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, se criticiza. Ao
criticizar-se, tornando-se entdo, permito-me repetir, curiosidade
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epistemolégica, metodicamente “rigorizando-se” na sua aproximagao
ao objeto, conota seus achados de maior exatiddo. (FREIRE, 2010,
pp. 31-32).

Partindo desta compreensao, advogamos a utilizagdo da cangao popular como
importante instrumento para a tomada de consciéncia critica, no presente. Seffner
aponta-nos que a utilizagdo de fontes (no caso, a cangdo popular) no ensino de
historia

pode ser uma estratégia adequada e produtiva para ensinar histéria a
individuos que nao tém como objetivo se tornar historiadores, mas
para os quais o conhecimento da histdria pode fazer muita diferenca

na compreensao do mundo em que vivem e, portanto, na construgao
de seus projetos de vida. (SEFFNER, 2008, p. 114).

Outrossim, a critica histérica que se busca desenvolver com este trabalho
interage com os conceitos de formacgao integrada que fundamentam o Ensino Médio

Integrado, buscando incorporar “valores ético-politicos e conteudos historicos e
cientificos que caracterizam a praxis humana” (RAMQOS, 2008, p. 4). Consideramos
como necessaria a “vinculagdo da educacao a pratica social e o trabalho como
principio educativo” (FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005), afirmando a pertinéncia
e 0 compromisso com a construgao do ensino médio de base unitaria, “condigcao
necessaria para se fazer a travessia para a educagao politécnica e omnilateral’
(CIAVATTA, 2014, p. 198). Acreditamos que a dimensé&o da cultura traz importantes
elementos de compreensao dos fundamentos sociais e culturais que servem de base
para reforcar o entendimento das relagdes de produgcdo moderna (SAVIANI, 2007;
RAMOS, 2008).

Presente nos conceitos ja abordados de Cultura Historica (SOARES, 2017;
ROCHA, 2014), Consciéncia Historica (RUSEN, 2001) e Consciéncia Critica (FREIRE,
2010), a criticidade é fundamental para se chegar aos objetivos do Ensino Médio
Integrado na medida em que se busca romper com a tradicdo da fragmentacao do
conhecimento, propondo uma formagdo humana em sua totalidade, ou seja,
“‘integrando ciéncia, cultura, humanismo e tecnologia, visando ao desenvolvimento de
todas as potencialidades humanas” (FRIGOTTO, CIAVATTA E RAMOS, 2005, p.10).
Nesse sentido, o Ensino Médio Integrado nao pode ficar restrito a preparagao para o
mercado de trabalho, mas também deve preparar o aluno para o exercicio critico de
sua profissao e de sua condigéo de cidadao (FRIGOTTO, 2010).
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O contato com o fonograma (a cangao popular gravada) € o trato com um bem
produzido pelo trabalho e sua analise critica permite refletir sobre a produgao
moderna. Propde-se, portanto, a formagao de um sujeito critico que perceba os fatos
que ocorrem a sua volta e saiba, dentro da analise do contexto, posicionar-se
enquanto sujeito histoérico, social e culturalmente constituido. Desta feita, pode-se
afirmar que o trabalho com a cang¢ao popular atende a um requisito importante para a
formagao integrada, base do Ensino Médio Integrado, que é atuar no processo
educacional dos estudantes brasileiros, superando ‘o ser humano dividido
historicamente pela divisdo social do trabalho entre a acdo de executar e a agao de
pensar, dirigir ou planejar” (CIAVATTA, 2005, p. 85).

A proposta de ensino foi elaborada com base em Aguiar Jr. (2005), mediante
uma sequéncia de atividades sobre a qual se busca contemplar as seguintes fases no

processo de construgdo de conhecimentos em sala de aula:

Fases do Ensino Propdsitos (intencoes) do Professor
Problematizagéo inicial * Engajar os estudantes, intelectual e emocionalmente,
com o estudo do tema.

» Explorar as visbes, conhecimentos prévios e interesses
dos estudantes sobre o tema.

Desenvolvimento da narrativa do « Disponibilizar as ideias e conceitos da ciéncia e/ou das
ensino artes no plano social da sala de aula.

Aplicacéo dos novos conhecimentos + Dar oportunidades aos estudantes de falar e pensar com
as novas ideias e conceitos, em pequenos grupos e por
meio de atividades com toda a classe.

* Dar suporte aos estudantes para produzirem significados
individuais, internalizando essas ideias.

* Dar suporte aos estudantes para aplicar as ideias
ensinadas a uma variedade de contextos e transferir aos
estudantes controle e responsabilidade pelo uso dessas
ideias.

Reflexao sobre o que foi apreendido * Prover comentarios e reflexdes sobre o contetdo, de
modo a sistematizar, generalizar e formalizar os conceitos
apreendidos.

* Destacar relagdes entre os conceitos e destes com
outros tépicos do curriculo, promovendo, assim, o
desenvolvimento da narrativa do ensino.

Fonte: Aguiar Jr. (2015, p. 25).
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PROPOSTA DE ENSINO

Tema: PRIMAVERA NOS DENTES — HISTORIA E MUSICA NOS ANOS DE

CHUMBO

Carga Horaria: 5 horas

Tipo da Atividade: Minicurso

Recursos didaticos: Quadro, pincel, apagador, computador, datashow e caixa de

som (preferencialmente com definicdo de sons graves e conexao bluetooth)

Panorama das atividades:

Problematizacao

Desenvolvimento da

narrativa

Aplicacao dos
Conhecimentos

Reflexao/Sintese

Atividade 1:
Levantamento das
representacdes
do

a partir dos

sociais
Militar,

estudantes.

Regime

Atividade 2:
Exposicdo dialogada
sobre o Regime Militar
(contextos politico,
econOémico, social e
cultural), com énfase

nos anos iniciais e no

recrudescimento  do
regime.

Atividade 3:
Breve histéria da
musica popular

brasileira, focando nos
anos 60 e 70.

Atividade 4:
Audicao orientada das
cancbes: Cdlice, Eu
Te Amo Meu Brasil,
Uma Vida S6 (Pare de
Tomar a Pilula) e

Panis et Circensis.

Atividade 5:
Trabalho em grupo:

andlise das cancgoes.

Atividade 6:
Socializagao dos
trabalhos e debate

final.
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Atividade 1: Levantamento das representacoes sociais do Regime Militar, a
partir dos estudantes. (30 min.)

Neste momento, propde-se realizar um levantamento com os estudantes sobre as
representagdes sociais, pedindo que se manifestem sobre o que para eles foi 0
Regime Militar, lembrando que costumeiramente sao utilizadas outras

denominagdes, a exemplo de “Ditatura Militar”,
de 64”.

Ditadura Civil-militar” ou “Revolucao

Recomenda-se um pequeno debate sobre as representagdes divergentes acerca do
Regime militar, propondo inseri-las em um sistema de relacdes ideoldgicas e de
poder.

Atividade 2: Exposicao dialogada sobre o Regime Militar, com enfoque nos
primérdios do regime e no periodo conhecido como “Anos de Chumbo”. (90

min.)

Propde-se esbocar uma contextualizacao histérica do Regime Militar, com enfoque
nos primérdios do regime e nos Anos de Chumbo. Para isso, é possivel utilizar
alguns slides para tragar um panorama politico, econémico, social e cultural da
época. Para tanto, sugere-se os seguintes referenciais: Fico (2015), Napolitano
(2016; 2017), Hermeto (2012) e Araujo (2002). Enfatiza-se a utilizagc&o de literatura
atualizada acerca da tematica, considerando questdes fundamentais e fatos
recentes acerca dos estudos sobre o Regime Militar. Abaixo, sugerimos alguns

elementos para exposicao:
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Momento: Discussio sobre o golpe civil-militar (1964):

W
P

. Caracterizagao do regime mllltar. o
golpe civil-militar de 1964 5
4 = 3 ﬂJI
hA/ Ao
l. Sonho antigo...
* O Brasil do inicio dos anos 60;

. * Derrubada do governo Joao Goulart (1962-64);

Fpﬂm

i- Participacdo de grandes empresarios, politicos,
setores de classe média, imprensa, igreja...

* Guerra Fria.

22 Momento: Fundamentos e aparatos repressivos do Regime Militar.

W -

-

= Caracteriza;ﬁo do regime militar: o I racte"zagao do reglme m|||tar-

"

regime em si
r a5 * md,5 0

Doutrina de Seguranca Nacional

r F ol =
Caca aos “comunistas” para evitar novas “Cubas”; regime):
Desenvolvimento capitalista com empresas Vigilancia;

estrangeiras;

F 2T M”T

Operacao Condor.
Atos institucionais Orgios da repressio:
O poder executivo acima dos outros;

Busca de uma “legitimidade”.

reglme em si

Servico Nacional de Informacoes (SNI);

m

Censura (direta, sugestiva e autocensura);

Departamento de Operacoes Internas / Centro de

LA |
A maquina repressiva do Estado (otimizada pelo

Repressao (prisao, tortura, assassinato, exilio).

Operacoes e Defesa Interna (DOI-CODI); dentre outros...

- - —

32 Momento: O cenario econdbmico.

T ear:

. Caracterizagdo do regime m|I|tar° 0 J

reglme em si
[4 Ly = m LT | §
O “milagre” econdémico: modernizacao capltahsta

{ * Aumento da infraestrutura do pais (estradas, pontes,

hidrelétricas, etc);

Industrias, estrangeiras, de bens (carros, eletros, etc);

> 528

* Crescimento Economico.
N Legado:

* Exodo rural - favelizacao das grandes cidades — aumento

das desigualdades - violéncia.

Desigualdade Social — Arrocho salarial

- » - T EEree—
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OBSERVACAO - Para a Salario Minimo Real, 1958-2018

. ~ Crescimento constante ao longo dos ultimos 20 anos
discussdo em torno das , ; : .

. L Fim da Ditadura ' ' 1° Governo Lula
desigualdades sociais & I (1985) | | (2003)
T 1.000 ‘ : .
ampliadas durante o 3 : | |PlanoReal |
. o
regime, recomendamos ¢ s : : :
=
o debate em torno da = ; : :
lori . 2 600 1 1
desvalorizagéao do s Golpe Militar |
o ;o wn (1964) I |
salario  minimo  no 400 i | |
| 1 1 1
eriodo. rafico ao 1958 1963 1968 1973 1978 1983 1988 1993 1998 2003 2008 2013 2018
periodo. O grafi

Fonte: Ipeadata com elaboracdo @brasilemdados

lado pode colaborar.

42 Momento: A propaganda ideoldgica.

L P o . - e
- Caracteriza¢ao do regime militar: o y
regime em si "

r as\ - 1.2 aa §

‘- A propaganda ideoldgica

F TN

52 Momento: Caracteristicas e formas de resisténcia.

rmwu -
i

- - ~ -

: A(s) resisténcia(s)
LheaaiPl S ik C . L
Existiu durante todo o regime;

Resisténcia democritica:
Estudantes, artistas, intelectuais, jornalistas
Partidos politicos

Movimentos operarios

> 5% ht! (=

Setores Progressistas da Igreja Catodlica, CEBs

Movimentos de bairros

Resisténcia armada:
Guerrilhas urbanas e rurais

Dissidéncias do PCB (VPR, VAR-Palmares, Guerrilha do Araguaia)
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62 Momento: A cultura no Regime Militar.

‘ TV 5

; A cultura no regime militar d
g-u"“"‘.k T — =5 ! I ram, .
+ Arte engajada desde antes do golpe civil-militar:
CPC/UNE.

Po6s-64 e antes do AI-5: Coibir aliancas entre artistas

e movimentos sociais e partidos.

AI-5: repressao coletiva E individual (censura direta,

o

perseguicdes, agressdes, tortura e exilio).
Resisténcia: cinema, teatro e literatura.

Consolidacdo da indistria cultural / milagre

econdémico.

Panorama musical...

Considerando a importancia da utilizacdo das Tecnologias de Informacao e
Comunicacao (TICs), sugere-se o uso de midias disponiveis na internet. Nesta
proposta de ensino, recomenda-se o video 50 Anos do Al-5 no Brasil, do canal
Nerdologia (disponivel na plataforma de videos Youtube). Ademais, durante o
processo, estimula-se a utilizagdo de canc¢des enquanto fontes de consulta e
ilustragdes do conteudo abordado. Um bom exemplo é a cancao O Divoércio, do
musicista Luiz Ayrao (1977), feita em protesto ao aniversario de 13 anos do golpe
civil-militar de 1964.

[ORIA

FIGUEIRES

p
>l ) 0:16/10499

50 anos do Al-5 no Brasil | Nerdologia

283.382 visualizaces * 18 de dez. de 2018 iy 35MIL &) 850 & COMPARTILHAR + SALVAR
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Atividade 3: Breve historico da musica popular brasileira, com enfoque nos
anos 60 e 70. (40 min.)

Esta atividade tem como finalidade tracar um breve histérico da musica popular
brasileira, desenvolvendo algumas questbes gerais do cendrio musical, buscando
contemplar aspectos relacionados a produgéo, a mediagéo e a recepgao do produto

musical.

Os estudantes serao apresentados as capas dos discos nos quais as cancgoes que
serdo trabalhadas fazem parte. Também serdo questionados sobre seus
conhecimentos acerca dos artistas envolvidos. A primeira capa é do disco “Chico
Buarque” (1978), a segunda do disco “Odair José” (1973), a terceira do disco “Os

Incriveis” (1970) e a quarta do disco “Tropicalia ou Panis et Circensis” (1968).

Destaca-se a importancia da discussao acerca dos géneros que estdo no estatuto
de fundacao da musica popular brasileira tal como se conhece atualmente, além de
alguns elementos relevantes do circuito de comunicagbes, como 0S meios
tecnoldgicos de producdo e divulgacado da industria fonogréafica. Os festivais da
cancgao da época, bastante populares, podem ser bom um exemplo de se trabalhar
o circuito. Para tanto, recomenda-se a veiculacéo do trailer do documentario Uma

Noite em 67 (2010), disponivel no Youtube.

Caetano Veloso
Chico Buarque
Edu Lobo
Gilberto Gil
Roberto Carlos
Sérgio Ricardo

Fonte: Péster do filme Uma Noite em 67 (2010).
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12 Momento: Panorama musical brasileiro pré-64.

“", usica brasileira moderna: pré-regime m

F militar -

Lh ot S i T, .

=

« Miusica tradicional brasileira:

“regionalismos” (forré, musica caipira, etc), g
nacionalizacao do samba (Era Vargas), era de ?
{

ouro do radio e “velha guarda”;

+ Inddastria cultural e novos formatos de midia &

se fortalecendo, sobretudo a televisao.
+ Bossa Nova;

* Jovem Guarda.

22 Momento: A musica popular brasileira durante o Regime Militar.

[! Msica popular brasileira: durante o "/
' regime militar

N

+ A nova miusica popular brasileira: :

Dialogo entre raizes brasileiras e misica pop/rock g
— anos 60 e 70;

Novos meios tecnoldgicos de gravacao;

& o

Ampliacio e ressignificacdo dos meios de
divulgacao - principalmente a TV;
Fortalecimento e ampliacdo de um mercado

musical junto a classe média e classes populares.

Mosaico de formas, temas e sons.

32 Momento: Géneros Musicais.

Recomendamos a conceituacao dos trés géneros diretamente envolvidos com as
cangbes a serem analisadas, quais sejam: A MPB, o Tropicalismo e o Brega.
Importante, também, exemplificar e pedir exemplos dos estudantes.
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L‘ Musica popular brasileira: durante o i
regime militar
M. o) &% . — U 4

- “GENERO” MUSICAL: MPB

“A MPB - com maiusculas, nesse caso — foi germinada ainda
na bossa-nova, momento em que comecou o processo de
“substituicao de importacoées” no consumo cultural. Mas foi

mesmo engendrada entre 1964 e 1968, o apice da tradicao |

I".ﬂm e

" musical brasileira. Mais que um género, € um mosaico de
formas, temas e sons que nao pode ser definido como
_ uno; uma espécie de idioma da “nacao-povo” que abarca
dialetos, que se identificam, inclusive nos diferentes géneros

musicais” (HERMETO, 2012, p. 114).

l! Mdsica popular brasileira: durante o i
regime militar
M. i) &d%s B —— o A

- GENERO MUSICAL: TROPICALISMO

M". ¢-:

O tropicalismo (musical) foi um movimento que buscou
valorizar a pluralidade e a diversidade, incorporando a cancao
popular elementos que a MPB de entdao rechacava em funcao

de principios politico-estéticos ou mesmo de habito. A ideia era

I‘bﬂm :

 a de que todas as sonoridades, sem restricdo (a exemplo do
rock e da psicodelia), deveriam compor a expressao cancional
brasileira, formando uma “salada” musical. Tratava de varios
temas como a MPB, mas fazia de maneira diferente, as

vezes de maneira debochada e chocante tanto no conteudo

" musical, quanto na estética (performance e imagem).
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ll Musica popular brasileira: durante o E
regime militar

M. ) 6% B Y o I © AN LT

- GENERO MUSICAL: MUSICA POPULAR

Y
“CAFONA” (Brega). g
'

Sua definicdo como estética musical tem sido um tanto dificil,

pois nao ha um so6 ritmo musical propriamente "brega'.

-

muito usado para designar a musica romantica popular de
"baixa qualidade", com exageros dramaticos ou ingenuidade, L
mas nao so. Nos anos 60 e 70 também tiveram embates com o

~ regime militar (alguns cantores foram censurados, presos e até

torturados. E uma musica que fala do cotidiano das classes

populares, no interior e nas periferias.

Atividade 4: Audicao orientada das cancoes (30 min.)

Para esta atividade, considerando que a cancao sera tratada como objeto de estudo,
€ importante que o professor pontue os parametros de analise a partir dos

elementos internos e externos da cangao:

r‘)‘"ﬂ.u -

Analise de uma cang¢ao popular

.. = w | ¢ -
R A ' ph 7 VL
= Elementos internos da cancao:
- Letra (tema, quem fala e para quem, do que fala)

!‘-

oy i

- Mausica (melodia, harmonia e ritmo)

- Quem é/sao o/os compositor(es)? Quem gravou?
Onde gravou? Qual meio divulga (imprensa,
midias)? Para qual/quais publico/os?

i- Elementos externos da cancao:

- Identificar cancoes semelhantes.




Em seguida, seréo realizadas as audigées das cancdes a serem trabalhadas. Sao
elas:

X/
°e

Célice — Chico Buarque, 1978;
Uma Vida Sé (Pare de Tomar a Pilula) — Odair José, 1973;
% Eu Te Amo Meu Brasil — Os Incriveis, 1970;

%

*

o%

X/
°e

Panis et Circensis — Os Mutantes, 1968.

Os estudantes serdo orientados a ouvirem acompanhando a letra, com a percepgao
de alguns elementos musicais: o “clima da musica”, os timbres (instrumentos

musicais), a melodia, o arranjo, o andamento, os efeitos de estudio e a vocalizagao.

Recomenda-se a exposicdo das capas dos discos durante a reproducdo das
cangdes e a utilizacdo de razoavel equipamento sonoro. De modo geral, as caixas
de som com conexao bluetooth atendem aos parametros minimos de definicao

sonora.

Atividade 5: Trabalho em Grupo (50 min.)

Nesta atividade, os estudantes serdo divididos em grupos responsaveis pela analise
das cancgdes. A depender do niumero de alunos, sugere-se dividi-los em 2 ou 4
grupos. Seréo distribuidos para cada cangdo: um texto de referéncia sobre o artista
e a obra (a ser lido em grupo); a letra da cancéo; uma ficha de analise da cancéo.

Abaixo, os documentos necessarios:

20



CALICE
Composigéo: Chico Buarque / Gilberto Gil

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice

Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade nao se escuta

De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser filho da outra
Outra realidade menos morta

Tanta mentira, tanta forca bruta

Como é dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano

Quero langar um grito desumano

e
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Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa
Atordoado eu permaneco atento
Na arquibancada pra a qualguer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja nao corta
Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta

Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Talvez 0 mundo n&o seja pequeno
Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu proprio pecado

Quero morrer do meu préprio veneno

Quero perder de vez tua cabeca
Minha cabeca perder teu juizo
Quero cheirar fumaca de 6leo diesel

Me embriagar até que alguém me esqueca

Texto de Referéncia: Calice Driblou o Cale-se da Ditadura Militar. Disponivel em:

https://www.plural.jor.br/documentosrevelados/qgeral/calice-driblou-o-cale-se-da-

ditadura-militar
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EU TE AMO MEU BRASIL
Composicao: Dom (Eustaquio Gomes de Farias)

Escola...
Marche...

As praias do brasil ensolaradas
Lalalala...
O chao onde pais se elevou
A mao de Deus abencoou
Mulher que nasce aqui

Tem muito mais amor

O Céu do meu Brasil tem mais estrelas
O sol do meu pais, mais esplendor
A méo de Deus abencoou

Em terras brasileiras vou plantar amor

Eu te amo, meu Brasil, eu te amo

Meu coracgéo é verde, amarelo, branco, azul-anil
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Eu te amo, meu Brasil, eu te amo

Ninguém segura a juventude do Brasil

As tardes do Brasil sdo mais douradas
Mulatas brotam cheias de calor
A mao de Deus abencoou

Eu vou ficar aqui, porque existe amor

No carnaval, os gringos querem vé-las
Num colossal desfile multicor
A mao de Deus abencoou

Em terras brasileiras vou plantar amor

Adoro meu Brasil de madrugada, 13, 1a, 14, 14.
Nas horas que eu estou com meu amor, 13, 13, 14, |a.
A mao de Deus abencgoou.

A minha amada vai comigo aonde eu for.

As noites do Brasil tem mais beleza, 13, 14, 14, la.
A hora chora de tristeza e dor, 14, 14, 14, |a.

Porque a natureza sopra e ela vai-se embora enquanto eu planto amor.

Eu te amo meu Brasil, eu te amo.
Meu coracgao é verde, amarelo, branco, azul anil.
Eu te amo meu Brasil, eu te amo.

Ninguém segura a juventude do Brasil.

Texto de referéncia: A Histéria do Hino Ufanista do Regime Militar. Disponivel em:

https://www.vice.com/pt br/article/wj35pg/a-historia-do-hino-ufanista-do-regime-

militar-eu-te-amo-meu-brasil
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UMA VIDA SO (PARE DE TOMAR A PILULA)
Composicao: Ana Maria / Odair José

Ja nem sei ha quanto tempo
Nossa vida € uma vida s6
E nada mais

Nossos dias vao passando
E vocé sempre deixando
Tudo pra depois

Todo dia a gente ama
Mais vocé nao quer deixar nascer

O fruto desse amor
Nao entende que € preciso
Ter alguém em nossa vida

Seja como for

Vocé diz que me adora
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Que tudo nessa vida sou eu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entao eu quero ver vocé

Esperando um filho meu

Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Porque ela ndo deixa o nosso filho nascer

Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Porque ela néo deixa o nosso filho nascer

Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Porque ela nao deixa o nosso filho nascer

Vocé diz que me adora
Que tudo nessa vida sou eu
Entao eu quero ver vocé
Esperando um filho meu
Entdo eu quero ver vocé

Esperando um filho meu

Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Pare de tomar a pilula
Porque ela nao deixa o nosso filho nascer
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Texto de referéncia: Odair José (Memdrias da Ditadura). Disponivel em:

http://memoriasdaditadura.orq.br/artistas/odair-jose/

|
LPNG44.018

Dolydor

PANIS ET CIRCENSIS

Composigao: Gilberto Gil / Caetano Veloso

Eu quis cantar minha cangéo iluminada de sol
Soltei os panos sobre os mastros no ar
Soltei os tigres e os ledes nos quintais

Mas as pessoas na sala de jantar

Sao ocupadas em nascer € morrer

Mandei fazer de puro ago luminoso um punhal
Para matar o meu amor e matei
As cinco horas na avenida central
Mas as pessoas da sala de jantar

Sao ocupadas em nascer e morrer
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Mandei plantar folhas de sonhos no jardim do solar
As folhas sabem procurar pelo sol
E as raizes procurar, procurar
Mas as pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Mas as pessoas da sala de jantar
Mas as pessoas da sala de jantar

Sao ocupadas em nascer € morrer

Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar
Essas pessoas da sala de jantar

Essas pessoas da sala
Me passa a salada por favor

O péo por favor, sé mais um pedacinho

Texto de referéncia: Enciclopédia ltau Cultural. Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6144/panis-et-circenses
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Ficha de Analise de Cancao Popular:

Titulo da cancéo:
Autores:

Artista do disco:

Nome do Disco:

Ano do disco:

Tema da musica (do que ela trata?):

Género(s):

Instrumentos musicais identificados:

Consideracdes sobre a melodia e a letra:

Qual o “clima” da musica? E triste, alegre, de contestacao, romantica...

Cancoes semelhantes (parecidas) que vocé conhece:
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Atividade 6: Socializacao dos trabalhos e debate final (60 min.)

Finalizadas as discussdes e o preenchimento da ficha de analise, serdo realizadas
as apresentagdes dos trabalhos desenvolvidos pelos grupos. Apos este momento,
ocorrera um debate com as observagdes e/ou duvidas colocadas pelos estudantes.
Sera um momento importante de percepgdo por parte do professor sobre as
relagdes internas e externas da cancdo atribuidas pelos alunos, bem como das
representacdes sociais identificadas. Além disso, com a informacéao das cancdes

semelhantes, sera possivel interagir com o universo cultural dos estudantes.

Recomenda-se, como forma de estimular o debate, novas audi¢cdes das cangdes
trabalhadas e, se possivel, das cancoes semelhantes apontadas pelos estudantes.
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ATIVIDADE COMPLEMENTAR

Considerando o contexto da Educacao Profissional e Tecnoldgica, mormente
sobre o Ensino Médio Integrado, mas com possibilidade de aplicagdo nos mais
diversos espacgos de formagao, sugerimos o desenvolvimento de uma dindmica com
a cangao Construgdo, de Chico Buarque. Langada em 1971 em disco homénimo, esta
perfeitamente situada no periodo compreendido como “Anos de Chumbo” e traz a
tematica do trabalho a partir da interacao entre melodia e texto. Em didlogo com a
proposta de ensino acima apresentada, recomendamos utilizar a cangdo enquanto
atividade complementar, acompanhada de textos para aprofundamento. Frisamos a
necessidade de audicdo da cancao, podendo ser em sala de aula ou em outro
momento. Considerando as possibilidades de acesso por parte dos educandos, o
professor pode sugerir a audigdo através de plataformas de streaming.

Além da Ficha de Andlise da Cancao Popular, proposta na Atividade 5,
sugerimos um debate virtual ou, caso possivel, um novo momento presencial para
discussao em torno da situacao dos trabalhadores citados na cancao e da atualidade
dos profissionais em atuacdo na(s) area(s) de habilitacdo dos educandos
participantes, além dos registros da ficha de andlise.

Abaixo, elencamos o rol de documentos que consideramos apropriados:

construcao
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CONSTRUCAO
Composigao: Chico Buarque

Amou daquela vez como se fosse a ultima
Beijou sua mulher como se fosse a ultima
E cada filho seu como se fosse o unico

E atravessou a rua com seu passo timido

Subiu a construgdo como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho magico

Seus olhos embotados de cimento e lagrima

Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solucou como se fosse um naufrago

Dancou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropecou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um passaro
E se acabou no chao feito um pacote flacido

Agonizou no meio do passeio publico
Morreu na contramao atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a Unica
E cada filho seu como se fosse o prodigo

E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a construgédo como se fosse sélido
Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho légico
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Seus olhos embotados de cimento e trafego

Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijao com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina
Dancou e gargalhou como se fosse o proximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica
E flutuou no ar como se fosse sabado
E se acabou no chao feito um pacote timido

Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contramao atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse logico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chao feito um pacote bébado

Morreu na contra-mao atrapalhando o sdbado

Por esse pao pra comer, por esse chao pra dormir
A certidao pra nascer e a concessao pra sorrir
Por me deixar respirar, por me deixar existir
Deus lhe pague
Pela cachaca de graca que a gente tem que engolir
Pela fumaca e a desgraca que a gente tem que tossir
Pelos andaimes pingentes que a gente tem que cair
Deus lhe pague
Pela mulher carpideira pra nos louvar e cuspir
E pelas moscas bicheiras a nos beijar e cobrir
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E pela paz derradeira que enfim vai nos redimir
Deus lhe pague

Texto de referéncia 1: Analise da musica Construgdo — Chico Buarque. Disponivel

em: https://www.cafecomsociologia.com/analise-da-musica-construcao-chico-

buarque/

Texto de referéncia 2: Quando a musica é também poesia — “Construgdo”, de

Chico Buarque. Disponivel em: http://artecult.com/musica-poesia-construcao/
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