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PRODUTO EDUCACIONAL

Devido a posicao que as imagens tém ocupado nas atividades pedagdgicas em
sala de aula, apontadas por diversos pesquisadores da Educacao, a deficiéncia na
formacdo de professores que ndo estabelece os alicerces para uma leitura da
imagem, como um possivel caminho para uso pedagdgico, a complexidade em
ler/interpretar/significar as imagens, surge a proposta de elaborar um guia de
orientagOes para a leitura de imagens fotogréficas.

A finalidade do guia de orientacdes € oferecer um suporte, destinado aos
professores, para a leitura e selecdo de imagens fotograficas, compondo o
planejamento de estratégias envolvendo linguagem fotografica em sala de aula.
Selecionar uma imagem para compor uma atividade no contexto educacional impoe
sua leitura, que necessita de uma intencionalidade, uma intencionalidade pedagdgica
em se utilizar a imagem. E preciso ter em mente o objetivo a ser atingido por meio do
recurso imagético. Os questionamentos para a selecdo e planejamento do uso da
imagem na pratica pedagogica devem ser norteados por: O que quero/posso ensinar
a partir da imagem? Por que ensinar? Como ensinar? O que meus alunos podem
aprender com ela? Estas consideracdes iniciais permitem que o professor organize a
construcéo racional do conhecimento cientifico em sala de aula.

Assim como o ato de fotografar é uma selecdo de enquadramentos, pontos de
vista, perspectivas, angulos por seu agente, na leitura da imagem é preciso estar
atento a esses elementos, pois estes constituem o sistema comunicativo da imagem.

Nessa perspectiva, a presente proposta configura-se num contexto
interdisciplinar, da forma que, articula-se os conhecimentos da linguagem fotografica,
da Gramaética do Design Visual de Kress e van Leeuwen (2006) e educagao quimica.
A partir das particularidades de cada area do conhecimento que nosso produto se
constitui em um todo, estruturado em trés eixos de analise da imagem:

e Identificacdo da imagem fotografica
e Recepcao: abordagens para o ensino de quimica
e Produto: elementos da linguagem fotografica
A partir desses trés eixos, foram organizadas duas fichas de analise com intuito

de decompor possibilidades da mensagem fotografica.



Ficha de identificacao fotografica

Autor

Espaco e tempo retratado
Assunto

Distribuicéo fotogréafica

Ficha da expresséao fotografica

Andlise e interpretacdo do conhecimento quimico

Conteudo

Temética

Pessoas/objetos retratados

Dimensao macroscopica do
conhecimento quimico

Dimensao submicroscopica do

conhecimento quimico

Dimensdo simbodlica do conhecimento
guimico

Problematizacao

Representacdo: Narrativa ou Conceitual
Contato/olhar (oferta/demanda)

Elaboracéo da linguagem e gramatica visual da fotografia

Qualidades visiveis: Forma (volume e
solidez de um objeto); Textura
(superficie dos objetos); Padrao visual;
Cores e valores tonais; Movimento
Enquadramento |. sentido da foto
(horizontal, vertical, quadrado)
Enquadramento IlI: distribuicdo de planos
(plano geral, plano médio, primeiro
plano)

Enquadramento llI: linhas
Enguadramento IV: énfase

Nitidez: foco

Atitude ou Perspectiva

Composicéo e equilibrio

Modalidade (naturalista e sensorial)

Cada um dos campos das duas fichas devera ser preenchido pelos elementos
presentes no espaco fotografico, que compreende o recorte espacial processado pela

fotografia, como se organiza, o controle exercido na sua composi¢cdo, a quem esta



vinculado — fotografo e a quem se destina — espectador. Considera-se 0s itens
contidos no plano da expressao, que consubstanciam a expressao fotogréfica.

Através da Ficha de identificacdo fotogréafica busca-se detectar seus elementos
constitutivos (fotografo, assunto), suas coordenadas de situacdo (espaco e tempo
retratado) e a distribuicdo fotografica (refere-se ao suporte que veicula a imagem
fotografica, por exemplo, livros, revistas, jornais, sites etc.), de forma a individualizar
cada documento fotografico, estabelecendo sua identidade e unicidade.

Na Ficha da expresséo fotografica compreende a andlise e interpretacdo da
fotografia como fonte de informacdes a area do conhecimento quimico e recupera-se
os elementos da linguagem fotografica. Para cada item da expressao fotografica sao

descritas as orientacdes para sua analise e interpretacdo, a saber:

- Analise e interpretacdo do conhecimento quimico:

Conteudo: correlaciona a composicao do espaco fotografico ao(s) conteddo(s)
do conhecimento quimico. Qual(is) conteudo(s) relativo(s) a quimica pode(m) ser
abordado(s) a partir da fotografia? Qual(is) contetudo(s) referente(s) as mais diferentes
areas do conhecimento pode(m) ser abordada(s)?

Tematica: compreende a tematizacao (contextualiza¢do) da imagem fotografica
para ilustrar o conhecimento quimico de diferentes conteldos tematicos como, por
exemplo, técnico-experimental (experimento, materiais de laboratério, equipamento
etc.), fenbmeno da natureza (reacles/situacdes que ocorrem no dia a dia),
uso/aplicacdo de  produtos/materiais quimicos (se caracterizam pela
modificacdo/envolvimento do ser humano), histéria da ciéncia, interdisciplinar
(relacdes com outras areas do conhecimento), atividades cotidianas (relacionadas ao
lazer ou atividades domésticas) e analogia.

Pessoas/objetos retratados: compreende a descricdo do que esta retratado no
espaco fotografico.

Dimensao macroscopica do conhecimento quimico: refere-se a percepcao
visual observavel e descritiva do fenbmeno quimico. O que vé na imagem? O que
enfatiza ao observar a imagem?

Dimensao submicroscopica do conhecimento quimico: refere-se a explicacao
do fendmeno quimico por meio do arranjo e movimento de moléculas, atomos, ions,

elétrons ou outras espécies subatdmicas.



Dimenséo simbdlica do conhecimento quimico: refere-se as representacdes
simbdlicas de atomos e moléculas, férmulas, equacdes e estruturas que
organizam/explicam o conteudo da imagem.

Problematizag&o: Qual(is) questionamento(s) surgem frente & imagem?

Representacédo: Narrativa ou Conceitual: compreende a relacdo que ocorre
entre os elementos, objetos, participantes envolvidos dentro da imagem. Essa relacao
pode ser narrativa, quando os participantes sdo mostrados fazendo algo, passando a
ideia de acdo/movimento assinalados como pela presenga de um vetor, um traco
imaginario, que podem ser constituidos por linhas presentes na imagem ou pela
direcédo de olhar. Ha composi¢cdes visuais que nao expressam acoes, representando
0s participantes de modo estético, sdo0 0s processos conceituais, e procuram
representar a esséncia da informacdo. No entanto, toda fotografia tem uma
histéria/narrativa a ser contada, que consiste na explicacdo (organizacdo do
conteudo).

Contato/olhar pode ser classificado como oferta ou demanda. Na oferta, o
participante representado é mostrado ao observador/espectador da imagem como
item de contemplacdo. Na demanda, o participante representado exige atencéo de

guem observa a imagem por meio do olhar.

- Elaboracéo da linguagem fotografica

Conhecer as regras/técnicas/elementos para a elaboracdo de uma imagem
fotografica auxilia a percepcéo visual da mesma.

Qualidades visiveis, forma, textura, padréo visual, movimento, ajudam a pensar
a imagem fotogréfica. Pode-se definir forma, na fotografia, como um contorno que
informa um significado de volume e solidez de um objeto. A forma é o grande tema
visual da fotografia, podendo ser subdividido em varias partes, como corpo humano,
paisagens, animais, objetos etc. A textura é uma qualidade visual que esta relacionada
a superficie dos objetos e nos revela as variagcfes visuais particulares dos materiais,
e se relaciona, geralmente, a meméria do nosso sentido do tato, ideia de substancia
e densidade, nos permitindo julgamentos em relacdo a maciez, aspereza, rugosidade
etc. O padréo visual de formas e texturas, seja repetitivo e formal ou irregular e

incomum, seduz o olho humano. A percepgéo e o uso de padrdes visuais, permite



trabalharmos com a ideia de ritmo visual que nos possibilita organizar, ou
desorganizar, o aspecto formal da fotografia. Cores e valores tonais sdo a mais
imediata evidéncia da visédo, podem propiciar uma maior proximidade da realidade da
realidade, limitando a imaginacdo do espectador, gerar um clima na fotografia
(quente/frio, tenso/suave), destacar um objeto. O registro de um movimento do objeto
fotografado pode dar maior realce quando sua acao é capturada. Em contraste, as
vezes, a forca maior da acao reside na sua estagnacao, na visado estética.

Enquadramento |: o sentido da foto define-se em torno dos eixos vertical e
horizontal, que estéo relacionados a posicao do visor da camera na composicéo da
foto. Na horizontal, o enquadramento retangular tende a dar mais espacgo para o
contelido, dando uma ideia de panorama e estabilidade. A linha do horizonte realca a
distribuicao lateral do espaco. O olhar do observador percorre a imagem no sentido
horizontal, de lado a lado, e a foto transmite uma sensacéao geral de “espaco aberto”.
Enquanto, na vertical, o enquadramento retangular tende a estreitar o conteudo,
ocasionando a sensacao de falta de estabilidade e polarizando a parte de cima com a
de baixo. H& ainda a possibilidade do quadro quadrado, ocasionando uma relacao
completamente diferente. Como o quadrado é uma figura geométrica simétrica, este
€ um formato de enquadramento que permite composi¢cdes baseadas numa
distribuicado rigida e equilibrada dos objetos enquadrados, em relacdo a distancia do
centro e em relacéo a proporcgéao dos lados.

Enquadramento Il: distribuicdo de planos, quanto maior a colocacdo de planos
dentro do enquadramento, mais informacdes sdo incluidas na fotografia. Os planos
estdo relacionados ao distanciamento da camara em relacdo ao objeto fotografado,
levando-se em conta a organizacao dos elementos internos do enquadramento. Os
planos se dividem em trés grupos principais: plano aberto, plano médio e plano
fechado, do mais ampliado ao mais focado, o que sugere, comparativamente, desde
o distanciamento até a proximidade do objeto fotografado, com o espectador.

Enquadramento lllI: linhas. A identificagéo de linhas fortes em uma composic¢ao
permite o direcionamento do olhar para um tema principal, ou para criar sensacéo de
movimento ou de calma e tranquilidade em uma paisagem.

As linhas paralelas bem espacadas ou em forma de “L” produzem um efeito de
tranquilidade e estabilidade. Os tridngulos ou em “S” parecem “fluir” mais, como que
obrigando a ver a imagem mais ativamente. As imagens com linhas alongadas,

convergentes (formadas por perspectivas acentuadas, por exemplo), atraem



rapidamente a atencéo dos olhos para o0 seu ponto de convergéncia. Uma massa de
linhas curtas em angulos diferentes, em todas as direcGes, contribui para sugerir
excitacao, confuséo e caos.

Enquadramento IV: énfase, consiste na tradicional regra dos tergos. Essa regra
posiciona uma grade imaginaria sobre a area enquadrada, criando quatro intersecdes
a partir do centro que tendem a ser localizac¢des forte do quadro.

Nitidez: foco. A partir das habilidades técnicas, € possivel controlar n&o
somente a localizacao do foco, como também a quantidade de elementos que ficarao
nitidos. Pode-se também trabalhar com a falta de foco, isto €, o desfoque. O foco
permite enfatizar melhor um elemento na fotografia, selecionando-o como ponto de
maior nitidez dentro do quatro em relacdo aos demais elementos. A escolha depende
do autor da fotografia, mas a forca da mensagem deve muito ao foco. E ele que ira
ressaltar um certo objeto em detrimento dos outros constantes no enquadramento. A
auséncia de foco de todos os elementos que compdem a imagem pode servir para a
suavizacao dos tracos, o contrario acontece quando hé total nitidez que demonstra a
rudeza ou brutalidade da realidade.

Atitude ou perspectiva: refere-se ao angulo que se subdivide, basicamente, em
frontal, obliquo e vertical. Angulo frontal, quando o objeto fotografado esta de frente
para o espectador/leitor, sugerindo envolvimento. Angulo obliquo, quando o objeto
fotografado esté posicionado numa forma mais lateral, sugerindo distanciamento. O
angulo vertical pode sugerir relacao de poder, grandeza, for¢ca, dominio instituida entre
0 objeto fotografado e o espectador, e subdivide-se, basicamente, em dois tipos: o
angulo vertical alto em que o objeto fotografado emite poder sobre o espectador, neste
caso, a imagem é capturada de “baixo para cima”. Contudo, se o objeto fotografado
tiver sua imagem retratada de “cima para baixo”, angulo vertical baixo, o espectador
€ descrito como tendo mais poder que o objeto fotografado. Evidentemente estas
colocacdes vao depender do contexto em que forem usadas.

Composicéo e equilibrio: Composicdo é o arranjo visual dos elementos e o
equilibrio € produzido pela interacdo destes componentes visuais. A composicao de
uma fotografia implica o uso harmdnico de linhas, formas, superficies e tonalidades
na imagem, sem a obrigagcédo de representar o que os objetos sao na realidade. Ao
compor/selecionar uma fotografia € importante observar as relacdes entre o primeiro
e segundo plano. A interferéncia prejudicial do fundo ocorre principalmente quando

estes entram em conflito, desviando a atencdo do que seria 0 assunto principal.



Modalidade: refere-se a equivaléncia entre a realidade e cena mostrada. A
composicdo imagética pode apresentar orientacdo naturalistica se houver maior
equivaléncia entre a representacdo e a imagem vista a olho nu. Podera provocar
impactos sensoriais (emocfes subjetivas) que vao além da realidade, nesse caso,
temos uma orientacdo sensorial. E podera ser tecnologica/cientifica se modifica —
simplificando detalhes, por meio de esquemas - 0 que seria a imagem real para ser

estudada em maior profundidade.



