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APRESENTACAO

Estimado Visitante,

Este matenal educativo for idealizado e produzido em
colaboracao com os professores e alunos integrantes do
Grupo de Teatro do Ifes campus Montanha a partir das
mtervencoes da pesquisa de Mestrado Profissional em
Educacio em Ciéncias e Matematica, do Instituto Federal do
Espirito Santo carnpus Vitorna, intitulada “Educacao Estética e
Cientifica mediada pelas obras de arte do acervo do Ifes:
formacao ommnilateral no Ensino Médio Integrado”, que tem
orientacio da Profa. Dra. Priscila de Souza Chisté Leite. O
objetivo deste material é colaborar com a sua visita a Exposicao
do Acervo das Obras de Arte do Ifes: Didlogos com a Ciéncia,
contribuindo para a Educacio Estética e Cientifica, por meio
de leitura de imagens e jogos teatrais, tendo énfase nas relacoes
entre ciéncia e arte.

Otima visita!
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INTRODUCAO

Para abordarmos as relacoes entre arte e ciéncia, organizamos
este material educativo do seguinte modo: no Capitulo 1:
Didlogos entre arte e ciéncia vocé vai entender que a arte e a
ciéncia, aparentemente areas do conhecimento muito
distintas, possuem varias formas de mntersecao. No Capitulo 2:
O acervo de obras de arte do Ifes e possivels relacbes com a
ciéncia lhe apresentamos as gravuras que compoem O acervo,
presentes na exposicao, assim como os artistas que as
produziram e vocé também vai poder visualizar algumas
sugestoes de aproximacoes entre essas obras e artistas com o
conhecimento cientifico. E preparamos no Capitulo 3: Oficina
de Ciéncia e Arte jogos teatrais e leitura de imagens que vocé
pode desenvolver a partir dessas aproximacoes. Finalmente,
no Capitulo 4: Esquetes Teatrais, disponibilizamos as esquetes
teatrais que foram escritas pelos alunos do Grupo de Teatro
do Ifes campus Montanha durante a realizacao da Oficina para
que vocé, se assim quiser, possa reunir um grupo de colegas e
encena-las. Assim sendo, esperamos que, apos conhecer este
material e visitar a exposicio, vocé possa compreender que
nio ha motivos para tratarmos arte e ciéncia como
representantes de diferentes concepcoes de mundo.



CAPITULO 1: DIALOGOS ENTRE ARTE E CIENCIA

Ha alguma relacio entre arte e ciéncia? Sera possivel
aproximar dois campos aparentemente tio distintos como a
elas? Mas, afinal, o que ¢ arte? O que € ciéncia?

Tanto a arte como a ciéncia sao producoes do género humano
pelas quais o homem reflete suas concepcoes subjetivas de
mundo, por meio da atividade social de seu trabalho. FElas
manifestam a mesma concepciao da realidade, por meio de
diferentes produtos e processos de producoes. Na arte, a
producio ¢ manifestada pelo trabalho do artista nas obras de
arte; enquanto que na ciéncia, no estudo dos fenéomenos e
explicacoes da natureza'.

As relacoes entre esses dois campos do conhecimento podem
ocorrer de diferentes maneiras:

1. A relacao entre ciéncia e arte ao longo da historia;
2. A ciéncia como tema da arte;
3. A criacdo como base comum da ciéncia e da arte.

A seguir, vamos conhecer algumas dessas relacoes, pois elas
vao ajudar-nos a entender os didlogos das obras de arte do
acervo do Ifes com a ciéncia.



1 RELI’&CAO ENTRE CIENCIA E ARTE AO LONGO DA
HISTORIA

Na Renascenca artistica (séculos XV e XVI), um marco da
contribuicao artistica para o progresso das ciéncias for a
mcorporacio da técnica da Perspectiva na pintura, que
consistia no modo de representar objetos com volume e
paisagens com profundidade em uma superficie plana’. Essa
técnica contribuiu para o progresso da ciéncia, mudando
radicalmente a concepcao espacial e a representacio da
mfinitude do espaco, além de ter influenciado as novas
abordagens da fisica’.

Na obra Trindade (1427-1428), o artista Masaccio (1401-
1428) utiliza a técnica da Perspectiva na producao pictérica do
periodo renascentista. Nessa imagem, observe que a medida
que o teto se afasta de nossos olhos, ele é representado cada
vez menor.

Trindade. 1427-1428. Afresco. 667x 317




Além da criacio da perspectiva, os paralelos entre arte e
ciéncia sao reforcados na renascenca e se exemplificam na
busca pelo saber cientifico quando os artistas buscam um
aprimoramento técnico nas formas de representacao em arte
ao utilizarem os métodos matemadticos e 6ticos, a anatomia € a
dissecacao de cadaveres, além da teoria das cores. A obra de
Leonardo da Vinca (1452-1519), por exemplo, apresenta-se
como principal modelo na aproximagao entre arte e ciéncia
do homem renascentista: "Leonardo foi criador na arte,
descobridor na ciéncia e inventor na tecnologia, conseguindo
mtegrar de forma paradigmatica a ciéncia e a arte de tal forma
que uma nio seria corretamente entendida sem a outra™.

Os cadernos de Leonardo da Vinci, com esbocos e 1deias de
seus estudos, demonstram a grande influéncia dos
conhecimentos sobre anatomia, biologia, fisica ¢ matematica
nas suas criacoes artisticas, como observamos no desenho O
ventre (1510).
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Outro ponto de aproximacao entre o conhecimento cientifico
e artistico pode ser notado em movimentos da arte moderna
do século XX, como o Cubismo, Surrealismo e
Abstracionismo.

Cubismo: percebemos que o encontro entre arte e ciéncia nio
se processou pela utilizacao da Perspectiva, mas, ao contrario,
pelo rompimento com essa técnica. O pintor Pablo Picasso
(1881-1973), expoente da arte cubista, passa a fazer a
representacao fragmentada e geometrizada das imagens, que
podem ser vistas de diferentes pontos, confluindo para a nova
1dela de tempo que estava sendo postulada pela teoria da
relatividade de Albert Einstein (1879-1955). Incluia-se, nessa
ocasido, na pintura, a ideia da quarta dimensao da realidade,
ou seja, o tempo necessario para desfragmentar, fragmentar e
analisar as partes da imagem confluindo para a proposta de
substituicao do tempo absoluto pelo tempo relativo - principal
abordagem da teoria da relatividade’. Seguindo esses
direcionamentos, podemos inferir que as producoes de
Picasso, como, por exemplo, Les demoiselles d'Avignon
(1907) apresentam influéncias da teoria da relatividade de
Finstein. Nesta imagem, entendemos que a mulher agachada
pode ser vista, a0 mesmo tempo, de frente e de costas; o que
representa uma visao dinamica e relativa do espago concebida
por Pablo Picasso.

Les Demoiselles d’ Avignon. 1907. Oleo sobre tela, 248.9 x 238.7
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Surrealismo: a influéncia das teorias psicanaliticas de Sigmund
Freud (1856-1939) passa a ser destacada nas producoes em
arte por meio da énfase do papel do inconsciente naatividade
criativa, como observamos na obra A persisténcia da memoria

(1931) de Salvador Dali (1904-1989).

A persisténcia da meméria. 1931. Oleo sobre tela, 24 x 83

Com a publicacio do Manifesto Surrealista, de André Breton
(1896-1966), os surrealistas buscam a superacio das
contradicoes entre objetividade e subjetividade e expressam o
rompimento com as exigéncias impostas pela logica cientifica
ao proclamarem a ideia do pensamento com auséncia de toda
fiscalizacao exercida pela razio, alheios a toda a preocupacio
estética ou moral’.
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Abstracionismo: a representaciao da composi¢ao por meio de
formas abstratas passa a refletir as novas concepcoes sobre os
estados da matéria e da energia propostas pelo conhecimento
cientifico vigente no século XX. Essa concepcio ¢
caracterizada pela passagem do movimento estatico, presente
nas obras figurativas, para um estado dinimico da composicao
abstrata, como observamos na obra Composi¢io VII (1913)
do pintor Vassily Kandinsky (1866-1944).

Composigio VIL 1918. Oleo sobre tela, 200 x 300

A abstracao surge como critica ao racionalismo instrumental e
a percepcao das composicoes passa a ser direcionada mais
para a percepcio do sensivel do que para a percepcao
racional’.

Frente ao percurso apresentado, observamos que arte e
ciéncia partem de elementos comuns para compreender e
expressar a realidade ao longo da historia. “Sendo a ciéncia e
a arte duas diferentes formas de reflexo da realidade, essa
diferenca se apresenta tanto em seus produtos como nos
processos pelos quais se da a producio e a recep¢ao das obras
da ciéncia e da arte™. Assim sendo, discutiremos no proximo
ponto como a ciéncia pode ser utilizada como tema da obra
de arte de forma a contribuir para uma nao fragmentacao entre
os campos do saber.

13



2 A CIENCIA COMO TEMA DA ARTE

Muitos artistas utilizam de temas da ciéncia para produzir suas
obras de arte. As descobertas cientificas, industriais e
tecnologicas do século XX passam a mfluenciar diretamente
as producoes em arte.

Podemos observar um exemplo da ciéncia como tema da arte
na obra do artista Salvador Dali (1904-1989) conhecida como
Homenagem a Crick e Watson (1963), considerados

descobridores do DNA. A descoberta da molécula de DNA
passa a ser tema das representacoes artisticas de Dali.

Homenagem a Crick e Watson. 1963. Oleo sobre tela, 305 x 845
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Outra tematica recorrente na arte diz respeito a apresentacao
de questoes ecologicas. Muitos artistas abordaram esse assunto
em seus trabalhos visando a promover discussoes sobre os
problemas ambientais ocasionados pela industrializacao e pela
exploracao da natureza e aproximando-se da poética proposta
pela Land Art. Os artistas que se aproximam da poética da
Land Art utilizam elementos da natureza, como madeiras,
areias e rochas para produzirem obras de grandes dimensoes
mseridas em ambientes como praias ou montanhas,
suscitando  questionamentos sobre questdoes ambientais.
Dentre esses artistas, podemos citar Frans Krajcberg (1921)
que executou esculturas em madeira recolhidas em areas de
desmatamento. Seu trabalho reflete sua preocupacio com a
preservacio do ambiente, como podemos observar no
Comnjunto de Esculturas criadas pelo artista em 1988.

onjunto de Esculturas. Pigmento natural sobre raizes e caules de palmeira. 1988

De maneira geral, a apropriacio desses temas niao tem a
funcao de explicar a ciéncia, uma vez que tanto a arte como a
ciéncia sao formas de conhecimento e refletem a singularidade
das leituras de mundo originadas a partir de um ato criativo (a
criacio como base comum). No entanto, a arte pode
contribuir com reflexoes sobre o saber cientifico.



3A CRIACAO COMO BASE COMUM DA ARTE E DA
CIENCIA

Arte e ciéncia sao entendidas como formas criativas de
conhecimento que utilizam linguagens diferentes para explicar
arealidade. As origens do ato da criacao cientifica e da artistica
nao se diferenciam, o que se diferenciam sio os elementos de
linguagem utilizados. Em alguns momentos, hd encontros
entre seus discursos: os clentistas utilizando as linguagens
artisticas em suas narrativas, ou os artistas que descrevem suas
criacoes apropriando-se das producoes cientificas.

Quando Alba - coelha branca com olhos rosa, "criada" pelo
artista iduardo Kac em 2000, a partir da implantacao de um
gene fluorescente - ¢ iluminada com luz azul, ela fica verde
fluorescente. Ela pode ser um exemplo da figura do artista se
apropriando da ciéncia para producao artistica, expressao esta
a qual denominamos Bioarte.

‘ ~

'%‘\
Y

p )

2\

A coelha Alba. 2000
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A técnica de plastinacio para conservacao de cadaveres foi
desenvolvida pelo anatomista contemporianeo Gunther von
Hagens (1945). Suas pecas anatomicas, apds serem
submetidas a técnica, foram exibidas em exposicoes e
passaram a ser denominadas specrmens. O autor concluiu que
as representacoes estio no paralelo entre arte, ciéncia e
técnica, nao sendo possivel delimitd-las em apenas um campo.
Tendo em vista esse paralelo, o anatomista denomina os
specrmenscomo arte-anatomia.

Cadaver conservado pela técnica de plastinacdo e exibido
como peca artistica ¢ um exemplo do cientista utilizando a
linguagem artistica em sua producio.

Specimens: cadaver conservado pela técnica de plastinacio
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Na exposicio ComCiéncia, a artista australiana Patricia
Piccimini  apresenta por meio de esculturas, desenhos,
fotografias e videos um universo de criaturas desconhecidas,
trazendo para o terrtorio da arte a questio das mutacoes
genéticas e relacionando as producoes em arte ao
conhecimento cientifico. As obras produzidas sao baseadas na
pesquisa em ciéncia genética € no comportamento humano ao
explorar as Incertezas entre as modificacoes genéticas e o
fascinio do inconsciente coletivo. Na obra A grande mae
(2005), Piccinini aborda as possibilidades da ciéncia na criacio
de um macaco ou uma ama de leite geneticamente modificada
que poderia substituir a mae nas tarefas maternas, tendo em
vista as suas ocupacoes com outras atividades.

A grande mie. 2005
Desse modo, as relacoes entre a arte e a ciéncia podem ser
percebidas quando o cientista se apropria das ferramentas
artisticas para ampliar as possibilidades perceptivas em torno
de sua criacao. E, também, quando o artista recorre as
ferramentas cientificas para criar suas obras.

18



CAPITULO 2: O ACERVO DE OBRAS DE ARTE DO IFES E
POSSIVEIS RELACOES COM A CIENCIA

A origem do acervo de obras de arte do Ifes campus Vitoria:
em 2014 for comecado um projeto de iciacao cientifica,
intitulado Obras de Arte do Acervo do Ifes’a fim de verificar
a origem de um acervo de 31 obras de arte afixadas nas
paredes dos departamentos administrativos e da biblioteca
Nilo Pecanha, localizados no Ifes campus Vitéria. Conforme
resultados da pesquisa, essas obras foram adquiridas na
década de 1980/1990 por ocasiao de uma reforma das salas
do Gabinete do Diretor Geral e de outros espacos. As obras
do acervo sao gravuras produzidas por artistas, como Alfredo
Volpi (1896-1988), Darel Valenca Lins (1924), Dileuza Diniz
Rodrigues (1939), Eduardo Sanches Iglesias (1940), Fayga
Ostrower (1920-2001), Inacio Rodrigues (1946), Raphael
Samu (1929) e Savério Henrique Castellano (1934-1996), que
serao apresentados neste material. Gravura é o termo que
designa desenhos feitos em superficies como madeira, pedra e
metal com base em incisoes, corrosoes e talhos. Em funcio da
técnica e do material empregados, a gravura recebe uma
nomenclatura especifica: litografia, gravura em metal,
xilogravura ¢ serigrafia”. Os procedimentos técnicos
empregados na gravura permitem a reproducao da imagem.
Nessa medida, uma gravura é considerada original quando
resultado direto da matriz criada pelo artista, o qual, com essa
base, imprime a imagem em exemplares iguais, numerados e
assinados. Nas proximas paginas, conheceremos mais sobre
cada uma dessas técnicas, além dos artistas e das obras que
fazem parte do acervo, bem como sugestoes de aproximacio
com a ciéncia. Essas aproximacoes podem ser evidenciadas:
nas tematicas e formas das obras; no conhecimento técnico-
cientifico atrelado a producio das gravuras; nas influéncias
sofridas pelos artistas; e na leitura de mmagens visando o
conhecimento cientifico por meio de relacoes intertextuais.
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Litografia: criada no ano de 1796 por Johann
Senefelder (1771-1834). “Nesse processo, a
gravacio da mmagem se realiza pela acio de
acido nitrico diluido em goma ardbica sobre
a pedra litografica. Tal fato torna a pedra
mais hidrofila, estabilizando a gordura em

sua superficie. Na gravacio, espalha-se sobre o desenho uma
camada de goma ardbica e de dcido nitrico. Durante o processo de
mpressio, as areas sem imagem absorvem a dgua, repelindo a tinta,
que adere apenas na imagem

»l1l

Calcografia ou gravara em metal: no
século XV, surge nos ateliés de
ourivesaria a calcografia. A gravura
em metal era utilizada para imprimir

desenhos de jolas e brasoes, com o objetivo de melhor visualiza-los
antes de serem fabricados. Nesta técnica, o suporte é uma chapade
metal em que sio gravadas linhas finas, de diferentes profundidades,
os sulcos. Nesses sulcos sao depositadas as tintas para a impressio
da gravura.

Xilogravara: data do fim da Idade Média na
Furopa o surgimento da xilogravura, que
™ aparece a partir da invencao da imprensa por
Johannes Gutenberg (1398-1468). Esta
técnica era utilizada para ilustrar  livros
sacros, por meio das lluminuras e codigos
manuscritos de forma mais econéomica do que a dos desenhos
manuais. Na xilogravura o suporte é uma placa de madeira, na qual
o artista, com a ajuda de ferramentas como goiva e buril, corta a
madeira de forma a criar a imagem desejada.

. Serigrafia: remonta de virios séculos o
registro do uso da serigrafia na pintura
téxtil pelos chineses e pelos japoneses. Ja
no século XX, sio feitas as primeiras
aplicacoes serigraficas pelos americanos.
Nessa técnica, uma tela de seda, chamada matriz, é estendida sobre
um suporte de madeira, denominado de bastidor.
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Alfredo Foguebecca Volpi

Nasceu em Lucca, na Itilia em 14 de abril de 1896. Mudou
com seus pais para o Brasil quando tinha um ano de idade.
Desde pequeno gostava de misturar tintas e criar novas cores.
No ano de 1908, passou a trabalhar em um tipografia como
encadernador, o que influenciou diretamente em sua
formacao, pois ¢ nos trabalhos graficos que fez suas primeiras
experimentacoes com a técnica de aquarela. Em 1911,
comecou a pintar murais decorativos de forma autodidata. Aos
16, ele pmtou sua primeira aquarela. Estudou na Escola
Profissional Masculina do Brds e trabalhou como marceneiro,
entalhador e encadernador. Em 1925, miciou sua participacio
em mostras coletivas. A partir da década de 1930 comeca a
utilizar cores construindo um equilibrio préprio em suas
obras. Nos anos 1940, tornou-se membro do Grupo Santa
Helena - formado por artistas que se reuniam no palacete
Santa Helena -, desenvolvendo, durante as décadas de 30 e
40, pinturas que retratavam cenas da vida e da paisagem dos
arredores de Sao Paulo.

Para saber mais sobre o artista:
Instituto Alfredo Volpi

www.institutovolpi.com.br
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http://www.institutovolpi.com.br/

Principais tematicas nas suas obras

Fachadas interioranas de Sao Paulo
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’ Bandeirinhas e mastros. . Cinéticos/Mosaicos. Década de 60/70.
Témpera sobre tela, 47 x 71cm Témpera sobre tela, 47 x 68 cm

Volpi gostava de fazer experimentos de obras parecidas com
alternincia de cores

Cinéticos/Mosaicos. Década de 70. Cinéticos/Mosaicos. Década de 70.
Témpera sobre tela, 68 x 136 cm Témpera sobre tela, 68 x 136 cm



Obra do artista na Exposi¢io
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Sem Titulo. Série 127/200. Litografia, 50,5 X 70.7 cm.



N3o uso pigmentos industriais, que criam mofo, € que com o
tempo as cores do quadro perdem a vida"

(Alfredo Volpi se referindo ao estudo quimico que empregava para
produzir suas tintas).

No depoimento de Alfredo Volpi identificamos em seu oficio
relacoes com a ciéncia, uma vez que o pintor produzia suas
proprias tintas preparando-as com uma emulsio de verniz,
clara de ovo e pigmentos como terra, ferro, 6xidos e argila em
um processo que envolvia um estudo dos elementos quimicos
e suas reacoes. Desse modo, a obra de Volpi na exposi¢ao
comparada com as figuras Ciméticos/Mosaicos ¢ Composicio
pode ser incluida na proposta de experimentos de obras
parecidas com alternancia de cores, algo muito explorado pelo
artista. Observamos que o artista optou por tons terrosos,
como marrom e bege, cores que
podem ter sido obtidas durante seus
testes de misturas de cores, ja que o
artista muitas vezes utilizava a terra
como pigmento para obter a
tonalidade de suas tintas - observe na
1mmagem ao lado, o artista no processo
de producio de suas tintas. O
equilibrio na obra é obtido a  partir
dessa alternancia de cores e da geometrizacao das formas que
podemos notar nos retingulos simétricos que compoem a
magem. Nesse ponto, hd uma aproximacio com o
conhecimento geométrico, um vez que as obras do artista
geometrizam a realidade apresentada utilizando “numa
simetria rigorosa e perfeita, uma série de jogos matematicos,
de arranjos e permutacoes de cores””. Assim, explorando
combinacoes geométricas Volpl rompe com a técnica da
Perspectiva ao aproximar o observador ao maximo do tema -
os mastros, fazendo com que esta obra seja incluida na série
Mastros.




Darel Valenca Lins

Nasceu no dia 09 de dezembro de 1934, na cidade de
Palmares, Pernambuco. Reside em Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Montreal e¢ Nova York. Gravador, pmtor, desenhista,
tlustrador, professor, foi aluno da Escola de Belas Artes do
Recife. Estudou gravura em metal no Liceu de Artes e Oficios,
em 1948. Atuou como ilustrador em diversos peridédicos,
como revistas e jornais. Lecionou gravura em metal no Museu
de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp), em 1951;
litografia na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), no Rio
de Janeiro, entre 1955 e 1957; e na Faculdade de Artes
Plasticas da Fundacao Armando Alvares Penteado (FAAP),
em Sao Paulo, de 1961 a 1964.

Para saber mais sobre o artista:
Enciclopédia Itat Cultural

enciclopedia.taucultural.org.br/pessoa5637/darel



Principais tematicas nas suas obras

Primeira fase: cidades imaginarias, anjos e maquinas.

Cidade Amarela. 1970. As méquinas fantésticas. 1969.
Oleo sobre tela Oleo sobre tela

Segunda fase: figura feminina.

Sem titulo. Data desconhecida.
Litografia. 53 x 75 cm

Aquela. 1975.
Litografia. 80,7 x 60,3 cm
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Obra do artista na Exposi¢io

Ere—

Sem Titulo. Série 28/80. Litografia, 69 X 50,8 cm



“QO artista, conhece toda a quimica da litografia”
(Darel Valenca Lins, em depoimento para Gravura Brasileira Hoje
I, no qual fala da importancia do conhecimento cientifico para a
producio da gravura).

No depoimento do artista reconhecemos a mmportancia do
conhecimento do processo quimico na produciao de suas
gravuras, pois como foi dito a base da técnica da litografia é o
principio da repulsao entre dgua e gordura. O artista é
reconhecido pelo seu dominio na litografia e usou desse
dominio para produzir a obra presente na exposicao. Essa
obra tem como figura central, enquadrada a esquerda em
primeiro plano, a imagem de uma mulher (com as unhas
pintadas de esmaltes vermelhos) ¢ uma figura central que se
assemelha a um gato - temas presentes nas obras do artista a
partir dos anos 1960 - como observamos na figura Aquela. O
ambiente ¢ mdefinido e o rosto da mulher coberto também
sao caracteristicas recorrentes em suas obras. O que cobre o
rosto da mulher é um jornal, que também ¢ uma mmagem que
Darel gosta de retratar, pois ele foi jornalista por muitos anos.
“Procuro sempre organizar, dentro de um chma poético,
péassaros € miquinas, miaquinas € gente, ente e topografia e
cidades, coisas, enfim, que remmam fragmentadas em meu
espirito””, argumenta o artista. A partir deste depoimento,
podemos pensar a aproximacio da imagem com a ciéncia
quando vemos, por melo da retomada da ideia do movimento
Surrealista, a influéncia da Psicandlise em seus trabalhos. No
documentirio Mais do que eu possa me reconhecer, Allan
Ribeiro registra sua relacio de amizade com o
artista plastico Darel Valenca Lins. Antes de
ser um filme sobre a biografia de Darel ou
sobre seu processo de criacao, ¢ um trabalho
sobre esse encontro improvavel entre dois
artistas ue possuem em comum um gosto
raro pela imagem.
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Dileuza Diniz Rodrigues

Conhecida como Dila, nasceu em Humberto de Campos,
estado do Maranhao, em 26 de abril de 1939. A artista plastica
autodidata iniciou sua carreira com uma exposicao no Instituto
Cultural Brasil-Argentina em 1968, sendo considerada um
expoente da arte naif. O termo arte nail’ aparece no
vocabulario artistico, em geral, como smonimo de arte
mgénua, original e¢/ou mstintiva, produzida por autodidatas
que nao tém formacao culta no campo das artes. A pintura naif
se caracteriza pela auséncia das técnicas usuais  de
representacio  (uso cientifico da Perspectiva, formas
convencionais de composicao e de utilizacio das cores) e pela
visao ingénua do mundo. As cores brilhantes e alegres, a
simplificacio dos elementos decorativos, o gosto pela
descricio minuciosa e a visio 1dealizada da natureza sao
caracteristicas marcantes das obras de Dila.

Para saber mais sobre a artista:
A Ciéndia que eu fago
www.aclenciaqueeufaco.org


http://www.acienciaqueeufaco.org/

Principais tematicas nas suas obras

Paisagens Rurais

Nordestinos. Litografia

Festas Populares

Tambor de crioula. 1985. Litografia aquarelada

Paisagens Urbanas

Painel A - Aeroporto de Sio Luis - MA. 4x 8 m
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Obras da artista na Exposicio

Colheita do Cacau. Prova do artista, 1981.
Litografia Aquarelada, 56,9 X 38,8 cm

Colheita do Algodio. Série 37/40, 1981.
Litografia Aquarelada, 53,9 X 37 cm




“Em tudo existe uma ciéncia”
(Depoimento de Dila para a série de documentarios A Ciéncia que
eu fago).

O argumento de Dila reforca a ideia de aproximacao entre arte
e ciéncia identificando que tanto o pintor quanto o cientista
sao artistas, pois suas producoes sao impulsionadas a partir de
um processo criativo. A ciéncia também aparece como tema
das obras de Dila, tendo em vista a sua tendéncia em retratar
a agricultura e paisagens. As litografias aquareladas da artista
na exposicao apresentam a tematica da agricultura, a partir do
momento das colheitas: de cacau e de algodiao. A gravura,
mtitulada de Colheita de Cacau, nos traz informacoes sobre o
que a artista retrata na obra: no primeiro plano, observamos
os agricultores no momento da colheita (homens e mulheres
realizando diferentes atividades) e os cacaus ja colhidos tanto
no chio como em balaios. As mulheres usam vestidos e lencos
amarrados na cabec¢a. Alguns homens estio de bermudas e
outros, de calca; alguns usam chapéus de palha. Essas imagens
demonstram a delicadeza de detalhes empregada por Dilaem
suas obras. Em um segundo plano, percebemos toda a
plantacio de cacau que se estende até a linha do horizonte sem
preocupacao com a técnica da Perspectiva (caracteristica dos
artistas naif). O modo como a artista trabalha o verde nas
folhagens é bem caracteristico, como observamos na obra
Nordestinos. A gravura, Colheita de Algodio, também
representa o trabalho de colheita, agora em uma lavoura de
algodao. Assim como a Imagem anterior, em um primeiro
plano a artista retrata as pessoas e balaios por meio do qual
podemos notar a diferenca no modo de colheita do algodiao e
do cacau, ji que conseguimos ver os agricultores entre os pés
de algodao. As mulheres também sdo retratadas com lencos
na cabeca e os homens com chapéus de palha. A artista ressalta
o azul na plantacio que também se estende até a linha do
horizonte, mais uma vez sem a preocupacio com a
Perspectiva.
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Observando as obras da artista na exposicao, podemos discutir
sobre a evolucao das praticas agricolas, influenciadas pelas
descobertas cientificas e pelo uso da quimica agricola,

E

_ s, ~ determinada pelas novas
\ . relagdes do homem com a terra.
Trouxemos a imagem de uma
colheita mecanizada do algodio
para destacarmos a diferenca
para a coleta manual
representada por Dila.

Neste ponto, ainda podemos relacionar as questdes da
agricultura destacadas pela artista com a realidade do
municipio de Montanha e regido. Destaca-se que Montanha
possul  66% do seu territério coberto por pastagens
degradadas. Esta cidade esta localizada no norte do Espirito
Santo, ocupando uma drea de 1.090 km?. A influéncia do setor
agropecuario na regiio € representada por 45,5% de todos os
bens e servicos produzidos nessa regiao. Nota-se que a
atividade pecudria é predominante e tem contribuido para a
reducdo da cobertura florestal, restando apenas alguns
fragmentos da mata nativa'’,

Territério coberto por pastagens, com fragmentos de mata nativa:
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Outras atividades agropecuarias caracteristicas como o cultivo
de café, mamio e cana-de-acicar apresentam baixa
produtividade devido ao baixo nivel tecnologico e de técnicas
de plantio e colheita. Um exemplo é a questio da colheita da
cana-de-actcar realizada em muitos plantios de forma manual
por meio da queima da palha; cultura esta que precisa ser
discutida devido aos impactos ambientais ocasionados pela
emissao de gases de efeito estufa na atmosfera.

Colheita de cana-de-acticar realizada de forma manual (queima da cana) e
de forma mecanizada:
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Eduardo Sanches Iglesias

Nasceu em Marilia, estado de Sao Paulo, em 28 de janeiro de
1940. Pintor, desenhista e gravador. Em 1954, micia seus
estudos em arte na cidade de Marilia. No ano de 1957, muda-
se para a cidade de Sio Paulo, estudando na Associaciao
Paulista de Belas Artes. Em 1976, o artista ingressa no Ymagos
- Atelié de Gravuras, onde desenvolveu seu aprendizado em
litografia. Faz curso de litografia na Wake Forest University,
em Winston Salem, Estados Unidos, em 1997.

Para saber mais sobre o artista:
Instituto Eduardo Iglesias

www.institutoeduardoiglesias.org.br


http://www.institutoeduardoiglesias.org.br/

Principais tematicas nas suas obras

Imagens oniricas (que fazem referéncia ao mundo dos sonhos)
por meio das quais o artista estabelece um didlogo com as
formas do inconsciente e do consciente.

Festa. 1982.
Litografia, 80 x 60 cm

Gaiola de Cores. 1989.
Litografia, 80 x 60 cm
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Obra do artista na Exposi¢io

Concerto: 12 e 2° Movimento.
Série 24/60, 1981. Litografia, 42,3 X 52 cm



“Fu sempre tive necessidade de conhecer novas técnicas,
novas formas de expressdo. Assim, a litografia foi o préximo
passo que eu dei nessa busca de descobrir uma nova
linguagem que viesse enriquecer o meu trabalho”

(Eduardo Iglesias, em entrevista ao Atelier Ymagos, destacando a
mmportiancia em se conhecer a técnica de litografia que envolve o
fendmeno de incompatibilidade entre dgua e gordura).

No depoimento reconhecemos novamente a importancia da
técnica da litografia no trabalho do artista. Assim, retomamos
a aproximacao com a ciéncia por meio do processo quimico
de producio htografica, uma vez que a obra de Eduardo
Iglesias apresentada na exposicao é uma litografia. No proprio
conceito da técnica, como conjunto de procedimentos ligados
a uma arte ou ciéncla, essas duas areas do conhecimento
aparecem Interhigadas. Veja o depommento de Iglesias em
relacao a sua obra na exposicao: “Essa obra tenta nos dizer que
todos temos uma paisagem colorida dentro de nés”, desse
modo podemos pensar a aproximacao com a ciéncia a partir
da 1dela do movimento Surrealista e da mfluéncia da
Psicandlise. Concerto: 12 ¢ 22 Movimento nos sugere uma
divisaio em dois quadros iguais, um ao fundo (em tons de
branco e cinza) e outro em primeiro plano (em azul e verde).
Essas formas, conforme nos relatou o artista, sido
representacoes do seu imaginario e destacam a caracteristica
onirica dessa imagem. O titulo da obra nos sugere a relagao de
dualidade entre as duas paisagens representadas na cena e a
proposta do quadro com a paisagem colorida, movimentando-
se para fora da gravura, como em um concerto musical.
Observamos ainda arvores, pessoas, barcos e um rio, que sio
predominantes nas obras do artista, conforme vimos nas
gravuras Festa e Gaiola de Cores. O livro Tlustrado de  Arte:
Vida e Obra de Eduardo Iglesias registra as
pinturas  do artista 1mpregnadas de uma
mtensidade psicologica, de um mundo imaginario
de tranquilidade e de paz.
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Fayga Ostrower

Nasceu em Lodz, na Polonia, em 14 de setembro de 1920.
Chegou ao Brasil ao 13 anos e logo comecou a trabalhar para
ajudar sua familia de emigrantes judeus refugiados da Segunda
Guerra. Falava fluentemente alemao, francés e inglés, além de
portugués; 1sso a ajudou a ser contratada como secretaria até
tornar-se, aos 24 anos, secretiria-executiva da empresa
General Electric. Em 1947, comecou a estudar artes graficas,
xilogravura e gravura em metal na Fundacao Getalio Vargas, o
que a fez abandonar a carreira de executiva e dedicar-se a
producio em arte. Os seus primeiros trabalhos profissionais
foram ilustracoes para livros e periodicos, uma delas ¢ a
lustracao para o livro O cortigo, de Aluisio de Azevedo.

Para saber mais sobre a artista:
Instituto Fayga Ostrower
faygaostrower.org.br
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Principais tematicas nas suas obras

Primeira fase: obras figurativas que retratavam os costumes do
povo brasileiro.

‘G ceRrrse

Gravura em linéleo, em preto sobre papel de arroz,
para o livro O cortigo, de Aluisio Azevedo

Segunda fase: abstragio em gravura.

6720. 1967.

Xilogravura a cores sobre papel de arroz, 46,7 x 40 cm

40



41

Obra da artista na Exposicio

Sem Titulo. Série 98/100, 1980.
Litografia, 40 X 59,8 cm




"A criatividade, como potencial, e a criacio, como realizacio
do potencial, se manifestam de modo idéntico,
mdependentemente dos rumos especificos que depois
seguirido nas duas grandes vias do conhecimento”

(Fayga Ostrower referindo-se a0 momento criativo em que tanto na
arte como na ciéncia é marcado pela mistura de razio e intui¢io).

No relato de Fayga Ostrower, entendemos que para a artista a
principal convergéncia entre arte e ciéncia estd na criatividade
presente tanto no processo criador do artista quanto no do
cientista. Razio e intuicao fazem parte da criacio em arte e
ciéncia. Fayga é importante referéncia, entre os artistas do
acervo, nos estudos das relacoes entre arte e ciéncia, pois
escreveu textos e concedeu entrevistas que analisam e
dlvulgam tais relacoes. Em seu livro A sensibilidade do
"I intelecto: visoes paralelas de espago e tempo
SENSIBILIDADE na arte e na ciéncia, a autora registra os
R INERIBEOION ¢ sudos e reflexdes sobre os saberes artisticos
e clentificos e suas relacoes, desenvolvidos
pelo grupo mtegrado por Lilia Sampaio
(pmtora), Luiz Alberto Oliverra (fisico),
Roberto Santoro (psiquiatra e musicologo),
Isabel Valente (psicanalista) e Gilda Salem
(professora de literatura). A aproximacao de sua obra no
acervo com a ciéncia também pode ser entendida a partir do
Abstracionismo, ja que as novas visoes de espaco e tempo
abriram caminho para o desenvolvimento da ciéncia moderna
e também para o surgimento de novos estilos na arte moderna,
principalmente as correntes abstratas. A litografia da artista
presente na exposi¢io tem caracteristica da fase abstrata da
artista. A cor é elemento predominante e o laranja sobressai
semelhante a gravura 6720. Nota-se também o movimento na
gravura, marca caracteristica do abstracionismo, que pode ser
percebido pelas linhas que sao mais escuras que o fundo.
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Inicio Rodrigues

Nasceu em Acarat, no estado do Ceara, no dia 30 de julho de
1946. Reside atualmente em Sio Paulo. Km 1957, iniciou sua
carreira artistica como autodidata. Entre os anos de 1960 e
1965, realiza mumeras exposicoes na América Latina. Na
década de 1980, passa a dedicar-se a litografia devido a
mfluéncia do artista Darel Valenc¢a Lins. Estudou nas Oficinas
de Gravuras do Museu de Arte Moderna e na Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro.

Para saber mais sobre o artista:
Gravuras, pinturas e objetos
maciorodrigues.blogspot.com.br



Principais tematicas nas suas obras

Paisagens ecolbgicas: reflexo de suas viagens pelos rios
brasileiros.

Marinha. 1980. Oleo sobre tela.
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Obras do artista na Exposi¢io

R ’::c/:.. |

Landcaspe. Série 7/8. Litografia, 30,8 X 18,2 cm

Acarad. Série 54/100, 1983. Litografia, 27,7 X 17,9 cm



Sem Titulo. Série 72/90. Litografia, 20,6 X 13.3 cm

46



47

Sem Titulo. Série 40/60, 1985. Litografia, 54,7 X 39,9 cm

Detalhe. Série 20/60. Litografia, 53,5 X 39,1 cm




“Faco um trabalho de transfiguragio ecolégica, um trabalho
todo ligado a ecologia”
(Indcio Rodrigues, em entrevista para o programa Cotidiana).

Na declaracio de Inicio Rodrigues, notamos a relacao da
tematica de suas litografias presentes na exposicio com a
problematica ecologica ao abordar questdes como a
desertificacao e transfiguracao das paisagens. A Ecologia é a
ciéncia que estuda as condicoes de existéncia dos seres vivos e
as interacoes, de qualquer natureza, existentes entre esses seres
vivos e seu meio”. Na obra sem titulo de 1983, Inacio registra
as dunas de Jericoacoara, no Ceard. O local é um santuario
ecologico que em 2013 foi transformado em Parque Nacional,
administrado pelo Instituto Chico Mendes de Conservagiao da
Biodiversidade. Indcio registrou as dunas em 1983,
demonstrando sua preocupaciao micial com a preservacao do
local. Na obra Landscape (paisagem em inglés) e na litografia
sem titulo de Série 72/90 na qual é representado um pescador
ribeirinho, observamos paisagens e vegetacbes que nos
transmitem a impressao de natureza preservada. A tematica
das gravuras do artista também despertam as discussoes sobre
a crise hidrica e ao desmatamento do municipio de Montanha,
cuja regiao, muito diferente do representado por Inacio
Rodrigues, é caracterizada como a mais seca do estado e esta
mserida na Bacia Hidrografica do Rio Itatinas, considerada
pobre em disponibilidade hidrica e com escoamento esparso.
O desmatamento e a devastacio ambiental vém contribuindo
para intensificar a problematica da seca. Atualmente, 75% do
municipio é abastecido pelos corregos Salvacao, Caboclo e
. Montanha. Outra parte é servida
por pocos artesianos, nascentes
e barragens’. Na Imagem
observamos uma vista aérea de
Montanha, demonstrando uma
area com pouca disponibilidade
hidrica e muito desmatamento.
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A questiao da crise hidrica e da
poluicio dos rios é presente em
muitas regioes brasileiras. A
bacia hidrografica do Rio
Acarai  forma uma  das
principais bacias hidrograficas
do estado do Ceara, drenando 28 municipios, sendo que suas
nascentes se encontram bastante degradadas. Em algumas
cidades banhadas pelo Rio Acarai, encontramos paisagens
urbanas com o acimulo de lixo e esgoto no braco do rio que
corta a cidade, muito diferente da imagem do Rio retratada
pelo artista na hitografia Acarai, na qual o artista registra sua

. cidade natal, banhada pelo 1o de

Navegador de Espagos mesmo nome, que é a figura central
da obra e aparece atravessando a
cidade. O livro Navegador de Espacos
apresenta as obras de Indcio Rodrigues
que trazem tematicas de suas viagens
pelos 1ros do Brasil e de paises
Iimitrofes. Ja a obra sem titulo de
1985 e a obra Detalhe sio caracterizadas pelo artista como
“representacao metafisica”. Ao compreendermos a origem da
palavra metafisica como aquilo que esta além da fisica (meta
= “além de”, “depois de” e physis = “fisica” ou “natureza”),
compreendemos que Inicio Rodrigues nos sugere olhar para
além da natureza representada por meio da abstracio
matematica. Veja outro depoimento de Inacio Rodrigues: “A
litografia € feita sobre uma pedra calcaria, com um processo
quimico de incompatibilidade da 4gua e da gordura”’. A
partir disso, a aproximacao das suas obras com a ciéncia,
assim como apresentado em Darel Valenca Lins e em
Eduardo Iglesias, também pode ser entendida pelo
conhecimento técnico- cientifico utilizado na producio das
litografias.
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Raphael Sami

Nasceu em Sao Paulo em 29 de outubro de 1929. Atualmente,
mora em Vila Velha, Espirito Santo. Em 1955, formou-se em
escultura pela Escola de Belas Artes de Sio Paulo. Em 1961,
Samua for convidado para ser professor na Universidade
Federal do Espirito Santo (Ufes). Passou a atuar de forma
mtensa na cidade de Vitéra ao ensinar a técnica de mosaico
na Ufes e desenvolver serigrafia com a técnica de matriz
espontanea, mtroduzindo, dessa forma, a arte moderna no
estado do Espirito Santo. A técnica de matriz espontinea
consiste em colocar sobre o papel de impressao da gravura
materiais diversificados, como papel rasgado e folhas secas.

Para saber mais sobre o artista:
Museu de Arte do Espirito Santo
maesmuseu.wixsite.com/maes
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Principais tematicas nas suas obras

Admiracio pelas inovacoes tecnologicas

Sem titulo. 1976.
Serigrafia



Obras do artista na Exposi¢io

Tranquilidade. Série 4/5 (Permuta I), 1986.
Serigrafia, 29,7 X 39,9 cm)

Sem Titulo. Série 1/17 (Permuta I), 1980.
Serigrafia, 19,9 X 30,1 cm
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Sem Titulo. Série 14/15, 1981.
Serigrafia, 36 X 50 cm



“Fiz um computador e uns cartdes perfurados. Entio, tudo
1SS0 estava previsto: a arte e a ciéncia. Os foguetes caminhando
junto com a arte”

(Raphael Samu, em entrevista concedida a Priscila Chisté,
demonstrando a influéncia da ciéncia como tema de sua producio
em arte referindo-se ao mosaico localizado na entrada principal da
Ufes, em Vitoria).

No testemunho, observamos que Samu ressalta a ciéncia
como tema de suas obras. Em outro depoimento, referente a
sua serigrafia sem titulo de 1976 (apresentada neste material),
Samu destaca essa tematica: “Eu estava mostrando que, em
pleno 1976, o homem j4 tinha atingido o espaco, a Lua, ja
existia 0 médulo lunar descendo na Lua e aqui, na nossa
cidade, os garotos brincando de pipa, mostrando que a favela
continua. Nio adianta a tecnologia, nio adianta nada”".
Raphael Samt demonstra sua admiracio pelas novacoes
tecnologicas, no entanto, ressalta que suas obras nio sao
necessariamente um alerta sobre um determinado tema, mas
sim um registro sensivel de uma realidade observada.
Notamos esse registro sensivel na serigrafia Tranquilidade e
na obra sem titulo de 1980. Optamos em apresenta-las a
partir dos pdssaros, elementos recorrentes nas obras do
artista. Assim em Tranquilidade um dos passaros se alimenta
para assim migrar em bando, sobrevoando uma favela, como
observamos na obra sem titulo de 1981. Apesar do
posicionamento do artista, podemos relacionar suas obras e
os depoimentos com o conhecimento cientifico a partir das
discussoes sobre as questdoes ambientais e suas relacoes com o
desenvolvimento das cidades e com as movacoes tecnologicas.
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As favelas também recorrentes nas obras de Samu,
representam a preocupacao do artista com a condicao humana
na atualidade. Neste ponto, cabe salientarmos que entre os
anos de 2000 e 2010 houve um crescimento de 1,13% na taxa
de urbanizacio do municipio de Montanha, no entanto,
durante o mapeamento Sociocomunitirio e Geoespacial da
cidade, desenvolvido pelo Projeto “Conhecer Montanha”,
foram 1dentificadas no processo de urbanizacao areas urbanas
em localidades de risco a partir de tipos como: ocupacoes
nregulares nio cadastradas pela Prefeitura, dreas de
mundagcoes e com r1isco  de deslizamento e de
desmoronamento. A regidao do municipio apresenta ainda um
Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) muito distante
em relacio 2 média estadual, ocupando o 50° lugar no ranking
do IDH do estado do Espirito Santo, que leva em
consideracio a longevidade, a mortalidade, a educacio, a
renda e sua distribuicio"”. Tudo isso desperta a discussio sobre
essas problematicas a partir da leitura das obras de Samu.

Bairro Lajedo, municipio de Montanha, drea com ocupacoes
regulares, com risco de deslizamento e desmoronamento.




Savério Henrique Castellano

Nasceu em Sorocaba, Siao Paulo, em 29 de marco de 1934. Estudou
desenho no Museu de Arte de Sio Paulo e gravura na Escola de
Artesanato do Museu de Arte Moderna em Sao Paulo. Entre 1955
e 1964, estudou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Sio Paulo. No periodo que cursava
arquitetura, ganhou uma bolsa da Escola de Artesanato do Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo para frequentar aulas de xilogravura
e desenho lecionadas por Livio Abramo e Nelson Nobrega. O
contato com esses artistas influenciaram seu trabalho. Em 1958,
realizou sua primeira exposi¢io individual de gravuras na Galeria de
Arte do Jornal “A Folha de Sao Paulo”. Recebeu prémios como o
III, 0 IV e 0o V Saliao Paulista de Arte Moderna, além do Prémio
Leirner de Arte Contemporinea. Ao mesmo tempo em que
realizava seus trabalhos como artista plastico, desempenhava a
func¢ao de desenhista técnico em firmas de arquitetura. E a partir de
1968 passa a dedicar-se integralmente na producao artistica.

Para saber mais sobre o artista:
Atelier Glatt & Ymagos

glatt.com.br



Principais tematicas nas suas obras

Imersao do artista em matematica, computacao, astrologia e
ficcao cientifica. Sao marcantes suas séries de tubos, naves e
radares.
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Tlustragiio 8.3: Robb. 1967. A jornada do Aries ao Sagitdrio. 1978.

Acrilico sobre papel. Litografia.

Na década de 80, suas gravuras passam a abordar uma
tematica musical por meio da representacio simbolica de
codigos, regras, escritas e conceltos musicals ao fazer
correspondéncias entre som e imagens.

Centro tonal sol, 1983. Série 5/15.
Litografia, 60x80cm
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Obras do artista na Exposicio

Nave Cavalgando O Espaco. Série 34/50, 1981.
Litografia, 57,8 X 44,9 cm

Grande Passaro Migrador. Série 44/50, 1981. Litografia,
57,8 X 44,9 cm



Montanha Cristalina. Série 39/50, 1981.

Litografia, 45,7 X 55,8 cm



“Datam também do inicio da década de 70 os meus primeiros
contatos com o fisico Mario Schenberg. Posteriormente, em
companhia de Victor Wayjntall, outro fisico, tivemos varios
encontros nos quais foram abordados assuntos de inter-
relacionamento nas artes e ciéncias”

(Savério Castellano, referindo-se a influéncia da ciéncia em sua
criagao artistica. Esse depoimento encontra-se na pesquisa de Victor
Castellano (filho de Savério) Ouvir para ver melhor: o pensamento
sonoro na producio visual de Savério Castellano, que registra a
mnfluéncia  das ciéncias, matematica, arquitetura, elementos
ficcionais e sonoros no processo criativo do artista).

No relato, Castellano cita a influéncia do conhecimento
cientifico em suas obras, determinada pelas relacoes com
cientistas. Em outro depoimento, o artista ressalta a relacao
entre ciéncia e arte nas escolhas das tematicas de suas obras:
“O computador € essencialmente uma mAiquina de calcular
altamente sofisticada, capaz de somar, subtrair ou comparar
nimeros com grande rapidez. Fazer ciéncia. Fazer arte. As
diferengas desaparecem. O resultado € o premincio de uma nova
atividade mental humana. Os instrumentos desta atividade sio
complexos ou simples. Um computador atnando na resolugio de
uma equagio ao lado de um lapis anotando simbolos numa folha
de papel. Uma delicada pin¢a ou um pistola de pintura. Simples
instrumentos que no processo de consumo se péem ao alcance de
qualquer um””. As litografias de Savério na exposicio
demonstram a influéncia da ficcio cientifica ¢ da matematica
na producio de suas obras, pois elas trazem representacoes
como os circulos. Em Nave cavalgando o espago, observamos
os circulos ora como planetas, ora como naves. Outros
elementos nesta obra sao os tubos, que também aparecem em
outras imagens do artista: A jornada do Aries ao Sagitdrio ¢
Tlustragdo 8.3: Robo. Em No Grande Passaro Migrador,
visualizamos o circulo como a cabeca do passaro, com asas
estilizadas, quase se confundindo com uma nave. Montanha
Cristalina nos sugere uma paisagem e o circulo representa o
sol.
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CAPITULO 3: OFICINA DE CIENCIA E ARTE

Neste capitulo apresentamos propostas de Jogos Teatrais™ e
Leitura de Imagens” que podem ser utilizadas pelo professor
com o objetivo de discutir a ciéncia a partir da arte. Sugerimos
que no desenvolvimento da Oficina seja abordado
micialmente os Jogos Teatrais ¢ em seguida a Leitura das
Imagens. Para realizar os Jogos Teatrais, vocé deve definir um
espaco para ser o palco no qual o jogo sera realizado e outro
para a plateia e observar os seguintes pontos:

1. Regras: mcluem a estrutura dramatica
(Onde/Quem/O qué) e o acordo grupal;

2. Objetivo: define o principal resultado que o grupo
ambiciona alcancar com cada jogo;

3. Foco: garante o envolvimento de todos os
participantes, em todos os momentos, durante todo o
processo do jogo;

4. Instrucdo: guia os jogadores em direcao ao foco e é
dada enquanto se joga o jogo;

5. Avaliacao: de forma coletiva, é avaliado se o foco foi
mantido e se o objetivo do jogo for atingido.

Propostas de Jogos Teatrais:

Jogo Teatral 1:

Dividir as equipes. Enquanto um grupo joga, o outro assiste (plateia). Os
grupos se revezam. Cada equipe recebe as obras que representam a relacio
entre ciéncia e a arte na histéria.

Objetivos: apresentar as relacoes entre a ciéncia e a arte na historia.
Regras: incluir na estrutura dramatica (Onde/Quem/O qué) os pontos
apresentados.

Acordo grupal: podem ser definidos “Onde” e “Quem”. O “O qué” se
estabelece em cena.

Auvaliacio: para a Plateia: - Vocés identificaram as relagdes entre ciéncia e
arte que foram apresentadas? Como vocés identificaram essas relacoes?
Para os Jogadores: - Quais as relacdes entre ciéncia e arte que foram
apresentadas?
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Jogo Teatral 2:

Dividir as equipes. Enquanto um grupo joga, o outro assiste (plateia). Os
grupos se revezam. Cada equipe recebe uma obra que apresenta a ciéncia
como tema da arte ¢ uma imagem que representa a criacio como base
comum da ciéncia e da arte.

Objetivos: apresentar a ciéncia com tema da arte e a criacio como base
comum da ciéncia e da arte a partir das imagens recebidas pelo grupo.
Regras: incluir na estrutura dramatica (Onde/Quem/O qué) os pontos
apresentados.

Acordo grupal: definir o Onde/Quem/O qué a partir da leitura da obra.
Avaliagio: Para a Plateia: - Vocés identificaram a ciéncia como tema da
arte? Vocés identificaram a obra apresentada?

Para os Jogadores: - Quais os temas cientificos que foram apresentados?

Jogo Teatral 3:

idir as equipes. Enquanto um grupo joga, o outro assiste (plateia). Os
Divid E t tr te (plateia). O
grupos se revezam. Cada equipe recebe um artista/obras do acervo do Ifes.
Objetivos: apresentar a relacio do arista/obra do acervo com a ciéncia a
partir da estrutura do jogo teatral.
Regras: incluir na estrutura dramatica (Onde/Quem/O qué) os pontos
apresentados.
Acordo grupal: podem ser definidos “Onde”, “Quem” ¢ O “O qué”.
Auvaliacio: Para a Plateia: - Quais relacoes do artista/obra do acervo com
a ciéncia vocés 1dentificaram?
Para os Jogadores: - Quais relacoes do artista/obra do acervo com a
Ciéncia foram apresentados?

Apds a realizacio do Jogos Teatrais, abordando as relacoes dos
artistas/obras do acervo com a ciéncla, seu grupo, se assim quiser, pode
criar uma dramaturgia (arte de elaborar um texto com o objetivo de
representd-lo em cena) a partir das tematicas e jogos apresentados e
produzir esquetes teatrais (pequenas pecas ou cenas dramdticas de curta
durac¢io). Para criar a dramaturgia, observe os seguintes pontos:

1. Quem seraretratado na cena: o artista e sua obra do acervo;
Onde: definido pelo grupo que fard a cena;

3. O qué:relacio do artista e de sua obra com a ciéncia;

4. Como sera retratado o Quem, o Onde e o O qué?
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Leitura de imagens

Para realizar a Leitura de Imagens, observe que uma obra de
arte ndo se revela apenas nos detalhes de sua forma ou de seu
tema, mas também em todo o contexto empregado pelo artista
para produzi-la e por outros didlogos estabelecidos entre a
mmagem lida com outras obras de arte. Desse modo,
apresentamos no capitulo anterior os artistas e as obras que
fazem parte do acervo de obras de arte do Ifes e que estavam
presentes na exposicio que vocé visitou. Trouxemos no
Capitulo 2 a leitura das imagens ressaltando aspectos como a
forma, o contetido, o contexto de producao dessas obras, a
relacao dessas obras com outras obras do artista, bem como as
suas relacoes com o conhecimento cientifico. Agora,
sugerimos que vocé realize a leitura das obras wvisitadas,
descrevendo como vocé faz a leitura da imagem a partir da
relacio entre os aspectos apontados. No Capitulo 4,
apresentamos as Esquetes Teatrais produzidas pelo Grupo de
Teatro do Ifes campus Montanha, a partir da Oficina
desenvolvida com o grupo.
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CAPITULO 4: ESQUETES TEATRAIS

As esquetes teatrais que serdo apresentadas a seguir foram
criadas pelo Grupo de Teatro do Ifes campus Montanha
durante o desenvolvimento da Oficina de Ciéncia e Arte
realizada com os integrantes do grupo. Essas esquetes
abordam as relacoes entre as obras e artistas do acervo do Ifes
campus Vitoria com a ciéncia, podendo serem encenadas e
adaptadas pelos interessados em abordar o didlogo entre o
conhecimento artistico e cientifico. Sugerimos um cenario que
represente um laboratorio de ciéncia e arte, com uma bancada
com diferentes mstrumentos (tintas, pincéis, tubos de ensaio,
tripés etc.).

Esquete 1

Personagem 1 em cena, fazendo acées de colocar virios produtos
coloridos em um recipiente, como se estivesse produzindo suas
tntas.

Personagem 1: Terra, dgua (falando o nome de virias substincia
enquanto as mistura como se estivesse produzindo suas tintas).
Minha mspiracio € o artista Alfredo Volpi, pois eu gosto de produzir
minhas proprias tintas. Eu nao uso tintas industrializadas. Elas criam
mofo e perdem vida com o passar do tempo. Para 1sso, eu preciso
entender as reacdoes quimicas desses elementos quanto sio
misturados. Eu misturo verniz, clara de ovo e adiciono pigmentos
naturais para criar a cor que eu quero. Esses pigmentos podem ser
a terra, o ferro, 6xidos, argila colorida... e um pouquinho de sol para
ressecar. fntra o Personagem 2 segurando um livro em suas mdos.
Personagem 2: Estava observando todo o processo quimico que
vocé utiliza para produzir suas tintas. Minha inspiracio é a artista
Fayga Ostrower. Assim como ela, eu também acredito que a arte e
a ciéncia andam de mios dadas. Tanto o artista quanto o cientista
utilizam a criatividade em seu processo de criacio. Como disse
Fayga: “O sensivel e o intelectual reforcando-se mutuamente, a
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sensibilidade abrindo caminho para novos pensamentos e o
pensamento estruturando as emocodes”. Razio e emocio devem
andar juntas. Personagem 1 caminha em direcio a um dos tripés e
InIcIaumaagao como se estivesse pintando.

Personagem 1: As combinac¢oes de tracos, faixas e geometria nas
obras de Volpi demonstram que razio e emocio devem andar
sempre juntas. Personagem 2 caminha em direcio a um dos tripés,
€ INICIa ma agcao como se estivesse pintando.

Personagem 2: Vocé sabia que a Fayga é pioneira na abstracio em
gravura?

Personagem 1: Sim! E as combinag¢oes de Volpi também se
aproximam da abstracio.

Personagem 2: A representacio da composicio por meio de formas
abstratas reflete as novas concepcoes sobre os estados da matéria e
da energia propostos pelo conhecimento cientifico presente no
século XX.

Personagem 1: Como essa concepc¢io € representada na arte?
Personagem 2: Pela passagem do movimento estitico, presente nas
obras figurativas, para o estado dinimico da composic¢io abstrata.
Personagem 1: E incrivel o didlogo entre a arte e a ciéncia! Os dois
voltam para o balcio.

Personagem 2: A artista Fayga sempre reforcou essa relacio. Ela
escreveu livros e textos que falam sobre essa relacio entre arte e
ciéncia... o que mais me inspira ¢ (os dois falam juntos). “A
sensibilidade e o intelecto”. Saem de cena.

A esquete teatral de nimero 1 faz referéncia aos artistas Alfredo
Volpi e Fayga Ostrower e aborda a relacio de Volpi com o
conhecimento cientifico a partir da proposta de cria¢io como base
comum da ciéncia e arte ao fazer mencio ao processo quimico de
producio de tintas empregado pelo artista. E notéria também a fala
dos personagens de nio dicotomia na relagao entre razio e emocio,
o que dissocia a visao de ciéncia como razio e de arte como emocio.
O didlogo entre arte e ciéncia € abordado em Fayga a partir de duas
énfases: a criacio como base comum da ciéncia e da arte ao se
referir a criatividade no processo de cria¢io do artista e cientista,
além da énfase histérica da relacio ciéncia-arte a partir do didlogo
entre o abstracionismo e o conhecimento cientifico.
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Esquete 2

Entra Personagem 3 conversando sozinha.

Personagem 3: Tudo 1sso estava previsto! A arte e a ciéncia
(repetindo virias vezes).

Personagem 4: O que vocé esta falando? E o que é 1sso?
Personagem 3: Isto é a reproducao do mosaico de Raphael Samu.
Estd vendo aqui um computador e uns cartoes perfurados? (Mostra
a reprodug¢do do mosaico). Vocé estd vendo aqui os foguetes
caminhando junto com a arte.

Personagem 4: E aquele que fica na entrada da Universidade
Federal do Espirito Santo?

Personagem 3: Sim, esse mesmo. Ele fez também um rapaz com
uma lupa representando a pesquisa na Universidade.

Personagem 4: Entio, a ciéncia aparece como tema das obras de
Raphael Sama?

Personagem 3: Sim! Ele tem muito interesse pelas inovacoes
tecnologicas. (Camminha em direcio a um dos tripés). Nesta gravura
aqui (mostra a gravura), ele estava mostrando que, em pleno 1976,...
Personagem 4 (interrompendo): Em 1976?

Personagem 3: Sim. Em 1976 o homem ja tinha atingido o espaco,
a Lua! Ja existia o modulo lunar descendo na lua.

Personagem 4: Na lua? Aquela lua?

Personagem 3: E, mesmo com o homem explorando a lua, a gente
continua vendo os garotos brincando de pipa nas favelas!
Personagem 4: Ir a lua deve ser bem legal, mas brincar de pipa nao
¢ nada mau.

Personagem 3: Esti vendo? Nio adianta a tecnologia!

Personagem 4: Claro que adianta!

Personagem 3: Isso é o registro sensivel de Samu sobre a realidade.
Fle niao queria alertar ninguém sobre essas situacoes, mas, mesmo
assim, eu acredito que as obras podem fazer pensar sobre
determinados problemas e nos alertar, sim! Por exemplo, quando
observamos as obras dele, nem sempre o progresso da ciéncia e o
desenvolvimento das tecnologias sio bons para todos os homens...
Como vemos nesta obra, mesmo o homem atingindo o espaco
gracas aos avangos cientificos, ainda hi muita pobreza. Isso nés
podemos ver, por exemplo, com o crescimento das favelas.
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Personagem 4: Essa conversa me fez lembrar do Savério Castellano,
pois suas obras também estio relacionadas com a ciéncia. A
matematica, a computacio, a astrologia, a ficcao cientifica sio temas
de suas obras. Lembra aquela gravura Nave cavalgando o espaco,
que a gente viu na exposi¢ao?

Personagem 3: De onde vem essa influéncia da ciéncia nos temas
das obras dele?

Personagem 4: Essa influéncia vem dos contatos que ele teve
durante toda sua vida com alguns fisicos como Mirio Schenberg e
Victor Wayyntall. Eles sempre se reuniam para abordar assuntos que
relacionavam artes e ciéncias.

Personagem 3 e 4: Entio: Tudo 1sso estava previsto! Arte e ciéncial

Na esquete teatral de niimero 2 os personagens dialogam sobre os
artistas Raphael Samu e Savério Castellano, fazendo referéncia a
ciéncia como tema das obras desses artistas. Notamos que ha a
passagem na fala do personagem 3 da influéncia negativa da
tecnologia para o desenvolvimento da humanidade. Apontamos
ainda a alusio ao universo do artista Savério Castellano quando o
personagem 4 cita a influéncia dos fisicos Mério Schenberg e Victor
‘Wayntall na vida/obra do artista.

Esquete 3

Personagem 5: Observando esta obra, me recordo da exposic¢io de
Eduardo Iglesias. Suas obras representam o didlogo do consciente
com o Inconsciente.

Personagem 6: Sim, representa a psicandlise de Freud influenciando
a arte desse artista e também de outro artista que conhecemos na
€xposicao.

Personagem 7: O Darel Valenca Lins. As obras desses artistas
apresentam representacoes do 1maginario. Sio as cidades
mmagindarias de Darel Valenca Lins.

Personagem 5: Como nos disse Iglesias: “Todos temos uma
paisagem colorida dentro de nos”.

Personagem 6: Por falar em paisagens, lembro-me agora de outro
artista que conhecemos na exposi¢io: Indcio Rodrigues. As suas
obras retratam o que ele chamou de paisagens ecologicas. Sio seus



registros sobre a natureza e a sua preocupag¢iao com atransfiguracio
das paisagens.

Personagem 7: Assim como as de Inicio, as obras de Darel também
nos fazem refletir sobre as interven¢oes do homem na natureza... As
cidades 1maginarias de Darel colocam em questio os efeitos da
mdustrializacio sobre a realidade social. A impoténcia do homem
frente aos avancos tecnolégicos.

Personagem 5: Sio as subjetividades do artista refletindo a sua razao.
A valorizac¢io do sensivel.

Personagem 6: O artista Darel é reconhecido como o mestre da
litografia, nao é?

Personagem 7: Sim. Para ele, todo artista precisa dominar a técnica.
Personagem 6: Para Inicio Rodrigues, isso também ¢ muito
importante. Ja que suas litografias envolvem um processo quimico
da incompatibilidade entre dgua e gordura.

Personagem 5: Mesmo dominando a técnica, ¢ importante lembrar
da paisagem colorida que existe dentro de nos!

Na esquete teatral de niimero 3 hd uma associacio da influéncia da
Psicanalise nas producio artisticas de Darel Valenca Lins e Eduardo
Iglesias, fazendo uma referéncia ao Surrealismo. Em outra
passagem, o personagem cita o artista Indcio Rodrigues,
mencionando a ciéncia como temadtica das obras desse artista: as
paisagens ecologicas. Ha ainda uma relacio da obra de Darel com a
mfluéncia negativa do avanco tecnolégico na sociedade. A criacio
como base comum da ciéncia e arte também é citada quando os
personagens comentam sobre o dominio de Darel e Indcio em
relaciao a técnica da litografia.

Esquete final

Entram os demarts personagens, junto com o Personagem 8.
Personagem 8: Fim tudo existe uma ciéncial

Todos: Arte e ciéncial

Personagem 8: Estava assistindo um video da artista Dileuza Diniz
Rodrigues, conhecida como Dila. Para ela, ha toda uma ciéncia
quando o artista vai produzir uma obra de arte.

Personagem 1: Sim, como no oficio de Alfredo Volpt quando o
artista estuda as reacoes quimicas para produzir suas tintas.
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Personagem 6: Ou, por exemplo, no oficio de Inicio Rodrigues e
Darel Lins no estudo do processo quimico para produzirem as suas
gravuras.

Personagem 4: Outros artistas, como Savério Castellano e Raphael
Sam, apresentam a ciéncla e a tecnologia como tema de suas obras
de arte.

Personagem 8: Dila retrata em suas obras diferentes classes sociais,
a agricultura e as paisagens.

Personagem 6: Essa relacio do homem com a natureza vem
modificando muito. O artista por meio da arte pode expressar suas
1deias ou sentimentos e consclentizar a sociedade sobre essas
mudancas. A poluicio ambiental, o desmatamento das florestas, o
uso de agrotoxicos nas plantacoes sio exemplos dessas mudancas.
Personagem 8: As colheitas que Dila representa em suas gravuras
permitem discutir a evolucao das praticas agricolas! A problematica
ecologica também estd presente na agricultura. As descobertas
cientificas e o uso da quimica agricola transfiguraram nossas
paisagens e nossas plantacoes! A arte refletindo sobre as evolucoes
cientificas.

Todos: Ciéncia e arte andando sempre juntas.

Na esquete final hi o encontro de todos os personagens e a
referéncia a artista Dileuza Diniz Rodrigues, na qual a artista infere
que “Em tudo existe uma ciéncia!”. Os demais personagens
assoclam essa passagem as relacoes que foram mencionadas nas

esquetes anteriores. Finalizando, é retomada a ciéncia como tema
da obra de Dila.

Prezados visitantes,

Chegamos ao fim da visita. Esperamos que as aproximacoes
apresentadas entre as obras/artistas e a ciéncia, bem como as
propostas de leitura de 1magens e jogos teatrals possam ter
contribuido para a percepcao integrada do conhecimento em
suas dimensoes artisticas e cientificas, pois, como apontamos,
nao ha razio para tratarmos a arte e a ciéncia como
representantes de diferentes concepcoes de mundo.
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