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EPIGRAFE

Fisicamente, habitamos um  espaco, mas,
sentimentalmente, somos habitados por uma
memoria. Memoria que ¢ a de um espago ¢ de um
tempo, memoria no interior da qual vivemos, como
uma ilha entre dois mares: um que dizemos passado,
outro que dizemos futuro. Podemos navegar no mar
do passado proximo gracas a memoria pessoal que
conservou a lembranca das suas rotas, mas para
navegar no mar do passado remoto teremos de usar as
memorias que o tempo acumulou, as memorias de um
espaco continuamente transformado, tdo fugidio
como o proprio tempo. (SARAMAGO, 2008).



RESUMO

BRASIL, Murilo de Almeida. Praticas Museais na Escola: Narrativas sobre a Escola. 94f
Dissertacao. (Mestrado Profissional em Ensino de Historia) - Programa de Pos-Graduagdo em

Ensino de Historia —. Universidade Estadual do Parana, Campus de Campo Mourdao. Campo
Mourdo, 2018.

Praticas Museais na Escola: Narrativas sobre a Escola propdoe uma oficina de musealizagdo com foco
na construcdo da narrativa histdrica sobre a escola. Objetivou-se valorizar a escola enquanto patrimonio
cultural afetivo a partir do dialogo entre ensino de historia e educag@o patrimonial. Para tanto, a
metodologia empregada na oficina baseia-se em agdes educativas utilizadas nas praticas dos setores
educativos de museus de historia. A proposta surge da busca por metodologias que possibilitem aos
alunos um contato com material historico e com a pratica de producao do conhecimento em Historia,
permitindo aos mesmos uma percepgao da histdria enquanto conhecimento construido, ao mesmo tempo
em que valorizem bens culturais e instituicdes enquanto lugares de memoria e produtores de identidade.
Esta pratica visa promover, através de praticas escolares, uma maior aproximagdo entre o ensino de
historia e a educagdo patrimonial, por um lado, e por outro possibilita ao aluno uma maior compreensao
do processo de produgao e narrativa do conhecimento histdrico.

Palavras-chave: Praticas Museais; Educacdo Patrimonial; Ensino de Histdria; Patriménios, acervos e
museus; Narrativa; Memoria e Identidade



ABSTRACT

BRASIL, Murilo de Almeida. Museum practices in school: Narratives about the school. 94f.
Master Thesis. Post-graduation program in History Teaching — Professional Master’s Degree.
State University of Parana, Campo Mourdao Campus. Campo Mourao, 2018.

Museum practices in school: Narratives about the school proposes a musealization workshop focused
on the construction of the historical narrative about school. This thesis aimed to value school as a
cultural, affective heritage, starting from the dialogue between History teaching and heritage education.
For this purpose, the methodology used at this workshop is based on educational actions used in the
practices of the education sectors of History museums. This proposition comes from the search for
methodologies that allow students a contact with historical material and with the practice of production
of knowledge in History, allowing them a perception of History as a constructed knowledge, while they
also value cultural heritage and institutions as memory and identity production sites. This practice aims
to promote, through school practice, a closer approach between History teaching and heritage education,
on the one hand, and, on the other hand, to enable students to have a greater comprehension of the
production process and the narrative of the historical knowledge.

Key words: Museum Practice; Heritage Education; History Teaching; Patrimony, collections and
museums; Narrative; Memory and Identity
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INTRODUCAO

Antes de apresentar a vocé, leitor, a pesquisa em si, pretendo falar um pouco do
Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia — 0 PROFHISTORIA.

O Programa de Mestrado Profissional em Ensino de Historia (PROFHISTORIA), assim
como os demais programas de mestrado profissional que se desenvolveram pelo pais, exige,
enquanto condi¢do essencial a obtengdo do titulo, que seus discentes produzam, ao final do
Programa, um produto aplicavel, ou em vias de ser aplicado.

Artigo 15 — A dissertagdo do ProfHistoria tem por objetivo traduzir o aprendizado ao
longo do percurso de formagdo, bem como gerar conhecimento que possa ser

disseminado, analisado e utilizado por outros profissionais dessa area nos diferentes
contextos onde sdo mobilizadas diferentes formas de representagdo do passado.

()

§ 2° - O produto final pode assumir diferentes formatos como: texto dissertativo,
documentario, exposi¢do; material didatico; projeto de interven¢ao em escola, museu
ou espago similar, a condicdo que incorpore as trés dimensdes anteriormente
explicitadas. (PROFHISTORIA, 2017, pp. 5-6)

Assim, o regulamento do ProfHistoria abre um leque de oportunidades para que o
mestrando crie uma pratica comunicavel e que possa ser aplicada em realidades distintas por
outros professores. Ressaltando ainda a necessidade de que, ao produto, devem ser incorporadas
trés dimensoes:

(i) a apropriagdo dos estudos e debates recentes sobre as tematicas trabalhadas; (ii) a
criticidade em termos do conhecimento e praticas acumuladas na area e (iii) as
possibilidades de produgdo e atuac¢do na area do Ensino de Historia que contribuam

para o avango dos debates e a melhoria das praticas do profissional de Historia dentro
e/ou fora da sala de aula. (PROFHISTORIA, 2017, p. 5)

E necessério registrar a importancia desta proposta e desta nova maneira de se pensar a
pesquisa no Brasil. Estes mestrados profissionais buscam, enquanto objetivo, a aproximagao
entre a pesquisa e 0 ensino, abrindo portas e estimulando os profissionais da educacao a se
especializarem e, principalmente, a buscarem pensar a sua pratica profissional e,
consequentemente, possibilita a construcao de novas perspectivas de ensino e valorizagdo dos
profissionais da educagdo, a0 mesmo tempo em que valoriza o processo de ensino-
aprendizagem. Produzindo um efeito em cascata, com profissionais mais capacitados e em
constante aperfeicoamento, temos novas praticas educacionais € uma maior aproximagao entre
as areas de pesquisa e extensao com a area educacional. O que proporciona uma valorizacao da

educagdo e uma educagdo de melhor qualidade.
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A proposta, aqui apresentada, justifica-se enquanto pesquisa académica diante dos
recentes esfor¢os da academia em pensar novas praticas de ensino que proporcionem pensar e
criar novos métodos e praticas educacionais para o Ensino de Histoéria. Em uma busca rapida
no banco de dados da CAPES, por exemplo, utilizando o termo “Ensino de Histoéria”, localiza-
se 256.266 dissertagdes e teses de mestrado e doutorado entre os anos de 2016, 2017 e 2018.*
O que demonstra um relevante quantitativo de produgdo na temética proposta.

Por sua vez, esse crescente interesse na pesquisa voltada para o Ensino de Historia nasce
em resposta a uma necessidade social — quase tacita — de que o ensino no século XXI precisa
ser repensado, propor novas praticas capazes de produzir os efeitos sociais aos quais a educagio
¢, comumente, associada de formar os novos cidadios, preparando as proprias geragdes para
atuarem no mundo em que vivemos.

Caminhando por esta perspectiva de relevancia social e académica, o que se propoe ¢
uma pratica educacional que dialogue entre Ensino de Historia e Educagdo Patrimonial, com
um enfoque na valorizagcdo da instituicdo escolar como Patrimdénio Afetivo que deve ser
valorizado.

Esta pesquisa nasce das vivéncias experimentadas em sala de aula e do contato com o
projeto de constitui¢do do Centro de Memoria de Goioeré — que, por diversas questdes na esfera
politica, ainda ndo se concluiu. Trabalhando diretamente com a constituicdo do acervo
museolégico do Centro de Memoéria e em contato com parentes, familiares — e até mesmo
pessoas que ndo, necessariamente, tivessem alguma relagdo com os objetos e documentos em
processo de catalogacao — pude perceber a materialidade que o objeto proporciona para as
narrativas historicas? e as diferentes maneiras de apropriagdo desta narrativa; muitas vezes
evocando uma memoria afetiva particular.

O objeto musealizado, imbuido de um contexto, uma narrativa, traz concretude e
representacdo a narrativa histdrica, contribuindo para que outros sentidos trabalhem na
constru¢do do conhecimento — a saber: a visdo, o tato, dependendo do objeto até o olfato etc.

A proposta de produto desta dissertagao era uma A¢ao Educativa praticada na Casa da

Memoria de Goioeré — fato este que ndo ocorreu, como ressaltado anteriormente. Para tanto,

! Disponivel em: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/ Acesso em: 15/01/2019.

2 Segundo Lilian Gongalves de Andrade “uma narrativa de natureza histdrica tradicional, tende-se a buscar,
inicialmente, a restauragao de um passado, tentando uma aproximag¢do ao maximo deste. Contudo, ¢ fundamental
rompermos com esse “mito” inicial, preconcebido, e termos consciéncia de que nunca poderemos alcangar ou
“tocar” tal passado — Visto que essa narrativa retrata um fato de determinado tempo, em contexto econémico,
social e politico que jamais podera ser apreendido, sendo via reconstrugdo”. (ANDRADE, 2005, p. 23)



https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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faz-se necessario uma pequena apresentagao deste Centro de Memoria e dos motivos que
levaram a substituigdo deste objeto, e o objetivo de pesquisa.

A Casa da Memoria de Goioeré é um centro de memoria e, como tal, € um centro de
preservagao, constru¢do e manutengdo da memoria com vistas a producao de uma memoria
social. Nunca é um processo isento de tendéncias e privilégios, ou seja, a manutengdo da
memoria ¢ uma batalha entre a memoria que se quer preservar em detrimento da memoria que
se pretende esquecer. Por isso, conhecer as origens do centro de memoria se faz essencial, pois
¢ nestas origens e na constitui¢ao do centro que estdo as raizes que ditam a direcao e o papel
social e intelectual por meio do qual ele sera percebido.

Dentro da Nova Museologia fala-se em “vocacio museal”.> Como o termo sugere, todo
museu tem, ou deveria ter, uma voca¢do, uma missdo, um “destino” definido a cumprir junto a
sociedade. Enquanto institui¢do, o museu ou centro de memoria pode ser publico ou privado e,
em linhas gerais, ter uma tematica pré-definida que estabeleca o tipo de acervo que a institui¢ao
pode ou ndo receber e de que forma ela atuara junto a sociedade. Esses principios norteadores
dos museus e/ou centros de memorias devem estar claros no Plano Museologico® da instituigdo.

A realidade brasileira ¢ bem diversificada quanto a questdo da estruturacao dos museus
e centros de memodrias, criando um cendrio de desigualdade e instabilidade nas diversas
instituicdes e regides do pais. Na nossa Unidade da Federacdo, o Parand, por exemplo, foi
implantado, em 2012, o ‘Programa Museus Parana’® no intuito de fomentar e incentivar a
estruturagio e o dialogo entre as muitas instituigdes do estado. A época do langamento do
programa, o levantamento consistia em aproximadamente 150 museus municipais. Mas o que
seria este programa? “Trata-se de um projeto que envolve todo o Estado e beneficia 0os museus
municipais localizados nas diversas regides do Parana. O Programa consiste em trés etapas:
exposigdes itinerantes, capacitagdo e apoio técnico.” (PARANA, 2012)

A época, a Casa da Memoria de Goioeré, apesar de estar catalogada enquanto instituigao
museal municipal, contava apenas com um acervo ndo totalmente catalogado, bem como ndo

possuia sede propria. Sua atuacdo efetiva junto a comunidade se restringia, basicamente, a

3 Segundo Alice Duarte “a Nova Museologia ¢ um movimento de larga abrangéncia tedrica e metodologica, cujos
posicionamentos sdo ainda centrais para uma efetiva renovagdo de todos os museus do século XXI. Hoje, a
clareza da expressdo parece deficitaria, até pela proliferacdo de outras designacdes: museologia critica,
museologia pds-moderna, sociomuseologia...” s.p (DUARTE, 2016, p.?)

4 Documento compreendido como ferramenta de planejamento estratégico, de sentido global e integrador,

indispensavel para a identificacdo da vocagao da instituigdo museolégica.

5 In: http://www.cultura.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=968&tit=Secretaria-da-Cultura-lanca-o-

Programa-Museus-Parana-e, http://www.museus.gov.br/secretaria-da-cultura-lanca-o-programa-museus-
parana-em-tres-etapas/


http://www.cultura.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=968&tit=Secretaria-da-Cultura-lanca-o-Programa-Museus-Parana-e
http://www.cultura.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=968&tit=Secretaria-da-Cultura-lanca-o-Programa-Museus-Parana-e
http://www.museus.gov.br/secretaria-da-cultura-lanca-o-programa-museus-parana-em-tres-etapas/
http://www.museus.gov.br/secretaria-da-cultura-lanca-o-programa-museus-parana-em-tres-etapas/
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algumas poucas exposi¢des esporadicas em escolas ou eventos outros, organizados pela
Secretaria de Cultura de Goioeré ou pela propria Administragao Publica.

A real situagdo deste acervo era de abandono e descuido, no que se refere ao
acondicionamento do mesmo. Havia um deposito com muitos objetos do cotidiano das pessoas
que viveram em Goioeré e de empresas que, por um motivo ou outro, doaram objetos como:
maquinas de escrever, computadores antigos, ferramentas de trabalho no campo ou objetos
ligados a outras profissdes, como ferros de passar, aparelhos de radiodifusdo, moveis
residenciais etc. Todas estas doagdes foram direcionadas para a Secretaria de Cultura no
decorrer dos ultimos vinte anos, Visto que a mesma tinha o projeto de construcao da Casa da
Memoéria. Mas, de fato, estava longe de ser um acervo catalogado, com descri¢do, origem,
procedéncia, material composto e historico destes objetos. Enfim, ainda faltava um processo
mais apurado de musealiza¢do do objeto.

Ha cerca de trés anos e meio, o entdo secretario de cultura Pedro Luiz Marques contratou
uma equipe especifica para trabalhar com a Casa da Memoria de Goioeré em parceria com a
Associagdo dos Pioneiros de Goioeré,® da qual eu fazia parte. E, a partir desta parceria, iniciou-
se um processo de valorizagdo da historia e memoria de Goioeré — muito por conta das
festividades dos 60 anos do municipio - que se aproximavam.

Esta equipe focou suas a¢des na catalogagao das pecas e objetos do acervo citado acima,
e no levantamento de dados sobre os pioneiros, junto a Associacdo dos Pioneiros, para as
festividades do sexagésimo aniversario da cidade. Neste mesmo contexto, foi cedido, pela
prefeitura, um dos prédios mais antigos da cidade para que se tornasse a futura sede.

O prédio estd localizado a Rua José Bonifacio, n° 1200, Centro.

No entanto, o prédio, em um primeiro momento, estava condenado, em fun¢ao do que
se iniciou uma luta junto a equipe de Planejamento e Obras do municipio para adquirir recursos
junto as outras instancias governamentais para 0 fim de restauragdo do prédio. Como destacam
noticias nos jornais e sites de noticias do municipio - como, por exemplo, o site do Jornal
Tribuna da Regido, onde encontramos as manchetes “Autorizado inicio da remodelacdo da
Casa da Memoria”, do dia 02 de Julho de 2016" - onde ¢ ressaltada a luta de um pouco mais de
dois anos para aprovagao do projeto e arrecadagdo de verba - que veio por meio de emenda
parlamentar. Na ocasido, o entdo prefeito Beto Costa frisou que “nao existe futuro e presente

se ndo olharmos para o passado” e ressaltou que na Casa da Memoria “nossos filhos poderao

® Instituicio que também estava basicamente inativa e, 8 mesma época, procurou se revitalizar.
7 In: http://tribunadaregiao.com.br/noticias/artigo/autorizado-inicio-da-remodelacao-da-casa-da-memoria Acesso
em: 12/04/2017
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vir e conhecer nossa historia”, o que, mesmo sendo politico e ndo técnico da area historiografica
ou museologica, reforcava a importancia de se pensar o centro de memoria municipal.

Neste processo de estruturagdo e restauragao da Casa da Memoria, pode-se acompanhar
também uma defini¢do — a0 menos do ponto de vista politico — da voca¢ao da instituigdo. A
intencdo das instituicdes e pessoas que tomaram a frente, se nos pautarmos nos
pronunciamentos do prefeito, da diretoria da Associa¢do dos Pioneiros e da Secretaria de
Cultura da época, todos caminhavam para uma institui¢ao de preservagdo da memoria local,
com foco na pessoa do “pioneiro”.® Para além do discurso do prefeito citado acima, em um
outro momento, o mesmo prefeito reitera, em uma espécie de inauguragdo antecipada — haja
vista que o prédio ainda ndo esta totalmente reformado — no dia 30 de dezembro de 2016, que
a importancia da constru¢do da Casa da Memoria, a seu ver, era “para conhecermos alguém,
temos que saber seu passado. Nossos filhos terdo a oportunidade de contar com um local que
conta a histéria de Goioeré”.®

Contextualizada de forma sintética ¢ o mais breve possivel, a Casa da Memoéria de
Goioeré, que recebeu o nome de um dos homens considerados pioneiros com destaque na
dimensdo cultural de Goioeré, agora chama-se, oficialmente, Casa da Memoria Alcides de
Moreira Castilho. Porém, a despeito deste movimento de viabilizagdo da construgdo da sede da
Casa da Memoria, havia de se pensar, posteriormente, a constituigdo de um Plano Museologico
que desse norte a instituicdo em seu dialogo com a sociedade - em especial a escola.

E, ndo fosse o bastante, a Casa da Memoria permanece fechada, em trabalho interno,
sem data de inauguragdo, Com o poder publico alegando que ainda espera recursos para mobiliar
o prédio, afim de ser capaz de expor seu acervo.

Considerando o cendrio politico dos ultimos anos e a ndo predile¢do por investimentos
no setor cultural, tornou-se inviavel pensar uma agdo educativa e uma pratica efetiva que
sustentasse esta proposta de pesquisa.

Assim sendo, devido a fatores externos, a proposta inicial de se trabalhar com o Ensino
de Historia a partir de outros lugares de memoria, como o Centro de Memoria de Goioeré€,

tornou-se inviavel. Para tanto, as pesquisas, leituras e discussdes com colegas de mestrado,

8 Aqui niio podemos desprezar a extensa bibliografia e debate sobre esta personagem e a invencio do pioneirismo
paranaense. No entanto, neste momento a intengéo € apenas apontar os caminhos pelos quais o discurso museal
tem seguido. O pioneiro € figura importante e estd diretamente relacionado 8 memoria do municipio de Goioeré.
Bem como em outros municipios paranaenses, muito devido a relativa recente historia desses municipios e, desta
historia, invariavelmente se misturar com as lembrangas desses pioneiros que ajudaram a construir a cidade.

® In: http://tribunadaregiao.com.br/noticias/artigo/casa-da-memoria-recebeu-o-nome-do-pioneiro-alcides-castilho
acesso em: 12/04/2017.
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professores, orientador e demais pessoas do meio educacional geraram uma solucdo: criar um
espaco de memoria dentro da institui¢ao escolar.

De que forma? Como pensar o saber historico em outros lugares de memoria dentro da
propria escola? Transportar este espaco museal para a escola exigiria uma transformagdo no
espago, ndo apenas conceitual, mas fisico. Exigiria pensar os objetos que passariam pelo
processo de “musealizacdo”; a disposicdo do ambiente a partir da apropriagdo de técnicas de
expografia; a constru¢do narrativa, com foco no objeto. Para tanto, os estudos e debates
permitiriam uma adaptacdo do método adotado dentro da Educagdo Patrimonial, a partir de
acdes educativas em museus, para uma pratica ludica, uma oficina de musealizagdo feita na
escola e sobre a escola, onde os alunos produziriam suas narrativas sobre a escola. E assim foi
feito, e o produto deste trabalho revela este deslocamento centro de memoria-escola.

As praticas em sala de aula, o contato com os alunos, as percep¢des do dia a dia me
fizeram ansiar por uma pratica profissional que permitisse uma maior materializagdo do
conteudo historico trabalhado. Principalmente em relagdo aos alunos do Ensino Fundamental
I1 — Anos Finais, que, corriqueiramente, apresentam uma maior dificuldade de abstragdo tedrica
— limitagdo esta relacionada a idade, condigdo que, com o passar dos anos e incentivos
pedagogicos, tende a diminuir no decorrer do curso.

A predilecdo dos materiais didaticos pelo texto escrito acompanhado de recursos
imagéticos — que, ndo raramente, se propdem apenas a ilustrar — além de muito sucintos, nao
colaboram com a aprendizagem historica, principalmente numa perspectiva de nogao temporal
e percepgdo dos processos sociais ¢ de transformagdes que comumente Se atribuem enquanto
funcdo do Ensino de Historia: formar sujeitos ‘politizados’ e/ou ‘pensantes’, contribuir na
construgdo identitaria e ou ajudar a formar uma consciéncia social.

Acredito que a aproximacao do aluno com processos de patrimonializa¢do e construgao
de relatos historicos, a partir de praticas vinculadas a Educa¢do Patrimonial, permitiriam um
saber essencial a disciplina de Historia: o reconhecimento de que a Historia se escreve a partir
do olhar do historiador e do tempo e sociedade em que ele esta (estava) inserido.
Evidentemente que os alunos (bem como os professores, ou quem quer que esteja envolvido na
pratica educacional proposta) ndo participardo de um processo de patrimonializa¢do junto ao
IPHAN, entretanto, a pratica aqui proposta, em contato com a Educagéo Patrimonial, prevé uma
aproximacao com estas praticas para que o aluno possa compreender os diversos usos da
memoria e da narrativa historica na formagao de patrimodnios histéricos; sejam eles nacionais,

regionais ou locais.
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Enquanto a¢@o educacional, utilizando-se de métodos e conceitos apropriados da
Educacdo Patrimonial, a oficina proposta como produto deste trabalho acaba por se tornar mais
um caminho pelo qual escolas e museus se conectam, dialogam e se ajudam mutuamente na
formagdo da identidade dos alunos enquanto membros da sociedade.

Esta dissertagdo tem como objetivo geral pensar os possiveis dialogos entre Ensino de
Histoéria escolar e Educagdo Patrimonial. A partir de discussdes centrais que visam ampliar a
perspectiva do aluno sobre 0 que se ensina ¢ onde se pode aprender Historia.

Ao nos debrucarmos sobre a questdo da educagdo patrimonial, faz-se necessario um
olhar anterior, compreendendo a nogdo de patrimdnio, percebendo que as manifestagdes,
modificacdes e influéncias no tempo sdo importantes para a formagao de uma Metodologia da
Educacao Patrimonial.

Maria Angela Borges Salvadori, ao fazer uma breve reflexio e contextualizagdo sobre
0 processo historico de constituicdo de politica e valorizagdo do patriménio no Brasil — em sua
obra Historia, Ensino e Patriménio — remonta as primeiras iniciativas patrimoniais afirmando
que “o patrimdnio serviria, assim, como uma pedagogia publica, capaz de mostrar ao brasileiro
sua origem e, deste modo, igualmente institui-lo.” (SALVADORI, 2008, p.16)

Para alcangarmos o objetivo geral, pensou-se a atividade produto desta dissertagéo,
Praticas Museais na Escola: Narrativas sobre a Escola, que propdem uma pratica de
musealizac¢do na institui¢do escolar, ressaltando as possibilidades das narrativas historicas. Ou
seja, 0s alunos poderdo observar que a narrativa historica pode ser construida de diferentes
formas, produzindo diferentes significados, influenciada — entre outros aspectos — pela fonte

escolhida e pela vivéncia individual de quem narra — nas palavras de Certeau:

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao sécioeconémico,
politico e cultural. Implica um meio de elaborago circunscrito por determinagdes
proprias: uma profissio liberal, um posto de observagdo ou de ensino, uma categoria
de letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a imposi¢des, ligada a privilégios, enraizada
em uma particularidade (...) E em fungdo deste lugar que se instauram os métodos,
que se delineia uma topografia de interesses, que os documentos e as questdes, que
Ihes serdo propostas, se organizam.

(...) toda interpretacgao historica depende de um sistema de referéncia; que este sistema
permanece uma "filosofia" implicita particular; que infiltrando-se no trabalho de
analise, organizando-o a sua revelia, remete a "subjetividade” do autor. (CERTEAU,
1982, p. 57 € 58)

A narrativa que o aluno produzira, a partir da fonte material — que serdo os objetos
relacionados a vida escolar — permitird, ao final da atividade, uma comparagao das escolhas dos

objetos bem como das narrativas produzidas pelos alunos. Configurando-se em outro objetivo
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da proposta. Pois espera-se que a pratica produza nestes alunos a percep¢ao da importancia das
narrativas historicas, bem como das fontes e do lugar social de que fala o historiador.

A musealizagdo - e isto deve estar claro - ndo se trata de construir ou montar um museu
na escola. Mas consiste em uma metodologia de ensino que transporta o aluno para a
materialidade da pratica museal de transformar o objeto comum, de uso cotidiano, em uma pega
de museu e sua construgao narrativa. Para tanto, ndo sera criado um museu na escola, mas, sim,
um espago para praticas museais, onde os alunos poderao “musealizar” objetos e documentos
relacionados ao ambiente escolar a partir de uma oficina.

Ao vincular esta pesquisa a linha de pesquisa “saberes historicos em diferentes espagos
de memoéria’, do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria, do PROFHISTORIA,
defendemos, desde o inicio, que a produgao/divulgagdo do saber historico ndo ¢é prerrogativa
unica dos bancos escolares e universitarios, mas se faz presente em tantos outros espagos que,
por sua vez, guardam e repassam uma memoria que se pretende historica. Helenice Rocha
(2014) utiliza-se da denominagédo “divulgacao histérica” ao “fendmeno de criagdo e apropriagao
de produtos culturais que evocam o passado”. (p.34)

Pierre Nora (1993) publica no Brasil Lugares de Memdria, onde problematiza as
memorias estimuladas por determinados lugares, espagos, construcdes e, até mesmos, praticas
e gestos do cotidiano que podem invocar alguma memdria, que trazem com eles um passado.
Nesta mesma obra, Nora (1993) diferencia histéria de memoria estabelecendo o carater
cientifico da primeira e o carater afetivo da segunda.

Estes lugares outros podem ser construidos com o intuito de evocarem, chamarem a
atengdo dos sujeitos para uma memoria que se quer lembrar — por exemplo grandes
monumentos historicos em centros urbanos — ou, podem se tornar lugares de memoria pela
pratica social e importancia dada pelos proprios sujeitos.

Nao ¢ estranha a pratica educacional a visitagdo a museus de diferentes areas do
conhecimento, e das diversas experiéncias, mas aqui estaremos tratando de museus de historia.

Segundo Lacerda (2015), “estas visitas sdo momentos privilegiados para o0
desenvolvimento de capacidades intelectuais e cognitivas, exercicios de sensibilidade e de
lazer” (p.40).

A professora e pesquisadora Maria Margaret Lopes, em 1991, ja evidenciava as
deficiéncias da visita a museus por parte de professores e alunos, ao afirmar que “as tradicionais
visitas guiadas, ou outras atividades que em esséncia vém significado(SiC) a transposi¢do para
o interior do museu das metodologias e praticas do ensino escolar” (LOPES, 1991, p. 446); ao

mesmo tempo em que procurava promover uma maior aproximacao entre as duas instituigoes:
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E ¢ no ambito das visdes de educacdo permanente da Unesco que encontramos a
concepcdo fundamental do Programa Nacional de Museus, 6rgdo coordenador das
acdes desenvolvidas pelos museus. Esse 6rgdo concebia os museus como “agéncias
educativo-culturais" em uma "linha de educagdo permanente”, que visava possibilitar
tanto o “atendimento educativo alternativo, de natureza nido-convencional", como o
“desenvolvimento de acdes complementares ao ensino formal", de carater
experimental, procurando adequar em maior ¢ melhor grau a educagéo a realidade
socioecondmicocultural da clientela. Esse programa defende uma modificacdo do
papel da escola na sociedade, situando-a ndo como tnica, mas como uma das agéncias
educacionais. (LOPES, 1991, p. 445)

A questdo central desta dissertagdo ¢ refletir sobre dois temas que se articulam: o
Patrimonio Cultural e o Ensino de Historia, e propor um produto pratico que materialize esta
articulacdo a partir da sala de aula e da metodologia utilizada na pratica da atividade aqui
proposta (0 produto). Como ambos o0s resultados sdo muito amplos e permitem varios
desdobramentos, procurou-se delimita-los. Para tanto, a pesquisa foca-se no papel da escola
enquanto patrimonio historico afetivo e na pratica de musealizagdo enquanto método de Ensino
de Historia pautada pela definicdo de Educagao Patrimonial das ultimas décadas.

O foco da oficina ¢ a pratica narrativa, o exercicio de contar a histéria a partir de um
objeto que ganha valor narrativo durante o processo de musealizagdo. Objeto que, junto com
outros objetos, narram a historia e evidenciam fatos que sustentam essa narrativa, enquanto a
metodologia aplicada embasa cientificamente a constru¢@o narrativa. A narrativa historica nao
¢ arepresentacdo fiel do passado, mas uma leitura possivel — com bases cientificas — do passado
que se quer contar, a partir do olhar do presente.

A escola se constitui enquanto patrimonio afetivo, pois ela ¢ capaz de promover a
socializagdo, € o espacgo de convivéncia e de amadurecimento do cidaddo, onde, via de regra, ¢
nela que o individuo passa por seu processo de amadurecimento, desde a infancia até o inicio
de sua vida adulta. Portanto, ¢ na escola que as pessoas constituem lacos, constroem amizades
e edificam valores pessoais e coletivos. Em outras palavras, enquanto memoria afetiva, a escola
se torna, para aqueles que tém acesso a ela, um patrimonio afetivo.

Entendo que as instituigdes, em si, ndo se limitam a uma Unica fun¢do social —
dependendo das intencionalidades e perspectivas de atua¢ao dos seres humanos que nela atuam
— assim, nas municipalidades em que ndo haja um centro de memoria instituido e em pleno
funcionamento, a escola pode tomar a frente deste papel, principalmente a partir do didlogo
entre Educacdo Patrimonial e Ensino de Historia.

O objetivo, ao propor a pratica de musealizacdo, ¢ elaborar uma Ac¢do Educativa que

proporcione ao aluno a construgdo de significado historico e cultural a partir da sua pratica e
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engajamento. Proporcionando-lhe uma gama maior de ferramentas intelectuais e afetivas para
que este aluno se perceba enquanto agente historico e cultural.

Outro resultado esperado deste produto é a possibilidade da utilizagdo do mesmo
enquanto 'roteiro' para outras praticas de agdes educativas vinculadas ao Ensino de Histdria,
dai, obviamente, necessitando uma adaptacao a realidade da instituicao e do contetido curricular
a ser trabalhado por aquele professor que pretenda usar deste produto. Ou seja, produzir um
“caminho” pelo qual os professores de historia possam pensar e se inspirar a criarem novas
praticas pedagdgicas com seus alunos, envolvendo outros lugares de memoria, que, assim comoO
a escola — porém nao da mesma forma — produzem conhecimento historico.

Por um lado, temos a educacdo escolar, disciplinar, curricular e tradicional, com suas
bases metodoldgicas fundadas, principalmente, em fontes teodricas escritas, com pouca
utilizacdo de objetos e fontes da cultura material ndo escrita, e, por outro lado, temos o museu
— enquanto outro lugar de memoria. Temos, também, as novas linguagens (principalmente com
o advento da tecnologia e dos avangos na comunicagao) que permitem amplos acess0S a outras
formas de conhecer. Hoje, de nossos computadores, tablets, celulares, etc. podemos fazer, por
exemplo, uma visita em realidade virtual & Basilica de Santa Sophia,'® em Istambul, antiga
Constantinopla, a0 mesmo tempo em que trabalhamos a produg¢ao cultural do Império Bizantino
com nossos alunos (de 7° ano, nas escolas que ainda nao se adequaram a BNCC do Ensino
Fundamental; ¢ de 6° ano, as escolas que ja se adequaram a BNCC do Ensino Fundamental).

As acdes educativas em Museus, pensadas em seus setores educativos, tém
caracteristicas interdisciplinares e sdo pensadas, principalmente a partir da materialidade dos
objetos que compdem o acervo e, a0 mesmo tempo ndo possuem uma caracteristica de
organizag¢ao linear do conteudo, como na educagdo formal — que, necessariamente, se pauta no

curriculo.

A educagdo em museus se insere no campo da educacdo ndo formal, diferindo-se da
formal, por seu carater ndo cumulativo, realizada, no mais das vezes, em uma unica
oportunidade, durante a visita a institui¢do. Idealmente, deve ser pensada a partir das
caracteristicas institucionais (acervo, gestdo, historico, localizagdo, missdo etc.) e da
variedade das expectativas de seus visitantes, ndo apresentando contetidos
organizados numa sequéncia formal como, por exemplo, no curriculo escolar. Um dos
grandes desafios da educagdo museal ¢ justamente responder a expectativa de uma
variedade tdo grande de publicos (como no item anterior), sendo necessaria uma
adequacgdo dos meios (discursos, recursos, métodos etc.) utilizados nos processos
educativos para possibilitar a acessibilidade cognitiva e atitudinal, na construgédo de
conhecimentos (cognitivos, afetivos, sensiveis, criticos, desenvolvimento de
habilidades etc.) a partir dos objetos e patrimdénio preservados e/ou expostos pelo
museu. A experiéncia educativa em museus deve, ainda, equacionar aspectos do saber

10 Acesse: https://www.360tr.com/34_istanbul/ayasofya/english/
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e do lazer, num espago de convivéncia social, possibilitando a formagao de vinculos
entre os visitantes e, entre estes, a institui¢do e a cultura. (SISEMSP, 2015, p. 4)

As discussdes referentes as praticas educacionais, novas linguagens e a utilizagao de
outros espacos de memoria se configuram enquanto eixo norteador, ao passo em que abrem 0
leque da perspectiva de se pensar e repensar as praticas educacionais e as relagdes e interagdes
sociais que se querem produzir em seu espago interno e externo.

O Ensino de Historia vive em constante embate, teorico e pratico, buscando respostas e
horizontes metodologicos que permitam um melhor aproveitamento no processo de ensino e
aprendizagem da disciplina Histéria. Evidenciado no artigo da professora Flavia Eloisa Caimi
Por que os alunos (ndo) aprendem historia? — publicado na revista Tempo, em junho de 2007.
A autora inicia:

A questdo esbogada no titulo deste artigo contém uma proposital ambiguidade. Ao
mesmo tempo em que pergunta, afirmativamente, por que os alunos aprendem
Historia, e isto implica questionar sobre os elementos de que se compdem suas
aprendizagens, sugere que eles ndo tém aprendido Historia, pelo menos ndo de modo
adequado e suficiente, na sua escolarizacdo basica. Muitos sdo os indicios que
permitem emitir esta afirmagéo, tais como as estatisticas de desempenho escolar na
area da Historia, os indices de rendimento deste componente curricular no vestibular,
as falas espontaneas dos nossos filhos, sobrinhos e alunos sobre suas aulas de Historia,
as questdes levantadas pelos professores de Histdria nos encontros de formagao e/ou

nas situagcdes em que disponibilizam seu espaco de trabalho para as pesquisas das
universidades. (CAIMI, 2007. p.18)

Existem trabalhos essenciais e de grande circulagdo nacional que tratam das mudangas
no curriculo e no Ensino de Historia, tais como O Ensino de Historia: fundamentos e métodos
e O saber historico em sala de aula, ambos de Circe Bittencourt. O primeiro busca fazer “uma
reflexao sobre o Ensino de Historia, na busca de respostas a indagagdes que tém persistido ao
longo da historia da disciplina” (BITTENCOURT, 2011, p.25) enquanto, no segundo livro, a
autora, com a colabora¢@o de outros pesquisadores da area, traz varios capitulos que tratam do
uso de novas linguagens e métodos no Ensino de Historia. Para nosso objeto, ¢ de particular
importancia dois capitulos destes livros, onde os autores propdem o didlogo com o Museu e o
uso dos objetos do mesmo como materiais didaticos. Esses dois capitulos sdo importantes para
nos, pois eles relatam o uso de metodologias da educagdo patrimonial e o didlogo entre escola
€ museu como pratica vinculada ao ensino de historia.

Na segunda obra, o capitulo Por que visitar museus, escrito por Adriana Mortara
Almeida e Camilo de Mello Vasconcellos (2011) nos ajudara ao colocar o museu como local

de aprendizagem histdrica a partir dos objetos musealizados.
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Langa-se mao, ainda, da autora Helenice Rocha e das questdes levantadas sobre os
métodos e o curriculo de historia na obra O Ensino de Historia em questdo, que, em sua
apresentacao, define os objetivos da obra:

As investigagdes desenvolvidas pelos pesquisadores (...) orientam-se para duas
direcdes prioritarias. A primeira busca historicizar e problematizar a elaboracgio e
veiculacdo de materiais e recursos didaticos relacionados a disciplina de histéria. A
segunda focaliza as condigdes de formagéo de professores de historia em nosso pais,

discutindo as especificidades e complexidades dos saberes e praticas relacionados ao
Ensino de Histéria. (ROCHA; MAGALHAES ¢ GONTIJO (Org.), 2015, p.7)

E importante ressaltar, ainda, que a escolha pela delimitagdo das relagdes entre escola e
museu ¢ uma perspectiva de enfoque dada por nos e cujas bases bibliograficas aqui apresentadas
ampliam essas discussoes para outras linguagens ¢ outras relagdes que tangenciam o Ensino de
Historia. As quais ndo constituem foco deste trabalho.

Sendo assim, 0 primeiro capitulo desta dissertagio, A Escola como Patriménio
Cultural, trabalha a perspectiva aqui adotada da importancia da institui¢do escola enquanto
patrimonio cultural afetivo e lugar de memoria. Ressalta-se Sseu protagonismo enquanto
institui¢do que pode — e deve — promover a pratica de educagio patrimonial, principalmente nas
municipalidades que ndo possuem museus ou outros 6rgaos de salvaguarda e valorizacdo do
patrimonio cultural. A escola €, ainda agora, uma instituicao formadora poderosa, que possui
um papel social central na sociedade ocidental moderna, e que ganha ainda mais destaque em
municipalidades menores, onde inexistem outras institui¢des de formagdo cultural mais
estruturadas, como museus, centros culturais, etc.

No capitulo segundo, A Problematica do Ensino de Historia, buscou-se um breve
historico do Ensino de Historia no Brasil e 0 uso de novas linguagens - que, ainda que néo seja
o foco do trabalho, ¢ um tema que permeia a discussdo, sendo necessario se ater um pouco nela
com especial atencdo para as perspectivas nascentes da relacdo Ensino de Historia e Educacao
Patrimonial, a partir do uso da metodologia aplicada as agdes educativas em museus. Neste
capitulo, trago, também, uma discussdo a partir dos documentos regulamentadores dos
curriculos escolares referentes a disciplina de Historia, tantos federais quanto estaduais: PCN —
Parametros Curriculares Nacional de Historia; DCE — Diretrizes Curriculares Estaduais de
Historia e, BNCC — Base Nacional Comum Curricular.

No terceiro capitulo, Acdo Educativa, Educacio Patrimonial e a Relacio
Escola/Museu, buscou-se historicizar os distanciamentos e aproximagdes das duas institui¢des,

a Escola e o Museu, e o papel da Educagdo Patrimonial e das praticas de A¢des Educativas
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neste processo. No Brasil, principalmente a partir de meados da década de 1970, percebemos
um olhar institucional de valorizagdo e incentivo da Educacao Patrimonial, notadamente a partir
de Acdes Educativas em Museus € uma aproximacao entre a escola e o museu, ressaltando sua
funcao educativa.

No quarto, e Gltimo capitulo, Produto: Praticas de Musealiza¢do na Escola—a Escola
no Processo de Musealizac¢io, ¢ onde apresento o “produto” — foco do Programa de Mestrado
Profissional em Ensino de Historia (ProfHistéria) — que consiste na aplicagao de toda a teoria
produzida nos capitulos anteriores, enquanto proposta de atividade junto aos alunos.

Para se chegar a proposta de produto idealizada, o “Praticas de Musealizag@o na Escola”,
pensou-se, combinando-se com o embasamento tedrico mencionado acima, um caminho textual

que permitisse-nos dividir o texto em trés grandes blocos narrativos:

1) sera trabalhado o conceito de Patrimdnio Histérico e Cultural e o surgimento da
Educacéao Patrimonial;

2) sera apresentada uma breve contextualizagdo e discussao sobre a Historia do Ensino
de Historia no Brasil e os documentos oficiais que atualmente norteiam o Ensino de
Historia do pais — a saber: os PCN's (Parametros Curriculares Nacionais), as DCE's
(Diretrizes Curriculares Estaduais) e a BNCC (Base Nacional Curricular Comum) e;

3) o didlogo e aproximagao desses dois campos, Ensino de Histéria e Educagio

Patrimonial, tendo a A¢do Educativa como pratica educacional que permite tal dialogo.
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CAPITULO 1: A ESCOLA COMO PATRIMONIO CULTURAL

A proposta central deste trabalho, vinculado a linha de pesquisa saberes histéricos em
diferentes espagos de memoria, exige a percep¢ao do saber historico para além dos bancos
escolares e do curriculo. Cabe, entdo, uma breve contextualizagdo do espaco escolar como este
espago outro.

A escola, enquanto instituicdo primeira, responsavel pela formacdo intelectual e
dissemina¢ao do conhecimento cientifico, carrega consigo esta nogdo de detentora do saber.
Por conseguinte, detentora do saber historico. Porém, a escola ndo ¢ apenas uma institui¢do que
detém ou dita o conhecimento, a escola esta inserida na sociedade e, portanto, ¢ causa e
consequéncia desta sociedade. E causa, pois se constitui enquanto uma das principais
institui¢des formadoras dos cidaddos que compdem a sociedade; e consequéncia, pois estando
inserida nesta mesma sociedade, ndo esta isolada, nem é imune a interferéncia de outras
instancias, institui¢des e fatores sociais em sua constituicdo enquanto instituicdo de formagao.

De certa forma, a escola perpassa o imaginario coletivo e individual, em maior ou menor
grau — dependendo das experiéncias individuais — € as pessoas guardam consigo memorias
afetivas do tempo de escola e, a partir dai, constroem suas narrativas sobre a institui¢ao.

Outra perspectiva proposta ¢ a de que, em locais em que nao existam institui¢oes de
preservacdo do patrimonio cultural — centros de memoria, museus e afins — a escola possa atuar
enquanto promotora do Patrimonio Cultural, ndo necessariamente enquanto detentora da fungao
de preservar e salvaguardar a memoria, mas enquanto bem cultural valorizado e socializado na
localidade em que esta inserida. E instituigdo capaz de sensibilizar para 0 cuidado com o
patrimonio, muitas vezes até mesmo fixando-o ou chamando atencao para ele.

A escola ndo se faz enquanto patrimoénio cultural, pois ndo sdo as pessoas que
institucionalizam um patrimonio cultural. Porém, enquanto lugar valorizado pela memoria
afetiva de boa parte das pessoas que passaram por ela, a escola se torna um bem cultural local.
Sem as garantias legais da patrimonializagdo, mas valorizada e, de certa forma, protegida por
esta coletividade, que vé nela, escola, um local de memoria afetiva e aspecto importante na

formagao de sua identidade.
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1.1 A Escola como Patrimonio Afetivo

Quando falamos em patrimonio cultural ou patrimoénio historico, inevitavelmente
estamos dialogando sobre os valores e afetos coletivos de uma determinada sociedade. Isso se
da uma vez que ¢ inconcebivel a constitui¢do formal de uma construcdo, pratica cultural ou
objeto qualquer em patrimonio cultural sem que o mesmo tenha uma relevancia histérica para
aquela sociedade. Neste sentido, a constitui¢cao da no¢ao de patrimdnio esta ancorada na relagao
entre objeto a ser patrimonializado e a memoria coletiva sobre o mesmo.

Ha de se pensar, ainda, que, o processo de constitui¢do oficial de um patrimonio cultural
ou histdrico, esta sujeito a instancias politicas e disputas de poder. O que, em grande medida,
proporciona uma patrimonializa¢do do bem cultural que, aqueles que detém o poder pretendem
valorizar.

Dentro do espectro do que se pode considerar patrimdnio, ¢ possivel que uma
comunidade interiorana considere algum bem, constru¢do ou pratica cultural tipica da sua
localidade como patriménio daquela coletividade em particular. Esta percepcao particular desta
coletividade institui um valor afetivo ao bem em questdo, sem necessariamente o bem passar

por um processo de tombamento.

A percepcdo afetiva ndo ¢ apenas a base de criagdo de lacos de pertencimento dos
membros (individuos que compde a comunidade), mas também o sustentaculo das
valoragdes ¢ legitimagdes dos produtos (material e imaterial) dessas comunidades.
(PRADO e OLIVEIRA, 2016, p.14). — Grifo meu.

Prado e Oliveira reafirmam e constatam, justamente, esta percep¢do de que produtos
construidos por uma comunidade, podem — ainda que ndo sejam reconhecidos oficialmente
pelos o6rgaos responsaveis — ser reconhecido como um patriménio daquela coletividade. E este
reconhecimento enquanto patrimonio, € consequéncia da relagdo afetiva que a comunidade tem
com o objeto “patrimonializado”. E, neste aspecto, que a escola pode, e deve, ser inserida como

patrimonio coletivo da comunidade local.

1.2 Museu na Escola, por qué?

E farta a literatura que diz sobre a relagio da Escola e do Museu, de suas préticas
isoladas, contraditorias, até suas praticas interdisciplinares; seus dialogos. Desde 0 artigo A
favor da desescolariza¢do dos museus — obra de Maria Margareth Lopes (1991), até obras mais

recentes como Escola e Museu: didlogos e praticas — organizada por Junia Sales Pereira (2007)
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— esta relagdo entre a escola e 0 museu, que havia sido dicotomica, tem sido bem explorada e
ampliada a partir das experiéncias, vivéncias e debates sobre a utilizacdo do patrimdnio
historico-cultural como fonte para o ensino de historia escolar.

A autora Maria Margareth Lopes inaugura esta discussdo e, de certa forma, promove
este caminhar para a aproximagao dessa relacdo ao criticar as praticas educacionais escolares
transferidas para os museus. A autora promove uma primeira reflexdo sobre a importancia dos
Museus e seus acervos na pratica educacional e na relacdo com a escola, mas que, ao adaptar os
métodos e praticas comuns a escola para os museus, ambas as instituicdes estariam deixando
de promover uma perspectiva de ensino capaz de potencializar a aprendizagem do aluno, por
meio de agdes educativas que, de fato, explorem todo o potencial educativo dos objetos

musealizados.

Na pratica, o papel educacional que cabe aos museus, ¢ ha anos vem sendo debatido
nos foruns museoldgicos internacionais, reflete o fato de que a grande maioria do
publico que os frequenta ¢ composto de criangas e jovens levados por suas escolas,
para as tradicionais visitas guiadas, ou outras atividades que em esséncia vém
significado a transposi¢do para 0 interior do museu das metodologias e praticas do
ensino escolar. Chamamos escolarizagdo a esse processo de incorporagdo pelos
museus das finalidades e métodos do ensino escolar, cujas manifestacdes iniciais
surgiram com os movimentos escolanovistas e vém se aprofundando no bojo das
propostas de educagdo permanente para museus. (LOPES, 1991, p.446)

Ja na obra organizada por Junia Sales Pereira — mais recente temporalmente, em 2007 —
percebemos uma maior proximidade entre as duas instituigdes numa perspectiva de valorizagao
do respeito as diferencas essenciais a pratica educacional de cada uma. Nela notamos os
beneficios possiveis, a partir do dialogo entre estas instituicdes, aos estudantes que mantém

contato com ambas as praticas educacionais (a escolar e a acdo educativa).

O professor de historia Bruno Pires entra em contato com o Museu da Industrializa¢ao
de Minas Gerais para solicitar uma visita monitorada com uma turma de alunos de 8?
série do Ensino Fundamental. Eles estdo estudando a Revolugdo Industrial e a visita
ao Museu lhe pareceu muito oportuna, embora ele ndo saiba muito bem como fazer
uso do museu e de suas possibilidades educativas. Ele tinha em mente uma visita
“ilustrativa” do contetido. Ele conversa com Cecilia Mendes, profissional do museu
responsavel pelo setor de atendimento a escolas. Eles marcam uma visita prévia do
professor, em que ele pode conhecer o acervo, as exposigdes e propostas, pode dizer
de suas expectativas como professor e teve a oportunidade de conhecer a proposta
educativa do museu. Cecilia falou da necessidade de que os professores repensem o
uso corriqueiro que eles fazem do museu, visto como instituicdo detentora de um
passado estatico, de objetos antiquados e desprovidos de vida e como lugar para que
0s alunos anotem as informagdes de legendas dos objetos em exposicgao.

A partir do didlogo com Cecilia e de sua aprendizagem a respeito do museu e de suas
finalidades, Bruno construiu uma proposta para levar a sua turma. Entre outras
questdes, ele explicou o que € um museu, de que ¢ feito, como se organiza e 0 que ele
oferece ao publico. Ele projetou para a turma um videodocumentario emprestado por
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Cecilia, que apresentava brevemente a historia da criacdo do museu e da organizagao
de sua primeira exposi¢do. Prop0s previamente que cada aluno fizesse o percurso da
visita e que, no seu decorrer, escolhesse um objeto de sua preferéncia para com ele
estabelecer uma conversa prolongada, imaginando seus usos possiveis na historia da
industria mineira, o tipo de trabalhador que o teria fabricado, tipo de material de que
foi feito, sua importancia numa cadeia produtiva e também o tipo de trabalhador que
o0 operava. Sobre isso, propds que cada um pensasse nos oficios industriais ja extintos
e nas novas formas de trabalho industrial que a sociedade ja criou e que estao ausentes
naquele acervo. A ideia do professor era que cada aluno apresentasse na escola uma
pequena dramatizacdo sobre o que ele percebeu, pensou e imaginou sobre a
fabricacdo, uso e funcdo daquele objeto historico no processo de industrializagdo de
Minas Gerais. (PEREIRA et. al, 2007, p. 34)

Esta discussdo da aproximagdo entre a escola e o museu encontra eco, também, em
nomes da produgdo cientifica em histéria em vozes paranaenses.

A pesquisadora ¢ professora da Universidade Estadual de Maringa — UEM, Dra. Sandra
C. A. Pelegrini — autora renomada em ambiente nacional, tendo titulos abordando a questdo do
Patriménio Cultural e Historico em parceria com o professor Pedro Paulo Funari, por exemplo,
escreve a obra Patriménio Cultural: historias, memorias e sustentabilidade (2014). E, no
capitulo 4, Ensino de Historia e Educag¢do Patrimonial, onde ela problematiza a relagdo entre

a escola e o museu a partir da relagdo entre ensino de histéria e da educagdo patrimonial, ela

diz:

A associag@o entre a educacdo patrimonial e o ensino de Histdria tende a enfatizar a
diversidade e a pontuar as mudangas culturais, sociais ¢ ambientais que tém se
processado com o passar dos tempos, sem dissimular os conflitos de interesses de
distintos grupos ou segmentos societarios. O ensino e a aprendizagem nessa esfera
devem tratar a populagdo como agente historico-social e como produtora de cultura.
[.-]

A relagdo entre ensino e aprendizagem nessa area pode facilitar a convivéncia dos
individuos com a coletividade e com o meio onde vivem. Nesse contexto, poderdo ser
contemplados a pesquisa, o registro e a exploracdo das potencialidades dos bens
culturais e naturais, que permitiriam reconstituir as memorias que ficaram soterradas
sob os escombros do crescimento urbano e auxiliariam na redescoberta de raizes
culturais e étnicas dos habitantes do nosso pais. (PELEGRINI, 2014, p.50-51)

A autora ainda enfatiza que esta preocupagdo e aproximag@o entre ensino escolar e
educagdo pelo patrimonio, ¢ recente, nao s6 no Brasil, mas na América Latina, onde, “essa
atividade educacional é muito recente, mas vem se intensificando desde as décadas de 1980 e
1990”. (PELEGRINI, 2014, p. 52)

Em diferentes espagos e lugares, temos uma extensa bibliografia tratando do tema e
relatando experiéncias bem-sucedidas de visitas, praticas e trabalhos em conjunto realizadas
por instituigdes museais e a escola. De norte a sul do pais, proliferam artigos, ensaios e capitulos

de livros relatando tal pratica.
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A titulo de constatagdo, na obra O Saber Histérico na Sala de Aula, organizado por

Circe Bittencourt (2013), no capitulo “Por que Visitar Museus ", escrito por Adriana Mortara

Almeida e Camilo de Mello Vasconcellos, os autores falam da utilizagdo do museu como mais

uma instituigdo que produz conhecimento e ressaltam, enquanto estudos de caso, 0 MAE

(Museu de Arqueologia e Etnologia da USP) e o Museu Paulista (mais conhecido como Museu

do Ipiranga), dando énfase a grande procura para visitagao por parte de professores de Historia

e seus alunos.

Ha um problema quanto a concepgao das exposigdes que os proprios museus reforgam
frequentemente. Muitas vezes elas sdo apresentadas como uma reunido de objetos em
vitrinas com etiquetas informativas, 0 que concorre para uma total dispersdo e
desinteresse do publico visitante e para formar a imagem dessas instituigoes,
consideradas como “lugar de coisas velhas/distantes” e sem sentido para a vida dos
alunos.

()

Essa questdo enfoca a museologia enquanto disciplina voltada para o estudo da
referéncia patrimonial objetivando transformar o objeto-testemunho em objeto-
didlogo. Nesse sentido, as exposi¢cdes vém sendo repensadas no admbito de uma
estrutura de comunicagdo através de propostas museoldgicas definidas, que utilizam
uma linguagem compreensivel e de facil acesso aos visitantes. (ALMEIDA,
VASCONCELLOS, 2013, p.106-107)

Outro exemplo € o autor ¢ professor Francisco Régis Lopes Ramos (2004), que também

foi diretor do Museu do Ceara, em sua obra A danagdo do objeto — 0 museu no ensino de

Historia, que trabalha esta perspectiva da rela¢do escola-museu a partir das experiéncias do

Museu do Ceara.

Em sua fundamentacdo teorica, o trabalho com o objeto gerador tem intima relagdo
com o ensino de histdria, mas isso ndo significa uma restri¢do ao espaco da chamada
educagdo formal. A pedagogia dos objetos pode ser um veiculo de formagdo do
pensamento critico e atuante em varios outros espacos de convivéncia.

()

No projeto educativo do museu devem existir cursos para orientar a montagem de
exposigdes na propria escola. Procuram-se, com isso, parametros basicos sobre o
exercicio de pensar os modos de construir atividades com objetos que, de alguma
forma, fazem parte da vida dos alunos e professores. (RAMOQOS, 2004, p. 37)

Por altimo, no sul do pais, em Passo Fundo — RS, a professora da UPF, Ironita Policarpo

Machado, lidera o projeto Momento Patriménio, juntamente com a professora Gizele Zanotto.

O projeto possui programa em audiovisual e cinco volumes publicados com diversas

experiéncias e propostas pedagogicas bem-sucedidas. No volume II da colegdo, no capitulo 8,

Metodologia da Educag¢do Patrimonial e o Ensino de Historia, escrito pela professora e

pesquisadora Dra. Ironita Policarpo Machado, ha escrito:
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Considerando a emergéncia da reforma educacional brasileira em curso, vemo-nos
pressionados a elaborar os “planos de estudos/trabalhos pedagdgico” com uma
imediatez que desfavorece a construcdo coletiva da mudanga, de forma mais refletida
e fundamentada teoricamente. Algumas opgdes terdo que ser feitas, mesmo que seja
a de manter o atual modelo de ensinar e de aprender a historia.

()

Aqui, a opcdo estd centrada na Metodologia da Educagdo Patrimonial como
possibilidade de dar voz e vez as comunidades e, em especial, aos alunos de indagar
sobre sua identidade, sobre seu espaco de convivio, suas relagdes socioculturais, ou
seja, sobre a sua memoria individual, familiar e social. (MACHADO e ZANOTO,
2013, p. 127)

O que propomos ¢ algo simples, mas incomum: levar a pratica de musealizagdo para
dentro da escola. Pratica de musealizagdo é o processo técnico pelo qual todo objeto exposto
em museus passa, basicamente consistindo em historicizar, organizar e instrumentalizar este
objeto, de forma que o mesmo possa narrar uma memoria.

Neste sentido, a escola se transformara em um espago de construgdo da narrativa
historica, a partir da memoria. Por qué? Ora, assim como incontaveis municipios brasileiros,
Goioeré, no Parana, ndo possul uma institui¢ao de salvaguarda e preservacdo do patrimonio
historico-cultural. Assim, exclui-se a possibilidade de enriquecer o ensino de historia, a partir
das praticas museais e da educagao patrimonial — comumente aplicadas nestes espagos.

Ao expor o aluno a uma pratica de produgdo de uma narrativa historica, o0 mesmo
desenvolve habilidades e conhecimentos caros ao conhecimento da disciplina Historia. Ensinar
a narrar também ¢ ensinar o tempo, ensinar cronologia, ensinar que os acontecimentos tém
momentos diferentes, e que podem ser reorganizados conforme aqueles que narram, que dao
seus sentidos e significados aos acontecimentos.

Nao se trata de absorver mais uma fung¢ao para a escola, mas de possibilitar praticas de
interacdo desta formagdo no proprio ambiente escolar, enquanto se valoriza e se promove a
instituicdo como Patrimoénio Cultural local. Prética esta que, se ndo tdo comum em nosso
territorio, ja ¢ mais comum entre NOssos Vvizinhos latinos — apesar de também estarem em
desenvolvimento, e, em grande medida, apresentarem problemas similares aos nossos — como
relata o site https://museodelasescuelas.wordpress.com/category/historia/.

O primeiro projeto de extensdo que procurou criar um Museu da Escola foi em 1985,
tendo como idealizador o professor doutor Daniel Cano. Ainda segundo o site, a iniciativa do
professor Daniel Cano, do departamento de Historia Social da Educagdo da UNLu, Universidad
Nacional de Lujan, na Argentina, ndo obteve éxito. Outra tentativa de se criar o Museo de las

Escuelas, ocorreu anos depois, em 1998, no complexo museografico da cidade de Lujan, na


https://museodelasescuelas.wordpress.com/category/historia/
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provincia de Buenos Aires. Mas, como afirma o artigo no site acima, “una vez mas el museo
no pude concretarse”!!,

Ainda segundo o site do Museo de las Escuelas, o mesmo s6 se concretizou no ano de
2002, e teve sua inaugura¢do no dia 10 de setembro de 2002. Tendo, neste periodo, promovido
outras tentativas, bem como exposi¢des € mostras com o acervo que, desde 1985 vinha sendo

trabalhado e pensado para o museu.

FIGURA 1: AUSENTES PRESENTES
FONTE: Museo de las Escuelas AUTOR: ndo informado

A exposigdo itinerante Ausentes Presentes: un ciclo de representaciones de indigenas y
afrodesciendentes en textos imdgenes escolares (1910-2010)'? procura demonstrar o
esquecimento das narrativas sobre os negros e indigenas, quando comecgou a se construir a ideia

da América branca, nos finais do século XIX.

1 In: https://museodelasescuelas.wordpress.com/2015/06/25/historia-del-museo/
2 In: https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2018/08/paneles-de-la-muestra-ausentes-presentes.pdf


https://museodelasescuelas.wordpress.com/2015/06/25/historia-del-museo/
https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2018/08/paneles-de-la-muestra-ausentes-presentes.pdf
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FIGURA 2: LO QUE EL BORRADOR NO SE LLEVO
FONTE: Museo de las Escuelas AUTOR: ndo informado

A mostra itinerante Lo que el borrador no se llevé,™ mostra itinerante de 2014, trazia
as origens da escola na Argentina, procurou refletir sobre a educagéo do passado, a do presente
com vistas a educacdo do futuro.

J4 a mostra itinerante: Educar en la memoria para construir el futuro,** também de
2014, “tiene como objetivo transmitir a los visitantes y a los docentes la necesidad de educar

en la memoria sobre hechos traumaticos para las sociedades”®

13 In: https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/paneles-lo-que-el-borrador-no-se-llevc3h3. pdf
4 In: https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/catc3allogo-educar-en-la-memoria.pdf

e: https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/educar-en-la-memoria-juego-verde.pdf
15 In: https://museodelasescuelas.wordpress.com/2014/03/06/1452/


https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/paneles-lo-que-el-borrador-no-se-llevc3b3.pdf
https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/catc3a1logo-educar-en-la-memoria.pdf
https://museodelasescuelas.files.wordpress.com/2014/03/educar-en-la-memoria-juego-verde.pdf
https://museodelasescuelas.wordpress.com/2014/03/06/1452/
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FIGURA 3: EDUCAR EN LA MEMORIA PARA CONSTRUIR EL FUTURO
FONTE: Museo de las Escuelas AUTOR: nio informado

Essas iniciativas do Museo de las Escuelas e de outros museus, tanto na Argentina,
quanto em outros paises da América Latina, demonstram, de certa forma, esta relagdo dialdgica
e de cada vez mais proximidade do museu e da escola. Neste sentido, autores como a professora
e pesquisadora Silvia Susana Alderoqui, Nayeli Zepeda, a pesquisadora Georgina de Carli,
juntamente com outros professores e pesquisadores da Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia Manuel del Castillo Negrete compdem um respeitavel nimero de
professores, musedlogos e pesquisadores que, ao longo das ultimas décadas, vém buscando
pensar a fun¢do educativa dos museus e as relagdes entre o museu e a escola na América Latina.

No capitulo Museo y Escuela: una sociedad posible, do livro Museo y Escuela: socios
a educar, Silvia Susana Alderoqui trabalha as dificuldades e possibilidades da interag¢ao escola
e museu no processo de ensino e aprendizagem.

El educador en el museo tiene que ocuparse de las personas que lo visita y de la
relacion que ellas establecen con los objetos; esta preocupacion lo diferencia del
tradicional curador que focaliza su accion en los objetos. El ptblico escolar necesita
de personal capacitado 'y especializado en nifios y jovenes, dispuesto a soportar su
"ruido". No todos los grupos llegan motivados e inquietos con la tematica del museo

- y alli nacen muchos desencuentros entre ambas instituciones. Si el museo espera un
tipo de grupo de alumnos prototipico, ideal, que hable solo cuando se le permite,



36

podria marginar a muchos grupos escolares. El personal deberia estar preparado para
trabajar con diversos tipos de publico escolar. (ALDEROQUI, 2006, p. 34)

Ainda assim ha de se realcar as diferencas entre as propostas e experiéncias de Museus
Escolares para a proposta aqui presente: estamos falando de um Museu na Escola, do exercicio
de praticas museais e de preservacdo dentro do ambiente escolar € ndo de uma institui¢ao (ainda
que anexa ao prédio escolar) museal com fins de evocar o passado institucional da escola.

A pratica de construgdo de Museus Escolares, bem como a Educagio Patrimonial — tanto
na América Latina, como um todo — tem se desenvolvido nas ultimas décadas. Como ressalta a

professora Sandra C. A. Pelegrini:

Na América Latina, essa atividade educacional é muito recente, mas vem se
intensificando desde as décadas de 1980 e 1990. Em nosso pais, como ja afirmamos,
essa preocupacdo foi contemplada mediante a inclusdo de temas transversais nos
Parametros Curriculares Nacionais no Ensino Fundamental (PCNs/1998).
(PELEGRINI, 2014, p. 52)

Ressaltando, ainda, algumas iniciativas nos nossos paises vizinhos, temos o Museo de
la Escuela Rural de Asturias.

No site do museu, os organizadores afirmam: “En teoria la simbiosis museo-escuela es
perfecta. Son dos instituciones que deben trabajar juntas para mejorar la formacion. En la
préactica, surgen los problemas derivados seguramente del desencuentro y la falta de
comunicacion”. 8

Na Colombia, temos o Museo La Tertulia, o qual, em 2016, estava com 0 projeto:
Proyecto Museo + Escuela. Além deste projeto, 0 museu conta com um setor educativo
permanente e, em sua pagina na internet, argumenta:

Las transformaciones sociales en las formas de encontrarnos, conocernos e
identificarnos han propiciado cambios en las instituciones. EI museo no ha sido ajeno
a estos cambios: ha pasado a ser un lugar de experiencia donde, a través del arte, se
construyen escenarios para la vida y la transformacion social partiendo de la

activacion del sujeto, quien, como un péndulo, es invitado a cuestionar, explorar y
expresar.t’

A historiadora da arte e mestra em museografia, Nayeli Zepeda, dedicada a area

educativa de museus desde 2005, em seu artigo Razones de la vinculacion entre escuelas y

| TR http://www.museodelaescuelarural.com/museo-de-la-escuela-rural/museo-de-la-escuela-
rural/educacion_10_1_ap.html
17 In: http://www.museolatertulia.com/educacion/


http://www.museodelaescuelarural.com/museo-de-la-escuela-rural/museo-de-la-escuela-rural/educacion_10_1_ap.html
http://www.museodelaescuelarural.com/museo-de-la-escuela-rural/museo-de-la-escuela-rural/educacion_10_1_ap.html
http://www.museolatertulia.com/educacion/
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museos, publico no site nodocultura.com, fala da importancia de que as praticas museais tém
na formacao do individuo, afirmando que “las experiencias educativas en los museos funcionan
como otra posibilidad de acercarse al conocimiento y campos formativos, y construir la propia
identidad y la realidad.” (ZEPEDA, 2014)*.

Todos esses exemplos nos remetem a uma tendéncia, ndo s6 no Brasil, mas na América
Latina, de aproximacgao entre educag@o patrimonial e ensino escolar.

Aproximagao que traz muitos desafios, mas também que abre horizontes para se pensar
as praticas educacionais € o papel de ambas as instituicdes no processo de formagao dos
cidaddos. Este movimento tem aproximado cada vez mais o patrimonio historico e cultural das

praticas educacionais pensadas para os alunos no ensino de Historia.

1.3 Patrimonio historico e educac¢ao patrimonial

A educagdo patrimonial no Brasil comega a ser discutida de forma sistematica a partir
da década de 1970 e, desde entdo, houve varias mudangas de perspectivas visando valorizar e
promover a educacdo patrimonial, bem como a importancia do patrimonio historico e cultural
nacional. Historicamente, ¢ possivel perceber, a partir da analise revisional de documentos
governamentais e agoes do poder publico nos ultimos anos do século XX, as concepgoes e
conceituagdes relacionadas a importancia e intencionalidades atribuidas ao patrimonio
nacional.

Para tanto, a partir da analise das fontes, buscou-se uma contextualizac¢ao historica das
mudangas e perspectivas da educagdo patrimonial no Brasil do século XX, bem como sua
relacdo com a formacgao subjetiva do sujeito e a valorizacao da diversidade cultural brasileira.

Ainda que enfoquemos as analises documentais a partir da década de 1970 no Brasil,
faz-se necessario um olhar atento desde os anos de 1930, quando da criacdo do IPHAN —
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, motivada por Mério de Andrade, que ja
indicava a “relevancia do carater pedagdgico estratégico dos museus e das imagens.” (IPHAN,
2014, p.5). Esse anteprojeto de criagdo do IPHAN previa uma se¢do de museus voltada para a
organiza¢do dos museus nacionais e concebia a preferéncia por exposi¢des que representassem
os valores da comunidade em que se inseria.

Durante a fase “heroica” do IPHAN — periodo compreendido entre 1937 ¢ 1967 — as

acdes educativas foram direcionadas para a criagdo de museus, tombamento de colegdes,

18 In: http://nodocultura.com/2014/07/razones-de-la-vinculacion-entre-escuelas-y-museos/


http://nodocultura.com/2014/07/razones-de-la-vinculacion-entre-escuelas-y-museos/
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organizagoes de acervos artisticos ¢ documentais, exemplares de arquitetura religiosa, civil,
militar, assim como o incentivo a publicagdes técnicas e de divulgagdo. Todas estas acdes foram
tomadas no sentido de sensibilizar o publico para a importancia do acervo resguardado pelo
Instituto. Neste periodo, o 6rgao foi dirigido por Rodrigo Melo Franco de Andrade, que também
indicou a importancia da educag@o no resguardo do Patrimonio Cultural. Nos seus ultimos
discursos, o diretor apontou que a melhor maneira de salvaguardar o patrimonio historico
cultural nacional seria por meio da educagio da populagdo: “ter-se-a de organizar ¢ manter uma
campanha ingente visando fazer o povo brasileiro compenetrar-se do valor inestimavel dos
monumentos que ficaram do passado”. (ANDRADE, 1987, p. 64, apud OLIVEIRA, 2011, p.
32)

Porém, a questao da educagao patrimonial foi abordada de forma mais insistente apenas
com a criagado do CNRC — Centro Nacional de Referéncia Cultural, e sua base de atuagdo se
apresentava enquanto meios de valorizar e promover a diversidade cultural, inclusive, pensando

seu desenvolvimento econdmico.

sua proposta se orientava para a atualizacdo da discussdo sobre os sentidos da
preservagdo e convergia para a ampliagdo da concepcao de patrimonio para abranger
questdes como a necessidade de promover modelos de desenvolvimento econdmico
auténomos, a valorizagdo da diversidade regional e os riscos da homogeneizagéo e
perda da identidade cultural da nagdo. (IPHAN, 2014, p.7)

Apesar do CNRC iniciar discussdes mais profundas a respeito da educagdo patrimonial,
acabou por nao trabalhar efetivamente com a mesma. No entanto, seus modelos de discussao e
propostas de acdes, inovadoras no ambito nacional, serviram de base fundante e de parametros
de discussoes para semindrios posteriores.

Durante os cinco anos do CNRC, foram desenvolvidos projetos-piloto com carater
interdisciplinar “distribuidos em quatro grandes categorias: Artesanato, Levantamentos
Socioculturais, Historia da Tecnologia e das Ciéncias no Brasil, Levantamentos de
Documentagdo sobre o Brasil” (IPHAN, 2014), ancorados na nogao de “referéncia cultural”,
que

supde a produgido de informagédo e pesquisa de suportes materiais para documenta-las,
mas significa algo mais: um trabalho de elaboracao desses dados, de compreensao, de
ressemantizacao de bens e praticas realizadas por determinados grupos sociais, tendo

em vista a constru¢do de um sistema referencial da cultura daquele contexto especifico.
(IPHAN, 2014, p.8, apud. FONSECA, 2012, p. 113)



39

Fonseca (2012) da-nos uma ideia primeira dos direcionamentos das ac¢des educativas
incipientes voltadas a educacdo patrimonial no século XX, qual seja, construir um sistema
referencial de cultura, ou seja, uma base de manifestagao cultural pautada no contexto local em
que se encontram os agentes culturais, a partir do levantamento de dados e alicercadas pelas
pesquisas iniciadas para valoriza¢do e compreensdo dos bens e praticas dos grupos sociais in
loco.

E importante ressaltar que a questio patrimonial tem sido pensada, no pais, desde o
surgimento do IPHAN em 1937. Basicamente — de 1937 até o inicio dos anos de 1970 — 0
conceito de patrimonio estava enraizado na lei de tombamento (que perdurou, de fato, até o ano

2000, quando, por decreto, € revisto o conceito de patrimdnio historico e cultural do pais).

No Brasil, a publicagdo do Decreto 3.551/2000 insere-se numa trajetoria a que se
vinculam as figuras emblematicas de Mario de Andrade e de Aloisio Magalhdes, mas
em que se incluem também as sociedades de folcloristas, 0s movimentos negros e de
defesa dos direitos dos indigenas, as reivindicagdes dos grupos descendentes de
imigrantes das mais variadas procedéncias, enfim, os “excluidos”, até entdo, da “cena”
do patriménio cultural brasileiro, montada a partir de 1937. Contribuem, ainda, para
essa reorientacdo ndo s6 o interesse de universidades e institutos de pesquisa em
mapear, documentar e analisar as diferentes manifestagdes da cultura brasileira, como
também a multiplicacdo de orgdos estaduais e federais de cultura que se empenham
em construir, via patrimdnio, a “identidade cultural” das regides em que estdo
situados. (FONSECA, 2003, p. 62-63).

E a partir da perspectiva do /° Encontro de Governadores de Estado, Secretdrios
Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de Municipios Interessados, Presidentes e
Representantes de Institui¢oes Culturais, em 1970 — de onde nasceu um documento chamado
de “Compromisso de Brasilia” — em que fica reconhecida “a inadiavel necessidade de agdo
supletiva dos Estados e dos Municipios a atuagdo Federal no que se refere a protegdo dos bens

culturais de valor nacional,”°

além de definir competéncias e direcionar normativas de atuagao
nas diversas esferas governamentais referentes ao patrimonio cultural brasileiro.

Os anos de 1990 e a primeira década do nosso século foram marcadas por discussdes a
respeito do papel das instituigdes museais, da escola e da importancia da agdo educativa
enquanto ferramenta pedagogica desta relagdo. Fruto destas discussdes, os atuais setores
educativos dos principais museus do pais mantém equipes atuantes na pratica de pesquisa e

extensao.

¥ http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf.
Acesso em 20/08/2016.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf
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Como ja citado anteriormente, Maria Margareth Lopes ¢ uma das autoras que inaugura
esta discussao em seu artigo A Favor da Desescolariza¢do dos Museus, de 1991, publicado na

Revista Educacédo e Sociedade. A autora inicia seu texto:

As discussdes sobre a acdo educativa dos museus t€ém um pressuposto comum: 0s
museus nao pertencem ao dominio da educagao escolar regular, seriada, sistematica -
intra-escolar. Situam-se no campo da educagdo ndo-escolar, na qual, mediante uma
grande diversidade de experiéncias, que relacionam praticas educativas e
comunicagdo social, buscam novas alternativas para seu papel educacional. (LOPES,
1991, p. 443)

O Museu Mineiro, em Belo Horizonte, por exemplo, possui 0 Programa Educativo do

Museu Mineiro e, em seu site, descreve a fun¢do do mesmo:

As agdes do Programa Educativo do Museu Mineiro se articulam em dois pontos:
a mediagdo de visitas e a pesquisa. Elas s8o resultado de um empenho na exploragéo
e na reflexdo sobre os registros e as manifesta¢des da cultura de Minas Gerais.

()

As visitas mediadas t€ém como publico criangas, jovens ¢ adultos de escolas, assim
como o publico espontaneo. Elas se caracterizam pela proposicao de atividades que
provocam os visitantes de forma incomum, potencializando a fruicdo e a
contextualizagdo historica e sociocultural das obras em exposi¢ao. A partir de agdes
disparadoras e experiéncias expansivas, procura-Se explorar as discussdes referentes
ao Museu, que sdo suscitadas pelo seu acervo, estrutura arquitetdnica, localiza¢ao, ou
mesmo por performance de artistas convidados ou exposi¢des de arte contemporanea
temporarias. Dessa forma, a missdo da equipe do Educativo ¢ estabelecer relagdes de
sentido entre essas discussdes, o cotidiano do visitante, a cidade, a
contemporaneidade, os conteudos do acervo exposto e suas relagdes com o patriménio
cultural mineiro.

()

A equipe do Museu Mineiro trabalha em parceria com universidades, instituigdes
museoldgicas, ONGs e realiza programas de educagdo ndo-formal, conformando
espagos de pesquisa, seminarios, workshops e cursos, sempre com acesso gratuito.
Articulando atendimento ao publico e pesquisa, seu objetivo é promover a produgio
artistica e cultural dos mineiros, tornando-a acessivel ao maior nimero de pessoas
possivel. (MUSEU MINEIRO, 2000?)%°

2In: http://www.museumineiro.mg.gov.br/educativo-2/


http://www.museumineiro.mg.gov.br/educativo-2/
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FIGURA 4: Agdo Educativa |
FONTE: Site do Museu Mineiro AUTOR da imagem: Desconhecido

FIGURA 5: Visitagdo
FONTE: Site do Museu Mineiro AUTOR da imagem: Desconhecido
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FIGURA 6 Agdo Educativa 2
FONTE: Site do Museu Mineiro AUTOR da imagem: Desconhecido

Outro exemplo ¢ o do Museu Paulista, que, segundo informagdes do proprio site da
instituicdo, presta o servigo de atividades educativas, acdes educativas, desde 2001. O mesmo
também disponibiliza materiais pedagdgicos de apoio a media¢do para os professores. O que
demonstra a preocupagdo, nd0 apenas com a pratica educativa no museu, mas o processo de
aprendizagem do estudante, ressaltando a importancia da abordagem e reflexdo da acdo
educativa quando do retorno a sala de aula.?

Se faz importante ressaltar que, a despeito desta manifestada preocupagdo com 0
patrimdnio cultural e seu carater educativo, na pratica ndo se percebe uma difusdo nas escolas
— inclusive em referéncia a curriculo — do patriménio como processo de formagao integrada a
escola. Ao menos, nao enquanto politica publica efetiva.

Porém, desde o documento “Compromisso de Brasilia” — citado anteriormente — houve
sistematicamente encontros e conferéncias no intuito de acompanhar as discussdes sobre a
questdo em nivel nacional, repensar as nuangas e particularidades nacionais a respeito de tais
discussoes e viabilizar a melhor aplicabilidade de uma cultura de preservagdo e manutengao

patrimonial a partir da educagao patrimonial.

2L Endereco eletronico do setor educativo: http://www.mp.usp.br/museu-do-ipiranga/educativo. Endereco
eletronico dos materiais disponiveis para professores: http://mp.usp.br/materiais-para-professores-do-servico-
de-atividades-educativas-do-museu-do-ipiranga-0


http://www.mp.usp.br/museu-do-ipiranga/educativo
http://mp.usp.br/materiais-para-professores-do-servico-de-atividades-educativas-do-museu-do-ipiranga-0
http://mp.usp.br/materiais-para-professores-do-servico-de-atividades-educativas-do-museu-do-ipiranga-0
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Nas décadas seguintes, foram publicadas, em 1987, a Carta de Petrépolis,?* onde se
define o que pode ser entendido como “sitio historico urbano”, inserindo a cidade enquanto
expressao cultural e suas modificagdes como parte importante deste processo. Visa também a
preservagao e revitalizagdo dos centros historicos urbanos. Outro exemplo € a Declaragdo de
Sdo Paulo, em 1989, onde o ICOMOS — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios — em
virtude do 25° aniversario da Carta de Veneza, langa novos olhares para a mesma e ressalta a
importancia de um repensar o patriménio e a preservagao a partir dos avancos tecnologicos e
cientificos das diversas areas que possam auxiliar na preservacao e restauro do patriménio
urbano e rural.

Outro desdobramento das discussdes internacionais referente a questdo patrimonial,
com consequéncias no entendimento brasileiro, percebe-se no seminario promovido pelo

IPHAN em 1997, em Fortaleza, com o seguinte objetivo:

O objetivo do Seminario foi recolher subsidios que permitissem a elaboragdo de
diretrizes e a criagdo de instrumentos legais e administrativos visando identificar,
proteger, promover e fomentar os processos e bens 'portadores de referéncia a
identidade, a acdo e a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira’ — art. 216 da CF. (IPHAN, 1997)%

Manifestadamente preocupando-se com o patrimdnio imaterial que constitui a formagao
subjetiva dos diferentes grupos étnicos que formam, historicamente, a sociedade brasileira, a
Carta de Fortaleza se mostrou a compilagdo de um conjunto de agdes que buscaram alinhar a
nocdo de patrimonio, no Brasil, com o conceito de patrimonio divulgado pela UNESCO. A
partir destas perspectivas, podemos inferir as mudangas constantes e graduais pelas quais
passaram as politicas publicas voltadas para o patrimonio no século XX, bem como o seu
encaminhamento para os novos rumos tomados no século atual. No arcabougo dessas
mudangas, esta o papel da Educagao Patrimonial. Uma perspectiva importante a se ressaltar é
a que se entende por Educacdo Patrimonial.

Para tanto, sera adotado o conceito estabelecido por Maria de Lourdes Parreiras Horta,
na obra Guia Basico da Educagdo Patrimonial, que, ao responder a questdo “O que é, afinal, a
Educagdo Patrimonial?”, traz a seguinte resposta: “Trata-se de um processo permanente e

sistematico de trabalho educacional centrado no Patrim6nio Cultural como fonte primaria de

22 Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Petropolis%201987.pdf
Acesso em: 20/08/2016.

23 In: ... http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Fortaleza%201997.pdf Acesso em:
20/08/2016.
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conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”. (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO,
1999. p.4).

E, ainda sobre 0s objetivos gerais da Educag¢ao Patrimonial, a autora continua: “(...) o
trabalho da Educagdo Patrimonial busca levar as criangas ¢ adultos a um processo de
conhecimento, apropriacdo e valorizagdo de sua heranga cultural”’. (HORTA; GRUNBERG;
MONTEIRO, 1999. p.4).

Ja para Leilane Patricia de Lima, em sua tese de doutoramento, conceitualmente a
Educagao Patrimonial “é considerada toda e qualquer iniciativa educacional, desenvolvida em
ambiente de educacdo formal ou ndo formal, que tem como foco o reconhecimento, a
preservacdo e a valorizagdo do patrimonio cultural brasileiro”. (LIMA, 2014. p. 54).

Nota-se que, para Horta, a Educac¢do Patrimonial se faz necessaria no processo de
formag¢do do sujeito, seja enquanto individuo, seja enquanto parte de uma coletividade,
principalmente a partir da apropriagdo e valorizagdo da cultura a qual este individuo pertenga.
E esta ¢ uma das premissas aqui trabalhadas, a importancia da Educagdo Patrimonial no
processo de formacdo da subjetividade do sujeito enquanto individuo e, também, enquanto
pertencente a uma sociedade. Esta formagao identitaria passa pela valorizacdo da memoria.
Como ressalta Le Goff: “A memoria é um elemento essencial do que se costuma chamar de
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos
e das sociedades de hoje” (LE GOFF, 2013. p. 435)

A memoria ¢ objeto de estudo de diversas areas do conhecimento, desde historiadores a
neurocientistas, psicologos e psicanalistas se preocupam com a composicdo e atuacdo da
memoria na constituicdo do sujeito. Este fendmeno que ocorre em nossos cérebros, nos permite
perceber o tempo, nos situar no contexto historico, cultural e social e, principalmente, nos afeta.
Afeta nossos sentidos, nossas percepcdes sobre a realidade e as experiéncias vivenciadas. E € a
partir desta percepgdo da importancia da memoria na formagao subjetiva e objetiva do sujeito
que a Educacao Patrimonial, ao valorizar o Patrimonio Cultural como fonte de conhecimento,
se utiliza da memoria individual e coletiva acerca da relagdo individuo e patriménio enquanto
ferramenta de apropriacdo e valorizacdo da heranca cultural.

A questdo da Educacdo Patrimonial no Brasil no século XX, como dito anteriormente,
comegou a ser pensada mais sistematicamente a partir dos anos de 1970. Analucia Thompson
e lgor Alexander Nascimento de Souza escrevem, juntos, 0 artigo A Educagdo Patrimonial no
Ambito da Politica Nacional de Patriménio Cultural, em 2015, onde os dois abordam,
principalmente, o papel da Educac¢ao Patrimonial na politica de patrimoénio cultural do pais com

um enfoque maior nos primeiros anos do século XXI. Para os autores, patrimonio e educagdo ¢
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uma relagdo que esta “nas origens da politica patrimonial” (THOMPSON e SOUZA, 2015.),
apesar de a expressao “Educagdo Patrimonial” apenas ser “adotada na década de 1980~
(THOMPSON e SOUZA, 2015.).

Thompson e Souza deixam claro que, apesar da Educagdo Patrimonial estar em
ascensao, “sua condicdo ainda ¢ secundarizada ou marginalizada” e “entendida como acessoria
as demais iniciativas” (p.154) no que se refere as politicas patrimoniais. Esta ascensao ¢ devida,
principalmente, pela adogdo — por parte de membros do IPHAN — de “uma concepgéo politico-
pedagogica mais progressista”. Os autores ainda prosseguem, afirmando que:

No Brasil, este terreno vem sendo marcado pela disputa entre aqueles que concebem
a EP como um instrumento de libertagdo e aqueles mais sectarios, que se posicionam

mais reativamente a essa conduta, langando méao de compreensdes educacionais mais
conservadoras. (THOMPSON e SOUZA, 2015, p.155)

O que fica claro é que, na concepgao dos autores Thompson e Souza, o divisor de aguas
para a ascensdo de uma Educacdo Patrimonial mais progressista, no Brasil, estd sendo “a
ampliagdo da concepgdo patrimonial para abranger os elementos intangiveis da cultura”
(THOMPSON e SOUZA, 2015, p.155). Inclusive, o marco legal do patrimoénio cultural
imaterial no Brasil, o Decreto n® 3.551/2000, corrobora a afirma¢do dos dois autores, como
podemos apreender da afirmagdo de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti: “a aprovacao
e promulgagdo desse decreto podem ser entendidas como a culminancia de um processo de
investimentos politicos e intelectuais realizados pelos diretores e técnicos do IPHAN.”
(CAVALCANTI, 2008, p.17).

Sdo essas novas leituras, perspectivas e definigdes que impulsionam a questdo
patrimonial no século XXI, defini¢cdes tao debatidas e aos poucos implantadas nas trés ultimas
décadas do século XX — se considerarmos as discussdes do CNRC — que é quando recai nossa
analise.

Outros marcos deste processo sdo os documentos oficiais como os PCN’s (Planos
Curriculares Nacional) de Histéria, as DCE’s (Diretrizes Curriculares do Estado do Parand) de
Historia e a Politica Nacional de Museus. Documentos essenciais para a aproximacao entre
escola e museu nas ultimas décadas, os quais serdo analisados com maior atencao

posteriormente neste trabalho.

1.3.1 Patrimonio Imaterial: breve historico documental
A Organizacao das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO)

define como patrimonio imaterial “as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e
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técnicas — cOm 0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados —
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte
integrante de seu patrimonio cultural”.?*

O IPHAN ¢, desde suas origens, - com a nomenclatura de SPHAN — o principal
instrumento de preservagao, salvaguarda e protegdo dos bens culturais ¢ patrimonio histdrico e
artistico nacional e incentivador das discussdes que permeiam a area patrimonial. Mas ¢ a
atuagdo da Educacdo Patrimonial, enquanto metodologia, a partir das a¢oes educativas dentro
dos museus e escolas, que promovem a divulga¢do, promogao, prote¢do, € mesmo a criagao,
deste patrimonio. Nao sé ajudando a conhecer o patrimonio instituido, mas adotando atividades
que demonstram o quanto ¢ possivel conhecer historia por meio de museus e lugares de
memoria, num processo de “curricularizagdo” do patrimoénio.

Durante a “fase heroica” do IPHAN, entre 1937-1967, as principais agdes educativas
estavam voltadas para o tombamento de exemplares da arquitetura civil, militar e vernacular —
arquitetura de carateristica local ou regional — e o incentivo a publicagdes. Esta centralizagdo
dos esforgos politicos do IPHAN desde sua origem até os finais do século XX, pautados na lei
de tombamento, formou nas pessoas uma imagem referente a expressao “patriménio historico
e artistico” de “um conjunto de monumentos antigos que devemos preservar.” (FONSECA,
2003, p.56).

A nogao de patrimdnio no século XX ¢, sobremaneira, determinante para as perspectivas
das acdes educativas neste mesmo periodo, bem como a alteragcdo da no¢do de patriménio, no
inicio do século XXI, recria uma nova dindmica no processo € na importancia da educagdo
patrimonial no pais. Ou seja, ao ampliar-se a concep¢do de patrimonio, ampliam-Se as
possibilidades de agdes educativas significativas.

Naio ¢ por acaso que, a partir dos anos de 1970, mais especificamente a partir de 1975,
com a criagdo do CNRC, o [IPHAN comega a dar os primeiros passos para uma abertura na
percepgao da nogdo de patrimonio ¢ a langar olhares para as agdes educativas voltadas para a
Educagdo Patrimonial como acdo necessdria para o auxilio na formag¢do do sujeito, € no
caminho que culmina na amplia¢do da concep¢do da nogdo de patrimdnio que verificamos na

materialidade do Decreto 3.551/2000. Segundo Francisco Régis Lopes Ramos:

Atualmente, os debates sobre o papel educativo do museu afirmam que o objetivo nao
¢ mais a celebragdo de personagens ou a classificagdo enciclopédica da natureza, e
sim a reflexdo critica. Se antes os objetos eram contemplados, ou analisados, dentro

24 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234
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da suposta “neutralidade cientifica”, agora devem ser interpretados. (RAMOS, 2004,
p. 20)

A Educacao Patrimonial, pelo seu carater pedagogico, comega a ser discutida de forma
mais enfatica e, aos poucos, vai deixando de ser uma preocupacdo secundaria nas questdes
referentes a politicas patrimoniais. Ainda assim, durante o século XX, a maior contribui¢ao
deste processo de mudangas foi o alargamento da nogdo de patrimdnio cultural, que comegou a
abarcar também o patrimonio imaterial.

Atrelado a nogdo de patrimonio cultural, € nos tltimos anos do século XX, a partir de
seminarios e projetos pilotos, que a educacao patrimonial se consolida culminando numa obra
—que hoje ¢ considerada um guia de educagdo patrimonial —ja citada, Guia Basico de Educagdo
Patrimonial, organizado pela professora e pesquisadora Maria de Lourdes Parrreiras Horta,
juntamente com Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro. Esta obra, até os dias de hoje,
¢ basilar quando se trata de discutir a questdo de educagao patrimonial e agdo educativa em
museus no Brasil.

A utilizagdo de metodologias da educagdo patrimonial no ensino de histdria, segundo
Pelegrini (2014), torna-se importante, pois “o acesso a gestao dos bens culturais pode constituir-
se em um fator crucial na inclusdo social dos cidadaos, e também porque essa atividade pode
ser tomada como uma das competéncias do oficio do historiador.” (PELEGRINI, 2014. p.47)

Maria Cecilia Londres Fonseca — que, junto com Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti, concebeu a obra Patriménio Imaterial no Brasil: Legislagdo e Politicas Estaduais
— diz, em outro artigo, que “a protecdo de bens culturais (...) € pratica social consolidada no
Brasil ha mais de cinquenta anos” (FONSECA, 2012, p.111), e estas praticas de protecao
iniciaram-se, no pais, com a criagdo do SPHAN — atual IPHAN — na década de 1930. Sobre as
praticas de protegdo, a autora continua: “(...) ndo costumava, até¢ os anos 70, suscitar maiores
davidas quanto aos principios que norteavam a aplicagdo do tnico instrumento legal disponivel:
0 tombamento”. (FONSECA, 2012, p.111).

Durante o século XX, como ressaltado pela professora Maria Cecilia, o inico meio de
protecado e salvaguarda do patrimonio era o tombamento, o que limitou, durante este periodo, 0
reconhecimento, enquanto patrimonio cultural, de diversas praticas culturais que, por uma
questdo ou outra, ndo se encaixavam nos requisitos para o tombamento.

Ainda assim predominava o patrimonio cultural material, o que foi acusado de ser

voltado para as elites. Como afirma Maria Cecilia Londres Fonseca:
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A limitagdo, durante mais de sessenta anos, dos instrumentos disponiveis de
acautelamento, teve como consequéncia produzir uma compreensao restritiva
do termo “preservagdo”, que costuma ser entendido exclusivamente como
tombamento. Tal situacdo veio refor¢ar a ideia de que as politicas de
patriménio sdo intrinsecamente conservadoras e elitistas (...). (FONSECA,
2003, p. 61).

A Carta de Veneza — citada antes — de certa forma procurou ampliar a concepgao de
patrimdnio cultural. Mas foi com a Constituigdo de 1988 que o Brasil oficialmente progrediu

nesta questdo. Como afirma o professor Paulo Sérgio da Silva:

Contudo, o grande salto qualitativo em termos conceituais e normativos veio com a
promulgagdo da Constituicdo brasileira de 1988. Nela e por ela expandiu-se a
legislagdo relativa ao patrimdnio cultural e foi consolidado o compartilhamento das
competéncias pela promogdo, regulamentagdo e fiscalizagdo das praticas de
preservagdo, atribuindo-as a unido, estados e aos municipios. Reconheceu-se a
importancia do envolvimento das administragdes locais e da participag@o popular nas
politicas e na atuagao publica mediante a apresentagdo de projetos de lei, a fiscalizagdo
de execugdo de obras ¢ demais medidas e agdes destinadas a protegdo e a preservacdo
dos bens culturais. Ampliou-se o conceito de patrimoénio cultural ao compreendé-lo
como os bens de natureza material (mével ou imovel) e imaterial — categoria inserida
pela primeira vez neste rol —, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncias a identidade, a agdo ou a memoria dos grupos formadores da sociedade
brasileira. (SILVA, 2011, p.3)

Este patrimdnio imaterial, também chamado de “intangivel”, que consiste nos modos de
fazer, préticas religiosas ou rituais, tradi¢des, etc. modifica a percepg¢do do que pode ser
considerado patrimonio, amplia-se o leque de possibilidades; e a inser¢do de praticas coletivas
representativas de determinadas regionalidades ou municipalidades comegam a ser valorizadas.
Mais ou menos aos moldes da ideia de referéncia cultural do CNRC: exemplos como 0s modos
de preparo de pratos tipicos municipais, regionais e até mesmo nacionais (caso da feijoada, por
exemplo), s3o emblematicos, neste sentido. Outros exemplos sdo a Viola Caipira Mineira, 0

Queijo de Minas feito na Serra da Canastra e a Capoeira.



49

FIGURA 7: Concerto de Viola Caipira
FONTE: IEPHA/MG AUTORA da imagem: Izabel Chumbinho

O Conselho Estadual do Patrimoénio Cultural - Conep aprovou em reunido nesta
quinta-feira (14/06) o Registro dos Saberes, Linguagens ¢ Expressdes Musicais da
Viola em Minas Gerais como patriménio cultural imaterial. A preservacdo desses
elementos tem grande importancia pelos seus valores historicos, socioculturais e
identitarios para o Estado. O reconhecimento possibilita preservar, valorizar e
compreender o universo das violas.

A importancia desse registro ¢ destacada pelo Secretario de Cultura Angelo Oswaldo,
que vé no trabalho das equipes do Iepha-MG?® mais uma contribuigo relevante para
o reconhecimento e a salvaguarda do patrimdnio imaterial mineiro. “E empolgante o
nimero de musicos ¢ luthiers envolvidos, cada qual revelando detalhes distintos de
um verdadeiro universo de criatividade”, disse o secretario. (IEPHA-MG. 2018)

FIGURA 8: Queijo de Minas — Serra da Canastra
FONTE: IPHAN/ AUTOR da imagem: Desconhecido

O Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas, nas regides do Serro, da Serra da
Canastra e do Salitre, em Minas Gerais, foi inscrito no Livro de Registro dos Saberes,

%5 |[EPHA-MG: Instituo Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais.
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em junho de 2008. Esse bem imaterial constitui um conhecimento tradicional e um
traco marcante da identidade cultural dessas regides. A produgdo artesanal do queijo
de leite cru representa uma alternativa bem-sucedida de conservagéo e aproveitamento

da produgdo leiteira regional, em areas cuja geografia limita o escoamento dessa
produgdo. (IPHAN, 20007?)%

No Parana, também percebemos este movimento de valorizacdo e protecao do
patriménio imaterial, o Decreto 4841/2016 institui o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem o Patriménio Cultural Paranaense.?’ O site da Secretaria de Educagao
do Estado do Parand ainda cita algumas referéncias desse patrimdnio imaterial, como, por
exemplo, as CAVALHADAS em Guarapuava; 0 FANDANGO, no litoral paranaense; as lendas
— TAROBA e CAA-YARI — respectivamente, a lenda das Cataratas do Iguagu e a lenda da Erva
Mate, entre outros.

E importante ressaltar, também, que em relagdo ao patriménio imaterial do Paran4,
segundo consta no site do IPHAN-PR; “o Parana guarda, ainda, muitos saberes e praticas que
demandam pesquisa, mas o Iphan concluiu, em margo de 2015, os inventarios do municipio de
Lapa, de Bens do Patrimonio Cultural Imaterial, das Referéncias Culturais do Estado, e do
Patrimonio Natural e Imaterial de Paranagua”.?® Ressalta-se assim, a necessidade de maiores

pesquisas que divulguem e valorizem o patrimdnio cultural imaterial paranaense.

% |n: http://portal.iphan.gov.br/mg/pagina/detalhes/65
27 In: http://www.patrimoniocultural.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=259
28 |n: http://portal.iphan.gov.br/pr/pagina/detalhes/657
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FIGURA 9: Fandango (Danga Tipica do Litoral Paranaense)
FONTE: HJ Construtora AUTOR: néo informado

A partir da perspectiva legal, entdo, as agoes de preservagdo, salvaguarda e institui¢ao
do patrimoénio intangivel s6 se ddo no século XXI. Enquanto o IPHAN ¢ responsavel pela
defini¢do do que € patrimdnio, as instituigdes, COMO 0 museu € a escola, tornam-se o0s principais
agentes das politicas culturais e, consequentemente, das a¢des educativas que constituem o
processo de Educacao Patrimonial no Brasil. Ainda assim, é o IPHAN que fomenta, a partir de
sua existéncia, as acOes relacionadas ao Patrimonio.

Apesar do IPHAN definir o que ¢ o patrimdnio, sdo 0 museu e a escola os principais
agentes de promocdo e manutengdo deste patrimonio. Muito mais o museu do que a escola, e
ai reside a importancia do produto proposto por este trabalho, que procura trazer a educagio
patrimonial para dentro da formagao escolar em Historia.

Desde sua criacao, em 1937, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN - manifestou em documentos, iniciativas e projetos a importancia da realiza¢ao de agdes
educativas como estratégia de protecdo e preservacao do patrimonio sob sua responsabilidade,
instaurando um campo de discussdes tedrico-conceituais e metodologicas de atuagdo que se

encontram na base das atuais politicas publicas de Estado da area. (IPHAN, 2014, p.5)
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1.4 Memoéria, Identidade e Narrativa

O que sao memoria e identidade? De que forma esses dois conceitos se conectam € nos
conectam ao mundo? De quais maneiras o Ensino de Histéria e o Patrim6nio Cultural
tangenciam, ou se interseccionam, na constru¢do da memoria ¢ na formagao da identidade do
individuo? Sao essas questdes que procuraremos desenvolver agora.

A partir de trés autores, Jacques Le Goff, Maurice Halbwachs e Joél Candau,
discutiremos a fun¢do social da memoria e a formagdo da identidade do individuo, buscando
relacionar essa discussdo com as conexdes entre ensino de historia e patrimdnio cultural, e o
impacto desta perspectiva na formacdo dos alunos. Comegaremos a discussdo referente a
memoria.

Segundo Candau, “Através da memoria o individuo capta e compreende o mundo,
manifesta suas intengdes a esse respeito, estrutura-0 e coloca-o em ordem (tanto no tempo como
no espaco) conferindo-lhe sentido”. (CANDAU, 2018. p. 61)

A memoria ¢ um fenomeno individual e psicologico, porém esta relacionada a vida
social também. Como afirma Candau, no trecho acima, ¢ a partir da memoria que o sujeito
compreende o mundo em que Vvive e organiza sua vida social.

Para tanto, interessa-nos a memoria como fendmeno social e a relagdo desta memoria
na construcdo de sentido, que ¢ individual. Ou seja, cada individuo percebe sua relagdo com o
meio, ordena e significa as informagdes que recebe, a partir de sua compreensao.

Por ser individual, individuos distintos, expostos aos mesmos estimulos sociais,
constroem significados diferentes para estes mesmos estimulos. Como afirma Le Goff, citando
Changeux: “o processo de memoria no homem faz intervir ndo s6 a ordenacgao de vestigios, mas
também a releitura desses vestigios”. (CHANGAEUX, 1972. p. 356 apud. LE GOFF, 2013.
p.388)

Ou, como afirma Candau, a partir de suas leituras de Leach: “dois observadores nao
compartilham jamais a mesma experiéncia”. (CANDAU, 2018. p. 36)

Sendo assim, a percep¢do de mundo que cada individuo possui se constitui unica,
particular. Ainda assim, falamos em uma memoria coletiva. Aqui, Maurice Halbwachs ¢
essencial para a compreensao deste conceito.

J.-Michel Alexandre, na introdugdo a obra 4 Memoria Coletiva, de Halbwachs (2003),
diz que o autor “decididamente contestava a possibilidade de qualquer pensamento puramente
individual” (p.17). Nesta introduc@o, o Seu autor procura apresentar e explicar o que norteia o

pensamento e a obra de Halbwachs e, ao apresentar autor e obra, ele diz que “as rela¢des da
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memoria € da sociedade se haviam tornado o centro e a baliza do seu pensamento [do
pensamento de Halbwachs]” (p.23). J. -Michel Alexandre afirma que, na concepcdo de
Halbwachs, “o social se confunde com o consciente, mas também deve se confundir com a
rememorag¢ao sob todas as suas formas” (p. 22), ressaltando que “ele nos permite apreender que
ndo ¢ o individuo em si ou alguma entidade social que recorda, mas ninguém pode se lembrar
realmente a ndo ser em sociedade, pela presenca ou pela evocacao” (p. 23).

Mas, o que seria uma memoria coletiva?

No primeiro capitulo da obra de Halbwachs, intitulado Memoria individual e memoria
coletiva, o autor procura distinguir as diferengas e as aproximagdes de ambas as formas de
memoria, concluindo a relacdo entre elas, ou seja, como uma se apoia, ou se refor¢a na outra.
“Recorremos a testemunhos para reforgcar ou enfraquecer e também para completar o que
sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informagdo, embora muitas circunstancias
a ele relativas permanegam obscuras para nés”. (HALBWACHS, 2003. p.29)

Esta afirmativa inicial percorre o capitulo, constituindo-se na dindmica sobre a memoria
e como esta se configura, a partir do individuo que recorda ou que pensa recordar de
determinadas situagoes.

Entre os argumentos apresentados, esta a confirmagao de que o testemunho de outro
individuo pode proporcionar a memoria individual. “Se a nossa impressdo pode se basear ndo
apenas na nossa lembranga, mas também na de outros, nossa confianca na exatidao de nossa
recordagdo sera maior” (p. 29), diz Halbwachs.

Candau vai afirmar que a ideia de uma memoria coletiva “ndo ¢ outra coisa que a
transmissdo, a um grande niimero de individuos, das lembrangas de um unico homem ou de
alguns homens, repetidas vezes”. (CANDAU, 2018. p. 38)

Esta concep¢do - que Candau empresta de Spenber — nos remete a uma luta pela
memoria que se quer perpetuar, transmitir coletivamente, sobrepondo uma lembranca sobre
outras. Memorias capazes de produzir narrativas que favorecem uma ou outra disputa por poder.

Neste sentido, Candau vai ao encontro do que escreve Jacques Le Goff:

Nas manipulagdes conscientes ou inconscientes que o interesse, a afetividade, o
desejo, a inibi¢do, a censura exercem sobre a memoria individual. Do mesmo modo,
a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas sociais
pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes
preocupagoes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram as sociedades
histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores desses
mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva. (LE GOFF, 2013. p. 390)
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E importante ressaltar que a memoria é essencialmente individual, e a memoria coletiva
ndo existe em si, ela ndo ¢ uma faculdade coletiva, pertencente a totalidade de um grupo ou
sociedade. Mas se faz hegemonica, perpetuando um discurso, uma narrativa, uma lembranca
que, de certa forma, aparenta fazer parte de toda aquela coletividade. Porém, para que haja
memoria coletiva ¢ necessario que as memorias individuais se abram umas as outras.

Neste sentido, a memoria € representativa, pois ela produz uma representagao para além
do fato lembrado. A memoria representativa é chamada de “memoria forte” por Candau. Suas
caracteristicas sao: “uma memoria massiva, coerente, compacta e profunda, que se impde a uma
grande maioria dos membros de um grupo” (CANDAU, 2018. p.44). E continua: “Uma
memoria forte ¢ uma memoria organizada no sentido de que ¢ uma dimensdo importante da
estruturacdo de um grupo e, por exemplo, da representacdo que ele vai ter de sua propria
identidade.” (CANDAU, 2018. p. 44)

A memoria e a identidade se expressam por meio de narrativas — sejam elas textuais ou
comportamentais — que as enquadram e conferem sentido a partilha comum de identidades e
memorias. A narrativa ¢ aquilo por onde se expressa a memoria e a identidade. A identidade é,

como ressalta o professor doutor Fausto Alencar Irschlinder:

Basicamente, podemos conceituar o termo identidade como um conjunto de signos,
simbolos, rituais, pensamentos, comportamentos, sentimentos, ou seja, representagdes
que se mantém em continuidade por determinado tempo, estando, entretanto, passivel
de mutagdes, tornando o “eu” ou um grupo identificdvel em caracteristicas
homogéneas, ou ainda, semelhantes. Tanto a psicologia, que se baseia na identidade
individual, como a antropologia e outras areas relacionas, como sociologia, que
estudam a identidade coletiva, compreendem “que toda identidade ¢ uma construgdo
historica”. (IRSCHLINDER, 2014, p. 55)

A identidade que tomamos para nds ¢ construida, ndo nascemos com ela, e 0 sistema de
referéncias que estabelecemos para definir nossa identidade — ainda que esta defini¢do ndo seja
estatica nem inflexivel, mas mutavel — esta diretamente ligada a nossas memorias, sejam elas
individuais e/ou coletivas. Nossas experiéncias sociais, na familia, no bairro, na escola, todas
elas interferem e compdem o emaranhado de memorias que constituem a constru¢do da
identidade social do individuo. “A constru¢do da identidade social, para Roberto DaMatta, ¢
constituida de afirmativas e negativas, a partir dos posicionamentos dos individuos diante das
situagdes do cotidiano”. (IRSCHLINDER, 2014, p. 55).

Neste sentido ¢ que a memoria e a construgao da identidade se relacionam na formagao
do indi viduo, que, a partir da pratica proposta podera perceber onde sua experiéncia pessoal

comunga ou se distancia da experiéncia coletiva em relagdo a escola.
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Candau (2018) interpreta “o pensamento social vinculado a uma memoria” (p.105) de
Halbwachs (2003), como “transmissdo de um capital de lembrancas e esquecimentos”

(CANDAU, 2018. p. 105). E continua:

Sem essa mobilizagdo da memoria que € a transmiss@o, ja ndo ha nem socializagdo
nem educagdo, e, a0 mesmo tempo, se admitimos (...) que a cultura é uma tradi¢do
transmissivel de comportamentos apreendidos, toda identidade cultural se torna
impossivel. (CANDAU, 2018. p. 105)

E a partir da transmissdo da memoria, das lembrangas e esquecimentos, do

conhecimento constituido dentro da sociedade, que o “homem vai construir sua identidade”

(CANDAU, 2018. p. 106).

A transmissdo esta, por consequéncia, no centro de qualquer abordagem antropologica
da memoria. Sem ela, a que poderia entdo servir a memoéria? Louis-Jean Calvet
resume os questionamentos sobre a transmissdo social em quatro perguntas: o que
conservar? Como conservar? Quem conservar? Como transmitir? Poderiamos
acrescentar uma quinta: por que transmitir? (CANDAU, 2018. p. 106)

Candau (2018) fala, ainda, da exteriorizagdo da memoria. Esta exteriorizagdo permite
“a transmissdo memorial” (p.107). Ou seja, a capacidade do ser humano de externar sua
memoria, de demonstrar, de expressar suas memorias, permite transmiti-las a outros seres
humanos, e perpetua-las. Neste processo de transmissdo estao inseridas a oralidade, a escrita,
as artes etc. “A tradig@o escrita vai facilitar o trabalho dos portadores, guardides e difusores da

memoria” (p. 107).

De uma maneira geral, todos os tragos que tém por vocacdo “fixar” o passado (lugares,
escritos, comemoragdes, monumentos, etc.) contribuem para a manutengdo e
transmissdo da lembranca de dados factuais: estamos, assim, em presenga de
“passados formalizados”, que vao limitar as possibilidades de interpretacdo do
passado e que, por essa razdo, podem ser constitutivos de uma memoria “educada”,
ou mesmo “institucional”, e, portanto, compartilhada. (CANDAU, 2018. p. 118)

E, entre as diversas formas de extensdo da memoria, enquadra-se a narrativa. O ato de
narrar, segundo Luiz Costa Lima (1989), é “o estabelecimento de uma organizagao temporal,
através do que o diverso, irregular e acidental entra em uma ordem” (LIMA, 1989. p. 17).

Nossa pratica pretendida nesta dissertacdo propde a producdo de uma narrativa feita
pelo aluno, experimentando, na pratica, quais elementos se relacionam com a escola para ele e,

como ele, aluno, transmite sua memoria sobre a escola.
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CAPITULO 2: A PROBLEMATICA DO ENSINO DE HISTORIA

O processo de ensino-aprendizagem, em qualquer época, periodo ou civilizagdo, ndo é
algo natural, mas, sim, naturalizado. Os gregos atenienses educavam suas criangas de acordo
com suas crengas e necessidades. Os espartanos, igualmente, preparavam seus jovens para
serem grandes guerreiros; e os persas também tinham suas instituigdes escolares — por assim
dizer — onde educavam e preparavam suas criangas e jovens para viverem em seu mundo.

Os dilemas encontrados em sala de aula, as situagdes-problema e as corriqueiras
respostas a elas € o que permeia as dificuldades de se ensinar Historia. Afinal de contas, quais
sdo essas grandes dificuldades? O que o professor deve superar diariamente para ver sua pratica
profissional reconhecida e atingir o objetivo, que ¢ a apropriagdo do conhecimento pelo aluno?

Com quem o professor de Historia concorre hoje? Sera que ¢ a disciplina escolar o
centro da questao?

Ora, se nos detivermos uns poucos instantes para observar as dinamicas de nossos
alunos, possivelmente uma das conclusdes a que chegariamos seria: “eles sdo avidos por
historia”. Adoram filmes que se reportam a algum periodo histérico, se dedicam horas e horas
em jogos virtuais com pano de fundo historico, assistem varios youtubers que se propdem a
falar de historia, consomem historia nas historias em quadrinhos, etc...

Nossos alunos exigem, sim, uma disciplina Historia que os encante, que os fascine, que
0s prenda em sala de aula, pela capacidade que a aprendizagem pode ter de transporta-lo para
o periodo estudado.

Neste contexto, o uso de novas linguagens, experiéncias de outras metodologias,
exercem um papel unico, permitindo uma maior interagdo entre professor, alunos e contetdo.
Mesmo nao sendo o foco da proposta metodologica adotada neste trabalho, relatarei duas
praticas, em que os alunos foram capazes de se empolgar e, consequentemente, se apropriarem

do conteudo curricular:

Experiéncia 1:

Em uma turma de 7° ano, ao trabalhar o Renascimento Cultural e as Reformas
Religiosas, temas que centralizam as mudancas de valores da sociedade medieval para o inicio
da sociedade moderna, propus aos alunos que fizéssemos uma Exposicao de Arte. Eles
recriariam a Monalisa, a partir de sua propria criatividade, cuidando para manter alguns

aspectos essenciais da obra. Ao mesmo tempo, estes alunos produziram uma Exposi¢do, com



57

fala dos artistas, onde ecles contextualizavam a criacdo da emblematica obra inspiradora,

ressaltando os valores daquela sociedade.

Experiéncia 2:

Em uma turma de 8° ano, ao trabalhar a Vinda da Familia Real, e as mudancas ocorridas
com este fato, os alunos se colocariam como editores da Imprensa Real, onde deveriam produzir
um Jornal, Folhetim ou Informativo, relatando os acontecimentos do periodo — desde a Vinda
da Familia Real até o Retorno da mesma, e a permanéncia de D. Pedro como Regente.

Os alunos criaram nomes para 0s jornais, criaram sessdes de economia, politica e, até
mesmo, de “fofocas” sobre a familia real.

Os mesmos ainda envelheceram o papel e queimaram a borda, para aparentar ser um
papel antigo.

A atividade foi de grande valor e os mesmos, alunos e alunas, ao se dedicarem a
producdo e edi¢ao do jornal, acabaram por se apropriar do contetido de uma forma bem mais
significativa. Esta apropriagdo pode ser percebida, por exemplo, na confianga dos alunos e
alunas na avaliagdo referente ao contetido, durante as aulas seguintes, quando esta apropriagdo
se fez notavel nas interagdes e intervengdes deles durante a explica¢do dos conteudos seguintes,
ao notarem o processo de histdrico e a forma como determinados fatos interferiram em outros.
Como exemplo, a abertura dos portos brasileiros para as nagdes amigas em 1808, relacionando
a mesma ao fim no pacto colonial.

O ensino ¢ uma construcao social, selecao de contetidos e valores que se quer transmitir,
neste sentido, nenhum dos conteudos curriculares fica de fora desse processo de selecao.

A Historia e outras disciplinas escolares, como a Matematica, a Geografia ¢ a
Educagdo Fisica, tém, nas ultimas décadas, feito parte do cotidiano de milhares de

alunos e professores, de tal forma que acabamos por achar natural essa organizagdo
curricular e essa maneira de “ser da escola” (BITTENCOURT, 2011, p.34)

O primeiro ponto a se atentar nesta altura € o fato de acharmos “natural” essa maneira
de ser da escola, o que, por conseguinte, torna natural a maneira de ser escola. A problematica
de se pensar desta maneira ¢ que limita as possibilidades de mudanga no processo de ensino.
Contribuindo para um imaginério da instituicdo escolar enquanto (quase) perpétua, (quase)
imutavel. A perspectiva aqui adotada € a de que as disciplinas fazem parte do contexto historico-
social ao qual pertencem e, portanto, modificam e sdo modificadas pelas interagdes sociais do

periodo em que se encontram.
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Assim, antes de fazermos uma contextualizacao historica do ensino de Historia ¢ da

disciplina, pergunta-se: o que ¢ disciplina escolar?

Sobre esta questao, Bittencourt (2011) argumenta que ha duas perspectivas sobre o

conceito de disciplina que, historicamente, permeiam os meios académicos. A no¢ao de

“transposicao didatica” — que pautara uma dessas perspectivas — e a noc¢ao de “disciplina escolar

como entidade especifica” (BITTENCOURT, 2011, p.37).

b)

Os debates mais significativos em torno da concepcao de disciplina escolar t€ém sido
realizados por pesquisadores franceses e ingleses, com divergéncias importantes e
significativas entre eles. As posi¢des ndo sdo iguais, com posturas conflitantes acerca
do conhecimento escolar, notadamente entre os defensores da ideia de disciplina como
“transposicdo didatica” e os que concebem disciplina como um campo de
conhecimento auténomo. (BITTENCOURT, 2011, p.35).

Podemos adotar duas formas de pensar a disciplina escolar:

A disciplina escolar como “transposi¢ao didatica”, onde “essa abordagem considera a
disciplina escolar dependente do conhecimento (...) cientifico” (BITTENCOURT, 2011,
p.36) — o que permite uma inferéncia de valores hierarquizantes entre a disciplina
escolar e a disciplina de referéncia, universitaria. Ainda nesta perspectiva, o
conhecimento “para chegar a escola e vulgarizar-se, necessita da didatica”
(BITTENCOURT, 2011, p.36). E ¢ esta “vulgarizagdo” do conhecimento cientifico
permeado pela didatica que ¢ chamado de “transposi¢ao”.

A disciplina escolar como entidade especifica: nesta perspectiva, a disciplina escolar
também seria agente produtora de conhecimento e ndo mera facilitadora do

conhecimento produzido na academia. A autora diz que

Para outros pesquisadores, especialmente o inglés Ivor Goodson ¢ o francés André
Chervel, a disciplina escolar ndo se constitui pela simples “transposi¢ao didatica” do
saber erudito, mas, antes, por intermédio de uma teia de outros conhecimentos,
havendo diferencas mais complexas entre as duas formas de conhecimento, o
cientifico e o escolar. (BITTENCOURT, 2011, p.37)

A escolha entre uma das perspectivas ndo se configura como simples embate tedrico,

“mas esta relacionada a concepgdes mais complexas sobre a escola e o saber que ela produz e

transmite” (BITTENCOURT, 2011, p. 35).

A maneira como a escola percebe a disciplina diz muito de como a institui¢ao se coloca

diante do processo de ensino-aprendizagem e de que forma a mesma pauta seu curriculo. Assim
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como o professor também ¢ peca fundamental nesse processo, podendo o mesmo se alinhar a

uma postura antagonica a da institui¢do. Como salienta Circe Bittencourt:

A preocupagdo em entender os fundamentos da disciplina ou matéria escolar nao
ocorre por acaso, como um dado de erudi¢do ou de detalhamento, mas ¢ ponto central
do qual derivam as demais concepgdes, como a de escola, a de professor e, em nosso
caso, do ensino e aprendizagem da Historia. (BITTENCOURT, 2011, p. 40)

Estes embates tedricos, metodoldgicos e curriculares que permeiam a disciplina escolar,
em especial a Histéria, sao perceptiveis desde o processo de sua constituicdo enquanto
disciplina escolar e permanece até os dias atuais. Isto porque a disciplina escolar e a propria
escola estdo inseridas numa sociedade que muda e exige mudanga constantemente.

Mesmo que para muitos a Historia, enquanto disciplina, se traduza em um simples ato
de memorizar datas, fatos e nomes importantes do passado, persistem os embates constantes
dentro do processo de ensino-aprendizagem e nos nucleos escolares e universitarios que se
propdem a problematizar a disciplina Historia, o que enfatiza as possibilidades de abrangéncia
metodologica para a mesma. A relagdo com o museu se traduz num exemplo deste processo.

Desde os anos de 1980, a historia do ensino de Historia tem sido objeto de pesquisa de
muitos historiadores. Circe Bittencourt (2011), no capitulo II, da Primeira Parte do livro
Conteudos e Métodos de Ensino de Historia: Breve Abordagem Historica, se detém, de forma
sucinta, mas bem didatica e pedagdgica, nas mudangas e nas diversas nog¢des de ensino de
historia que se teve no Brasil desde meados do século XIX.

Este capitulo foi dividido pela autora em duas partes, estas duas partes sdo referentes a
periodos diferentes, subsequentes, da concep¢do de historia, a qual se relaciona a disciplina
escolar.

Em linhas gerais, durante a chamada “escola primaria”, o ensino de histdria tinha como
funcao principal a Formagdo Moral e Civica, em um esforgo de forjar um espirito nacionalista
e patridtico na sociedade. Para tanto, o método utilizado era a memorizagao.

Nesta perspectiva “aprender Historia significava saber de cor nomes e fatos com suas
datas” (BITTENCOURT, 2011, p.67). No entanto, “desde o fim do século XIX, podia-se
encontrar uma literatura pedagdgica que sugeria a necessidade de novos métodos”
(BITTENCOURT, 2011, p.70).

Esses novos métodos propunham a introdugdo dos “denominados métodos ativos”
(BITTENCOURT, 2011, p.70), que, de uma maneira geral, era o incentivo a uma maior

participagdo dos alunos no processo de aprendizagem.
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Segundo Bittencourt: “A instituigdo escolar nasceu para propor uma nova forma de
comunicagdo, o conhecimento pela escrita, mas ndo pode nem eliminar as relagdes sociais e
suas formas de transmissio de saber tradicionalmente estabelecidas, nem afastar-se delas. ”
(BITTENCOURT, 2011, p.72)

No entanto, o método tradicional, voltado para as prelegdes orais dos professores, acaba
utilizando do método 0 qual se quer superar para ensinar o método que queria implantar. Ou
seja, estimula-se muito mais a oralidade do que a textualidade escrita ou lida.

Hoje, o método tradicional ¢ bastante criticado, como afirma Teresa Kazuko Teruya,

com base nas leituras de Paulo Freire:

O processo tradicional, atualmente, é condenado por quase todas as correntes da
Pedagogia. Ele ¢ acusado de reproduzir o conhecimento dominante, perpetuar a
ideologia da opress@o, a cultura do siléncio, por meio da ‘concep¢@o bancaria da
educacdo’, que consiste no ‘ato de depositar, de transferir, de transmitir valores e
conhecimento’ (FREIRE, 1987, p. 67). Nessa visdo bancaria de educacio, sdo negadas
a criatividade e a transformag@o, pois o educador ¢ aquele que possui esses saberes
considerados universais, imutaveis e fixos e o0 educando ndo possui esses saberes, por
isso deve receber, memorizar e repetir. (ALTOE et al., 2016, p. 35).

A partir dos anos de 1930, no Brasil, comeg¢am a se difundir os conceitos da Escola
Nova, inspirada no pensamento de Dewey, que, grosso modo, propunha o principio da agdo no
processo educativo.

Ainda passamos, historicamente, pela perspectiva do processo tecnicista, construtivista
— 0 qual ainda tem muitos partidarios dentro das escolas e encontramos integrados na
perspectiva de muitas escolas — a perspectiva historico-cultural e a multicultural.

Esses diversos processos didaticos, propostos ao longo da histéria da educacdo no
Brasil, foram, e ainda sdo, em maior ou menor grau, utilizadas e propagadas por diversos meios
de conhecimento e praticas docentes. Porém, o que nos interessa ¢ a percepcao deste processo
histérico e a constante mudanca nas concepgdes de ensino ocorridas no ultimo século.

No livro Historia do Ensino de Historia, no capitulo primeiro, Thais Nivia Lima e
Fonseca, também procura contextualizar o Ensino de Histéria enquanto este processo de
construgdo do campo da Histéria escolar. Como enfoque destas mudancas de analise do
processo de ensino-aprendizagem, a autora discorre sobre a distingdo entre uma Sociologia dos
Saberes Escolares e uma Historia Cultural:

Essa perspectiva ndo considerou um processo mais amplo no qual as disciplinas
escolares estivessem envolvidas, desde a sua constituicao formal até suas apropriagdes

no espaco escolar. Tendo em vista essas dimensoes, os estudos sobre o ensino e as
disciplinas escolares comegaram, na Europa, a partir do final da década de 70, a buscar
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na Historia Cultural referenciais de analise que dessem conta da complexidade desses
processos. [...] As analises tradicionais, portanto, ndo explicavam sozinhas de que
forma a cultura poderia interferir ou interagir na definigdo dos contetidos a serem
ensinados, em seus objetos e em seus métodos e, menos ainda, as multiplas formas de
apropriagdo possiveis pelos diversos sujeitos envolvidos. (FONSECA, 2011, p.18-19)

O mundo globalizado, as novas interagdes sociais e culturais aliadas as novas
tecnologias ampliaram as possibilidades de acesso e aquisi¢do de informagao, que podem — e
devem — ser transformadas em conhecimento. A escola pode atuar nesta ponte, porém, com um
mundo cada vez mais interativo, os métodos tradicionais sdo colocados em xeque e,

consequentemente, as novas formas de linguagem vao sendo incorporadas as praticas de ensino.

2.1 Novas linguagens no ensino de historia

Helenice Rocha, no capitulo Linguagem e novas linguagens: pesquisa e praticas no
ensino de historia, do livro O Ensino de Historia em Questdo, inicia dizendo que “desde o final
da década de 1980 as linguagens vém ganhando destaque em publicagdes sobre 0 ensino de
historia no Brasil” (ROCHA; MAGALHAES e GONTIIO (org.), 2015, p. 97). Cabe, entio,
pensarmos por que essas linguagens ganham destaque? Mas, antes de justificar o interesse — e
consequente destaque — ao termo, faz-se a pergunta: o que sdo essas novas linguagens?

Pautada em vasta bibliografia e levantamento de fontes acerca da questdo, a autora
dialoga com outras areas do conhecimento na tentativa de pensar uma defini¢do para o que
seriam essas novas linguagens e seus sentidos. Assim, Rocha, na introdugdo do capitulo,

anuncia sua percepgao acerca do uso do termo linguagens:

A constituicdo da nocdo de “novas linguagens” aplicada ao ensino de histdria no
Brasil ocorre entre os anos 1980 e 1990, em artigos e coletineas de historia e ensino.
A partir de breve pesquisa exploratéria, € possivel concluir que, naquele momento,
ndo houve mengdo semelhante em periddicos nacionais de outras areas de
conhecimento. (ROCHA; MAGALHAES e GONTIJO (org), 2015, p.97)

Para a autora, a partir do contato com periddicos dos anos de 1980, a preocupacao em
usar essas novas linguagens no pensar e fazer o ensino esta caracterizado dentro da area da
disciplina histéria. A utilizacdo do termo “novas linguagens”, nestes periodicos,
invariavelmente estd “associada a alternativas didaticas” (ROCHA; MAGALHAES E
GONTHNO (ORG.), 2015, p. 97).
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Neste sentido, novas linguagens se configuram enquanto alternativas metodologicas
para se adequar o ensino escolar a uma nova realidade social. Ainda que Helenice Rocha
enfatize que os artigos e relatos de experiéncias publicados no periodo ndo tragam uma
defini¢do do que seriam essas novas linguagens, mas, sim, exemplifica, muito mais do que

explica:

Ao esquadrinharmos os textos que apresentam experiéncias ou propostas de “novas
linguagens” para o ensino de historia, bem como os textos de revisdo sobre o tema,
vemos um movimento discursivo que exemplifica mais do que define o que elas
seriam: televisdo, cinema, radio, arte, novas tecnologias. E, nessa exemplificacdo, os
meios de comunica¢do de massa ¢ expressdes artisticas vinculadas ou ndo a esses
meios estao sempre presentes. (ROCHA, 2015, p. 98)

Para Rocha, a tonica das novas linguagens estd vinculada as novas possibilidades de
comunicagdo em contraponto a exposi¢do oral, tida como linguagem tradicional do meio
educacional. Em especial, no que tange ao ensino de historia.

Além de Helenice Rocha, Circe Maria Fernandes Bittencourt, ao organizar o livro O
saber historico em sala de aula, que teve sua primeira edi¢do em 1997, sintetiza algumas das
possibilidades de usos dessas novas linguagens. Dentre essas possibilidades, sdo apresentados
os possiveis didlogos entre a escola e o museu.

Respondendo ao porqué do destaque a este assunto — questdo levantada no inicio do
capitulo — além de Helenice Rocha, outros autores concordam que o momento historico em
questdo possibilitou tal perspectiva. Horn (2013), por exemplo, ao apresentarem o livro O

ensino de historia e seu curriculo, argumentam:

Tomam-se como parametro de analise as mudangas ocorridas na politica educacional
na década de 1980 e, com elas, o surgimento e a afirmagdo da pedagogia historico-
critica, a qual, com o processo de consolidagdo da abertura politica, tornou-se um dos
fatores decisivos na revisdo e reconceptualizagdo do saber escolar como um todo,
definindo, principalmente, seu papel no contexto social, politico e econdémico da
sociedade brasileira.

()

Por um lado, impde-se teoricamente a necessidade de renovar a concepgdo e a
metodologia do ensino nos varios campos do conhecimento humano e em todos os
niveis de escolaridade, o que, de certa forma, é determinado pelas mudancas de
concepcdo de homem, sociedade e ciéncia, que vinham ocorrendo em fungdo da
transformacgdo das relagdes sociais e de producao da sociedade daquele momento
historico. De outro lado, percebemos que algumas praticas escolares, mesmo que
isoladamente, romperam com as modalidades tradicionais de ensino, tanto no sentido
de sua concepgdo como da metodologia empregada. (HORN, 2013, p.7)
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Para estes autores, dentro de um contexto de mudangas sociaiS e politica interna e
externa, o curriculo e - consequentemente, 0 ensino - também sofrem a influéncia deste
movimento de mudancas dos anos de 1980 ¢ 1990. Horn e Germinari contextualizam a

influéncia do pensamento marxista sobre o curriculo de Historia.

A tematica a ser examinada neste estudo pauta-se no trabalho como principio
organizador da teoria curricular de Histdria e, vé nas relagdes sociais e de produgao,
o objeto da Historia e, na dialética, o método de produgdo de conhecimentos. Essas
questdes foram amplamente discutidas por Gramsci, com base em Marx, e por outros
marxistas contemporaneos. (HORN & GERMINARI, 2013, p. 8)

Podemos ainda ressaltar esta percep¢ao que Horn e Germinari dizem ter sobre algumas
praticas escolares que “romperam com as modalidades tradicionais de ensino” (HORN, 2013,
p.7). Esta afirmacgdo desses autores corrobora as percepgoes enunciadas por Helenice Rocha
sobre o uso das novas linguagens enquanto alternativas didaticas neste mesmo periodo.

Outra autora que escreve sobre este periodo de transicdo do ensino de Historia é Thais
Nivia de Lima e Fonseca — citada anteriormente — e a autora afirma que a analise da sala de aula
e do Ensino de Histéria mudam radicalmente a perspectiva quando a Historia Cultural chega
com a razao de que € preciso consultar os receptores, os alunos, para saber o que eles estdo

aprendendo - porque ¢ a eles que o Ensino se dirige.

Os trabalhos sobre as disciplinas escolares dedicaram-se, sobretudo até a década de
70, ao estudo da instituicdo escolar, das politicas educacionais e do pensamento
pedagdgico como contextos explicativos para os contetidos ensinados nas escolas e
para as metodologias aplicadas a este ensino. Sem outros recortes que as instancias
oficiais e formais de escolarizagdo, esses estudos viam as disciplinas escolares nos
quadros das formulagdes curriculares, em fung@o de pressupostos pedagogicos ou de
politicas publicas, sem o estabelecimento de outras relagdes.

()

Essa perspectiva ndo considerou um processo mais amplo no qual as disciplinas
escolares estivessem envolvidas, desde a sua constituigdo formal até suas apropriagdes
no espago escolar. Tendo em vista essas dimensdes, os estudos sobre o ensino e as
disciplinas escolares comegaram, na Europa, a partir do final da década de 70, a buscar
na Historia Cultural referenciais de analise que dessem conta da complexidade desses
processos. (FONSECA, 2011. p. 18-19).

Circe Bittencourt, na primeira parte da obra Ensino de Historia: fundamentos e métodos
(2011), faz um levantamento historico dos métodos adotados da pratica do Ensino de Historia
no Brasil desde a segunda metade do século XIX. Para a questdo do uso das novas linguagens,

ndo se faz necessario este recuo, mas contribui, de forma significativa, esclarecermos alguns
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movimentos de questionamento quanto aos métodos adotados pelas instituicdes de ensino
durante o século XX, os quais culminou na perspectiva aqui trabalhada.

E importante ressaltar que a ciéncia da Historia também possui uma historicidade. Ou
seja, a propria Historia enquanto ciéncia esta inserida em um determinado periodo histérico e,
portanto, sofre as possibilidades e limitagdes que o dado momento impode a ela (Historia). E 0s
métodos de ensino, bem como a relag@o ensino e aprendizagem; professor-aluno e disciplina, e
curriculo, sao “filhos de seu tempo™, ou seja, estao sujeitas a percepgoes e consideragdes do seu
tempo presente, influenciados pelas suas experiéncias passadas e, tentando responder aos

desafios que se impdem a perspectiva do futuro.

A Historia, como toda ciéncia, define historicamente seu objeto. Ha uma historicidade
da propria Ciéncia da Historia e, por conseguinte, do objeto que constitui esta ciéncia
como aceitavel. Ou seja, ¢ necessario que se tome o objeto da Histéria na sua
historicidade, pois sua defini¢do tem mudado de acordo com as transformagdes ¢ a
forma como a Histéria vem se construindo como campo de investigagdo cientifica,
com método proprio, e enquanto disciplina, matéria que deve ser estudada. (HORN,
2013, p. 24)

Em linhas gerais, o cenario mundial e brasileiro nas tltimas décadas do século XX se
traduz em movimentos de mudancas em diversos sentidos e nas mais diversas areas. O ensino
ndo fugiu a esta regra e, influenciado pela massificagdo do acesso a informagdo e a novas
tecnologias, percebe-se este movimento de inser¢do das novas linguagens no ensino de historia.

Neste sentido, Helenice Rocha utiliza de balangos bibliograficos sobre o uso dessas
novas linguagens no Ensino de Historia feitos por Selva Guimaraes Fonseca:

Em uma primeira possibilidade, a linguagem ou sua expressio é usada como
documento histérico. Em uma segunda, como recurso didatico para o trabalho com

determinados temas e, finalmente, seu uso se justifica pelo possivel aumento do
interesse dos alunos. (ROCHA, 2013, p. 101)

Justificando, assim, a abertura as novas linguagens, e também tecnologias, € a utilizagao
desses recursos como elementos importantes na pratica docente atual.

Tendo em vista esta perspectiva e, na tentativa de tornar o contetido histérico mais
acessivel aos estudantes, principalmente os estudantes do ensino fundamental II, propde-se a
utilizagdo do “objeto-gerador” como eixo central e fomentador das discussdes do contetido

curricular. 2 Tematica que sera mais amplamente discutida no capitulo de proposta de produto.

23 Objeto gerador: nome cunhado por Francisco Régis Lopes Ramos, “emprestado” da metodologia freiriana da
palavra “geradora”, onde o objeto se torna central na pratica de ensino, possibilitando uma maior materializagao
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CAPITULO 3: DOCUMENTOS REGULATORIOS:
DCE?’s, PCN’s, BNCC e 0 ENSINO DE HISTORIA

A perspectiva aqui ¢ ater-se aos documentos oficiais que regem o ensino de Historia.
Estes documentos tém norteado as praticas metodoldgicas e o curriculo da disciplina desde suas
implementagdes. Porém, ¢ importante ressaltar a Constitui¢do Federal de 1988 e a LDB — Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo, de 1996. Estes dois documentos sdo fundantes e ¢
justamente na busca de alcancgar o ideal de educagdo enunciado nestes dois documentos que
temos, posteriormente, os PCN’s ¢ DCE’s; ¢, atualmente, as discussdes acerca da BNCC.

Os principais documentos que regulamentam o ensino de histéria no pais e,
especificamente no Estado do Parana, sio o PCN de Historia — Parametros Curriculares
Nacionais de Historia — em nivel nacional, a DCE de Historia — Diretriz Curricular do Estado
do Parana de Historia — e, ainda em processo de implantagdo, a BNCC — Base Nacional Comum
Curricular — a qual, segundo seus defensores, vem para complementar os documentos
anteriores.

Por serem documentos diferentes, produzidos em contextos distintos, muitas vezes eles
propdem métodos ¢ abordagens diferentes a respeito do ensino de historia e de sua pratica. Por
iss0, cada um dos documentos sera trabalhado a parte, para, ao final do subtitulo, propormos
uma analise comparativa, focada na aten¢do dada a educacdo para o patrimonio.

A DCE, por exemplo, em seu encaminhamento metodologico, diz:

Para os anos finais do Ensino Fundamental propde-se, nestas Diretrizes, que oS
conteudos tematicos priorizem as histérias locais e do Brasil, estabelecendo-se
relagdes e comparagdes com a historia mundial. Para o Ensino Médio, a proposta ¢
um ensino por temas historicos, ou seja, os contetidos (basicos e especificos) terdo
como finalidade a discussdo e a busca de solugdo para um tema/problema previamente
proposto.

()

O trabalho pedagdgico com os Contetdos Estruturantes, basicos e especificos tem
como finalidade a formagdo do pensamento historico dos estudantes. Isso se da
quando professor e alunos utilizam, em sala de aula e nas pesquisas escolares, 0s
métodos de investigagdo histdrica articulados pelas narrativas historicas desses
sujeitos. Assim, os alunos perceberdo que a Historia esta narrada em diferentes fontes
(livros, cinema, cangdes, palestras, relatos de memdria etc.), sendo que os
historiadores se utilizam destas fontes para construirem suas narrativas historicas.
()

Nesse sentido, o trabalho pedagodgico com os conteudos historicos deve ser
fundamentado em varios autores e suas respectivas interpretagdes, seja por meio dos
manuais didaticos disponiveis ou por meio de textos historiograficos referenciais.
Espera-se que, ao concluir a Educacdo Baésica, o aluno entenda que ndo existe uma

do contetido escolar de historia. Em contraponto ao alto nivel de abstragdo que — normalmente — 0s materiais
didaticos de historia exigem dos estudantes.
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verdade historica tinica, e sim que verdades sdo produzidas a partir de evidéncias que
organizam diferentes problematiza¢gdes fundamentadas em fontes diversas,
promovendo a consciéncia da necessidade de uma contextualiza¢ao social, politica e
cultural em cada momento histérico. (PARANA, 2008, p 68-69)

Ao priorizar “as histdrias locais”, o0 documento esta evocando — ainda que indiretamente
— o trabalho com fontes patrimoniais.®® Fontes que produzem sentido local, memérias e relatos,
objetos, edifica¢des e praticas culturais produzidas no local. Todas estas fontes contribuem na
identificacdo com o local e se constituem enquanto bem cultural ou patriménio afetivo.

O documento também propde a percepgao de que o conhecimento histérico ¢ construido
a partir das narrativas que o historiador produz a partir das fontes disponiveis. Proposta central
de nosso produto, as diferentes narrativas produzidas.

O PCN de Histéria, por seu turno, em sua apresentagao traz um pré-texto com o titulo:
Obijetivos Gerais do Ensino Fundamental. Nele, faz-se uma apresentag¢do dos parametros e de
seus objetivos gerais. Mais adiante, no texto do PCN, ele se atém em especifico a disciplina

Historia — como veremos a seguir — no entanto, nos objetivos gerais ele ja anuncia:

Conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, materiais e
culturais como meio para construir progressivamente a nog¢do de identidade nacional
e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao Pais;

Conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, bem como
aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra qualquer
discriminacdo baseada em diferencas culturais, de classe social, de crengas, de sexo,
de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais;

Perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente, identificando
seus elementos e as intera¢des entre eles, contribuindo ativamente para a melhoria do
meio ambiente (BRASIL, 1997, p. 9)

Observemos que o texto nos diz em um de seus objetivos: “construir progressivamente
a nocao de identidade nacional e pessoal”, como discutido no capitulo anterior, no subtitulo,
1.3 — Meméria, Identidade e Narrativa. E, pois, a constitui¢io da memoria que proporciona a
percepcao e condigdo de pertencimento e a nocdo de identidade, tanto individual quanto
coletiva. Portanto, sentir-se pertencente a nago esta intimamente conectado a sua formagao e

construgdo enquanto individuo que se socializa com 0 meio em que vive.

30 Chamo, aqui, de “fontes patrimoniais” o conjunto de lugares, constru¢des, monumentos, fazeres e saberes
regionais que, em sua maioria, nao séo encontrados em documentos historicos ou materiais de carater historico;
ou ndo foram utilizados como fontes histéricas. Bem como, também, ndo se caracterizam como patrimonios
tombados e/ou reconhecidos pelo IPHAN, porém, tém lugar de destaque no imaginario e na formagao da regido,
configurando-se como um patrimdnio a partir dos afetos.
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Se ¢ verdade que 0s bens culturais — patrimonializados ou ndo — produzem (e dao)
significado a narrativas e a memorias, ¢ verdade também que esses bens culturais contribuem
na formagdo de identidade ¢ na consciéncia de si. “Perceber-se integrante, dependente e agente
transformador do ambiente” depende da consciéncia individual de cada ser de pertencer, de ser

ndo apenas individuo, mas coletivo e, neste sentido, construtor de sua propria historia.

3.1 Perspectivas curriculares de Historia na DCE

Propde-se que o curriculo da Educacdo Bésica ofereca, ao estudante, a formacao
necessaria para o enfrentamento com vistas a transformag@o social, econdmica e
politica de seu tempo. (PARANA, 2008, p 20)

As DCE’s — Diretrizes Curriculares Estaduais do Parana — sao documentos que tratam
das questoes norteadoras da educagdo no Estado do Parana desde 2008. No sentido de pensar
um curriculo de carater politico com vistas a transformagao social — como diz a citagdo acima.

Estes documentos contemplam dimensdes politicas, sociais, econdmicas e, obviamente,
do conhecimento. Neste sentido, a DCE da disciplina de Historia tem especial relevancia, pois
a disciplina, historicamente, esta relacionada a formagao politica do individuo e, principalmente
com o advento da pedagogia historico-critica, a disciplina se propde a formar um cidaddo capaz
de ler sua realidade social e intervir criticamente na mesma.

Sobre as dimensdes do conhecimento, as DCE’s “possibilitam um trabalho pedagdgico
que aponte na direcdo da totalidade do conhecimento e sua relagdo com o cotidiano”
(PARANA, 2008, p. 21).

Para que isso seja possivel, o espaco escolar deve ser entendido como lugar de
“confronto e didlogo entre os conhecimentos sistematizados e os conhecimentos do cotidiano
popular” (PARANA, 2008, p. 21).

Este conhecimento deve ser transmitido de forma a contemplar todas as suas trés
dimensdes: filosofica, cientifica e artistica. A pratica escolar deve procurar abranger o
conhecimento como um todo.

Neste sentido, o curriculo escolar de Historia, por vezes, se prende em demasia as
dimensdes cientificas e filosoficas, principalmente pela alta necessidade de abstracao do objeto
de estudo que, em sua maioria, ndo estd materializado e ao alcance de professores e alunos.
Assim, nés, professores, pautamo-nos nos textos e nos documentos escritos — que sio fontes

prediletas por parte consideravel dos profissionais do campo historiografico.
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A DCE diz que “o professor elaborara seu plano de trabalho docente (...) vinculado a
realidade e as necessidades de suas diferentes turmas e escolas de atuagio” (PARANA, 2008,
p. 26). Continua ainda especificando a autoria do professor e a liberdade para adogao dos
conteudos especificos, metodologias e sistemas de avaliagdo. Se, portanto, ¢ funcao do
professor criar suas proprias praticas, adotando métodos ou adaptando-0s a sua realidade local,
adotar praticas educacionais pensadas por setores educativos de museus para atividades e
conteudos curriculares, apresenta-Se como um, entre tantos caminhos possiveis, para se pensar
o0 ensino de historia.

A adogdo da pratica museologica e de metodologias voltadas para a educagdo
patrimonial e agdes educativas, provenientes dos grandes centros museoldgicos e de seus
setores educativos, podem ser trazidos para o ensino de historia. O que traria ao ensino de
historia uma pratica educacional com maior contato com a cultura material, desenvolvendo
assim outros aspectos cognitivos do estudante. Enquanto o aluno percebe o conhecimento que
o livro didatico e o professor — em suas aulas expositivas — procura estimular nele.

As praticas museoldgicas estdo inseridas no universo de formagdo -cultural,
participando, efetivamente, da construcdo da subjetividade e do universo de valores particular
e coletivo. Assim, influencia diretamente, na composigdo do escopo pessoal, interferindo, ainda
que subjetivamente, na forma de se relacionar em sociedade.

Enquanto contetido estruturante, a DCE especifica as “relagdes culturais”, entendendo
“a cultura como aquela que permite conhecer os conjuntos de significados que os homens
conferiram a sua realidade para explicar o mundo.” (PARANA, 2018. p. 67).

Evocando Raymond Williams (2003), a DCE afirma que “a cultura tradicional ¢ um
patriménio comum (...) que a educagdo tem o dever de difundir” (PARANA, 2008, p.67).
Ressaltando o carater de obrigatoriedade, “o dever de difundir”, de ensinar, de educar os alunos
a partir desta tradigdo comum. Entendendo patrimdnio comum como o conjunto de bens
culturais e praticas matizadas no cotidiano das regionalidades e localidades, reconhece-se a
construgdo de patrimdnios ou, até mesmo, bens culturais regionais e/ou locais, ainda que nio
fagam parte do patrimonio oficial, mas enquanto bem cultural, ou até mesmo patrimonio afetivo
pelos individuos locais, ¢ porque remete a uma tradicao.

Continuando a leitura do texto normatizador, a concepgao de cultura adotada pela DCE
fica clara, ndo enquanto uma dualidade entre cultura popular e cultura elitista, mas, partindo de
autores como Thompson, Roger Chartier e Carlo Ginzburg, entende-se “cultura a partir das
préaticas, apropriagdes e representagdes culturais que os sujeitos tém em relagdo aos artefatos

culturais” (PARANA, 2018. p. 68), E ressalta a utilizacdo de “documentos antes desvalorizados
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pela historiografia metodica” (PARANA, 2018. p.68), enquanto fontes histéricas. Neste
aspecto, os bens culturais se tornam tdo importantes quanto os documentos historicos classicos
— documentos oficiais e governamentais — tao valorizados pelos historiadores metddicos.

A valorizagdo da escola enquanto bem cultural, a partir da pratica de musealizacao de
objetos que narram uma historia da instituicdo e do processo de aprendizagem, a partir das
vivéncias e experimentagdes dos alunos, caminha ao encontro dos objetivos propostos pela
DCE, enquanto contempla as multiplas possibilidades metodologicas e ressalta o patrimonio

local como base do ensino fundamentado na historiografia. Conforme especifica a DCE:

Espera-se que, ao concluir a Educagéo Basica, o aluno entenda que ndo existe uma
verdade historica unica, e sim que verdades sdo produzidas a partir de evidéncias que
organizam diferentes problematiza¢cdes fundamentadas em fontes diversas,
promovendo a consciéncia da necessidade de uma contextualizagdo social, politica e
cultural em cada momento histérico. (PARANA, 2018. p. 69)

E, sobre a aplicagdo de diferentes metodologias, a DCE sugere:

Para o aluno compreender como se da a constru¢do do conhecimento histérico, o
professor deve organizar seu trabalho pedagogico por meio:

do trabalho com os vestigios e fontes historicas diversos;

da fundamentagdo na historiografia;

. da problematizacdo do contetdo;

. essa organizagdo deve ser estruturada por narrativas historicas produzidas
pelos sujeitos. (PARANA, 2018. p. 69. Grifo meu)

As diferentes metodologias aplicadas no ensino de historia, como discutido
anteriormente (vide item 2.1), proporcionam uma nova dindmica no processo de ensino-
aprendizagem — exigéncia sempre atual no ensino de historia no século XXI — e as diferentes
propostas pedagogicas, flexibilizando a pratica em sala de aula com os conteudos, fontes e
problematizacdes possiveis em cada componente curricular, propde-Se a ampliar a compreensao
das “narrativas histéricas produzidas pelos sujeitos”.

O documento evidencia a importancia do patriménio, de forma particular na secao
“Sobre o ensino fundamentado na historiografia”, onde ¢ citado diretamente o respeito ao
patrimonio e a valorizacao da fun¢do social das institui¢des responsaveis pela conservagao do
patrimodnio historico e cultural.

Colaborando com esta perspectiva e dando embasamento documental para esta relagao,
0os PCN’s — Parametros Curriculares Nacionais - trazem a Educagdo Patrimonial como tema

transversal. Assim, propde-se ndo trabalhar a Educagdo Patrimonial enquanto contetido e
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metodologia a parte da Histdria, mas valorizar o didlogo e a estreita relacdo de ambos, Historia

e Educagao Patrimonial.

3.2 Perspectivas curriculares de Historia no PCN

As pesquisas historicas desenvolvidas a partir de diversidade de documentos e da
multiplicidade de linguagens tém aberto portas para o educador explorar diferentes
fontes de informac¢do como material didatico e desenvolver métodos de ensino que,
no tocante ao aluno, favorecem a aprendizagem de procedimentos de pesquisa,
andlise, confrontacdo, interpretacdo e organizacdo de conhecimentos historicos
escolares. (BRASIL, 1998. p.33)

Os PCN’s foram, em certa medida, um primeiro movimento que buscou especificar e
regimentar o processo de ensino-aprendizagem, apds a redemocratizagdo. Tendo em vista o
papel especifico de cada PCN com uma disciplina e area de conhecimento. Algo que a LDB ¢
a Constituicdo ndo fizeram — e nem era objetivo delas —, portanto, sao os PCN’s que se
preocuparam em se aprofundar na historia — avangos e retrocessos — de cada disciplina dentro
da educacdo brasileira, bem como sdo os PCN’s que ddo uma primeira proposta mais
sistematizada em termos de regulamentacao curricular das disciplinas em ambito nacional.

A citagdo acima, que abre esta subse¢do, evidencia o foco do acesso a novas linguagens
e 0 uso dessas linguagens na pratica escolar. A normatizacdo, que ¢ publicada justamente nos
anos finais do século XX, se preocupa em reconhecer a utilizagdo de novos meios de se ensinar,
buscando favorecer a aprendizagem do aluno.

Neste mesmo sentido, temos a discussao referente aos desafios de se ensinar Historia no
século XXI e 0 uso de novas linguagens em sala de aula. Desafios estes que dizem respeito aos
métodos de ensino e da importancia da disciplina Historia, mas também falam dos objetivos e

funcionalidades de se ensinar e aprender Historia.

Ao longo da historia da educagdo brasileira, também os curriculos escolares
apontavam para a importancia social do ensino de Historia. Uma das tradi¢des da area
tem sido a de contribuir para a constru¢do da identidade, sendo esta entendida como
a formagao do cidaddo patridtico, do homem civilizado ou da pessoa ajustada ao seu
meio. Isto é, caberia a Historia desenvolver no aluno a sua identidade com a paétria,
com o mundo civilizado ou com o pais do trabalho e do desenvolvimento.

()

Atualmente ¢ preciso considerar essa tradi¢do no ensino de Historia, mas é necessario,
simultaneamente, repensar sobre o que se entende por identidade e qual a sua
relevancia para a sociedade brasileira contemporanea. (BRASIL, 1998. p. 34)
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Importante ressaltar que, independe da ideia de identidade que se quer construir, a
Histéria permanece sendo “um caminho” pelo qual o aluno pode desenvolver sua identidade e
se perceber enquanto individuo. Este carater formativo da disciplina deve permear seu curriculo
e as metodologias utilizadas em sala de aula.

A Educagdo Patrimonial aparece como possibilidade de tema transversal no PCN, nao
constituindo disciplina escolar, porém, sendo pensado enquanto possibilidade ou proposta de
ensino e formacao.

O produto proposto neste trabalho, a oficina de praticas museais na escola, se baseia nas
acdes educativas e na pratica museal. Esta metodologia vem da Educa¢ao Patrimonial, com
vistas a valorizar, promover ¢ comunicar o patrimonio cultural e sua importancia na formagao
daidentidade. Assim, ao utilizar-se de uma pratica ligada a Educacao Patrimonial para o Ensino

de Historia, esta, justamente, incrementando, o viés do patrimonio ao estudo de Historia.

3.3 Perspectivas curriculares de Historia na BNCC

A BNCC (Base Nacional Curricular Comum) recentemente aprovada e em fase de
implementagio®! se apresenta como uma “referéncia nacional para a formulagio dos curriculos
dos sistemas e das redes escolares (...) e das propostas pedagdgicas das institui¢des escolares”?,
e elenca dez competéncias gerais a serem desenvolvidas pelos estudantes, competéncias estas
que “inter-relacionam-se e desdobram-se no tratamento didatico proposto para as trés etapas da
Educagao Basica (...), articulando-se na construgao de conhecimentos, no desenvolvimento de
habilidades e na formagio de atitudes e valores”,

Ainda em que pesem as criticas ao processo de implementacéo e producdo da Base, o
documento se propde a ser balizador do processo educacional e formativo nos proximos anos,
e € pensando ao que ele se propde que abordaremos as possibilidades do uso de metodologias
como as propostas pela Educagdo Patrimonial.

Em suas competéncias gerais, a Base ressalta a ‘“valorizagdo do conhecimento
historicamente construido”,** “exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem

propria das ciéncias”,*®® “valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais”,®

31 Sendo implementada em todo o territorio nacional, obrigatoriamente, até o inicio de 2020.
%2 Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#introducao

3 Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#introducao

34 Competéncia 1

35 Competéncia 2

% Competéncia 3


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#introducao
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#introducao
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“utilizar diferentes linguagens — verbal (...), corporal, visual, sonora e digital”,3" entre outras.
Essas competéncias elencadas, segundo o documento, deverdo estar presentes em todo o
processo formativo, inseridas em todos os componentes curriculares.

Estas competéncias acima podem ser desenvolvidas a partir de metodologias como a da
Educagdo Patrimonial e com 0 uso de Agodes Educativas, visto que sdo habilidades que sdo
estimuladas a partir do contato com o passado materializado — objetos musealizados e
patrimonios culturais e historicos — € as narrativas histoéricas produzidas a partir do contato do
sujeito com essa materialidade.

Especificamente, em relagdo a disciplina de Historia, evidencia-se a preocupagido do
documento em pensar a relagdo do sujeito com o patrimoénio, em uma perspectiva de formagao
da identidade do “eu” ¢ identificagdo do “outro” na etapa do Ensino Fundamental — Anos

Iniciais.®® O texto afirma:

Para evitar uma visdo homogénea, busca-se observar que, no interior de uma
sociedade, ha formas de registros variados, e que cada grupo produz suas memorias
como elemento que impulsiona o estabelecimento de identidades e o reconhecimento
de pertencimento a um grupo social determinado. As memorias podem ser individuais
ou coletivas ¢ podem ter significagdes variadas, inserindo-se em uma logica de
produgdo de patriménios (materiais ou imateriais) que dizem respeito a grupos ou
povos especificos. (BRASIL, 2018, p.404)

Ja no que se refere ao Ensino Fundamental — Anos Finais, onde inicia o trabalho do
professor historiador, o documento ndo enfatiza a utilizagdo de metodologias e praticas

especificas. Mas em seus procedimentos basicos ao processo de ensino aprendizagem ressalta:

O segundo procedimento diz respeito a escolha de fontes e documentos. O exercicio
de transformar um objeto em documento ¢ prerrogativa do sujeito que o observa e o
interroga para desvendar a sociedade que o produziu. O documento, para o historiador,
¢ o campo da produgdo do conhecimento historico; portanto, € esta a atividade mais
importante a ser desenvolvida com os alunos. Os documentos sdo portadores de
sentido, capazes de sugerir mediagdes entre o que € visivel (pedra, por exemplo) € o
que ¢ invisivel (amuleto, por exemplo), permitindo ao sujeito formular problemas e
colocar em questdo a sociedade que os produziu. Os procedimentos basicos para o
trato com a documentagdo envolvem: identifica¢do das propriedades do objeto (peso,
textura, sabor, cheiro etc.); compreensdo dos sentidos que a sociedade atribuiu ao
objeto e seus usos (maquina que produz mercadorias, objeto de arte, conhecimento
etc.); e utilizagéo e transformagoes de significado a que o objeto foi exposto ao longo
do tempo. Esse exercicio permite que os estudantes desenvolvam a capacidade de
identificar, interpretar, analisar, criticar e compreender as formas de registro.
(BRASIL, 2018, p. 418)

37 Competéncia 4
38 Etapa em que o professor que ensina historia e as demais disciplinas ao aluno é o professor pedagogo e, niio o
professor historiador.
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Ao enfatizar a importancia que o contato com fontes e documentos histéricos tem para
o processo de aprendizagem na disciplina, mesmo que ndo explicitamente a BNCC elenque a
Educagao Patrimonial como um método ou pratica a ser adotada pelo professor, ainda assim
permite que o profissional lance mao desta pratica. Mas se, por um lado, a BNCC nio proibe,
nem impede a aproximacao e o didlogo entre Ensino de Historia e Educacdo Patrimonial, por
outro, ndo explicita nem menciona, de forma clara e objetiva, as Contribui¢des que a educacao
pelo patrimdnio podem trazer ao ambito do Ensino de Historia.

Por fim, ao analisarmos os trés documentos, todos evocam sua fun¢ao de viabilizar ou
proporcionar os anseios da nagao sobre a educagdo estabelecidos na Constituicdo de 1988 e na
LDB (Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional, lei n® 9.394/1996). E, apesar de
mencionarem direta ou indiretamente a valorizagcdo do patrimoénio cultural e histérico como
aspecto importante da formacao e identificacdo do sujeito, a DCE de Historia e a BNCC nada
falam de Educagdo Patrimonial e suas possibilidades em relagdo ao Ensino de Historia;
enquanto o PCN de Historia a traz como “tema transversal” a ser trabalhado nas diferentes
disciplinas estruturantes.

Neste sentido, ainda que Se reconheca o valor do patriménio cultural e histérico, os
documentos normativos da educagio, pouco se atentam COM a aproximagao entre o patrimonio
¢ a educacdo como caminho para a formagao do cidadao que reconhega e valorize sua historia
e identidade nos bens e valores culturais de sua sociedade. E, se ndo o unico, a aproximagao

entre Educacdo Patrimonial e Ensino de Histdoria € um caminho que se apresenta promissor.
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CAPITULO 4: ACAO EDUCATIVA, EDUCACAO PATRIMONIAL
E A RELACAO ESCOLA/MUSEU

Sob a égide da Nova Museologia, o compromisso sécio-politico dos museus ¢é, antes
de tudo, educacional e sua nova definicao aponta para “institui¢cdes de servigo publico
e educacdo, um termo que inclui exploracao, estudo, observacao, pensamento critico,
contemplagéo e didlogo. (BARBOSA, Neilia Marcelina et al., 2010, p.7)

A partir desta percepgdo, os museus e centros de memorias tém buscado uma pratica
didatica que facilite o didlogo entre museu, sociedade e escola — que € seu principal cliente —
focando seu trabalho no processo ensino-aprendizagem. Ainda que notadamente muitos museus
ndo tenham perdido seu ideal preservacionista — algo que também nao deve desaparecer —
afinal, historicamente preservar e comunicar a memoria tem sido os grandes objetivos dos
museus. A Nova Museologia ¢ um conceito aplicado as diversas propostas — praticas e teéricas
— gue desenvolvam esse compromisso socio-politico dos museus de educar. Neste aspecto, a
propria definicdo de Nova Museologia se faz complexa.

E verdade, também, que a realidade dos bens culturais no Brasil, especialmente os
museus, sao aquém do ideal. Sempre faltam recursos, ou estes sdo mal-empregados. O que torna
precaria a atuacao da instituicao na sociedade, em um ciclo vicioso de pouco investimento —
mal-uso de recursos publicos — abandono de setores culturais — desvalorizag¢ao por parte da
populagao; que leva a um ciclo desses processos.

Tao importante quanto o aspecto financeiro e politico € o aspecto técnico. Se, de um
lado, as dimensdes politicas e financeiras ndo se mostram a contento, felizmente, em regra geral,
as equipes educativas e corpo de profissionais que atuam em museus e centros culturais sdo
muito bem qualificadas.

Pensando historicamente no processo de formacao e na atuagdo das equipes educativas
em museus, a aplica¢do de conceitos da teoria museologica, principalmente com o surgimento
da Nova Museologia, pode ser considerada um marco no que se diz respeito as praticas e
funcionalidades das institui¢gdes museais.

Mas, o que ¢ Nova Museologia? A doutora Alice Duarte escreve:

A Nova Museologia é um movimento de larga abrangéncia tedrica e metodologica,
cujos posicionamentos sdo ainda centrais para uma efetiva renovacido de todos os

museus do século XXI. Hoje, a clareza da expressdo parece deficitaria, até pela
proliferagdo de outras designagdes. (DUARTE, 2013, p. 99)
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E importante ressaltar que a Nova Museologia ndo substitui a salvaguarda como um dos
objetivos primeiros dos museus, outrossim amplia-se o campo de agdo e de intersecgdo do
museu com a sociedade e, consequentemente, com a escola. Voltando-se, também, para o
processo educativo.

Na perspectiva de desenvolver este processo educativo, os Museus aprimoram e vém
aprimorando a pratica de Ag¢des Educativas juntamente com a escola. As fungdes, ou os
objetivos de uma acdo educativa, seria, para Magaly Cabral - citada por COSTA &
WAZENKESKI:

° Buscar trazer para a sua acdo o que o bem cultural pode oferecer para uma
discussdo a respeito da relagdo do individuo com a realidade;
] Buscar a identificacdo dos significados e sentidos, num contexto que ¢

diferente para o usuario, ja que percepgdes e identificacdes significadas e sentidos
variam de acordo com as experiéncias passadas de cada um, vivenciadas dentro de
seu contexto historico-social;

. Tratar o bem cultural propondo hipotese sobre o que significa para o individuo,
buscando um movimento de recriagdo e reinterpretacio das informagdes, conceitos e
sentidos nele contidos. (COSTA & WAZENKESKI, 2015, p. 67)

O conceito de acao educativa ¢ diversificado, porém suas definigdes “apontam para o
museu como espago de educacdo e de comunicag¢dao” (BARBOSA et al. 2010, p.9) tendo nas
acdes educativas o elo entre os visitantes e o0 bem cultural. O museu nao s6 resguarda, e recolhe,
e preserva, mas ele tem de comunicar-se com a sociedade, e como a escola ¢é sociedade, uma
acdo educativa é um ato de comunicar-se com a sociedade.

Com a valorizacao das agdes educativas “os museus (...) passam a ter um importante
espaco de interpretacao de culturas e de educagao dos cidadaos” (COSTA & WAZENKESKI,
2015, p.65) proporcionando aos alunos e visitantes uma aprendizagem significativa e uma
apropriagdo do conteudo.

Pensar uma agao educativa e, principalmente, coloca-la em pratica demanda um trabalho
arduo e dificilmente € pensado e fabricado de forma individual. A¢do educativa ¢ trabalho a
quatro, seis, oito mdos. Ou seja, sdo necessarios diversos saberes, acompanhados de uma
abordagem interdisciplinar constante entre as principais areas de convergéncia que se
encontram atuantes na relagao escola-museu.

A acao educativa possui metodologia propria e carrega consigo a caracteristica de ser
interdisciplinar, ou seja, se apropriar, dialogar e produzir métodos proprios a partir da
experiéncia e da troca cultural, tedrica e pratica dos agentes culturais das diversas areas do

conhecimento que participam da elabora¢do da mesma. Ressalta-se, ainda, que toda agdo
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educativa esta condicionada ao espaco e ferramentas disponiveis para efetivacdo da mesma,
portanto se faz necessario conhecer os espacos disponiveis para a execucdo de agdes educativas

€ 0 que Seu acervo permite desenvolver.

4.1 Relacgao escola-museu-escola

Maria Margaret Lopes inicia seu artigo A Favor da Desescolarizag¢do dos Museus, artigo
publicado na revista Educagdo e Sociedade, n° 40, dezembro, 1991, dizendo que “os museus
ndo pertencem ao dominio da educacdo escolar regular, seriada, sistematica — intra-escolar.
Situam-se no campo da educagao nao-escolar” (LOPES, 1991, p.443).

Apesar de distante, esta obra inaugura, juntamente com os escritos de Maria de Lourdes
Parreiras Horta, as discussdes sobre agdes educativas em museus ¢ seu dialogo com a instituigdo
Escola. Tanto Lopes quanto Horta sdo autoras que ressaltam a necessaria distingdo entre ensino
escolar (formal) e ensino ndo-escolar (ndo formal). Neste sentido, a aprendizagem oriunda das
acOes educativas e visitagdes aos museus e centros de memorias se localizam enquanto
aprendizagem nao-formal.

Ambas ainda enfatizam a necessidade desta delimitacdo para que, quando a institui¢ao
escolar langar mao das atividades museais, ndo as facam de forma que, para o aluno, se torne
apenas uma visita guiada ou que ocorra uma simples “transposi¢ao para o interior do museu
das metodologias e praticas do ensino escolar” (LOPES, 1991, p. 446).

As autoras alertam para a emergéncia de metodologias proprias para as agdes educativas
em museus, onde a crianga possa perceber-se em outro universo de aprendizagem. De forma
que a mesma crianga crie significado e aproprie-se do contetido de maneira mais dinadmica e,
por conseguinte, atrativa.

Circe Bittencourt diz:

E comum encontrarmos criangas e jovens em museus, acompanhados de professores,
percorrendo as salas onde estdo expostos variados objetos em vitrinas com iluminagéo
atrativa. Uma atividade educativa dessa natureza é sempre bem-vinda, mas para quem
dela participa sempre fica a indagacdo sobre o que efetivamente se aprende nessas
visitas, que demandam preparagdo e envolvimento dos docentes e da comunidade
escolar. (BITTENCOURT, 2011, p.354)

Evidentemente que esta pratica deve estar dialogando com o curriculo escolar da
disciplina. Assim sendo a ag@o educativa aplicada ao ensino de historia inicia-Se em sala de

aula, passa pela acdo educativa propriamente dita — no museu, centro de memoria, ou, €m NOSSO
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caso, na oficina museal que sera praticada dentro da propria instituigdo escolar — para,
posteriormente, retornar a sala de aula e cumprir sua fungdo educativa. Como nos permite
compreender o pensamento de Cyanna Fochesatto, quando a mesma faz algumas indagagdes

que surgem do contato do aluno com o acervo do museu:

O patrimdnio que estad no museu, sendo considerado um instrumento de alfabetizagéo
visual, fomenta algumas inquictagdes. Entre elas, indaga-se: 0s objetos
memorialisticos guardados no museu representam e sdo significativos para aqueles
grupos de alunos que fazer (sic) a visitagdo? Possivelmente esses artefatos, obras e
objetos ndo sdo parte do cotidiano dos alunos, mas foram em determinado momento
importantes para as geracdes passadas. E ¢ esse entendimento e valorizagdo que a
relagdo museu-ensino da historia deve focar para desenvolver as habilidades e
possibilidades interpretativas nos alunos. (FOCHESATTO, 2017, p. 72)

Notadamente, Fochesatto elege o desenvolvimento de habilidades interpretativas como
objetivo principal da agdo educativa ao pensar a relagdo museu-ensino de historia. E,

prosseguindo em sua analise, a autora sugere:

As escolas que buscam e agendam visitas ao museu deveriam ter em principio um
plano pedagogico voltado a vincular a atividade ou exposicdo que o museu oferece as
tematicas que estdo sendo trabalhadas em sala de aula. O museu ¢ um ambiente plural
a ser explorado e um convite interdisciplinar de aprendizagem. E, por isso, necessita
de projetos interdisciplinares para o melhor entendimento de tudo que esse espaco
pode propiciar. (FOCHESATTO. 2017, p. 74)

Ressaltando, assim, a importancia de se pensar o didlogo entre escola e museu, de forma
que a visita se torne significativa e produtora de conhecimento que auxilic na formagao
intelectual, social e cultural do aluno.

Para o ensino de historia, o museu assume um papel especifico, o de trazer a concretude
material do conteudo do passado através de seu acervo. Para tanto, a metodologia empregada ¢
de vital importancia. E é, justamente, no pensar ¢ aplicar esta metodologia que se faz concreta
arelacdo dialdgica escola-museu. No instante em que a metodologia museal tem a possibilidade
de explorar uma perspectiva da formag¢ao do aluno, para a qual o ensino formal ¢ deficitario: a
dimensdo cultural que o contato com o objeto museal/bem cultural e a socializagdo fora da
institui¢do escolar proporciona a alunos e alunas.

Nesta relagdo, a escola entende e valoriza o significado do museu a partir das visitas de
acao educativa, bem como o museu reconhece a importancia da escola para sua existéncia
social. A relagdo € sempre uma via de mao dupla: o museu faz bem a escola e a escola também

faz bem ao museu.
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Até aqui, a literatura tem apontado a relacdo escola-museu por intermédio da Educacgao
Patrimonial e das Ac¢des Educativas. Nosso produto, prevé-se a Educacdo Patrimonial e a
adogao de praticas vinculadas a A¢des Educativas em Museus, porém aplicadas numa oficina,
dentro da propria escola. Portanto, esta aproximacdo com o Museu-instituicado de fato nado
ocorrera no produto proposto aqui.

Como ja dito na introducdo, o produto ¢ uma adaptacdo, pensada a partir de praticas
museais, que permitirdo aos alunos e alunas terem a experiéncia de produzir uma narrativa
historica, pensando e criando a partir dos objetos relacionados a escola.

Neste sentido, hd um esfor¢o de adaptacdo. Diferentemente do museu, que possui sua
equipe interdisciplinar, composta por musedlogos, historiadores, pedagogos, etc; pensando e
criando suas agdes educativas e praticas educacionais, esta oficina se inspira nestas praticas,
adota conceitos, métodos e dinamicas, para pensar a narrativa possiveis do objeto.

Em uma acdo educativa proposta pelo museu, os alunos e alunas vivenciam uma outra
esfera proporcionada pelo ambiente, as pessoas, 0s objetos. O professor acompanha a Agéo
Educativa, porém, € no retorno a escola, que ele, professor, resSignifica a experiéncia educativa,
fazendo as aproximacgdes necessarias com o conteudo curricular.

Na oficina, os alunos e alunas permanecerdo no mesmo ambiente escolar, 0 que, ainda
que ganhe contornos que se destoam de uma aula tida como “normal”, ainda assim os remete
ao ambiente escolar; o professor, ainda, sera o grande incentivador ¢ condutor da atividade —
outro aspecto que confere aos estudantes a percepcao de “sala de aula”. Estas questdes, porém,
ndo impedem a agdo educativa e o foco de se ensinar historia a partir da educagdo patrimonial.

Os alunos e alunas se colocardo em atividade, escolherdo os objetos relacionados a
historia da escola, dardo sentido e organizacdo temporal a esses objetos e, a partir de suas
investigacdes, produzirdo uma narrativa sobre a escola. Essas narrativas permitirdo aos alunos
e alunas observarem a escola, pensarem a escola para além do cotidiano da sala de aula. Essas
possibilidades de novos olhares para a escola € o que se pretende enquanto produto da oficina,
conjuntamente com a percep¢do da importancia das narrativas historicas, suas fontes, suas
perspectivas e sua temporalidade. Ensinar historia a partir do patrimonio, de forma em que os
alunos e alunas sintam-se pertencentes do processo de ensino-aprendizagem.

As praticas educativas em museus podem contribuir na dindmica do processo de
aprendizagem no ambiente escolar. A relagdo entre museu e ensino de Historia, nas classicas
visitas a museus e, principalmente, a partir dos setores educativos de museus, tém se
transformado em uma ferramenta metodologica cada vez mais viavel ao ensino de Historia. O

advento e ampliacdo do campo das acdes educativas e do papel educativo dos museus e do
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patrimonio historico e cultural, possibilitam uma maior interagdo no processo de aprendizagem
da disciplina Historia. “A relagdo museu-escola tem conquistado sua relevancia no campo do
ensino de Historia, na perspectiva de promover formas de ensino-aprendizagem, dinamizando
a constru¢ao de novos conhecimentos e aumentando o aprego dos educandos pela disciplina.”
(PAZ e GRAEBIN, 2012, p. 103)

A pratica de visita a setores educativos de museus deve estar composta, sempre, de trés
etapas essenciais: a inicial, que consiste no trabalho feito pelo professor, ainda na escola, sobre
o conteudo e instrugdes gerais sobre a visita; a Segunda etapa, que consiste na visita ¢ na pratica
educativa pensada pelo setor educativo do museu e, por ultimo, o retorno a sala de aula e a
avalia¢do do conhecimento produzido a partir da experiéncia museal.

Neste sentido, nossa pratica proposta difere de uma visita museal, visto que esta nao
ocorre. O que ocorre em nossa oficina ¢ a introducdo de praticas museais de producdo de
narrativas a partir de objetos, praticas inspiradas pelo conhecimento museal e sua relagdo com
objetos e fontes materiais.

A aproximacao entre escola e museu que, em uma visita ao museu, se da pela pratica da
acdo educativa, pensada e condicionada ao espago fisico do museu, com suas perspectivas
peculiares ¢ intrinsecas a ele, em nossa proposta se da na apropriagao de praticas museais dentro
da propria escola. Ha, neste sentido, uma altera¢ao do lugar, o espago fisico € 0 mesmo, mas as
praticas adotadas o transformam em um espago outro. Um espago museologico.

Para a aplicag@o da oficina proposta, criou-se um roteiro de etapas a serem seguidas e

coordenadas pelo professor.

4.2 Produto: praticas de musealizacio na escola — a escola no processo de musealiza¢io®°

A projecao de aulas para a pratica desta oficina é de 6 a 8 aulas, durante mais ou menos
2 (duas) semanas. O professor devera controlar o tempo utilizado pelos alunos nas primeiras

etapas, principalmente na selecao dos objetos e na constru¢ao das narrativas.

4.2.1 Apresentagdo

39 A experiéncia desta oficina foi aplicada na Escola Estadual Moreira Salles — E. F., na cidade de Moreira Sales-
PR. A escola em questdo faz parte do meu processo formativo: além de ter estudado nela, foi nela onde iniciei
minha vida profissional de professor. Portanto, aqui j& se evidencia a perspectiva da narrativa a partir do uso da
memoria afetiva.
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A proposta de produto apresentada ¢ uma pratica docente que vincula o Ensino de
Historia e a Educacdo Patrimonial, a partir da criagdo de um espago museal dentro da propria
instituicdo escolar. O trabalho vincula o Ensino de Historia a Educagao Patrimonial utilizando-
se das praticas originadas no espago museal, porém ¢ importante ressaltar que a Educagdo
Patrimonial ndo ¢ uma metodologia exclusiva de museus, € sim, que o museu ¢ um dos espagos
possiveis de aplicagdao da educacdo patrimonial.

Este “Museu na Escola” ndo sera uma sala e/ou espago permanente, onde estejam
expostos objetos relacionados a escola. A perspectiva aqui trabalhada ¢ a utilizacao de objetos
previamente selecionados que acessem a memoria afetiva®® dos alunos e que, a partir destes
objetos, eles possam criar suas narrativas sobre a escola.

Esta pratica pedagdgica se propoe a trabalhar com conceitos e conhecimentos essenciais
para a disciplina Historia: temporalidade, fontes e objetos, memoria e narrativa. Conhecimentos
estes que perpassam todo o contetudo curricular da disciplina, e que € trabalhado de forma direta
no 6° ano do Ensino Fundamental II e, posteriormente, no 1° ano do Ensino Médio.

Elaborada para aplica¢ao no Ensino Fundamental II, a escolha est4 pautada na percepcao
de que os alunos da faixa etaria de entre 11 e 14 anos, via de regra, se mostram mais proativos
e por acreditar que este primeiro contato com a disciplina Historia é muito importante no que
toca a abertura de horizontes para o aluno.

Assim, uma pratica que torne a Historia mais “palpavel” —em um momento da etapa do
desenvolvimento humano em que a crianca e adolescente encontram mais dificuldade para
entender os contetdos abstratos — pode proporcionar uma compreensao mais significativa da
Historia.

4.2.2 - 1°Etapa — Sele¢do de Objetos Gerais

A primeira etapa consiste em selecionar os objetos que estardo disponiveis para os
alunos na oficina. Os alunos se utilizarao de técnicas de catalogacdo e fardo uma pesquisa-agao
referente os objetos selecionados. Esta etapa devera ser realizada em contraturno sob a
supervisao do professor-aplicador, favorecendo a investigacdo e selecdo dos objetos pelos

alunos e alunas.

40 A memoria, enquanto representagdo da experiéncia vivida, pode modificar-se ao longo do tempo, pois as
lembrangas individuais e coletivas sdo influenciadas pelas experiéncias de vida, tanto boas quanto ruins. A
memoria produz uma informagdo que, ndo necessariamente, representa a realidade do passado. Ao utilizar a
memoria para narrar ou construir uma narrativa, a pessoa expressa os fatos a partir de sua experiéncia pessoal,
sua afei¢@o ou rejeigdo referente ao objeto investigado.
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Esta selecdo dos objetos ocorrera a partir da coleta de material junto a comunidade
escolar — professores, auxiliares administrativos, auxiliares gerais e, principalmente, os alunos
— onde, depois desta consulta, sera escolhido pelo professor-aplicador alguns desses objetos.

Assim, a primeira etapa acontecera de acordo com o seguinte passo:

1. O professor procurard montar uma lista, a partir do questionamento aos alunos,
de quais objetos remetem ao ambiente escolar, para que 0s mesmos possam ter
uma ideia de quais objetos estdo relacionados a escola. Nao excluindo a
possibilidade desses alunos e alunas pensarem em algo que ndo tenha sido
lembrado pelo professor.

2. Com esta lista, os alunos irdo procurar as pessoas que querem entrevistar, dentro
do ambiente escolar (direcionar a entrevista para servidores das diversas fungdes
dentro da escola — servigos gerais, administrativo, pedagogico, alunos

selecionados, outros professores, etc).

4.2.3 - 2 Etapa — Preparo do Ambiente

Apods o professor-aplicador verificar a disponibilidade da utilizacdo de um espago
fechado com a dire¢do — uma sala de video, de praticas ou até mesmo uma sala de aula comum
- 0 preparo do ambiente ¢ determinante para o processo € para se observar os resultados da
oficina.**

A oficina se propde a trabalhar a nog¢do de narrativa historica e de fontes historicas.
Assim, os objetos ndo serdo dispostos em uma ordem expografica — nem tematica, nem linear
ou temporal — e ¢ essencial que os objetos estejam espalhados, em “desordem”.

“Desordem” nao se trata de um espago bagungado ou que os objetos estardo jogados no
ambiente sem uma preocupacdo metodologica organizacional. Esta desordem se trata de uma
desordem temporal e tematica. Os objetos ndo estardo dispostos de uma forma que produza
sentido linear. Pois ¢ justamente a organizagdo da disposi¢do destes objetos feita pelos alunos
que permitira a producao narrativa construida de forma diferente pelos grupos.

A partir desta “desordem” dos objetos, os alunos serdo estimulados a selecionarem os

objetos que, para eles, contam uma “historia da escola” ou tenham representatividade escolar

41 Caso nio haja um espaco disponivel, o professor pode adaptar a propria sala de aula. Seria interessante poder
separar — inclusive visualmente — os alunos dos objetos possiveis de serem selecionados, para que cada grupo
faga suas proprias escolhas sem influéncia dos outros.
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para eles. Ou seja, os alunos e alunas deverdo selecionar os objetos que, na percepcao deles,
tém maior ligacdo com o ambiente escolar e com a vivéncia deles neste ambiente.

Espera-se, a partir desta pratica, que os diversos grupos de alunos percebam que o
significado dado aos objetos altera a construgdo narrativa. E que, conforme o narrador 1€ a fonte

historica, a narrativa altera seu sentido.

4.2.4 - 3“ Etapa — Divisdo da turma em grupos

Para cumprir o objetivo relacionado as diferentes narrativas historicas, a turma sera
dividida em grupos de 4 ou 5 alunos. Espera-se, com esta divisdo, que os diferentes grupos
selecionem diferentes objetos e construam diferentes narrativas influenciados pelas relagdes e
experiéncias anteriores que 0s mesmos possuem com a escola.

Esta divisdo é bem particular, dependendo do numero de alunos e alunas, e a
disponibilidade que o professor-orientador tenha de pessoal para ajudar na monitoria e da
organiza¢do desses grupos durante as atividades. Independe de quem faga a monitoria, o

pedagogo, outro professor ou, até mesmo, um aluno.

4.2.5 - 49 Etapa — Sele¢do dos Objetos pelo Grupo

Nesta etapa, sera necessario deixar cada grupo, individualmente, com os objetos.

Entre eles, sem interferéncia de ninguém externo, eles selecionardo os objetos que, para
eles, facam sentido e estejam relacionados a escola. Depois de escolherem esses objetos, entre
eles, também definirdo uma ordem (fardo uma disposicdo narrativa) — cronologica, de
relevancia ou tematica — dos objetos selecionados. Esta etapa esta diretamente ligada a memoria
afetiva dos alunos e a nogao de temporalidade.

Enquanto um grupo escolhe seus objetos, os demais alunos estardo em sala de aula
respondendo a um questionario prévio sobre os conceitos do componente curricular trabalhados
durante as aulas expositivas, como requisitos basicos para a pratica da oficina.

Esta etapa pode levar um tempo maior, dependendo do nimero de alunos e de grupos
formados. O grupo em questdo precisara fazer um registro dos objetos e elencar a ordem de
importancia dos objetos. Dependendo do nimero de grupos e da disponibilidade de um auxiliar,
preferencialmente este auxiliar deverd ser um pedagogo ou outro professor que tenha
disponibilidade e queira colaborar com a atividade. No entanto, se necessario, podera ser
designado um aluno que tenha demonstrado maior compreensao e desempenho dentro do tema,

para, inclusive, auxiliar os demais em suas duvidas.
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Caso seja necessario, podera ser adaptado, para dois ou trés grupos, a escolha dos

objetos ao mesmo tempo.

4.2.6 - 5° Etapa — Construgdo das Narrativas

Para 0 momento das construgdes narrativas, todos os grupos ja deverdo ter feito a
selecdo dos objetos, para que o professor-orientador os distribua em grupos numa mesma sala,
enguanto ele (professor) instrui 0s mesmos a iniciarem a construg¢do das narrativas.

Cada grupo, apo6s a selecao dos objetos, ira construir sua narrativa sobre a historia dele
na escola. Construirdo sua narrativa, colocarao os objetos numa historia, fardo uma exposi¢ao
dos objetos conforme o fio de sua narrativa. Relacionando os objetos com suas experiéncias €
memorias.

Neste momento, o professor servira como motivador e conselheiro, as narrativas
deverao partir dos alunos, o professor devera incentivar essas narrativas a partir de questdes
norteadoras e provocando os alunos intelectualmente sobre as escolhas das etapas anteriores. O

professor também registrard as consideragcdes dos alunos e alunas para posterior andlise.

4.2.7 - 6“ Etapa — Apresentagdo e Discussdo das Narrativas

A ultima etapa da pratica contara com a intervencdo do professor, explicando, a partir
da oficina e das etapas anteriores, o conteido referente a fontes e objetos, tempo historico e
narrativa histdrica.

Apds uma breve introducdo e contextualizagdo da pratica, 0S grupos apresentarao suas
narrativas e suas exposigdes de acordo com a ordem por eles pensada. Os grupos registrarao
sua narrativa e a disposicao de sua exposi¢cdo em folha de papel e imagens. A apresentagdo dos
objetos e documentos na ordem narrativa de cada grupo sera apresentada para a turma a partir
da projecdo das imagens.

Posteriormente, o professor procurara contextualizar as narrativas enfatizando as
diferencas nas construgdes das mesmas, e de que forma a disposicao dos objetos e as fontes
selecionadas interferem nesta narragdo historica, enquanto relaciona a pratica com os conceitos
teoricos trabalhados em sala anteriormente.

Espera-se que, ao final da oficina, os alunos e alunas compreendam a importancia da
narrativa historica e o papel das fontes historicas e do historiador no processo de construgio do
conhecimento historico. Esta percep¢do deverd ser demonstrada a partir da compreensdo dos
alunos e alunas da influéncia, determinando que a disposi¢do de fontes e a forma como o

individuo que narra se apropria do objeto e 0 insere no contexto.
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CAPITULO 5: APLICACAO DO PRODUTO

A aplicagao do produto se deu no inicio do ano letivo de 2019, aplicado a turma do 9°
ano “C”, do periodo vespertino da Escola Estadual Moreira Salles — Ensino Fundamental. Ha
de se fazer algumas consideragdes a respeito das condigdes em que se aplicou a pratica.

No inicio do ano, a turma estava sem professor de Historia.

Entdo, pelo Processo Seletivo Simplificado (PSS), como professor colaborador, eu,
Murilo de Almeida Brasil, assumi a turma no dia 15 de fevereiro de 2019. A equipe pedagdgica
havia solicitado que fosse feito um nivelamento de aprendizagem. Ao mesmo tempo, solicitei
permissdo para aplicar o produto, como nivelamento de aprendizagem, ndo considerando os
conteudos curriculares como um todo, mas com foco nos conceitos basicos da historia. Devido
a inviabilidade de todos os alunos e alunas comparecerem no contraturno, a atividade foi
realizada no decorrer das aulas da disciplina de Historia.

Assim, caberia aplicar o produto e, posteriormente, retomar os contetdos estudados
pelos alunos antes. Ainda neste periodo, a escola contou com recessos ¢ aplicagdo da Prova
Parand®, o que interrompeu o ciclo de aplicagdo do produto. Assim, foi necessario acelerar

algumas etapas, gerando prejuizo para analise e verificagdo efetiva da pratica.

5.1 — Relatorio de Aplicaciao

Dia 18/02/2019

No dia 18 de fevereiro de 2019, houve a apresentacdo do professor a turma. Depois de
um primeiro momento de interagdo, apresentei-lhes a proposta do projeto e incitei-os com
questdes como: O que ensina a Historia? Por que estudar Historia? O que sdo fontes

historicas?

Dia 27/02/2019

Entregue aos alunos fichas catalograficas, os mesmos foram selecionar os objetos.
Levei-os ao almoxarifado da escola, passeamos pelo patio, observamos os quadros expostos,
biblioteca, laboratdrios e o setor administrativo. Neste dia, os alunos ficaram responsaveis de

fazer a pesquisa-agao sobre os produtos, para trazerem no nosso proximo encontro.

42 A Prova Parand é uma avaliagio diagnéstica com o objetivo de identificar as dificuldades apresentadas por cada
um dos estudantes e apontar habilidades ja apropriadas no processo de ensino e aprendizagem. Disponivel em:
http://www.provaparana.pr.gov.br/Pagina/Objetivos
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(Interrupgdes mencionadas acima)

Dia 20/03/2019

Divididos os grupos de alunos, os mesmos selecionaram — entre os diversos objetos
selecionados anteriormente — os objetos que, para eles, mais remetiam a escola. E 0s
organizaram em ordem de relevancia (do que mais representava a memoria da escola para o

que menos representava).

Dia 27/03/2019
Produgdo das narrativas sobre a escola, consideradas a partir da perspectiva do aluno:
quais memorias sdo mais marcantes, o que estimulam essas memorias € de que maneira os

objetos escolhidos anteriormente ativam ou se relacionam com essa memoria.

(Novas interrupgdes)

A partir de entdo, o trimestre ja estava adiantado e houve a necessidade de se trabalhar
com os alunos os contetidos curriculares do ano em questdo, o que interrompeu a conclusdo da
atividade como planejada. Para encerrar, entdo, foi proposto aos alunos que produzissem um
texto sobre a pratica realizada e que eles relatassem a importancia da escola para eles.

Assim, o que se constatou é que, no inicio do projeto houve uma empolgagio e um maior
envolvimento dos alunos, principalmente em relacdo a parte de catalogagdo dos objetos e de
entrevista com os membros da comunidade escolar. Muitos deles procuraram saber sobre os
primoérdios da instituigdo. Como era a estrutura fisica? Quem eram os professores? Que tipo de
materiais utilizavam? Quem foi o primeiro diretor? Entre outras.

Mas com as interrup¢des e a ndo realizagdo da exposi¢ao, houve uma perda de interesse,
e a atividade no pode ser completada da forma idealizada. Ainda assim, a experiéncia provou
a esséncia da proposta desta dissertagdo: 0 contato dos alunos com a materialidade, os objetos
que evocam o passado, proporcionam uma possibilidade mais significativa de compreensdo da

historia por parte do aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta do trabalho, aqui apresentada, ¢ a de uma oficina museal, com vistas a
valorizacao da cultura e da educagdo; da instituicdo escola. Mas, 0 contato com os textos, as
experiéncias de outros professores ¢ a teoria na producdo desta oficina me permitiram também
pensar outras metodologias, e o uso de novas linguagens.

A relagao escola-museu e o didlogo entre ensino de Historia e Educacao Patrimonial €
um campo em expansao, onde ambos t€m a ganhar. As mudancas sociais e politicas com certeza
ditardo a que passo essa parceria vai se desenvolver e ganhar maior visibilidade e aplicabilidade
na pratica educacional.

A escola € o espaco formal da educagdo, possui os curriculos, organiza as disciplinas e
se pde a administrar e conduzir o processo de ensino e aprendizagem das Criangas, adolescentes
e jovens. Enquanto instituig¢do, € responsavel pela formac¢do humana, social e técnica do futuro
cidaddo juntamente com a familia e com as diferentes religides. A escola, dentre estas
institui¢des, ¢ a responsavel pela formagao formalizada e pela transmissao dos conhecimentos
cientificos relevantes para aquela sociedade.

A escola tem passado, nas ultimas décadas, por uma constante adaptacdo, tanto de
curriculo como de praticas educacionais, buscando responder aos anseios € desejos da
sociedade atual, a0 mesmo tempo em que se adapta enquanto institui¢ao as novas demandas da
sociedade. “A critica principal que hoje se dirige a escola diz respeito a sua incapacidade para
promover as aprendizagens, respondendo assim aos desafios da sociedade do conhecimento”
(NOVOA, 2009, p. 5).

Névoa (2009, 2009, p.1) procura entender o passado da institui¢do escolar para poder

pensar seu presente e futuro, e propde trés perspectivas de agdo que a escola pode seguir.

Precisamos de vistas largas, de um pensamento que ndo se feche nem nas fronteiras
do imediato, nem na ilusdo de um futuro mais-que-perfeito. A maneira de Reinhart
Koselleck (1990), interessa-me compreender de que modo o passado esta inscrito na
nossa experiéncia actual e de que modo o futuro se insinua ja na historia presente.

Noévoa se preocupa em compreender como as agdes do passado determinam o cendrio
atual e como a relagdo passado-presente pode condicionar o futuro. Esta concep¢ao, como

afirma a citacao anterior, Novoa empresta de Koselleck (2006). O que Koselleck e Novoa estao
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dizendo ¢ que as perspectivas de futuro estdo condicionadas a soma das a¢des do passado com
as agoes atuais.

A perspectiva futura para a educagdo depende, entdo, da maneira cOm que essa
reestruturacao caminhar. Novoa apresenta trés perspectivas futuras: “1* Educagdo publica,
escolas diferentes; 2* Escola centrada na aprendizagem e; 3* Espago publico de educacdo: um
novo contrato educativo”. (NOVOA, 2009, p.10).

Nesta esteira de adaptagdes na pratica educacional, Nilton Mullet Pereira e Fernando
Seftner (2008) se ocupam de pensar especificamente o Ensino de Historia e trazem algumas de

suas consideragdes referentes ao uso de fontes e documentos historicos em sala de aula.

Os propodsitos que movem este ensaio, acima explicitados, sustentam-se em duas
problematizagdes: uma diz respeito ao longo processo de redefini¢do do conceito de
fonte historica; outra se refere 4 maneira como a sala de aula de historia tem
incorporado os avangos da historiografia, em estreita conexdo com um conjunto de
outras modificagdes pelas quais passa a escola atualmente. Vamos tratar um pouco de
cada uma dessas problematizagdes. (PEREIRA; SEFFNER, 2008. pp. 114-115)

Esta dissertagdo se prop0Os a pensar as possibilidades de didlogo do ensino de Historia
com a Educagdo Patrimonial como uma das possiveis praticas para o contexto atual, algo que
proporcione uma nova produ¢do do conhecimento histérico escolar e, principalmente, que
possa permitir uma maior apropriagdo do conhecimento historico por parte dos alunos ¢ alunas.

Ressaltou o processo histérico de uso do bem cultural e do patrimonio histérico como
fonte de conhecimento e o papel dos museus e das praticas museais na formagao do sujeito.

Partindo do dialogo entre a escola e 0 museu, propusemos uma oficina museal que
aproximasse as duas institui¢des, a0 mesmo tempo em que se apresentasse como alternativa de
pratica educacional - principalmente em regides e municipios em que seja dificultado o acesso
a instituigdes museais.

A pratica com o objeto museal, dentro da oficina de musealizagdo, deve proporcionar
ao oficineiro (os alunos e alunas) a compreensao de como se constréi uma narrativa num museu
historico, as maneiras como se constroi a historia. Envolve, também, nogdes de temporalidade,
fontes e a relagcao entre Historia e Memoria.

Independentemente de como a escola se reestruture, o foco de sua fungdo social é o
processo de ensino e aprendizagem, a formagao e constituicdo do futuro cidadado e sua relagao
com o meio social em que vive. Educagéo e cultura caminham juntas na formagao deste sujeito.
Uma das possibilidades adotadas neste processo de reestruturagdo da instituicdo escolar é o

crescente didlogo entre educagdo e cultura, principalmente através da Educacdo Patrimonial e



88

de Agdes Educativas que visam promover 0 desenvolvimento humano e o conhecimento
cientifico.

O ensino de Historia é pega importante nesta formagao, e sua aproximagdo da questdo
do patrimonio histérico e cultural, contribui para uma aprendizagem mais significativa,
enquanto fomenta a percepcao da construcdo identitaria do sujeito.

A adocdo de novas linguagens e metodologias podem promover uma maior interacao
dos alunos e alunas com o conteudo proposto, contribuindo para que os mesmos se apropriem
da aprendizagem. Foi, neste sentido, que se apresentou a proposta da oficina Prdticas Museais
na Escola: Narrativas sobre a Escola. Enquanto proposta, ela esta organizada e fundamentada
na relacao escola-museu, no dialogo com a Educagdo Patrimonial e A¢des Educativas adaptadas
ao ambiente escolar. Entrando na seara das novas linguagens e abordagens educacionais,
apresentando-se enquanto metodologia de pratica de ensino.

Enquanto resultado desta pratica de ensino, espera-se, no ambito do curriculo escolar,
que os alunos ¢ alunas compreendam o que sdo fontes historicas, percebam a temporalidade,
compreendam a importancia desses elementos na construgdo da narrativa histoérica e sejam
capazes de diferenciar historia de memoria.

No ambito cultural, espera-se que 0s alunos e alunas compreendam a importancia do
Patriménio Historico e Cultural, tanto para o conhecimento historico, quanto para a formagao
da identidade do sujeito, a partir das narrativas sobre a escola que eles e elas (alunos e alunas)
irdo produzir. Espera-se, inclusive, que eles tenham prazer com a Historia. Como complemento
dos objetivos do produto, a percepcao que aluno e aluna tém sobre a institui¢do escola, ao nos
colocarmos a pensar sobre este aspecto (alunos, alunas, professores e comunidade escolar),
pretende-se incentivar uma valorizagdo da escola enquanto patrimonio afetivo e local de
producdo de conhecimento e preservacdo da memoria.

A escola €, e deve permanecer, sendo o local de aprendizagem, de troca, de experiéncias
e vivéncias. A sala de aula ¢ 0 campo de batalha em que, dia-a-dia, lutamos pela melhor
formagao de nossos alunos; o patio da escola ¢ extensao da sala, e ¢ onde de fato observamos a
confluéncia de relagdes, o processo de ensino-aprendizagem que esta para além do curriculo. E
a vivéncia concreta do ambiente escolar. A escola ¢ este espago vivo e dindmico que nos evoca
emogdes ¢ sensibilidades e que, principalmente, nos forja enquanto sociedade.

E nesta perspectiva de escola que apresento a oficina “Praticas de Musealizagdo na
Escola”, procurando colocar o aluno na centralidade da dindmica escolar, valorizando a
instituicdo enquanto se da voz a narrativa e a percep¢ao que ele, aluno, constroéi da escola e do

mundo a sua volta.
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Encerrar este trabalho tem sido tdo, ou mais dificil, do que o iniciar ou toca-lo em seu
processo de construgdo. Estes dois anos foram uma constante luta, desafios relacionados a
pesquisa e a organizagdo de tempo, dividido entre o ProfHistoria e o trabalho do dia-a-dia.

Encarei o desafio, por escolha, mas também por necessidade, a0 mesmo tempo em que
enfrentava 50, 60 horas semanais de trabalho. Definitivamente, ndo foi facil. Nao houve tempo
para muita coisa que gostaria de ter feito, varias ideias que ficaram no meio do caminho,
tornam-se propostas futuras de praticas em sala de aula. Outras tantas se configuraram enquanto
trabalhos praticos, experiéncias e proposigoes feitas aos alunos no dia a dia.

Poder olhar para minha pratica profissional de forma mais sistematizada e pensar
metodologias diferentes para o enriquecimento do ensino de Histoéria é uma atividade impar, ¢
o ProfHistéria me permitiu, concebeu a mim a possibilidade de fazé-lo. O programa me
modificou, tem feito de mim um professor mais proativo, inquieto e que busca inovar nas

praticas em sala de aula.
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ANEXO

OFICINA DE PRATICAS MUSEAIS:
NARRATIVAS SOBRE A ESCOLA

GUIA DIDATICO

APRESENTACAO

Este guia didatico tem como objetivo demonstrar, a partir de uma sequéncia logica e de
forma objetiva, o passo-a-passo para se aplicar o produto: Prdticas Museais na Escola:
Narrativas sobre a Escola, produzido como requisito basico para aquisi¢ao do titulo de mestre
em Ensino de Historia do Programa de Pos-Graduacdo Mestrado Profissional em Ensino de
Historia, pela UNESPAR, Campo Mourdo-PR. Com o objetivo de facilitar a aplicagdo da
atividade em sala de aula, este guia ¢ direcionado a vocé, professor de Historia, que o0 mesmo
possa te inspirar a criar também, suas proprias oficinas.

Para nortear os professores que se propuserem a aplicar a pratica proposta com seus
alunos, esperando poder contribuir de alguma forma com os desafios encontrados em sala. Esta
atividade visa colocar o aluno no centro da atividade e da producdo de conhecimento, a partir
da construgdo narrativa, da escolha dos objetos e da organizacao temporal de seus elementos.
Espera-se que a nogdo de temporalidade, o conceito de narrativa e a importancia da preservacao

da memoria possam ser estimuladas nos alunos e alunas.

PUBLICO
Alunos e alunas do Sexto ao Nono ano do Ensino Fundamental II; faixa etaria = 10 - 14 anos

(sem considerar possiveis casos de distor¢ao idade/série).

CONTEUDO CURRICULAR
O Ensino de Historia: - Fontes Historicas;
- Temporalidades;
- Narrativas Historicas;
- Relagdo: Historia e Patrimonio Cultural* (alguns materiais didaticos

nao ddo énfase a esta relagdo, dentro do conteudo curricular)
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MATERIAL NECESSARIO

- Camera ou Celular — para que os alunos possam tirar fotos dos objetos e, montar a ordem da
narrativa a partir desses objetos;

- Material de escrita para as entrevistas e a produgao da narrativa;

- Espago para a disposi¢do dos objetos (indica-se uma sala a parte);

- Diversos objetos relacionados a escola e ao processo de ensino-aprendizagem, alguns
exemplos:

Cadernetas;

Giz;

Apagador;

Pincel para Quadro Branco;

Mapas Escolares;

Quadros de antigos de diretores;

Boletins;

Cadernos;

© © N o gk~ w DR

Instrumentos caracteristicos de um professor;

[EEN
o

. Bolas, Jogos de Xadrez, Raquetes de Pigue-Pongue, etc;

[EEY
[EEY

. Fotos de eventos;

[EEN
N

. Retroprojetor;

[HEN
w

. Datashow;

[EEN
IS

. Mimeografo;

[EEN
a1

. TV pendrive;

[EEN
(2]

. Videocassete;

[EEN
\‘

. Arquivos antigos;

[EEN
o}

. Objetos antigos da escola (que por um acaso tenham sido guardados);

[EEN
[(]

. Fichas de lanches;

N
o

. Pratos de merenda;

N
[T

. Provas;

N
N

. Livros da Biblioteca;

N
w

. Noticias de Jornais;
24. Foto de algum professor/turma/funcionario;

25. Computador
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ATIVIDADES

1* Etapa — Selecio de Objetos Gerais

1° Passo: O professor procurara montar uma lista, a partir do questionamento aos alunos,
de quais objetos remetem o ambiente escolar para eles;

2° Passo: Com esta lista, os alunos sairdo pela escola para entrevistar outras pessoas do
ambiente escolar (direcionar a entrevista para servidores das diversas fungdes dentro da escola
— servigos gerais, administrativo, pedagogico, alunos mais velhos, professores);

3° Passo: Os alunos e alunas, nas escolas que possuem um “armazém” ou sala com

objetos e instrumentos que ndo sdo mais utilizados, irdo até ele. e escolherdo alguns objetos.

2* Etapa — Preparo do Ambiente
4° Passo: Os objetos, instrumentos, documentos ¢ demais fontes serdo dispostos na sala

preparada para a selecao de objetos;

3" Etapa — Divisao da turma em grupos

4° Passo: Divisdo da turma em grupos de 4 a 5 alunos cada.

Observagdo: dependendo do numero de alunos os grupos poderdo ser maiores, sendo
facultado ao professor a melhor disposi¢ao entre numero de equipes ¢ quantidade de membros

por equipe de acordo com a realidade de cada turma.

4" Etapa — Seleciao dos Objetos pelo Grupo

5° Passo: Entre os membros do grupo, os alunos, a partir de uma liberdade assistida pelo
professor, selecionardo os objetos que, para eles, tém mais relagdo com a escola.

Observagao: esta etapa pode levar um tempo maior, dependendo do ntimero de alunos
e de grupos formados.

6° Passo: O grupo em questdo precisara fazer um registro dos objetos e elencar a ordem
de importancia dos objetos.

Observacao: Dependendo do nimero de grupos e da disponibilidade de um auxiliar,

podera ser adaptado, para dois ou trés grupos para a escolha dos objetos a0 mesmo tempo.

5° Etapa — Construcio das Narrativas
7° Passo: os grupos, em posse de suas listas de objetos e, de acordo com a importancia

atribuida, iniciara a produgdo da narrativa. De que forma aquele objeto se insere na historia da
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escola? O professor, neste momento, precisara passar pelos grupos, direcionando e
questionando os alunos e alunas, a fim de eles produzirem uma narrativa coerente.
Nesta etapa, 0s alunos precisaram visualizar os objetos escolhidos na ordem escolhida

por eles®

6" Etapa — Apresentacio e Discussdo das Narrativas
7° Passo: Conclusao das narrativas e apresentagao.
8° Passo: Discussdo em sala com mediacao do professor, relacionando a pratica da

oficina ao conteudo curricular.

4 Aqui, o professor devera observar e adaptar-se a realidade dos grupos. Como, a possiblidade de objetos repetidos
nos grupos ¢ uma hipdtese consideravel, sugere-se que os grupos fotografem os objetos e, durante a construgao
da narrativa eles possam ter a imagem da fonte, junto com a ficha catalografica — que também possui
informagdes sobre o objeto — e, apds a constru¢do da narrativa, ai sim, com os objetos, fazer uma exposi¢ao
contando sua narrativa.



