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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema as “obras de arte do periodo holandés no livro
didatico de histéria do ensino fundamental”. Seu objetivo foi compreender como o
livro didatico de Histéria dos anos finais do Ensino Fundamental aborda obras de
arte referentes ao periodo holandés no Brasil. Para isso, desenvolvemos uma
pesquisa documental que tomou como objeto de analise quatro livros didaticos de
historia, aprovados para o PNLD 2017. Analisamos os dois livros didaticos mais
adotados e os dois menos adotados pelas escolas brasileiras. Buscamos identificar
as relacdes entre a arte e a historia, compreedendo a arte como narrativa histérica
gue conta sobre modos de vida; identificar e analisar as propostas de uso de obras
referentes ao periodo holandés no Brasil em livros didaticos do 7° ano do ensino
fundamental; e propor uma sequéncia didatica com uso de obras do periodo
holandés como recurso didatico e como fonte histérica. Para atingir os objetivos da
investigacdo tracamos um historico sobre o Ensino de Histéria com apoio em
Fonseca, T. (2003); Anastasiou (1998); Viamonte (2011), entre outros. A andlise das
obras de arte referentes ao periodo holandés nos livros didaticos esteve apoiada nos
estudos de Miranda e Luca (2004); Andrade (2013), Gasparello (2013), entre outros;
Os resultados apontam que as obras de arte do periodo holandés séo abordadas no
livro didatico de forma secundarizada, ora assumindo o lugar de recurso didatico
complementar, ora tendo presenca apenas ilustrativa nos livros. Os resultados
apontados pela pesquisa subsidiaram a elaboracdo de uma Sequéncia Didatica para
0 ensino de historia, apresentada por meio de um caderno didatico.

Palavras-chave: Ensino de historia. Aprendizagem histérica. Livro didatico. Arte
holandesa no Brasil. Linguagens e narrativas historicas.



ABSTRACT

This research has as its theme the "works of art of the Dutch period in the
textbook of history of elementary education”. Its objective is to understand how the
didactic book of History of the final years of Elementary School approaches works of
art referring to the Dutch period in Brazil. And to study His, we developed a
documentary research that took as object of analysis four textbooks of history,
approved for PNLD 2017. We analyzed the two most adopted textbooks and the two
less adopted by the Brazilian schools. We seek needed to identify the relations
between art and history, understanding art as a historical narrative that tells about
ways of life; identify and analyze the proposals to use of work referring to the Dutch
in Brazil’s period in textbooks of the 7th year of elementary school; and to propose a
didactic sequence using works from the Dutch’s period as didactic resource and as
historical source. In order to reach the objectives of this investigation we draw a
history on History Teaching with support of Fonseca, T. (2003); Anastasiou (1998);
Viamonte (2011), and others. The analysis of art’s works referring to the Dutch’s
period in textbooks was supported wit studies by Miranda and Luca (2004); Andrade
(2013), Gasparello (2013), and others; The results indicate that all the studies about
this period are approached in the textbook in a secondary form, sometimes taking the
place of a complementary didactic resource, sometimes with an illustrative presence
in the books. The results pointed out by the research subsidized the elaboration of a

Didactic Sequence, of teaching of history, presented through a didactic notebook.

Keywords: History teaching. Historical learning. Didactic book. Dutch art in Brazil.
Historical languages and narratives.
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1 INTRODUCAO

O ensino de historia ha muito tem sido um campo de disputas. Afinal, qual a
intencdo de se ter a disciplina de historia no ensino fundamental e médio? E
relevante estuda-la? Essas perguntas tém sido respondidas de varias maneiras
durante o tempo da existéncia dessa disciplina nos curriculos escolares,
especialmente nas ultimas décadas.

No Brasil, ainda no século XIX, a histéria tornou-se uma disciplina escolar e
teve seu ensino pautado no modelo francés e voltado para a formacdo de uma
identidade nacional, privilegiando feitos e personagens heroicos. Assim:

o estudo da Histéria caracteriza-se como estudo do passado, enquanto seu
ensino, apoiado na perspectiva do ensino tradicional, privilegia a histéria
dos grandes fatos politicos, destacando-se em sua organizacdo aqueles
gue serviram de marcos para a periodizacdo histérica no modelo

guadripartite francés: ldade Antiga, Idade Média, Idade Moderna e Idade
Contemporénea. (FREIRE, 2018, p.48).

No século XX, por sua vez, o ensino de histéria assume como proposta
normatizar comportamentos sociais e contribuir para a manutencdo da ordem
vigente. Por questbes politicas e econémicas, ao longo do tempo, o ensino de
histéria foi utilizado para moldar e ordenar na¢des conforme desejo de governos.

Na segunda metade do século XX, o ensino da disciplina foi marcado por um
processo de desvalorizacdo do conhecimento histérico e do préprio profissional da
area. Na década de 1970 houve a Reforma do Ensino de 1° e 2° graus, definida pela
Lei 5692/71, que tornou obrigatéria a educacao para criancas entre 7 e 14 anos, na
etapa correspondente ao ensino da 1% a 82 série (1° grau), enquanto o 2° grau
estava voltado compulsoriamente a formacéao técnico profissionalizante.

Apesar da resisténcia de varios segmentos sociais, esse modelo perdurou
por décadas restringindo a formacao geral do aluno, em especial pela reducdo das
ciéncias humanas nos curriculos escolares, ou seja, a geografia e a histéria eram
disciplinas obrigatdrias apenas no 2° grau. Além disso, foram criadas nesse periodo
as licenciaturas curtas possibilitando a formacéo de professores em cursos de curta
duracdo. (FONSECA, T. 2003).

Com o inicio do processo de redemocratiza¢cdo, nos anos de 1980, houve

um aumento nos investimentos para educacdo. E nesse periodo também que o
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namero de escolas particulares para o ensino médio cresce, ora preparando 0s
alunos para prestarem vestibular para as universidades, ora ofertando cursos
profissionalizantes noturnos. Com isso ficava visivel a énfase na educacéao voltada
para o trabalho, pois apesar dos indices de investimento serem crescentes, dos
anos 1970 aos anos 1980, os indicadores de evasdo escolar e repeténcia
continuavam sendo altos, mantendo uma elite selecionada no poder.

Diante das efervescéncias politicas, ocorreram reformulacdes dos curriculos
na maioria dos estados do Brasil a época, sobretudo nas escolas ligadas as
universidades. Nos anos de 1990, diante do processo de globalizacdo e de novas
lutas, as diretrizes para a educagéo nacional passaram por mudancas paulatinas,
mas reais, inclusive na configuracédo do ensino de historia.

Com a promulgacao da Lei 9394/96, que estabeleceu as diretrizes e bases
da educacdo nacional, os Estudos Sociais nos quatro primeiros anos da
escolaridade foram substituidos por Histéria e Geografia, que voltaram ao estatuto
de disciplinas autbnomas, ainda que lecionadas por professores polivalentes, nos
anos iniciais do ensino fundamental (FONSECA, T. 2003). No que diz respeito aos
anos finais da educacao basica, momento que ja se considera como um caminho
para uma profissionailizacdo, houve a separacdo formal entre ensino médio e
educacao profissional.

Nesse periodo, pode-se observar uma dualidade entre ensino médio e
educacao profissional, como consequéncia de uma crise do ensino médio, tendo em
vista um processo de internacionalizacdo da economia capitalista, em que se fazia
necessario a preparacao de um trabalhador com formacado basica mais geral, mas
evidenciando seus conhecimentos técnicos, ou seja, cobrava-se que a escola
desenvolvesse nos alunos habilidades, competéncias e conhecimentos técnicos
indispensaveis a composicao de um novo perfil de trabalhador (VIAMONTE, 2011).

Na contracorrente desse movimento de desmobilizacdo das ciéncias
humanas, passados mais de 20 anos da promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, Lei 9394/96, podemos observar um novo momento de
disputas. Contudo, diante desse contexto, € possivel ver a Histéria como uma
disciplina de importancia reconhecida, que em contrapartida a um cenario de

disputas, tem sua relevancia destacada no documento curricular que serve de base
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para a elaboragcdo de propostas curriculares locais, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), editada em 2017. De acordo com o texto da BNCC:

A histéria ndo emerge como um dado ou um acidente que tudo explica: ela
€ a correlacdo de forcas, de enfrentamentos e da batalha para a producéo
de sentidos e significados, que sao constantemente reinterpretados por
diferentes grupos sociais e suas demandas. (BRASIL/MEC, 2017, p. 395).

Assim, nos dias atuais a historia esta referendada como disciplina autbnoma
e seu ensino consolidado como campo de pesquisa. Isso porque nas ultimas
décadas o ensino de histdria tem se constituido como objeto de varias pesquisas
gue se configuram também como possibilidades de apoio ao professor, valorizacao
do estudante e transformacgdes no espaco escolar. (SILVA e FONSECA, 2010).

O ensino da disciplina conta com diversos recursos facilitadores da pratica
docente, possibilitando a construgéo pelo aluno, de uma consciéncia histérica, como
parte importante do processo de aprendizagem. Assim sendo, entendemos que nao
faz sentido para o aluno um ensino que se limita aos livros didaticos ou a
memorizacao de textos e nomes de herdis ou fatos especificos.

E importante abordar o processo histérico de forma que, mesmo recorrendo
a uma sequéncia temporal sejam apontadas permanéncias, mas também mudancas
gue na vida social ecoam do passado para o hoje. Ou seja, € necessario incorporar
o passado e o presente como possibilidades e categorias de estudo, numa
“concepcédo de que ensinar Historia ndo é apenas repetir, reproduzir conhecimentos
eruditos produzidos noutros espacos: existe também uma producéo escolar.” (SILVA
e FONSECA, 2010, p.14).

Notadamente, observamos a relevancia de ensinar e aprender histéria, caso
contrario, ndo haveria tantas disputas. Mas também podemos indagar se os
objetivos desse ensino tém sido alcancados; se os estudantes gostam de estudar
essa disciplina; porque uma boa parte dos estudantes ndo compreende a historia
estudada nas escolas, e muito menos entende sua finalidade. Seria esta ultima uma
das razdes do pouco interesse em estuda-la? Diante de tantas perguntas e muitas
possiveis respostas, vemos aumentar a responsabilidade do professor em indicar
novos caminhos aos seus alunos, estimulando assim o interesse pelo conhecimento
e a compreensao da histGria como um processo, ou seja, Como construcao e nao
como uma questéo pronta e acabada. (PASTRO e CONTIERO, 2002).
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Durante todo o tempo de docéncia, tenho experimentado muitas vezes o
pouco interesse dos estudantes pelas aulas de historia, vista por eles como
macante, mesmo com 0 uso de recursos visuais e tecnolégicos disponiveis.
Entendemos, inclusive, que a escola ndo € o unico lugar onde se aprende historia,
pois ha filmes, revistas, videos do youtube, novelas, entre outros, que falam sobre
histéria, contam histérias ainda que o conhecimento histérico por eles veiculado seja
fragmentado.

Nesse cenario desafiador nasceu e se desenvolveu meu interesse pelo
ensino de histéria como objeto de pesquisa, uma vez que licenciada desde 2001,
enfrento as dificuldades colocadas pelo ensino da disciplina, estudando, fazendo
cursos, participando de oficinas, buscando inovar nas estratégias metodologicas e
nos materiais curriculares.

Para tanto, tenho pensado o0 ensino como processo complexo, que sO se
concretiza se houver resultado positivo, apreensdo de conhecimentos, caso

contrario, o processo nao se efetiva. Como diz Anastasiou:

A compreensdo do que seja ensinar € um elemento fundamental nesse
processo. O verbo ensinar, do latim insignare, significa marcar com um sinal,
que deveria ser de vida, que busca e despertar para 0 conhecimento. Na
realidade da sala de aula, pode ocorrer a compreenséo, ou ndo, do contetido
pretendido, a adesdo, ou ndo, a formas de pensamento mais evoluidas, a
mobilizacdo, ou ndo, para outras agBes de estudo e de aprendizagem.
(ANASTASIOU, 1998, p. 2).

Nesse sentido, a autora argumenta em favor de que o professor deve se
preocupar em pensar numa aula que cumpra dois momentos: o de ensinar e o de

apreender. Para ela,

O verbo ensinar (insignare, no latim) significa marcar com um sinal, como
sendo um sinal na vida ou para a vida, através da busca e do despertamento
para o conhecimento, enquanto, que apreender (apprehendere, no latim)
significa segurar, prender, pegar, assimilar mentalmente, entender,
compreender. Para apreender é preciso agir, exercitar-se, informar-se, tomar
para si, apropriar-se, entre outros fatores...esta para uma acdo ndo passiva
(ANASTASIOU, 1998, p. 3).

Nesse processo de aprendizagem, a autora ainda traz um conceito de saber
como “sabor, sentir gosto, paladar”.Voltado para o sentido de saborear, o saber vai
além de um determinado conhecimento a ser ensinado para se constituir como um
saber a ser aprendido. Para tanto, a autora defende como necessario pensar sobre

um saber o qué, um saber como, um saber por qué e ainda um saber para qué?
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Com essas questdes o professor busca eleger um tema que traga sabor ao
estudante, assim como busca a melhor forma de ensinar esse conteudo fazendo
valer a pena o aprendizado. Para Anastasiou, o papel do professor mostra-se
importante nessa vivéncia, sendo fundamental a mediacdo do docente, que prepara
e dirige as atividades e as acdes necessarias, buscando as estratégias adequadas
para o processo que a autora chama de ensinagem. (ANASTASIOU, 1998).

E afinal, quais assuntos valem a pena ser ensinados e aprendidos em
historia? Quais questbes se fazem necessarias para se eleger um assunto
especifico? Naturalmente, os documentos legais estabelecidos nacionalmente —
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) — nos trazem normas, base curricular, temas, que devem e/ou podem ser
adotados. Contudo, as instituicbes de ensino ja experimentam alguma flexibilidade
para estabelecer seus curriculos locais, de modo a atender as necessidades dos
alunos (formacéo escolar, formacéo para a vida, para o trabalho, etc.), enquanto aos
professores cabe selecionar os conteudos a serem ensinados/aprendidos pelos
estudantes e como serdo abordados.

Assim, a partir do momento que um assunto é escolhido, diz também do
contetdo que nao foi selecionado, ou seja, toda escolha implica uma excluséo. Traz
a tona um assunto e “esconde” outro. Considerando que essa escolha envolve um
exercicio de poder, o professor tem a dificil tarefa de decidir qual a melhor maneira
de fazer a selecdo dos conteidos de modo a atender, na medida do possivel, aos
varios anseios do seu publico.

Diante da problematizacdo exposta, entendemos que as aulas de histéria
podem ser mais ludicas, desejadas e melhor compreendidas pelos alunos e que é
possivel ser um professor que ensine histéria com relevancia para os estudantes.
Por ser professora de histdria e de histéria da arte, percebemos a arte como parceira
da nossa docéncia, entendemos que seria possivel conhecer o passado partindo do
presente, por meio de algumas obras selecionadas como fontes historias e
considerando sua apreciagdo como caminho para estimular o desejo pelo aprender.

Nesta pesquisa nos debrugcamos sobre as possiveis contribuicdes de obras
de artes do periodo holandés no Brasil (século XVII) para o ensino de Historia no 7°
Ano do Ensino Fundamental. Na opc¢éo pelo ensino fundamental levamos em conta

que este constitui uma etapa de escolarizacdo essencial na vida dos alunos por
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vérias razfes, em especial, por se tratar de uma etapa que, além de obrigatoria,
envolve nove anos do desenvolvimento de criangas e adolescentes. Trata-se de
uma fase longa na vida dos jovens que é, de modo geral, marcada por muitas
expectativas de descoberta e de aprendizagem. Consideramos também que as
obras referentes ao periodo holandés no Brasil estdo acessiveis aos alunos através
dos livros didaticos, nos quais sdo comumente reproduzidas.

Podemos observar, por exemplo, que varias obras dos artistas Frans Post e
Albert Eckhout estdo a disposicédo nos livros didaticos para serem apreciadas como
arte e ao mesmo tempo utilizadas como fonte histérica, dado o momento em que
foram produzidas e em quais circunstancias se deu essa producao, podendo
também serem aproveitadas como recursos didatico-pedagdgicos para o ensino de
historia.

Se considerarmos que fontes histdéricas sdo documentos no seu sentido
amplo, que extrapolam os registros oficiais para abarcar outros escritos como,
diarios, interrogatorios, dados estatisticos; abrangem também artefatos e ainda
imagens de uma época (BURKE, 1992), inferimos que as obras através das quais
podemos acessar o0 periodo holandés no Brasil constituem um valioso acervo de
fontes histoéricas para uso nas aulas de histéria.

O uso dessas obras como fonte histérica justifica-se uma vez que os dois
artistas holandeses mais conhecidos - Frans Post e Albert Eckout - chegaram ao
Brasil no século XVII, em uma comitiva liderada por Mauricio de Nassau juntamente
com Vvarios cientistas — tedlogos, arquitetos, médicos — trazendo ao Brasil uma
interpretacdo Renascentista, antes caracterizada apenas no espago europeu.

Diante da curiosidade do Velho Mundo em relacdo a fauna, a flora, bem
como aos habitantes e aos costumes do cotidiano dos africanos escravizados, dos
indigenas e da vida colonial no Novo Mundo, coube aos artistas produzirem telas
retratando as belezas e a grandeza do Brasil. Essas telas mais que obras de arte,
tornaram-se, sobretudo um registro documental da realidade histérica apreendida

pelos pintores. Assim,

Chegando ao Brasil, Nassau repartiu logo entre os dois artistas que havia
contratado o trabalho de ilustrar seus novos dominios. Eckhout foi
encarregado de registrar os tipos humanos, a fauna e a flora; Post, as
paisagens das regides sob controle holandés, bem como as batalhas e as
principais edificagfes construidas ou conquistadas pelos invasores batavos.
(LAGO, 2006. p. 31-32).



16

Todas as telas produzidas constituem fontes histéricas priméarias e €
possivel fazer perguntas e essas fontes, extraindo delas evidéncias construindo
assim uma narrativa historica sobre o periodo holandés, considerando que como diz
Rookmaaker (2010, p. 51) “A arte ndo é neutra. Podemos e devemos julgar seu
conteudo, seu significado e a qualidade do entendimento acerca da realidade que
esta incorporada nela”. Ou seja, se a arte ndo é neutra, € imbuida de significados,
cheia de impressbGes do artista, de sua cosmovisdo, de sua historia de vida e
também do momento que o artista vivencia quando da sua producao artistica.

Enfim, entendemos que o artista € influenciado pelo que esta ao seu redor,
por isso a obra de arte € um misto de arte, ciéncia, técnica e cultura, porém nédo se
trata de um retrato da realidade, mas sim uma representacao do real, passivel de
varias interpretacoes. E percebendo as imagens como polissémicas, elas néo
deixam de oferecer acesso ao passado por meio das questfes que a elas possam
ser feitas na busca de evidéncias histéricas sobre o periodo holandés no Brasil.
Nesse sentido, Pinto (2012, p. 193) afirma que “se é a natureza das questdes sobre
0 passado que determina o que conta como evidéncia histérica na validacdo de
qualquer afirmacéo, diferentes questfes estdo relacionadas de diferentes formas
com a evidéncia”.

Desse modo, podemos desenvolver uma pesquisa historica fora das fontes
tradicionais, mesmo entendendo que uma fonte ndo elimina a necessidade de
outras, pois os textos literarios, os artefatos, os diarios, as fotos, bem como as fontes
orais tém seu lugar no processo de pesquisa, permitindo que a pesquisa dé a
conhecer as historias das pessoas comuns.

Nessa investigacdo buscamos nos aproximar da importancia historiogréafica
e pedagdgica de tais obras como fontes histéricas e como recursos didaticos
facilitadores da aprendizagem, para propor ao professor uma vivéncia com alunos
através do desenvolvimento de uma sequéncia didatica que sera sistematizada
através de uma caderno didatico, numa perspectiva que extrapola a apreciacdo da
arte. A imagem, nesse caso, constitui uma narrativa historica que podera ajudar o
aluno a compreender um contetudo, fazendo assim conexdo com 0 momento

histérico da producéo artistica.
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Nesse sentido, compreendemos que o uso de diferentes linguagens nas
aulas de historia podera criar possibilidades de aprendizagem que tenham

significado e importancia para o aluno, pois como afirma Fonseca (2003):

A formacédo do aluno/cidadéo se inicia e se processa ao longo de sua vida
nos diversos espacos de convivéncia. Logo, todas as linguagens, todos os
veiculos e materiais, frutos de miltiplas experiéncias culturais, contribuem
com a producao/difusdo de saberes histéricos, responsaveis pela formacao
do pensamento, tais como 0s meios de comunicacdo de massa — radio, TV,
imprensa geral —, literatura, cinema, tradicdo oral, monumentos, museus
etc. (FONSECA, T. 2003, p.164).

Diante da tarefa de instigar nas criangas e adolescentes o desejo de estudar
e aprender historia, 0 uso dessas linguagens favorece a compreensdo do processo
histérico como resultante das acbes de pessoas comuns em suas multiplas
atividades, inclusive nas formas de expressao artistica. Porém, esse uso requer do
professor “esforco para mapear distintos olhares sobre formas especificas de
linguagens, apontando potencialidades, possiveis riscos, ciladas, vantagens e
desvantagens nesse desafio metodolégico”. (FONSECA, S. 2003, p.164). Nao se
trata de fazer uso de diferentes linguagens de forma aleatéria, mas sistematizada
para que a aprendizagem seja significativa, formativa e ajude o estudante a
compreender o mundo e nele intervir.

As diversas linguagens sao alternativas para a formacdo dos alunos num
sentido amplo. Naturalmente, a formacdo vai além do conhecimento formal de
contetdos histéricos, chegando a atingir possibilidades de criagdo e
desenvolvimento de atitudes e procedimentos e nesse mesmo contexto é importante
uma postura reflexiva e de constante atualiza¢do do professor/mediador.

Desse modo, os documentos sejam escritos, sonoros ou iconogréficos, tém
caracteristicas em comum. S&o fontes que servem a pesquisa historica e podem ser
utilizadas numa perspectiva multidisciplinar e interdisciplinar indicando pistas para o
desvendamento do passado, mesmo sendo “fragmentarios, ambiguos e as vezes
repletos de intengbes, significados n&o explicitados e omissbes propositais.”
(RIBEIRO, 2013, p.5). Como escreveu Jacques Le Goff (1990):

O documento ndo é in6cuo. E antes de mais nada o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade
gue o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica,
que dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele
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traz devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente. (LE GOFF, 1990, p. 538).

Nesse percurso, desenvolvemos uma pesquisa de natureza qualitativa, uma
vez que nosso interesse era apreender os sentidos atribuidos as narrativas
presentes nas obras de arte representativas do periodo holandés no Brasil pelos
livros didaticos de historia. Trata-se portanto de uma pesquisa do tipo documental
que envolveu a analise de quatro livros didaticos aprovados para o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) de 2017.

O objetivo da pesquisa foi compreender como o livro didatico de Histéria dos
anos finais do Ensino Fundamental aborda obras de arte referentes ao periodo
holandés no Brasil. Como objetivos especificos buscamos 1) identificar as relacbes
entre a arte e a histdria entendidas como narrativas que contam sobre modos de
vida no Brasil colénia no periodo holandés; 2) identificar e analisar as propostas de
uso de obras referentes ao periodo holandés no Brasil em livros didaticos do 7° ano
do ensino fundamental e 3) desenvolver uma sequéncia didatica com uso de obras
do periodo holandés para turmas do 7° ano do ensino fundamental.

Assim, esta pesquisa foi guiada pela seguinte questéo: de que forma o livro
didatico de Histdria dos anos finais do Ensino Fundamental aborda obras de arte
referentes ao periodo holandés no Brasil?

Esta estruturada em quatro partes, sendo a primeira, a introducdo por meio
da qual oferecemos uma visdo geral da pesquisa. Na segunda parte - notas sobre o
ensino de histéria - apresentamos alguns enfrentamentos e perspectivas atuais para
0 ensino de histéria; abordaremos a presenca holandesa no Brasil com vistas a
contextualizar o objeto de estudo da pesquisa e apresentamos 0s pintores
holandeses - Frans Post e Albert Eckout - caracterizando algumas de suas obras.

Na terceira parte da dissertacdo apresentamos os resultados da pesquisa
gue buscou compreender como obras de arte referentes ao periodo holandés no
Brasil sdo tratadas em livros didaticos de Histéria dos anos finais do Ensino
Fundamental.

A quarta parte do trabalho consiste na apresentacdo de uma proposta de
sequéncia didatica para ensino de histéria com alunos do 7° ano do ensino
fundamental, que assumira o formato de uma caderno didatico a ser socializada com

professores e professoras de historia.
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2 NOTAS SOBRE O ENSINO DE HISTORIA

Neste capitulo ndo pretendemos esbocar a trajetoria do ensino de historia no
Brasil por se tratar de tema demasiado amplo e por ndo se constituir em escopo
desta investigacdo. Contudo, considerando que o livro didatico de Histéria dos anos
finais do Ensino Fundamental constitui objeto dessa pesquisa, apresentamos alguns
apontamentos relativos aos itinerarios percorridos pelo ensino da disciplina, outros
referentes a presenca holandesa no Brasil, que constitui conteudo das aulas de
Histora no sétimo ano, e tecemos consideracdes contextuais sobre as obras de
Frans Post e Albert Eckout.

2.1 Ensino de histdria: enfrentamentos e perspectivas

No texto Ensino de Histéria hoje: errancias, conquistas e perdas, de Silva e
Fonseca (2010), os autores discutem os intensos debates sobre a permanéncia, a
auséncia e os cortes de conteudos da disciplina de histodria, sobretudo no periodo de
1964 a 1984, vivido sob a égide de um regime militar. Esse periodo, em razdo das
caracteristicas politicas e econdmicas que marcaram tais governos, deu énfase a
um processo de desvalorizacdo do conhecimento histérico e do préoprio profissional
da area. Ao final desse periodo ditatorial, alguns conflitos ndo finalizaram e novos
conflitos surgiram.

Houve, no inicio dos anos 1970, a reforma do ensino de 1° e 2° graus com a
instituicdo da Lei 5692/71, tornando obrigatéria a educacdo para criancas entre 7 e
14 anos, nos quais deveriam cursar da 12 a 82 série, agrupadas no 1° grau,
enquanto o 2° grau?, voltava-se para a formacao técnico profissionalizante. Mesmo
enfrentando resisténcias, esse modelo perdurou por mais de dez anos, reduzindo a
formacdo geral do aluno a dimensdo técnica e prejudicando, sobretudo as
aprendizagens das ciéncias humanas.

Notadamente, é possivel observar a desvalorizagdo sofrida pela area das
ciéncias humanas e do profissional de seu ensino, porque € também nesse periodo,

que a formacéo desses profissionais passa a ser feita em cursos de curta duracao,

INomenclatura da época e que hoje corresponde ao ensino médio.
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tendo como justificativa a existéncia de uma grande demanda por professores.
Assim, a solucdo teria sido formar:
Uma geracao de professores polivalentes, com habilitacdo para ministrar
aulas de histéria, geografia e educacdo moral e civica; tendo como principal
objetivo a descaracterizacdo das ciéncias humanas como campo de
saberes autbnomos, tais cursos apresentavam-nas transfiguradas — as

ciéncias humanas eram transmitidas como um mosaico de conhecimentos
gerais e superficiais da realidade social. (FONSECA, T. 2003, p. 20).

Por outro lado, no que concerne aos investimentos financeiros, no inicio dos
anos 1980, periodo do processo de redemocratizacdo, tonou-se obrigatorio o
investimento de 12% da receita da Unido na educacao e 25% para os estados e
municipios, percentual que ndo passava de 7,3% em 1975. E nesse periodo também
gue o indice de escolas particulares chega a 41% das matriculas no ensino médio,
preparando os alunos para prestar vestibular para as universidades e cursos
profissionalizantes noturnos, ficando visivel ainda a énfase na educacdo voltada
para o trabalho, pois apesar dos investimentos serem crescentes, dos anos 1970
para os anos 1980, os indices tanto de evasdo escolar como de repeténcia
continuavam crescentes, mantendo, uma mesma elite no poder.

Diante do processo de mudancgas politicas e econémicas vivenciado nos
anos 80, a educacdo também passou por reformulac¢des, sobretudo nos curriculos,
pelo menos na maioria dos estados do Brasil. Contudo, é nos anos 1990, diante da
intensificacdo do fenbmeno da globalizacdo e de novas lutas no cenario nacional,
que as diretrizes da educacdo brasileira passam por mudancas gradativas porém
reais, ecoando também no ensino de historia.

Com a Lei 9394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educacao
nacional, a disciplina de Estudos Sociais nos quatro primeiros anos da escolaridade
foi retirada e a Historia e a Geografia voltam a ser disciplinas autbnomas, ainda que
lecionadas por professores polivalentes nessa fase da escolarizacao infantil. Para os
anos finais do ensino fundamental, no entanto, os professores devem ter formacéo
especifica Nas disciplinas correspondentes. (FONSECA, T. 2003).

Para os anos finais da educagéo basica, segundo Viamonte (2011) houve a
separacao formal entre ensino médio e educacdo profissional, ficando visivel, a
dualidade entre dois aspectos — formacéo geral e formacgéo para o trabalho — como

consequéncia de um processo de internacionalizacdo da economia capitalista. 1sso
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porque por exigéncia do mercado de trabalho fazia-se necessaria ao jovem apenas
uma formacdo basica nas varias areas, devendo-se, em contrapartida, investir na
formacdo de um trabalhador que desenvolvesse habilidades, competéncias e
conhecimentos técnicos, indispensaveis ao desempenho de suas fungdes no
mercado de trabalho, demonstrando o caréater proprio da educacéo para o trabalho.

Nos anos 2000, diante de um novo governo, discussdes voltam a tona sobre
a questado do ensino médio, onde se vé a necessidade de integrar o ensino meédio ao
ensino profissional como possibilidade de formacdo técnica, assim como de
continuidade dos estudos na Educacdo Superior. Seria assim possivel uma solucéo
para ensino médio que garantisse a integralidade da educacado basica e, também,
atendesse aos objetivos de uma formacéao profissional. (VIAMONTE, 2011).

Depois de mais de 20 anos da Leis de Diretrizes e Bases?e da mais recente
edicdo das Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio3, podemos observar
um novo momento de disputas. Ferreti e Silva (2017) dizem:

Tal disputa € histérica em nosso pais, ganhando conotacdes diferenciadas
conforme o contexto social e politico em que ocorreu. No entanto, merece
destaque o fato de que, desde a década de 1970, ela vem sendo marcada
na definicdo das politicas nacionais que dizem respeito ao ensino médio,
pela insisténcia na sua vinculacdo aos interesses da economia capitalista,
atribuindo a essa etapa da formac&do de jovens um carater fortemente
instrumental, mais do que de formagdo humana em sentido amplo. [...]
Dessa perspectiva, a MP n°® 746 ndo constitui uma novidade, mas apenas
uma atualizacdo da histérica disputa pela hegemonia em relagdo ao ensino
médio.(Ferreti e Silva, 2017 p. 400).

Em contrapartida, no contexto da Educacdo Bésica, € possivel perceber um
cenario no qual, desde os anos 1980, vem emergindo programas de pés-graduacéo
strictu senso, no campo de estudos sobre o ensino de historia, trazendo a tona a
problematizacéo do ensino nas salas de aulas de historia, que devem ser encaradas
como ambiente propicio a emergéncia de objetos de investigagao.

Esse fato demonstra que o ensino de histéria esta consolidado como um
campo de pesquisa e o ensino de histéria como um campo de saber autbnomo que
conta com diversos recursos facilitadores da pratica docente, possibilitando a
construcdo do conhecimeto historico, pelo aluno, como parte importante do processo

de aprendizagem.

2 Datada de 20 de dezembro de 1996
8 Resolugdo CNE/CEB, n° 02 de 30 de janeiro de 2012.
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Esse campo do saber se contrapbe aquilo que era defendido por
historiadores que inspirados pelo positivismo,detinham a ideia de documento como
registro oficial escrito, imaginando que esse documento seria o testemunho do real e

deveria prevalencer sobre outros possiveis registros. Nesse sentido:

Cabia ao historiador, depois de constatar a autenticidade do texto,
descrever o real, baseando-se nos dados nele descritos. Assim, o texto era
valorizado apenas pelo que continha, encarado apenas como informante de
conteudos, simples suporte de informagdo. Nem todo texto era considerado
documento. SO eram utlizados os oficiais, aqueles voluntariamente
produzidos com o intuito de registrar acontecimentos politicos, militares,
juridicos e diplomaticos, como certidées de cartdrios, escrituras de compra e
venda, atas das Camaras ou do Senado, relatérios de secretarias de
governos, leis, inscricbes em templos ou monumentos, cartas etc.(PCN,
1998, p. 84).

Contudo, no decorrer do século XX, o conceito de documento foi se
ampliando e fez-se necessario o reconhecimento e a utlizacdo de outros
documentos além do escrito, para que distintos aspectos da vida social fossem
estudados. Assim, além de essas diversas linguagens tornarem-se fontes histéricas,

também passaram a ser adotadas como ferramentas didaticas.

Os documentos passaram a ser tudo o que € registrado por escrito, por
meio de sons, gestos, imagens ou que deixou indicios de modos de fazer,
de viver e de pensar dos homens mdsicas, gravuras, mapas, graficos,
pinturas, esculturas, filmes, fotografias, lembrancas, utensilios, ferramentas,
festas, cerimdnias, rituais, intervengbes na paisagem, edificacdes etc. As
fontes escritas passaram a ser variadas textos literarios, poéticos e
jornalisticos, anuncios, receitas médicas, diarios, provérbios, registros
paroquiais, processos criminais, processos inquisitoriais etc. (PCN, 1998, p.
84).

Assim € possivel concluir que, sejam escritos, sonoros ou iconograficos, os
documentos tém caracteristicas em comum, como fontes que servem para a
pesquisa histérica e podem ser aplicadas numa perspectiva multidisciplinar e
interdisciplinar apontando pistas para o0 desvendamento do passado, mesmo
entendendo que sdo fragmentados, ou até dubios e com intengdes, significados nao

explicitados e nitidas omissdes. Jacques Le Goff (1990) diz que um documento:

€ antes de mais nada o resultado de uma montagem, consciente ou
inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo
siléncio. O documento € uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o
ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz deve ser em primeiro
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lugar analisado desmistificando-lhe o seu significado aparente. (LE GOFF,
1990, p. 538).

Assim, entendemos que nado faz sentido para o aluno um ensino que se
limita ao livro didatico ou a repeticdo de informacdes, como datas e localidades, pois
0 passado ndo trata de uma realidade Unica, estatica e sem relacdo com a realidade
social do aluno. Trata-se, ao contrario, de um campo de pesquisa que devemos
adentrar munidos de nossas proprias questbes. Desse modo, entendemos que o
aluno precisa ter motivacdo para o aprendizado, e que o professor é aquele que a
‘traz para fora’, fazendo com que as ‘ferramentas’ utilizadas para estudar historia
sejam aplicadas e possam atingir o objetivo do ensino, que é a aprendizagem.
Assim, quanto a abordagem dos conteudos, o professor-pesquisador, ndo pode se
deter a determinismos, uma vez que na histéria nada esté previamente estabelecido.

Por outro lado, atualmente ha uma vasta literatura sobre o ensino de histéria,
sobre a pratica da docéncia, sobre a importancia de o estudante se perceber como
sujeito histérico, entre outras tantas possibilidades de ampliacdo do entendimento
sobre a realidade social e histérica. Esses estudos dao conta que ndo ha espaco
para um ensino de historia que ndo leve em consideracao os conhecimentos prévios
dos alunos, que nédo parta do seu cotidiano abordando, por exemplo, a histéria local,
fortalecendo o sentimento de pertencimento, fazendo um paralelo com a historia
nacional e levando o aluno a se sentir parte do processo historico.

Essa literatura (FONSECA, 2003; RELA e TROGLIO, 2017; FOCHESATTO,
2013; AMORIM e SILVA, 2016) vem apontando para um processo de ensino de
histéria que envolva o uso de diferentes linguagens, que ja se fazem comuns em
algumas escolas e que ndo podem prescindir de serem utilizadas de maneira
contextualizada e planejada, favorecendo a aprendizagem historica.

Frente a esse contexto, as midias sociais ttm de um modo geral, uma
aparente vantagem diante dos professores no que diz respeito aos possiveis meios
para ensinar e aprender historia. Assim, os videos que muitas vezes viralizam na
internet sdo vistos como verdades e sao produzidos com muitas imagens, sons, com
jovens narrando episodios, com a linguagem propria dos adolescentes, chamando
sua atencdo. Esses meios podem até parecer concorrentes dos professores, do

mesmo modo que as novelas, os filmes e as séries que podem se mostrar mais
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interessantes que as aulas, considerando que as criangas e adolescentes passam
um certo periodo na escola e varios outros periodos com a internet a sua disposicao.

No entanto, a linguagem narrativa por meio da qual os fatos séo
apresentados as criancas e aos adolescentes, parece ser a Unica semelhanca entre
essas midias e a historia, sendo esta Ultima entendida como uma narrativa
comprometida com a leitura e interpretacdo de fontes historicas pelo historiador.
Além disso, nenhum desses meios tem como funcdo ensinar historia, fazendo com
gue as aprendizagens por eles proporcionadas sejam, de modo geral, fragmentadas.

Contudo, entendemos que essas midias ndo devem ser vistas como
concorrentes, mas como possibilidades de ensino e de aprendizagem, porque a
intencdo ao estudar e aprender historia ndo € buscar a verdade absoluta dos
acontecimentos, como ja fora compreendido, mas € estimular nos alunos a
construcdo do pensamento critico e histérico.

Desse modo, o professor entende e/ou sente a necessidade, de se apropriar
de novas linguagens, diversificando a utilizacdo dos materiais didaticos como
instrumentos de trabalho, utilizando-se de documentos, sejam eles escritos ou fontes
imagéticas, historias em quadrinhos, artefatos, musica, entre outros constituindo-se
desafios metodolégicos ao professor. (MEDEIROS 2005).

E legitima a apropriagdo de diversos materiais para o ensino de historia,
porém essa apropriacdo requer um fazer pedagdgico direcionado e especifico,
cumprindo um planejamento. Nesse sentido, Fonseca S. (2003), defende o uso de

diferentes linguagens no ensino de histoéria, por entender que

A formacéo do aluno/cidadéo se inicia e se processa ao longo de sua vida
nos diversos espacos de convivéncia. Logo, todas as linguagens, todos os
veiculos e materiais, frutos de mdltiplas experiéncias culturais, contribuem
com a producdo/difusao de saberes histéricos, responsaveis pela formacéo
do pensamento, tais como 0s meios de comunicacdo de massa — radio, TV,
imprensa geral —, literatura, cinema, tradigdo oral, monumentos, museus
etc. (FONSECA, S. 2003, p.164).

Na tarefa de instigarmos nas criangas e adolescentes o desejo de estudar e
aprender histéria, o uso dessas linguagens favorece a compreensdo do processo
historico como resultante das acbes de pessoas comuns em suas multiplas
atividades, inclusive nas formas de expressdes artisticas. Porém, esse uso demanda

do professor “um esforco para mapear distintos olhares sobre formas especificas de
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linguagens, apontando potencialidades, possiveis riscos, ciladas, vantagens e
desvantagens nesse desafio metodolégico”. (FONSECA, S. 2003, p.164).

Para Fonseca S. (2003), ndo se trata de fazer uso de diferentes linguagens
de forma aleatéria, mas sistematizada para que a aprendizagem seja significativa,
formativa e ajude o estudante a compreender o mundo e nele intervir. 1ISSo porque a
formacgéo do estudante vai além do conhecimento formal de contetdos historicos e
as diversas linguagens sao alternativas para a formacdo desse estudante em
sentido amplo, ou seja, favorecem uma formacdo com possibilidades de criacdo e
desenvolvimento de atitudes e procedimentos e nesse contexto requer do professor
uma postura reflexiva e de constante atualizagéo.

Nessa perspectiva, os Paramentros Curriculares Nacionais — PCN, editados
no final dos anos 1990, ja orientavam o trabalho docente a partir de diferentes
linguagens por meio das quais 0s sujeitos e 0s grupos sociais dao a conhecer suas
formas de organizacéo politica, econdmica e cultural; seus modos de vida e relagbes

sociais tecidas em determinada época. De acordo com o documento curricular:

Sao cartas, livros, relatérios, diérios, pinturas, esculturas, fotografias, filmes,
mausicas, mitos, lendas, falas, espacos, constru¢des arquitetdbnicas ou
paisagisticas, instrumentos e ferramentas de trabalho, utensilios,
vestimentas, restos de alimentos, habitac6es, meios de locomog¢éo, meios
de comunicacdo. S&o, ainda, os sentidos culturais, estéticos, técnicos e
histéricos que os objetos expressam, organizados por meio de linguagens
(escrita, oralidade, numeros, graficos, cartografia, fotografia, arte). (BRASIL,
1997, p.50).

7

Essa perspectiva de ensino de historia € também defendida na Base

Nacional Comum Curricular (BNCC), segundo a qual:

Para se pensar o ensino de Histdria, € fundamental considerar a utilizagao
de diferentes fontes e tipos de documento (escritos, iconograficos,
materiais, imateriais) capazes de facilitar a compreenséo da relacdo tempo
e espaco e das relagdes sociais que os geraram. Os registros e vestigios
das mais diversas naturezas (mobiliario, instrumentos de trabalho, musica
etc.) deixados pelos individuos carregam em si mesmos a experiéncia
humana, as formas especificas de producdo, consumo e circulagéo, tanto
de objetos quanto de saberes.(BRASIL, 2017, p.396).

Nesse sentido, podemos observar que o uso de diferentes linguagens, por
fazerem parte do cotidiano dos alunos, ou seja, fazerem parte do mundo em que
eles estdo inseridos, auxilia na difusdo e compreensdo do conhecimento historico

escolar, que através do trabalho investigativo do professor, traz para as aulas o
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exercicio de producdo do conhecimento histérico escolar. Nao se trata apenas de
tornar as aulas mais atrativas pela utilizacdo de imagens por exemplo, mas de
possibilitar que os alunos tomem gosto pela aprendizagem de histéria e
desenvolvam uma consciéncia histérica®.

Como professores precisamos compreender a imagem a partir de alguns
parametros teoricos, pensar nela como parte integrante de um universo visual que
pode ser de origem diversa, como cinema, fotografia, historia em quadrinhos,
charges e as artes plasticas como um todo (LITZ, 2008), afastando-nos da utilizacao
de imagens como ilustracéo ou apéndice para atividades em aulas de historia, essas
linguagens devem, a partir de debates, contribuir para ampliacdo do campo de
estudo da disciplina, assim como para alargar os conceitos de ensino e de
aprendizagem, modificando o processo, fazendo-o mais intenso, agradavel e
significativo.

No caso do trabalho com imagens, € possivel ao aluno fazer contato com
testemunhos diretos de temas histdricos, mas para isso faz-se necessario, uma
proposta metodoldgica alicercada em pressupostos pedagodgicos e historiograficos
para que a imagem se torne uma fonte valida nos processos de ensino e de
aprendizagem. (MEDEIROS, 2005).

Nesta pesquisa estdo sendo utilizadas como diferentes linguagens as obras
de artes que foram produzidas pelos artistas que vieram para Pernambuco na
comitiva do administrador Mauricio de Nassau no século XVII. Algumas dessas
obras estdo em museus espalhados pelo mundo, outras em museus brasileiros e

outras ainda compondo cole¢des particulares. Em Pernambuco, essas obras podem

4 Sobre consciéncia histérica, Agnes Heller e Jérn Riise, destacam que a consciéncia histérica ndo se
trata de uma meta a ser alcancada, mas € da condicdo da existéncia do pensamento, ou seja, ndo
esta restrito a nenhum momento histérico, espago geografico ou classe social ou até mesmo ao grau
de instrucdo. Para Heller, & propria do homem a consciéncia histérica, pois ndo se trata de uma
opcédo, mas da necessidade da atribuir significado, onde desse modo é possivel transformar as acdes
do presente, que ecoara no futuro. Para Risen trata-se de um “processo em que continuamente o
passado é interpretado a luz do presente e na expectativa do futuro, seja ele distante ou imediato”.
Assim ambos os autores convergem na ideia que o pensar historicamente € um fendémeno, antes de
gualquer coisa, cotidiano e inerente a condicdo humana. Considerando que o homem tem o poder de
raciocinio e vive no espaco e no tempo, ele sempre pensa sobre o passado e por conta disso € capaz
de vislumbrar o futuro. Assim a consciéncia histérica € inerente ao ser humano e se apresenta como
um exercicio desenvolvido por qualquer individuo. Contudo, qual seria o papel do saber histérico
oferecido nas escolas ja que a consciéncia é anterior a prépria vivéncia escolar? O professores de
Histéria podem interferir na consciéncia histérica presente entre seus alunos. Para tanto, existe a
necessidade de dialogar com a consciéncia histérica presente entre os alunos e promover novas
possibilidades de orientacdo para a vida a partir daquilo que ja foi vivenciado.
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ser encontradas no museu do Estado e no Museu do Instituto Ricardo Brennand.
Para Medeiros (2005, p.65):

0 uso de pinturas e gravuras é uma das possibilidades de trabalho com
fontes e objetos imagéticos para estudar momentos histéricos. No trabalho
com essas fontes histéricas, devemos ter uma postura questionadora do
documento, observando formas, cores, personagens, acdes, vestimentas,
paisagens. E necessario tentar interpretar a mensagem que o documento
quer transmitir, viajar na época em que ele foi produzido, reconstruindo
contextos e momentos histéricos. E importante conhecer dados da autoria
para que possamos perceber intencfes e valores que o documento possa
emitir.

As producdes artisticas visuais do periodo estudado, foram produzidas em
um contexto especifico, sobre uma otica que leva em consideracdo o tempo, o
espaco, as referéncias religiosas, entre outras questbes, ou seja, trata-se de obras
cheias de intencionalidade. Podemos perceber o legado histérico-cultural deixado
nessas obras produzidas por artistas holandeses, protestantes, nhum periodo de
grandes tranformacdes sociais, religiosas, politicas e diante da curiosidade do Velho
Mundo sobre a fauna e a flora, bem como sobre os habitantes e o cotidiano dos
africanos escravizados, dos indigenas, da vida colonial. Esses artistas retrataram o
Brasil num estilo do barroco holandés.

E possivel assim, utilizar as obras como material didatico e como fontes
histéricas na sala de aula, fazendo emergir delas questdes-problemas, fazendo
comparacdes com documentos escritos e com imagens atuais das localidades
representadas, possibilitando aos estudantes atribuirem sentido ao estudo da

presenca holandesa no Brasil.

2.2 A presenca holandesa no Brasil

No curriculo de historia o tema da Presenca Holandesa no Brasil faz parte do
programa do 7° ano do ensino fundamental anos finais e consta dos livros didaticos,
constituindo-se como um tema nacional, mas também é visto como um tema local,
guando relacionado ao ensino de histéria no estado de Pernambuco.

Os holandeses fizeram duas tentativas de incurséo ao Brasil. A primeira, em
1624, adentrando pela cidade de Salvador na Bahia, sede do governo-geral do

Brasil, & época. A reagdo contra a presenca holandesa foi forte e os luso-brasileiros
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encurralaram 0s invasores e impediram seu avanco, expulsando-os em 1625.
Salvador ainda foi saqueada e ameacada por duas vezes em 1627, mas nao houve
sucesso na tentativa de invaséao.

A segunda tentativa, dessa vez com sucesso, se deu em Pernambuco, em
1630 onde os holandeses permaneceram até 1654, denominando Recife de Nova
Amsterda capital da Nova Holanda, e que correspondia ao Nordeste conquistado.
Os governantes locais ndo conseguiram reunir tropas suficientes para rechacar a
invasdo. (SCHAALKWIJW. 1986).

O primeiro momento da incursdo de 1630 a 1637, foi marcado pelas lutas
constantes entre holandeses e portugueses e pela expanséao territorial, onde o0s
holandeses conseguiram sair de Olinda e conquistaram a Paraiba, o Rio Grande do
Norte e Itamaracd em Pernambuco, firmando sua dominacdo na regiao Nordeste.

Um segundo momento da invasao foi marcado pela administracdo de Joao
Mauricio de Nassau, entre 1637 e 1645, que apesar de alguns conflitos, foi um
periodo considerado por alguns como a “idade de ouro” do dominio holandés em
Pernambuco. E por fim, o terceiro momento de 1645 a 1654, que corresponde as
guerras de restauracao por parte dos portugueses e a derrota definitiva das forcas
holandesas. Podemos observar que o periodo foi curto, variando entre guerras e
conquistas.

Mauricio de Nassau, a convite do governo holandés e da Companhia das
indias Ocidentais®, adotou como governador varias medidas econémicas, politico-
administrativas e culturais, como por exemplo, a realizacdo de acordos com o0s
senhores de engenho, fornecendo empréstimos com pagamento a longo prazo em
troca de apoio politico. Os senhores de engenhos precisavam reconstruir e
modernizar seus engenhos, diante da destruicdo ocorrida durante o periodo de
guerras.

Os holandeses eram protestantes e, diferentemente dos portugueses,
escolheram exercer uma politica de tolerancia cultural e religiosa, permitindo a

pratica de cultos religiosos indigenas e africanos e a construcdo da primeira

5 A Companhia das indias Ocidentais, DutchWest-IndischeCompagnie (WIC), foi uma empresa de
comércio holandés, fundada em 1621, como objetivo de promover uma guerra econémica contra a
Espanha e Portugal. O monopdlio ibérico no comércio entre a Europa e Américas era um incdmodo
politico e econdmico e a empresa foi fundada pelos holandeses como maneira de promover negécios
entre as coldnias americanas e africanas.
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sinagoga do Brasil. As condicfes de vida na cidade também melhoraram nesse
periodo, com investimentos em saneamento basico, em abertura de ruas e
construcdo de casas, pontes e canais, e na organizacao das vilas.

Podemos destacar os aspectos cientifico e cultural. Nassau trouxe da
Holanda, um grupo conhecido como "missdo holandesa”, que incluia pintores,
desenhistas, astrbnomos, meédicos, arquitetos, escultores e outros cientistas e
artistas. Foram os primeiros a explorar e registrar sistematicamente o cenario natural
e humano do Brasil colonial. Na pintura e no desenho, destacaram-se Frans Post
(1612-1680), Albert Eckhout (1610-1665), Zacharias Wagener (1614-1668) e Caspar
Schmalkalden (1617-1668). O livro Theatrumrerum naturalium brasiliae, reune
centenas de desenhos desses artistas. (SILVA, 2010).

Os diversos acordos firmados por Mauricio de Nassau e os senhores de
engenho, ndo se mostraram satisfatérios. Nassau queria construir mais do que podia
e 0s acordos trouxeram um certo prejuizo & Companhia das indias Ocidentais,
fazendo com que o retorno de Nassau a Holanda fosse solicitado e a Companhia
assumisse o controle da col6nia.

No ano seguinte a demissdo de Nassau, iniciou-se a chamada Insurreicdo
Pernambucana com guerras que perduraram de 1644 até 1654. Os holandeses
foram derrotados, fizeram um acordo com Portugal e deixaram a col6nia. Em 1661,
em Haia, na Holanda, Portugal e Holanda assinaram um acordo que estabelecia

uma indenizacao devida aos holandeses pelos investimentos feitos no Brasil.

Figura 1 - Dominio holandes no Nordeste do Brasil: 1630-1654.
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Fazendo uma ligagdo entre essa breve contextualizagcdo e o objeto de estudo desta
pesquisa destacamos que a comitiva trazida por Nassau produziu um amplo material
documental que pode ser explorado como fonte, oferecendo subsidios ao ensino e a
aprendizagem de historia ndo apenas por meio dos registros escritos, mas também
dos registros imagéticos. Na comitiva trazida a colénia vamos destacar dois artistas,
Albert Eckhout e Frans Post.

2.3 Os pintores holandeses

Albert Eckhout (1610-1665) foi um dos artistas trazidos na comitiva de
Mauricio de Nassau para pintar a natureza dessa terra tdo diversificada. E
considerado o primeiro pintor europeu a lancar um olhar de carater etnografico sobre
os nativos do Novo Mundo. Suas telas, na maioria, eram enormes quadros com mais
de dois metros de altura e foram pintadas para o Palacio de Friburgo, onde Nassau
morava em Recife e todas as obras foram levadas pelo governador ao final do seu
governo (SOARES, 1999).

Da produgéo de Albert Eckhout em terras brasileiras, destaca-se o conjunto
de 21 pinturas conservadas no Departamento de Etnografia do Museu Nacional da
Dinamarca, originario de um conjunto de 26 quadros ofertados, em 13 de julho de
1654, por Mauricio de Nassau a Frederido Ill. Desse conjunto destacam-se oito
grandes painéis, pintados a 6leo sobre lona, alguns deles assinados no Brasil:
Datam de 1641 - india Tapuia (264 x 159cm), Mulher Tupi (265 x 157cm), Mameluca
(269 x 170cm), Homem Negro (273cm x 167cm) e Mulher Negra (267cm x 178cm);
de 1643 - indio Tapuia (266 x 159cm), indio Tupi (269 x 170cm); uma série de
12 naturezas-mortas com frutas e vegetais tropicais ou cultivados em solo brasileiro
(todas sem indicacdo de data) e o grande painel Danca dos Tapuias(172cm x 295

cm) também sem data.

Oliveira (2005), observa as obras de Eckhout como uma alegoria sendo “(...)
uma forma metaférica de resumir um conjunto de ideias (...)"” (OLIVEIRA, 2005, p.6),
ou seja, sua obra fala sem palavras, assim € possivel ver como um retrato

etnografico dos tipos fisicos vistos no litoral nordestino do periodo colonial. A mesma
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autora faz uma analise das obras de Eckhout, onde traz os aspectos da sociedade
da época.

A primeira obra destada € Danca Tapuia (172 x 295cm), diante do formato da
grandiosidade da tela somos levados a ilusdo de que os Tapuias estdo prestes a sair
da tela. Nela oito indigenas jovens e fortes, estdo dancando diantes de duas
mulheres também jovens e gravidas, dentre os rapazes ha um de frente como se
estivesse encarando o espectador convidando-o participar da danca. Eles estdo com

tacapes e flechas nas maos,

basta (o espectador) dar um passo a frente e enfeitar-se com as penas, nédo
antes de jogar fora as roupas européias e entregar-se de corpo nu ao
frescor verdejante da natureza tropical, pois s6 assim é possivel degustar as
benesses do paraiso redescoberto (OLIVEIRA, 2005, p. 7).

Albert Eckhout. Séc XVII. (Copenhague, Dinamarca).

Talvez essa seja a obra que tenha menos elementos alegéricos, como
ressalta Oliveira (2005, p. 8) “penso que, na verdade, essa € a Unica pintura de
Eckhout em que ndo h& a associacdo direta das personagens a elementos
claramente alegoricos”, € mais uma descrigdo de um momento capturado pelo
artista.

Ha, ainda, os quatro casais, que também, segundo, as pesquisas de Carla

Mary Oliveira (2005), tem uma grande carga de elementos alegdricos. Esses
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elementos os posicionam hierarquicamente no mundo do colonizador ou os tira do

seu proprio mundo, por assim dizer.

Figura 3: Mulher _'I"aQ_L;la.

Figura 4: Homem Tapuia.

Albert Eckhout. 1641. Oleo sobre Albert Eckhout. 1641. Oleo sobre
tela 272cm x 165cm. tela 272cm x 165cm.
(Copenhague, Dinamarca). (Copenhague, Dinamarca).

Esses casais séo retratados separadamente como podemos ver nas figuras 3
e 4; possuem uma aparéncia de mais velhos que os da obra anterior (Danca Tapuia)
e portam objetos que anunciam sua integragdo com o ambiente local.

Na obra Mulher Tapuia (figura 3) é possivel identificar simbolos que a
distanciam do mundo “civilizado” como, por exemplo os referentes ao canibalismo,

gue causava pavor aos europeus, € bem visivel.

Para essa india, carregar pedacos de um corpo humano ndo € nada que
fuja do normal, e essa atitude foi interpretada, durante muito tempo, como
exemplo do canibalismo como um ato alimentar cotidiano dos indios
brasileiros, 0 que certamente era um exagero, apesar de ndo ser possivel
negar sua pratica em atos ligados a guerra e ao funeral de entes queridos.
(OLIVEIRA, 2005, p. 9).

Na imagem do Homem Tapuia (figura 4) ndo ha referéncias ao canibalismo,

no entanto é possivel perceber a for¢a penetrante do olhar,

daqueles que incutem temor a quem ousar cruzar seu caminho. A luz da
cena lembra, mais uma vez, a de um palco, pois ao mesmo tempo em que
incide lateralmente sobre o semblante do guerreiro Tapuia, marcando sua
testa e a macéd direita de seu rosto, um leve reflexo delineia seu braco
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esquerdo, como que em contraluz. Ao fundo, por tras da cabeca do indio, as
nuvens se abrem e dali a luz emana para a planicie que se estende até o
horizonte. Sua méo direita traz quatro dardos, apoiados sobre o ombro, e
seu propulsor. Na méo esquerda, um tacape que aponta, quase que com
desleixo, para um pequeno grupo de indios que danca em volta de um
prisioneiro numa clareira em frente a mata, no plano intermediario da
paisagem. O verniz e a oxidacdo dos pigmentos da tela, com seu
consequente escurecimento, fizeram com que esse detalhe se tornasse
guase imperceptivel, especialmente através de reproducdes e fotografias. O
triunfo do “selvagem” sobre a natureza se mostra na jiboia (Constrictor
constrictor) de cabec¢a ensanglentada que acaba de ser abatida pelo
guerreiro, e na falta de preocupacdo em relacdo a venenosa caranguejeira
(Phormictopus cancerides) préxima ao seu pé direito. Os ornamentos
mostram sua integracdo a comunidade Tapuia: ele é também um dos que
dancam junto a mata, estd para além do mundo do homem
branco.(OLIVEIRA, 2005, p. 9).

Figura 5: Mulher Tupi. Figura 6: Homem Tupi.

Sl

Albert Eckhout.1641. Oleo sobre Albert Eckhout.1643. Oleo sobre

tela 272cm x 165cm. tela 272cm x 163cm..
(Copenhague, Dinamarca). (Copenhague, Dinamarca).

Quanto ao segundo casal, mostrado nas figuras 5 e 6, o artista insere uma
paisagem com caracteristicas que tanto falam da posi¢do social, quanto de sua
insercdo no mundo “civilizado”. Os indios anteriores estdo ambos nus, porém o casal
Tupi esta ambos com um tipo de saia de algod&o branca.

O homem Tupi tem a sua esqueda no chdo uma plantacdo de mandioca, base
a alimenacao tanto de indios quanto de europeus e ao fundo, um rio, com a
presenca de indios lavando roupa e tomando banho, é possivel até perceber duas

embarcacdes.
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Na obra Mulher Tupi, a presenca do europeu € mais perceptivel ainda, por
exemplo: a crianga em seus bragos tem pele mais clara, podendo ser identificada
como mestica e por traz hd uma casa-grande correspondente ao periodo, com uma
torre de observacédo e com primeiro andar e varanda — também encontrda nas obras
de Frans Post. Ainda na passagem de fundo podemos ver o colonizador,

possivelmente um holandés, trajando a caracteristica roupa preta com larga
gola alva e trazendo a cabeca coberta por um chapéu de abas largas. N&ao
s6 a construgdo remete ao colonizador, mas também seu entorno, cujo
espaco é organizado simetricamente em relacéo a casa-grande, com aléias
de arvores frutiferas e palmeiras, povoado por pequenos rebanhos de
cabras, algumas vacas e também trabalhadores indios e negros: é dali que

vem a riqueza que tanto interessou os holandeses e motivou-os a ocupar as
terras do Nordeste brasileiro. (OLIVEIRA, 2005, p. 10).

Outras caracteristicas além da saia rustica de algoddo branco, sdo um cesto
sobre sua cabeca com objetos diversos e uma bananeira a esquerda, também um
alimento basico como a mandioca vista na imagem do Homem Tupi.

Esse casal Tupi parece ja estar adaptado ao convivio com o branco e ter um
papel na estrutura social do colbnia, talvez ndo como escravos diretamente, mas

como trabalhadores da casa-grande.

Figura 7: Mulher Negra. Figura 8: Homem Negro.

e\ o TSR RS

Albert Eckhout.1641. Albert Eckhout.1643.
Oleo sobre tela 282cm x 189cm. Oleo sobre tela 272cm x 163cm.
(Copenhague, Dinamarca). (Copenhague, Dinamarca).
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Os quadros Mulher Negra e Homem Negro, demonstrados nas figuras 7 e 8,
segundo Oliveira (2005), suavizam a condicdo de escravizagdo dos negros, pois
apresentam corpos fortes, aparentando ter boa alimentacdo e bons tratos, sem a presenca
de acoites ou correntes. Ambos estdo em frente ao mar. Inclusive se questiona se estariam
no Brasil ou na Africa, porque as arvores estilizadas parecem ser africanas. Da mesma
forma, a presa de elefante sob o pé do homem e a ave na mao do menino também retratam
uma espécie animal africana, dando perceber que poderiam ser uma representacdo das
conquistas de Nassau na Africa entre 1637 e 1641.

Ha uma obra Wagener, artista que também compds a comitiva de Nassau, em que a

mulher negra é representa

com uma marca do monograma de Nassau feita a ferros quentes sobre seu
seio esquerdo: tratava-se, portanto, de uma escrava. Eckhout omite a
informagdo em sua pintura, (...) pois o trabalho, tanto do indio Tupi quanto
do escravo africano, sempre conseguido a base de coergcdo, era
indispenséavel para o perfeito funcionamento das engrenagens comerciais

da WIC. (OLIVEIRA, 2005, p. 11).

Figura 9: Mulher Mameluca. Figura 10: Homem Mestico.

Albert Eckhout. Séc XVII. Albert Eckhout. Séc XVII.
Oleo sobre tela 282cm x 189cm. Oleo sobre tela 274cm x 170cm.

(Copenhague, Dinamarca). (Copenhague, Dinamarca).

Nesse Ultimo casal ambos estdo bem vestidos, apesar de descalgos. A
Mulher Mameluca (figura 9), traz uma sensualidade discreta, representada na
puxada do vestido branco. Uma caracteristica que aponta a fertilidade é o casal de
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porquinhos-da-india; ha ainda plantas tipicas da regido e ao fundo uma planicie
cultivavel, provavelmente com plantacdes de cana-de-aclcar.
Enquanto isso, 0 Homem Mestico (figura 10) apesar de vestido, esta descalgo

e de pernas descobertas, sinalizando sua posi¢ao subalterna, além de que

seu florete ndo tem bainha completa e apenas a ponta da espada é
protegida com um sabugo de milho seco, o que mostra, também, que nao
tinha posses suficientes para cuidar melhor de uma de suas armas. No
entanto, ele monta guarda ao lado de uma plantacdo de cana-de-acgUcar, a
grande riqueza do Brasil holandés. No mar, na linha do horizonte, trés naus
remetem ao comeércio atlantico. (OLIVEIRA, 2005, p. 12).

Com esses retratos é possivel ver os niveis de civilidade, demonstrado por
Eckhout.

Da barbarie dos Tapuias passa-se a docilidade dos Tupis e ao vigor fisico
dos negros africanos para, por fim, chegar-se ao améalgama da mesticagem.
E um processo de hierarquia do mundo brasileiro, que condiz com as
concepcdes do idedrio pré-iluminista da Europa do século XVII. Em Homem
Mulato e Mulher Mameluca, assim como nos outros trés casais de Eckhout,
todos os elementos da cena retratada tem um sentido simbdlico.
(OLIVEIRA, 2005, p.12)

A seguir apresentamos uma lista de pinturas de natureza morta® produzidas
por Eckhout que retrata a base da alimentacéo brasileira, desde aquela época até os
dias atuais, obras com grandes detalhes e cores vivas, retratando toda a

exuberancia dos vegetais nativos.

Figura_ll: Bananas, goiaba e outras frutas.

Albert Eckhout.Séc XVII. _ Albert Eckhout. Séc XVII.
Oleo sobre tela 90 x 90cm. Oleo sobre tela 91cm x 91cm.
(Copenhague, Dinamarca). (Copenhague, Dinamarca)

6 Natureza-morta € um tipo de pintura e fotografia em que se veem objetos inanimados, como frutas,
loucas, instrumentos musicais, flores, livros, tacas de vidro, garrafas, jarras de metal, porcelanas,
dentre outros objetos. Se refere a arte de pintar, desenhar, fotografar composi¢des deste género.



Figura 13: Cabacas, frutas citricas e cactos.

’Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 94 x 94cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 15: Ab6boras e melGes.

'Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 91 x 91cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 92 x 92cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 14: Abobora, Meldo e Outros Vegetais.

’Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 91 x 91cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 16: Mandioca.

,Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 93 x 93cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 18: Cocos.

Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 93 x 93cm.
(Copenhague, Dinamarca).
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Figura 19 Inflorescéncia de Palmeira, Pimentas etc.

Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 85 x85cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 21: Cabagas Oleo sobre tela

Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 91 x 91cm.
(Copenhague, Dinamarca).
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'Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 93 x 94cm.
(Copenhague, Dinamarca).

Figura 22: Abacaxi, mamdo e outras frutas.

Albert Eckhout.Séc XVII.
Oleo sobre tela 83 x 92cm.

(Copenhague, Dinamarca)

Essas obras foram produzidas para decorar as paredes do principal saldo do

Palacio Friburgo. Ou seja, lugar de passagem dos convidados de Nassau, que

assim, podia expor toda sua possessdo. Os dois tipos de retrato, etnograficos e

natureza morta, serviam para representar a opuléncia da Companhia das indias

Ocidentais na conquista do territério brasileiro, e desse modo também, o poderio do

Governador Mauricio de Nassau.

Esses detalhes circunstanciais ligados as pinturas de Eckhout, contudo,
permitem pensa-las como alegorias desse mundo holandés no Brasil e,
como alegorias, esses retratos sdo também discurso: um discurso de
dominacdo e tentativa de traducdo dos tropicos através de parametros
estéticos europeus, um discurso que mantém sua forca até hoje, justamente
por basear-se num mercado simbdlico que, no campo das artes plasticas,
péde manter seus codigos e as relagdes simbolicas por eles significadas
preservadas. (OLIVEIRA, 2005, p.13).
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Frans Janszoon Post (1612-1680), nasceu e se formou na cidade de Haarlem,
na Holanda, chegou ao Brasil com 24 anos, e regressou com Nassau a Holanda em
1644, foi o primeiro a registrar as paisagens das terras brasileiras, foi responsavel
por documentar, em cores, 0S panoramas naturais. Acompanhou Nassau em suas
viagens, tornando-se a memdria visual do governador e uma espécie de cronista de
paisagem. Produziu pouco mais de 160 pecas que se tem registro, das quais 17
estdo no museu do Instituto Brennand, em Recife.

Os estudiosos das obras de Post, classificam suas criacbes em quatro
momentos importantes, 0 primeiro correspondente aos sete anos que passou no
Brasil, com a criagdo de aproximadamente 18 obras, das quais apenas sete séo
localizados, as demais sumiram. O segundo momento, corresponde ao periodo de
seu retorno a Holanda, entre 1644 e 1659, onde houve a preocupacédo do artista em
pintar o que foi observado, fato que se tornou possivel tendo em vista seus esbocos,
que se transformaram em telas e também em desenhos para o Livro de Barleaus’.O
terceiro momento, vai de 1659 a 1669, considerado o periodo mais produtivo; o auge
da sua carreira, e por fim a quarta fase do seu trabalho que corresponde a um
periodo de decadéncia artistica e pessoal vivido entre 1669 a 1679.

Os holandeses tinham a pratica de produzir obras de paisagens, com
caracteristicas topograficas e detalhadas como mapas, e essas obras serviram como
‘um portal para o outro lado’, ou seja, como um melhor modo de 0s europeus
conhecerem terras distantes conquistadas, nesse caso especifico, as terras
brasileiras.

As paisagens ndo podem ser consideradas como ingénuas, pois o olhar do
artista passa a ser o ponto de vista do qual se reconstréi a paisagem, portanto a
utilizacdo de esquemas estruturais que organizam o aspecto visual: “o horizonte, a
vegetacdo, a iluminacdo, a intervencdo humana sobre a natureza, tudo deve ser
mostrado de modo a ser compreendido como um discurso, que torne possivel
interagir e assimilar as informagdes presentes na ‘natureza’™. (OLIVEIRA 2005, p.
20).

7 Gaspar Barleus foi um dos primeiros cronistas do Brasil. Produziu, ao lado de Frans Post, o livro
conhecido como o livro e Braleus, com 340 péaginas, 56 ilustracoes, datado de 20 de abril de 1647
lancado em Amsterdan. Trata-e de uma obra-prima grafica encomendada encomendada por Mauricio
de Nassau para mostrbra o resultado do seu governo em Pernambuco. “Post e Barlaeus participaram
da construgdo do conhecimento sobre a colbnia holandesa como um empreendimento politico”
(OLIVEIRA, 2013, p.61)
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Os holandeses eram grandes artistas de paisagens e como havia um padrao
de producdo dessas paisagens, Frans Post, manteve-se fiel as regras de sua época,
porém com diferencas, afinal ele estava em um lugar com clima, fauna e flora,
cultura diferentes, assim ele transportou para o Brasil a tradicdo da pintura de
paisagens. “Ele leva para as suas telas as paisagens do Brasil com toda a fidelidade
naturalista, sempre adaptando quando possivel, pois pintar paisagens com
vegetacdo exotica e frondosa requer muitos estudos e observacdes.” (OLIVEIRA,
2012. p. 67-68).

As obras de Post possuem caracteristicas proprias que marcam sua producao
como o primeiro artista, em terras americanas a ter uma visao real e ao mesmo
tempo poética (LEITE, 1967). Essas caracteristicas estdo presentes na obra "O
carro de bois", que se trata provavelmente de sua primeira tela produzida em terras

brasileiras:

linhas baixas do horizonte com céus altos em planos abertos para uma
vasta area em contraposi¢éo a vegetacdo ou motivos em primeiro plano em
desenhos simplificados, mas meticulosos. Nota-se nessas telas um certo
colorido homogéneo de tons rebaixados mais préximo a pintura holandesa
do que a cor da paisagem local. Tais composi¢cdes em perspectiva baixa
eram comuns a um tipo de pintura panorédmica desenvolvida na época pelos
holandeses. A elas, Post acrescenta a paisagem do Novo Mundo. Dessa
juncdo surgem pinturas informativas e serenas, contidas diante da
exuberéancia tropical. (LEITE, 1967).

Figura 23: O carro de bois.

Frans Post. 1638. Oleo sobre tela 61 x 88cm. (Museu do Louvre/Franca)

(...) a paisagem mostra-nos uma terra de colinas verdejantes e agua
abundante. A natureza € representada no quadro pela grande arvore de
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acacia a esquerda, como também podemos ver, claramente, no quadro, 0s
temas antrépicos nas figuras masculinas. Estes sdo os escravos na lida
diaria do trabalho. O carro de tracdo animal é puxado por dois bois, essa
era a melhor maquina de deslocamento para vencer as grandes distancias
percorridas pelos colonos nessas terras sem fim. (OLIVEIRA, 2013, p.13).

Oliveira (2013) faz um interessante trabalho, tratando as obras de Post como
fonte de pesquisa, fazendo paralelo com escritos® do mesmo periodo. O autor
observa como as pinturas sdo capazes de apresentar as descricbes sobre os
espacos do Brasil holandés, demonstrando como o holandés percebia o ambiente
na América holandesa, trazendo relatos desde o reino animal, a flora e também os
ambientes modificados pela presencga do colonizador. (OLIVEIRA, 2013, p.31).

E possivel pensar numa andlise das obras de Post a partir de Panofsky
(2001), que organizou trés niveis de entendimento, ou de analise, de uma obra de
arte, sdo eles: o primeiro seria 0 tema primario ou natural que é tudo o possivel de
ser identificado numa tela, desde tipos de animais e plantas, até os tipos de
construcdes; a questdo da utilizacdo de cores, seria assim um primeiro olhar de
reconhecimento, “com significados primarios ou naturais, chamado de mundo dos
motivos artisticos. Uma enumeracéo desses motivos constituiria uma descricao prée-
iconografica de uma obra de arte”. (PANOFSKY, 200, p. 50).

O segundo nivel seria chamado de secundario ou convencional, é o da
descricdo iconogréafica. Consiste ndo apenas na descricdo, mas na ligacdo das
composicdes da imagem com assuntos e conceitos e o terceiro nivel seria voltado
para o significado proprio, chamado de descricdo iconoldgica, seria a descricao
definida, a interpretacdo dos valores simbolicos presentes na imagem. O autor
explica que o sufixo “logia” vem de logos, que significa pensamento (razéo), assim a

Iconologia, € um método de interpretacdo que surge da sintese mais do que da

8As memoérias de Cuthbert Pudsey sobre o Brasil holandés, texto narrado pelo soldado da Cia. de
comércio Ocidental, Cuthbert Pudsey, que esteve na América e fez o relato da invasao e dominagéo
holandesa23 ; o Thierbuch e a Autobiografia de Zacharias Wagener (Ed. Index, 1997), o qual fez um
breve relato sobre as aves, 0s peixes, répteis e mamiferos, como também das pessoas na Nova
Holanda; o magnifico relato Histéria dos feitos recentemente praticados durante oito anos do Brasil
(Edusp, 1974) de Gaspar Barlaeus 24 , reconhecidamente como um dos maiores humanistas de seu
tempo, no qual fez descricbes minuciosas sobre todo o espaco do Brasil holandés: A viagem de
Caspar Schmalkalden de Amsterda para Pernambuco no Brasil (Ed. Index, 1998), pela qual podemos
ter nocdo de como o holandés percebia o ambiente na América holandesa; o Naturalien-Buch (Ed.
Index, 1998), de Jacob Wilhelm Griebe, que oferece subsidio dos relatos feitos sobre o mundo natural
na colbnia; e, por fim, o texto Animaux et Oiseaux (Ed. Index, 1998), sem autor, que traz relatos sobre
o reino animal. (OLIVEIRA, 2013, p.31)
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analise. “Assim, a identificacdo dos motivos € o requisito basico de uma correta
andlise iconografica, a andlise das imagens, histdrias e alegorias é o requisito
essencial para uma correta interpretacao iconoldgica.” (PANOFSKY, 2001, p. 54).

A obra a seguir é o Forte Frederik Hendrik, foi produzida no Brasil, em 1640 e
€ possivel observar uma presenca cultural, o artista retrata pessoas, construcoes,

alguns elementos da fauna e da flora, retratando uma paisagem pernambucana.

Figura 24: Forte Frederik Hendrik com llha Antdnio Vaz a distancia.

Frans Post. 1640. Oleo sobre tela, 66 x 88cm,
(Colecéo Particular - Instituto Ricardo Brennand — Recife)

A esquerda ha um mamoeiro grande com frutos e uma vegetacdo bem vigosa,
ao fundo estd o Forte Frederik Hendrik, uma fortaleza erguida por Diederick van

Waerdenburch, localizado na antiga ilha de Antdnio Vaz.

em primeiro plano, uma clara citagdo a mesticagem em terras brasilicas. Um
branco, uma india vestida a européia e um negro atravessam uma area
alagadica, defronte & llha de Antdnio Vaz, onde se vé a versdo primitiva do
Forte das Cinco Pontas. A paisagem ndo tem nada da exuberéncia dos
quadros de Post pintados na Europa: o que impressiona € a vastiddo do
horizonte, toda aquela terra a civilizar, o vazio das paragens. E quem teria
gue tomar para si tal empreitada? Pode-se mesmo achar que a resposta
esta ali, em primeiro plano, nas personagens que tomam o rumo de seus
afazeres cotidianos, mas ela pode estar também ao fundo da imagem, no
poder da espada, da pdlvora e da conquista — cristalizado na fortaleza entéo
sob dominio da WIC. (OLIVEIRA 2006, p. 20).
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Oliveira afirma que essa obra seria talvez, a de maior caracteristica alegérica,
onde € possivel ver uma terra pouco povoada, onde o colonizado anda de pés
descalcos, mas assim mesmo mostrando seu poderio de mando sobre o africano e a
indigena de posse de uma uma lanca, como podemos observar no detalhe a seguir.
(OLIVEIRA 2006, p. 21).

Figura 25: Detalhe Forte Frederik Hendrik com llha Ant6nio Vaz a distancia.

Frans Post. 1640. Oleo sobre tela, 66 x 88cm,
(Colecéo Particular - Instituto Ricardo Brennand — Recife)

Na obra a Igreja com Portico em Vilarejo, é possivel observar uma presenca
cultural, o artista retrata pessoas, constru¢des, muitos elementos exaticos da fauna
e da flora como o tatu, o jacara, a bromélia, o abacaxi, entre outros. Foi pintada na
terceira fase de producéo de Post (entre 1659 e 1669), trata-se de uma das obras

mais caracteristicas da fase comercial.
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Figura 26: Igreja com pértico em vilarejo.

Frans Post. séc. XVII. Oleo sobre madeira, 54,5 x 70cm,
(Colegéo Particular - Instituto Ricardo Brennand — Recife)

Ao fundo podemos ver uma vastiddo de terra, denotando, talvez, o quanto
havia sido conquistado pelo povo batavo®, também é visivel a abundancia de agua e
vegetacao, sempre fazendo referéncia a exuberancia. Em primeiro plano, nas obras
de Post, € comum a presenca de uma vegetacdo fechada e alguns animais exéticos
como tatu, jacaré, formando “uma cerca” ao redor do cenario central, onde estdo as
pessoas e as construcfes. Nessa area estdo negros e mesticos, vestidos com
roupas de cor, como se estivessem conversando, fazendo comércio, sem qualquer
tipo de resisténcia ou conflitos.

Oliveira (2013) acrescenta que Post ndo idealizou um mundo colonial, esse
mundo colonial j4 existia e estava em constante movimento, ou seja, em
transformacao, ele trouxe visibilidade ao espaco, criando um padrédo de paisagem

colonial que se mantem no imaginario do Brasil até hoje. Ele traz em suas obras o

°0 povo batavo foi um antigo grupo germanico que habitava o territério que conhecemos hoje como
Paises Baixos. Este povo € originario da regido do delta do rio Reno e de suas ilhas vizinhas. O home
que identifica esse povo significa terra excelente, por causa da grande fertilidade das &reas que
ocupavam. Eles se organizavam em pequenas aldeias constituidas de seis a doze casas apenas e
dedicavam-se a agricultura e a criagdo de gado. Pesquisadores acreditam que os batavos eram
eximios cavaleiros pela quantidade de esqueletos de cavalos encontrados em tiimulos da época. A
regido que era ocupada pelos batavos, que hoje € o territério dos Paises Baixos, passou a ser
chamada pelos romanos de Batavia. E convencional até os dias de hoje chamar de povo batavo ou
cultura batava as pessoas que sdo do territério que correspondente ao que hoje é o pais da Holanda.
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espaco social da colbnia, espacgos histéricos, importantes para a compreenssao de
uma época.

Com a observacdo dessas obras e a vida de seus autores, podemos
percerber que a principal diferenca entre eles é que a producdo de Eckhout foi
bastante significativa em tamanho, em sua maioria com producdo em grandes
formatos e, por isso, sO era possivel de ser vista em paléacios. Ao que consta, apos
voltar a Europa Eckhout optou por ndo se manter no campo artistico, enquanto, que
Post usufruiu de todas as oportunidades da Holanda no seu tempo: serviu a
nobreza, viajou ao Novo Mundo, encontrou uma tematica quase que exclusiva para
sua obra e ainda produziu para a burguesia, teve uma produgdo bem numerosa,
ornamentando e decorando paredes da burguesia, continuou se dedicando ao

universo imagético. (OLIVEIRA, 2013). Desse modo, Francisco afirma que

O conceito de paisagem, criada por Frans Post, somada as imagens de
Albert Eckhout, forma um grande arquivo visual do periodo de dominacao
batava na América. Quando juntas, essas imagens constituem-se
poderosas ferramentas de meméria povoando o imaginario das pessoas de
ambos os lados do Atlantico. (OLIVEIRA, 2013, p.14).

Diante da densidade da producdo documental dos pintores holandeses é que
nos questionamos se ao compor os livros didaticos de histéria como simbolos da
invasdo holandesa no Brasil, as obras de Eckout e Post estariam assumindo o lugar
de fontes historicas, ou seja, sendo acompanhadas de propostas de ensino
investigativo, ou mesmo sendo problematizadas na condi¢cdo de recursos didaticos

favorecedo aprendizagens dos conhecimentos histdricos pelos estudantes.
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3 IMAGENS DO BRASIL HOLANDES NO LIVRO DIDATICO NA HISTORIA

Ha muito tempo o livro didatico tem sido tratado como tema polémico. Tem
sido considerado indispensavel para alguns professores e apontado por outros como
“‘um instrumento a servigo da ideologia e da perpetuagdo de um ensino tradicional”,
como afirma Bittencourt (2008, p.300). Para Pastro e Contiero (2002), o livro didatico

tem sido

reconhecidocomo um dos instrumentos condicionadores do status quo de
uma sociedade dominada por um grupo seleto, que se manteve no poder
ocultando histérias dos vencidos, como se estas ndo tivessem nenhuma
importancia ou participacdo na formac¢do dos processos historicos.
(PASTRO e CONTIERO, 2002. p 60).

As criticas ao livro didatico ndo séo recentes. Nosella (1978) no livro intitulado
“as belas mentiras: a ideologia subjacente dos textos didaticos” denuncia a ideologia
presente nos livros destinados as quatro primeiras séries da escolaridade, fase em
gue a escola além de obrigatoria veicula um discurso de autoridade, que é
internalizado pelas criancas de forma acritica.

Outra pesquisa relevante foi desenvolvida por Faria (1984), cuja publicagéo —
“Ildeologia no livro didatico” — revela o potencial desse artefato cultural como difusor
da ideologia da classe dominante, segundo a qual, na sociedade de classes todos
teriam as mesmas oportunidades, e as desigualdades sociais resultariam do mérito
individual de algumas pessoas.

Ainda na segunda metade do século XX, Jurema (1989) organiza o seminario
“A discriminagdo em questdo” no qual reune varios autores para discutir sobre a
discriminacdo contra negros, indigenas, mulheres e pessoas com deficiéncia,
disseminada pelos livros didaticos.

Bittencourt (1998, p.71) anunciava ha duas décadas que “o interesse que o
livro didatico tem despertado e as celeumas que provoca em encontros e debates
demonstra que ele é um objeto de ‘multiplas facetas’ e possui uma natureza
complexa”.

Assim, nesta secdo anotamos alguns apontamentos sobre os primordios do

livro didatico no Brasil, recuperamos aspectos das politicas publicas voltadas a
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producdo e distribuicdo do livro didatico e apresentamo suma andlise de imagens
dos livros didaticos selecionados para essa pesquisa.

3.1 Primeiros apontamentos sobre o livro didatico

Voltemos um pouco no tempo e vejamos como se deu o inicio do processo de
escrita e escolha do conteudo do livro didatico. Ainda no século XIX, alguns nomes
importantes desse processo se destacam, como Charles Seignobos (1854-1942), e
Charles-Victor Langlois (1863-1929), ambos historiadores franceses e autores da
obra L’introduction aux études historiques'®, publicada em 1898. Nesta obra foram
definidas as linhas do que seria chamado mais tarde de enfoque positivista da
histdria, tais como o estudo em ordem cronolégica e o uso exclusivo de documentos
oficiais, tidos como fundamentais para a constru¢éo da historia.

Porém, no livro didatico Histoire de la Civilization1® (SEIGNOBOS, 1889),
traduzido para o portugués e utilizado no Brasil, no final do século XIX e inicio do
século XX, no ensino secundario e também no ensino primario, é possivel observar

mudancas no enfoque, como mostra Gasparello (2013), ao afirmar que o livro:

Embora pare¢a anunciar uma narrativa cronologica pela ordem dos
assuntos, os titulos sugerem uma abordagem que prioriza o foco em
grandes nucleos histéricos e expressa uma tentativa de unidade
interpretativa dos aspectos mais abrangentes, e ndo apenas o evento
politico em sua dimensdo cronoldégica e administrativa. Ou seja, o livro
dedicado ao ensino apresenta uma ruptura com a narrativa que se tornou
comum chamar de “histdria tradicional” nos livros escolares. Ao contrario,
sua histéria escolar traz a marca de uma concepgao de “civilizagdo” que
abrange aspectos materiais, intelectuais, costumes e valores.
(GASPARELLO 2013, p. 161).

Gasparello afirma que, ao final de cada capitulo, o autor apresentava
guestdes complementares sugerindo o desenvolvimento de discussdes das leituras
por professores e alunos, promovendo o enriquecimento do conteudo tratado no
texto e demonstrando “o interesse educativo do autor pelo desdobramento dos
assuntos em suas interrelagbes com outras dimensdes a serem exploradas pelos
docentes na pratica de sala de aula.” (GASPARELLO 2013, p. 161). Desse modo,

10 Introducdo aos Estudos Histéricos
11 Historia da Civilizacdo
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podemos observar a grande contribuicdo de Seignobos para o ensino da historia e o
papel do livro didatico ainda nesse periodo.

De acordo com Andrade (2013), no Brasil destacam-se os nomes de Joao
Ribeiro (1860-1934) e Jonathas Serrano (1885-1944) ambos, professores do Colégio
Pedro Il. Ribeiro escreveu alguns livros didaticos para o Curso Primario, Secundario
e Superior em 1900, adotados pelas escolas durante muitos anos.

Esses livros didaticos foram bem recebidos pela critica, que reconheceu seu
papel inovador na escrita da histéria e foram adotados em varios colégios do Brasil.
“O livro Historia do Brasil, edicdo comemorativa do 4° Centenario do Descobrimento
do Brasil de 1900, representa o ponto de inflexdo da trajetéria intelectual do autor e
seu reconhecimento profissional como historiador”. (ANDRADE, 2013, p. 7). Tornou-
se uma obra de referéncia dos estudos historicos e sociais brasileiros, possuindo 15
edi¢cbes, das quais 11 foram feitas pelo préprio autor e as quatro uUltimas, até 1956,
feitas por seu filho Joaquim Ribeiro, também professor de historia do Colégio Pedro
II. ANDRADE, 2013).

Também segundo Andrade (2013), essa inovacdo trazida aos estudos
histéricos brasileiros, tomando como ponto de partida que a historia é feita do e pelo
tempo, encontra-se na ligacdo que o historiador faz entre passado e presente. Na
obra de Ribeiro, o passado ndo € mais estudado como um tempo-lugar imutavel —
uma matéria acabada — € interpretado, porém, como um objeto de conhecimento a
partir do presente e do historiador, numa sequéncia de substituicbes de ideias e
fatos em conformidade com a necessidade do presente. Em seu discurso de posse
no Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) Ribeiro explica:

A histéria é uma ciéncia de sintese. O presente € quem governa o passado
e é quem fabrica e compde nos arquivos a genealogia que Ihe convém. A

verdade corrente hoje, sabe buscar, onde ha verossimeis, os fantasmas
prediletos de antanho (RIBEIRO, 1915, p. 616-617).

A concepc¢éao do historiador — apoiada no método cientifico e na analise dos
fatos — estabeleceu uma ruptura com os historiadores que o antecederam, pois
esses eram ligados as narrativas cronoldgicas, voltados para uma histéria politica
que, supostamente comprovada pelas fontes, tinha como pretensao representar a
propria verdade dos fatos. Mas na introducao e na apresentacao do livro Historia do

Brasil, Ribeiro faz um didlogo com os leitores
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explicando seu método e sua abordagem dos temas tratados através da
correlacdo entre o descobrimento do Brasil aos ciclos dos navegadores; da
relacdo entre as lutas externas e a expansdo europeia; do enfoque da
catequese como resultante do confronto cultural e da posicdo da Igreja
diante da escraviddo negra, sem negar seu papel importante no processo
da colonizacgédo; e da andlise da Monarquia como periodo de construgéo da
histéria nacional. (ANDRADE, 2013, p. 192).

Com suas palavras, no discurso o historiador relata:

fui o primeiro a escrever integralmente a nossa histéria segundo nova
sintese. Ninguém antes de mim delineou os focos de irradiagédo da cultura e
civilizamento do pais; nenhum de nossos historiadores ou cronistas seguiu
outro caminho que o da cronologia e da sucessdo dos governadores.
(RIBEIRO, apud ANDRADE, 2013, p.192).

Podemos perceber a contribuicdo significativa deixada por Jodo Ribeiro, ainda
no inicio do século passado, pois na sua perspectiva filoséfica o autor rompe com a
abordagem apenas politica, factual e expande o campo dos estudos histéricos,
trajetando também nos conhecimentos antropoldgicos, étnicos e culturais. Propde
gue os indios, a Companhia de Jesus, os bandeirantes, os africanos trazidos como
escravos, 0S mineiros, 0s vaqueiros, os colonos, a clientela dos engenhos e das
fazendas de café, os camponeses livres, porém sem terras, os sem trabalho fixo nos
centros urbanos, os comerciantes, os colonos representam a base da construcédo da
histéria nacional e da ocupacédo do territorio. Interferem diretamente na escrita da
Historia e naturalmente sobre a verdadeira imagem do Brasil. (ANDRADE, 2013).

Ainda é possivel perceber que na questdo pedagdgica o professor Jodo
Ribeiro foi firme na critica feita ao ensino da historia, voltado para simples
memorizacao e exaltacdo patridtica. Ele considerava a criatividade dos professores
e dos alunos imprescindivel nas aulas, valorizando a pesquisa e o didlogo. Em seus
livros didaticos havia orientacdes metodoldgicas tratando sobre a melhor forma de
selecionar os conteudos e os procedimentos didaticos para a disciplina escolar
histéria. Para Jodo Ribeiro, que era professor e também historiador, a histéria
passou a ser encarada como estudo do desenvolvimento social. (ANDRADE, 2013).

Outro personagem destacado na producao do livro didatico foi Serrano, que
era membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro e professor de Histéria do

Colégio Pedro Il. Sua obra foi baseada em estudos e pesquisas que desenvolveu
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em suas praticas pedagodgicas. Durante a produgcdo dos livros jA& mencionados,
Serrano viveu um periodo chamado de entusiasmo pela educacao, notadamente em
razdo do aumento de profissionais interessados nos problemas educacionais, do
surgimento de educadores profissionais, do aumento significativo de obras sobre o
tema e do fomento em congressos e conferéncias com a intencado de discutir 0s
varios problemas ligados a educacéo.

E nas ideias do norte-americano John Dewey, que Serrano busca seus
referenciais basicos para o entendimento do porqué ensinar Histéria, assim como a
respeito das metodologias. O ensino de Histéria deveria ter como principio “a
experiéncia da crianga, 0 estimulo a sua curiosidade e o desenvolvimento de
significacbes com base nas necessidades reais das criangas”, partindo da relacéo
passado/presente. (SCHMIDT, 2004, p. 193-194).

Para Serrano “se ha disciplina que deve ser ligada intimamente a vida
humana é sem duavida a Histéria. Ensina-la aridamente, sem integra-la no conjunto
vital dos nossos interesses, é um pecado pedagogico”. (SERRANO, apud SCHMIDT,
2004, p. 190). Serrano preocupava-se com a necessidade de reflexdo sobre a
responsabilidade do professor como um educador, revelando sua propensao a uma
pedagogia renovada

em métodos e instrumentos didaticos — com a valorizacdo dos meios de
aprendizagem -, como ilustracdes, mapas e quadros sinoticos que
levassem o aluno a superar a simples memorizacdo, propria do ensino
marcadamente verbal da chamada pedagogia tradicional. Foi, ainda, grande
defensor dos recursos didaticos visuais e da utilizacdo do cinema na
educagdo. (GASPARELLO, 2013, p. 167).

De acordo com Gasparello, Serrano foi o primeiro autor a se utilizar de novas
linguagens como o0 uso de mapas e imagens, em suas duas obras: A Epitome de
Histdria Universal (1913) e Histéria do Brasil (1926), fazendo-se bem diferente dos
demais autores de livros didaticos de Historia da época. Até entdo os textos
didaticos eram compostos basicamente de grandes textos a respeito de cada tema.
Sua proposta era uma histéria focada no interesse dos estudantes e na necessidade
de uma ligacdo com o tempo presente, desfazendo a ideia de repeticdo e
memorizacdo dos fatos e dos personagens recorrentes nas aulas de Historia.
Podemos observar, assim, a contribuicdo de Serrano ao ensino de historia através

de sua pedagogia.
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O periodo histérico vivido por Serrano corresponde ao governo Vargas e é
possivel perceber o quanto ele apoiou o governo naquele momento. O contexto no
Brasil a época era de uma politica centralizadora, preocupada em formar uma
sociedade regrada, por assim dizer, e a escola era considerada o lugar para formar

esse contingente.

3.2 O livro didatico como politica publica nacional

As primeiras experiéncias de constituicdo de politicas publicas para edi¢do de
livros no Brasil datam de 1937 com a criagdo do Instituto Nacional do Livro 2. Um
ano mais tarde o Decreto-Lei n® 1.006, de 30 de dezembro de 1938 estabelece as
condicbes de producédo, importacdo e utilizacdo do livro didatico no pais e cria a
Comissao Nacional do Livro Didatico.

Em pleno periodo do Estado Novo, a Comissdo Nacional do Livro Didatico
tinha por responsabilidade o estabelecimento de regras para a produgéo, a compra e
a utilizacéo do livro didatico. Ao Ministério da Educacéo e Saude cabia o controle do
material educativo utilizado pelas escolas por meio da determinacdo de que:

A partir de 1 de janeiro de 1940, os livros didaticos que ndo tiverem tido
autorizacdo prévia, concedida pelo Ministério da Educacdo, nos termos
desta lei, ndo poderdo ser adotados no ensino das escolas preprimarias,

primarias, normais, profissionais e secundérias, em toda a Republica. (Art.
39; Decreto-Lei 1006, de 30/12/1938).

Nesse sentido, Miranda e Luca (2004, p.124) afirmam que a educacao tornou-
se um “veiculo privilegiado para introducdo de novos valores e modelagem de
condutas, sobretudo com base nos mecanismos prescritivos no campo do curriculo
e do material instrucional”. E o livro didatico foi uma peca ideoldgica fundamental no
desempenho de um importante papel estratégico na difusdo dos valores apregoados
pelo regime.

O Decreto-Lei 8460, 26 de dezembro de 1945 consolida a legislacéo sobre as
condicdes de produgéo, importagéo e utilizagao do livro didatico e nos anos 1950-60
iniciam-se debates em torno de projetos de desenvolvimento do pais abrindo espaco

para uma analise da educacdo. E nesse periodo também que os temas regionais,

12 O Instituro Nacional do Livro foi criado pelo Decreto-Lei no. 93, de 21 de deembro de 1937.
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reprimidos no Estado Novo, ganham destaque nas analises das relacdes entre
sociedade e educacéo.

Sob a influéncia da Escola Nova'3, nos anos 1960, ha uma crescente
preocupacdo com 0s meétodos e o0 uso da experimentacdo no ensino. Contudo, esse
processo foi interrompido pela ditadura militar instalada em 1964, que suprimiu a
Hist6ria como disciplina autbnoma dos curriculos do ensino de 1° grau4.

O periodo militar foi marcado pela censura e pela falta de liberdade
democrética, fazendo com que os livros servissem aos ideais do governo vigente a
época, apesar de ser esse um momento de progressiva ampliacdo do acesso aos
anos finais do ensino de 1° grau'®. Data desse periodo o acordo entre o Ministério
da Educacdo (MEC) e a Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento
Internacional (Usaid). Do acordo resulta a criacdo da Comissdo do Livro Técnico e
Livro Didatico (Colted), que passa a coordenar as acdes referentes a producéo,
edicdo e distribuicdo do livro didatico?®.

A época houve também um processo de modernizacio e investimento na
industria de produtos educacionais e culturais, e com o incentivo do Estado, se deu
uma adocao consideravel de livros didaticos, impulsionada pela industria editorial
brasileira, e, desse modo, “o livro assumiu a forma do curriculo e do saber nas
escolas”. (FONSECA, S. 2009, p. 50).

Iniciou-se, nesse periodo, uma grande producao e venda de livros didaticos
por todo o pais e grande parte dela era custeada com recursos publicos, devido ao
“crescente apoio do Estado a industria editorial e a massificacédo do livro didatico no
Brasil”, fazendo com que o pais se tornasse um dos maiores produtores de livros
sem, contudo, tornar-se, necessariamente, um exemplo nos indices educacionais.
(FONSECA, S. 2009, p. 51).

1I3A Escola Nova foi um movimento de renovacédo do ensino que se desenvolveu na Europa e nos
Estados Unidos no final do século XIX e ganhou forga no Brasil nos anos 1920-30. Em contraposi¢édo
ao ensino tradicional, a Escola Nova preceitua que o aluno deve estar no centro do processo de
ensino e defende que a educacéo devera formar um ser autbnomo para atuar na construgcao de uma
sociedade democratica.

14 A Reforma do Ensino de 1° e 2° graus, Lei 5692/71 organiza o ensino em dois segmentos: o 1°
grau compreendendo da 1% a 82 séries e 0 2° grau correspondendo ao ensino secundario.

15 A Lei 5692/71, ao extinguir o Exame de Admissdo ao Ginasio que era obrigatério para ingresso no
curso ginasial dos alunos que concluissem a 42 série, favoreceu a ampliagdo das condi¢des de
acesso aos anos finais do 1° grau.
6http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/livro-didatico/historico
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De acordo com a autora,os curriculos de historia foram se materializando nos
livros didaticos, razdo pela que os conteudos da disciplina foram aos poucos sendo
simplificados e essa simplificacdo, segundo estudiosos, teria se dado em funcéo da
didatizacdo observada na implementacdo de programas de ensino, nos
planejamentos de unidade e até em uma suposta sequéncia légica de conteldos.
Para outros, a simplificacdo teria ocorrido para permitir aos alunos uma visdo da
Historia geral difundida pela Europa, bem como uma visdo panoramica da Historia
do Brasil e da América. Assim, o conhecimento histérico foi se reduzindo a fatos, a
topicos. Essa questdo de simplificacdo acabaria por fazer com que certas visées dos
fatos se tornassem verdades imutaveis para os alunos, sem muitas possibilidades
de questionamentos, uma vez que nos curriculos escolares alguns fatos especificos

sao escolhidos, excluindo-se outros. Para Fonseca S. (2009, p. 53):

O processo da exclusdo inicia-se no social, em que ‘alguns atos’ sao
escolhidos e ‘outros’ ndo, de acordo com os critérios politicos. Na academia,
o trabalho do historiador pode tanto excluir como recuperar ou resgatar
‘atos’ excluidos; no livro didatico o processo de exclusdo de acgdes e sujeitos
faz parte da légica da didatizacé&o.

Naturalmente, ndo é possivel pensar um livro didatico que contenha todos os
conteldos a serem tratados nas aulas de histdria, ou seja, os autores elegem o0s
assuntos e a forma como serdo abordados, de acordo com as disputas curriculares
de cada momento de producéo dos livros. No entanto, € possivel propor pontos de
problematizacéo que indiguem outros caminhos possiveis para 0 ensino, a pesquisa,
a aprendizagem e a producgao de conhecimentos.

Fonseca S. (2009), ainda destaca um movimento voltado para a pesquisa
histérica e para o ensino no final dos anos 1970, que ativou a relacdo entre as
empresas editorias e 0s estudiosos que interagiam mutuamente, tanto nos debates
académicos quanto na adequacdo e atualizacdo do material didatico, gerando
mudancgas importantes no ensino de 1° e 2° graus. Foram propostas mudancas de
linguagens, insercdo de imagens, fotos e textos de autores, bem como novos
conceitos e problematizacbes. Fortaleceu-se a producdo, ja lucrativa, do livro
didatico e a producédo de livros paradidaticos abordando temas poucos estudados
que, gradativamente foram se transformando em mercadoria de facil aceitacdo e de
geracéo de lucros. (FONSECA, S. 2009).
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Ao final do periodo militar e inicio do processo de redemocratizacdo, na
década de 1980, iniciam-se mesmo que timidamente, algumas ac¢des no ambito da
Fundacao de Assisténcia ao Estudante culminando em debates sobre os problemas
identificados nos livros didaticos distribuidos no territdrio nacional, coincidindo com
as discussdes sobre os programas oficiais de Histéria.

Em 1985, foi criado o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). O
Ministério da Educacdo (MEC) designa como responsavel pelo planejamento e
normatizacao do Programa o Fundo Nacional para o Desenvolvimento da Educacao
(FNDE), responsavel administrativo e executor das agdes que envolvem o processo
de escolha, compra e distribuicdo das obras.

O PNLD vai paulatinamente incluindo disciplinas que compdem o curriculo
escolar e, em 1997 a universalizacdo da distribuicdo passa a contemplar as
disciplinas de geografia e histéria. O Programa, ao longo de sua existéncia, passa
por varias alteracde se vai se ajustando no sentido de envolver os professores no
processo de escolha dos livros didaticos.

Inicialmente ocorreram problemas de atraso na distribuicdo e na recepcao
pelas escolas, ou seja, varios problemas surgiram, mas todos derivados de questbes
de operacionalizacdo administrativa do proprio Programa. Porém,sem omissédo na
busca de solugcbes para as varias situagdes, uma vez que “todos os relatérios
técnicos apresentados ao MEC insistiam, de forma sistemética e incisiva, na
urgéncia de medidas que solucionassem os problemas apontados.” (MIRANDA,
LUCA, 2005 p. 126).

Nos anos de 1993-1994 sdo definidos e publicados os critérios para avaliacdo
dos livros didaticos. Em 1996 inicia-se 0 processo de avaliacdo pedagogica dos
livros inscritos para o PNLD, cujos resultados compdem a publicacdo do “Guia de
Livros Didaticos”. Nessa trajetria, o processo de avaliacdo tem passado por
mudancgas, mas tem sido mantido até hoje.

num processo marcado por tensdes, criticas e confrontos de interesses.
Desde entdo, estipulou-se que a aquisicdo de obras didaticas com verbas
publicas para distribuicdo em territrio nacional estaria sujeita a inscricdo e
avaliacdo prévias, segundo regras estipuladas em edital proprio. De um
PNLD a outro, os referidos critérios foram aprimorados por intermédio da
incorporagdo sistematica de miltiplos olhares, leituras e criticas interpostas

ao programa e aos parametros de avaliacdo. (MIRANDA, LUCA, 2005 p.
127).
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Cumpre destacar que desde o inicio do processo de avaliacdo do livro
didatico, houve variagdo na forma, nos critérios e no nivel de exigéncia que se

tornou crescente a cada edital lancado. Assim:

Em relagdo aos livros de Historia destinados ao segmento de 52 a 82 séries,
foram realizados trés processos consecutivos de avaliacdo vinculados,
respectivamente, aos programas de 1999, 2002 e 2005. Cumpre destacar
gue houve variacbes de forma e substéncia em cada programa. Se, em
1999, cada volumeera avaliado de modo unitario e independente frente a
colecdo, 0 que geravacircunstancias conflitivas com relacéo a variabilidade
no processo de escolhae uso das obras, tal situacdo foi alterada a partir do
PNLD 2002, quando a unidade basica de avaliacao e escolha passou a ser
a colecdo didatica. Além disso,caminhou-se de um procedimento
classificatdrio e distintivo, baseado em estrelas e mencdes discriminatérias,
para um quadro meramente indicativo dasobras aprovadas, o que modificou
a propria organiza¢do do guia do Livro Didatico que, na versao de 2005,
apresenta-se ao professor como um catalogoorganizado em ordem
alfabética. Os critérios de avaliagdo, por sua vez, também foram sendo
aprimorados, bem como as bases de calculo utilizadas paraa ponderacao e
tratamento estatistico das cole¢fes avaliadas.(MIRANDA, LUCA, 2005 p.
127).

Desses procedimentos adotados no processo de avaliacdo, resulta que em
duas décadas sejam vistos efeitos na forma e no contetdo do livro didatico de
historia. Isso porque a implicacédo financeira para a editora,causada pela auséncia
de uma obra no Guia do Livro Didatico publicado pelo MEC, chega, em alguns
casos, a provocar seu afastamento do mercado editorial. O nivel de exigéncia
imposto pelos editais do MEC acabou por favorecer o desenvolvimento de uma

cultura avaliativa para o livro didatico e, em consequéncia, a melhoria do livro que

chega aos alunos da Educacao Basica. Assim:

De um cenario marcado pelo predominio de obras que veiculavam, de modo
explicito ou implicito, todo tipo de estere6tipo e/ou preconceitos, para um
guadro em que predominam cuidados evidentes, por parte de autores e
editores, em relacdo aos critérios de exclusdo de uma obra didatica. Nos
varios editais e nos Guias publicados, tais critérios tém sido exaustivamente
repetidos: existéncia de erros de informacdo, conceituais ou de
desatualizacbes graves; veiculacdo de preconceitos de género, condi¢éo
social ou etnia, bem como de quaisquer formas de proselitismo e, por
ultimo, verificacao de incoeréncias metodologicas graves entre a proposta
explicitada e aquilo que foi efetivamente realizado ao longo da obra.
(MIRANDA, LUCA, 2005, p. 127).

Diante do contexto do livro didatico no Brasil questionamos como as obras de
Frans Post e Albert Eckout, relativas a presenca holandesa em Pernambuco, sédo
abordadas nos livros didaticos de historiados nos anos finais do ensino

fundamental?
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3.3 A presenca holandesa no Brasil em imagens de livros didaticos de histéria

Em tempos ja passados, quando pensavamos em livro didatico, de pronto
imagindvamos um material acabado, com aulas completas, com sequéncias de
assuntos que nao podiam deixar de ser ensinados em sala de aula, havendo
inclusive, em certos momentos, cobrancas para que o livro fosse completamente
estudado e respondido pelos alunos, como se fora o Unico material escolar com
conteudo correto sobre a historia.

Embora ainda lidemos com algumas dessas cobrancas, entendemos que o
livro didatico é um dos elementos do curriculo e que este constitui espaco de disputa
de interesses formativos que se expressam também nas escolhas que fazemos.
Assim, 0s assuntos expressos nos livros sdo selecionados por seus autores também
em razdo desses interesses formativos em disputa. Ou seja, ha uma
intencionalidade ao abordar determinados assuntos, e ocultar outros, em dispor 0s
conteudos numa determinada sequéncia, com um determinado vocabulario.

Por outro lado, seria impossivel, em apenas um material, no caso o livro
didatico, dar conta de toda a historia da humanidade, pois a narrativa sobre o
processo histérico se constroi, a partir da posicao de sujeito ocupada por seu autor.
Como destacou Eric Hobsbawm (1998):

(...) todo estudo histérico, portanto, implica uma sele¢cdo, uma selegcéo
mindscula, de algumas coisas da infinidade de atividades humanas do
passado, e daquilo que afetou essas atividades, mas ndo ha nenhum
critério geral aceito para se fazer tal sele¢cdo. (HOBSBAWM, 1998 p. 71).

Como professores, nesse contexto do livro didatico, temos um papel de
grande importancia, pois como diz Anastasiou (1998), € imprescindivel uma
intervencdo que prepara, vivencia e avalia as atividades, buscando estratégias
pertinentes para o processo de ensinagem. Desse modo, o livro é uma ferramenta
de apoio entre outras, ou seja, “o livro didatico € um elemento da aula que deve
contribuir para o processo ensino aprendizagem” e de forma alguma sera o principal
recurso de que os professores dispdem, ele ndo é (e ndo deve ser tomado como)
uma coletanea de aulas prontas a serem aplicadas. (RIBEIRO 2013, p. 4).

Com vistas a compreender a forma como livros didaticos de histéria dos

anos finais do ensino fundamental abordam as obras dos pintores holandeses, em
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especial, de Frans Post!’ e Albert Eckout® referentes ao periodo da ocupacéo
batava em Pernambuco, recorremos aos livros de histéria aprovados pelo PNLD
para o ano de 2017, quando foram confirmadas 14 (catorze) obras. Dentre estas
selecionamos para analise os dois livros mais adotados e os dois menos adotados
pelas escolas brasileiras.

Os dois livros mais adotados foram “Histéria sociedade e cidadania”, da
Editora FTD, denominado doravante como Livro 1 e “Projeto Arariba — Histéria”, da

Editora Moderna, designado como Livro 2.

Figura 27 - Livro 1 - Histéria, Sociedade & Cidadania Figura 28 - Livro 2 - Projeto Arariba — Historia
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Alfredo Boulos Janior. Maria Raquel Apolinario.
Editora FTD Editora Moderna

O livro didatico intitulado Histéria, Sociedade de Cidadania foi o mais
escolhido entre os aprovados pelo PNLD para 2017. Possui 14 (catorze) capitulos
distribuidos em 4 (quatro) Unidades. O 14° Capitulo tem como tema “Economia e
Sociedade Colonial Acucareira”. O capitulo trata sobre o periodo holandés no Brasil
e apresenta imagens representativas das obras pintadas por pintores holandeses no

periodo. Aborda a economia agucareira baseada na mao de obra escrava e a

17 Frans Post ao chegar ao Brasil ficou encarregado de registrar as paisagens pernambucanas, a vida
cotidiana no Nordeste para divulgar na Holanda através de seus quadros. Estes deveriam representar
fotografias jornalisticas, fazerem o papel de cartdes postais. O artista deveria ser tdo fiel quanto
possivel ao que via para que, la na Holanda, todos soubessem conhecer como era a nova colonia.
Suas telas possuem, até hoje, a faculdade de transmitir a “ambiéncia” da época, como o clima, o tipo
de vegetacao.

18 Coube a Albert Eckhout o registro dos diferentes tipos étnicos: mulatos, mamelucos e cafusos, aqui
encontrados em decorréncia das misturas entre europeus, indios e negros. O pintor, no entanto,
também se interessava pela fauna e flora brasileiras, vindo a produzir varios quadros onde esse
elemento se destaca seja nos retratos étnicos, seja em suas naturezas-mortas.
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presenca, fixagcdo e expulsdo holandesa, com foco na regido norte da col6nia, que
hoje corresponde ao Nordeste brasileiro.

Seus textos sdo escritos com letras em tamanh omédio e o capitulo possui 29
(vinte e nove) imagens entre fotos, gravuras e pinturas. Algumas imagens, devido ao
tamanho que ocupam na pagina do livro, apresentam-se desproporcionais em
relacdo ao texto escrito. Entre as imagens apresentadas no livro, 5 (cinco)
representam obras de Frans Post, Georg Marcgraf e Albert Eckhout.

Alfredo Boulos Junior é o autor de “Histéria, sociedade e cidadania” e tem
outros livros publicados. E Mestre em Historia Social pela Universidade Sdo Paulo
(USP) e doutorando em Educacédo, Histéria Politica e Sociedade, pela Pontificia
Universidade Catélica de S&o Paulo, onde desenvolve a pesquisa: A Africa, os
africanos e seus descendentes nos livros didaticos de 32 e 42 série dos anos de
1969 a 2000.

O segundo livro didatico mais escolhido entre os aprovados pelo PNLD para
2017 foi o Projeto Arariba Historia. Esta organizado em 41 (quarenta e um)
capitulos, chamados de temas, que estdo distribuidos em 8 (oito) Unidades. Trata-se
de uma “obra coletiva concebida, desenvolvida e produzida pela Editora Moderna”
(p.1)sob a responsabilidade de Maria Raquel Apolinario.

Maria Raquel Apolinario,editora responsavel pelo “Projeto Arariba — Histéria”,
€ bacharel e licenciada em Historia pela Universidade de Sdo Paulo e desenvolve
projetos com a Editora Moderna, desde 2004. Foi professora das redes estadual e
municipal de S&o Paulo (1984-1996) e escreve livros didaticos para os anos finais do
ensino fundamental.

A 82 Unidade do livro versa sobre o Nordeste Colonial em 06 (seis) temas. Os
dois primeiros sdo “A economia acucareira” e a “Ocupacdo do Nordeste pelos
holandeses”, que tratam especificamente sobre o Nordeste brasileiro no periodo da
invasdo holandesa, foram os temas analisados nesta pesquisa.

O livro apresenta textos escritos com letras de tamanho médio e 20 (vinte)
imagens retratam os temas objeto do nosso estudo, incluindo fotos, gravuras e
pinturas de Albert Eckhout (07), Frans Post (01), Georg Marcgraf (01) e Zacharias
Wagener (01). Entre as obras apresentadas predominam a pintura de natureza
morta, de tipos étnicos e de animais, além de mapas. Assim considerando que esta

pesquisa buscou analisar a presenca de elementos da paisagem que pudessem dar



59

a conhecer as agbes humanas e as relagdes sociais retratadas nas imagens do livro,
as obras do Livro 2 afastam-se do escopo desta investigacao restando apenas uma
obra para analise: Mulher tupinamba. Destacamos ainda que na imagem mostrada o
tipo étnico, ou seja, a mulher tupinamba nao aparece no cenario ampliado da casa
grande, mas é apresentada isoladamente, chegando quase a descaracterizar a obra
do pintor Albert Eckhout.

Entre os livros menos adotados tivemos “Historia para nosso tempo”, da
Editora Positivo, denominado como Livro 3 e “Jornadas.hist Histéria”, da Editora

Saraiva, designado como Livro 4.

Figura 29 - Livro 3 - Historia para o0 Nosso Tempo Figura 30 - Livro 4 - Jornadas.hist - historia
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Historia

poro NOSSO Tempo

Flavio Berutti. Editora Positivo Maria Luisa Vaz e Silvia Panazzo.
Editora Saraiva

O terceiro livro analisado foi Historia para o Nosso Tempo, que ocupa O
décimo terceiro lugar entre os livros didaticos escolhidos entre os aprovados pelo
PNLD de 2017. Possui 13 (treze) capitulos divididos em 4 (quatro) unidades. Na
Unidade 2, que compde o Capitulo 8, o livro apresenta como tema A América
Portuguesa em Expansdao, e trata da economia agucareira baseada na mao de obra
escrava. Aborda a presenca, a fixagcdo e expulsdo holandesa, a interiorizacdo da
colénia, a mineracdo e o barroco mineiro. O capitulo possui 24 (vinte e quatro)
imagens entre fotos, gravuras e pinturas.
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Entretanto, o Livro 3 ndo apresenta imagens de Figura 31 - Retrato de Frans Post
obras do periodo holandés no Brasil, exibe apenas A
obra “Retrato de Frans Post” (p. 149) com um breve
comentario ao lado, informando que os artistas Frans
Post e Albert Eckhout vieram ao Brasil com a comitiva
de Nassau.

Além disso, a trajetéria e permanéncia holandesa

no Brasil estdo descritas em apenas duas paginas do
livro didatico. Histdria para o Nosso, pag 149

Flavio Costa Berutti € o autor do livro “Histéria para o Nosso Tempo”. E
Licenciado em Histéria pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG - 1984).
Especialista em Metodologia da Historia pela Pontificia Universidade Catdlica de
Minas Gerais (PUC Minas - 1989) e Mestre em Historia pela Pontificia Universidade
Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS - 2002). Tem experiéncia na area de ensino
de Histéria, com énfase em Metodologia da Histéria, Historia da América, Historia
Moderna e Contemporanea, tendo lecionado nos cursos de Historia da Pontificia
Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC Minas) e do Centro Universitario de
Belo Horizonte (Uni-BH). Atualmente é professor de Histéria, autor de livros
paradidaticos de Historia e das cole¢des didaticas: Construindo a Histéria; Os
Caminhos do Homem; Pelos Caminhos da Histdria; Historia & Companhia; Tempo &
Espaco; Histéria para Nosso Tempo; Pequenos Exploradores - Historia; Historia
Afro-Brasileira e Indigena.

O quarto e ultimo livro aqui analisado € Jornadas.hist Histéria. Trata-se da 142
opcdo das escolas entre os livros didaticos aprovados pelo PNLD de 2017.
Apresenta 17 (dezessete) capitulos distribuidos em 8 (oito)unidades. O assunto de
interesse dessa pesquisa esta inserido no Capitulo 15 cujo tema é “Por que o agUcar
foi tdo disputado?”. O capitulo faz parte da 72 Unidade, intitulada Colonizacédo do
Brasil, e expde 18 (dezoito) imagens, incluindo fotos, gravuras e pinturas, das quais
seis obras séo de autoria de Frans Post.

O livro foi escrito por duas autoras. Uma delas Maria Luisa Vaz é Licenciada
em Historia pela Universidade de S&o Paulo, Mestre em Historia Social pela
Universidade de S&o Paulo, Professora de Histéria do ensino fundamental, médio e

superior na rede particular de ensino. Tem experiéncia na area de Educacdo, com
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énfase em ensino e aprendizagem, e & autora de outros livros didaticos de Historia
para os anos finais do Ensino Fundamental. A segunda autora, Silvia Panazzo é
licenciada em Histéria pela Pontificia Universidade Catélica-SP e graduanda em
Pedagogia pela Universidade Cidade de Sao Paulo. Coordenadora de Historia para
o ensino fundamental na rede particular de ensino e Professora de Historia do
ensino fundamental e médio na rede particular de ensino.

Para compreender de que forma a presenca holandesa em Pernambuco,
retratada nas obras de pintores holandeses, em especial, Frans Post e Albert
Eckout, sdo abordadas em livros didaticos de histéria dos anos finais do ensino
fundamental, tomamos como objeto de andlise a problematizacédo e contextualizacéo
da obra; o incentivo a leitura das imagens para realizacdo de atividades; o uso da
imagem como fonte histdrica e o estimulo a pesquisa de outras imagens fora do livro
didatico.

Conforme dissemos anteriormente, na selecdo das obras para analise
levamos em consideracdo a presenca de elementos da paisagem que pudessem dar
a conhecer as ac¢des humanas e as relacdes sociais retratadas nas imagens pelo
autor. Desse modo, foram escolhidas 8 (oito) imagens, que passamos a analisar.

A primeira imagem analisada — Engenho — constitui um dos principais temas
registrados nas obras dos pintores holandeses, cuja missao era dar a conhecer aos
europeus a grandiosidade das terras conquistadas, seus tipos étnicos, sua riqueza
animal e vegetal, além da forma como estava sendo conduzida a conquista e
ocupacao das novas terras. O engenho ganha destaque especial na obra de Frans
Post.

O engenho constituia-se na unidade representativa da mais alta hierarquia
colonial. Era o centro produtivo e de poder, cujos principais elementos eram a
fabrica de acucar, a casa grande, a capela e a senzala. Inicialmente nomeava
apenas a unidade de produc¢éo do agucar, mas com o tempo passou a designar todo
0 complexo social componente da propriedade agucareira, como mostra a primeira

imagem analisada a seguir.



62

Figura 32 — Engenho
Caracteristicas da obra

Livro: Histéria, Sociedade & Cidadania.
Autor: Alfredo Boulos Junior.
Editora FTD

A obra intitula-se Engenho, foi produzida em
6leo sobre tela pelo pintor holandés de Frans
Post e é datada de 1660.

A imagem é apresentada completa no livro
didatico tem formato 22x20cm, ocupa pouco
mais da metade da pagina do livro e apresenta-
se nitida.

Frans Post, 1660.

A imagem retrata o engenho com seus principais elementos: a casa grande, a
fabrica, a capela e a senzala. Apresenta a estrutura social dual do Brasil Colonia,
caracterizada por uma economia que gravita em torno do engenho de agucar. A
disposicdo das edificagcbes simboliza as relacdes autoritarias e as desigualdades
inerentes a estrutura social organizada em torno do trabalho escravo e do trafico de
negros africanos. Representa as relacdes entre senhores e escravos que serviam de
base ao processo produtivo desenvolvido a época.

Embora a imagem favoreca uma intensa problematizacdo sobre questdes
sociais, politicas, econbmicas e culturais, sua presenca no livro é reduzida a
informacdes que ndo chegam a provocar nos estudantes a curiosidade necessaria a
aprendizagem histérica. A imagem é acompanhada da inscricdo: “Frans Post,
Engenho, 1660. Museu Nacional de Arte de Dinamarca, Compenhague. Ao fundo e
no alto vé-se a casa-grande, que funcionava como sede administrativa do engenho,
hospedaria para abrigar visitantes e fortaleza”. (p. 286).

Nesse sentido, convém observar como Soares (2014, p.75), que

a obra de Post retrata essencialmente aspectos da sociedade, da economia,
0 que pode ser visto, por exemplo, na tela Engenho. Nela pode-se analisar
elementos da conjuntura econdmica e religiosa (...). A mesma imagem
evidencia como a presenca europeia modificou a paisagem e natureza local,
inserindo ai casas, engenhos, capelas.

No entanto, o livro ndo acrescenta aspectos sociais expressos na obra. A
identificacdo da imagem €& acompanhada apenas de informagfes béasicas, como:

autor, material utilizado, ano de producéao e local onde esta guardada. Além disso, a
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referéncia a casa grande simula uma suposta funcdo empresarial, ao mesmo tempo
que disfarca as condi¢gbes de subalternidade em que viviam os escravizados.

Elementos importantes expressos na obra deixam de ser explorados no livro,
a exemplo da disposicdo das edificacbes na tela como expressdo das relacdes
sociais altamente hierarquizadas em razdo da propriedade dos bens de producao
pelo senhor de engenho e da exploracdo do trabalho escravo da maioria composta
por negros escravizados. Ademais, o0 livio ndo propde atividades relacionadas a
imagem, que acaba assumindo funcao ilustrativa no capitulo.

Nesse sentido, entendemos que a leitura da imagem poderia ser explorada,
fazendo ligagbes com o texto escrito, servindo como fonte priméaria e gerando

guestionamentos por parte dos estudantes. Como afirma Litz (2009, p. 06):

gualguer imagem precisa ser bem utlizada e bem explorada e, quando
necessario, articulada a um texto, passivel de ser interpretada, pois,
representa uma determinada época. Dessa forma, se constituird em uma
auténtica fonte de informacao, de pesquisa e deconhecimento, a partir da
qual o aluno pode perceber diferengcas esemelhangas entre épocas, culturas
e lugares distintos.

Embora o livro seja 0 mais adotado pelas escolas, a forma como trata a obra
retratada na imagem deixa em aberto varias oportunidades de exploracdo de seu
contelido, que possibilitariam ampliar de forma significativa a abordagem trazida no
texto escrito. Nesse sentido, Bittencourt (1998, p.70) afirma que “as diversas
ilustracbes dos livros didaticos impde-se como uma questao importante no ensino
das disciplinas escolares pelo papel que elas tém desempenhado no processo
pedagdgico, surgindo indagacdes constantes quando se aprofundam as analises
educacionais”.

Assim sendo, compreendemos que a obra, por sua abrangéncia e contexto de
producdo, poderia ser tomada como fonte para um trabalho pedagdgico de
investigacgdo historica a ser desenvolvido com os alunos. No entanto, esse potencial
iconogréfico € minimizado no livro didatico, no qual também esta incluida a proxima
imagem analisada, que retrata um dos mais importantes elementos da fabrica de

acucar, a casa de purgar.
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Figura 33 - Casa de Purgar

Caracteristicas da obra

""" M Livro: Histéria, Sociedade & Cidadania, p.
Le 4 : g Autor: Alfredo Boulos Jinior.
: ™ Editora FTD

r Obra: Casa de Purgar, do pintor holandés de
f Georg Marcgraf, Gravura,datada de 1648.

| o /o i ey ) g s ) Gl .

l (s - (| SUEES M= ¥ Sl ] A imagem oferece a obra completa, em formato
0 E | p— g T 15x10cm, ocupa aproximadamente a sexta parte

t' -l | p' 2 ¥ R CEER .-c) da pagina do livro e apresenta-se nitida.

Georg Marcgraf, 1648

A imagem representa a casa de purgar, local do engenho onde se processava
a técnica de purificacdo, que consistia no branqueamento do aglcar. Para isso eram
utilizadas formas de barro em formato de sino de onde saiam os “paes de agucar'®”,
produto exportado para a Europa.

Na imagem € possivel observara presenca de mulheres, ja que a elas cabia o
trabalho de purificacdo do acucar, embora esse fosse um dos trabalhos mais
pesados da producdo acucareira, pois a0 mesmo tempo que envolvia forca e
resisténcia, demandava experiéncia e cuidados, jA que a producdo destinava-se a
exportacao.

A presencga de mulheres escravizadas nos engenhos de agucar era intensa
em todas as etapas da producdo acucareira, a exemplo da lavoura, no corte e
enfeixamento da cana; da moenda tida como o lugar mais perigoso do engenho; e
até na casa das fornalhas onde trabalhavam os escravos homens mais rebeldes dos
engenhos. De acordo com Del Priore (2000, p.18), as mulheres “nos engenhos,
eram encarregadas de moer as canas e cozer o melado, agrupadas, como vemos
nas gravuras de época, em torno de infernais panelées de cobre”.

O livro didatico apresenta um quadro (p.288) no qual lista seis oficios

assalariados com suas atividades correspondentes, no entanto desse quadro néo

®Pdo de aclicar era a forma como o agucar refinado, produzido nos engenhos brasileiros, era
vendido para a Europa até o final do século XIX. O produto final resultava de alguns procedimentos,
entre eles a colocacdo do aglcar bruto em formas de barro em formato de cone com um topo
arredondado. Os pées ap0ls serem retirados dos moldes eram secados em uma sala de fogao que
continha centenas de pées, cortados em sua forma final e embrulhados, geralmente, em papel azul
para aumentar sua brancura. (@) processo durava cerca de 40 dias.
(https://ensinarhistoriajoelza.com.br).
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constam as tarefas desenvolvidas pelos negros escravizados e, muito menos
aguelas realizadas por mulheres escravizadas.

Dentre os oficios, aparece no topo da lista o feitor-mor e no seu final, o feitor-
de campo que tinha como tarefa vigiar e castigar os escravos. Destacamos a esse
respeito que uma leitura atenta da imagem permite observar que o feitor-de-campo
da casa de purgar aparece vestido como holandés e ndo como portugués. Esse
elemento favorece a discussao sobre o poder do colonizador qualquer que seja ele,
sobre o conceito de colonizacdo e sobre as relacdes de poderpor ela reveladas.
Desse modo, possibilitaria ao professor aprofundar a discussdo e estabelecer
comparacdes entre essa gravura e a imagem anterior (Engenho) e de pensar a
imagem “como forma e expressao de lutas, forca, dindmica, experiéncia histérica.”
(FONSECA, S. 2003, p.164).

No entanto, o livro ndo suscita questionamentos sobre os elementos da cena
e apresenta apenas informacgfes basicas sobre a imagem, tais como: autor, material
utilizado, ano de producédo e local onde esta guardada atualmente. Em um boxe a
imagem €& descrita da seguinte forma: “Mestre de acucar dirige os trabalhos de
cozimento e purificagdo do caldo de cana. Gravura de Georg Marcgraf, 1648.” (p.
288).

Nesse sentido, podemos inferir que o potencial da obra para problematizacao
de aspectos histéricos e sociais relevantes a compreensdo do aluno sobre as
relacbes entre a organizacdo colonial, o processo produtivo acucareiro e a
explorac@o do trabalho escravo foi minimizado no livro didatico no qual a imagem
assume papel secundario.

A obra seguinte revela aspectos da invasdo holandesa em Pernambuco. Na
imagem é possivel ver caracteristicas do processo de invasao, incluindo a tentativa
de demarcacdo do territério holandés no Brasil, simbolizado pela condug¢do da
bandeira holandesa desfraldada.

Mostra uma comitiva holandesa passando entre as edificagbes de um
engenho, tendo a frente uma tropa armada, seguida por um grupo conduzindo malas
com pertences. No fundo, é possivel observar habitantes da col6nia em atitude de
aparente apatia, assistindo o avanco da tropa holandesa.

Essas questdes, no entanto, ndo sao problematizadas no livro que néo

discute, por exemplo, a possivel intencionalidade presente na obra de ndo mostrar a
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resisténcia oferecida aos forasteiros, mas de ao contrario, expressar uma suposta
passividade ou aceitacdo dos habitantes da colonia, posicionados em frente ao

engenho.

Figura 34 - Engenho de Itamaraca.

. Caracteristicas da obra

Livro: Histéria, Sociedade & Cidadania
Autor: Alfredo Boulos Junior.
Editora FTD

Obra: Engenho de ltamaraca. Gravura do pintor
holandés Frans Post, datada de 1643.

A imagem mostra a obra completa em formato
15x8cm; ocupa a quinta parte da pagina do livro e
apresenta-se nitida.

-

Frans Post, 1643.

No livro a imagem é acompanhada apenas de informacdes béasicas de
identificacdo do autor, do material utilizado, do ano de sua producdo e onde esta
guardada atualmente. Um boxe ao lado da imagem comenta a presenca de
habitantes da colénia sob a bandeira holandesa como indicativo da traicdo de
Calabar. A anotagao retratada na obra: “a imagem ao lado mostra habitantes da
Coldnia sob a bandeira holandesa, o que indica que Calabar nédo foi o Unico a adotar
a posicao de colaborador” (p. 291), parece considerar esse aspecto como sendo o
mais relevante sobre a invasdo holandesa. Também ndo ha atividades relacionadas
a essa imagem.

A esse respeito, Bittencourt (1998, p. 72) afirma que “o livro didatico € um
importante veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma
cultura. Varias pesquisas demonstraram como textos e ilustracbes de obras
didaticas transmitem estereétipos e valores dos grupos dominantes.” A autora
chama atencdo ainda para o fato de que o livro didatico como artefato cultural
constitui também uma mercadoria e que além das intencionalidades ideoldgicas e
culturais, movimenta-se por interesses econémicos. Por esta razdo, sua producdo
nao envolve apenas o autor, mas uma industria editorial que acaba por interferir
naquele que se caracteriza como o principal instrumento de trabalho dos
professores.

Por outro lado, ao discutir sobre 0 uso da imagem no ensino de historia, Litz
(2009, p. 11) afirma que:
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Para a construgdo do conhecimento em histéria, € importante dar énfase no
aprendizado de fatos que digam respeito a vida cotidiana: fatores politicos,
econdmicos, sociais, culturais, ideolégicos, sempre procurando estabelecer
a relacdo entre esses diversos aspectos.

A obra seguinte retrata um assentamentoe da a conhecer formas de
ocupacao do espaco territorial urbano no periodo da ocupacéo holandesa no Brasil,
cujas edificacoes revelam uma arquitetura simples marcada por estruturas
retangulares, com paredes de madeira ou taipa e telhados de palha. Como no dizer
de Oliveira (2014, p.187):

A paisagem se depara com o espago a partir de toda dispersdo dos objetos
e sua organizacgao (condensac¢do) pela cultura neste mesmo espaco. Assim,
podemos entender que a paisagem seria a parte visual, uma construcao
imaginaria da visdo e do pensamento do espaco praticado ou por ser
praticado, é a imagem do espaco, é uma representacdo, se preferirmos,
pois pode ser plasmada em cores numa tela, pode ser fotografada por
lentes e, nisso, 0 espaco por meio da paisagem se faz presente para
percepcdo do homem.

Nesse sentido, a paisagem anuncia que embora a prioridade da colonizagéo
acucareira fosse a construcdo de engenhos e de casas para receber imigrantes e
colonizadores, a obra de Post representa uma populacdo de maioria negra
convivendo com a constru¢cdo de caminhos entre os assentamentos urbanos e as

propriedades rurais do territério brasileiro ocupado pelos holandeses.

Figura 35 - Assentamento no Brasil

Caracteristicas da obra

Livro: Projeto Arariba — Historia
Autora: Maria Raquel Apolinario.
Editora Moderna

Assentamento no Brasil. Oleo sobre tela, do
pintor holandés de Frans Post, datada de 1654.

A imagem tem formato 15x10cm, ocupa 1/6 da
pagina do livro e apresenta nitidez.

Frans Post, 1654

No livro didatico, entretanto, a imagem apresenta-se bastante escura, o que
dificulta a visualizacdo de seus elementos. No centro do espac¢o construido é
possivel ver, entre as edificacdes, agrupamentos humanos. No entanto, as imagens

mostram pessoas de forma indistinta, devido a qualidade do papel usado na
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impressdo do livro. Seriam homens, mulheres? Que atividades estariam
desenvolvendo? Desse modo, a leitura da imagem pelos alunos fica, ndo apenas
comprometida pela dificuldade de visualizacdo de seus elementos, como também
desinteressante uma vez que as condicfes para interpretacdo das informacdes
retratadas ficam prejudicadas.

Se como argumenta Bittencourt (1998) a leitura da imagem do livro didatico
deveria acontecer sem interferéncias do professor, do texto e até mesmo das
legendas escritas para proporcionar a elaboracdo de um conteudo gerado pelas
interpretacbes do aluno, podemos inferir que a imagem da obra, contida no livro
deveria apresentar um padréo de visibilidade facilitador de sua leitura. Assim, para a
autora, “quando se propde aos alunos uma observagao das ilustragdes dos livros,
essa atividade pode se constituir em um dos meios de se despertar a curiosidade
sobre aspectos pouco destacados no ensino e na forma de leitura do livro”.
(BITTENCOURT, 1998, p.86).

Por outro lado, a imagem analisada divide o espaco de duas paginas do livro
com mais quatro imagens: duas obras de natureza morta (Eckhout e Wagener); uma
representacdo do tipo étnico Tapuia (Eckhout), e um mapa (Marcgraf). Além das
imagens ha textos escritos e questfes propostas como atividade aos estudantes,
fazendo com que a disposicdo dos elementos nas paginas (216-217) do livro
didatico provoque uma sobrecarga desnecesséria de informagfes, como se observa

na imagem abaixo:

Figura 36 — Paginas do Livro 2

Apolinario, 2015
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Em consequéncia, 0s textos escritos ndao descrevem as imagens, nem
comentam seus elementos, enquanto a atividade propde cinco questdes, sem que
nenhuma delas esteja relacionada a obra Assentamento no Brasil, corroborando a
afirmacao de que “os proprios exercicios e questionarios dos livros, propostos para a
execucao de tarefas pedagdgicas, dificiimente incluem atividades sobre as imagens
neles contidas”.(BITTENCOURT, 1998, p.86).

Diante do exposto, questionamos qual seria o proposito de inclusdo da obra
“Assentamento no Brasil” na composi¢cdao do tema “Artistas e cientistas no Brasil

P ”

holandés”, apresentado no livro, uma vez que esta insergao parece se aproximar
mais da finalidade de preenchimento do espaco da péagina do livro, do que de
demonstracao da producéo do artista, dada a qualidade da imagem.

A obra seguinte destaca a presenca de uma mulher tupi carregando uma
crianca, tendo uma cabaca presa ao bracgo direito e um cesto na cabeca. Apesar do
destaque ao tipo étnico, a obra apresenta em segundo plano a casa-grande do
engenho colonial, situada entre arvores que formam uma espécie de caminho de
entrada onde podem ser vistas varias pessoas trabalhando. Ou seja, a obra ao
mesmo tempo que apresenta de forma destacada o tipo étnico naquele cenério,
anuncia que a mulher tupi é parte da estrutura colonial, devendo representa-la em
conformidade com um modelo idealizado pelo colonizador no qual se sobressai a

estrutura das relacdes coloniais.

Figura 37 - Mulher Tupinamba

Caracteristicas da obra

Livro: Projeto Arariba — Historia
Autora: Maria Raquel
Apolinério.

Editora Moderna.

Obra: Mulher Tupinamb.
Oleo sobre tela, do pintor
holandés Albert Eckhout,
datada de 1641.

A imagem do livro tem formato
20x15cm com qualidade de
visualizacgao razoavel.

Albert Eckhout, 1641

Assim sendo, embora a mulher seja indigena, aparece vestindo uma saia

branca de algoddo amarrada a cintura e tem os cabelos presos, trancados,
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sugerindo uma tentativa de aproximar sua aparéncia do modelo estético concebido
pelo colonizador, mas mantendo a hierarquia das relagdes coloniais. Isso porque, a
despeito dos seios desnudos, as nativas ndo usavam roupas nem trancavam oS
cabelos. Além disso, a cor da pele da crianca que a mulher carrega no colo revela a
intencdo de anunciar a mesticagem resultante do convivio do colonizador com as
mulheres nativas, como se esse convivio expressasse relacées consensuadas.

No livro didatico, a imagem aparece recortada e € descrita como “detalhe da
obra Mulher tupinamb@, de Albert Eckhout, 1641, mostrando a casa grande e parte
da propriedade de um senhor de engenho” (p.209). Ou seja, a mulher tupi ndo
aparece na imagem do livro. Além disso, ndo ha nenhuma problematizacdo a
respeito desse recorte, nem proposta para que o professor promova a leitura da obra

na sua inteireza.

Figura 38 — Imagem do Livro 2

Projeto Arariba — Historia, 7° ano, pagina 209.

O livro didatico ndo explicita qualquer relacdo entre o texto escrito e o detalhe
da obra exibida na imagem, uma vez que ndo aborda aspectos da casa grande, nem
da propriedade visivel no recorte apresentado, como podemos observar no
paragrafo que segue a imagem. “A producdo acgucareira ocorria nos engenhos. O
engenho era composto pela plantacdo de cana, pelas instalacbes para obter o
acucar e pelas residéncias de proprietérios, colonos e trabalhadores. Aqueles que
possuiam engenhos eram chamados de senhores de engenho”. (grifo do autor).

A esse respeito, Souza (2016) afirma que as linguagens, compreendidas
como elementos culturais, oferecem narrativas que capturam e reproduzem sentidos

circulantes na cultura. E, neste caso, a imagem além de ser exibida parcialmente



71

nao ocupa no livro o posto de objeto a ser estudado, ficando sua utilizagdo como
mais uma linguagem capaz de promover a ampliacdo da leitura de mundo dos
alunos a depender da iniciativa individual de professores.

A préxima imagem analisada retrata a obra intitulada Igreja de Sdo Cosme e
Sao Damido, cuja edificacdo fora erguida na primeira metade do século XVI, dando
origem a formacdo do povoado que viria mais tarde a se transformar na cidade de
Igarassu. A obra de Frans Post registra aspectos simples de uma pequena capela
com uma unica porta e em cuja fachada havia apenas um oculo e ao lado, um
campanario onde um sino ficava suspenso. Nas proximidades da capela é possivel
ver outras edificacdes simples, além de véarias pessoas a frente da Igreja e das

demais casas.

Figura 39 - Igreja de Sdo Cosme e S&do Damido
Caracteristicas da obra

Livro: Jornadas.hist - historia.
Autoras: Maria Luisa Vaz e Silvia Panazzo.
Editora Saraiva.

Obra: Igreja de Sdo Cosme e Sdo Damifo. Oleo
sobre madeira, do pintor holandés Frans Post,
datada de 1641.

A imagem oferece boa visualizagdo. Ocupa a sexta
parte da pagina do livro e € apresentadaem formato
15x10cm.

Frans Post, 1641.

No livro didatico a obra divide o espaco de uma pagina com outras trés
imagens e um texto escrito intitulado: “As obras de Frans Post”, incluido na segao
Documentos. Na pagina seguinte do livro o autor propde uma atividade com
algumas perguntas. As questdes, no entanto, tratam as obras em seu conjunto,
como se todas retratassem uma mesma tematica, um mesmo espago e expusessem
uma problemética Unica. Além disso, as perguntas feitas ndo ajudam a provocar nos
alunos algum tipo de curiosidade ou de reflexdo sobre os contextos e as acoes
humanas em diferentes tempos, ou ainda sobre aspectos histéricos do periodo

retratado nas imagens.
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Por outro lado, ndo h& na atividade proposta nenhuma relacdo com a
realidade do aluno ou com o tempo presente, mesmo considerando que a Igreja
Matriz de S&o Cosme e Sdo Damido seja a mais antiga Igreja do Brasil que mantém
suas atividades, integrando o cenario historico da cidade de lgarassu que se
constituiu no primeiro nucleo populacional do Brasil. Como afirma Melo (2011, p.15),
“lgarassu é uma das poucas cidades brasileiras cujo desenho urbano e paisagem de
seu nucleo inicial do século XVI ainda estdo praticamente intocados, existindo
permanéncias naturais, arquiteténicas e em seu traco”.

Nesse sentido, destacamos que embora a distribui¢cdo do livro didatico se faca
por meio de um Programa Nacional, o PNLD, as cidades representadas nas obras
sequer sdo citadas, restando aos alunos de outras regides o completo
desconhecimento sobre as mesmas e aos alunos da regido Nordeste e, em especial,
de Pernambuco, a falta de identificacdo com a historia ensinada.

Isso porque compondo a mesma pagina do livro estdo as obras: Vista das
Ruinas de Olinda e Casa Grande com Torre ou Casa Grande e Fazenda, ambas
produzidas ap6s o retorno de Frans Post a Holanda em 1644, onde continuou a
pintar as paisagens brasileiras. Além destas, destaca-se o retrato do pintor, que se
afasta do conjunto de sua obra, marcada pela descricdo das casas-grandes, dos

engenhos, das igrejas ou de ruinas.
Figura 40 — Pagina do Livro 4

|

Ay hiins @u Foame Pumt

Panazzo, 2015
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7

A préxima imagem analisada é apresentada na mesma pégina do Livro
Didético 4. A obra retrata as ruinas de Olinda que ap0s ter sido invadida, atacada e
saqueada pelos holandeses ficara arrasada, destruida.

A imagem das edificacbes devastadas mostra uma espécie de cidade
fantasma, esquecida por quase todos, a excecdo de homens e mulheres negros
gue tocam instrumentos e dancam ao ar livre demonstrando estreita relacdo com
0s elementos da natureza, registrados pelo pintor. O ambiente retratado expressa a
grandiosidade da natureza diante das construcbes humanas, no entanto revelam
também um cendrio desolador e parecem expressar a presenca misteriosa do
desconhecido como sendo aquele elemento que assusta. A natureza representada
pela mata e pelos animais, por outro lado, se mistura aos elementos da cultura,
simbolizando a unido desses dois mundos. De acordo com Oliveira (2013, p.93):

O quadro de Frans Post traz pelo menos duas dimensdes para refletirmos.
A primeira é a histéria cultural do medo e do desconhecido, 0 que se
conhece e é entendido como perigoso. Os animais sS80 venenosos,
selvagens e a aproximacao com tais bichos se torna perigoso a sociedade.
A mata € um espaco sombrio e tenebroso no qual o homem encontra a
perdicdo. A segunda hipétese é encontrar nas imagens de Frans Post

referéncias sobre um mundo paradisiaco, um mundo maravilhoso e
edénico, ou seja, era a visdo do paraiso na nova terra.

Figura 41 — Vista das Ruinas de Olinda

Caracteristicas da obra

Livro: Jornadas.hist - historia.
Autoras: Maria Luisa Vaz e Silvia Panazzo.
Editora Saraiva.

Obra;Vista das Ruinas de Olinda. Oleo sobre
madeira, do pintor holandés Frans Post, datada de
1660.

A imagem oferece boa limitada. Ocupa a sexta
parte da pagina do livro e é apresentada em
formato 15x10cm.

Frans Post, 1660.

A exemplo do que observamos sobre a obra analisada anteriormente — Igreja
de Sdo Cosme e Sado Damiao — também em relacédo a “Vista das Ruinas de Olinda”
o livro didatico ndo apresenta nenhum texto escrito, problematizagéo ou atividade a
ser desenvolvida pelos alunos com referéncia em aspectos particulares de cada

imagem. Da mesma forma, desconsidera a necessidade de o aluno situar-se no
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contexto de emergéncia da obra, fazendo com que a mesma faca sentido,
principalmente para aqueles, cuja proximidade possa favorecer a ampliagdo do
conhecimento histérico sobre a cidade. Nesse sentido, Vieira (2016, p.13) afirma

que:

ao conceber a imagem de Frans Post como documento iconografico,
portador de vestigios visuais que apontam para imaginarios sociais
contemporaneos a sua prépria construcao cultural, estamos sugerindo que
é possivel que se proceda a uma investigagdo historica a partir do uso de
imagens.

A propésito da afirmacdo de Vieira (2016), destacamos a relevancia como
documento iconografico da obra analisada a seguir: Casa Grande com Torre ou
Casa Grande e Fazenda.

A casa grande foi um dos temas destacados na obra de Frans Post como um
dos elementos componentes do complexo arquitetdnico dos engenhos juntamente
com a capela, a fabrica e a casa de purgar. Composta em geral de dois pavimentos
com varanda ou alpendre, a casa grande aparece nas obras sempre na parte mais
elevada do terreno do qual ocupa grandes proporgoes.

Além da funcdo de residéncia do senhor de engenho com sua familia e
agregados, a casa grande incorpora também o papel de simbolo do poder do senhor
sobre os escravos — africanos e indigenas — cujo trabalho era alvo de permanente
vigilancia. Por outro lado, a casa grande se configurava também como casa-forte, ou
seja, refletia a necessidade de protecdo, sobretudo de ataques indigenas.
Inicialmente eram construidas em barro e cobertas com palha, mas ao final do
século XVI os senhores mas abastados ja construiam suas casas em alvenaria

usando tijolos de barro.
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Figura 42 — Casa Grande com Torre - Casa Grande e Fazenda
-

Caracteristicas da obra

Livro: Jornadas.hist - hist6ria.
Autoras: Maria Luisa Vaz e Silvia Panazzo.
Editora Saraiva.

Obra: Casg Grande com Torre ou Casa Grande e
Fazenda Oleo sobre madeira, do pintor holandés
Frans Post, sec XVII.

A imagem oferece boa visualizagdo. Ocupa a sexta
parte da pagina do livro e é apresentada em formato
15x10cm.

Frans Post, sec XVII

Apesar de tantos aspectos econdmicos, politicos e culturais reveladores da
extrema desigualdade que marcava as relacdes sociais no engenho colonial,
presentes na obra de Post, o livro didatico usa a imagem da obra do autor apenas
como ilustracdo para uma secéo que, sob o titulo de “Documentos” apenas expoe as

imagens. A esse respeito, Soares (2014, p. 47), afirma que:

Frans Post tem grande importadncia no cendrio da iconografia brasileira
enquanto documentarista, chamando atencéo de todos que se dedicavam a
estudar o imaginério brasileiro do periodo nassoviano, por ser uma fonte
relevante para 0s aspectos naturais, etnograficos, arquitetbnicos e
topogréaficos.

Assim, se considerarmos que a atual falta moradia no Brasil remonta aos
tempos da Colbnia, que as desigualdades sociais decorrentes da concentracao de
renda se iniciaram com a exploracdo do trabalho escravo, que as relacdes de poder
autoritarias e opressoras de negros e mulheres estdo presentes na sociedade desde
a colonizacédo, podemos concluir que a obra analisada possibilitaria uma ampla
discussdo sobre aspectos historicos da sociedade brasileira, indispensaveis a
formacao dos alunos do ensino fundamental.

Nesse sentido, entendemos que a imagem constitui a representagédo de uma
época e precisa ser perguntada sobre suas relagbes com o tempo presente. Da
mesma forma, sua utilizacdo em sala de aula deve gerar um ambiente de

discussbes sobre o contexto em que foi produzida para que sua leitura faca sentido
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para os alunos, tornando possivel perceber seu significado para o tempo retratado,
mas também para o tempo presente.

Como essa analise foi possivel perceber como os livros didaticos podem ser
explorados para além dos textos propostos. O professor pode aliar as imagens que
estdo nos livros e trazer outros textos, saindo dos limites do livro didatico. E certo
que € impossivel da conta de 25 anos de histdria da presenca batava em poucos
aulas, mas € possivel trazer a tona conceitos e narrativas historias que faca ligacao

do o presente.
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4 PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA PARA ENSINO DE HISTORIA

O objetivo da pesquisa que originou o produto final apresentado nesta
dissertacdo foi compreender como o livro didatico de Historia dos anos finais do
Ensino Fundamental aborda obras de artes referentes ao periodo holandés no
Brasil. Em raz&o da investigacdo, o terceiro objetivo especifico foi desenvolver uma
sequéncia didatica com uso de obras do periodo holandés que, compondo quarta
parte desse trabalho, assumird o formato de uma caderno didatico, com vistas a
socializar com professores e professoras de histéria uma proposta teorico

metodoldgica de ensino sobre o periodo holandés no Brasil.

4.1 Conversa com professores e professoras sobre a sequéncia didatica

Segundo Zabala (1998), as sequéncias didaticas sao “conjuntos de
atividades” organizadas, sistematizadas, estruturadas e articuladas para atingir
objetivos educacionais especificos, nos quais tanto professores como alunos tém o
conhecimento do processo e, de acordo com o autor, esses conjuntos “tém a virtude
de manter o carater unitario de reunir toda a complexidade da pratica, ao mesmo
tempo que (...) permitem incluir as trés fases de toda intervencao reflexiva:
planejamento, aplicacéo e avaliagao”. (1998, p.18).

Assim, é importante pensarmos que quanto “maior e mais diversificadas
forem as experiéncias, fatos, situacdes e vivéncias que o aluno tiver, maiores serao
as possibilidades de promover novas relacbes e uma elaboragcdo mais critica do
saber” (LITZ, 2009, p. 9). Por esse motivo, o conflito, bem como a complexidade, sdo
parte imprescindivel do processo de aprendizagem.

Desse modo, nés professores devemos planejar nossas intervencdes
didaticas pensando que tipo de reacao queremos e/ou iremos provocar nos alunos.
Devemos entender quais tipos de operagbes mentais estamos acionando e/ou
exigindo dos alunos, tais como comparagdes, solucdes, problemas, quebra de um
senso comum, lembrancas, reconhecimentos, possibilidade de associacdes, entre

outras reacOes possiveis. Litz, diz:

(...) um dos principais objetivos da disciplina de histéria é levar os alunos a
conseguirem verbalizar e escrever sobre os contetddos estudados, utilizando
0s para melhor entender ou explicar sua realidade, relacionando o presente
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com o passado, posicionando-se diante dessa realidade, situando-se diante
dela e questionando-a, quando necessario. (LITZ, 2009, p. 10)

Por isso, a importancia de um planejamento estruturado de aulas que tenha
significado para os alunos. Para tanto, faz-se necessario percebermos o0s
conhecimentos prévios dos alunos, pois cada um tem suas proprias experiéncias, e
desse modo cada um desenvolveu esquemas mentais diferentes e,
consequentemente, o aprendizado ndo sera unico.

E necessario pensarmos numa sequéncia de atividades que alcance o0s
alunos de forma individual, sem prejuizos para nenhum deles. Provocar conflitos e
possibilitar o confronto/relacdo entre 0s novos conteddos e 0s conhecimentos
prévios ajuda a desenvolver novos esquemas mentais e assim resultar num novo
aprendizado para a vida. A autonomia de ideias habilita o aluno a constantemente

aprender, saindo do campo do senso comum e se dirigindo ao senso critico.

4.2 Primeiras consideracdes sobre a Sequéncia Didatica "Apreciando as artes e

aprendendo Historia: influéncia holandesa em Pernambuco™

Esta sequéncia didatica foi planejada e elaborada como parte do produto final
da dissertacdo do curso de Mestrado Profissional em Ensino de Historia.

A sequéncia didatica proposta supde 5 (cinco) encontros em sala de aula e
uma aula externa que constara de uma visita ao Museu Ricardo Brennand. Os
alunos trabalhardo numa perspectiva de investigacdo, voltada para a pesquisa e
para questbes, problematizando as informacdes encontradas e questionando as
fontes, levando em conta a relevancia do tema e fazendo relacéo direta como tempo
presente.

Para tanto, vamos organizar a sequéncia didatica baseada no método dos
guatro passos que sao Pesquisar, Raciocinar, Relacionar e Registrar — PRRR
(JEHLE 2015, p.321).

No dicionario Webster (1828) diz que pesquisar é “buscar ou examinar com
cuidado o conteudo; procurar diligentemente pela verdade”. Onde poderiamos
comecar a buscar a verdade sobre qualquer assunto? N&o se trata aqui de uma

verdade no sentido absoluto, mas no sentido de buscar nas fontes mais primarias
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possiveis, para que possamos fazer nossa propria interpretacdo e indagacéo,
buscando as vérias perspectivas de um mesmo assunto, que muitas vezes ja se
tornou cristalizado com o tempo.

O segundo passo € o raciocinar, que corresponde ao momento que devemos
pensar sobre o que foi encontrado na pesquisa, fazendo perguntas as fontes e
tirando delas resposas, devendo fazer comparagfes entre os textos pesquisados,
observando as relacbes e/ou as divergéncias, nos encaminhando para o terceiro
passo que é o relacionar, porque € possivel relacionar o tema com outras
disciplinas, com conhecimentos afins, tracando uma teia de descobertas e, por fim o
quarto passo que é registrar, onde a medida que vai se pesquisando, pensando e
relacionandos o0s registros vao sendo feitos, sejam escritos, fotograficos ou
desenhos fechando com um registro final que corresponde ao que foi aprendido ao
longo da investigacao, sirvindo assim para para futuras consultas e pesquisas.

Nesse processo dos quatro passos, € utilizada uma palavra-chave para cada
encontro que servira de norte para atingimento do objetivo de cada aua. No caso
dessa sequéncia vamos trabalhar com as imagens de Frans Post e Eckhout,
consideradas como fontes primarias, pois sdo datadas do periodo que sera
estudado, século XVII, bem como com textos de momentos diferentes referentes ao
periodo.

E importante ressaltar que esses passos ndo s&o estaticos, de modo a
prender alunos e professores a métodos engessados. Pelo contrario, devem ser
desenvolvidos dentro do planejamento da sequéncia didatica de modo dinamico
para facilitar o processo investigativo.

Na abordagem didatica, ao final, sugerimos uma visita ao Instituto Ricardo
Brennand com a intencdo de favorecer melhor apreensdo do conteludo proposto,
considerando que ha um Museu com um acervo consideravel de obras dos artistas
estudados e uma biblioteca com uma vasta literatura sobre o periodo. O trabalho
desenvolvido no museu € significativo, para tanto vale lembrar aos alunos o que é
um Museu e a que se propde, pois numa visdo ampla, é evidente seu papel
educativo, que além de preservar, também comunica e cria possibilidades de

interacdes entre diversas fontes e formas de conhecimento:

E importante considerar que (...) museu é uma instituicdo permanente, sem
finalidade lucrativa, a servicos da sociedade e de seu desenvolvimento. E
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uma instituicdo aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa,
comunica e exibe evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para
fins de pesquisa, educacdo e lazer (Artigo 6° do Estatuto do Comité
Brasileiro do Icom).

Assim, ao tracar os objetivos a serem atingidos, selecionar o contetdo a ser
trabalhado com metodologia adequada, o museu se torna um veiculo de ensino,
desperta a curiosidade e o desenvolvimento da criticidade. Para que o Museu
cumpra seu papel na construgdo de uma consciéncia historica, Fonseca (2001)
sugere algumas perguntas para ajudar nas nossas reflexdes docentes, a exemplo de
como “levar” os museus para as salas de aula de historia? Como praticar aulas de
histéria nas salas dos museus? Como 0s museus podem contribuir com o
desenvolvimento do processo formativo em historia? (FONSECA, 2001, p.224)

Por fim, ao se propor incorporar linguagens diversas ao processo de ensino,
nos professores precisamos entender bem a necessidade de problematizar a pratica
para que a aula ndo seja apenas mais atrativa com a utilizacdo de materiais que 0s
alunos gostam, mas que haja realmente uma construgédo do conhecimento.

Ao final dessa dissertacdo estara pronto um produto didatico: uma caderno
didatico como todo o processo da sequéncia didatica, desde o desenvolvimento das
aulas expositivas, 0 processo de pesquisa, raciocicio, relacdo e registro, bem como
as imagens trabalhadas devidamente catalogadas e aplicagdo de uma atividade
final.

Desse modo teremos um trabalho que passa pelo processo de elaboracao da

abordagem e a organizacdo da caderno didatico (Apéndice C).

4.3 Dados de identificacdo da Sequéncia Didatica

v Titulo: Apreciando as artes e aprendendo Histéria: influéncia holandesa em

Pernambuco.

v Etapa da escolaridade a que se destina: trata-se do ensino de Historia
referente ao periodo da presenca holandesa em Pernambuco, que de acordo
com os documentos curriculares oficiais compde o 7° ano do ensino fundamental
e sera desenvolvido a partir da producdo artistica no século XVII.

Particularmente em Pernambuco, supbe uma abordagem da histéria local, por
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ter sido o Nordeste brasileiro o centro produtivo da cana de acucar da época,

ocupado e explorados pelos holandeses.

v' Componentes curriculares: o ensino de Histdria estabelecera didlogo com a

Arte, a Geografia e as Ciéncias Naturais.

v' Objetivo Geral: Desenvolver um pensamento critico quanto as influéncias do

governo holandés em Pernambuco no periodo colonial - século XVII.
v" Objetivos Especificos:

e Ler e interpretar pinturas produzidas no século XVII por artistas vindos na
comitiva do governador Mauricio de Nassau, com vistas a conhecer aspectos
das relacdes histoéricas e sociais do periodo colonial brasileiro;

e Analisar aspectos do periodo holandés no Brasil a partir da observacdo da
relacdo entre o passado narrado e 0 presente expresso na arquitetura, nas
relacdes social contemporaneas, nos modos de vida atuais.

e Entender o que é uma fonte historia a partir da anélise de objetos iconogréficos,
analisando, comparando e criticando a fonte;

o Estabelecer relacbes histéricas entre narrativas expressas em diferentes

linguagens;
v Fundamentos da proposta

Como referéncias para a sequéncia serdo utilizadas as abordagens de
Hookmarker (2015); Panofsky (2001) a partir das quais as obras de arte de Frans
Post e Albert Eckout serdo apreciadas/analisadas. O objetivo é que a leitura da
imagem chegue além dos simples dados que ela possa fornecer e provoque no
aluno curiosidade e o desejo de apreciar a obra e perceber sua importancia

histérica.

Para isso, as obras de artes serdo tomadas como fontes primarias
(FONSECA, 2003; BURKE, 2015), entendendo que as imagens nao Sao neutras,
mas carregadas das intencionalidades do artista e, por isso, podem ser analisadas

com vistas a compreender perspectivas histdricas do periodo analisado.
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A arte permeia toda a sociedade, é parte da existéncia humana, pois retrata

um modo de ser e viver do artista e consequentemente de uma sociedade. E

considerando isso, € possivel compreender um pouco da sociedade do XVII fazendo

ponte com a historia presente. Assim, para ensinar e aprender historia € possivel

usar diversas linguagens, encaminhando o aluno a criticidade e a uma consciéncia

histérica.

v

a)

b)

Conteldos de ensino

Conceituais: conceito de fontes historicas; observacdo e caracterizacdo das
artes visuais nos séculos XVII como fontes histdrica primarias.

Procedimentais: pesquisa e leitura de imagens, textos, mapas, documentos
histéricos; registro de ideias e producao textual e artistica com argumentacéo e
exposigdo de ideias.

Atitudinais: valorizacdo da aprendizagem de historia; reconhecimento das obras
de arte como fontes historicas, valorizacdo das artes em varios tempos
histéricos; respeito as individualidades e ao trabalho em equipe.

Tempo pedagogico: 06 encontros (05 aulas de 45 min e 01 visita ao Museu)

Recursos didéaticos: imagens impressas em papel sulfite em formado
aproximado de 45 cm de largura e na proporcao da altura; copias de textos e
atividades; quadro branco, pincel para quadro branco e slides e videos exibidos

em equipamento de multimidias.

Metodologia de ensino e aprendizagem

Aula 1: Apreciando arte

Objetivo: Conhecer algumas pinturas produzidas no século XVII por artistas

vindos na comitiva do governador Mauricio de Nassau.

Recursos didaticos: Obras impressas em papel sulfite em formado aproximado
de 45 cm de largura e na proporcdo da altura, bloco para anotacdes e
caneta/lapis.

Palavra-chave: APRECIAR: Prezar, dar apreco; demonstrar admiragao por;

examinar, ser alvo de anéalise ou exame detalhado. Avaliar; estimar o valor de.
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Vem do latim aprretiare. Sinbnimo de considerar, repurar, respeitar, admirar,

contemplar. (DICIO — dicionario on line de portugues).

Foram escolhidas oito obras de artes do periodo indicado. A primeira obra escolhida
para esse planejamento foi a Sacrificio de Manoah (Figura 43), na tecnica de 6leo
em tela, no formato 191.50 x 166 cm, de colecdo particular, disponivel em:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20706/sacrificio-de-manoah

Figura 43 - Sacrificio de Manoah

4 -

Frans Post, 1648

A segunda obra escolhida foi a Vista da Cidade Mauricia e Recife (Figura 44), na
técnica de 6leo em tela, no formato 46 x 83 cm, de cole¢éo particular, disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra24419/vista-da-cidade-mauricia-e-recife
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Figura 44 - Vista da Cidade Mauricia e Recife

Autor: Frans Post, 1657

A terceira obra escolhida foi a Vista da Cidade Mauricia e Recife (Figura 45), na
técnica de 6leo em tela, no formato 108 x 173cm, localizada no Museu Rijksmuseum
(Amsterdan, Holanda), disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/89/Frans Post -

View_of Olinda%2C Brazil - WGA18188.jpg

Figura 45 - Frans Post

Frans Post ,1662

A guarta obra foi Engenho (Figura 46), na técnica de 6leo em tela, no formato 71,3 x
45,7cm, localizada no Instituto Ricardo Brennand (Pernambuco, Brasil), disponivel

em: https://journals.openedition.org/caravelle/docannexe/image/2058/img-5.jpg
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Figura 46 - Engenho

Frans Post, 1661

A quinta obra foi Mulher Tupinamba (Figura 47), na técnica de 6leo em tela, no
formato 274 x 163cm, localizada no Museu Rijksmuseum (Amsterdan, Holanda),

disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4526/india-tupi

Figura 47 - Mulher Tupinamba

‘ Albert Eckhout, 161
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A sexta obra foi Mulher Negra (Figura 48), na técnica de 6leo em tela, no formato
274 x 163cm, localizada em Copenhague, Dinamarca, disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4526/mulhernegra

Figura 48 - Mulher Negra

Albert Eckhout, 1641

A ségima obra foi Mulher Negra (Figura 49), na técnica aquarela sobre papel, no
formato 22 x 37cm, localizada em Kupferstich-Kabinett (Dresden, Alemanha),

disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4491/jovem-negra-thier-
buch-livro-dos-animais

Figura 49 - Jovem Negra
(s &‘

.//’/nlbcr./@m
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A oitava e Ultima obra escolhida foi Mandioca (Figura 50), na técnica de 6leo em
tela, no formato 93 x 93cm, localizada em Copenhague, Dinamarca, disponivel em:

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral4531/mandioca.

Figura 50 - Mandioca

Albert Eckhout, Séc XVII

v Descricao das atividades:

A sala devera ser preparada: as imagens serdo impressas com uma moldura, em
formato de 45 cm aproximadamente, em papel sulfite e afixadas na parede,

simulando uma exposicao de arte de um museu (08 obras).
1° momento - 5 minutos — Acomodacao e explicacao

Os alunos receberdo um bloco de notas, que sera utilizado durante todo o periodo
da sequéncia, e explicagcdo de como se dara a aula, bem com a conceituagédo da

palavra-chave (impressao em papel A3).
2° momento — 15 minutos - Apreciagao

Os estudantes apreciardo as obras de forma despretenciosa, sem qualquer tipo de
orientacdo especifica, podendo naturalmente compartilhar sua opinido sobre as

obras com seus colegas.
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3° momento — 20 minutos - Caracterizagéo

Em seguida, os estudantes deverdo caracterizar cada obra, respondendo as

questdes conforme a seguir:

1) Procedéncia: Por quem foi elaborado? Onde? Quando? Existe alguma

inscricdo na obra?

2) Finalidade: Qual seu objetivo? Por que e/ou para quem foi feito? Em que
contexto foi feito? Com qual ou quais finalidades? Onde se encontra o0 objeto

atualmente?

3) Tema: Possui titulo? Existem pessoas retratadas? Quem sdo? Como se
vestem? Como se portam? Que objetos sdo retratados? Como aparecem?

Que tipo de paisagem aparece? Qual € o tempo retratado?

4) Estrutura formal: Qual € o material utilizado na imagem original: papel,
pedra, tela, parede, mural, cartdo? Quais foram as técnicas e os materiais
utilizados? Como se estrutura sua composicdo?  Percebe-se

relagdo/aproximacado com a realidade da sociedade ou periodo retratados?

4° momento - 5 minutos — encerramento

Os alunos voltam para seus lugares.

Avaliagcdo: através da atividade serd observada a sensibilidade dos alunos na
apreciacdo das obras de arte e a0 mesmo tempo seus conhecimentos prévios sobre
as obras expostas.

Aula 2: Chegada, permanéncia e saida dos holandeses em/de Pernambuco

v" Objetivo: Olhar o passado a partir do presente e conhecer a histéria local.

v Recursos didaticos: Copias de textos e imagens de revistas, jornais, livros,

fontes historicas, parte de artigos.
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v' Palavra-chave: PESQUISAR: Investigar, com a finalidade de descobrir
conhecimentos novos. Recolher elementos para o estudo de algo. Sin6nimo de

procurar, catar, sondar. (DICIO — dicionario on line de portugues).

v Descricdo das atividades:
As pinturas continuam nas paredes.
1° momento - 3 minutos — Acomodacao e explicacao

Acomodacao do alunos para dar inicio as atividades. Apresentacdo da palavra-
chave.

2° momento — 25 minutos

Os estudantes serdo organizados em equipes de 5 pessoas, onde cada equipe tera
acesso a textos de diferentes autores e diferentes temas, referentes a presenca
holandesa no Brasil, a partir da leitura desse material fardo registros sobre a
percepc¢aoo do grupo sobre o texto

Texto 1 — Pintor Holandés Albert Echout (ver Apéndice A)
Texto 2 — Pintor Holandés Frans Post (ver Apéndice B)

Texto 3 - Revista Histéria Viva. Temas Brasileiros: Brasil Holandes. Paginas 62, 63 e

64. www.historiaviva.com.br (Ver anexo A)

Texto 4 - Revista Histéria Viva. Temas Brasileiros: Brasil Holandes.Paginas 64, 65,

66 e 67. www.historiaviva.com.br Ver anexo B)

Texto 5: Jornal Diario de Pernambuco, Publicado em 11.06.2017. Acesso:

http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-

urbana/2017/06/11/interna vidaurbana,708131/heranca-holandesa-o-recife-de-

mauricio-de-nassau.shtml (Ver anexo C)

3° momento — 15 minutos
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Em 3 minutos cada equipe apresentard seus registros de modo oral ao grande

grupo.
4° momento - 2 minutos — encerramento
Os alunos voltam para seus lugares.

Avaliacdo: Com essa atividade sera observada a ampliacdo das condi¢cdes de
leitura, escrita e comparacao de fontes (pesquisando, raciocinando, relacionando e

registrando).
Aula 3: As artes visuais como fontes histéricas primarias
v" Objetivo:

e Entender o que é uma fonte histéria a partir da analise de objetos
iconogréficos, analisando, comparando e criticando a fonte.

e Ler e interpretar pinturas produzidas no século XVII por artistas vindos na
comitiva do governador Mauricio de Nassau, com vistas a conhecer aspectos

das relacdes historicas e sociais do periodo colonial brasileiro.

v" Recursos didaticos: quadro branco, pincel para quadro branco, slides e video

exibido em equipamento multimidia.

v’ Palavra-chave: FONTE: Agua viva que sai da terra; nascente: fonte de agua
mineral.Chafariz, bica. Principio, origem, causa; O texto original de uma obra

(sentido figurado). (DICIO — dicionario on line de portugues).

v' Descricédo das atividades:
1° momento - 5 minutos

Acomodacao do alunos para dar inicio as atividades, com a explicacdo da palavra-

chave, bem como a explicacdo de fonte histéria com exemplos e referéncias.

2° momento — 15 minutos
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As pinturas continuam nas paredes. Sera feita a leitura e interpretacdo de cada obra,
e cada equipe (a mesma da aula anterior) ficara responsavel por 2 obras.

Dessa vez, os alunos irdo caracterizar cada imagem a partir da leitura da obra
estabelecendo relacdo com os textos lidos anteriormente, fazendo novos registros
comparando as imagens do século XVII com o0s textos e com suas proprias
respostas feitas na primeira aula. Para facilitar a andlise, os alunos terdo as mesmas

guestdes da aula anterior para servirem de comparacao.

1) Procedéncia: Por quem foi elaborado? Onde? Quando? Existe alguma

inscricdo na obra?

2) Finalidade: Qual seu objetivo? Por que e/ou para quem foi feito? Em que
contexto foi feito? Com qual ou quais finalidades? Onde se encontra 0 objeto

atualmente?

3) Tema: Possui titulo? Existem pessoas retratadas? Quem sdo? Como se
vestem? Como se portam? Que objetos sdo retratados? Como aparecem?

Que tipo de paisagem aparece? Qual € o tempo retratado?

4) Estrutura formal: Qual € o material utilizado na imagem original: papel,
pedra, tela, parede, mural, cartdo? Quais foram as técnicas e os materiais
utilizados? Como se estrutura sua composicdo?  Percebe-se

relacao/aproximacdo com a realidade da sociedade ou periodo retratados?
3° momento — 15 minutos

Em seguida assistirdo ao video Ocupacdo Holandesa no Brasil (disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=000zPIANnGI0).

4° momento — 10 minutos

Ser4 aberta uma discussdo sobre o material analisdo, onde todos terdo a
oportunidade de falar sobre o assunto, fazendo consulta a seus registros. O debate
pode ser aberto a partir de perguntas geradoras feitas pelo professor e pelos

préprios estudantes.
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v' Avaliagdo: Essa atividade permitira atravées do debate, observar o
desenvolvimento da capacidade de comparacdo de fontes, do pensamento
critico e do respeito na relacdo aluno/aluno e aluno/professor, destacando a

individualidade de cada um e o trabalho em equipe.
Aula 4: Histéria, arte e museu na investigacao historica.

v' Objetivo: Estabelecer relagcbes histéricas entre narrativas expressas em
diferentes linguagens.

v Recursos didaticos: Bloco de anotagfes, caneta/lapis e camera
fotografica/celular.

v' Palavra-chave: PESQUISAR: Investigar, com a finalidade de descobrir
conhecimentos novos. Recolher elementos para o estudo de algo. Sin6nimo de
procurar, catar, sondar. (DICIO — dicionario on line de portugues).

v Descricdo das atividades:

Os estudantes sairdo da escola pela manha cedo (umas 7h30min.) e seguirdo
para o bairro da Varzea, onde fica o Instituto Ricardo Brennand. Serdo feitas duas

visitas dirigidas.

A turma sera dividida em dois grupos; enquanto um grupo visita a Biblioteca
do Instituto que possui livros sobre a historia do periodo estudado, bem como um
acervo de gravuras da fauna e da flora do referido periodo, o outro rupo visita o
Museu com a apreciagao da exposicao permanente Frans Post e o Brasil Holandés,
com telas originais do artistas e utensilios da época, em seguida 0s grupos trocam
de lugar. Haverda um momento com atividades direcionadas (Esse momento ja é

planejado no proprio Instituto).

Em seguida, os alunos retornam para escola e participam de um lanche

coletivo a base de macaxeira.

v' Avaliacao: O trabalho desenvolvido no museu é significativo, pois € evidente
seu papel educativo, porque além de preservar, também comunica e cria
possibilidade de interacbes entre diversas fontes e formas de conhecimento, “é

uma instituicdo aberta ao publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e
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exibe evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa,

educacéo e lazer” (Artigo 6° do Estatuto do Comité Brasileiro do Icom).

Desse modo o museu sera um veiculo de ensino, despertando a curiosidade e o
desenvolvimento da criticidade e na visita serdo observados o0s niveis de interesse e

a curiosidade dos alunos.
Aula 5: Histéria, arte e museu: o que aprendemos?

v" Objetivo: Avaliar as atividades realizadas ao longo dos quatro encontros para
verificacdo da aprendizagem.

v" Recursos Didaticos: Bloco de anota¢fes, caneta/lapis, slides, mapas de Recife
e Olinda do século XVII e atual e imagens atuais de &areas ocupadas pelos
holandeses.

v' Palavras-chave: CONHECIMENTO: Entendimento sobre algo, saber. Acédo de
entender por meio da inteligéncia, da razao ou da experiéncia.

v' Reunidao das referéncias ou informagdes guardadas pela humanidade (em
histéria) (DICIO — dicionario on line de portugues).

v Descricao das atividades:
1° momento — 30 minutos

Ainda com as pinturas continuam nas paredes teremos a apresentacao dialogada de
alguns conceitos importantes observados ao longo do processo, como mao-de-obra
escrava, engenho de acucar, casa de farinha, divisdo de trabalho, paisagem,
colonizacéo, invasédo etc, trazendo questdes e respostas a partir do material lido e
da andlise das obras, além de novos textos, bem como os registros feitos pelos
proprios alunos ao longo dos encontros. Como resultado o0s estudantes,
individualmente, construirdo um texto sob o tema: Afinal de contas, 0 que nos revela

a presenca holandesa em Pernambuco?
2° momento — 15 minutos

Inicio da producéo textual, que podera ser finalizado e entregue na aula seguinte.
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v Avaliagao: Essa atividade permitird observar o desenvolvimento da capacidade

de construcdo de uma narrativa historica.
Aula 6: Histéria e arte: tudo a ver

v" Objetivo: Compartilhar os textos produzidos com o grupo e produzir uma tela de
uma paisagem do cotidiano da sua cidade.

v' Recursos Didaticos: Bloco de anotacbes, caneta/lapis, tela para pintura,
pinceis e tintas, jornal velho.

v' Descricdo das atividades:
As pinturas continuam nas paredes.
1° momento — 5 minutos

A producdo textual e artistica sdo momentos importantes para verificacdo da
aprendizam de conceitos histéricos. Assim, teremos o0 compartiihamento de algumas

producdes textuais de modo oral, por alguns alunos voluntarios.
2° momento — 40 minutos

Deslocamentos dos alunos para a parte externa da escola, onde cada um escolhera
uma paisagem para printar numa tela. O material produzido ficara exposto em éarea
aberta da escola para que todos possam apreciar as obras produzidas pelos alunos

do 7° ano.

v Avaliacao: Essa atividade permitird observar o desenvolvimento da capacidade

de oralizar a construcdo de uma narrativa historica.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presenca holandesa, apesar de muitas controvérsias e mitos, € possivel ver
que esse periodo é de grande florecimento artistico, trazendo para a Brasil uma
interpretacdo Renascentista, antes caracterizado apenas no espago europeu. Diante
da curiosidade no Velho Mundo, sobre a fauna, flora bem como os habitantes e os
costumes do cotidiano dos negros escravos, dos indigenas e da vida colonial de um
modo geral no Novo Mundo, a comitiva de Nassau cumpriu seu papel de registrar
uma realidade histérica antropoldgica.

N&o obstante possamos reconhecer o legado holandés deixado no Brasil,
particularmente em Pernambuco, ndo se trata de acobertar qualquer tipo de
colonizacdo, independente da nacionalidade do colonizador e, muito menos as
relacdes de exploracdo presentes na colonizacao brasileira durante séculos.

O que estamos afirmando neste trabalho é que as obras de Frans Post e
Eckhout sdo fontes historicas primarias e delas € possivel tirar varias respostas
sobre os modos de vida, as atividades econdémicas, as relacdes sociais autoritarias,
a subjulgacdo de negros e indigenas, entre tantas outras possibilidades. Isso porque
as fontes estdo prontas para serem exploradas por historiadores, para grandes
pesquisas histéricas, bem como por professores e alunos para produzirem
conhecimentos historicos escolares.

As pessoas se apropriam das memodrias para explicar certas situacdes e
acontecimentos, ou seja, se apropriam do passado a partir das referéncias que
possuem do presente. E quando sistematizamos esssa memdrias com registros,
sejam escritos, fotografados, falados, pintados, etc, tornam-se fontes histdricas de
onde podemos “tirar” muitas outras histérias além da que esta posta.

Vimos, no percurso dessa pesquisa, que o ensino de histéria passou por
varios momentos, e foi possivel concluir, mesmo ndo sendo o centro dessa
pesquisa, que nédo é facil ensinar e aprender historia. O ensino de histéria ao longo
do tempo tomou alguns rumos, estando fora e voltando do/ao curriculo oficial, e é a
partir dessas e outras discputas que percebemos sua relevancia na formacéo da
crianca e do adolescente para a cidadania. E o papel do professor é importante

nesse processo de ensino e de aprendizagem, procurando possibilidades que
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tornem os alunos desejosos de aprender histéria, pois aprender histéria fala da sua
propria formacéo.

Assim, esta pesquisa inicialmente foi direcionada pelo desejo de tornar as
aulas de histéria mais desejadas pelos alunos adolescentes, somado ao nosso gosto
pessoal pelas artes. Consideramos que seria interessante trabalhar obras de arte no
ensino de historia e o tema presenca holandesa no Brasil é, além de um conteudo
curricular de histéria nas turmas do 7° do ensino fundamental e 1° ano do ensino
meédio, um tema polémico entre os pernambucanos.

Escolhemos trabalhar com o curriculo do 7° do ensino fundamental, por
entender a necessidade de trazer a tona a importancia de estudar e aprender
histéria desde o inicio do ensino fundamental, por sua relevancia para a formacao
critica dos alunos.

Desse modo, a investigacdo buscou responder a questdao: de que forma o
livro didatico de Histéria dos anos finais do Ensino Fundamental aborda obras de
arte referentes ao periodo holandés no Brasil?

A analise das imagens utilizadas nos livros didaticos, associada ao tratamento
pedagdgico a elas dispensado tornou possivel observar o modo inadequado como
estas sao uilizadas nos livros. Muitas vezes a insercédo das imagens se faz de modo
descontextualizado, outras vezes sdo colocadas nas paginas apenas para ocupar
espaco, sem problematizacdo ou proposta de leitura iconografica, que permitisse
fazer perguntas as fontes e indicasse caminhos para utilizacdo dessas imagens de
modo mais significativo. Além disso, o livro ndo prop@e atividades relacionadas as
imagens, que acabam assumindo funcéo ilustrativa nos capitulos dos livros.

A identificacdo das imagens € acompanhada apenas de informac¢fes basicas,
como: autor, material utilizado, ano de producdo e local onde esta depositada.
Enquanto isso, elementos importantes expressos nas obras deixam de ser
explorados nos livros, a exemplo da disposicdo das edificacbes na tela como
expressao das relagdes sociais altamente hierarquizadas em razdo da propriedade
dos bens de producéo e da exploracdo do trabalho escravo da maioria composta por
negros escravizados.

Questdes sociais, politicas, econbmicas e culturais sao invisibilizadas nos
livros, enquanto a presenca das imagens é reduzida a informa¢des que ndo chegam

a provocar nos estudantes a curiosidade necessaria a aprendizagem histérica.
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Diante dos resultados encontrados, inferimos que aspectos relevantes da vida
em sociedade que atravessaram os tempos e fazem parte do cotidiano atual, como
as desigualdades sociais decorrentes da assimetria econdmica, o patriarcado que
ainda se reflete nas relacdes entre géneros, a escravizacdo de negros e indigenas
gue gerou o racismo, entre tantas outras possibilidades presentes nas obras, fariam
grande diferenca ao ensino de historia, se tratados nos livros didaticos.
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APENDICE A

Texto 1 — Pintor Holandés Albert Echout
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APENDICE B

Texto 2 — Pintor Holandés Frans Post
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ANEXO A

Texto 3 - Revista Historia Viva. Temas Brasileiros: Brasil Holandes. Paginas 62, 63 e

64. www.historiaviva.com.br
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ANEXO B

Texto 4 - Revista Historia Viva. Temas Brasileiros: Brasil Holandes.Paginas 64, 65,

66 e 67. www.historiaviva.com.br
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ANEXO C

Texto 5: Jornal Diario de Pernambuco, Publicado em 11.06.2017. Acesso:
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/vida-
urbana/2017/06/11/interna_vidaurbana,708131/heranca-holandesa-o-recife-de-mauricio-de-
nassau.shtml
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