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APRESENTACAO

Incorporando as discussdes e propostas da educagao, no que abrange as
ciéncias artisticas e da linguagem, (IN)subordina¢cdes Contemporéneas: Linguisticas
, Letras e Artes traz em seu discurso reflexdbes em favor de uma educacgéo voltada
para a inclusao social e pelo reconhecimento e valorizacao da diversidade artistica
cultural, incluindo a brasileira. Tais reflexdes foram embasadas a partir de, entre outras
metodologias, levantamentos bibliogréaficos, estudos de caso, relatos de experiéncias
e analise de obras literarias, de cinema e teatrais. Diretrizes Curriculares e a Base
Nacional Comum Curricular também foram referendadas e analisadas.

Na linguagem, comeg¢ando por com uma visao naturalista a qual defende que a
mesma se desenvolveu e evoluiu com o passar do tempo, tal qual outros elementos
naturais, formando assim umaciénciadalinguagem pautada nas premissas do botanico
Charles Darwin, aproximando as ideias naturalistas dos estudos linguisticos. Ainda
sobre o tema, encontramos uma visdo holistica de como o educador pode langar méo
dos conhecimentos fonéticos e fonoldgicos em seu trabalho constante na sala de aula
qguando detectado em seus alunos dificuldades na aquisicdo e desenvolvimento da
linguagem. Em analise do processo de producao textual, especificamente da evolugao
ocorrida entre a primeira e a ultima versao da producao de artigos de opinido, sao
aqui analisadas as principais dificuldades que surgem em relagao a producao desse
género do discurso. Investigam-se aqui as possiveis principais dificuldades que o
aluno apresenta ao elaborar um texto argumentativo.

No campo das artes, vislumbramos desde estudos sobre dancas e musicas
regionais, reflexdes sobre experiéncia de trocas e processos criativos para a gravacao
e posterior performance de trilha sonora autoral, até a proposta de utilizacdo de
aparatos tecnolégicos como ferramenta educacional que oportuniza a inclusao de
discentes sem conhecimento musical prévio e pouco contato com a linguagem
musical tradicional. Outro ensaio também descreve os procedimentos utilizados em
curso de extensao estruturado para a formacgao criativo-musical de criangas e discute
o estimulo produzido partindo do potencial criativo dos alunos, relacionando dominios
artisticos diversos (pintura, video arte, literatura, video game arte, quadrinhos...)
e aplicando novas tecnologias para o0 ensino-aprendizagem de instrumentos de
percussao. Ensino de artes e as suas ressonancias na formacéo inicial de professores
foram observadas sob a luz das Diretrizes e Referenciais Curriculares. Assim, esses
séo alguns dos questionamentos e desafios aqui colocados e refletidos para o ensino
da arte contemporanea.

Outrotemaaquiabordado: Inclusdo Social, que tem sido alvo de muita propagacéao
no cenario brasileiro desde a década de 1990. No contexto da educacgao de surdos,
este processo é motivo de muitas polémicas e discussoes, uma vez que o Ministério
da Educacéo lanca politicas de uma educacéo para esse publico direcionadas ao
ensino regular. Ja a comunidade surda se mantém em uma posi¢cdo contraria a



essa, dando énfase a uma educacéo especifica para surdos, tendo como principal
lingua de instrugéo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Na quest&o da inclusao,
conjuntamente aqui, reflexdes sobre o processo de disseminacéo de saberes sobre
as minorias indigenas no cenario educacional brasileiro, um dos problemas que
continuam a desafiar as politicas sociais, e a incluséo e aceitagcdo da pessoa com
sindrome de Down na sociedade. Os processos de desenvolvimento humano da
pessoa com sindrome de Down estar&o tanto mais préximos da efetivacéo dos direitos
de cidadania quanto mais sua inclusao e aceitacéo na sociedade forem garantidas e
defendidas.

Com o advento das Novas Tecnologias na Educacéao Brasileira, o tema néao
poderia deixar de ser contemplado. E preciso que ocorra a ruptura de padrdes outrora
estabelecidos, para que a escola e o professor desenvolvam papéis diferentes e a
aula deixe apenas 0 modelo convencional e sejam trabalhadas novas metodologias.
Entre outras, neste volume, analisa-se a possibilidade da utilizacao de aparatos
utilizados no pré-cinema como forma de inserir as tecnologias na educacao.

Dessa forma, esta coletédnea objetiva contribuir de forma significativa para a
reflexdo conjunta e a conexao entre pesquisadores das areas de Linguisticas , Letras
e Artes - e de suas interfaces, projetando novos caminhos para o desenvolvimento
socioeducacional, artistico e cientifico.

Angela Maria Gomes



SUMARIO

(03X = 1 U] 1 1 R 1

A ESCOLA NATURALISTA E AS CIENCIAS DA LINGUAGEM: DUELOS E DEBATES
Daiany Bonacio
Mariangela Peccioli Galli Joanilho

DOI 10.22533/at.ed.0891903091

(07X =1 1 U 1 1 R 15

A MUSICA NA ESCOLA: POSSIBILIDADES DE ACOES MUSICAIS PARA
PROFESSORES NAO ESPECIALISTAS

Patricia Lakchmi Leite Mertzig Gongalves de Oliveira
André Luiz Correia Gongalves de Oliveira

DOI 10.22533/at.ed.0891903092

(03X =] 1 U] o 1< TR 31

A POLEMICA DOS EFEITOS DE SENTIDO DO DISCURSO DA INCLUSAO
EDUCACIONAL PARA ALUNOS SURDOS

Marcos Roberto dos SANTOS
DOI 10.22533/at.ed.0891903093

(03X =] 1 U 1 1 40

A SUBJETIVACAO DOS SUJEITOS INDIGENAS EM APARATO DIDATICO EM
CIRCULACAO NO CIBERESPACO

[cléia Caires Moreira
DOI 10.22533/at.ed.0891903094

(07X = 1 (U 1 o 1 J R 56

AINDA SOBRE A EDQCAQAO DO N/:\O-AR:I'ISTA: REFLEXOES SOBRE UMA
POSSIVEL INICIACAO A ARTE CONTEMPORANEA POR MEIO DE NAO-FORMAS
E SUA CONCEITUACAO

[talo Bruno Alves
DOI 10.22533/at.ed.0891903095

(03X =] 1 U] o X - SR 67

ANALISE HISTORICQ-CRiTICA DOS DISCURSOS SOBRE ‘ORIENTACAO SEXUAL’
NA BNCC: EXCLUSAO E (E) PRECONTEITO?

Luciene de Carvalho Mendes
Isabela Candeloro Campoi

DOI 10.22533/at.ed.0891903096

(03X 2] 1 U] 1 Ry 2 79

ARTE E CULTURA NAS DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS PARA AS
LICENCIATURAS

Mirian Celeste Martins
DOI 10.22533/at.ed.0891903097




(07X = 1 W U N o X TSRS 90

ARTIGO DE OPINIAO: ESTUDO DE CASO SOBRE ASPECTOS RECORRENTES
NO PROCESSO DE PRODUGCAO TEXTUAL

Mirian Celeste Martins
Thais Aparecida Burato

DOI 10.22533/at.ed.0891903098

(03X =] 1 U] o X TSR 103

AS IDAS E VOLTAS DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL
Monica Rodrigues de Farias

DOI 10.22533/at.ed.0891903099

(03X =] 1 U 1 1 (o 115

BIOGRAFIA E MUSICA NO CANDOMBLE
Ferran R. Tamarit

DOI 10.22533/at.ed.08919030910

(07 =1 1 U110 X5 1 TSR 126
CENTROS DE AUTOACESSO E AUTONOMIA DOS ALUNOS
[talo Barroso Melo

DOI 10.22533/at.ed.08919030911

(03X =] 1 U W o I -SSR 137

COMPOSICAO MUSICAL NO BOI TINGA EM SAO CAETANO DE ODIVELAS-PA:
HISTORIA E ANALISES MUSICAIS A PARTIR DO TROMPETE EM BB

Rosinei Gilberto Rodrigues Monteiro Junior
Everton Dalton Pereira Marques

DOI 10.22533/at.ed.08919030912

(03X =] 1 U] W I R 150

CONTRIBUICOES DOS ESTUDOS FONETICOS E FONOLOGICOS NA PRATICA
DOCENTE: ALUNOS COM DESVIO DE FALA

Jeislene Dutra Pouso
Jackeline Aguiar Silva Sousa
Michelle Fonseca Coelho

DOI 10.22533/at.ed.08919030913

(03X = 1 U] o 1 1 SRR 162

DANCAS REGIONAIS & BALLET CLASSICO
Lucienne Ellem Martins Coutinho

DOI 10.22533/at.ed.08919030914

(03X =] 1 U] o 15 13 174

ENSINO MUSICAL, DIVERSIDADE ARTISTICA E NOVAS TECNOLOGIAS: POR
UMA (INICI)AQAO PERCUSSIVA (IN)TEGRADA E (IN)SUBORDINADA

Ronan Gil de Morais

Léia Cassia Pereira da Paixao

Lucas Fonseca Hipolito de Andrade

DOI 10.22533/at.ed.08919030915




(03X = 1 U o 15 [ SRR 186

ENTREHETEROTOPIAEUTOPIA: DO REGIME DE~ORGANIZAQAO DOS ESPACOS
E DOS MODOS DE SUBJETIVACAO EM O BALCAO, DE JEAN GENET

Nilda Aparecida Barbosa
Roselene de Fatima Coito

DOI 10.22533/at.ed.08919030916

(03X =] 1 U] 1o 15 220N 199

ESTUDO DA NARRATIVA ROSIANA EM “DAO-LALALAQ”

Jacqueline de sousa miranda
Silvio Augusto de Oliveira Holanda

DOI 10.22533/at.ed.08919030917

(03X =] 1 U o 1 - 214

LETRAMENTOS EM TEMPO DA COMUNICAQAO UABiQUA NAS VOZES DOS
GRADUANDOS DE LETRAS NA MODALIDADE A DISTANCIA

Albina Pereira de Pinho Silva
Wendell Camilo Deposiano

DOI 10.22533/at.ed.08919030918

(03N =] 1 U] 1 T - 225

LITERATURA E INTERATIVIDADE NO CIBERESPACO: A POETICA INTERATIVA
DE ZACK MAGIEZI

Camila Santos de Almeida
Daniela Silva Braga
Maryna Garcia Wagner
Larissa Cardoso Beltrdo

DOI 10.22533/at.ed.08919030919

CAPITULOD 20 ..ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeessesssmsesessssesssesnssssssssssssesnsssnssssesssssnsesnsssesssnssssesnnenn 233

MULHERES NOS ANOS DOURADOS: REPRESENTACOES DISCURSIVAS DAS
MULHERES, A PARTIR DO CORPO E DO TRABALHO, NA REVISTA JORNAL DAS
MOCAS, DA DECADA DE 50

Palmira Heine Alvarez
DOI 10.22533/at.ed.08919030920

(03X =] 1 U] 1o 103 SR 245

MULHERES SOB O OLHAR DOS ADOLESCENTES: UMA EXPERIENCIA COM
FOTOGRAFIA E ARTE

Carla Carvalho
Helen Rose Leite Rodrigues de Souza
Rosana Clarice Coelho Wenderlich

DOI 10.22533/at.ed.08919030921

(03X =] 1 5 U] 1o 172 258

O PRE-CINEMA COMO RECURSO METODOLOGICO DE INSERCAO DAS
TECNOLOGIAS NA EDUCAGCAO

Fabiane Costa Rego
Marcus Ramusyo de Almeida Brasil




DOI 10.22533/at.ed.08919030922

(03X =] 1 W U] W o 1 X SRR 270

PRATICAS DOCENTES NO ENSINO MUSICAL EM BOA VISTA — RR: PROJETO
SONS DE MAKUNAIMA NAS SALAS DE AULAS

Marcos Vinicius Ferreira da Silva
Beatriz Taveira de Moura Teixeira
Celso Lima

Leila Adriana Baptaglin
Rosangela Duarte

DOI 10.22533/at.ed.08919030923

(03X =] 1 U] o 10 N 286

PROCESSOS CRIATIVOS E ARTIVISMOS FEMINISTAS ANTI-RACISTAS E
DECOLONIAIS DE ASE

Laila Rosa

luri Passos
Adeline Seixas
Brenda Silva
Daniela Penna

DOI 10.22533/at.ed.08919030924

(03X =1 1 U] 1o 13 205

PRODUQAO DE SENTIDOS SOBRE A OBESIDADE INFANTIL E GESTAO
BIOPOLITICA: CORPO E (IN)SUBORDINACOES CONTEMPORANEAS

Michelle Aparecida Pereira Lopes
DOI 10.22533/at.ed.08919030925

CAPITULOD 26 ..ueeeeeeeeeeeeeeeeetveeessesssmessessssesssssnssssssssesssssnsssnssssesssesnsesnsssessssssnsesnsenn 306

SINDROME DE DOWN E DESENVOLVIMENTO HUMANO: UMA ANALISE DO FILME
“CITY DOWN A HISTORIA DE UM DIFERENTE”

Nilsen Aparecida Vieira Marcondes
Maria Aparecida Campos Diniz de Castro

DOI 10.22533/at.ed.08919030926

(03X =] 1 1 U] 1o 1y 20NN 325

SONORIZAGAO AO VIVO: O ACASO E A ATITUDE DE TATEAR NA CONSTRUCAO
SONORA DE A LUTA VIVE

Alexandre Marino Fernandez
Ricardo Tsutomu Matsuzawa

DOI 10.22533/at.ed.08919030927

(03X =] 1 U] o 1 335

TEMPO E MEMORIA DE ENVIOS NA OBRA DE ELIDA TESSLER
Isabela Magalh&aes Bosi

DOI 10.22533/at.ed.08919030928

(03X = 1 W U] o 1L SRR 346

TRILHAS - POR ONDE PISAM MEUS PES
Andréa Luisa Frazdo Silva




Adriana Tobias Silva
Monica Rodrigues de Farias
Marcus Ramusyo de Almeida Brasil

DOI 10.22533/at.ed.08919030929

(03N =] 1 U] 1o 1< o 360

VIBROACUSTICA Y CREATIVIDAD “UNA EXPLORACION EN ARTES A TRAVES
DE LA EXPERIMENTACION SENSORIAL”

Lucia Noel Viera
Alejandra Escribano

DOI 10.22533/at.ed.08919030930
SOBRE A ORGANIZADORA........ccccimimmiissninssss s sssss s sss s sssssnss 364

INDICE REMISSIVO ...coeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseesssssessssassssnsssnssssesssssnsssnsssnssssesssssnsssnnsnns 365




CAPITULO 1

A ESCOLA NATURALISTA E AS CIENCIAS DA LINGUAGEM:

Daiany Bonacio
(UEL — Londrina/PR)

Mariangela Peccioli Galli Joanilho
(UEL — Londrina/PR)

RESUMO: Ao longo da historia da Linguistica, o
Naturalismo n&o despertou muito interesse nos
estudiosos da linguagem, relegando a tal teoria
certo anonimato. O Naturalismo objetivava
formar uma ciéncia da linguagem, pautada
nas premissas do botanico Charles Darwin,
aproximando as ideias naturalistas dos estudos
linguisticos. O contexto que se apresentatrazum
pensamento cientifico sobre a linguagem sendo
desenvolvido e que auxilia na compreensao
da constituicdo da ciéncia linguistica, quando
uma histéria paralela a que ficou famosa — a
de Saussure — também estava em construcéo.
Objetivamos  compreender essa  etapa
epistemoldgica na constituicao da Linguistica
na qual houve um duelo entre a concepcao
de lingua defendida pelos naturalistas de um
lado e, de outro lado, a lingua enquanto um
sistema estruturado defendida por Saussure e
seus contemporaneos. Para compreender essa
problematica, buscamos respaldo na Analise do
Discurso de orientacéo francesa, mobilizando
conceitos como discurso, historia e sujeito.
PALAVRAS-CHAVE: Naturalismo. Ciéncia
Linguistica. Analise do Discurso

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes

DUELOS E DEBATES

THE NATURALISTIC SCHOOL AND THE
SCIENCES OF LANGUAGE: DUELS AND
DEBATES

ABSTRACT: Throughout the history of
Linguistics, the Naturalism did not arouse much
interest in the students of language, relegating
to that theory certain anonymity. The Naturalism
aimed to form a science of language, based on
the premises of the botanist Charles Darwin,
bringing naturalistic ideas closer to linguistic
studies. The context that presents brings a
scientific thought about the language being
developed and that helps in the understanding
of the constitution of the linguistic science, when
a parallel history to that became famous - from
Saussure - was also under construction. We
aim to understand this epistemological stage
in the constitution of Linguistics in which there
was a duel between the conception of language
defended by naturalists on one side and, on the
other side, language as a structured system
defended by Saussure and his contemporaries.
To understand this problem, we seek support in
French Discourse Analysis, mobilizing concepts
such as discourse, history and subject.
KEYWORDS: Naturalism. Linguistic Science.
Discourse Analysis

Capitulo 1




INTRODUGCAO

O Naturalismo trata da incorporacdo da teoria transformista de Charles Darwin
aos estudos da filosofia da linguagem, concebendo a lingua como um organismo vivo,
que cresce e evolui semelhante aos seres vivos. Estamos diante de discursos sobre/
de a lingua que ndo vemos sendo contemplados nos manuais de linguistica, mas
que abriram caminhos e discussdes sobre a mudan¢a de rumo que os estudos da
linguagem tomaram naquele momento. Como Saussure propde um estudo imanente
da lingua, relacionando-a a organizacgéao interna dos seus elementos, ndo se da valor
aos estudos naturalistas realizados paralelamente e até anteriormente as idéias
saussurianas na busca pela cientificidade da linguistica.

Os Naturalistas, impregnados pelo espirito positivista da época, buscavam
aproximar os estudos transformistas ao que vinha sendo feito até entao pela filosofia
da linguagem, a fim de estabelecer uma ciéncia linguistica. Isso se da por meio do
estudo de autores como A. Schleicher, Jorge Darwin, J.G. Rialle, A. Hovelacque,
Julien Vison cujos trabalhos foram publicados entre o final do século XVIII e inicio
do século XIX. Como sabemos, Saussure também tinha este interesse: pensar os
estudos da linguagem enquanto ciéncia foi o marco central do Curso de Linguistica
Geral, doravante CLG.

Nesse cenario, vislumbramos uma escola naturalista a qual procura mostrar
uma forma prépria de conceber a ciéncia linguistica. A partir de alguns conceitos da
Anadlise de Discurso de linha francesa, buscaremos tirar este estudo desenvolvido
da evidéncia a fim de compreender melhor os acontecimentos na época em que se
buscava estabelecer a cientificidade dos estudos da linguagem.

11 A ESCOLA NATURALISTA E A CONCEPCAO DE LINGUA COMO UM
ORGANISMO VIVO

No desenvolvimento humano, provavelmente apareceram varias geragoes
de quase homens, 0s quais convencionaram alguns gritos, onomatopeias e que
estes tornaram-se cada vez mais convencionais, aproximando-os de um pequeno
vocabuléario. Dessa forma, gradativamente se formou uma origem de quase palavras,
as que usamos hoje como verbos, substantivos, etc. A partir dessa perspectiva, a
fala ndo é uma faculdade inata e completa no homem, mas algo adquirido com a
evolucéo, com o desenvolvimento gradual dessa capacidade e a prova disso é que
o homem ja foi um ser mudo, que apenas balbuciava sons. Ademais, no inicio nao
havia uma grande diferenca entre os homens e seus vizinhos, os macacos. O homem
desenvolveu-se gradualmente, aperfeicoando sua faculdade da linguagem; enquanto
iSso, 0 macaco nao realizou progressos por nao ter tido a capacidade de iniciar tal
faculdade. Na luta pela sobrevivéncia, os homens aperfeicoaram a linguagem na
busca pela eliminagdo dos inferiores imediatos, seus adverséarios. Essas ideias

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 1



apresentadas sao defendidas por uma escola que ficou conhecida como naturalismo,
a qual defende que a linguagem se desenvolveu, evoluiu com o passar do tempo,
tal qual outros elementos naturais. O naturalismo objetivava formar uma ciéncia da
linguagem pautada nas premissas do botéanico Charles Darwin, aproximando as
ideias naturalistas dos estudos linguisticos.

A partir da leitura do texto de Rialle (1875), tomamos conhecimento de que
o primeiro a aplicar os conceitos de Darwin aos estudos da lingua foi o aleméao A.
Schleicher. O referido estudioso, em um livro datado de 1860 (Die Sprache dentsche),
aplicou as leis do transformismo na glote e discorreu acerca da luta para a existéncia
de algumas formas, o desaparecimento de formas antigas no que se refere ao dominio
da glote. O linguista alem&o considera os estudos da linguagem como um ramo da
histéria natural, divulgando assim os ideais naturalistas para a formacao da ciéncia
da linguagem. Nesse sentido, vemos o naturalismo buscando uma teoria, um objeto
de estudo e métodos cientificos definidos:

Indagar-se-ha como e por que rasédo o linguista Schleicher occupava-se tanto
com a theoria de Darwin e a applicou a sciencia da linguagem. Responderemos
com elle que “as linguas séo organismos naturaes, que, independente da vontade
do homem, nascem, crescem, desenvolvem-se, depois envelhecem e morrem
segundo as leis determinadas; tém, pois, tambem, essa série de phenomenos que
commummente se comprehendem sob o nome de “vida”. A glottica, a sciencia
dalinguagem, € por consequencia uma sciencia natural; o seu methodo é em tudo
e por tudo o mesmo que 0 das outras sciencias naturaes. — Nao se trata aqui,
naturalmente, da philologia, que é uma sciencia historica” (Die Darminsche Theorie,
etc., pags. 6 - 7)(RIALLE, 1875, grifo nosso).

A partir dessa citacdo, vemos a lingua sendo tratada como independente de
seus falantes e com existéncia e regras proprias.

Rialle (1875) defende que o homem, ao longo do seu desenvolvimento,
comunicou seus pensamentos e impressdes por meio de um sistema glético imperfeito,
mas que era superior ao dos animais. Nesse sentido, a linguagem & produto de um
desenvolvimento progressivo, sustentando a visdo naturalista de que a linguagem
articulada foi uma caracteristica desenvolvida somente nos humanos:

(...) por linguagem se deve entender uma serie mais ou menos regular de sons e de
combinacbes de sons, que correspondem a sensacdes diversas e definidas e que

servem de meio de communicacé&o entre individuos da mesma raga ou da mesma
espécie, como se queiram (...) (RIALLE, 1875, grifo nosso).

Ao afirmar que a linguagem é uma série regular de sons e de combinagdes
de sons que serve para a comunicagcao vislumbramos a presenca dos conceitos
apresentados no CLG de Saussure. Ademais, Rialle realiza uma relagdo com as
ciéncias da linguagem (em um horizonte de prospecc¢éao), quando, em sua discussao,
faz avancar alguns conceitos saussurianos, como por exemplo, tomar a lingua
enquanto um sistema de signos verbais convencionais e atualizado na memoria:
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Imagino que a origem iniciativa das quasi palavras (empregadas com certos
adjetivos e substantivos) foi nos tempos primitivos como mnemotechnia de suas

significacdes. E_evidente que um systema de signaes verbaes fard muito_mais
profunda impressdo na_memoria, quando taes signaes tiveram uma relacéo, ainda
que remota, com objetctos representados. Uma creanca aprende, € ndo esquece
a palavra bé-carneiro, € chama mu-vacca, muito antes que possa conservar na
memoria os simples signaes carneiro e vacca: comeca frequentemente por chamar

0S cées e as vaccas au-au e mu, e continua a empregar estas palavras ainda

depois gue pronuncia taes syllabas de um modo inteiramente conveacional.
(RIALLE, 1875, grifo nosso)

A concepc¢éo de linguagem articulada e convencional também aparece no trecho:

N&o imagina elle como uma lingua, posta que incompleta, nascesse de uma
s6 geracdo de macacos antopddes. E certamente provavel que se passaram
muitas geragdes de quasi-homens, que se serviam de uma pequeno vocabulario
de gritos convencionaes, e que taes gritos se foram tornando cada vez mais
convencionaes, affastando-se cada vez mais dos sons ou exclamacdes de que
se haviam originado. Muitas raizes se devem multiplicado por scisao (excessao,
grifo meu), e produzindo novas radicaes, que mais tarde e gradualmente se devem
ter apartados das suas onomatopéas originais. (...) Parece, pois, que a linguagem
articulada néo ¢ faculdade innata e completa no homem, mas coisa adquirida com
0 auxilio do tempo e de numerosas evolucoes.(RIALLE, 1875)

As contribui¢cdes de Darwin sdo amplamente defendidas por Rialle (1875). Para
o autor, ndo se pode negar que as leis darwinistas regem a vida das diferentes linguas
da humanidade: as linguas primitivas existentes diminuiram, modificaram-se como
consequéncia da selecao natural. Rialle busca mostrar que, tal qual Darwin restaurou
nas espécies animais, é perfeitamente possivel reconstituir arvores genealdgicas
para as linguas. O estudioso francés esta se referindo a famosa ideia sobre a lingua-
mae, um conceito naturalista o qual mostra claramente a transferéncia das arvores
genealdgicas aplicadas as espécies animais e que serviu para compreender a questao
daslinguas primitivas. Sobre esse assunto, Faraco (2006) revela que alguns estudiosos
faziam um trabalho com classificacbes das linguas humanas utilizando critérios de
parentesco e as denominavam de genética ou genealdgica. O pensamento girava
em torno da ideia de que um grupo de linguas tinha, no passado, uma lingua ancestral
comum. Neste sentido, buscava-se agrupar as linguas por critérios estruturais,
caracteristicas que elas partilhavam no que se refere a organizagéo interna. Tomava-
se como critério a organizacdo morfolodgica das linguas, estabelecendo classificacoes
tipol6gicas (como lingua flexional, isolante e aglutinante). Esse modo de pensar as
linguas hoje estd abandonado, informa-nos Faraco (2006); entretanto, deixa como
heranca a ideia de compreender as mudancas, partindo dos critérios estruturais e
tipologicos.

O naturalista francés A. Hovelacque, informa Desmet (2007), considera que a
origem da linguagem esta relacionada com o desenvolvimento do homem. Ao defender
uma linguistica antropoldgica, Hovelacque mostra que ha uma evolucéo da linguagem,
tal qual pensou Darwin sobre a selecao natural das espécies: a luta pela existéncia
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da lingua é feita entre as diferentes familias de linguas, bem como expressdes de
uma mesma familia. A selecao/sobrevivéncia de essa ou de aquela palavra, essa ou
aquela lingua da-se de forma natural: classes superiores sobressaem das inferiores.
Tais ideias nao tiveram grandes adeptos na época. Isso porque muitos estudiosos da
linguagem estavam empenhados em realizar um estudo historico-comparatista da
lingua. Filiar-se as teorias naturalistas seria negar muitos dos estudos feitos até entéo.
O cenéario de anonimato do naturalismo mudou com a chegada do linguista aleméao
Schleicher, que levou os estudos da linguagem a refletir sobre o método comparatista,
marcando uma mudancga nos estudos que a gramatica comparada desenvolvia até
entdo. Tais inovagdes trazidas por ele propés que se ultrapassasse o método da
gramatica comparada, de modo a superar as correspondéncias interlinguisticas e
a reconstituicdo dos intervalos que separavam duas linguas, comparadas por seu
parentesco. Além de sugerir essa ruptura metodolégica, Schleicher ainda refuta a
ideia comparatista de que o sanscrito era a lingua-mae de todas as linguas europeias.
Para ele, o indo-europeu deveria ocupar esse lugar. Com essa hipdtese, ao buscar
reconstruir o indo-europeu primitivo, ele estabelece um método cientifico: 0 esquema
da arvore genealdgica. Ademais, Schleicher acreditava que a linguagem sofria
modificacbes constantes, sendo o fruto de uma criagcdo continua, tal qual ocorria
com outras areas vitais, que estavam em constante desenvolvimento. Nesse sentido,
0 nascimento e o desenvolvimento da linguagem ocorreriam paralelamente ao
desenvolvimento do cérebro e os 6rgdos da palavra.

Rialle (1875) faz mencdo ao médico e anatomista francés Paul Broca, o qual
descobre o centro do uso da palavra no cérebro, na regido do lobo frontal. Essa
descoberta foi importante para a época, pois mostrava o local em que se desenvolvia
a linguagem articulada nos seres humanos. Tal informacédo n&o foi ignorada por
Schleicher e forgou os linguistas a considerarem os estudos da anatomia comparativa.
Desse modo, os postulados naturalistas alavancaram os estudos cientificos sobre a
lingua na época.

21 POR QUE A BUSCA PELA CIENCIA DA LINGUAGEM?

As ultimas décadas do século XIX foram marcadas por um novo espirito tedrico
nos estudos da linguagem. O contato com o positivismo filosofico de August Comte
(1798-1857) trouxe novos ares para os estudiosos da linguagem. Nesse sentido, inicia-
se uma fase de contestacao aos estudos histdrico-comparatistas feitos na época e um
novo espirito cientifico impregna estudiosos como Herman Paul e K. Brugman, que
comecam a criticar o que se vinha fazendo até entdo. Os chamados neograméaticos
marcam o surgimento de uma nova geracado de pesquisadores que atacam certas
teses dos estudos comparatistas vigentes. O objetivo € propor a cientificidade na
linguagem. Em consequéncia, os estudos sobre a lingua enfrentam uma crise de

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 1



fundamentos:

Com efeito, no final do século XIX, no momento mesmo em que a linguistica se
instituia, ndo havia consenso em relacdo a uma questao elementar. Para Sylvain
Auroux, a lingufstica nesse momento ‘é simplemente incapaz de definir aquilo que é
uma lingua, de dizer em que consiste exatamente seu objeto’ (2000: 411). Trata-se
de um problema cuja resposta suscita toda uma série de implicacoes fundamentais,
0 que faz da jovem ciéncia, que nos anos 1850 parecia enfim bem estabelecida,
uma ciéncia ainda em busca de fundacao. (CRUZ, 2016, p. 63)

Aideia é fugir da analise historica da lingua para estuda-la em seu estado. Para
Faraco (2007), essa é a peca central na linguistica saussuriana, a qual defende a
necessidade de uma ciéncia autbnoma da linguagem que deveria se diferenciar da
visao historico-comparativa e ser independente das ciéncias naturais e da psicologia.

O estabelecimento da cientificidade na linguagem ja havia sido iniciado na
Alemanha com Schleicher, que defendeu uma ciéncia linguistica pautada na
botanica. No entanto, os neograméaticos atacam tais ideias, sobretudo o postulado
de uma lingua-mé@e e a concepg¢ao evolucionista das linguas. Nesse sentido, a
critica neogramatica preconiza a emancipacao do naturalismo e do historicismo. Os
principios neogramaticos pregavam que a analise da lingua nao deveria se limitar
a descricao ou a constatacao das mudancgas ocorridas entre dois ou mais estados
de linguas que eram parentes. Para eles, a analise da lingua deveria ceder lugar a
explicacdes positivas das causas que levavam as mudancgas observadas. Inspirados
pelos ideais positivistas, o grupo defendia que a lingua néo podia ser comparada a um
organismo vivo — concepc¢ao de lingua naturalista —, por causa do falante. O falante
€ recrutado para auxiliar na compreensao da analogia. A partir disso, a mudanca
linguistica, de natureza mecénica e articulatéria, tinha o falante como centro, uma
vez que ele, tomando como base, por analogia, outros elementos da lingua com igual
semelhanca, produzia alteragcbes frequentemente sonoras.

Ao eleger os sons como objeto de suas investigagdes, 0s neogramaticos buscam
ultrapassar o estudo das linguas por meio da escrita que se fazia com a vertente
histérico-comparatista, rompendo com uma grande tradicdo gramatical antiga:

Trata-se, aqui, de uma verdadeira ruptura tedrica em relacéo a tradicdo gramatical
herdade da Antiguidade. A gramatica é primeiramente constituida como ciéncia do
gramena, valorizando, assim, a andlise das linguas por meio de suas atestacoes
escritas (de onde as valorizacfes sucessivas dos diferentes patriménios literarios
e a definicdo normativa dos usos em referéncia a lingua dos “grandes escritores”).
(PAVEUA E SARFATI, 2006, p. 31)

Hermann Paul publica em 1880, Principios do devir da linguagem, um livro que
pode ser considerado uma sintese das concepc¢des da escola neogramatica. Nele,
Paul aborda questdes como a impresséo psiquica das sonoridades, as imagens
memoriais que 0S sons sdo capazes de trazer. A discussao sobre a impressao
psiquica das sonoridades resulta naquilo que Saussure reconhecera no CLG como
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a imagem acustica do significante, lembram Paveau e Sarfati (2006). Nesse sentido,
0s cursos de Saussure na Universidade de Genebra sao uma reflexdao do momento
vivido naquela época. Sobre o assunto, Faraco (2016) recorda que, nas ultimas
décadas do século XIX, o mundo académico ja havia percebido a possibilidade de
se constituir uma linguistica geral néo-histérica. A questdao em foco € a busca pela
natureza e funcéo da linguagem e qual era o estatuto da linguistica:

Os linguistas importantes, aqueles que propuseram e que sustentaram os modelos
tedricos, foram obrigados a explicitar suas reflexdes em relacédo a trés grandes
problemas: a funcéo e a natureza da linguagem, o estatuto da ciéncia da lingUistica.
(PAVEUA E SARFATI, 2006, p. 33)

A funcéo da linguagem é o problema que recebe as primeiras teorizagbes e vem
da filosofia. Rousseau em 1781, ao publicar o Essai sur l'origine des langues, defende
que a linguagem foi criada para a expressao de sentimentos e, mais tarde, pouco a
pouco, torna-se um meio de expressao das necessidades. Para Paveua e Sarfati
(2006), as teses de Rousseau influenciaram a filosofia da linguagem, sobretudo na
Alemanha, onde autores como Herder, Hegel, Schleicher se posicionaram e fizeram
consideracdes sobre a funcéo da linguagem. Em relacdo a questdo da natureza da
linguagem, Paveau e Sarfati revelam que, entre 0 comec¢o do século até o momento
da critica neogramatica, ha o historicismo filos6fico, o qual busca respaldo nas
formulagdes naturalistas: “do organicismo tipologizante de Linné ao organicismo
evolucionista de Darwin.” (PAVEUA E SARFATI, 2006, p. 35). Os referidos autores
nos informam que essa é uma primeira fase de formacgéo da ciéncia linguistica; uma
fase marcada por uma concepc¢édo de lingua como organismo vivo. Por meio das
ideias positivistas de Comte, o chamado romantismo (historicista e organicista) &
substituido pela busca da natureza da linguagem:

Os neo-gramaticos rompem progressivamente com os pressupostos filosoficos
do romantismo, mas consagram, ao mesmo tempo, fora de toda perspectiva
especulativa aparente, o primado da fungado comunicativa da linguagem (primado
afirmado em detrimento da fungéo representativa). (PAVEU E SARFATI, 2006, p. 35)

Nesse sentido, vemos que a nocao de representacao do pensamento —defendida
desde os tempos de Aristételes — imputada a lingua, a partir deste momento, é
modificada para uma fungdo comunicativa, mudando entao a visdo da natureza da
linguagem.

A partir dessas discussOes, notamos que, apesar de serem negadas e
substituidas pelos neogramaticos, as ideias naturalistas preparam o terreno na busca
de solucionar as questdes que preocupavam os estudiosos da época:

A linguistica positivista tomma emprestado ainda do naturalismo uma parte de suas
referéncias conceituais (a ideia da lei fonética aparece como um analogon da nogao
de lei fisica) [...]. Considerada a impulsdo que ela recebe, desde seus comecgos,
do romantismo, do historicismo e do organiscimo, a linguistica defini-se, por longo
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tempo, como uma ciéncia natural (o ponto forte dessa conceitualizacdo remete a
Schleicher). A emergéncia gradual do positivismo autoriza a tematizacdo de uma
metodologia mais rigorosa. (PAVEU E SARFATI, 2006, p. 35)

Em busca desse método mais rigoroso, a linguistica coloca em pauta os
fundamentos cientificos da gramatica comparada ao questionar sua pratica e muitos
conceitos naturalistas serviram de inspiragao para tal busca.

O fato é que a tentativa naturalista de formar uma ciéncia da linguagem néao
foi aceita com tranquilidade pela comunidade cientifica da época. No século XIX, os
estudos histérico-comparativos se desenvolveram fortemente, com autores como F.
Bopp, W. Jones dentre outros que realizam comparac¢des das linguas grega, latina,
persa, germanica na busca por semelhancas entre elas, tragando um parentesco.
Desse modo, o momento é marcado fortemente pelos estudos histéricos da
linguagem realizados por esse grupo. Em meados do referido século, os estudos
histérico-comparativos se deparam com uma orientacéo naturalista com a publicacao
da obra de A. Schleicher e ndo a recebem sem resisténcia. O aluno de F. Bopp, Max-
Miiller, publica alguns artigos os quais combatem a teoria darwinista no tocante a
filosofia da linguagem. A partir da critica de Max Mdller, vislumbramos uma luta entre
ciéncias, um combate iniciado em relac&o aos conceitos naturalistas sendo aplicados
a linguistica. A critica de Max-Mdller ao naturalismo esta fundada em acusar as ideias
de Schleicher de materialistas.

A partir da leitura de textos naturalistas, percebemos que muitos estudiosos da
época nao reconheceram essa concepcao de eliminacdao de espécies na luta pela
sobrevivéncia no que se refere a linguagem, como é o caso do linguista aleméao
Max-Mdller, que nega a aplicagéo da teoria transformista na ciéncia da linguagem. O
referido autor reconhece que a faculdade da fala foi uma barreira que os animais néao
foram capazes de transpor e isso pode ser visto como uma verdade incontestavel.
Entretanto, tal fato ndo foi suficiente para que ele aderisse as ideias naturalistas,
preferindo dedicar-se a filosofia comparativa e aos estudos do sanscrito iniciados por
Frans Bopp, do qual foi aluno.

31 0 NATURALISMO E A FUNDACAO DA CIENCIA LINGUISTICA

Ao estudarmos a escola naturalista, percebemos muitos pontos de contato
entre ela e os estudiosos que inspiraram Saussure a propor 0s cursos em Genebra
os quais culminaram no CLG. Nesse sentido, é fato que a escola naturalista nao
progrediu no inicio do século XX; Julien Vinson, o ultimo representante da escola,
lancou textos até 1922. O principal érgao de divulgacao das ideias naturalistas, a
Revista de Linguistica e Filologia Comparada, teve publicacées até 1916, sendo o
estudo da linguagem sob o ponto de vista biolégico e fisiolégico abandonado. As
atividades desta escola desenvolveram-se principalmente dentro da Sociedade de
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Antropologia e da Escola de Antropologia, mostrando realmente que nao foi um rumo
tomado pelos estudos linguisticos, como ja se sabe. Os estudos antropoldgicos em
autores como James Cowles Prichard (1843) e Honoré Chavée (1862), informa-
nos Desmet (2007), chegaram a basear a classificacdo de racas em caracteristicas
linguisticas, algo negado por Paul Broca:

Que les caracteres linguistiques ne présentent pas la méme permanence que les
caracteres physiques pousse Broca (1866, p. 293) a considérer les langues comme
des créations arbitraires qui sont le produit de la volonté humaine : “Il n’est pas
douteux que les langues, oeuvres de 'homme, sont beaucoup moins stables que
I'organisation, oeuvre de la nature” (DESMET, 2007, p. 46)'.

Broca defende que a lingua é uma criagdo arbitraria e produto da vontade
humana. Essa ideia da arbitrariedade da lingua esta no CLG. Nisso, vemos o quanto
esta escola estava atenta as questdes de se propor uma ciéncia linguistica. Podemos
ainda citar, o naturalista Hovelacque, que reconhece o estudo da lingua em sua via
social e psiquica:

Personne ne contestera non plus que la langue est un phénoméne complexe
qui interagit avec des facteurs a la fois physiologiques, psychiques et sociaux.
Seulement, force est de constater que la linguistique a réservé une place nettement
plus centrale a I'étude de la langue comme phénomeéene psychique ou comme
fait social qu’a 'examen de la langue comme réalité physiologique ou biologique
(DESMET, 2007, p. 42).

Ele ainda propde o estudo imanente da lingua:

Cette classification de la linguistique parmi les sciences naturelles améne
Hovelacque a opposer les termes traditionnellement confondus de linguistique et
de philologie. Pour Iui, la philologie ne peut étre confondue avec la linguistique
dans la mesure ou elle fait définitivement partie des sciences historiques. Selon
Hovelacque, la philologie est une science historique qui s’applique a des documents
et a des textes d’une seule et méme langue, nécessairement littéraire et qui utilise
non pas la méthode d’expérimentation mais la méthode dite critique ou d’érudition.
La linguistique, par contre, se concentre exclusivement sur I'étude de la langue en
elle-méme et pour elle-méme:

“Lalangue seule constitue son domaine: la langue en tant que produit inconscient, la
langue en tant que manifestation humaine, en un mot la langue fonction naturelle (...).
La langue elle-méme, la langue seule lui importe, non son emploi ; il n’a en vue que
les éléments de la langue, leurs influences réciproques, leurs lois d’évolution, puis
les procédés morphologiques; la vie historique échappe a son étude (Hovelacque
1872, p. 107-108)” (DESMET, 2007, p. 50)°.

1 Os caracteres linguisticos ndo tém a mesma permanéncia que os caracteres fisicos, acresce
Broca (1866, p. 293) para considerar as linguas como criagdes arbitrarias que sdo o produto da vontade
humana: “N&o ha duvida de que as linguas, as obras do homem s&o muito menos estaveis do que a
organizacgao, obra da natureza.” (DESMET, 2007, p. 46, traducao nossa).

2 Ninguém contesta que a linguagem é um fenémeno complexo que interage com fatores fisio-
l6gicos, psicoldgicos e sociais. S6 que, é claro que a linguistica tem reservado um lugar mais central
para o estudo da linguagem como um fendmeno psiquico ou como um fato social do que um exame da
linguagem como uma realidade fisioldgica ou biolégica. (DESMET, 2007, p. 42, tradug&o nossa)

3 Esta classificagdo da linguistica entre as ciéncias naturais leva a Hovelacque a se opor aos
termos tradicionalmente confundidos da linguistica e da filologia. Para ele, a filologia ndo pode ser
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Em outra passagem, ele enfatiza o estudo da lingua pela lingua, seu
funcionamento e regras, quando diz que a linguistica pesquisa e determina as leis
normais préprias:

(...) le linguiste étudie chez 'homme le phénomene du langage articulé et ses
produits a la fagon dont tout physiologiste étudie les autres fonctions, la locomotion,
par exemple, l'olfaction, la vision, ou encore la digestion, la circulation. Et non
seulement il recherche et determine les lois normales propres a ce phénomene, mais
encore il découvre et caractérise les altérations véritablement pathologiques qui se
présentent maintes fois durante le cours de la vie des langues (HOVELACQUE,
1881, p. 09)*.

Hovelacque é sucessor de Schleicher e da continuidade a ideia do estudioso
alemao da diviséo tripartida das linguas em isolantes, aglutinantes e flexionais de
acordo com sua estrutura morfolégica. Para esses estudiosos, a lingua passaria
necessariamente, para alcancar o seu completo desenvolvimento, por cada uma
dessas trés etapas sucessivas, evidenciando seu crescimento desigual, em que
algumas alcancaram o tipo flexional — a mais alta em organizacé&o — enquanto outras
permaneceram isolantes ou aglutinantes. Essa triparticao identifica trés sistemas
linguisticos diferentes e inspira estudos futuros sobre as diferentes linguas como
sistemas articulados e singulares, preparando os estudos da linguagem para uma
analise interna das linguas, como bem fez Saussure e seus contemporaneos. Isso
comprova o quanto o estruturalismo deve ao naturalismo.

Para vislumbramos os pontos de contato entre o naturalismo e as ideias que
formaram a nova ciéncia, o Estruturalismo, construimos o seguinte quadro-sintese:

Autor Ideias

Schleicher - As linguas independem da vontade do homem e possuem leis determinadas, regras
proprias. E isso ndo se trata de uma ciéncia histérica, da filologia

- Ao aplicar as ideias de Darwin a lingua e trazer o conceito de lingua-méae, no caso o
indo-europeu, Schleicher agrupava as linguas por critérios estruturuais, observando
os sistemas, a organizacao interna das linguas. Ao tomar a organizagcao morfolégica
das linguas, ele estabeleceu classificagdes tipolégicas (como lingua flexional,
isolante, aglutinante).

confundida com a linguistica, uma vez que é definitivamente parte das ciéncias histéricas. De acordo
Hovelacque, a filologia é uma ciéncia histérica que se aplica a documentos e textos de uma mesma lin-
gua, necessariamente literaria e que nao utiliza o método experimental, mas o chamado método critico
ou académico. A Linguistica, por contra, se concentra exclusivamente no estudo da lingua em si e por
si: “Alingua unicamente constitui seu dominio: a lingua como produto inconsciente, a lingua como uma
manifestacdo humana, em uma palavra a lingua funciona naturalmente (...). A lingua em si, a lingua
unicamente importa para ela, e ndo o seu trabalho; ela ndo tem uma viséo dos elementos da lingua,
suas influéncias reciprocas, suas leis de evolucao e processos morfolégicos; a vida histérica escapa ao
seu estudo (Hovelacque 1872, p. 107-108).” (DESMET, 2007, p. 50, tradugdo nossa)

4 (...) a linguistica estuda em seres humanos o fenédmeno da linguagem articulada e seus produ-
tos como a maneira que cada fisiologista estuda outras fungdes, a locomocao por exemplo, o olfato, a
visdo ou ainda a digestéo, a circulacéo. E nao somente ela pesquisa e determina as leis normais proé-
prias para esse fendmeno, mas ela descobre e caracteriza as alteracdes verdadeiramente patologicas
que se apresentam muitas vezes no curso da vida das linguas (HOVELACQUE, 1881, p. 09, traducéo

nossa).
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Rialle - Alinguagem é uma série mais ou menos regular de sons e de combinagao de sons
gue serve de meio de comunicacao entre individuos da mesma raca.

- A lingua € um sistema de signos verbais convencionais e atualizado
na memdéria; 0s signos possuem uma relagcdo, ainda que remota, com
0s objetos representados e 0s nomes sao dados aos objetos de um
modo convencional.

- Allinguagem humana é articulada e convencional.

Paul Broca - As linguas séo criacdes arbitrarias, produto da vontade humana; tais criagcdes sao
instaveis, mostrando que as formas variam.

Hovelacque | - A linguagem € um fend6meno psiquico e um fato social.

- Alinguistica deve concentrar-se no estudo exclusivo da lingua em si e por si, focando
em seu funcionamento; néo pode ser confundida com a filologia, que realiza estudos
de natureza histérica.

- A lingua é uma manifestacdo humana que se da naturalmente. Ela néo é uma
criagdo do homem, em que a vontade humana decide sobre ela.

- Allingua n&o consegue dar conta de suas evolugdes, de suas alterac¢des historicas;
alingua, o sistema, n&o consegue dar conta dessas mudancas que ocorrem ao longo
da historia.

O quadro acima nos permite perceber que esses enunciados fazem parte da
histéria do estruturalimo. Isso evidencia os discursos se cruzando, ja-ditos sendo
retomados. Nesse sentido, os dizeres que vemos sobre a fundagdo da linguistica
estdo retomando, via memoria discursiva, os discursos naturalistas e toda a discusséo
daquele século XVIII. O interdiscurso, as formulag¢des ditas e ja esquecidas, caidas
no anonimato, voltam no CLG e nos manuais de linguistica para rememorar esses
embates ideoldgicos que os textos de Rialle, Hoveclaque dentre outros naturalistas
nos permitem compreender.

Em relacdo aos pontos divergentes entre naturalismo e estruturalismo, vemos
que a linguistica saussuriana defende a necessidade de uma ciéncia autbnoma
da linguagem que deveria diferenciar-se da visdo historico-comparativa e ser
independente das ciéncias naturais e da psicologia, no caso, o naturalismo. Exceto
esse ponto mais evidente, é possivel verificar que o Estruturalismo do comeco do
século estava em sintonia com as ideias naturalistas.

O fato é que essa ideia de associar o estudo da lingua ao estudo das racas,
inferiores e superiores ndo agradou os estudiosos da época. Isso é claro. Por mais
que as contribuicbes do naturalismo foram importantes, estar filiado ao discurso
da selecdo natural das espécies de Darwin, relacionando os assuntos da lingua a
biologia, negou o desenvolvimento dessa escola. Contudo, mesmo sendo um discurso
negado e silenciado, ndo deixou de construir posicoes de sujeito - Hovelacque,
Rialle, Schleicher, dentre outros — que defendiam esses discursos e analisavam a
lingua por via dessas praticas. A esse respeito, Desmet (2007) revela que o discurso
naturalista jamais foi dominante e tais estudos foram criticados por linguistas historico-
comparatistas como Michel Bréal e Victor Henry. Autores como estes consideravam a
antropologia como algo que nao se poderia comparar a linguistica, por ser de ordem
totalmente diferente e deveria, portanto, estar fora do campo da linguistica. Eles
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recusam a ideia do parentesco de linguas ao parentesco das racas. Desmet (2007)
também lembra que essa comparacgao entre a linguistica e a antropologia é negada
por Ferdinand de Saussure no CLG por acreditar que lingua e raca sao de realidades
diferentes e que néo podem ser comparadas.

Todo esse percurso histérico apresentado mostra as condicdes de producao
que possibilitaram o surgimento de discursos sobre a linguagem no século XVIII e
comeco do século XIX. Com isso, notamos que tinhamos grupos diversos estudando a
linguagem, com concepg¢des diversas também sobre ela: naturalistas, neogramaticos,
comparatistas, cada qual defendendo um discurso, sendo influenciados por ideologias
diferentes em relagcao a ciéncia linguistica. O nosso gesto de interpretacao foi buscar
tirar da evidéncia os sentidos sobre a fundacao da referida ciéncia, observando os
discursos silenciados e ndo contemplados pela histéria oficial sobre a instituicao da
linguistica enquanto campo cientifico.

A histéria mostrou-nos embates ideologicos: o naturalismo defendia a lingua
enquanto um organismo vivo, influenciado pelo evolucionismo de Darwin; os
neogramaticos propunham um estudo sincrénico quando discutiam as regularidades
das leis fonéticas e uma linguistica geral ndo-historica, ja os comparatistas defendiam
o estudo histérico da lingua. O comparatismo foi atacado pelo naturalismo e ambos
foram negados pelos neogramaticos. Embates ideol6gicos que envolviam diferentes
concepcoes de lingua, métodos de estudo, posi¢des de sujeito.

Ao mesmo tempo que os discurso desses grupos se repeliam, eles também
tinham pontos de contato: naturalistas e neogramaticos concordavam que o estudo
comparatista eraincapaz de definir um objeto e método de estudo e uma teoria para se
fundar a ciéncia linguistica e que era preciso fugir do estudo historico. Pensando nisso,
os sentidos sobre a fundacgao da linguistica evidenciam que as formagdes discursivas
envolvidas esse momento foram constituidas pela contradi¢c&o, pela heterogeneidade,
mostrando como as fronteiras entre uma escola e outra foram fluidas, ténues. Os
sentidos sobre a fundagdo da linguistica estdo afetados pela histéria e por diferentes
ideologias. Entretanto, muitas vezes, os manuais de linguistica contam a historia
como se esse processo de fundagao nao tivesse seus apagamentos, silenciamentos,
e tudo é dito de forma naturalizada, gracas ao trabalho da ideologia ao produzir as
evidéncias de que quem inaugurou os estudos sincronicos da lingua foi Ferdinand
Saussure.

Outro ponto a se discutir &€ a posicéo de sujeito. As ideologias presentes neste
momento histérico da fundagdo da linguistica produziram diferentes posicdes de
sujeito. Na visdo de Pécheux (2009) em que o individuo é interpelado em sujeito
pela ideologia, vemos que ideologias botanicas, interpelaram individuos como Rialle,
Hovelacque e outros naturalistas, e foi assim que a lingua produziu sentidos e discursos
sobre o naturalismo. Os textos de autores como Rialle e Hovelacque demonstram
a materializacdo de ideologias naturalistas. Dentro da nocéo de FD determinada por
Pécheux (2009) — aquilo que, em uma dada conjuntura, determina o que pode e 0
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que deve ser dito — vemos que, uma vez filiados a ideologia boténica, certamente
os discursos dessa area seriam convocados. Outras posicdes de sujeito, como a
de Max Muller, por exemplo, o qual foi contra o naturalismo, estavam influenciadas
pelas ideologias comparatistas. Por ndo se filiar a esta FD, os neogramaticos, néao
s6 negaram o naturalismo como também propuseram explicacdo para a fundacao da
linguistica a partir de sua FD. Fica claro que os sujeitos envolvidos nesse momento
histérico foram constituidos por diferentes interpelagdes ideologicas.

Embora fossem negados, os estudos naturalistas contribuiram sobremaneira na
fundacéo da ciéncia linguistica, como n6s a conhecemos. A natureza da linguagem foi
um discurso que o naturalismo ajudou a reformular: desde os tempos de Aristoteles,
a linguagem tinha uma fungao representativa, sendo um discurso defendido durante
séculos. A partir das rupturas propostas tanto pelos naturalistas quanto pelos
neogramaticos, a natureza da linguagem passa a ter uma funcao comunicativa. Os
comparatistas, confortaveis em suas praticas, sao obrigados a se defenderem das
ameacas naturalista e neogramatica.

CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos naturalistas fazem parte de uma etapa epistemologica na
disciplinarizacdo da linguistica; torna-la uma disciplina, uma ciéncia autbnoma,
passou também pelo naturalismo, um pensamento bem diferente ao proposto na
época. Buscamos compreender o funcionamento da significacdo quando se promove
um deslocamento nos modos de pensar/conceber o fazer cientifico nas ciéncias da
linguagem. Com o estudo dos textos naturalistas foi possivel perceber como se deu
a designacéo de lingua/linguistica longe dos estudos estruturalistas, para inscrever o
sentido em outro campo: a escola naturalista.

Por mais que o naturalismo ndo tenha alcancado éxito em suas propostas, entre
o comeco do século até a chegada das criticas dos neograméaticos, eles podem ser
considerados como participantes de uma primeira fase da linguistica moderna em
gue se tem uma concepcgao de lingua como organismo vivo. O Estruturalismo e o
Naturalismo mostram formas de significar o mundo, defendendo um real da histéria a
partir de filiacoes ideoldgicas diferentes.
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RESUMO: O presente texto tem como objetivo
apresentar a proposta metodologica em
Educacédo Musical de M. Schafer como forma
de contribuir para a formacdo de professores
pedagogos ao abordar a muasica em suas
aulas. Entendemos que a atuacdo desse
profissional em sala de aula envolve criangas da
Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e a musica, a partir da leitura de
Documentos Oficiais taiscomo PCN e RCNEI, se
apresenta como uma modalidade artistica que
colabora para a formacgéao integral do individuo.
Por meio de abordagem tetrica e documental,
contextualizamos, de forma breve, a musica na
Educacéo Bésica brasileira e apresentamos a
proposta de Schafer além de sugerir atividades
praticas possiveis de serem realizadas em sala
pelo professor ndo especialista. Concluimos
que a abordagem schaferiana encaminha
para o desenvolvimento da percepg¢ao auditiva
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como agdo importante ao desenvolvimento da
percepcao musical e que sua proposta amplia
as possibilidades para uma atuagcao prazerosa
com musica quando abordada por professores
pedagogos.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Musical. M.
Schafer. Professor pedagogo.

ABSTRACT: The present text aims to present
the methodological proposal in Music Education
of M. Schafer as a way of contributing to the
pedagogical teachers when
their
the performance of this

formation of
approaching music in classes. We
understand that
professional in the classroom involves children
from Early Childhood and Early Years of
Elementary Education and music, from reading
Official Documents such as PCN and RCNElI,
presents itself as an artistic modality that
contributes to the formation of the individual.
Through a

approach, we briefly contextualize music in

theoretical and documentary
Brazilian Basic Education and present Schafer's
proposal, besides suggesting practical activities
that can be performed in the classroom by the
non-specialist teacher. We conclude that the
Schaferian approach leads to the development
of auditory perception as an important action
perception
and that its proposal expands the possibilities

to the development of musical

for a pleasant performance with music when
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approached by pedagogues teachers.
KEYWORDS: Musical Education. M. Schafer. Teacher education.

11 INTRODUCAO

Atualmente refletir sobre o tema Formacao de Professores é tarefa bastante
complexa. Isso porque o tema pode ser abordado de diferentes formas envolvendo
distintas abordagens tedrico-metodologicas, conteudos, experiéncias formativas
e profissionais, areas de conhecimento entre outros. Essa complexidade de
posicionamentos frente ao tema ocorre, entre outros fatores, pela igual complexidade
que é formar-se professor para atuar, principalmente, na Educacao Infantil e Anos
Iniciais do Ensino Fundamental.

A formacgdo pedagoOgica se torna um verdadeiro desafio ao estudante de
graduacao quando, além de dominar conteudos e metodologias de diversas areas do
conhecimento, novas Leis que regulamentam a Educacéo no Brasil sdo revistas e se
insere, sem muitas discussdes, outros conteudos de outras areas do conhecimento.
Esse é o caso da obrigatoriedade da disciplina Artes. J& se cobrava dos cursos de
pedagogia conteudos e metodologias em artes visuais como uma atividade curricular
e agora é exigido também do pedagogo o conhecimento em artes cénicas e musica.

Nesse sentido o objetivo principal do presente texto é contribuir na formacgao
desse professor chamado generalista ou ainda nao especialista. O termo nao
especialista € utilizado para se referir ao pedagogo que, no Brasil, é responséavel pela
Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

De acordo com Figueiredo (2004, p. 54)

Em diferentes sistemas educacionais, assim como na literatura, sdo utilizadas
varias denominacOes para esse profissional: ndo especialista, unidocente,
docente, professor de classe, professor regente, e outros. Apesar da variagao de
nomenclatura esse profissional € compreendido como sendo aquele responsavel
pela educacao de criancas numa perspectiva integradora, evitando fragmentacées
curriculares.

A presenca deste professor em sala é a principal referéncia para os alunos. Isso
porque é com o professor ndo especialista que os alunos iniciam sua vida escolar
e aprendem os mais diversos contetdos. Mesmo que o ensino fundamental ainda
conte com o professor de Arte e de Educacéo Fisica é o professor nao especialista
que identifica sua turma e a quem seus alunos recorrem nas mais diversas situacoes.
Assim, podemos afirmar que os alunos desenvolvem uma relacéo afetiva com este
professor e é nesta figura que mais confiam quando estdo na escola, longe de seus
pais e de sua casa. Nesse sentido, ressaltamos a importancia das discussdes que se
configuram neste texto, ao tratar a musica a partir de abordagens praticas capazes
de auxiliar a formacéo pedagogica e promover o fazer musical de forma a ampliar o

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 2



universo cultural de alunos e professores.

2| BREVE CONTEXTUALIZACAO DA MUSICA NO ENSINO BASICO

A musica é importante forma de expressédo humana. Ela exige o dominio de
elementos que circunscrevem a modalidade incluindo o desenvolvimento de técnicas
e, dessa forma, pode ser ensinada e aprendida.

As civilizagbes antigas como a grega ja reconhecia a musica como importante
forma de conhecimento humano. Para os gregos, a formacdo do cidadao estava
ligada a formacao do espirito e, por isso, intimamente ligada a arte. “Sem duavida, os
verdadeiros representantes da Paidéia grega nao séo os artistas mudos — escultores,
pintores, arquitetos -, mas os poetas e os musicos, os filésofos, os retoricos e os
oradores, quer dizer, os homens de Estado” (JAEGER, 2001, p. 18).

Durante a Idade Média, a Musica era ensinada com a mesma importancia da
Aritmética, Geometria e Astronomia, formando, assim, o quadrivium. Nesse periodo,
importantes tratados musicais foram escritos como o de Boécio (475-524) e Guido
D’arezzo (992-1050), além de figuras importantes como a da abadessa Hildegard Von
Bingen (1098-1179) que compds mais de 60 obras.

Na ldade Moderna, muitos compositores, que sao considerados expoentes da
musica universal, foram também importantes professores de instrumentos, regéncia
e composicao. Seus alunos tornaram-se também excelentes compositores, eximios
instrumentistas e "bons de ouvido". Havia uma vontade de realcar o talento inato e,
portanto, aprender musica ficava restrito apenas a alguns discipulos que possuiam
dom e eram selecionados previamente pelo mestre.

No Brasil é importante ressaltar que este paradigma alcangou a
contemporaneidade sendo comum a busca pelo ensino musical ser feita em escolas
especializadas. No ensino basico a musica ndao conseguiu permanecer de forma
efetiva, porém sua tentativa de insercdo néo é recente. Entre os anos de 1882 e
1883, Rui Barbosa ja havia demonstrado preocupagcdo com o ensino de Arte. Seus
Pareceres sobre Educagdo incluiram tanto o desenho quanto a musica como
contetdos obrigatérios no ensino primario e secundario. E possivel verificar, em
seus escritos, mais de 90 paginas dedicadas ao ensino da Arte e, “até hoje nenhum
projeto de lei concedeu mais de 50 linhas ao ensino da arte ou ensino do desenho”
(BARBOSA, 2006, p. 58). No que se refere a musica, Rui Barbosa considerava-a
como um conhecimento necessario as criangas e que deveria ser ensinado logo nas
séries iniciais, pois sofreu influéncias das praticas de Kindengarten européias.

Aideia de incluir a musica como conhecimento necessario para a educacéo integral
da crianca ja constava na proposta para a Reforma do Ensino Primario e Varias
Instituicbes Complementares da Instrucdo Publica formulada por Rui Barbosa em
1883, e, com o intuito de “cultivar e disciplinar as faculdades morais e intelectuais”
indicava o canto, a musica e coros para o jardim das criancas, para as escolas
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primarias elementares, escolas primarias médias e escolas primarias superiores.
Para instruir adequadamente os responsaveis pela execucao destas propostas,
Rui Barbosa organizou um programa de quatro anos para as Escolas Normais
Primarias que incluia Pedagogia Geral, Método Fréebel, Aritmética, Geometria e
no caso especifico da Musica, discriminava a Musica Vocal, Leitura de Musica,
Nocdes essenciais de Teoria, Préatica de Violino, para os homens, e Harmonio para
as mulheres (JARDIM, 2009, p 17).

Em 1931 o Decreto 19.890 que tornava obrigatério o canto orfednico nas escolas
publicas brasileiras, foi uma tentativa de colocar a masica como conteudo obrigatério.
O que foi percebido € que nao havia profissionais capacitados para ensinar musica
nas escolas. Mesmo sendo criado o SEMA (Superintendéncia de Educac¢ao Musical
e Artistica) em 1932, chefiada por Villa-Lobos no intuito de suprir toda a mao de
obra necessaria, essas acdes nao foram suficientes deixando o ensino de musica
fragilizado. Com a Lei 5692/71, ao implementar a Educacao Artistica, a musica perde
forcas e sai do cenario escolar prevalecendo as artes visuais, mesmo que 0 ensino
polivalente permitisse sua manutencgao.

E o fato € que a musica nao consegue se inserir de modo significativo nesse espaco,
e a pratica escolar da Educacédo Artistica, que se diferencia de escola a escola,
acaba sendo dominada pelas artes plasticas, principalmente. Vale lembrar que
inumeros livros didaticos de Educacéo Artistica, publicados nas décadas de 1970
e 1980, apresentam atividades nas varias linguagens — artes plasticas, desenho,
musica e artes cénicas-, embora com predominancia das artes plasticas. Além
disso, é essa area em que a maior parte dos cursos — e consequentemente dos
professores habilitados — se concentra, de modo que, em muitos contextos, arte na
escola passa, pouco a pouco, a ser sindbnimo de artes plasticas ou visuais (PENNA,
2004, p.22).

A saida da musica da escola pode ser atribuida também a dificuldade
encontrada pelos professores de acessar cursos de musica que eram oferecidos, em
sua maioria, no Estado de Sao Paulo e Rio de Janeiro, deixando os professores dos
demais estados por sua propria conta. Assim a linguagem visual, ilustrada em muitos
livros didaticos, foi mais facilmente absorvida.

A alteracao significativa para a area se deu a partir da Lei 9.394/96 que destituiu
0 ensino polivalente alterando o nome da disciplina de Educacao Artistica para Artes.
Esta foi entdo dividida em quatro modalidades artisticas assim nomeadas: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca. Apesar da adequacgéo do ensino artistico que agora
prevé a atuacao de professores com formacgéao especifica, o que pode ser percebido
na pratica ainda é a predominancia de conteudos em Artes Visuais.

Em 2008 a Lei 11.769 foi criada no intuito de recolocar a musica como conteudo
obrigatorio no espaco escolar. Destarte, muitas praticas precisam ser revistas, pois
nao se trata apenas de ensinar instrumentos musicais a poucos alunos extremamente
interessados, mas sim compreender quao amplo € o caminho e qual é realmente a
importancia do ensino de musica na escola.

Apesar de toda dificuldade descrita o ensino de musica na Educagédo Bésica
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ndo esta previsto somente nos Documentos Oficiais (LDB, RCN) para o ensino de
Arte. Ele aparece também, e na pratica bastante presente, nos Documentos ligados a
Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental, ou seja, a area da atuagao
do profissional formado em pedagogia, o professor ndo-especialista. Documentos
como o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil — RCNEI (1998) e
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacédo Infantil — DCNEI — (1999), por
exemplo, apresentam n&ao so6 a importancia da linguagem musical no desenvolvimento
da afetividade, mas também, como é o caso do RCNEI, conteudos e metodologias a
serem adotadas pelos professores a partir de diferentes justificativas.

O RCNEI, no seu 3° volume intitulado Conhecimento de Mundo destina 50
paginas para o ensino de musica. Nelas sao apresentadas a masica como linguagem,
sua importancia e funcédo para a Educacédo Infantil e quais conteudos podem ser
abordados pelos professores. Ha também sugestdes de leituras de textos sobre o
assunto e audicdo de musicas.

Ouvir musica, aprender uma cancéo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de maos, etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o
gosto pela atividade musical, além de atenderem a necessidades de expresséo que
passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar
experiéncias que envolvem a vivéncia, a percepcao e a reflexdo, encaminhando-as
para niveis cada vez mais elaborados (RCNEI, 1998, p.46).

A partir da leitura deste 3° volume € possivel perceber que o texto aborda
metodologias atuais em educagao musical e critica formas esteriotipadas de conceber
a musica na escola como, por exemplo, usar a masica em datas comemorativas,
cantar com gestos estandartizados e fazer uso da bandinha ritmica. Por outro lado
o documento apresenta diversas abordagens e conteudos ricos em conhecimento
musical e bastante atualizados que, para aborda-los, seria preciso uma significativa
formacéao musical por parte do professor.

Aos poucos, comecga a cantar com maior precisdo de entoacao e a reproduzir
ritmos simples orientados por um pulso regular. Os batimentos ritmicos corporais
(palmas, batidas nas pernas, pés etc.) sdo observados e reproduzidos com
cuidado, e, evidentemente, a maior ou menor complexidade das estruturas
ritmicas dependera do nivel de desenvolvimento de cada crianga ou grupo. Além
de cantar, a crianga tem interesse, também, em tocar pequenas linhas melodicas
nos instrumentos musicais, buscando entender sua construcdo. Torna-se muito
importante poder reproduzir ou compor uma melodia, mesmo que usando apenas
dois sons diferentes e percebe o fato de que para cantar ou tocar uma melodia
é preciso respeitar uma ordem, a semelhanca do que ocorre com a escrita de
palavras. A audicao pode detalhar mais, e o interesse por muitos e variados estilos
tende a se ampliar. Se a producao musical veiculada pela midia Ihe interessa,
também mostra-se receptiva a diferentes géneros e estilos musicais, quando tem
a possibilidade de conhecé-los (RCNEI, 1998, p.51,Grifo nosso).

As palavras grifadas na citagao acima fazem parte de um conjunto de habilidades
musicais que acompanham a formac¢&o do musico seja ele instrumentista ou professor
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de musica. S&o termos que exigem um entendimento conceitual e pratico e precisam
de tempo para serem desenvolvidos com seguranca e maestria. E € a partir do
entendimento desta gama de conhecimentos que a musica é tratada como linguagem.

Contudo, o professor nao especialista é capaz de diferenciar pulso de ritmo? Ele
mesmo ja compds musica? Ja experimentou criar frases melddicas em instrumentos
musicais? Sabe a diferenca entre género e estilo em muasica? Tem uma opinido a
respeito da musica de midia?

Apesar de achar pouco provavel que os professores nao especialistas recebam
em sua graduacdo uma formacdo musical tdo especifica acreditamos que muitos
deles abordem a musica em suas aulas. Seja cantando para as criangas dormirem,
comerem, fazerem sua higiene e mesmo nas brincadeiras, a musica esta, com certeza,
presente nos centros de Educacgao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Nesse sentido, o presente texto tém por objetivo contribuir na formacéao de
professores apresentando a abordagem metodolégica do musico canadense Murray
Schafer que, além de compositor, € um reconhecido pesquisador musical desde
a década de 1970. Sua pesquisa abrange tanto o campo da composi¢cao como da
educacao musical. Seu trabalho alcancou reconhecimento internacional ndo s6 na
area da musica, como também trouxe a tona importantes questdes sobre a poluicao
sonora mundial.

A proposta metodologica de Schafer que, por meio de sua concepgao de musica
chamada Paisagem Sonora, leva o ouvinte a perceber todos os sons a sua volta e com
isso trata a musica e a educacao musical de forma bastante atual. Na pesquisa foram
desenvolvidas atividades para o ensino coletivo de musica facilmente abordadas em
sala de aula pelo professor ndo especialista e que foi aplicada pelos autores em
um grupo de estudantes de graduacdo em Pedagogia da Universidade Estadual de
Maringa.

31 APROPOSTA DE MURRAY SCHAFER

A proposta metodologica é descrita no livro de M. Schafer & O Ouvido Pensante.
Nessa obra, o autor apresenta-nos diversas discussbes sobre mausica, paisagem
sonora e elementos sonoros como som, siléncio, ruido, timbre, melodia, textura,
ritmo, entre outros. Esse livro é resultado da unido de outros cinco livretos que o
autor publicou separadamente. Schafer tece importantes comentéarios a partir de
sua experiéncia quando foi convidado para trabalhar como professor de musica da
Educacao Basica nas escolas canadenses. Seu texto apresenta inclusive os dialogos
entre ele e seus alunos no capitulo chamado “Compositor em sala de aula”. Uma
importante questédo que o educador responde neste capitulo, ao discutir com seus
alunos, € “o que é musica?” Se pararmos pra pensar, esta é uma pergunta um tanto
quanto dificil de ser respondida, porém, bastante pertinente. A principio, podemos
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pensar como os alunos de Schafer pensaram.

Musica é alguma coisa que vocé gosta.

Musica é som organizado com ritmo e melodia.

Musica é som agradavel ao ouvido.

Musica € uma arte.

Musica é uma atividade cultural relativa ao som (SCHAFER, 1991 p. 25).

Depois de anotar no quadro todas essas definicdes, Schafer passa a questionar
uma de cada vez mostrando aos seus alunos que todas sao, de certa forma,
insatisfatérias. Sobre a primeira e a terceira definicao, o autor aponta como o problema
a questao do gosto pessoal. Nem todos gostam da mesma musica e nem por isso
as musicas ou estilos musicais que ndo gostamos deixam de ser musica. O mesmo
vale para a terceira defini¢cdo, pois aquilo que é agradavel para um néo significa que
é agradavel para o outro. As vezes, podem ocorrer situacdes em que uma musica
gue gostamos e julgamos agradavel pode vir a tornar-se desagradavel dependendo
da situacéo de cansaco ou estresse em que nos encontrarmos.

Sobre a segunda definicdo, Schafer mostra a seus alunos que esta também &
falha, n&o por apresentar as palavras ritmo e melodia, mas “som organizado”. A partir
da audic&o da obra contemporanea chamada Um sobrevivente de Varsdvia, composta
em 1947 por Arnold Schoenberg (1874-1951), os alunos perceberam que essa obra
nao apresenta uma organizacao clara quanto ao ritmo e a melodia. Esta apresenta
alguns gemidos e suspiros juntamente com as notas musicais. Sobre o ritmo, o autor
comenta: “é uma peca ritmicamente mais complexa do que, digamos, uma sinfonia de
Beethoven; mas nunca se pode confundir complexidade ritmica com falta de ritmo. A
falta de ritmo € o puro caos — embora mesmo isso possa ter o seu lugar” (SCHAFER,
1991 p. 32/33). O autor afirma também que nao é necessario ter os dois elementos
(ritmo e melodia) para que uma mausica se configure como tal. Essa afirmacéo é
confirmada pelos alunos, quando Schafer toca um instrumento de percussao, e 0s
alunos afirmam que € musica por ter ritmo, embora nao tenha melodia.

Sobre as duas ultimas definicdes, Schafer mostra a seus alunos que seria
necessario definir o que € arte e o que é cultura. Como sao dois conceitos muito
abrangentes, o autor opta por defini-los em outro momento, porém ndo abordado em
seu livro. ApOs essa rica discussado, seus alunos conseguem chegar a uma definicao
com a qual todos concordam: “MUSICA E UMA ORGANIZACAO DE SONS (RITMO,
MELODIA, ETC.) COM A INTENCAO DE SER OUVIDA” (SCHAFER, 1991 p. 35.
Grifos do autor). Além disso, Schafer comenta, nessa mesma obra que questionou o
compositor John Cage (1912-1992), sobre uma definicdo de musica, pois se sentiu
incomodado pelo fato de n&o ter uma definicado convincente.

[...] eu ndo gostava de pensar que a questdo de definir o objeto a que estamos
devotando nossas vidas fosse totalmente impossivel. Eu achava que John Cage
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também ndo pensaria isso, e entdo escrevi para ele e Ihe pedi uma definicdo de
musica. Sua resposta: “Musica s&o sons, sons a nossa volta, quer estejamos dentro
ou fora de salas de concerto” (SCHAFER, 1991 p. 120).

Assim, podemos perceber que uma definicao de musica passa a ser, atualmente,
cada vez mais abrangente do que alguns livros ainda apresentam. Por exemplo, o
verbete de musica trazido pelo Dicionéario da lingua portuguesa define-a como “arte e
ciéncia de combinar os sons de modo que agradem ao ouvido” (BUENO, 2001 p. 530).
Ou seja, a mesma definicao dada pelos alunos de Schafer e, conforme observamos,
insatisfatoria.

Precisamos levar em conta que o mundo vive em constante mudanca. As
grandes invencodes tecnoldgicas criadas no intuito de melhorar nossas vidas assim
como mudancgas de ordem politica, econdmica e social, ao mesmo tempo, alteram a
paisagem sonora, e também nosso modo de pensar e agir. Por isso, nao podemos
esperar que a musica esteja isenta dessas influéncias.

Uma enorme reviravolta dos principios estéticos e uma nova atitude ante o som
comecam a se delinear nas primeiras décadas do século XX, provocando uma
significativa mudanca na histéria da percepc¢ao auditiva do homem ocidental.
Aqueles sons que, outrora, configuraram-se como “pano de fundo” — os ruidos
ambientais — tornam-se, agora, musicais (SANTOS, 2002, p. 53).

Em seu outro livro, A afinagdo do mundo (2001), o autor expde de maneira
sistematica sua tentativa de estudar o ambiente sonoro. Para tanto, alguns termos
que sao recorrentes em seus textos e que acabam por se tornar familiares ao leitor
sao criados pelo proprio Schafer no intuito de formar conceitos, tendo em vista que
seu campo de pesquisa ainda nao era conhecido na década de 1970 do século XX.
Um desses termos é soundscape, que tem sido traduzido para o portugués como
paisagem sonora.

A sistematizacdo de sua pesquisa teve inicio quando o autor mostrou como a
paisagem sonora evoluiu no decorrer da histéria. Seu trabalho chamou a atencéao
de pesquisadores e educadores em todo o mundo. Atualmente, had conferéncias
nacionais e internacionais a esse respeito, incluindo um férum mundial denominado
The World Férum for Acoustic Ecology (Férum Mundial de Ecologia Acustica).

[...] o impacto dessas atividades na evolucao da paisagem sonora mundial tem
sido pequeno. Sempre achei que a educacao publica € o mais importante aspecto
do nosso trabalho. Em primeiro lugar precisamos ensinar as pessoas como ouvir
mais cuidadosa e criticamente a paisagem sonora; depois, precisamos solicitar
sua ajuda para replaneja-la. Em uma sociedade verdadeiramente democratica, a
paisagem sonora serd planejada por aqueles que nela vivem, e nao por forcas
imperialistas vindas de fora (SCHAFER, 2001 p.12).

E claro que a preocupacéo com o meio ambiente e o bem-estar fisico
e mental de todos os seres que habitam este planeta ndo é e nem pode ser apenas
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de Schafer. Varios sao os pesquisadores, nas diferentes areas do conhecimento, que
vem demonstrando crescente preocupacao com a quantidade de poluicao existente
hoje no planeta.

Apenas para citar, o planeta, hoje, enfrenta problemas como a escassez de
recursos naturais imprescindiveis para a sobrevivéncia dos sistemas vivos, extincao
de espécies animais e vegetais, entre outras situagcbes que correspondem a forma
de o homem estar no mundo. De acordo com Capra, outro importante pesquisador
atento as mudancas atuais, esses “sdo problemas sistémicos, o que significa que
estao interligados e sao interdependentes” (CAPRA, 1996, p. 23).

Para ele, a crise pela qual o planeta passa hoje é uma crise de percepcao,
consequéncia da visao de mundo inadequada e obsoleta que possuimos, pois que
agimos como se todos os avancgos tecnoldgicos nao fossem afetar o planeta e como
se 0s recursos naturais fossem inesgotaveis. O autor propde o caminho contrario:
temos que desenvolver comunidades sustentaveis que sdo: “ambientes sociais e
culturais onde podemos satisfazer as nossas necessidades e aspiracées sem diminuir
as chances das geracoes futuras” (CAPRA, 1996, p.24).

Solugdes existem para diminuir a quantidade de poluicdo no mundo. Schafer
(1991), como compositor, demonstra interesse e preocupacdo com a poluicéo
da paisagem sonora, bem como a participacdo de cada individuo nessa grande
composicao continua que € a paisagem sonora mundial. Para ele, o ouvido, junto
com o tato, sdo os sentidos mais pessoais que possuimos. Os ouvidos ndo possuem
palpebras e ndo podem ser desligados a vontade. Segundo o autor, “A Unica protecao
para os ouvidos € um elaborado mecanismo psicolédgico que filtra os sons indesejaveis,
para se concentrar no que € desejavel” (SCHAFER, 1991, p.29).

Outros estudiosos como, por exemplo, Gibson (1966) e Varela et al, (1991)
no entanto, contradizem Schafer e afirmam que ha mecanismos fisioldgicos, e néo
apenas psicologicos envolvidos na filtragem e atencéo seletiva dos eventos sonoros.

A proposta do autor € tirar a audicéo de seu sentido mais restrito que, no caso,
pode ser entendido como a audigdo musical, e amplia-la para outros ambientes, ou,
especificamente, para todo o meio-ambiente. Schafer apresenta como primeiros
passos para uma audicdo consciente: perceber os sons a sua volta a ponto de
reconhecer sua fonte, sua intensidade, sua origem e classifica-los de acordo com
suas diferentes propriedades é o primeiro passo.

[...] o trabalho de Murray Schafer seria mais bem classificado como educacéo
sonora de que propriamente educacdo musical, termo, em certa medida,
comprometido com procedimentos, escolas e métodos de ensino. O que ele propde
deveria anteceder e permear o ensino da musica, por promover um despertar
para o universo sonoro, por meio de acdes muito simples, capazes de modificar
substancialmente a relacdo ser humano/ambiente sonoro (FONTERRADA, 2008, p.
195-196).
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Fica claro que a preocupacao de Schafer com a educacgéo vai muito além de
uma educacao musical e, perpassa, primeiramente, a educagao auditiva. Nos dias
atuais, as pessoas estao cada vez mais alienadas a ponto de nem, ao menos,
perceberem os sons a sua volta. A preocupacéao atual do autor, que € tema de suas
palestras no Canada e em todo o mundo, € conscientizar as pessoas que vivem em
um mundo onde a poluicdo sonora alcanca niveis estrondosos e, a partir dai, sugerir
comportamentos para tentar reduzi-la.

No entanto, a proposta de audi¢cao das paisagens sonoras nao acontece apenas
pela preocupag¢ao com o meio ambiente no qual vivemos, que possui niveis de ruido
altissimos, o que, consequentemente, resulta em uma situacdo alarmante. Para
Schafer o estudo da paisagem sonora em diferentes periodos e civilizagdes, também
traz informacdes ricas sobre sua cultura, suas crencgas, suas relacdes sociais e com
0 meio ambiente, seus valores morais e éticos. Por meio desses estudos, € possivel
perceber, ou talvez até caiba dizer, comparar o que a evolugao tecnologica, a partir
da Revolucéo Industrial, trouxe para o ambiente sonoro.

As informagdes sobre a paisagem sonora do passado s&o, possivelmente,
imaginadas por meio da descricdo dos sons em textos sobre a mitologia, em
romances, em €picos, ou ainda, na observacédo de desenhos rupestres, em pinturas,
na arquitetura, na fauna e flora, na localizacdo geografica, na formag¢ao rochosa,
enfim, em todo o material histérico, artistico e oral que foi preservado e que chegou
até noés. Tal material traz consigo uma quantidade de informacgdes que, de certa forma,
torna possivel inferir aspectos do ambiente sonoro de cada época e local.

Schafer (1991) leva o leitor a inferir ndo s os ambientes sonoros, mas também a
perceber a importancia que alguns elementos da natureza tinham para as civilizagdes
e como estes afetavam a vida das pessoas naquela época.

O amor pelo oceano tem fontes profundas, e estas estao registradas em uma vasta
literatura maritima do Oriente e do Ocidente. Quando a agua presencia a historia
da tribo, os dedos do oceano agarram o épico. A matéria-prima da Odisséia (de
Homero) é o oceano. O agrario Hesfodo, vivendo na Boécia longe do mar e das
suas inquietas aguas, ndo pode evitar a atracdo do oceano (SCHAFER, 2001, p.
35).

De fato, é possivel perceber a grande abrangéncia de sua metodologia, pois ele
parte do estudo da matéria prima da musica, o som. Tais sons s&o, como destacamos
anteriormente, colhidos na maior fonte sonora existente no mundo: o préprio meio-
ambiente. Os sons sado, a priori, percebidos e catalogados para, posteriormente,
serem manipulados.

Como o foco da audicdo esta, primeiramente, na paisagem sonora do meio-
ambiente em que os alunos estdo envolvidos, podemos perceber a abrangéncia da
metodologia de Schafer, pois seu objetivo é, realmente, apresentar esclarecimentos
sobre o0 conceito de escuta, de percepg¢ao para o aluno expandir seu universo sonoro
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para, depois, limitar gradativamente essa escuta em propostas musicais por meio de
improvisacoes e composigoes.

Assim, Schafer tem o mérito de ampliar o papel desempenhado pela audi¢cdo
em sua proposta de educag¢ao musical. Um dos fundamentos de sua proposta é tirar
a audicao de seu sentido mais restrito, que € sempre configurada como audicao
musical, e amplia-la para outros ambientes, ou especificamente, para todo o meio-
ambiente. Schafer apresenta, como primeiros pas