Artes Visuais

Arte e Cultura Brasileira

Ana Claudia Lopes de Assuncao
Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos

& vl B

, . Artes ~
Quimica Visuais Computacao

e

Historia

Educacao
Fisica

Pedagogia




Artes Visuais

Arte e Cultura Brasileira

Ana Claudia Lopes de Assuncao
Flavia Maria de Brito Pedrosa Vasconcelos

12 edicao
Fortaleza - Ceara

g‘%
-0
o m

)

Artes .
Visuais Computagdo

4

Geografia

Histdria

=

Pedagogia




Copyright © 2019. Todos os direitos reservados desta edicdo a UAB/UECE. Nenhuma parte deste material
poderé ser reproduzida, transmitida e gravada, por qualquer meio eletrénico, por fotocépia e outros, sem a

prévia autorizagéo, por escrito, dos autores.

Editora Filiada a

ASSOCIACAD BRASILERA
DAS EDITORAS UNIVERSITARIAS

Jair Messias Bolsonaro

Abraham Braganga de Vasconcelos Weintraub
Abilio Baeta Neves

Carlos Cezar Modernel Lenuzza

Camilo Sobreira de Santana

José Jackson Coelho Sampaio
Hidelbrando dos Santos Soares

Nucécia Meyre Silva Aradjo

Francisco Fabio Castelo Branco

Eloisa Maia Vidal

José Albio Moreira de Sales

Josete de Oliveira Castelo Branco Sales
Elidia Clara Aguiar Verissimo

Erasmo Miessa Ruiz

Rocyléania Isidio de Oliveira

Roberto Santos

Francisco José da Silva Saraiva

Antdnio Luciano Pontes

Eduardo Diatahy Bezerra de Menezes
Emanuel Angelo da Rocha Fragoso
Francisco Horacio da Silva Frota
Francisco Josénio Camelo Parente
Gisafran Nazareno Mota Jucéa
José Ferreira Nunes

Liduina Farias Almeida da Costa
Lucili Grangeiro Cortez

Luiz Cruz Lima

Manfredo Ramos

Marcelo Gurgel Carlos da Silva
Marcony Silva Cunha

Maria do Socorro Ferreira Osterne
Maria Salete Bessa Jorge

Silvia Maria Nébrega-Therrien

Antdnio Torres Montenegro (UFPE)

Eliane P. Zamith Brito (FGV)

Homero Santiago (USP)

leda Maria Alves (USP)

Manuel Domingos Neto (UFF)

Maria do Socorro Silva Aragéo (UFC)

Maria Lirida Callou de Araljo e Mendonga (UNIFOR)
Pierre Salama (Universidade de Paris VIII)

Romeu Gomes (FIOCRUZ)

Tdulio Batista Franco (UFF)

Editora da Universidade Estadual do Ceara — EQUECE
Av. Dr. Silas Munguba, 1700 — Campus do Itaperi — Reitoria — Fortaleza — Ceara
CEP: 60714-903 - Fone: (85) 3101-9893
Internet: www.uece.br — E-mail: eduece@uece.br

Secretaria de Apoio as Tecnologias Educacionais
Fone: (85) 3101-9962



1. Qualquer coisa é Arte? Qualquer coisa é Cultura?..............ccooeeeee, 9

2. Construgéao étnica e pluralidade cultural no Brasil.............................. 15
3. O jesuitismo na constituic&o artistico-cultural brasileira..................... 19
1. AMiss&o Artistica Francesa..........ccccccciiiiiiiiii 29
2. Aarte no Barroco brasileiro...........ccccoooiiiiiiiiii 35
3. A heranga cultural POrtUgUESa ...........cuvvieiiiiiiiii e 39
4. As influéncias culturais de italianos, alem&es...............cccooiviee 41
INTrOAUGAOD ... 51
1. AArte e a Cultura Indigena ..........coooviiiiiiiiiiiiee e, 52
2. Arte e Cultura Afro-brasileira............ccccoeoeiiiiiiii 59
3. Arte € Cultura PopUIar...........ccooiiiiiiie e 64
1. O Movimento modernista no Brasil: relagdes..............ccccccvnnnn. 79

€ desdobramentos........c.uiiiiiii 79
2.Antecedentes que influenciaram na realizagao da

SeMANA AE 22 ... o 84
3. Olhares sobre obras pictéricas e textos representativos

do Movimento Modernista.............coooiiiiiiiiii 88
4. O inicio das vanguardas no Brasil ..............ccccoeeiiiiiiiiiiieiie, 101
1. Entre rupturas e desconstrugOes .........uvvviiiiiiiiiiiiiii, 115

2. A multiculturalidade e suas representagdes na arte
contemporanea brasileira...............ccccooiiiieiiii 128






Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de
fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um
processo, ou seja, uma passagem de vida que atravessa o vivivel e
o vivido. A escrita € inseparavel do devir. ao escrever, estamos num
devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até
num devir-imperceptivel (DELEUZE, A Literatura e a Vida, in: Critica e
clinica, 2006, p.11)

Me utilizo da escrita deleuziana para apresentar “Arte e Cultura Brasileira”,
material elaborado por Ana Claudia Lopes de Assungéo e Flavia Maria de Brito
Pedrosa Vasconcelos. Ambas autoras que, em sintonia propéem um livro para
falar da formagao cultural do Brasil, sobre os nossos antecedentes histéricos,
sobre a modernidade e finalmente também sobre a contemporaneidade.

O material esta sugestivamente impregnado de textos complementares,
de sugestdes de livros e filmes, acrescidos de sites para ampliar a pesquisa
de cada topico. O glossério da conta dos conceitos e as atividades propostas
langam desafios de modo a ampliar das discussdes tematicas.

Escrever é um desafio, um arriscar-se a dar conta de um tema a partir da
nossa visao, aquela a qual acreditamos mais propensa aos nossos principios.
E foi o que fizeram Ana Claudia e Flavia, que assim nos brindam este material
para que possamos servir de intercessores. Entrar em didlogo com as autoras.

Nosso desejo € que o didlogo seja proficuo e que possamos atraves-
sar o vivivel e o vivido para juntos seguir em sintonia para ampliar o debate
académico das tantas questdes que aprendemos juntos e outras tantas que
acabamos desaprendendo para poder aprender de uma outra maneira.

Que “Arte e Cultura Brasileira” continue em devir...

Prof? Dr2 Marilda Oliveira de Oliveira
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)/RS
Novembro/2011






Gapitulo
A formacéo cultural brasileira






Descrever nogoes sobre arte e cultura.

Investigar as origens da formagé&o étnica brasileira e observar a constru-
¢ao da pluralidade cultural no pais.

Explicitar a influéncia do jesuitismo na constituigéo artistico-cultural brasileira.

Encontramos, nos dias de hoje, concepgdes mdltiplas sobre arte e cultura,
demonstrando que estes conceitos dependem de fatores sociais que sdo mu-
taveis de acordo com o tempo em que séo pensados. Em arte e cultura, as
nogdes estdo sempre ligadas a uma ideia ampla e a outra mais especifica.

O filésofo Hegel muito conceituou e discutiu acerca das relagdes entre
arte e cultura, demonstrando que uma depende da outra para desenvolver-se,
ou seja, as manifestagdes e producdes artisticas acontecem e se realizam por
meio da difusdo da cultura, nas sociedades humanas.

Ent&o, n&o podemos conceber a cultura sem a arte e a arte ndo existe
se ndo ha uma cultura por detras de sua construcéo, desenvolvimento e de-
codificacdo.

Comegamos pensando sobre os conceitos que envolvem a nogéo de
cultura. Eles percorrem o cotidiano, atuando na construgéo de significados
individuais e coletivos. No da Figura 1, temos o exemplo de uma
obra artistica que discute dois conceitos opostos sobre a cultura.

firte e Cultura Brasileira
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Fonte: retirado de QUINO, Joaquim Lavado. Toda Mafalda. Séo Paulo: Martins Fontes, 2001

O que esta imagem nos revela? A concepgao de cultura de cada uma
das personagens é diferente? Por que? Qual a definicio expressa em ‘alguém
com cultura’ e ‘alguém sem cultura’?

A personagem Mafalda expressa suas perspectivas de futuro ligadas a
nogao de que deseja ter maior cultura, expresséo que, na sociedade contem-
poranea, esta ligada aos estudos (conceito especifico).

Ja a outra personagem demonstra sua vontade de adquirir um vestido,
demonstrando sua nogao de cultura ligada ao consumo de bens materiais que
s&o considerados pela mesma sociedade como indispenséaveis ao convivio
social (conceito amplo).

Mafalda reage brutalmente contra a outra menina, mesmo sabendo que
ela também tinha um conceito de cultura que n&o estava incorreto. Por que
ela fez isso? Por que um entendimento sobre cultura em nossa sociedade
subjuga o outro?

Tudo faz parte da cultura e o ser humano desenvolve e amplia suas
capacidades por meio dela, ndo podendo um vestido, neste caso, existir sem
que todo um arcabouc¢o de invengao, utilizagdo, costume estético, design ndo
estivesse presente para cria-lo.



Arte € uma das manifestacdes expressivas da Cultura; por isso, nem
toda cultura é arte, mas toda necessita e se alimenta da
cultura ou das culturas em que é criada.

O quadrinho, com o espago e 0s personagens representados em um
padrao coloristico de formas lineares, € uma obra de arte produzida em deter-
minado tempo, sendo atravessada por conceitos e ideias sobre a cultura da-
quele tempo e traduzindo-se em um produto artistico intertextual que remete
a leituras de outras produgdes culturais da sociedade.

Cultura é marcada pelas maneiras de organizar, perceber e transfor-
mar a vida em sociedade e de superar os conflitos de interesse e as tensdes
geradas na vida social. Ocidente e Oriente atravessaram diferentemente os
periodos histéricos, com construgdes préprias de cultura em seus modelos
sécio-civilizatérios.

No conceito amplo de Cultura, que tem raizes nos estudos antropolégi-
cos, cultura é entendida como a forma pela qual individuos ou comunidades
refletem, agem e produzem em relagdo as suas necessidades que tém um
significado simbdlico. No conceito especifico, a nogao de cultura relaciona-se
a costumes, nogdes de determinados grupos sociais, n&o atingindo a maioria
da sociedade.

A cultura trata de arte quando se refere a alguns aspectos da produgéo
expressiva dos individuos que tem ligagcao, direta ou indireta, com préticas
artisticas: escultura, gravura, pintura, modelagem, dan¢a, masica, teatro, ci-
nema, etc.

Além do carater simbodlico, a cultura produzida através da arte nao pressu-
pbe, em seus produtos, apenas uma relagao utilitaria, como muitas das
procuraram difundir durante muito tempo.
As producdes artistico/culturais possuem valores filoséficos que auxiliam a pensar e
investigar a estética de um objeto artistico, sua histéria e meméria.

Cada produgéo artistica € um reflexo da cultura de determinado tipo
de sociedade humana em determinado periodo. Por isso, toda obra de arte
€ uma expressao cultural; porém, nem toda expressao da cultura pode ser
considerada como arte.

A obra de arte apresenta, como manifestacéo cultural, diferentes ma-
neiras de olhar a cultura. Ela nao se refere somente ao que existe e ndo tem
o objetivo de representar o mundo, mas pode fazé-lo de maneira direta ou
indireta. Por fim, ndo esta ligada apenas a uma perspectiva, se caracterizando
pela busca do didlogo entre artista e espectador.

Apreender o significado de um produto artistico n&o é facil. Deve-se,
como Harr (2007) aconselha, primeiro olha-la ou ouvi-la com toda a atencao

firte e Cultura Brasileira
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de que formos capazes. Se ele, em sua construgcao, pede a participacaol/in-
teragcao, muitas vezes sera necessario que ele ‘nos fale’ e, para isto, é neces-
sario que se abandone qualquer pretensdo a um sentido pré-estabelecido,
ou a uma compreensao imediata. Vamos refletir sobre a relagao entre olhar e
decaodificar, a partir de simbolos na cultura.

A construgdo do simbolo na cultura ocorre através da necessidade de
passar a outras e futuras geragdes as ideias, a lingua, as crengas, 0s costu-
mes, as organizagdes institucionais, a arte, a ciéncia, englobando todas as
esferas da atividade humana. A fung&o da cultura esta ligada a nogao de con-
tinuidade da sociedade; ela é a base que da unidade aos individuos.

Pode-se inferir que tudo que tem esta caracteristica de continuida-
de por ser considerado, mesmo que a continuidade seja de curta duragéo.
Santos (2009, p. 15) ressalta que a diversidade das culturas existentes acom-
panha a variedade da histéria humana, expressando possibilidades de vida
social organizada, o que confere a cultura um papel importante na sociedade,
conforme podemos perceber na explicagao de Geertz (2008).

Em vez de a cultura funcionar simplesmente para suplementar, desen-
volver e ampliar capacidades organicamente baseadas, légica e gene-
ticamente anteriores a ela, ela parece ser o ingrediente dessas capaci-
dades. Um ser humano sem cultura seria, provavelmente, ndo um ma-
caco intrinsecamente talentoso, embora incompleto, mas apenas uma
monstruosidade totalmente sem mente e, em consequéncia, surgindo do
arcabougo da cultura humana, nao seria viavel fora dela. (p. 50)

Ao olhar em nosso redor, percebemos que ha variadas culturas dentro
de cada pais, influenciadas pelas muitas de pessoas
pelo mundo, o que facilitou a inclusdo de uma cultura em outra por meio de
trocas simbdlicas ou do desaparecimento pela imposig&o. Por isso ndo pode-
mos afirmar que, em um pais, exista apenas uma cultura, mas que nele ha
fortes referéncias culturais que advém de determinadas culturas especificas.

O desenvolvimento dos grupos humanos acontece em ritmos diferentes,
com o uso de recursos heterogéneos; por isso, ha a variagao dos termos cul-
turais. Cada grupo tem seus préprios critérios de avaliagdo sobre o que é e 0
que ndo é considerado arte e cultura. Muitas vezes, os grupos recorrem a uma
classificag&o entre as diversas culturas, ocorrendo hierarquizagdo de conceitos
e promovendo a subjugag¢ao de uma cultura por outra através da

O Brasil € um pais cuja pluralidade cultural , ou seja, no qual coexistem
e se relacionam diversas culturas, € fator determinado pelas referéncias cultu-
rais advindas, principalmente, da cultura indigena, da cultura portuguesa e da
cultura africana, as quais dialogaram e se fundiram em alguns aspectos, em
releituras de padrodes, estilos, costumes, crengas, tendéncias, etc.



Além disso, temos, na narrativa histérica da Arte no pais, a entrada de
artistas estrangeiros que, através de seu olhar, registraram suas impressées
em producdes que apresentam concepgodes culturais da época em que in-
fluenciaram e continuam a influenciar a construc&o cultural do Brasil.

Manabu Mabe (1934 - 1997), pintor, desenhista e tapeceiro japonés na-
turalizado brasileiro, que chegou ao pais em 1934 e é considerado o pioneiro
do abstracionismo, produziu obras de grande repercussdo, em sua maioria
inseridas no abstracionismo lirico, e manteve contato com artistas e persona-
lidades durante toda a sua vida.

Fonte: Recorte de jornal da USP, 1984, acervo particular F.P

As obras de Mabe apresentam, conforme podemos ver na Fig. 3, cores
e tragos que lembram seu aprendizado da caligrafia japonesa. Usam, ainda,
linhas curvilineas que se misturam a cores fortes, geralmente uma cor prima-
ria (azul, vermelho ou amarelo) que é intensificada com o preto ou enfraqueci-
da com o branco e desmembrada em outras tonalidades.

Como reflexo da sua cultura de origem e das influéncias culturais que
recebeu em sua permanéncia como cidadao brasileiro, Mabe expds, em sua
obra, a pluralidade em que estava inserido, saindo da organizagéo e simetria
orientais e se aproximando de um processo criativo que estava em conso-
néncia com a arte produzida na época. Conheceu diversos artistas e com

Arte e Cuftura Brasileira
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eles dialogou sobre os rumos da arte e da cultura no Brasil. Visitou ateliés
no Rio, em Sao Paulo e no exterior e trouxe o olhar de um imigrante que relé

sua histéria a partir do local em que escolheu para desenvolver suas raizes
artistico-culturais.

Fonte: Acervo Galeria ArteUm

A partir do que foi exposto e de suas impressées, procure identificar na Figura 3:
O que esta obra significa? O que diz quanto a relagdo entre as figuras formadas e o fundo,
do ponto de vista das tonalidades, densidades e da mistura das cores?

Relacione e analise, discursivamente em um texto, os conceitos trabalhados sobre arte e
cultura de acordo com a expressividade da obra de Manabu Mabe.



As culturas nacionais também séo formadas de simbolos e represen-
tacdes. Ao construir sentidos sobre a nacéo, constroem identidades.
Esses sentidos sdo contidos nas histérias que sdo contadas sobre a
nagao, memoérias que conectam seu presente com o passado e ima-
gens que dela sdo construidas. (STUART HALL, 2002, p. 48)

A cultura brasileira tem, em sua constituicdo, um amalgamento de di-
versas culturas, com trés eixos principais: 0 amerindio (indios que habitavam
aAmérica do Sul), o ibérico (portugueses) e o africano. Além dos eixos princi-
pais, ha, ainda, as interferéncias de povos fronteiricos e de correntes migrato-
rias que ocorreram ao longo dos séculos.

Portanto, a formagéo do povo brasileiro resultou em um grande conjun-
to formado pela das etnias negra, indigena e branca. Aheranga
lusitana levou a hegemonia linguistica do pais em sua enorme extensao terri-
torial, pois a maioria dos habitantes falam variedades da lingua portuguesa.

Segundo Freire (2006), a contribui¢&o cultural dos lusitanos esteve liga-
da a fatores econémicos:

O Colonizador portugués no Brasil foi o primeiro entre os colonizadores
modernos a deslocar a base da colonizagao tropical da pura extragao de
riqueza mineral, vegetal ou animal — o ouro, a prata, a madeira, o0 &mbar,
o marfim — para a de criagao local de riqueza. Ainda que riqueza — a
criada por eles sob a pressdo das circunstancias americanas — a custa
do trabalho escravo: trocada, portanto, daquela atividade de produzir va-
lores para a de explora-los, transporta-los ou adquiri-los (p. 79)

No que tange a compreensao da composi¢ao do Brasil em sua comple-
xidade cultural, Martius (1981) afirma que a chave para isto reside no estudo do
cruzamento das trés ragas formadoras de nossa nacionalidade (a branca, a indi-
gena, a negra), esbogando a questao da fusao cultural e enfatizando o entrecru-
zamento sexual entre as diversas etnias de seres humanos, enfatizando em toda
sua obra, uma analogia ao modo como acontece o cruzamento de plantas ou
animais, referindo-se a como “sincretismo” cultural.

Arespeito das etnias e suas contribuicdes na formagao cultural brasilei-
ra, em relagédo a miscigenagéao cultural, Freyre (2006) nos traz uma compre-
ensao detalhada sobre a heranga cultural dos povos europeus (celta, romano,
germanico e lusitano) assim como dos mouros do norte da Africa, os quais
fizeram parte da bagagem portuguesa.

Esta miscigenacao se consolidou em uma sociedade agréria na estrutura,
escravocrata na técnica de exploragdo econdmica, tendo, na sua composi¢cao, o

firte e Cultura Brasileira
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indio e, mais tarde, o negro como mao-de-obra no trabalho das fazendas. Ribeiro
(1998) diz que a configuracao cultural do Brasil formou-se “destribalizando os
indios, desafficanizando os negros e deseuropeizando os brancos” (p. 79).

U

Destribalizar, deseuropeizar e desafricanizar significam, neste contexto, retirar, pela
miscigenacdo cultural e étnica, as caracteristicas culturais pertencentes a estes povos
lenta e gradualmente.

Por exemplo, desnordestinizar é uma palavra utilizada quando as pessoas se refe-
rem a individuos que nasceram e/ou viveram boa parte de sua vida na regido nordeste
do Brasil e, quando foram para outro lugar do pais ou do mundo, deixaram de ter os
habitos, os costumes, a variedade linguistica de sua origem e adquiriram os padrdes
culturais do local onde passaram a residir.

Geralmente, isso acontece quando um individuo com baixa escolaridade, sem cul-
tura (de acordo com a nogdo de Mafalda da Fig.1) ou sem forte identificacdo com sua
origem assimila outra cultura que considera de maior relevancia e com mais status
social. No caso do destribalizar, deseuropeizar e desafricanizar que Ribeiro coloca, o
prefixo ‘des’ tem conotagdo também de deixar-se influenciar e ser ressignificado por
outra cultura, neste caso, a cultura brasileira.

Os indios brasileiros, em meados de 1500, estavam inseridos em um
conjunto de nagdes com linguas e costumes distintos. A chegada dos por-
tugueses, em grande maioria do sexo masculino, culminou em relagées de
concubinato com as indigenas, o que levou D. José, rei de Portugal, a assinar,
em 1755, um decreto autorizando a miscigenagéo de portugueses com indi-
genas, fato proibido até entao.

Além das tribos indigenas, as tribos africanas que foram escravizadas
no pais pertenciam a um enorme leque de etnias e nagées, sendo, a maior
parte, as tribos que habitavam as regides onde atualmente se situam os pa-
ises Congo, Angola e Mogambique. Estas tribos traziam uma variedade de
culturas que eram diminuidas e menosprezadas pelos portugueses, condicao
que aumentou com a abolicdo da escravatura no século XIX e o estimulo dos
governantes a vinda de imigrantes europeus para o Brasil.

As imigragdes de europeus e asiaticos foram estimuladas do século XIX a
metade do século XX, nos anos 1950 em decorréncia do fato de que as culturas
para a agroexportacao (café, fumo e, mais tarde, borracha e soja) cresciam e de-
mandavam maior quantidade de trabalhadores especializados e de baixo custo.

Apobs toda uma heranga de racismo em relagao aos afrobrasileiros, po-
dem ser percebidas algumas inferéncias histéricas do preconceito no quadro
de Modesto Brocos y Gémez (vide Fig. 5), realizado em 1895.



O artista espanhol Modesto Brocos y Gémez (1852 - 1936) é conheci-
do como o artista que introduziu, no Brasil, a técnica da xilogravura no final
do século XIX. Em 1875, visitou e frequentou aulas na Academia Imperial de
Belas Artes e, dois anos mais tarde, volta a Europa onde conclui seus estudos.
Retorna ao Rio de Janeiro a convite de Rodolfo Bernadelli, para ser profes-
sor de pintura da Academia, agora ja denominada Escola Nacional de Belas
Artes, em pleno periodo da Primeira Republica.

O seu livro “A questao do ensino de Bellas Artes”, publicado em 1915
como o primeiro volume no pais que trata dos problemas e das resolugées
técnicas do ensino de arte ministrado na Escola Nacional no Rio de Janeiro,
possui assuntos variados que vao desde questdes estéticas até outros mais
propriamente técnicos.

O livro também traz uma visdo sobre a arte produzida e circulante no
Brasil nos finais do século XIX e inicio do século XX e reflete sobre a pluralidade
cultural e suas influéncias na criagao de obras em artes plasticas.

e L LW W - P
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A postura dos personagens e seus olhares nos indicam pistas sobre o
que trata a pintura. Na parte central, uma méae mestica aponta, ao bebé de
pele clara, uma mulher negra, como se indicasse alguma coisa importante a
ele. A mulher esta de pé e faz um gesto, elevando as maos para o céu como
que agradecendo por algo.

Pela proximidade entre a mulher negra e a mée, percebe-se que ela,
neste caso, é a avd da crianca. O homem sentado observa a cena de soslaio;
ele é o pai,o imigrante europeu, notadamente branco, que foi colocado para
trabalhar na agricultura. Repara-se que ele direciona seu olhar ao bebé&, em
uma postura de atestagcdo da imagem que vé.

A crianga esta pintada em cores que ressaltam um foco de luz sobre si,
0 que a torna o objeto principal da temaética. Ela segura uma fruta, simbolo de
abastanga, pintada em muitos quadros da época. Também podemos inferir
qual é seu sexo devido a cor com a qual foi pintada sua vestimenta, a cor azul,
que é usada para meninos e representa o desejo dos outros personagens que
estao presentes: a preponderancia da pele clara na familia.

O dialogo pintado poderia ser assim transcrito: — méae: “olha, esta ai é
sua avd’; — avé: “gracas a Deus que esse saiu branco!”; — pai. “esse é meu
filho!". O titulo dado ao quadro atesta, por fim, o discurso retratado. A palavra
can advém do latim e significa ‘cao’, que era a denominag¢ao dada aos escra-
vos pelos senhores de engenho, portugueses e mesticos, os quais tratavam
a raga negra como inferior. Nesta obra, a redengao do cao se refere a mulher
negra, que passaria a uma condigdo superior através de seu neto de pele
clara. Esta ideia, infelizmente, perdura como cultura adquirida na sociedade
brasileira atual.

Para Fernandes (1972), em seus estudos sobre a questao racial no
Brasil, o brasileiro tem o preconceito de n&o ter preconceito. As relagdes ra-
Ciais s&o, na verdade, obscurecidas pela ideologia da democracia racial.

Sobre a visdo que permeou toda uma construgao sobre identidade ra-
cial, Ortiz (2006) relata:

Quando se & um livro como O Cortigo, publicado em 1880, pode-se
perceber as dificuldades que rondam os intelectuais na interpretacéo
de uma sociedade como a nossa. O destino que Aluisio Azevedo
reserva a um dos personagens centrais da trama literaria, Jerénimo é
exemplar. Jerdnimo, imigrante portugués, chega ao Brasil com todos
os atributos conferidos a raga branca: forga, persisténcia, previdéncia,
gosto pelo trabalho, espirito de céalculo. Sua aspiragdo basica: subir
na vida. Porém, ao se amasiar com uma mulata (Rita Baiana), ao se
“aclimatar” ao pais (troca a guitarra pelo violdo baiano, o fado pelo
samba), ele se abrasileira, Isto é, torna-se dengoso, preguigoso, amigo



das extravagancias, sem espirito de luta... as qualidades atribuidas a
raga humana branca s&o aquelas que determinam a racionalidade de
espirito capitalista...a identidade forjada € ambigua, reunindo pontos
positivos e negativos das ragas que se cruzam. (p. 39)

As culturas indigena, europeia (representada principalmente pela portu-
guesa) e africana trouxeram — em seus antagonismos e em uma combinagéo
flexivel e dinAmica —, elementos que influenciaram profundamente a constitui-
¢ao cultural nacional.

Além da miscigenacao advinda de migragcdes externas, houve e ain-
da ha, dentro do pais, migragdes entre regides e localidades: Nordeste para
Norte (ciclo da borracha), Nordeste para Sul/Sudeste (trabalhadores da cana
e operarios da industria/comércio), interior para a capital (devido a condigbes
climéticas e de subsisténcia) e, recentemente, fluxos populacionais das capi-
tais (metropoles e megalépoles) inchadas para municipios no interior que tém
certo desenvolvimento econdmico e possuem razoavel infraestrutura.

Toda cultura constréi identidades e é formada por expressoes, entre elas
as artisticas, como afirma Kuper (2002). Cultura e identidade s&o fabricagées dis-
cursivas instaveis: toda cultura é uma fragmentagéo de ideias, nogdes, entendi-
mentos e é concebida e contestada internamente, possuindo fronteiras porosas.

Podemos considerar, portanto, que ndo existe uma cultura brasileira,
mas sim culturas brasileiras, em uma proximidade ao conceito de

. Admite-se, assim, o carater e a densidade plural da cultura brasileira:
entendemos, entdo, a sua formagéo atual como fruto das migragdes a partir
da vinda dos jesuitas e dos navegantes europeus ao territdrio brasileiro.

Em 1549, chegou o primeiro grupo de jesuitas ao Brasil, juntamente com o
primeiro Governador-Geral, Tomé de Sousa. Eles vieram com um objetivo
, pensando que era mais facil submeter o indio por meio da ca-

tequizagcéo pedagégica por parte de instituicao religiosa, a fim de conquistar
suas terras. A colonizagéo cultural se deu concomitantemente a educacional.
Os jesuitas trouxeram um modelo de ensino n&o-formal para o Brasil e,
através dele, incutiram, nos indigenas, concepgdes, métodos e formas culturais
do catolicismo tradicional. Ler e escrever no idioma portugués foi uma das for-
mas que eles acharam de transmitir e impor o idioma e os costumes de Portugal.

Sua estratégia pedagdgica era baseada em regras e normas que re-
metem aos conceitos difundidos por , estudioso que deu énfase
a obediéncia do aprendiz ao mestre. Em pleno séc. XVII, Comenius interes-
sou-se pela relagéo entre ensino e aprendizagem, diferenciando o ensinar do
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aprender e enunciou um modelo educacional que propunha o ensino de tudo
para todos os individuos, aliado a técnicas e métodos de ensino que esta-
vam em consonancia com sua época. Suas teorias privilegiavam a figura do
mestre detentor do saber e 0 conhecimento compartimentado em saberes a
serem reproduzidos pelo mestre e assimilados pelo aprendiz.

(vide Fig. 5) na constituicao artistico-cultural bra-
sileira deu-se principalmente por meio do ensino de arte, estratégia pedagogi-
ca utilizada para reforgar uma cultura ao invés de outra. Simon (2006, p. 67)
coloca que o uso didatico da arte pelos jesuitas objetivava o condicionamento
através de exercicios e de técnicas manuais e corporais realizados em ofici-
nas tendo em vista o aprendizado artesanal da cerémica, por exemplo.

Uma das obras artisticas que mostram uma leitura sobre como foi cons-
truida a cultura brasileira € o quadro A primeira missa no Brasil (Fig. 5), de Victor
Meirelles de Lima, em que, na centralidade da perspectiva, Frei Henrique e demais
religiosos celebram suas crengas diante da cruz. Do lado direito mais préximo,
estao cristdos portugueses. Adiante, veem-se soldados armados, rodeados por in-
dios: alguns admirados e curiosos com o que estao vendo e outros desconfiados.

= R =T

A cultura trazida pelos jesuitas tinha a religido como base de sua divul-
gacgao, resguardada pela espada da guarda. Podemos ver, do lado esquerdo,
indigenas contemplando com as faces e as maos para o alto, representando
0s que ja haviam sido influenciados e tinham assimilado a cultura estrangeira.
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Esta pintura também sugere outras analises. Sobre ela, Franz
(2007) atesta:

A “Primeira Missa no Brasil’, um destes icones, é sem davida uma
das mais importantes obras-primas da pintura brasileira de todos os
tempos! ...condensam as sensibilidades de uma época e exprimem
plenamente suas tendéncias e seus ideais. Ao mesmo tempo em que
encarnam os valores de uma comunidade, sdo inconcebiveis sem esta
comunidade. Nela o artista fez mais do que qualquer pessoa isolada
poderia fazer. serviu-se das intuicdes e das realizagdes dos outros,
conjugando-os de uma nova forma, o que lhe permitiu falar em nome
de toda uma geracéo.

T

L

A producdo artistico-cultural faz parte do patrimonio imaterial cultural, classificado
pela Unesco (2003). Nessa classificagdo, a Unesco descreve as praticas, as representa-
¢Oes, os conhecimentos, as expressdes e as técnicas que grupos, individuos e comuni-
dades reconhecem e reproduzem como parte integrante de sua vida.

A transmissdo de geragdo em geracgdo, a recriagdo constante em funcdo do am-
biente, a interagdo com a natureza e o tempo revelam um sentimento de identificacdo
e continuidade inerente ao patrimonio cultural imaterial. Contribuindo para a promo-
¢do e o respeito a diversidade cultural e criatividade dos individuos, o patrimonio cul-
tural imaterial pode ser dividido em grupos: tradicOes e expressdes orais (memaria),
expressoes artisticas, praticas sociais, rituais e atos festivos, conhecimentos e praticas
relacionados a natureza e ao universo e técnicas artesanais tradicionais.

Este capitulo descreveu sucintamente as origens artistico-culturais do Brasil,
procurando explicitar, através de imagens e textos, as principais caracteristicas
da cultura brasileira a partir dos grupos étnicos que a constituiram. Além disso,
buscou demonstrar as influéncias jesuiticas na construcdo cultural brasileira.

Em grupos, analisem outros aspectos que estao presentes no quadro de Meirelles
(Fig. 5) e que tratam de questdes intrinsecas a formagdo da cultura brasileira.
Procurem observar personagens, posicoes e disposicdes na paisagem.
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Através do ensino de arte e do modelo educacional implantado, os je-
suitas trouxeram aspectos do patrimonio cultural imaterial europeu ligados as
praticas catdlicas, o que provocou também, além da subjugacéo da cultura
indigena, um movimento interessante de assimilagdo quando, por exempilo,
encontramos, em diversos vasos de cerdmica, um desenho portugués cober-
to com tinta e simbolos gréaficos indigenas.

Muitas das palavras, das comidas, dos habitos (dormir em rede) atuais
do povo brasileiro advém dessa assimilagao cultural, que sobreviveu e se deu
n&o s6 com os indigenas, mas também com os negros, escravos trazidos da
Africa, e com os imigrantes europeus. \leremos este assunto mais detalhada-
mente nos proximos capitulos.

Procure discutir, com seus colegas e professor, sobre o que n&o pode ser cultura.

Em sua cidade, nas proximidades de sua casa, busque um individuo (artista,
artesdo ou mestre da cultura popular, uma manifestagéo ou expressao da
cultura que n&o seja divulgado. Registre, de maneira escrita ou visual, suas
descobertas. Ao final, divulgue — de maneira oral, escrita ou visual —, 0 que
foi encontrado, se possivel, de maneira ampla (por exemplo, através de
uma radio em seu municipio).

Observe, atentamente, a imagem abaixo:

i —

‘ !
>
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Procure descrever a cena indicando as visiveis e possiveis relacées
culturais existentes entre os personagens e entre eles e a paisagem em que
estédo inseridos. Realize uma releitura em uma expresséo plastica (pintura,
desenho, gravura, escultura, fotografia, etc.). Busque expor os trabalhos pro-
duzidos com seus colegas em um espago publico de sua cidade.

&
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Gapitulo

A influéncia europeia na arte e
cultura brasileira






Explicitar a visdo de arte trazida pela Missao Artistica Francesa, através
da agéo dos artistas que se deslocaram para o Brasil.

Compreender a arte produzida no periodo do Barroco Brasileiro a partir
de sua construgdo como manifestagdo cultural singular brasileira.

Discutir sobre a heranga cultural portuguesa assim como a influéncia cul-
tural dos italianos e aleméaes no Brasil.

Até 1808, a exploragdo do Brasil como colbnia portuguesa trouxe apenas
contribuicdes esparsas para a educacao e, consequentemente, para a difu-
s&o da arte e da cultura do colonizador em larga escala. Pelo viés intelectual,
Céndido (2002) afirma:

[...] n&o havia universidades, nem tipografias, nem periédicos. Além de
priméria, a instrugao se limitava a formagao de clérigos e ao nivel que
hoje, chamamos de secundario, as bibliotecas eram poucas e limitadas
aos conventos, o teatro era paupérrimo, e muito fraco o intercambio
entre os nlcleos povoados do pais, sendo dificilima a entrada de livros.

(p. 8-9)

Conforme Silva (2003), o século XVIII representa um momento impor-
tante na formagao cultural do Brasil. A administragdo portuguesa néo desen-
volveu um sistema de formagao educacional em nivel superior no pais; assim,
restava a alternativa Gnica de estudar na Europa e isso era viavel apenas aos
filhos da burguesia, que podiam arcar com as despesas.

Os estudos no exterior possibilitavam que uma bagagem cultural fosse
trazida junto com os jovens quando regressavam ao Brasil, com énfase na
perspectiva académica do neoclassico, na revalorizagéo dos ideais greco-
-romanos de simetria, beleza, harmonia, perfeicao e razéo.

Avinda da Miss&o Artistica Francesa, a pedido de D. Jo&o VI, em 1816,
e a inauguragao da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, em
1826, criaram o que a classe burguesa ja buscava no exterior. uma referéncia
cultural expressiva para a arte e a cultura do pais; contudo, essa referéncia
trazida de fora era atravessada por nogdes completamente diversas em re-
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lacdo ao que ja existia para a grande maioria da populagéo brasileira sobre
produtos e valores artistico-culturais.

De acordo com Pinassi (1998), o objetivo principal da Missao Artistica
Francesa era o de criar uma cultura artistica, de mudar o estilo arquitetdnico,
de embelezar e higienizar os costumes urbanos, bem como de fundar uma
Academia, uma escola que funcionasse como sistema educacional e que di-
vulgasse os padrdes estéticos, artisticos e culturais trazidos na bagagem dos
artistas franceses.

Ferreira (1885) expde sua opinidao ao ver a Exposicéo de Belas Artes
de 1884, na qual muitos dos professores e alunos da academia de artes
carioca participaram:

Notamos com prazer que nesta exposicdo predomina a paisagem;
que os nossos pintores voltam-se para a natureza e comegam a
compreendé-la e admira-la. (...) E da natureza que os nossos pintores
tém de haurir todo o nosso engrandecimento artistico futuro; é na
contemplagdo e no estudo desses primores que o Criador derramou
as maos prodigas por esta terra em que nascemos, que o artista
encontrara os elementos da verdadeira Escola Brasileira.

A imposicao do estilo neoclassico — uma releitura dos ideais greco-ro-
manos de beleza, com predominancia dos padrées geométricos, da técnica
de reproducao da natureza numa perspectiva romantico-realista e de elemen-
tos formais estilisticos —, ia de encontro a arte que florescia no pais, fruto da
miscigenag&o étnico-cultural.

O desenho técnico, o desenho de ornatos, a cépia de paisagem, o copismo
de modelos pré-fabricados, de bustos e de vasos em argila e, principalmente, em
gesso, e 0 copismo exaustivo de paisagem — tudo na busca pela perfeicao clas-
sica—, eram os ideais praticos ensinados na . Os professores france-
ses também influenciaram o gosto da populagéo brasileira ao ditar parametros de
beleza que foram densamente utilizados pela corte e burguesia da época.

Os padroes franceses exerciam um poder sobre os costumes brasi-
leiros e detinham o status cultural da elite. Tanto era assim, que muitas mu-
lheres mandavam buscar de Paris os Ultimos estilos de roupas, assim como
os intelectuais daqui pediam exemplares de livros e tratados dos tedricos e
pensadores de la. Muito do que se via e se ouvia no Brasil vinha da Europa.

A burguesia francesa supunha ser, no final do século XIX e comego do
século XX, o modelo da civilizac&o ocidental e entendia que deveria estender
essa ‘civilizagao’ aos outros povos ainda ‘primitivos’. Trata-se de resquicios
ideolégicos da Revolugdo Francesa, divulgados amplamente pelo Imperador
Napoledo Bonaparte, como atesta Elias (1994).



Sobre os motivos que levaram a vinda da Missao, Trevisan (2007) infor-
ma que ou os artistas partiriam para a Russia a fim de trabalhar com o Czar
Alexandre na Academia de Belas-Artes de Sdo Petersburgo — sob a tutela
de quem havia derrotado seu ex-patrao, Napoledo —, ou ingressariam numa
expedicéo de franceses, comandada por Lebreton, rumo a corte de D. Jodo
VI no Brasil, o qual era pintado, na Europa, como terra paradisiaca e exdtica.

Os artistas que faziam parte da Missao Francesa no Brasil eram: o es-
cultor Auguste Marie Taunay (1768 - 1824), o pintor Nicolas Antoine Taunay
(1755 - 1830), o arquiteto Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776 -
1850), o pintor Jean Baptiste Debret (1768 - 1848), o gravador Charles Simon
Pradier (1786-1848) e os escultores Marc (1788 - 1850) e Zépherin (1797 -
1851), comandados por Joachim Lebreton.

Eles implantaram, além da Academia de Belas-Artes, a profissionaliza-
cao do artista, que, antes, era declarado e legitimado como artista pela prépria
sociedade brasileira, a partir da constituicdo autodidata do artista, na busca
individual pelo conhecimento e saber técnico em arte.

Figura 7 - Lebreton e o neoclassico e um mestre do Barroco brasileiro
(llustragdo do artista plastico Rinaldo Lima, 2011)

Apesar de terem contado, desde o inicio, com a generosidade de D.
Joao VI, os artistas da Missdo sofreram animosidade dos portugueses que
habitavam o Rio de Janeiro porque o estilo neoclassico refletia, na pratica, o
predominio do equilibrio e da simetria e da reta sobre a curva.

A razéo da animosidade se dava pelo fato de que o neoclassico con-
trastava com as caracteristicas do Barroco portugués, que ndo teve grande
aceitagdo pelos artistas brasileiros, sendo ressignificado em outras formas
gue aludiam a este estilo, porém néo se referiam diretamente a ele.

Depois de um periodo, os pressupostos do estilo neoclassico, trazi-
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dos pelos franceses, tornaram-se a estética vigente e obrigatéria, tendo,
até os dias atuais, uma gama de seguidores que exaltam o de
imagens, paisagens, pessoas e animais, assumindo, inclusive, o status de

Na ilustragdo de Rinaldo Lima (Fig. 7), podemos observar o francés
Lebreton em uma atitude impositiva, com o dedo indicador da méo direita
apontando para um artista brasileiro e segurando, na outra m&o, uma marre-
ta, sugerindo que o anjo barroco sofre ameaga de destruicdo. Infere-se essa
interpretacéo pela forma com a qual o mestre foi retratado, segurando, com
certo receio, sua obra e olhando para o francés e observando sua atitude.

Afachada da edificagdo na Fig. 8 foi fotografada por Marc Ferrez (1843-
1923) em 1891, retrata a Academia Imperial de Belas-Artes, cujo projeto &
de autoria do arquiteto Montigny, artista da Misséo Francesa, que se tornou
também o primeiro professor de arquitetura do Brasil.

Seu estilo, voltado para o neocléssico, pode ser percebido se compa-
rarmos e analisarmos a imagem da Fig. 8 com a imagem da Fig. 9, que é
uma fotografia das ruinas do Partenon grego. Quais semelhangas podemos
encontrar além do uso das colunas? Uma construcdo € uma releitura da ou-
tra? Que outras construgdes no Brasil apresentam influéncia neoclassica? Ha
alguma em sua cidade?



Outro artista que desembarcou com a Missdo Francesa foi
(1768 - 1848), responsavel pela documentagao historica,
através de desenhos e pinturas, de fatos e acontecimentos brasileiros, numa
postura nacionalista e idealizante.

Debret teve formacéo na tradicdo neoclassica francesa — em que se valori-
zavam as formas rigorosas e os temas histéricos e considerados herdicos —, mas
encontrou, no Brasil, uma sociedade oposta a francesa, com uma familia real
exilada vivendo entre escravos em uma vida urbana precéria. Nesse panorama, a
concepgdo neoclassica de estilo artistico ndo era favoravel & produgéo de obras,
além de que as oportunidades artisticas de trabalho eram escassas. Devido a tudo
isso, Debret pintou apenas 30 quadros, em sua grande parte, de pequenas dimen-
sOes e com caracteristicas mais de esbogo/estudo do que de obra acabada.

Apintura ‘Coroagéo de D. Pedro I, terminada em 1828 (Fig. 10), demons-
tra a dificuldade do artista ao tentar mostrar uma visao idealista da monarquia
brasileira nos moldes neoclassicos. Percebe-se isto no conjunto de elementos
pictéricos que expressam a superficialidade da composicdo das cores, com
excesso de tons de salmao e verde, a sucessao dos planos e a disposicao dos
personagens, forgando a perspectiva a um olhar para o fundo da ceriménia.

Arte e Cuftura Brasileira
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Entre os artistas estrangeiros que vieram para o pais, Debret foi 0 que
mais se aproximou da cultura brasileira em estudos investigativos das paisa-
gens que enxergava. Assim, incorporou elementos da sociedade local, deten-
do-se nos escravos libertos, em seu trabalho, seus costumes, nas relacoes
que eles teciam com a nova burguesia.

Para refletir

1. Observe a ilustracdo do artista plastico Rinaldo Lima (Fig. 1) novamente. Que inferéncias de
outros significados a imagem pode ainda suscitar? Elabore um didlogo entre os personagens.

2. Observe, atentamente, a imagem da Fig 11. Procure descrever o que é retratado por ela,
assim como os elementos visuais que fazem parte de sua constituigdo imagética. Procure
discutir e responder, com seus colegas, a seguinte questdo: Que concepgbes e constru-
¢Oes da arte e da cultura brasileira estdo expostas?

A formagdo da identidade nacional

Os movimentos nacionalistas estimularam o interesse pelo estudo da histéria nacio-
nal. Intelectuais e historiadores, muitas vezes sob o patrocinio do préprio governo,
buscaram reunir farta documentacao referente ao passado de seus paises... 0 nacio-




nalismo serviu de grande fonte de inspiragdo para o Romantismo, um movimento ar-
tistico e literario que teve sua fase durea na primeira metade do século XIX, na Europa
e também no Brasil. Que repercussdes tiveram os movimentos nacionalistas europeus
no Brasil? Aqui também foram criadas obras de cunho romantico e nacionalista?

O Brasil foi contagiado pela onda nacionalista que se espalhava pela Europa e de-
veu a D. Pedro Il boa parte dessa influéncia, uma vez que o imperador foi o grande
mecenas da produgdo cultural da época... Em busca de exaltar as originalidades na-
cionais, escritores e pesquisadores se concentraram na descricdo da natureza e dos
costumes brasileiros, dando especial aten¢do ao indigena, considerado o fundador da
nacdo... A figura do indigena tornou-se simbolo do préprio Império e, como tal, apare-
cia em diversas imagens. Até os titulos dados aos nobres, (sic) eram nomes indigenas:
Marqués de Itamaraca, marqués (sic) de Sapucai...

O sentimento nacional também se refletiu na pintura. As obras mais conhecidas
dessa época mostravam temas histéricos, como A primeira missa do Brasil, de Victor
Meireles e O grito do Ipiranga, de Pedro Américo... A preocupacdo de criar uma cul-
tura nacional também apareceu na musica... Pode-se afirmar que a cultura criada no
segundo reinado era verdadeiramente brasileira? Toda populagdo foi contagiada pelas
artes patrocinadas pelo imperador? As elites brasileiras apreciavam as manifesta¢des
populares? Nao.

As artes do segundo reinado tinham muito de imaginagdo e pouco de realidade.
Mostravam tipos humanos ideais. Os indigenas exaltados pelos artistas correspon-
diam a ideia romantica que se tinha sobre eles. Na verdade, quase nada se conhecia a
respeito dos indigenas. Além disso, na realidade, eles continuavam sendo extermina-
dos e expulsos de suas terras. Os escravos, os mesti¢os, e os brancos pobres, que cor-
respondiam a maioria da populagdo brasileira, foram praticamente esquecidos pelos
artistas da época. Os ritmos musicais populares, como o lundu, eram desprezados pela
elite que se dizia “patriota”.

E bom lembrar que a cultura nacional criada no Segundo Reinado era acessivel
a uma pequena parcela da populagdo que freqlientava as exposi¢cdes de pintura, as
dperas, os saldes e, acima de tudo, que era alfabetizada. E dificil saber se essa elite
realmente se identificou com o indianismo ou se somente seguiu a orientagdo dada
pelo imperador. Afinal, os ricos fazendeiros e negociantes continuaram copiando mo-
das e costumes europeus, achando chique falar francés e imaginando viver na Europa,
apesar de cercados de escravos e em pleno trépico.

Texto adaptado de: RODRIGUES, Joelza Ester. Histéria em documento: imagem e texto. Sdo Paulo:
FTD, 2002. (p. 210-212)

A hipétese mais aceita, entre os tedricos, sobre a origem do uso da palavra
‘barroco’ como denominacao de um estilo € de que advenha do vocabulo es-
panhol ‘barrueco’, vindo do portugués arcaico e usado pelos joalheiros desde
o0 século XVI para designar um tipo de pérola irregular. Seu uso, na arte, se
deu como resultado da observacao e criacao de detalhes assimétricos, extra-
vagantes e em excesso, primeiramente na arquitetura, expandindo-se para as
artes plasticas.

firte e Cultura Brasileira
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O intercAmbio entre artistas na Europa, bastante comum na época, logo
afetou a arte produzida em Portugal. Os artistas em Portugal passaram a re-
ceber licbes de artistas italianos a partir do Renascimento e a acolher artistas
trazidos pela classe dominante; a grande massa de produgéo popular, somou-
-se, entdo, a intervencao renovadora; ao patrimonio cultural, acres-
centou-se, lentamente, a arquitetura maneirista e, logo depois, o Barroco.

O estilo artistico barroco se expandiu na Europa Ocidental e nas colénias
europeias localizadas na América Latina desde a metade do século XVI. Foi
considerado um desvio do estilo classico, pois n&o se ligava a ideia de harmo-
nia e equilibrio presentes nesta corrente artistica. A arte produzida no Barroco
destacou-se na criacdo de obras que expressavam valores espirituais e reli-
giosos. Argan (1992, p. 30) argumenta sobre o assunto: “a exuberéncia visual
e a fenomenizacio universal do Barroco estao certamente relacionadas com
a reavaliacao contra-reformista da manifestacdo sensivel das verdades da fé”.

No que tange a atividade pictérica, com a excegéo dos artistas protes-
tantes de Nassau, o Barroco desenvolveu-se a sombra das igrejas e dos con-
ventos, sendo obra de religiosos ou leigos aproveitados pelos primeiros. Os
pintores faziam uso de contrastes entre luz e sombra e de cores que emitis-
sem a ideia do sagrado, em temas quase sempre sugeridos ou determinados
pelos jesuitas e religiosos catélicos que em Portugal se instalaram.

Os portugueses procuraram se utilizar em terras brasileiras de técnicas
indigenas, mesticas ou negras em ramos que iam desde as construgdes, 0 mo-
biliario, os utensilios domésticos, as ferramentas e o vestuario, até a ceramica
e a tecelagem. Poucos e raros brancos possuiam arremedos de corporagées,
de oficios, sendo a maioria empreiteiros que contratavam servicos que se va-
liam da mao-de-obra de brasileiros mulatos ou pardos. Estes sairam do servico
pesado de escravo e se tornaram uma “extensé&o do branco”, desenvolvendo,
a partir dos conhecimentos técnicos que apreendiam, caracteres préprios que
miscigenavam as culturas em uma manifestagao singular da cultura brasileira.

Acerca da miscigenacdo cultural, pode-se perceber que a constante
convivéncia gerou a miscigenacgao cultural, fenédmeno desencadeado déca-
das apés a vinda de povos estrangeiros (portugueses, holandeses, franceses,
etc.), que, por sua vez, formou a contextualizag&o para o movimento conheci-
do como Barroco brasileiro.

A arte e a cultura no Brasil do século XIX atravessavam um momento
de intensa miscigenagdo, o que resultou no uso de esquemas, técnicas e
adornos que refletiam padrdes europeus, mas com um olhar mestico: linhas e
curvas indigenas bem como simbolos e contrastes africanos fluiam em obras
e manifestagées de um singular. Gruzinski (2001, p. 61) revela
que é a presencga do aleatério e da incerteza que confere, as mesticagens,
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seu carater impalpavel, o que, na perspectiva da construcao artistico-cultural
se traduz em possibilidades mdiltiplas de releitura em determinado local e em
determinado espago de tempo.

Figura 12 - Anjos com instrumentos musicais. Pintura na Igreja de Sao Francisco, de
autoria do mestre Ataide em Ouro Preto (MG)

Figura 13 - Forro da sacristia da Igreja de Nossa Senhora do Rosério, obra realizada
em 1823, Mariana-MG, pintada por Mestre Ataide

A participagéo ativa dos religiosos presentes no pais — muitos deles li-
teratos, arquitetos, pintores e escultores —, contribuiu para a pluralidade cul-



38

ASSUNGAD, A C. L; VASCONCELDS, F.M.B. P

tural nas obras dos artistas, como as imagem acima (Fig.12 e Fig.13), pintu-
ras realizadas por Manuel da Costa Ataide (1762 - 1826), em que notamos a
presenca de elementos (olhos amendoados, méos grandes) que se referem
a presenca da mesticagem. Especificamente na Fig. 13, percebemos um sim-
bolo que remete ao , usado por confrarias e irmandades.
O anjo o0 segura em uma posicao de destaque. Trata-se de uma imagem paga
incrustada em um templo cristdo, numa associa¢ao de significados feita por
um mestre que relia as culturas das quais ele fazia parte.

No que tange a escultura, a talha mineira assumiu propor¢éo de original e
chegou a uma expressividade estética de alto nivel, transcendendo os limites dos
adornos barrocos em construgdes e pe¢as de santos, através de Antdnio Francisco
Lisboa (1738 - 1814), que ficou popularmente conhecido como Aleijadinho.

O mestre encontrou numerosas solugdes que englobaram um vocabu-
lario técnico relativo a transformagao da concepgéo espacial de rigidamente
retangular em irregular quanto ao relevo das figuras dos anjos, a angulosidade
na construgao dos personagens religiosos — seja nos olhos, seja no formato
facial, na barba, nas sobrancelhas ou na roupa —, conforme podemos perce-
ber na imagem a seguir.

SOBRANCELHAS
Arqueadas e
contraidas em V

LN ¥ BIGODE E MAOS

BAREA E CORFO N i : Bem delineados, em
Divididos em o detalhes lineares
duas partes, na ’
metade do corpo i
VESTES

Com dobras geométricas
e harmoniosas

TRACOS E DETALHES EXPRESSIVOS NA OBRA DE AL ETJADINHO

Percebe-se em suas obras as modulacoes, os relevos, a variabilidade
dos elementos e dos pontos de vista, 0 uso das cores fortes em materiais de
dificil manuseio com aparéncia de serem maleaveis, as curvas e reentrancias
na construgdo exuberante das formas escultéricas.



Em sua grande maioria de tematica religiosa, as obras de Aleijadinho
manifestam a relagao entre o fragmento do Barroco — que foi a base dos es-
tudos em uma releitura através das combinagdes abrasileiradas de persona-
gens cristdos e alguns burgueses retratados —, e a busca por componentes
visuais que enfatizassem a expressao por elas retratada.

A portuguesa no Brasil pode ser compreendida a partir das
quatro fases da imigragao de portugueses ao pais. De acordo com Venancio
(2000), elas se dividem em: I) imigragao restrita (1500 - 1700), II) imigragéo de
transicao (1701 - 1850), Ill) imigracdo de massa (1851 - 1930) e IV) imigracdo
de declinio (1960 - 1991).

Na fase |, sairam de Portugal cerca de 700 mil emigrantes, aproxima-
damente, para as coldnias portuguesas localizadas na Africa, Asia e também
no Brasil. Os primeiros portugueses se fixaram principalmente na Bahia e em
Pernambuco, com o objetivo de explorar a produgdo canavieira, atividade
bastante lucrativa no periodo. Eram novos burgueses que se estabeleciam na
colbnia agroexportadora.

Além deles, Portugal estimulou a migragao internacional através do
, com o intuito de povoar as colbnias e, ao mesmo tempo, retirar do
pais individuos que nao interessavam ao império lusitano. Outros que vieram
fugiam de perseguigdes religiosas.

Na segunda fase, vieram, em maioria, portugueses abastados e com
melhor nivel de educacao, que pertenciam a corte de D. Joo VI ou eram
caixeiros-viajantes, se inserindo na economia da Colbnia, abrindo grandes ou
médios estabelecimentos comerciais.

Com a descoberta das jazidas de ouro em Minas Gerais, portugueses
da regido do Minho, regido de alta densidade populacional no século XVIII,
se dirigiram para esse estado, avidos por ascensdo econdmica através da
extragéo do minério.

Este periodo ficou conhecido, na Europa, como periodo da razdo ou
lluminismo, cuja énfase recaia nas descobertas cientificas e na racionalidade
como meio para a explicagéo e o desenvolvimento da humanidade. Os por-
tugueses que vieram para o Brasil traziam todo este ideario, que, transmitido
na Colbnia, levou — juntamente com as revoltas contra os altos impostos que
a Coroa lusitana impunha aos brasileiros —, muitos artistas a ndo aceitarem o
Barroco lusitano como referéncia artistica.

Na terceira fase, em meados do século XIX, o perfil do imigrante por-
tugués mudou para parcelas maiores de mulheres e criangas. Isso ocorreu
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porque houve, neste periodo, um aumento expressivo da populagdo portu-
guesa: com a mecanizagao da agricultura, houve o crescimento do nimero de
trabalhadores do campo desempregados.

Estes agricultores desempregados contribuiram para a formagao de
uma imagem negativa e preconceituosa do no Brasil,
sendo estigmatizados como individuos de pouca qualidade intelectual. Na se-
gunda metade do século XIX, podemos encontrar os primeiros livros de

e piadas fazendo criticas a heranga cultural portuguesa.

Na quarta fase, o fluxo migratério de portugueses ao Brasil diminui
expressivamente devido as melhorias das condigdes socioecondémicas em
Portugal, por meio do desenvolvimento industrial, da queda na taxa de nata-
lidade e do envelhecimento da populagdo, entre outros fatores. Além disso,
a partir de 1929, a politica trabalhista no Brasil passou a atuar através de leis
protecionistas em relagéo ao mercado de trabalho nacional.

Para cada uma dessas fases migratérias, podemos encontrar manifes-
tagdes artistico-culturais que os lusitanos trouxeram como heranga cultural: a
religido catdlica e a lingua, que foi ressignificada com a inclusao de palavras,
principalmente, das culturas africana e indigena.

Outros elementos culturais sdo demonstrados nas construcdes — através
de elementos de design e arquitetura (como a azulejaria portuguesa) —, na cacha-
¢a — criada nos engenhos de aglicar —, na alimentag&o (queijo do reino, pimenta-
-do-reino, farinha do reino, bacalhoada, etc.), nas celebragdes das datas come-
morativas através de festas e procissées —como o Carnaval e as Festas Juninas
—, nos folguedos folcléricos e regionalistas (fandango, cavalhadas, bumba-meu-
-boi, farra do boi), nas lendas, nos jogos infantis e nas cantigas de roda.
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Também de origem portuguesa, séo as instituicdes administrativas, o
Direito codificado e a organizagdo politica (advinda dos codigos romanos),
algumas espécies de plantas, como a manga, a jaca e o coqueiro-da-Bahia
(todos as trés trazidas da India).

Que outros elementos culturais encontramos no nosso cotidiano que advém da
cultura portuguesa?

Pesquise outras influéncias artistico-culturais europeias nos costumes, nas crencas,
lendas e producdes.

Procure, em sua cidade, manifestacdo/des cultural/is que tem/tém influéncia de
cultura/s europeia/s. Escreva um texto sobre o assunto, descrevendo o/s achado/s
e analisando-o/s luz do que foi estudado nesta unidade e da sua pesquisa.

Outros povos — através de movimentos migratérios conforme explicado anterior-
mente —, chegaram ao , frazendo influéncias e referéncias culturais ao
pais. Os italianos e aleméaes contribuiram para a implantacao e difusdo do manejo
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de vérias culturas na agricultura (policultura), procuraram valorizar o artesanato
e atuaram na transic&o do trabalho escravo para o livre ao divulgarem e lutarem
pelo sistema de parceria e pelo trabalho assalariado, presentes em suas culturas.

Os imigrantes italianos estabeleceram-se, principalmente, nos estados
do Sul do pais, em pequenas coldnias agricolas, na maioria, dedicando-se
também ao comércio e a pequena indUstria de base artesanal. Em S&o Paulo,
os italianos trabalharam nas lavouras de café, passando, depois, a exercer
atividades na indUstria e no comeércio.

Suas influéncias culturais estédo presentes nos habitos alimentares do
brasileiro, em pratos como 0 macarrdo, a pizza, o risoto, a polenta. Nas artes,
temos, significativamente, o uso da sanfona, das linhas cléssicas e do gesso
na ornamentacao de fachadas.

O artista plastico italiano Eduardo de Martino (1838 - 1912) estudou
na Escola Naval de Napoles, mesma cidade em que manteve ligagdo com
Giacinto Gigante, pintor ligado a Escola de Posillipo. Martino atuou como ofi-
cial da Marinha de guerra italiana e, depois, mudou-se para Montevidéu e, em
1868, para o Brasil, fixando-se no Rio de Janeiro. Viajou ao Rio Grande do
Sul para divulgar suas obras e terminou por ministrar aulas de pintura. Foi en-
carregado, por D. Pedro |l, de registrar, na condigéo de pintor-oficial, os feitos
militares dos brasileiros em diversas batalhas.

Figura 17 - Vista de Porto Alegre, Eduardo de Martino, século XIX, Acervo: Museu da
Casa Brasileira



Em 1870, apresentou-se na Exposicédo de Belas Artes, sendo premiado
com a medalha de ouro. Um ano depois, € nomeado membro correspondente
da Academia Imperial de Belas Artes. Em sua trajetéria, produziu uma quanti-
dade de pinturas de paisagens, de combates navais e de marinhas.

Os aleméaes fundaram col6nias nos estados de Santa Catarina, Rio
Grande do Sul e parte do Espirito Santo. Viviam em pequenas propriedades
e, como os imigrantes italianos, trabalhavam na agricultura e possuiam pe-
quenas industrias artesanais.

De certa forma, devido a religido protestante de muitos, isolaram-se da
populagdo brasileira, formando comunidades apartadas, nas quais, até hoje,
predomina a lingua alema. Na cultura, deixaram sua marca através da divulga-
¢ao do consumo da batata, da cerveja e de embutidos (salsicha, linguiga, etc.).

Um exemplo de artista plastico que veio ao Brasil como imigrante ale-
mao é Herrmann Rudolf Wendroth (1860). Soldado mercenario, Wendroth
integrou a Legido Alema e serviu na regido Sul do pais como integrante dos

(os resmungadores).

Em 1851, foi contratado para lutar na Guerra do Prata. Chegou primei-
ramente em Rio Grande, mas depois seguiu para Pelotas, onde ficou preso
por arruaga durante alguns dias. Esteve em Rio Pardo, Porto Alegre e Lavras
do Sul, onde explorou o ouro nas minas da regiéo.

- —_— ——

Wendroth viajou por diversas regiées do interior galicho, retratando, por
meio de desenhos e aquarelas, figuras humanas locais e paisagens naturais
e urbanas com grande sensibilidade plastica.

Arte e Cuftura Brasileira 4
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Outros grupos étnicos vieram em menor namero e influenciaram, de
maneira intensa, nossa cultura: sirios, arabes, libaneses, turcos, espanhdis,
poloneses, judeus, ingleses, norte-americanos, etc.

Entendemos que a miscigenagéo cultural trouxe varias visdes de mun-
do para diferentes espacos e estados do Brasil. O territério brasileiro, como
resultado de pesquisa realizada por Diegues Junior (1972), foi dividido em
Regides Culturais que tém, como base, a soma de fatores geograficos, histo-
ricos, econdmicos, politicos e sociais, que se interpenetram e possibilitaram a
definicdo das caracteristicas principais de cada regio.

Para Janior, as Regides Culturais s&o: Amazdnia, Nordeste Agréario
Litoraneo, Nordeste Interior, Mineragdo do Planalto, Centro-Oeste, Extremo
Sul Pastoril, Colonizacdo Estrangeira e Zona do Café e Area Industrial.

Neste capitulo, estudamos a Missdo Artistica Francesa, o movimento do
Barroco brasileiro, a heranga cultural portuguesa e as influéncias culturais de
italianos e alemaes como parte da influéncia europeia na Arte e na Cultura
brasileira. Explicitamos as principais caracteristicas destes temas, associan-
do-os a produgéo artistica, com énfase nas artes plasticas.

/

Busque verificar as influéncias culturais europeias comumente visiveis
em sua rua, observando o cotidiano de seus vizinhos. Anote suas obser-
vagodes e divulgue-as para seus colegas.

Investigue se ha, em sua cidade, imigrantes europeus ou descendentes,
partindo de sua familia, e anote a contribuicdo cultural que deixaram.
Produza, com seus colegas, um Diario da Cultura Europeia como registro
do estudo realizado. Caso seja possivel, registre como livro na Biblioteca
Nacional (site: http//www.bn.br) e doe um exemplar a Biblioteca Municipal.
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Carlota Joaquina Princesa do Brasil. Direcido Carla Camurati. 1995. Du-
ragao: 1h40min. — O filme conta a histéria de Carlota Joaquina, interpretada
por Marieta Severo. Ela é a infanta espanhola que, com apenas dez anos,
conheceu o principe de Portugal (Marco Nanini) e se decepcionou com o
futuro marido. Sempre mostrou disposi¢céo para seus amantes e pelo poder e
se sentiu tremendamente contrariada quando a corte portuguesa veio para o
Brasil, tendo uma grande sensagéo de alivio quando foi embora. Disponivel
também na internet https/www.youtube.com/watch?v=wk9ZE7C9P58 .

Portugués, a Lingua do Brasil. Diregcdo de Nelson Pereira dos Santos. Gé-
nero. documentario. Brasil, 2007. Duracao: 72min. Apresenta depoimentos de
16 Académicos, membros da Academia Brasileira de Letras, sobre o atual es-
tado da Lingua Portuguesa. A nossa realidade idiomatica € mostrada com as
cores do Brasil na experiéncia personalissima de cada Académico. O diretor
escolheu como cenéario a Casa de Machado de Assis que, simbolicamente,
representa a Casa da Lingua Portuguesa. No documentéario, os depoimentos
se sucedem, registrados sempre com a presenga do préprio Nelson, o grande
anfitrido deste encontro de notaveis. Disponivel em https/mww.youtube.com/
watch?v=-bbT7QmdNSE

O Povo Brasileiro - Inven¢ao do Brasil. Duragéo: 4h20min. O antropélogo
Darcy Ribeiro nos conduz pelos caminhos da nossa forma¢&o como povo e
nacgao. Afinal, quem séo os brasileiros? Que matrizes nos alimentaram? Que
tragos nos distinguem? O documentario € uma recriagao da narrativa de Darcy
Ribeiro em linguagem televisiva; a onde discute a formag&o dos brasileiros,
sua origem mestica e a singularidade do sincretismo cultural que dela resul-
tou. Com imagens captadas em todo o Brasil, material de arquivo raro, depoi-
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mentos de Antonio Candido, Luis Melodia e Antonio Risério, entre outros, e a
participacao especial de Chico Buarque e Tom Zé, discutem nossas origens,
nossos percursos histéricos, nossos temas e problemas, nossas perspectivas
de futuro. Disponivel em: hitps://iwww.youtube.com/watch?v=eqlcHGj4f7k

Missao Artistica Francesa. Direcdo Gustavo Dahl. Documentario. 1982. “...
sobre os vestigios deixados no Brasil pelos artistas franceses que aqui chega-
ram, em 1816, fugidos das guerras napolednicas. Estes artistas, entre os quais
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Gapitulo
A multicultura brasileira






Apresentar e analisar as representagdes artistico-culturais da arte indige-
na, arte afro-brasileira e arte popular através de obras plasticas.

Refletir sobre as caracteristicas principais das artes e culturas indigena,
afro-brasileira e popular.

Neste capitulo, desenvolvemos a compreensao sobre as especificidades cul-
turais brasileiras, do ponto de vista de varias culturas que se comunicam,
interagem umas com as outras na construg&o ressignificadora que forma a
multicultura brasileira.

A concepc¢édo de multicultura atravessa entendimentos sobre as vérias
formas de representagdo cultural dos povos humanos, tendo como objetivo
levar a um movimento para a valorizag&o das culturas e das artes, principal-
mente as que eram e continuam a ser desconhecidas e negligenciadas por
culturas hegeménicas nos paises.

Pretendemos refletir sobre os grupos étnicos no Brasil e reconhecer as
similaridades entre eles ao invés de salientar as diferengas, promovendo o
cruzamento e reflexdo critica das fronteiras entre as diversas culturas.

Aeducacgao para um entendimento multicultural, afirma Mason (2001, p.
47), trabalha com a vis&o de que a variagcao cultural deve ser representada e
transmitida no sistema escolar para que as criangas a identifiquem e aceitem
a diversidade cultural nas sociedades em que vivem, convivendo cotidiana-
mente com as diferencas, seja através de perspectivas sobre a arte e o design
de outras culturas, seja através da possibilidade de elas terem os meios para
melhor perceber a sua propria cultura.

Cabe ao arte-educador ampliar suas nogdes a respeito do multicultu-
ralismo para que possa exercer uma pratica pedagoégica que facilite o didlogo
entre as diferentes culturas representadas por seus alunos na sala de aula,
ensejando a reflexdo, por parte deles, sobre cada uma das culturas, o que
deve levar a uma melhor interacdo entre eles e, até mesmo, a producéo artis-
tica intercultural.

firte e Cultura Brasileira



52

ASSUNGHD,A.C.L; VASCONCELDS, F.M.B.P.

A denominac¢éo ‘indio’ € uma invengao europeia do século XVI, fruto da ideia
de que as Américas eram as . Por isso, faz-se referéncia
aos nativos brasileiros como indios e a seus agrupamentos como indigenas.

Esta construcao histérica foi produzida e apropriada pelos colonizadores,
servindo para traduzir a legitimagao de sua superioridade étnica/sociallecond-
mica e para justificar a empreitada imperialista. Isso significa que a riqueza e
a diversidade das nagdes nativas do continente americano esmaeciam através
da visdo homogénea que o colonizador construiu: eram apenas indios.

Sabendo que eram diversos povos que habitavam o territério brasileiro
— com costumes, crengas e identidades culturais préprios —, alguns pesquisa-
dores procuraram fazer um levantamento de quantos nativos viviam no pais
no periodo anterior & chegada dos primeiros lusitanos e concluiram que eram
cerca de 5 milhées de indios distribuidos entre dezenas de nacdes.

A diversidade étnica n&o foi reconhecida de fato e a ideia genérica de
‘indio’ foi sendo reproduzida desde a chegada dos portugueses, sendo a rea-
lidade cultural das sociedades indigenas pouco estudada, conhecida e reco-
nhecida pelos brasileiros.

Atesta-se isso pelo tratamento de excepcionalidade dado a quest&o indi-
gena no calendéario instituido nas escolas apds a Lei n° 5.692, de 1971, ou Lei
de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional (LDBEN), que indiretamente intro-
duziu a nogdo de disciplinas e a questao civica ligada a datas comemorativas
como parte integrativa do curriculo e do cotidiano escolar. Nestas datas, o ‘dia
do Indio’ foi instaurado e, desde entdo, estudantes e professores reproduzem
uma vis&o estereotipada e superficial da cultura dos povos indigenas brasileiros.

Isto acontecia e continua a ocorrer através de agbdes pedagbgicas como
a pintura corporal, o uso do cocar colorido feito de penas de papel e do arco
e flecha improvisados, as dangas de roda com o famoso gritinho de guerra
“huhuhuhuhuh”, verséo classica tirada, em meados da década de 1940, de
seriados norte-americanos que retratavam o

E no cotidiano que reconhecemos e valorizamos todas as etnias, sem pre-
conceitos, respeitando habitos e costumes de cada povo, procurando ver cada
contexto e ndo querendo adapta-los aos nossos caprichos e entendimentos.



Figura 18 - Crianga vestida de indio no Dia do indio, 2007 (acervo particular)

Atualmente nas instituicbes educacionais, muitos dos alunos sao des-
cendentes das etnias indigenas, cabendo ao arte-educador estar atento a
isso. Por vezes, eles se escondem por trds de uma moda que disfarca a cor da
pele e o cabelo, por exemplo, procurando dar uma ideia de homogenia entre
os seres, como se féssemos todos iguais e seguissemos regras culturais dita-
das pelas midias contemporaneas, as quais criam modas que nao respeitam
as individualidades étnicas e culturais.

A diversidade dos grupos étnicos indigenas foi subestimada em decor-
réncia da teoria do etnocentrismo, que reduz um grupo social a outro ao qual
se pertence e este é visto como modelo Unico de referéncia, produzindo a
‘civilizagdo’ de uma cultura por outra.

No Brasil, a auséncia, nas sociedades indigenas, de um estado centrali-
zado, um templo religioso e a existéncia de regras sociais incompreensiveis aos
europeus levaram-nos a defini-las como civilizagées atrasadas social e tecnolo-
gicamente. Esta concepgéo advém da teoria evolucionista social inglesa, pela
qual todas as sociedades deviam atingir a complexidade da sociedade ociden-
tal moderna, tornando-a parémetro comparativo para outras sociedades.
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O espaco indigena ndo se restringe aos limites territoriais. E, na ver-
dade, construido com base em fatores ecoldgicos, econdmicos, sociais, po-
liticos e religiosos, obedecendo a regulamentos sociais e culturais em que
lagos de parentesco, rituais, e relagdes comerciais servem de diviséria entre
as fronteiras.

Adescentralizacao das decisdes do grupo, ligada a uma complexa rede
de trocas, gera uma sociedade que ndo concebe a ideia de

. Portanto, o sistema de crencas e a identificacdo cultural variam de
acordo com cada tribo indigena, sendo encontradas a tradicéo oral, a tradi-
¢ao da realizacao de tarefas e a tradicdo dos mitos e rituais, como formas de
aprendizado cultural.

O artista plastico e botanico Albert Eckout (1610 - 1666) chegou a ci-
dade de Recife em 1637, contratado pelo holandés Mauricio de Nassau para
retratar, em forma de registro pictérico, a realidade cultural brasileira da ‘Nova
Holanda', com vistas a estimular investimento europeu nas terras ocupadas.

Passou pela Bahia, atravessando o interior do Nordeste. Fez inUme-
ros estudos e muitas pinturas, sendo, ao todo, vinte e uma telas, com doze
naturezas-mortas e nove obras que fazem referéncia a etnias, nas quais foram
pintados brasileiros indigenas, negros e . Seus trabalhos artisticos
tém, como ponto caracteristico, a documentaco realista do que era observa-
do e tratado como tema relevante a ser pintado.



A obra ‘Danca dos Tapuias’ demonstra indios brasileiros da nagéo ta-
puia do sexo masculino dangando, como se comemorassem ou Se preparas-
sem para algum feito. As indias observam atentamente, conversando sobre
0 que estdo vendo. A paisagem exuberante e o tatu no canto direito da tela
revelam que o artista observou a cena em plena mata densa e em meio ao
cotidiano dos indigenas, que, pelos adornos que usam, nao haviam sofrido
forte influéncia cultural estrangeira por meio da aculturagao.

Através da escravidao e de guerras fisicas e bioldgicas, os europeus
em terras brasileiras destruiram um grande nimero de povos indigenas. Pela
catequese e miscigenagao étnica, a cultura de tribos diversas sofreu

€, em muitos casos, foi extinta.

A foi retratada, em diversas obras, por Vitor Meireles
(1832 - 1903). O artista trabalhou o pictérico de maneira expressiva, alternan-
do cores em contraposicdes de claro e escuro e se utilizando, em muitas de
suas obras, do indio como teméatica também histérica na formagao da multi-
cultura brasileira.

Um exemplo é a tela Moema’, cuja foto pode ser vista na Figura 20. Vale
salientar aqui que esta obra ainda possui as caracteristicas neoclassicas das
academias na sua forma de representacdo. Se pararmos para analisar, vere-
mos que o corpo nada tem a ver com um corpo de mulher indigena, mas com o
corpo de uma mulher europeia com adornos indigenas. Trata-se de um tipo de
representacéo proprio do entendimento dos europeus quando aqui chegaram.
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Eles quiseram enxergar a cultura indigena com seus olhos e ndo como
realmente ela era, numa representacéo “ideal” que se aliava ao padréo neo-
classico. ‘Moema'’ retrata esta visdo de aculturagdo através de uma imagem
idealizada. Como fica um corpo morto por afogamento? Belo desse jeito, so-
mente dentro de uma vis&o classica. E, assim, uma distorcéo da realidade.

Acerca de temas considerados no século XIX como legitimadores da
cultura nacional, Baez (1985) ressalta:

N&o havia uma consciéncia clara das dificuldades de transpor para
o0 Brasil, um pais em formagdo, modelos importados de paises
como a Francga. O Brasil era constituido de uma sociedade cultural
e artisticamente pouco complexa, cuja elite intelectual, seduzida pela
cultura européia, ndo podia perceber até que ponto era probleméatico
para esta cultura criar raizes e se desenvolver livremente em uma
sociedade ainda em crescimento (p. 15)

Apintura ‘Moema'’ se refere a um personagem de uma lenda difundida atra-
vés do poema ‘Caramuru’, de Santa Rita Dur&o, escrito no final do século XIX.
O poema conta a histéria de Diogo Alvares, portugués que naufragou na costa
baiana por volta do ano de 1510, tendo a tripulac&o sido capturada pelos indios.

Certa feita, Diogo, que recebeu dos indios a alcunha de Caramuru, pe-
gou sua arma e atirou, ajudando o chefe da tribo a vencer uma tribo inimiga
em batalha. Ganhou o respeito da tribo, tornando-se guerreiro.

A cada batalha, as tribos vencidas ofereciam donzelas, como sinal de
alianga, aos mais bravos guerreiros. Como Diogo havia se casado com uma india
chamada Paraguagu e era fiel a ela, nunca desrespeitou estas indias. Entre elas,
estava Moema, que tentou seduzi-lo a todo custo €, no momento em que che-
gou o navio para resgatar o naufrago Diogo de volta & Europa com sua esposa
Paraguagu, Moema se atira ao mar, nadando em direc&o do navio e afogando-se.

Outro artista que trabalha com a tematica do indio € Rodolfo Amoedo
(1857 - 1941), considerado como um dos artistas/professores responsaveis
pela renovagéo do ensino-aprendizagem de arte — na Escola Nacional de
Belas Artes (antiga Academia Imperial de Belas Artes) do Rio de Janeiro no
final do século XIX —, no sentido de ter defendido uma estética que contraba-
lancasse as correntes artisticas neoclassicas e romanticas através de um
maior realismo pictorico.

Podemos observar, em ‘O Ultimo tamoio’, uma grande diferen¢a na re-
presentacdo em relagdo a ‘Moema’, pois ha, de fato, um maior realismo — o
corpo indigena apresenta feicdes mais proximas de sua etnia —, embora ainda
conserve um ar de romantismo na forma como sdo representadas as maos
do personagem.



As correntes artisticas neoclassicas e romanticas sao influéncias euro-
peias difundidas no Brasil a partir do século XIX através, principalmente, da
Academia Imperial de Belas Artes, como ja vimos anteriormente. Essas cor-
rentes idealizavam temas historicos, na busca de uma visdo etnicamente inte-
grada da cultura nacional (mostrando o negro, o indio, o mesti¢o), resgatando
situagdes e fatos que ndo eram de relevancia no contexto artistico até entéo.

O pesquisador Tadeu Chiarelli (1999) afirma que

Amoedo surge indeciso entre o papel de herdeiro do academicismo
local e aquele de introdutor do realismo burgués (...) curiosamente o
artista consegue transformar o seu realismo inicial no Unico herdeiro
possivel e intransigente da arte tradicional no pais, Unica sentinela
eficaz contra os avangos das vanguardas vindas da Europa (p. 154)

Na obra ‘O dltimo tamoio’, o corpo de um indio morto é exposto na praia,
com um religioso 0 acolhendo nos seus bragos. Este quadro foi exposto em
1883 no Saldo de Paris e, em 1884, na Exposi¢cao Geral de Belas Artes no Rio
de Janeiro, tornando-se bastante comentado pela critica brasileira.

Amoedo inspirou-se no poema épico ‘A Confederagdo dos Tamoios',
publicado em 1856 por Gongalves de Magalhdes, um dos expressivos escri-
tores do movimento romantico no pais. O poema relata a revolta dos indios
contra os portugueses, ocorrida entre 1554 e 1567, em que franceses e indios
tupinambas (tamoio’, na lingua tupinamba, significa ‘ancido’) procuraram ex-
pulsar os portugueses do Rio de Janeiro.
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O padre Anchieta foi uma figura importante, pois, tendo vivido entre os
tupinambas, mediou tréguas entre eles e os portugueses. Em 1567, a batalha
termina com a derrota dos franceses e a morte do chefe da tribo tupinamba,
Aimberé. E por isso que, no catélogo distribuido pela Academia na exposicéo
em que Amoedo participou, a pintura era descrita por Wilde (1884) da seguinte
forma: “O padre Anchieta encontra em deserta praia o cadaver de Aimberé,
o chefe dos Tamoios, e o contempla comovido antes de prestar-lhes (sic) os
ultimos deveres de sacerdote cristao” (p. 21).

No que tange as referéncias culturais em expressées visuais da arte
produzida pelos indigenas, encontramos: a arte plumaria, a pintura corporal, a
ceramica e a cestaria. Na arte plumaria, ha padrées que identificam as rela-
¢oes sociais e religiosas, havendo determinados aderegos (cocares, colares,
brincos) feitos de ossos de animais e plantas. As tinturas sao especificas para
cada situagéo e integrante da tribo.

-

A pintura corporal €, geralmente, fungao feminina, com desenhos line-
ares cobrindo parte da face, a face inteira ou o corpo todo. Estas expressoes
visuais tém a funcao de enfeites/adornos e determinam os padrdes estéticos
do que os indios consideram como bom e belo.



Figura 23 - Tribo indigena no Alto Xingu, dangando em ritual o Quarup?!

Para refletir

1. Com um colega, dirija-se a uma escola de educacgdo basica (ensino infantil, funda-
mental ou médio) e entreviste um professor que trabalhe com artes plasticas sobre
as atividades relacionadas a arte e cultura indigena dentro da escola. Pergunte se
ele conhece artistas que trabalham esta tematica, entre outras questGes relevan-
tes. Elabore um relatdrio relacionando o ensino de arte e cultura indigena a uma
ou mais concepg¢des metodoldgicas do ensino de arte e analisando criticamente a
opinido do professor entrevistado (ndo esquega de informar ao professor que seu
nome sera tratado como uma sigla ou nimero, ndo sendo divulgado também o
nome da escola pesquisada, mas apenas o nivel e o ano estudados).

2. Arte e Cultura Afro-brasileira

A influéncia africana no processo de formacao da arte e cultura brasileira se
inicia a partir do trafico negreiro durante os séculos XVI, XVII, XVIIl e primeira
metade do século XIX, quando milhées de africanos deixaram forcadamente
o continente africano e chegaram ao Brasil para exercer os trabalhos que lhes
eram impostos.

Sobre a construgéo da arte e cultura afro-brasileira, o pesquisador Silvio
Romero (1888) assim protestou:

E uma vergonha para a ciéncia do Brasil que nada tenhamos
consagrado... ao estudo das linguas e das religides africanas.

Arte e Cuftura Brasileira

31 0 termo Quarup ou Kuarup
tem dois significados. O
primeiro € o nome dado a
uma madeira e o outro é

um ritual religioso celebrado
pelos indios da regiao

do Xingu e consagrado

aos seus mortos ilustres.

O rito dentro da cultura
indigena esta relacionado
ao Mawutzinin, entidade
demiurga ou deus,
responsavel pela criacéo
dos primeiros homens sobre
a terra e por isso ligado
diretamente ao destino (vida
e morte) dos seres criados.
O momento sagrado inicia-se
com a chegada de grupos
de indios de outras aldeias
em meio a dangas; depois,
alguns indios retiram um
tronco (kuarup) da mata, o
qual seréa a representacao
do ilustre chefe falecido. A
noite, ocorre a “ressurreicao”
simbdlica do chefe, momento
em que ha o choro ritual e
cantorias que s6 terminarao
com 0s primeiros raios do
sol. Pela manh4, iniciam-

se as competicdes entre

0s campedes de cada

tribo, seguidas de lutas
grupais para os jovens. O
Kuarup encerra-se com o
lancamento do tronco nas
aguas do rio.
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Quando vemos homens, como Bleek [linguista alemé&o], refugiarem-
se dezenas e dezenas de anos nos centros da Africa somente para
estudar uma lingua e coligir uns minutos, nés que temos o material
em casa, que temos a Africa em nossas cozinhas, como a América
em nossas selvas, e a Europa em nossos saldées, nada havemos
produzido neste sentido! E uma desgraga! (p. 10)

Devido a heterogeneidade cultural das diversas etnias africanas, nao
houve uma homogeneidade cultural praticada, reproduzida e relida, pois,
apesar de os negros serem oriundos do continente africano, apresentavam
realidades culturais diferenciadas em alguns aspectos devido as regides as
quais pertenciam.

A cultura africana passou por um processo duplo: intercAmbio e misci-
genacao cultural. O primeiro aconteceu entre as proprias etnias africanas em
contato proximo apds a vinda para o Brasil e entre a cultura negra e as demais
culturas (europeia e indigena). E o segundo processo?

As matrizes principais da forma¢ao da cultura afro-brasileira, afirma Lopes
(2008, p. 54), advém das civilizagdes congo-angolana e da regido do Golfo da
Guiné, principalmente do antigo Daomé e da atual Nigéria. As pesquisas e estu-
dos costumam tratar estas matrizes como relacionadas aos bantos e sudaneses.

Os negros que vieram da regido do Golfo da Guiné foram colocados
no trabalho da lavoura canavieira no Nordeste e na extragdo mineradora no
Sudeste. As expressoes culturais desses grupos no idioma, nas artes plasticas,
na danga, na musica, na religido e na culinaria estdo presentes significativa-
mente nos estados da Bahia, Maranh&o, Pernambuco, Alagoas, Minas Gerais,
Sao Paulo e Rio de Janeiro, locais onde o trafico de escravos foi realizado em
larga escala.

Concepcgoes artisticas e —Ccomo o
e o0s cortejos carnavalescos dos afoxés —, originaram a forma de
musica conhecida atual e comercialmente como axé.

O traje feminino (turbante, batas de renda, saias rodadas, colares, pul-
seiras, etc.) influenciou artistas como a cantora e é, atual-
mente, a vestimenta que serve como referéncia em comemoracgoes e é usada,
como traje tipico, pelas baianas de tabuleiro, que, em varias cidades do pais,
vendem comidas tipicas, entre elas o acarajé, em barracas desmontaveis.



Figura 25 - Dinha, fotografada em 1988, em seu local de trabalho

Fonte: Academia dos Imortais do Rio Vermelho, site: http//www.acirv.org/
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3 Os cultos africanos eram
proibidos pela policia, dai
resultando o aparecimento
do sincretismo religioso.
Quando na presenca

de brancos, 0s negros
cultuavam, ao invés de
orixas, os santos catélicos
que representavam aquelas
entidades. Esta pratica

€ um exemplo claro da
interpenetrac&o das culturas
e permanece até hoje
incorporada a liturgia nag®.
Assim Nhansan é cultuada
como Santa Barbara, Oxala
como Senhor do Bonfim,
Yemanja como Nossa
Senhora... (Fonte: Reale,
1993, p. 17-18)

34 Candomblé é a
designacao da religiao de
base africana ressignificada
por africanos jejes e nagds
na Bahia, se tornando,
depois, uma das referéncias
nas matrizes religiosas afro-
brasileiras.

Afoxé é um termo que
abraca uma variedade de
significados, podendo ser:
0 nome de um instrumento
musical utilizado na
percussao, o ritmo africano
utilizado no Candomblé,

o cortejo de rua ou o
Candomblé de rua que sai
durante o carnaval.
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Uma personagem expressiva da cultura afro-brasileira é a baiana Ubaldina
de Assis. No Rio Vermelho, um conhecido bairro veranista de Salvador, surgiu o
costume culinario das baianas de acarajés. Considerada pelos soteropolitanos
como a primeira delas, em 1944 se fixou com seu tabuleiro e era conhecida pelo
nome de Ubaldina, uma famosa cozinheira especialista nas iguarias afro-baianas.

O Largo de Santana foi o local escolhido, sendo o seu tabuleiro um dos
mais destacados estabelecimentos comerciais, situado defronte & entrada
principal da Igreja-Matriz de Salvador. O tabuleiro de acarajé de Ubaldina pro-
vocou um novo olhar do povo sobre o habito de comer na rua, que, em outros
tempos, era considerado como coisa de gente sem educagcdo doméstica.

Em 1961, a velha baiana adoeceu e foi forcada a se afastar de seu tabulei-
ro, principal fonte de sustento da familia. Para surpresa de todos, sua neta Dinha
(1952-2008), entdo com dez anos, assumiu o local de sua avé com a garra de
baiana experiente. A pequena contou com a ajuda de parentes para restabelecer
o tabuleiro no largo, porém a massa para os acarajés e abaras foi preparada por
suas méos com base nos ensinamentos da avé. Em pouco tempo, a baianinha
ganhou o respeito e a confianga de todo o publico local, o que a deixou em pé de
igualdade com outras baianas ja estabelecidas no Largo de Santana.

Dos bantos, herdamos os tipos de samba, as eem
cortejo (cucumbis, maracatus), a capoeira, 0 maculelé, algumas técnicas de
trabalho na lavoura e alimentos como o quibebe e o angu.

Dentro do contexto em que a cultura africana foi se transformando na
cultura e arte afro-brasileira, podemos encontrar diversos artistas plésticos afro-
-brasileiros que tiveram forte papel na divulgagéo e valorizagéo do negro e de
sua cultura na sociedade brasileira, expressivamente a partir do século XIX.




Um bom exemplo é o artista plastico Arthur Timétheo da Costa (1882 -
1923), negro que estudou gravagao e desenho durante a infancia na Casa da
Moeda do Rio de Janeiro. Adiante, teve aulas na Escola Nacional de Belas
Artes e trabalhou como ajudante do cendgrafo Oreste Coliva, pintando diver-
sas paisagens e personagens em espagos cénicos de teatros.

Esta experiéncia fez com que estudasse rostos, corpos de negros, indios

e mesticos com esmero. Suas obras em pintura tém, como caracteristica, o uso
de pinceladas fortes, assemelhando-se as do movimento impressionista’.

Figura 27 - Retrato de Mulher, e Figura 28 - Retrato de homem negro, Benedito José
Tobias, 1930-1940 (Aquarela sobre cartdo). Acervo da Associagao Museu Afro Brasil.

Benedito José Tobias (1894 - 1963) é um artista afro-brasileiro pouco
conhecido, que produziu, em pintura, pequenos retratos de negros e negras
com tragos fortes e expressivos. Conforme Lopes (2006, p. 29) descreve no
Dicionério Escolar Afro-brasileiro, ele nasceu e viveu em S&o Paulo, tendo se
dedicado a pintura de paisagens, retratos e naturezas-mortas e participado,
varias vezes entre 1934 e 1962, do Saldo Paulista de Belas-Artes, sendo pre-
miado em varias ocasides.

Para refletir

1. Pesquise, em sua cidade, as expressdes e produgGes em arte e cultura afro-brasi-
leira existentes e difundidas no cotidiano dos seus habitantes. Realize uma obra
plastica (desenho, pintura, escultura, fotografia, etc) e organize, com seus colegas,
uma exposi¢do sobre o assunto.
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30 Impressionismo foi um
movimento artistico nascido
na pintura europeia do século
XIX. O termo foi derivado de
uma critica feita pelo pintor

e escritor Louis Leroy ao
quadro Impresséo, nascer do
sol (1874), de Monet, exibido
no Saléo dos Recusados em
Paris. Apesar de a expressao
ter sido usada como uma
critica pejorativa, terminou
por ser utilizada por Monet

e seus companheiros,
inaugurando uma nova forma
de ver a pintura. Os pintores
impressionistas n&o estavam
mais interessados em
tematicas nobres ou retratos
realistas muito em moda na
época. A luz e o movimento
tornavam-se os principais
elementos, conseguidos por
meio de pinceladas soltas e
rapidas.

3A encantaria afro-brasileira
tem base ritualistica nos ritos
indigenas e incorporou itens
de rituais africanos, sofrendo
influéncia de outras culturas.
As reunides acontecem
acompanhadas de musica
em ritmos extasiantes. Cada
local de encontro para a
pratica do ritual encantatorio
€ chamado de ‘terreiro’.
(Adaptado de: Sociedade
Yorubana Teoldgica de
Cultura Afro-brasileira.
Maiores informacgdes visite

o site: http://www.yorubana.
com.br/).
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Procure, em sua cidade e localidades circunvizinhas, um artista plastico afro-brasi-
leiro, entreviste-o, questionando-o sobre sua obra e producao, fotografe o artista e
seus trabalhos e exiba os resultados em sala de aula. Publique, com seus colegas,
as entrevistas e fotografias em um site gratuito da internet (blog, por exemplo).

O termo popular vem sido discutido e criticado amplamente em estudos desde
a década de 1910, a partir de pesquisas antropoldgicas e, posteriormente,
através dos estudos culturais. Utilizaremos este termo para nos referirmos a
manifestagdes e produgdes artisticas advindas de individuos que produziram
e produzem significativas influéncias sobre a formacéao e definicdo da plurali-
dade cultural brasileira.

A diversidade é uma das caracteristicas essenciais das culturas popu-
lares, opondo-se as culturas dominantes. Estas Ultimas apresentam, como
Weber (1969) enuncia, uma tendéncia profunda a uniformizagéo da vida, que,
em nossos dias, se manifesta através do interesse do capitalismo pela padro-
nizagao da producéo.

As culturas populares e as culturas dominantes tém seus elementos-
-chave de identificacao e analise. Grignon (1993) fez um quadro sintético des-
tes elementos e n6s o adaptamos as questées que interessam a compreen-
s&o da arte e cultura brasileira de matriz popular (vide Quadro 1).

Quadro 1
Caracteristicas das Culturas Populares e das Culturas Tradicionais
Culturas Populares Culturas Dominantes
Isolamento e autoproducao Expansionismo
Habilidade manual, utensilios, ferramentas Uso de ciéncias, técnicas aperfeicoadas
Cultura técnica pratica Cultura técnica tedrica
Grandes possibilidades de interpretacao e Acumulac@o e concentracao de saberes (cultura culta,
improvisagao Igreja, Escola)

(Adaptado de Grignon, 1993)

Correlacionando a producéo artistica popular como representacao mul-
ticultural da cultura popular brasileira, a é feita por artistas au-
todidatas que criam seus trabalhos com um expressivo valor estético. Esses
artistas sédo pessoas do povo, geralmente com poucos recursos, que vivem
nas periferias das capitais ou no interior do pais e que tém uma relagdo social
com a arte de fazer, produzir, de trabalhar.

A Arte Popular demonstra o ponto de vista e as experiéncias de vida de
artistas que tém forte ligacdo com as comunidades onde habitam, podendo, em



suas obras, apresentar teméaticas do cotidiano de suas vivéncias ou do imagi-
nario (na criagao de seres fantasticos), expressando um determinismo criativo
para pensar e repensar os trabalhos terminados e o préprio ato de producéo.

Os trabalhos artisticos que se originam na Arte Popular ttm um poder co-
municativo que vai além das fronteiras sociais e estilos de vida, pois possuem
uma sensibilidade estética que atinge a todos os individuos de maneiras distintas.

i

“Jean de Léry, missionario calvinista que viveu entre os Tupinambas do Rio de Janeiro

no século 16, deixou-nos um interessante relato de tudo o que viu e ouviu, mostrando

que aquele povo, longe de ser selvagem, tinha uma grande sabedoria, moldada atra-

vés do tempo.
Uma vez, um velho me perguntou: Por que vocés, mair e perd, vém buscar lenha

de tdo longe para se aquecer? Vocés nao tem (sic) madeira em sua terra?

Respondi que tinhamos muita, mas ndo daquela qualidade, e que ndo a queimavamos,

como ele pensava, mas dela tiravamos tinta para tingir.

e E vocés precisam de muita?, perguntou o velho imediatamente.

¢ Sim, disse eu, como 0s outros.

e E quando morre, para quem fica o que deixa?

e Para seus filhos, se ele tem, ou para seus irmdos ou parentes proximos, respondi.

¢ Na verdade, continuou o velho — que como se vé ndo era nenhum ignorante -,
vejo que vocés, mair, sdo uns grandes loucos, pois atravessam o mar e sofrem
grandes problemas, como dizem quando aqui chegam. E no fim trabalham tanto
para amontoar riquezas para seus filhos e parentes. A terra que os alimentou ndo
sera capaz de alimenta-los também? Temos pais, maes e filhos a quem amamos.
Mas estamos certos de que, depois de nossa morte, a terra que nos sustentou os
sustentara também, e por isso descansamos sem maiores preocupacdes.” (Lery In
Prezia, 2000, p. 69)

A arte e a cultura popular brasileira € complexa e dindmica, pois as for-
mas de criar se inspiram na natureza, nos materiais que estao disponiveis, nos
sonhos, nas imagens mentais e nos vislumbres do cotidiano.

Um marco da cultura popular sdo as Carrancas do Rio Sdo Francisco,
que tém sua origem entre os anos 1875 e 1880 no médio Sao Francisco, em-
bora seu uso s6 tenha se proliferado a partir do século XX.

O artista mais conhecido que trabalhou com carrancas é Francisco
Biquiba Dy Lafuente Guarany, tendo comegado a talhar imagens em madeira
aos 15 anos, apés a morte de seu pai. Em 1901, aos 17 anos, esculpiu sua
primeira figura de proa para a barca Tamandaré e ndo parou mais até a déca-
da de 1940, quando cessou o ciclo das embarcagdes no Rio S&o Francisco.
Mesmo assim, o mestre carranqueiro havia deixado 80 pegas esculpidas.

firte e Cultura Brasileira
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Assim como toda producéo artistica, as carrancas de mestre Biquiba
também passaram por uma evolugao estética. A primeira fase da carranca
corresponde a cabeleira anelar, envolvendo todo o pescoco como uma juba.

A segunda fase corresponde as carrancas antropomorficas (que tém
semelhan¢a com a figura humana), com a cabeleira dividida em ondas.

Na terceira fase (ap6s 1950), quando foram entalhadas para colecionado-
res, as carrancas passaram por outra transicao formica: a cabeleira, em corda,
tinha os sulcos produzidos na madeira de modo horizontal enquanto, na fase
anterior, os sulcos eram esculpidos na vertical. Outra mudanga ficou por contada
finalidade: como a carranca ndo precisa de um encaixe para a proa, passa a ter
uma base quase horizontal para manté-la no chdo sem auxilio de calgo.

Com efeito, se langarmos uma vista sindtica sobre a arte brasileira, veremos que esta
arte ndo deixou de ser um produto de importagdo, direta ou indireta. Barroco portu-
gués; neoclassicismo, academismo, realismo e impressionismo franceses; surrealismo
europeu e norte-americano — todas estas influéncias estrangeiras se precipitaram e se



entrecruzaram neste solo que, por isso mesmo, ndo pode até aqui tomar consciéncia
dele mesmo...

Por isso, apesar de estrangeiro ha pouco chegado, tomo a liberdade de propor
alguns conselhos, esbocgar algumas diretrizes - que serdo a conclusdo do presente es-
tudo: Se ndo houve até aqui “pintura brasileira” (e nés vimos sobejamente porque)
nao hd aparentemente razdo para que um dia (amanha...) ndo haja uma. Mas para que
esta possibilidade se torne realidade, é indispensavel, no meu modo de ver, mudar a
atitude de espirito que domina geralmente no Brasil.

E preciso libertar o navio, encalhado nas dguas barrentas do academismo, da arte
literaria e aneddtica, da “fabricagdo” pictural e turistica, vulgarmente decorativa ou
publicitaria. E preciso lancar o navio no alto mar, e, por meio de uma manobra heroica
de tim3o, imprimir-lhe um rumo clarividente, no sentido mesmo do génio profundo da
terra brasileira. (Fonte: CHABLOZ, 1942, p. 5)

Dentro da vasta gama de estilos da Arte Popular, encontramos a

ou arte primitiva moderna. No inicio do século XX, o artista autodidata
Henri Rousseau foi reconhecido como artista naif, com suas pinturas de ca-
racteristica ingénua e anticonvencional, abrindo portas para esta expressao
no mundo todo, inclusive no Brasil, onde, nos anos de 1920, alguns artistas ja
recebiam influéncias das vanguardas europeias.

Naif € uma palavra francesa que significa primérdios, primeiros. A arte
naif é uma arte livre de convengdes e técnicas académicas. Trata-se de uma
producéo de imagens representativas do universo pitoresco e regional onde
o artista esté inserido. Este universo é traduzido por formas simplificadas e/ou
estilizadas figurativas com cores puras, tendo, em suas cenas compositivas,
narrativas do cotidiano sempre presentes numa natureza idealizada.

Entre as caracteristicas formais mais comuns na pintura naif, estéo: a
dificuldade de uso correto da perspectiva, utilizagdo de cores primarias sem
contrastes e simplicidade nos desenhos.

A arte naif teve sua penetracéo e seu reconhecimento na histéria da
arte devido a algumas agdes de artistas vanguardistas do século XX que ja
nao aceitavam os canones estabelecidos pela academia e estavam em bus-
ca de novas poéticas artisticas, voltando-se, principalmente, para o gosto do
exoético e primitivo, como nos descreve Costa (2006).

As vanguardas artisticas do inicio do século XX, trazendo no seu bojo
0 questionamento a todas as regras vigentes na arte académica e a
negacgao do estabelecido, reforcaram a consolidag&o da arte naif como
poética artistica moderna. Entre as vanguardas artisticas, o Cubismo
foi & poética que deu o maior impulso no reconhecimento da arte naif.
O artista espanhol Pablo Picasso (1881-1973) criador do cubismo, com
seu interesse pela escultura africana, particularmente pelas mascaras
(objetos presentes em sua colegdo particular e adquiridas em Paris
no mercado negro em 1907) que serviram de inspiragédo ao 6leo
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sobre tela “Lés Demoiselles D’Avignon”, obra inaugural do cubismo,
demonstrou seu interesse pelo aspecto pouco convencional e exético
das mesmas e estimulou a visitacdo de outros artistas modernos a
obras semelhantes (p. 88).

Um dos representantes da arte naif, o artista autodidata Francisco
Domingos da Silva (1923 - 1985) — o Chico da Silva, nascido em Cruzeiro do
Sul - Alto Tejo, Acre, em 1923 —, era descendente de indios.

Mudou-se para a cidade de Fortaleza ainda menino. Pintor e desenhista
autodidata, desenhava pelos muros da cidade com giz ou carvéo, sem que o
grande publico soubesse de seus trabalhos.

Chico da Silva se tornou conhecido apds ser descoberto por Jean
Pierre Chabloz, que Ihe encontrou desenhando seus bichos fantasticos na
praia do Pirambu. Chabloz resolveu |lhe ensinar as técnicas do guache e do
6leo, tornando-o seu discipulo.

Os dragdes, sereias e peixes voadores de Chico passaram a habitar
as exposi¢cdes do Rio de Janeiro e da Suic¢a, terra de Chabloz. Entre 1961 e
1963, trabalha no recém-criado Museu de Arte da UFC, onde, mais tarde, tera
guardado grande parte de seu acervo. Em 1966, Chico recebeu uma mengao
honrosa da XXXIII Bienal de Veneza. Apés essa época, passa quatro anos
internado em um hospital psiquiatrico, sé voltando a pintar em 1981.



O artista Alexandre Filho (1932- ), desde o inicio de sua carreira, con-
quistou importantes prémios no cenario nacional, teve suas obras dispostas em
acervos de colecionadores e grandes museus da arte naif em diversos paises.

Alexandre nasceu em Bananeiras, municipio localizado no interior do
estado da Paraiba. Foi criado vivendo em um sitio com espaco amplo para
brincar e fazer seus préprios brinquedos, com uma fauna e flora exuberantes
e com muitos frutos de época. Sua infancia foi repleta de momentos de liber-
dade criativa®*.

Figura 30 - Sem titulo, Alexandre Filho e Figura 31 - Homenagem a Zé Batista e
Manoel Batista, Alexandre Filho
Fonte: Filho, 2001

As imagens da memodria visual de Alexandre, frutos de sua vivéncia e
registradas em suas obras sédo, de acordo com Rodrigues (2001, p. 28), a
reflexao de um mundo encantado que denota a ambivaléncia rural da infancia
e adolescéncia do artista. O pesquisador diz que as imagens sdo também
marcas da ancestralidade inerente a cultura popular nordestina.

Embora Alexandre ndo tenha uma formagao académica, observamos
tracos da arte classica na representacao dos anjos que, em outros momentos,
aparecem tocando instrumentos musicais como a flauta e o violino como nas
artes grega e romana. As formas fisicas dos anjos enquadram-se no estilo bar-
roco — presente nas Igrejas de Jodo Pessoa, capital da Paraiba —, reforgando,
assim, marcas de sua cultura oriunda de uma rede de relagdes visitadas pelo
artista, de didlogos que constituem a trama de sua histéria.

Arte e Cuttura Brasileira

410 determinismo criativo

€ uma teoria que advém
dos estudos da arte como
expressao, surgidos na
Inglaterra em meados

da década de 1930 e
divulgados nos Estados
Unidos da América (EUA) a
partir da década de 1940.
Seu conceito principal
afirma que a criagéo,
quando espontanea, possui
caracteres subjetivos e
individuais, em um fluxo
continuo de despejo de
imagens mentais, em que
o criador se deixa levar
pela intuicdo. No Brasil, a
artista e pesquisadora Fayga
Ostrower (1920-2001), de
1940 a 2001, publica vérios
estudos sobre os processos
criativos e a criagcdo em

si. (site do Instituto Fayga
Ostrower: http://www.
faygaostrower.org.br/) .
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“2Arte bruta (em francés
Art Brut) € um termo
concebido em 1945 pelo
artista e pesquisador Jean
Philippe Arthur Dubuffet,
para designar uma arte
produzida por artistas livres
de quaisquer influéncias de
estilos oficiais, incluindo as
vanguardas e as influéncias
do mercado.

Figura 32 - Sem Titulo
Fonte: Filho, 2001

O artista popular Moacir Soares de Faria (1954 - ), conhecido a partir do
filme Moacir, Arte Bruia* (2006), trabalha com cores priméarias em desenhos e
pinturas, oniricos, em temas que misturam e enfatizam, paradoxalmente, sexo
e religiao, homens e animais, flores e plantas, anjos e deménios.

Morando em Sao Jorge, na Chapada dos Veadeiros, no estado de
Goiés, sofreu muita resisténcia e criticas no inicio de sua carreira, em parte
também devido a dificuldades de fala, certamente por ter problemas de audi-
¢ao. Foi considerado, por muitos, como louco.



Figura 33 - O Sagrado, Moacir, 2000.

Autodidata, seu primeiro trabalho foi no garimpo junto de seu pai. Logo
largou o garimpo para desenhar livremente nas paredes das rochas, nunca
tendo frequentado a escola.

Na década de 1990, seus trabalhos comegam a ser divulgados por turistas
e criticos de arte que visitam sua casa, observavam e compravam as pinturas.

Utiliza-se de todo material que encontra que possa ser realizado em
um desenho e, logo ap6s, na pintura do desenho. Entre eles, os mais comuns
s&o papeis, muros externos, paredes internas da casa onde vive, telas. Cria,
através de sua inspira¢ao, universos e figuras imaginarias.

Arte e Cuftura Brasileira
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Este capitulo apresentou a multicultura brasileiras com enfoque nas represen-
tagdes artistico-culturais da arte indigena, arte afro-brasileira e arte popular
através, principalmente, de obras de artistas em artes plasticas. Buscou refletir
acerca das principais caracteristicas da arte e da cultura no Brasil, utilizando-
-se das produgdes indigena, afro-brasileira e popular.

/

Através de um texto reflexivo, e come base no que estudamos, procure
responder a seguinte questao: A escola conduz a uma perspectiva mo-
nocultural?

Procure, em um mercado ou em uma loja de artesanato de sua cidade,
um artista popular, converse com ele sobre sua produgédo e anote os
resultados. Divulgue-os através de um site gratuito da internet (ex: blog).

-
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parte do seu povo, inclusive de todos os chefes espirituais - pajés - o que levou
os Zuruaha a desenvolverem a crenga de que ingerindo veneno, se reencon-
tram com os seus antepassados. Vivendo isolados desde entio, os zuruaha
foram contatados ha alguns anos. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=1hpHzGQgWM8

Coracao de trovao. Direcdo Michael Apted. 1992. Duracdo: 115min. Ray Le-
voi € um agente do FBI, orgulhoso de servir 0 seu pais. A sua rotina € interrom-
pida quando é enviado para o Dakota do Sul, para investigar a morte de um
indio Sioux. Ele foi escolhido por ter antepassados indios, um facto de que se
tem tentado esquecer durante toda a sua vida. Quanto mais Levoi investiga,
mais se convence que o governo dos Estados Unidos esta a acusar um ino-
cente e mais se reaproxima desta cultura.

Chico Rei. Direcao Walter Lima Jr. 1985. Durac&o: 1h55min. Em meados do
século XVIII, Galanga, rei do Congo (Severo D’'Acelino), é aprisionado e ven-
dido como escravo. Trazido da Africa num navio negreiro, recebe o nome de
Chico Rei e vai trabalhar nas minas de ouro de um desafeto do governador de
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Vila Rica. Escondendo pepitas no corpo e nos cabelos, Galanga habilita-se
a comprar sua alforria e, apds a desgraca do seu ex-senhor, adquire a mina
Encardideira, tornando-se o primeiro negro proprietario. Rico, ele associa-se a
uma irmandade para ajudar outros negros a comprarem a liberdade. Disponi-
vel em https//www.youtube.com/watch?v=CKwzGFiSBHw

Moacir, arte bruta. Direcdo de Walter Carvalho. 2005. Duragao: 1h12min.
Moacir foi descoberto por Walter Carvalho em uma de suas viagens pelo in-
terior do Brasil. Negro, com problemas de audigéo, fala e formagao dssea,
Moacir tem 42 anos e desde os 7 anos se expressa através de desenhos. A
arte de Moacir expressa sensualidade e erotismo, mesclando seres humanos,
animais, plantas, figuras satanicas e misticas. Moacir, pintor que vive num
recanto isolado do Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros. Humilde, um
Outsider Art, como Jean Dubuffet classificou todo artista que se manifesta re-
fletindo o seu universo interior, chamando a isso de Art Brut. Ausente do mun-
do exterior, desenha e pinta com lapis de cera o que vem de sua imaginagao
intrigante, sdo gestos do inconsciente. S&o visbes com referéncias anatémi-
cas desconhecidas, carregadas de sensualidade e erotismo. Disponivel em:
https:/iww.youtube.com/watch?v=SxCZJFzoF S4

Kuarup. Dire¢do Ruy Guerra. 1989. Duragao: 119min. Da obra de Antonio
Callado. Quarup - Na década de 1950, um padre, saindo de um isolado
mosteiro de Recife, comeca a trabalhar como missionario no Alto Xingu. En-
volvido em tramas politicas e dilacerado pelos desejos carnais, ele deixa a
igreja, vira indigenista e mais tarde, ja nos anos 1960, passa a lutar contra o
regime militar implantado em 1964. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=wXaAwdbB404

Hans Staden. Direc&o Luis Alberto Pereira. 1999. Duragao: 92min - Na véspe-
ra de seu retorno a Europa apds uma estadia longa involuntario no século XVI,
no Brasil, o marinheiro alemao Hans Staden é capturado por uma tribo de cani-
bais indios hostis. A fim de sobreviver, tenta convencer os indios de que n&o é
o Portugués, mas o companheiro dos franceses, e que seu Deus vai ficar mui-
to zangado se ele devora. https//www.youtube.com/watch?v=0g5E7PVIQPg
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0 Modernismo: representaces
artistico-culturais






|dentificar elementos culturais brasileiros introduzidos no Modernismo.

Compreender a arte produzida no Brasil no periodo do Modernismo e
suas relagdes socio-culturais.

O inicio do século XX foi um momento de muita euforia e esperanga devido ao
crescimento industrial do pais e de Sao Paulo em particular, cidade que apre-
sentava caracteristica mais moderna e industrializada, com os inventos tecnolé-
gicos trazendo tanto conforto e prazeres que levavam a um novo perfil de com-
portamento humano, como uma promessa de progresso e desenvolvimento.

Este momento de prosperidade era causado n&do sé pela revolucéao
econdmica, mas também a artistico-cultural. Tem como impulsionador as rela-
¢coes sociais entre classe burguesa e proletariado em uma série de mudangas
e transformacgoes culturais:

A partir das primeiras décadas do século XX, o Brasil sofre mudangas
profundas. O processo de urbanizagdo e de industrializagdo se
acelera, uma classe média se desenvolve, surge um proletariado
urbano. Se o modernismo é considerado por muitos como um ponto
de referéncia, é porque este movimento cultural trouxe consigo uma
consciéncia histérica que até entdo se encontrava de maneira esparsa
na sociedade (ORTIZ, 2006, p. 39 - 40).

@] pode ser caracterizado como um movimento artistico-
-cultural marcado principalmente pela expansao das fronteiras regionais, por
uma aproximagao e por um cruzamento cultural entre subculturas e por uma
busca de identidade nacional na diversidade cultural étnica brasileira, através
da constituicdo de uma consciéncia histérica da qual Renato Ortiz nos fala na
citacdo acima.

No Modernismo, encontramos a necessidade de reconhecimento das
semelhangas e diferengas entre os grupos culturais, como forma de fortaleci-
mento das identidades sem o rompimento de seus sistemas de valores.

Esta busca pela identidade nacional repercutiu na arte através do
Movimento Modernista, o qual apresentava novas concepgoes estéticas, bus-
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cando leituras e releituras de formas e elementos considerados como especi-
ficos de uma nagéo.

O Movimento Modernista foi influenciado pelos movimentos artisticos
e literarios que surgiram na Europa nos fins do século XIX e inicio do século
XX. Tinha como principal objetivo propor uma arte voltada para a valorizagao
de padrdes e referéncias estéticas nacionais, rompendo com os padrbes aca-
démicos predominantes, os quais, na realidade, eram copias evidentes de
padrdes e referéncias europeias.




Figura 35 - Impressdo*, nascer do sol, 1872, de Claude Monet

A obra de arte é fruto do contexto sécio-histérico em que é produzida
e esse contexto, por sua vez, € fruto da prépria obra, como nos afirma Giulio
Carlo Argan: “uma obra € vista como obra de arte quando tem importancia na
histéria da arte e contribui na formacéo e desenvolvimento de uma cultura
artistica” (1994, p. 19). Neste sentido, pode-se dizer que a busca dos artistas
modernos era por descobrir seu préprio meio social e cultural.

A questado de como adaptar as novas concepgodes estéticas a redesco-
berta do cotidiano da terra foi um dos parametros norteadores de artistas em
uma produgao criativa que reconhecesse as culturas existentes no pais e ndo
simplesmente assimilasse os ideais estrangeiros.

A construgcdo desta visdo préxima de uma concepcéo de brasilidade
s6 aconteceu a partir da aceitagdo da multiplicidade das culturas existentes,
resultantes da miscigenago étnica entre as trés ragas que aqui existiam — o
negro, o indio e o portugués — e, as demais ragas que por aqui chegaram pos-
teriormente com as imigragdes.

Assim, é preciso entendermos “que ndo existe uma cultura homogénea,
matriz dos nossos comportamentos e dos nossos discursos” (BOSI, 2002, p.
7), mas admitirmos o carater plural de nossa cultura. Acerca disso, Alfredo
Bosi nos explica: “é um passo decisivo para compreendé-la como um “efeito
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“Impressionismo: movimento
artistico que surgiu na
pintura europeia no século
XIX. A pesquisa pictérica
esta focada nos elementos
luz e movimento de
pinceladas soltas e rapidas,
pois os artistas pintam

ao ar livre, capturando

os efeitos da luz e das
cores sobre a natureza.
Este nome foi atribuido ao
movimento em funcdo da
obra ‘Impresséo, nascer do
sol de Claude Monet (1872),
quando Louis Leroy, ao ver
0 quadro, fez uma critica:
“Impress&o, nascer do sol’
— eu bem o sabia! Pensava
eu, justamente, se estou
impressionado é porque

ha uma impresséao. E que
liberdade, que suavidade
de pincel! Um papel de
parede é mais elaborado
que esta cena marinha”
(IMPRESSIONISMO, 2011).
Originalmente, portanto, este
termo foi usado de forma
pejorativa, mas depois foi
adotado por Monet e seus
colegas, pois sabiam das
mudangas que estavam
iniciando na pintura.
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de sentido”, resultado de um processo de midltiplas interacdes e oposicoes no
tempo e no espago”.

A criacdo de uma arte essencialmente brasileira foi planejada pelo
Movimento Modernista, formado por um grupo de artistas e intelectuais que, como
ja foi dito anteriormente, possuia a necessidade de buscar identificar, analisar e
divulgar padrdes, formas, representacdes artisticas que remetessem a identidade
nacional. Devido a extensa divulgagao, por parte desse, de suas ideias, descober-
tas, invengdes e criagdes, a arte brasileira ganha dimensao no cenéario internacio-
nal, mostrando realidades e produgdes artistico-culturais brasileiras.

Os artistas pertencentes ao movimento se voltam para pesquisas de as-
pectos estético-culturais brasileiros que tratam de costumes, lendas, tradi¢des,
memodrias, enfim, de todo um rol do que existia, na época, de patrimdnio cultu-
ral imaterial e ndo era enfatizado nem divulgado na produgéo artistica. Alguns
deles procuravam trabalhar “a tens&o entre a producéo de artes no Brasil e a
sua ligagéo com a produgao européia” (ZILIO, 1983, p. 15), realizando analises
e estabelecendo relagées que possibilitavam a releitura de padrées, formas e
aspectos em novas maneiras de visualizar a diversidade cultural brasileira.

Podemos dizer que a descoberta das raizes culturais é caracteristica
predominante das vanguardas da América Latina e, no Brasil, foi particular-
mente estimulada e tomada por uma atmosfera nativista devido a proximidade
da comemoragdo do primeiro centenario da independéncia do pais em 1922,
mesmo ano em que se realiza a Semana de Arte Moderna.

A Semana de Arte Moderna de 1922 foi o evento que marcou o inicio
do Modernismo no Brasil e realizou-se no Teatro Municipal de S&o Paulo. Nao
€ de admirar que tenha acontecido em Sao Paulo por se tratar da provincia
mais rica do pais em decorréncia de uma grande concentragéo de imigrantes
que para la se dirigiram no inicio do século, na sua maioria italianos vindos
das lavouras de café, e, assim, se multiplicaram oficinas, fabricas e pequenas
empresas para suprir as necessidades deste grande nimero de imigrantes.

Era o cenério perfeito para a quebra de velhas mentalidades. Com tantas
culturas diferentes que se convertem para um mesmo local, abre-se um espaco
para discussdes de temas politicos e sociais de esquerda, incentivadas por imi-
grantes (italianos e espanhdis) ativistas do socialismo e anarquismo, os quais,
inspirados por estes movimentos, repudiam a tradicéo e cultura cléassicas.

Este evento trouxe grande contribuicio para se repensar uma arte com
identidade nacional e, por conseguinte, se repensar a formagéo da socie-
dade brasileira nas suas diferencas e desigualdades sociais. O Movimento
Modernista foi como um grito de alerta para o despertar de uma consciéncia
cultural que repercutiu ndo sé artisticamente como também politica e social-



mente, pois se opunha a politica totalitdria da época, assim como a contra-
dicao social entre os proletarios e imigrantes, por um lado, e as oligarquias
rurais, por outro.

<

E um movimento moderno de descoberta das raizes culturais, tendo em vista um des-
pertar de uma nova consciéncia e busca de uma identidade cultural eminentemente
brasileira. Para tal, foi preciso pensar em novos meios e novas linguagens que pudessem
expressar e representar este pensamento.

A conquista de libertagdo em relagdo a elite socioeconémica e cultural portuguesa —a
independéncia politica de Portugal em 1822, que possibilitou uma libertagdo também so-
cial e cultural do Brasil colonial —, vem contribuir e fortalecer o movimento nativista.

Houve dificuldades no reconhecimento da formacgdo étnica da nagdo genuina-
mente brasileira, o que resultou de questdes sociais e raciais, principalmente em se
tratando da heranga de uma sociedade escravocrata discriminatéria e opressiva. Por
conseguinte, o reconhecimento da cultura afrodescendente sofreu discriminagao.

Referimo-nos a uma cultura que é fruto da miscigenagdo de elementos heterogé-
neos de grande contribuicdo — os amerindios e os negros —, que foram identificados
pelo movimento nativista, numa volta as origens e incorporados aos elementos do
progresso e desenvolvimento industrial advindos da expansdo da economia do café.

Entdo, o nativismo se fortalece com o Movimento Modernista, que rejeita toda a
sistematica da cultura importada ou imposta que nao se identificasse com a edifica¢do
brasileira. Sua intencdo é, entdo, de preservar, ao mdaximo, este sentido de identidade
nacional brasileira ao reconhecer e valorizar todas as culturas vindas para cd e aquelas
ja existentes aqui, como no caso da cultura indigena.

Encontramos, no diciondario Aurélio, a defini¢do de socialismo como sendo um “con-
junto de doutrinas que se propdem a promover o bem comum pela transformacgao da
sociedade e das relagdes entre as classes sociais, mediante a alteracdo do regime de
propriedades” (AURELIO, 2000, p. 642). Estas doutrinas lutam pela igualdade social,
politica e juridica; portanto, o controle dos recursos econdmicos é feito pelo poder
publico e o direito a propriedade privada é limitado.

O socialismo surge para se contrapor a desigualdade econdmica e social entre clas-
ses: a burguesa, composta por empresarios que sao os proprietarios dos meios de pro-
ducdo, e a proletaria, composta por trabalhadores assalariados que compunham a gran-
de massa da populagdo excluida do cenario politico, sem conseguir prosperar.

O anarquismo é um sistema politico caracterizado pela ideia de liberdade e de igual-
dade com responsabilidade e pela inexisténcia de qualquer tipo de autoridade ou
dominagdo por parte do Estado, pois este favorece as classes dominantes. Portanto,
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nenhum tipo de instituicdo é aceito, pois ditam regras sociais a serem seguidas e es-
tabelecem relagGes de autoridade como o casamento, a policia, a escola tradicional,
entre outras.

Os anarquistas defendem uma forma de governo de autogestdo em que a comu-
nidade é autbnoma e decide pelos seus interesses em prol de um desenvolvimento
grupal igualitdrio. O movimento surge no século XIX, tendo como seu idealizador o te-
Orico Pierre-Joseph Proudhon, que escreveu a obra “Que é a propriedade?” em 1840.

Ou coronelismo, como também s3o conhecidas —, constituem-se em uma forma de go-
verno instalado nos Estados e nos Municipios, cuja lideranca é formada por um pequeno
grupo de pessoas de uma familia, de um grupo econémico ou de um partido, prevale-
cendo os interesses politicos e econdmicos proprios desta minoria sobre os da maioria.

O Brasil foi governado por oligarquias regionais de base sdcioeconémica (latifun-
diaria-patrimonialista e agrario-mercantil) entre os anos 1889 (Proclamagado da Repu-
blica) e 1930 (inicio da Era Vargas), periodo da Republica Velha formado por coronéis,
uma elite de proprietdrios rurais e pecuaristas que deixavam de lado grande parte
dos interesses sociais dos trabalhadores. Sendo assim, a politica governamental era
pautada pelos interesses proprios destes grupos estaduais, que queriam autonomia
politica. Os poderosos fazendeiros, de posse de grandes latifundios, controlavam as
instancias da autoridade local. Este poder era garantido pelo controle do voto da po-
pulagdo rural.

Vale salientar aqui os principais antecedentes da Semana de 1922 que anun-
ciam esta nova consciéncia estética de representac&o, os quais foram: as
exposicoes de Lasar Segall (1891 - 1957) e de Anita Malfatti (1889 - 1964),
ambos em busca de uma renovagao de padrdes na pintura.

Lasar Segall nasceu na comunidade judaica de Vilna, capital da Lituania.
Participou do Movimento Expressionista alem&o, mas ainda sofreu influéncias
do impressionismo e do cubismo. Além de pintor, era também gravador e escul-
tor. Vem ao Brasil pela primeira vez no final de 1912 e, em 1913, expde em Sao
Paulo e Campinas, naturalizando-se brasileiro em 1927. Trouxe consigo a van-
guarda europeia do inicio do século XX para o Brasil. Embora ainda n&o tenha
sido este 0 estopim para a ascensao da vanguarda brasileira, foi um evento que
se somou a outros para estimular o processo do Modernismo da arte no Brasil.

Enqguanto viveu na Europa, suas pinceladas eram mais grossas e suas
cores escuras, pois havia se impressionado com a violéncia da Primeira
Guerra Mundial, quando foi interno em um campo de concentragao.

Ja no Brasil, encontrou-se com o que chamava de “milagre da cor”.
Assim, suas telas ganham as cores vibrantes tipicas dos trépicos brasileiros.
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Percebemos — nas Figuras 36 e 37, que mostram as pinturas “Aldeia Russa”
e “O Bananal’ —, uma forte influéncia dos cubistas e dos futuristas expressa
nas suas figuras geometrizadas e nos seus planos e elementos triangulares.

Na obra “O Bananal”, Segall ja incorpora, numa outra fase, as tematicas
modernistas brasileiras como a terra e a gente brasileira. Ele representa, nes-
sa pintura, uma plantagéo de bananas através da elaboragao de diversificados
tons de verde, tipicos da vegetagao, causando um efeito de ampliddo do espa-
¢o de onde emerge uma cabega de mulato, inserindo pessoas nesse territdrio.

Figura 36 - Aldeia Russa, Lasar Segall, 1917-1918.

Figura 37 - O Bananal, Lasar Segall, 1927.
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Mais adiante, retoma sua temética tragica, expressa pelo sofrimento hu-
mano causado pelos dramas sociais de exclusdo, miséria e discriminagao, os
quais, por sua vez, sdo causados pelas questdes politicas pelas quais o mundo
passava com a ascensao do nazismo na Alemanha e do integralismo no Brasil.

Com a aproximagéao de outra guerra mundial, Segall volta a representar
as expressoes tragicas das amarguras as quais o ser humano pode ser sub-
metido nesse tipo de contexto. Segall foi considerado um dos maiores mestres
e pintores nesta tematica.

A série das prostitutas do Mangue representa personagens femininas
que s&o marginalizadas pela sociedade, a qual, ao mesmo tempo em que as
repudia, serve-se delas.

']

A exposicao da artista paulista Anita Malfatti promoveu, entre os jovens in-
telectuais e poetas, o estimulo a discussao dos rumos da arte no pais. Realizada
em 1917, ficou marcada na histéria da arte moderna brasileira e suas telas pro-
vocaram reagoes negativas do pablico e dos intelectuais mais velhos.

O escritor Monteiro Lobato publicou, num artigo de jornal, uma critica das
telas da pintora. No artigo, intitulado “Parandia ou Mistificagdo?” (A propésito da
exposicao Malfatti, 1917), Lobato diz que Malfatti foi influenciada pelo expressio-
nismo alemao, quando a artista viveu em Berlim entre 1910 e 1914, tendo trazido,
em suas representa¢des, um rompimento com as regras académicas que eram
os padrdes aceitaveis no meio artistico até entéo.

O que Anita apresentava era uma nova conduta de pintura, de repre-
sentagéo livre do mundo visivel, usando cores contrastantes e pinceladas



violentas, pura expressdo da angustia e da aspereza da vida: uma revelagao
mais intimista da artista. Sendo assim, intelectuais e poetas como Mario de
Andrade e , entre outros, decidiram defendé-la e discutir
as polémicas entre a pintura moderna e a pintura conservadora.

O Homem Amarelo é a mais famosa e polémica pintura da artista por ter
sido também a mais criticada. Trata-se de um retrato de um homem imigrante
italiano desempregado: seu rosto tenso e tosco de olhos avermelhados que pa-
recem refletir seu desespero, assim como os amarelos utilizados com énfase em
sua face. Suas obras posicionam-se contrarias as regras académicas e longe das
imagens adocicadas com as quais o publico estava acostumado, demonstrando,
assim, sua autonomia como artista na busca de uma linguagem prépria.

Entretanto, Anita Malfatti ndo suportou as criticas e deixou a lingua-
gem expressionista que vinha explorando, deixando também de frequentar o
Movimento Modernista e preferindo retornar a uma pintura convencional que
fosse aceita pelo publico daquela época.
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Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem normalmente as coisas e em
consequiéncia fazem arte pura, guardados os eternos ritmos da vida, e adotados, para a
concretizagdo das emocses estéticas, os processos classicos dos grandes mestres.

A outra espécie é formada dos que véem anormalmente a natureza e a interpre-
tacdo a luz de teorias efémeras, sob a sugestdo estrabica excessiva. Sdo produtos do
cansaco e do sadismo de todos os periodos de decadéncia; sdo frutos de fim de esta-
¢do, bichados ao nascedouro. Estrelas cadentes, brilham um instante, as mais das ve-
zes com a luz do escandalo, e somam-se logo nas trevas do esquecimento”. Monteiro
Lobato, “ Idéias de Jéca Tatu” (BARDI, 1982, p. 50).

Num primeiro momento, o Modernismo se destaca pela busca da sintese en-
tre a arte nacional e a internacional através da degluticéo e devoragéo do que
era absorvido da Europa e de sua adaptagédo ao que era brasileiro. Era um
movimento de rompimento das estruturas classicas, académicas e harmoni-
cas, com caracteristicas anarquicas e destruidoras.

Foi uma tentativa de definir e marcar posi¢cées, caracterizada pela vol-
ta as origens de valorizagdo do indigena brasileiro e marcada por manifes-
tos nacionalistas publicados em revistas de circulagdo efémera: Pau-Brasil,
Antropofagia, VVerde-Amarelismo.

O Manifesto Pau-Brasil — publicado no jornal “Correio da Manha” em
18 de margo de 1924 —, foi escrito por Oswald de Andrade e teve como in-
tencdo causar um sentimento nacionalista de retomada da consciéncia na-
cional, apresentando uma proposta de literatura representativa da realidade
brasileira, pois vinculada a suas caracteristicas culturais. Quanto a pintura,
o manifesto Pau-Brasil foi representado nas telas de Tarsila, que trazem uma
conexao com a estrutura da composigcao construtiva cubista, organizada em
planos geometrizados dentre os quais emergem figuras organicas de perso-
nagens e elementos da fauna e da vegetacéo.



Nesta imagem, a artista apresenta sua viséo subjetiva em didlogo com
o territério que cruzou em uma viagem intitulada “viagem de descobrimento
daterra’, realizada em 1924, em que Tarsila, como nos relata Daisy Peccinini,
percorre “as cidades histéricas do ciclo do ouro, em Minas Gerais, acompa-
nhada de Oswald de Andrade, Olivia Penteado, do poeta suico-francés Blaise
Cendrars e de Mario de Andrade, entre outros membros da expedicdo da
‘descoberta do Brasil” (PECCININI, 2000, p. 40).

Durante a viagem, Tarsila observa todas as coisas, fazendo anotagdes
e desenhos de tudo que Ilhe chama a atencao desde a arquitetura simples e
despojada dos casarios em cores vibrantes em suas janelas e portas até os
objetos e a vegetacao. E a vegetacdo que é representativa desta fase intitula-
da Pau-Brasil, em que a pintora busca a elabora¢&o de uma nova visualidade.

Atela da artista Tarsila do Amaral intitulada ‘Abaporu’ (Fig. 41) da origem,
em 1928, ao Manifesto Antropofagia, cuja denominagao esta representada no
titulo da prépria obra, dado que ‘Abaporu’ € um nome de origem indigena
que significa gente que como gente. Este manifesto, usando uma linguagem
metafdrica, tem o sentido de deglutir e devorar, como num ritual, os valores
europeus de civilizagdo patriarcal e capitalista e de assumir o lugar da arte
brasileira tendo em vista a exportacao.

Esta obra representa uma nova fase da pintura da artista, em que passa
a emanagao do inconsciente profundo, buscando o que ha de mais primitivo
na terra brasileira, rodeada por uma vegetagao selvagem, e seus habitantes.
Feita para presentear Oswald em seu aniversario, a tela provoca um impacto
na sensibilidade do poeta, que, junto ao poeta Raul Bopp, faz uma reflexao
sobre ela e, assim, publica, em maio de 1928, o Manifesto Antropofagico.
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Esse primitivismo — heranga das culturas indigena e negra, em violenta
contradicdo com a cultura européia —, vem ressiginificar as bases da cultura
brasileira. Os novos significados, os poetas os buscam, em ‘Abaporu’, na
figura do homem primitivo ligado a terra. Podemos refletir também sobre esta
imagem segundo uma analise da mesma feita por Daisy Peccinini (2000):

A pequena cabega apoiada na méo, enquanto imensos bragos, maos
e pés, sem tensdo, torneados rudemente e em repouso, estdo colados
a terra; atras, um cacto gigantesco, onde, segundo Tarsila, uma forma
infantil ou primitiva do sol com raios incisos. O fundo é um horizonte
misterioso, de pura atmosfera, e o ser primitivo ali esta (p. 42)

N\

Figura 41 - Abaporu, Tarsila do Amaral, 1928.

Todas as demais obras que surgiram neste periodo estao relacionadas
com o movimento Surrealista, Ultima vanguarda da Escola de Paris, que resul-
tou da liberdade de emanag¢&o do imaginario.

Com o objetivo de propor um nacionalismo puro, sem nenhuma influén-
cia, Plinio Salgado lidera o manifesto Verde-Amarelismo em 1926 e o movi-
mento Anta, que parte do movimento VVerde-Amarelismo e representa o nacio-
nalismo primitivo, elegendo, como simbolo nacional, a ‘anta’ e vangloriando a
lingua indigena ‘tupi’.

Nesta primeira fase do Modernismo brasileiro, destacamos Tarsila do
Amaral como umas das importantes pintoras representativas. Como suas te-



las ja haviam sido estudadas, elas vao influenciar uma série de manifestos
caracteristicos do movimento.

A artista estudou pintura na Europa com Albert Gleizes e Fernand Léger,
de quem recebeu as influéncias de uma arte cubista e de uma pintura de téc-
nica lisa e modelada. Nasceu em Capivari, interior de S&o Paulo (1886 - 1973),
numa familia de ricos fazendeiros paulistas. Suas cores e seus temas acentua-
damente tropicais e brasileiros expressam elementos da fauna e flora brasileira,
assim como maquinas e trilhos simbolos da modernidade, que podemos perce-
ber em sua obra ‘Estrada de ferro Central do Brasil’ (Fig. 42), de 1924.

Suas cores sdo contrastantes entre os cinzas e pretos das construcdes
modernas, por um lado, e os azuis e rosas claros e os verdes e amarelos
tropicais, por outro lado. H4 um contraste também na paisagem, em que re-
presenta tanto o passado barroco com suas igrejas e construgdes tipicas do
Brasil colénia como as construgdes da modernidade com estruturas de ferro
em suas pontes ferroviarias, sinaleiras e postes de energia elétrica. Assim, ha
uma mistura de caipirice e modernidade expressa de maneira ingénua e até
mesmo infantil, que é caracteristica marcante de suas obras.
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A obra ‘A Negra’ (Fig. 43), de 1923, é uma pintura precursora da fase
antropofagica, em que aparecem elementos da terra afroindigena. Essa tela
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representa uma mulher nua: figura sensual, popular, tipica do interior, de labios
grossos, com um seio pesado e caido sobre um dos bragos grossos e toscos,
assim como, as pernas também o s&o. Trata-se de uma imagem oriunda das
memodrias da artista quando crianga, que ouvia as histérias, contadas pelas
mucamas da fazenda, sobre as negras escravas das lavouras de café. Tarsila
articula, em sua poética, os valores da terra brasileira com a atualizagéo da
linguagem pléastica.

Figura 43 - A Negra, Tarsila do Amaral, 1923.

A artista, a partir de 1930, passa a abordar temas sociais em seus qua-
dros. Em ‘Operaérios’ (Fig. 44), vé-se um mosaico de figuras humanas com
seus rostos alongados em evidencia, onde s&o definidos os tragos das multi-
plas etnias formadoras da nagao brasileira. A diferenciagdo das etnias é refor-
¢ada também por alguns objetos que as figuras vestem, demarcando suas na-
cionalidades estrangeiras e representando as diferentes ragas que formaram
esta nagdo com a vinda dos imigrantes para o Brasil no inicio de século XX.



Figura 45 - A Compoteira de Peras, Fernand Léger*¢, 1923.

Di Cavalcanti foi outro artista que se voltou para teméatica nacionalista
em funcao de sua preocupagado com a construgdo da identidade brasileira.
Retrata as caracteristicas de seres humanos tipicamente nacionais, como as
mulatas sensuais e de torneado voluptuoso, emolduradas pelas paisagens
baianas. Sua temética abrange também o cotidiano bem brasileiro do periodo
como: as favelas, o samba, as prostitutas, os bares do Rio de Janeiro e as
festas populares. Quanto ao aspecto formal, trata-se de uma proposta cubista
numa atmosfera tropical.
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‘6 Fernand Léger, artista
francés, reuni-se ao grupo
cubista em 1912, interessa-
se pela mecéanica interna do
quadro e traz, para a pintura,
um tratamento visual dos
elementos representados
correspondente a uma
maquina e também a uma
paisagem urbana. Usa
cores metalicas e superficie
homogénea de cores
primarias, conseguindo o
efeito da luz sob o metal.
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Figura 47 - Carnaval, Di Cavalcanti, 1965.



Contextualizando historicamente, podemos perceber que, a partir dos
anos de 1930, os artistas brasileiros comegam a se indagar sobre a fungao
social da arte que produzem e sobre como esta pode ser colocada a servigo
de alteragdes da estrutura de uma sociedade injusta. Comegam, portanto, a
pensar em uma arte vinculada aos problemas da sociedade brasileira.

Artistas e intelectuais assumem uma postura engajada, numa tentativa
de utilizar a arte para aproximar as pessoas ao acesso a releitura significati-
va da producao artistica na intengao de despertar para uma consciéncia dos
problemas sociais.

O Brasil, neste periodo, passa por grandes mudangas econdmicas, so-
ciais e politicas devido a crise econdmica mundial, que trouxe consequéncias
graves com a quebra da bolsa de Nova York em 1929. Com isso, a cultura do
café com leite se vé arruinada. Sendo o café um dos Unicos produtos que o
Brasil exportava, todas as empresas ligadas ao ramo também sofrem as con-
sequencias econémicas.

As oligarquias de elites instaladas no poder perdem sua posi¢cao tanto
diante dos protestos contra a corrupgéo eleitoral e as aliangas entre elas como
diante da revolugdo de 1930. S&o impostas regras de organizagao da socie-
dade e uma politica de valorizagdo da nagdo com a ascensao de governos
ditatoriais e o fortalecimento dos regimes totalitarios nacionalistas.

Getulio Vargas, preocupado com questdes populares, desenvolve um
governo populista e paternalista, atendendo as reivindicagbes dos trabalhado-
res. Para isso, aperfeicoa a legislagao trabalhista e o sistema eleitoral e cria
um mecenato artistico em apoio as produgdes artisticas, estimulando os artis-
tas a uma organizagao de classes e um reconhecimento profissional. Surgem,
assim, os sindicatos, agremiagdes de classe, associagdes etc.

Vivia-se um momento de efervescéncia cultural principalmente pelo fa-
tor da imigracao, trazendo contribui¢coes, sobretudo dos povos italiano e japo-
nes. Ainfluéncia dos japoneses na construgdo de uma arte moderna brasileira
tem a ver com a sobriedade e contengéo préprias da cultura japonesa, como
se pode observar na obra de José Pancetti, Farol da Barra, de 1952 (Fig. 48).
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Figura 48 - Farol da Barra, José Pancetti, 1952.

A partir de uma visdo de arte como reflexo da realidade e conscienti-
zacgao politica, o Movimento Modernista ganha, entdo, um tratamento mais
realista, privilegiando teméaticas que refletem sobre o povo brasileiro em suas
atribuicdes profissionais, em festas populares e na sua miséria e representam
a desigualdade social e a ma distribuicdo dos bens. Portinari seré o gran-
de artista representante desta fase, que, conforme informado anteriormente,
se constitui como uma referéncia “que tomara feicées que variam desde o
chamado realismo Socialista, passando pela arte social norte-americana e os
muralistas mexicanos” (ZILIO, 1983, p. 15).

Céandido Portinari, nascido em Brodésqui (1902 - 1962) e filho de imi-
grantes italianos pobres, estudou na escola Nacional de Belas-Artes no Rio
de Janeiro e, posteriormente, viaja para a Europa, sendo influenciado pelas
correntes da pintura moderna: o expressionismo e 0 cubismo.

Dividiu sua atenc¢ao entre a arte contemporénea e a tradicao dos gran-
des mestres do Renascimento. Por suas raizes humildes e pela mentalidade
da época getuliana, seu trabalho volta-se ao espirito do povo, fazendo uma
sintese entre o narrativo lirico e o drama social, indo da pintura religiosa a
alegoria monumental.




Foi o primeiro artista brasileiro modernista a ser premiado no exterior. A
obra premiada foi ‘Café’, em que retrata o trabalhador na colheita do café, de-
monstrando a preocupag¢ao com aspectos sociais como a divisdo do trabalho.

Com caracteristicas tipicamente muralistas em sua tematica e no
tratamento espacial das obras, Portinari aplica os recursos técnicos do
Renascimento italiano para a elaboragdo monumental dos temas. Embora
pouco se soubesse sobre os muralistas mexicanos, o pintor brasileiro dispoe-
-se a estudar sobre 0 mais conhecido deles, Diego Rivera.

No mesmo periodo, mas principalmente entre 1919 e 1940, Adolfo Best
Maugard influenciou 0 movimento modernista mexicano ao divulgar pesqui-
sas e estudos de padrdes estéticos em desenho que os povos primitivos do
pais desenvolveram e sua relagdo com os elementos visuais trabalhados por
artistas mexicanos que produziam obras naquele momento histérico. Suas
nogodes foram assimiladas pelo movimento das Escuelas al Aire Libre, em que
0 ensino de arte se voltou para a construgéo e o aperfeicoamento dos ele-
mentos, padrdes e das formas artisticas mexicanas.

A partir da Revolugéo Mexicana, o Movimento Muralistas — através de
Rivera, Siqueiros e Orozco e com uma arte eminentemente politica em funcéo
da recessado econdmica, preocupada com a problematica social —, influen-
cia diretamente a arte norte-americana dos anos 30 e de outros paises da
América latina, os quais passavam pela mesma situacao politica, entre eles
o Brasil.
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As expressdes com caracteristicas muralistas de Portinari, suas pintu-
ras de paisagens de Broddsqui — registros das suas memérias da infancia —,
e a representacao do povo brasileiro em suas fungdes sociais vao influenciar
diretamente novos artistas brasileiros, também preocupados com as questoes
politicas pelas quais o pais atravessava, querendo se posicionar diante disto
sem perder, € claro, o sentido da producéo artistica e sua fungéo na socieda-
de, como expressa Aracy Amaral em seu texto:

Para os jovens artistas brasileiros de tendéncias progressistas ou
mesmo declaradamente de esquerda, Portinari, entdo, surgia como um
modelo, por suas convicgdes politicas. E por seu éxito como artista
deixaria, porém, de levantar dividas pelo fato de seu talento como
pintor colocar-se a servigo da clientela eclética: da ditadura de Vargas
& esquerda, bem como a alta sociedade em fins de 30 e inicios de 40.
A essa extrema fluéncia ou adaptabilidade de seu trabalho costumam
alguns contemporaneos se referir como facilmente justificavel por
Portinari, que dizia ndo recusar trabalhos, como profissional que era.
Assim entremeia-se, em sua produgdo, o mural que registra de forma
exaltatéria o trabalho brasileiro, o retrato da gra-fina, o quadro em
que fixa a memoéria da infancia, o painel historicista que refaz nossa
memaria nacional, o painel decorativo para a residéncia do diplomata
italiano de pleno periodo fascista: Portinari, enfim, € o grande pintor
nacional dos anos 30 e 40 (AMARAL, 2003, p. 62).




Esta imagem expressa o olhar de Portinari sobre uma paisagem que
esteve presente em sua infancia, representando grupos de pessoas que se
deslocam de um lugar para outro em busca de trabalho: s&o emigrantes nor-
destinos procurando um espago para sobreviver e crescer profissionalmente.
Os personagens sao representados em um vasto campo de terra seca sem
muitas perspectivas de permanéncia por ali.

A partir da execugéo da obra ‘Café’ (Fig. 51), a qual o tornou conhecido
internacionalmente, é solicitado a executar painéis para o governo. Torna-se
um artista oficial sem abandonar os principios da arte social, ou seja, sua obra
atingia uma aceitagao visual da cultura brasileira da época e, ao mesmo tem-
po, era um reflexo desta cultura.

Nesta obra, Portinari representa a classe dos trabalhadores da lavoura. As
figuras se apresentam de uma forma monumental, carregando sacos de café
que fora colhido. Formalmente, o aspecto monumental é decorrente do trata-
mento no plano em perspectiva linear, seguindo as técnicas do Renascimento.

O reconhecimento internacional é reforgado também pelos painéis que
Portinari foi convidado a realizar para a Biblioteca do Congresso dos Estados
Unidos, em Washington, e para a ONU, em Nova York.
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A obra ‘Os retirantes’ (Fig. 52) se insere em outra fase da pintura de
Portinari, em que retrata o sofrimento do homem nordestino que abandona a
terra seca emigrando para os grandes centros em busca de novas oportunida-
des de trabalho e boas condigdes de vida. Estas figuras s&o representadas de
forma dramatica, expressando a angustia e o desespero de uma familia atras
de encontrar um lugar ao sol.

O artista sofre influéncia da arte de Pablo Picasso quando utiliza a dis-
torcdo e o exagero na representacao das figuras que estdo paradas como
que posando para uma foto: uma imagem assustadora de figuras fantasma-
goricas. Portinari consegue chegar a algo bem préximo do sentimento sofrido
deste povo sem muita esperanga.

Faga uma pesquisa no site da instituicdo Itau Cultural sobre estes artistas que estu-
damos como representantes do Movimento Modernista brasileiro e identifique, em
outras obras produzidas por eles, elementos que revelem caracteristicas da cultura
brasileira. Registre estas observacgdes e discuta com seus colegas sobre os elemen-
tos identificados.

Pesquise os significados culturais, além dos que discutimos, que a arte brasileira
procurou trabalhar nas imagens expostas neste capitulo. Elabore um texto sobre
0 assunto.



Surge num momento de efervescéncia politica e social no México, marcado pela Revo-
lucdo Mexicana (1910-1920). Caracteriza-se por uma pintura mural com representa-
¢Oes realistas e monumentais, explorando as formas arquiteténicas dos espagos publi-
cos da cidade e rompendo com a pintura em telas, cuja circulacdo é restrita a espacos
fechados e, muitas vezes, até elitizados como galerias, museus e cole¢des particulares.

Desenvolve uma arte engajada com o Movimento Revoluciondrio, com preocupa-
¢Oes sociais de valorizacdo das antigas culturas maia e asteca, da arte popular e do
folclore mexicano, presentes no periodo colonial. Inspira-se nas vanguardas europeias
e no carater moderno, mas toma a feicdo de uma arte original com caracteristicas
nacionais.

Diego Rivera, José Orozco e David Siqueiros foram os artistas mais representativos
deste movimento. Tinham como intuito fazer uma arte para o povo como forma de
luta contra a opressao, a fim de despertar a sua atencdo para os problemas sociais e
politicos que o pais atravessava, provocando a classe trabalhadora a se engajar nos
movimentos revolucionarios de reagdo contra a opressdo dos colonizadores espa-
nhdois.

Este grupo leva sua arte as ruas, aos muros e as paredes dos locais publicos por
onde transitavam os trabalhadores. Suas tematicas relacionavam-se a construcéo de
uma narrativa histdrica do pais, exaltando o fervor revolucionario do povo.

Concebendo a constituicio da arte brasileira como também resultante das ten-
sdes produzidas entre a existéncia de um modelo europeu e uma tentativa de
configuragao da cultura brasileira, podemos inferir que foram essenciais as dis-
cussoes, andlises e criticas de artistas e intelectuais do Movimento Modernista.

Um clima de euforia e grande otimismo tomam conta da arte e da cultu-
ra brasileira no p6s-guerra devido a participagdo do Brasil na Segunda Grande
Guerra Mundial, aliado as poténcias vencedoras. O Brasil retoma o didlogo
com o exterior e suas fronteiras expandem-se, sendo implantada uma politica
desenvolvimentista apostando no desenvolvimento e progresso de uma na-
¢ao nova que emerge de novos intercambios culturais internacionais.

O pais vive um periodo de forte crescimento econémico e de uma in-
dustrializagdo modernizada. O centro desta industrializac&o se estabelece em
Sao Paulo. A nova elite econdmica, urbana e industrial, entusiasmada por este
crescente progresso de avangos da modernidade, investe na criagdo de insti-
tuicoes artisticas como museus e galerias de arte, influenciada também pelos
Estados Unidos, querendo, com isso, manter relagdes culturais e econémicas
com esta grande poténcia, que vem se destacando no cenario internacional.
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A fim de divulgar a nova arte da Escola de Nova York, e promover o inter-
cambio de uma arte internacional de origem norte-americana, os Estados Unidos
fomenta a abertura de museus e galerias de arte moderna e organiza bienais.
Uma arte abstrata que, com sua linguagem de natureza universal, expressa, na
sua composicéo de cores e formas, uma internacionalizagéo da prépria arte.

Tendo a figura de Jackson Pollock (1912 - 1956), pintor norte-america-
no, como o principal precursor da arte abstrata da Escola de Nova York —com
sua pintura Action Painting (pintura de agao caracterizada pelo movimento
gestual e espontaneo que envolve todo o corpo na agéo de pintar; € a expres-
sdo de uma individualidade, de liberdade e improvisagdo, que contrapde a
arte realista social que vinha sendo trabalhada, até entéo, pelos artistas mo-
dernistas dos paises colonizados) —, essa nova proposta artistica liberta-se
das regras de representacéo da realidade.

A arte abstrata representa também um rompimento com a pintura de ca-
valete, o que favorece uma liberdade total de expressao, como esta expresso
nas palavras do préprio Pollock:

prefiro atacar a tela ndo esticada, na parede ou no chéo... no chéo fico
mais a vontade. Me sinto mais préximo, mais uma parte da pintura,
jad que desse modo posso andar em volta dela, trabalhar dos quatro
lados, e literalmente estar na pintura...” (Figs. 53 e 54). E, portanto, o
envolvimento corporal fazendo parte do processo de criag&o, pois as
tintas sdo gotejadas na tela de acordo com o ritmo gestual do pintor,
como num processo inconsciente. E continua o artista: quando estou
em minha pintura, ndo tenho consciéncia do que estou fazendo (ITAU
CULTURAL, 2011).




Desta forma, a arte abstrata ganha espago no Brasil através das exposi-
¢coes de artistas estrangeiros. Porém, alguns artistas da fase inicial do modernis-
mo temiam a importag&o destas ideias e n&o aceitaram, de imediato, a forma de
expressao da representagao da arte abstrata, pois acreditavam que iria contra
todo um processo de construcao do espirito de nacionalismo e da consciéncia
de uma identidade brasileira pretendidos pelo Movimento Modernista.

Destacamos aqui alguns dos artistas que contribuiram para o desenvol-
vimento do abstracionismo brasileiro: Yolanda Mohaly (Fig. 55), Tomie Ohtake
(Fig. 56) e Manabu Mabe (Fig. 57). E curioso observar que muitos abstracio-
nistas brasileiros s&o imigrantes japoneses €, além disso, ha destaque para al-
gumas mulheres que, assim como as artistas Anita Malfatti e Tarsila do Amaral
contribuiram para o desenvolvimento do modernismo no Brasil, também de-
sempenharam um importante papel no cenario artistico brasileiro no periodo
abstracionista como Mohaly e Tomie, entre outras.
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As obras destes trés artistas nos apresentam composigées que nos ins-
tigam a pensar e refletir sobre nbs mesmos e analisar as imagens num sentido
mais formal, descompromissado de contedos relacionados a questdes sociais,
politicas ou culturais. As obras abstratas abordam contelidos universais: se ao
olharmos estas imagens e nao soubermos nada sobre a localizagao geogréfica
do artista, ndo ha nenhuma caracteristica na obra que nos remeta a esta identifi-
cagao, pois os elementos formais trabalhados nas composigdes — cores, linhas,
formas, texturas, etc. —, sdo 0s mesmos para todos os artistas abstratos; o que
as diferencia sdo as emogodes do artista diante do ato de pintar.



Na década de 1950, desenvolve-se, no Brasil, o abstracionismo geomeé-
trico, que questionara o Modernismo em sua fase inicial através dos movimen-
tos Concretismo e Neoconcretismo.

A arte brasileira ingressa na corrente da Arte Construtiva, uma das mais
importantes da arte moderna, que propde uma nova inser¢ao da arte na socie-
dade. Acredita no desenvolvimento progressivo da sociedade tecnolégica e
na harmonia entre arte e vida. “Para ela a luta cultural se passava num proces-
so retilineo de superagédo de esquemas formais passados, num aperfeicoa-
mento constante em dire¢&o a um fim légico e previsivel” (ZILIO, 1983, p. 21).

A Arte Construtiva se baseia em compreender, racionalmente, de que
forma os processos e meios determinavam a producéo artistica, detendo-
-se no estudo da linguagem da arte enquanto um processo de significagao.
Portanto, continua Carlos Zilio ao dizer que o construtivismo artistico vai definir
uma mudanga na histéria da arte, retirando seu envolvimento mitico e assu-
mindo uma postura “na diregéo de criar um sistema formal capaz de intervir,
através de protétipos, na produgao industrial e, em dltima anélise, servir de
modelo & prépria construgao social” (ZILIO, 1983, p. 22).

Sendo assim, trata-se de uma arte nova adequada a um pais novo, pois
guestiona qual a fungéo e responsabilidade social do artista, que deve primar
por um engajamento politico onde a militancia e o experimentalismo formal
andam juntos. O artista passa a ser reconhecido como um agente participati-
vo do projeto de construcdo de uma sociedade moderna e produtiva, devendo
haver uma tomada de consciéncia por parte do artista também no sentido de
se posicionar tanto no campo estético como também no econdmico diante
desta nova sociedade da produgéo em série e de um mundo impessoal, co-
letivo e racional.

E necessario, pois, um posicionamento diante de uma sociedade indus-
trial e moderna, de ideologia progressista, que vinha crescendo e se desen-
volvendo rapidamente e expandindo seus territérios com a vinda de imigrantes
que povoavam geograficamente outras regides e, por conseguinte, traziam
novas culturas. A burguesia tinha como ambicao transformar o pais de expor-
tador de matéria prima em um agroexportador.

A arte concreta ou construtivista baseia-se em concepgdes matemati-
cas rigidas e racionais. As obras concretas sdo objetivas e apresentam clare-
za na forma, buscando, na ordenagéo da geometria, exatidao. Seus elemen-
tos puramente plasticos s&o a linha, cor e superficie, os quais servem de ponto
de partida para o processo criativo, sem nenhuma relagao com o figurativismo
ou as concepgdes antigas da composigao artistica. Os artistas concretos se-
guem principios sistematicos concebidos em série com a intengdo de uma
arte acessivel a todos.

firte e Cultura Brasileira Ik
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Apds a fundagdo dos Museus de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM/RJ) e de Sao Paulo (MAM/SP), do Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand (Masp) e da Bienal Internacional de Sao Paulo, expandem-
-se os intercambios culturais entre artistas estrangeiros e brasileiros. Max Bill
(1908-1994), artista suico representativo da arte concreta europeia e respon-
savel pela divulgagcéo da mesma entre os paises da América Latina, realiza, no
Brasil, sua primeira exposicdo em 1950 e participa da 12 Bienal Internacional
de Sdo Paulo em 1951 com a escultura “Unidade Tripartida” (Fig. 58). Por
essa obra, recebe o primeiro prémio internacional, passando a influenciar os
caminhos da arte concreta no pais.

“Trata-se de uma fita de Moebius, em ago inoxidavel, na qual o artista
demonstra formalmente a experiéncia de um espaco infinito, sem-comeco,
sem-fim, e de um tempo que n&o termina que se enrosca e volta para si mes-
mo na pulséo sintética da gestualidade racionalista. O artista suigo buscava
‘substituir o caos pelo cosmos’, criando uma arte pura, organizada, sintética”
(CANTON, 2011).

Waldemar Cordeiro, artista nascido na Italia e radicado em S&o Paulo,
inicia como lider, o Grupo Ruptura em 1952, sob as influéncias da arte concre-
ta. Os artistas desse grupo langam um manifesto de ruptura com o figurativis-
mo e naturalismo expressos nas primeiras fases da arte moderna, acreditando
que o concretismo era uma promessa de construgao do novo.

A obra ‘Movimento’ (Fig. 59) de Waldemar Cordeiro, de 1951, expressa
a simplicidade e a objetividade pretendidas pelos concretistas. Livre de con-
textos especificos, o que podemos observar em ‘Movimento' € o resultado de
uma pesquisa com linhas horizontais coloridas dispostas hum plano e segui-
das de intervalos que nos causam uma ilus&o de 6tica.
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Um grupo de artistas cariocas, também inspirados pelo concretismo,
inicia um movimento de pesquisas e experimentacdes um pouco diferencia-
das do que vinha sendo realizado em Sao Paulo, embora tenham partido dos
mesmos principios de rejeicdo as manifestagdes figurativas e nacionalistas
e estivessem em busca de uma poética livre das regras académicas. Esses
cariocas fundam o Grupo Frente sob a lideranga de lvan Serpa (1923 - 1973),
que foi professor do atelier do MAM/RJ.

Eles nao se caracterizavam por um estilo Gnico. Ao contrario dos paulis-
tas, o Grupo Frente primava pela liberdade de criagdo num processo variado
de experimentacdes técnicas, materiais e de estilos, propiciando um campo
aberto de experimentagdes e autonomia artistica.

Com a obra ‘Formas’ (Fig. 60), lvan Serpa recebe o prémio de melhor
artista jovem quando participa da 12 Bienal Internacional de S&o Paulo em 1951.
O artista explora formas geométricas e planas organizadas matematicamente,
onde a cor ganha énfase e provoca movimento e tens&o na composicao.



108 ASSUNGAD, A C. L; VASCONCELDS, F.M.B. P

Destacamos a obra de Lygia Clark como uma das representantes do
concretismo carioca. A obra mostrada na Fig. 61 mostra o resultado de sua
experimentacao para libertar-se da pintura em suporte tradicional, projetando
parte da pintura na prépria moldura e causando, assim, uma sensacgao de que
a obra ocupa outro espaco além da tela.

Artista mineira, nas suas pesquisas incessantes de reinvencao de no-
VoS suportes para sua pintura, troca a pintura por objetos chamados ‘Bichos’
(Fig. 62), que s&o chapas metalicas com dobradi¢as que d&o sustentagéo e
movimentagao ao objeto, com as chapas podendo ser articuladas pelo publi-
co. Em sua fase final, Lygia passa a misturar arte com préticas terapéuticas.

Esta obra caracteriza a proposta artistica de Lygia, em que o obser-
vador e a obra devem interagir. A obra ndo acontece sem a participagdo do
observador. A artista vinha realizando experiéncias assim desde 1960.



E assim concluimos esta unidade, em que estudamos os aspectos da
arte e cultura no Brasil do inicio do século XX até meados da década de 1960,
as conquistas sociais, politicas e culturais e o progresso econdmico e indus-

trial do pais.

Pesquise outras obras representativas da arte abstrata e concreta e ana-
lise aspectos comuns no tratamento dos elementos formais e possiveis
relagdes com a nova sociedade industrial que se desenvolvia no pais.

-

FARTHING, Stephen. 501 grandes artistas. Rio de Janeiro: Sextante, 2009.

COUTO, Maria de Fatima Morethy. Por uma vanguarda nacional. Campi-
nas: UNICAMP, 2004.

Macunaima. Direcéo: Joaquim Pedro de Andrade. 1969. Duracdo: 110min. Ma-
cunaima nasceu numa tribo amazénica. L4 passa sua infancia, mas ndo é uma
crianga igual as outras do lugar. E um menino mentiroso, traidor, pratica muitas
safadezas, fala muitos palavrées, além de ser extremamente preguicoso. Tem
dois irm&os, Maanape e Jigué. Cresce e se apaixona pela Mae do Mato, seu
anico amor, que lhe deu um filho, um menino morto. Depois da morte de sua
mulher, Macunaima perde um amuleto que um dia ela havia Ihe dado de pre-
sente, era a pedra “muiraquitd”. Depois da descoberta do destino de sua pedra,
Macunaima e seus irmaos resolvem ir atras dela para recupera-la. Piama era
o famoso comedor de gente, mas mesmo assim ele vai atrés de sua pedra. A
histéria, a partir dai, comega a discorrer contando as aventuras de Macunaima
na tentativa de reaver a sua “muiraquitd” que fora roubada pelo Piama, um co-
merciante. Apds conseguir a pedra, Macunaima regressa para a sua tribo, onde
ap6s uma série de aventuras finais, finalizando novamente na perda de sua
pedra. Disponivel em: https//www.youtube.com/watch?v=ApxIXDPkTxs
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Eternamente Pagl. Diregdo Norma Bengell. 1988. Duragao: 100min. Fins
dos anos vinte, Pagl ainda ndo tem vinte anos e ja encanta os meios intelec-
tuais avancados de Sao Paulo, da mesma forma que escandaliza os conser-
vadores. E apresentada aos membros da ala radical do movimento moder-
nista, liderada por Oswald de Andrade, brilhando entre estrelas ndo menos
cintilantes, como a pintora Tarsila do Amaral. Pagi e Oswald se amam. Tém
um filho, militam no Partido Comunista, fundam um jornal. Pagl vai a Argen-
tina, onde encontra Luiz Carlos Prestes. Participa de uma greve em Santos
e é presa pela primeira vez. Em seguida, parte nhuma viagem pelo mundo,
deixando Oswald e o garoto e sempre convivendo com artistas e militantes de
esquerda. Disponivel em: https//www.youtube.com/watch?v=MFylqrCYB_U

Tempos Modernos. Diregao Charles Chaplin. 1936. Duragéo: 1h23min. Um
operario de uma linha de montagem, que testou uma “méaquina revolucionaria”
para evitar a hora do almogo, é levado a loucura pela “monotonia frenética”
do seu trabalho. Ap6s um longo periodo em um sanatério ele fica curado de
sua crise nervosa, mas desempregado. Ele deixa o hospital para comegar sua
nova vida, mas encontra uma crise generalizada e equivocadamente é pre-
s0 como um agitador comunista, que liderava uma marcha de operarios em
protesto. Simultaneamente uma jovem rouba comida para salvar suas irmas
famintas, que ainda s&o bem garotas. Elas ndo tém méae e o pai delas esta de-
sempregado, mas o pior ainda esté por vir, pois ele € morto em um conflito. A
lei vai cuidar das 6rfas, mas enquanto as menores s&o levadas a jovem conse-
gue escapar. Disponivel em: https://iwww.youtube.com/watch?v=iedJ1_5y7fT8

A sociedade do espetaculo. Direcdo Guy Dubord. 1973. E um documentario
que ressalta o aspecto de espetacularizagao dos feitos, em qualquer socieda-
de, seja ela neoliberal ou socialista. O documentario foi rodado em cima de um
livro de mesmo nome e também de Guy Dubord. O espetaculo se apresenta,
simultaneamente, como representagcao da prépria sociedade. Enquanto parte
da sociedade, ela é o foco de toda a visao e de toda consciéncia. Mas por ser
algo separado, ela é, na verdade, o dominio da ilus&o e da falsa consciéncia: a
unificacdo que realiza ndo é outra coisa senao a linguagem oficial da separa-
¢ao. Disponivel em https://iwww.youtube.com/watch?v=A4FAJsFgHe0

Frida. Diregao Julie Taymor. 2003. Duragao: 2h00min. Baseado na biografia
da pintora mexicana Frida Kahlo, o filme enfoca a vida amorosa da artista
(aqui vivida por Salma Hayek). Desde seu casamento aberto com Diego Ri-
vera (Alfred Molina), com quem revolucionou o mundo das artes - especial-
mente a mexicana -; passando por seu controverso caso com o politico Leon
Trotsky (Geoffrey Rush); e culminando nos seus provocantes romances com
mulheres.



http/Mmww.youtube.com/watch?v=Hgwy1lv7T8RI&feature=player_embedded

http//www.itaucultural.org.br
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AMARAL, Aracy A. Arte para qué? a preocupagao social na arte brasileira,
1930 - 1970: subsidios para uma histéria social da arte no Brasil. Sdo Paulo:
Studio Nobel, 2003.
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em: http//www.mac.usp.br/mac/templates/exposicoes/exposicao_mac_40anos/ex-
posicao_mac_40anos_historia.asp. Acessado em 20 de marco de 2011.
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Identificar elementos culturais brasileiros introduzidos na arte contemporanea.

Compreender a arte contemporanea produzida no Brasil (Nordeste) e suas
relagdes socio-culturais.

Como vimos estudando, o Movimento Modernista esteve sempre aliado as ques-
tées sociais, econdmicas e politicas do pais, numa intencéo de explicitar vieses
de como foi construida a identidade cultural nacional por meio das multiculturas.

As manifestacoes artisticas e culturais modernistas atravessam as dé-
cadas de 1920 a 1960 na busca por garantir o espago puramente brasileiro na
preservagao de sua cultura e de sua produgao artistica. Os movimentos artis-
ticos que surgem trazem estampado estas intengdes, como a arte concreta
que estudamos na unidade anterior.

Observam-se estas propostas principalmente nas manifestacdes dos
artistas paulistas integrantes de um grupo cultural e politico que tentava co-
locar em prética as ideias de Antonio Gramsci, marxista italiano. Estas ideias
afirmavam que os artistas e intelectuais deveriam integrar seus produtos ao
povo e a sociedade industrial, pois estes tinham papel fundamental na revolu-
¢ao da sociedade industrial.

A prop6sito da arte concreta, € importante ressaltar aqui um novo con-
ceito radical em que a abstragao de formas geométricas € uma criagdo como
meio de expressao — com o suporte integra-se também a pintura —, e ndo sim-
plesmente uma representacdo geométrica, que une forma e contetdo.

Neste sentido, a arte passa a ser vista como um produto fruto da socie-
dade industrial. Por exemplo, entre os artistas, encontramos profissionais da
area de design industrial cujo objetivo era ter uma atuagéao artistica, intelectual
ou politica presente na conjuntura desenvolvimentista do pais.

Com isso, podemos perceber que as produgdes artisticas passam a ser
produto da multiplicag&o industrial, ou seja, um objeto da produgéo em massa,
sendo este parte de um projeto — e ndo mais aquela obra Unica inatingivel —,
com a finalidade de socializagdo da arte, que se torna acessivel a todas as
classes sociais.
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Porém, com as diferenciacées politicas e culturais dos artistas concretos
cariocas, abriram-se outras perspectivas para a arte concreta como a liberdade
criativa, o experimentalismo de praticas artisticas e a expressdo humanista, re-
presentados na | Exposicao Nacional de Arte Concreta em 1956, de onde surge
a dissidéncia do neoconcretismo, movimento autenticamente brasileiro que se
libera da matriz européia pelas questdes da expressao cultural.

O neoconcretismo foi um movimento de artistas brasileiros que comegou
em 1957 no Rio de Janeiro, com a pretens&o de revitalizar a linguagem geomé-
trica por meio da énfase no carater intuitivo e experimental da pratica artistica.

O grupo neoconcreto é constituido a partir de uma cisdo interna no
movimento concretista brasileiro e anuncia uma nova posicao frente a tradi-
¢ao construtiva no Manifesto Neoconcreto publicado em 1959 no Jornal do
Brasil, assinado por Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Franz Weissman, Lygia
Clarck e Lygia Pape.

Em oposicao a reducao concretista da expressividade geométrica as
leis da pura visualidade da forma (Gestalt), os neoconcretistas propdem uma
sensibilizagdo da geometria na tentativa de romper com a distancia entre o
espectador e 0 espago da obra. A experiéncia artistica exige um envolvimento
mais afetivo do espectador, isto é, a sua participacao direta no processo de
construgdo da obra.

Os neoconcretistas procuravam corrigir o dogma imposto pela arte con-
creta de que a forma e a cor regiam as leis desta arte dentro de uma visao
mecanicista, rompendo com este esquema perceptivo, tendo em vista uma
revalorizacao do corpo, da intuicdo e da experiéncia no fazer artistico.

No movimento neoconcreto, a arte é vista fundamentalmente — por in-
termédio de uma busca pela autonomia criativa de interagdo entre obra e es-
pectador, sendo este parte da obra —, como um meio de expressao em que 0
fazer artistico acontece pela experiéncia ou vivéncias.

Hélio Qiticica tratou, em seu processo artistico, a participacao ativa do
espectador como um dos principais focos. Essa participacdo se define no
tempo e espago, compreendidos do ponto de vista fenomenolégico: a experi-
éncia vivida, que ver o homem como um ser sensivel e atuante no mundo, e
nao apenas como um ser de dimensao objetiva, racional e operacional.

O trabalho neoconcreto se irradia no espago buscando o espectador.
Esta relagdo provém da prépria génese da obra estruturada sobre
a sensibilizagdo da geometria ou também pela sua dramatizagéo,
isto &, pelo envolvimento do publico numa relagéo existencial. Esta
participagao ativa do espectador se passa no tempo, compreendido
como duragdo, que demarcaria o tempo neoconcreto do concreto
(ZILIO, 1982, p. 24).



Na histéria da arte no Brasil, temos o neoconcretismo como um movi-
mento de ruptura com o modernismo, pois rompe com a tradigcao construtiva,
rompendo também, definitivamente, com os cénones das belas-artes, uma
vez que sua producao artistica é de estranheza a estes padrdes. Os neocon-
cretistas pretendiam, portanto, demonstrar que os modelos vindos do estran-
geiro sofrem modificagdes ao entrar em solo cultural brasileiro.

Alguns exemplos desta renovagao da expressao geométrica podem ser
observados nas esculturas de Amilcar de Castro, que sao frutos da precisao
do trago do artista assim como da sua emog&o. S&o esculturas que incorpo-
ram os espagos vazios como elementos integrantes da composigcéo artistica,
por serem obras monumentais construidas, em espacgos publicos, em chapas
de ferro trabalhadas com cortes e dobras. Podemos observar, nas imagens
das Figs. 63 e 64, o vigor e monometalismo de suas obras.
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Outros exemplos desta expressao estdo representados nas experién-
cias dos artistas Lygia Clarck e Hélio Qiticica. Os objetos escultéricos ‘Bichos’
de Lygia Clarck tratam da pintura em outra dimens&o: o da ruptura com o
espagco bidimensional do quadro e a passagem para o tridimensional, como ja
vimos no capitulo 4.

O artista Hélio Qtticica, outro expoente do Movimento Neoconcretista, ini-
ciou suas pesquisas no Grupo Frente, entre 1955/56, no Rio de Janeiro. Sua obra
afasta-se do radicalismo dos concretos, ocorrendo, entdo, uma profunda modifi-
cacao em suas producoes artisticas. Ele passa a dar vazo a expresséo, a emo-
¢&o e a significagcao e sua obra perfaz um caminho de destruicao da superficie do
plano e da linha para mergulhar na expressividade da cor, estabelecer uma ruptu-
ra com o plano e adotar a terceira dimensao, surgindo, assim, uma nova pesquisa
da forma, em “relagdo com a duracéo e a exploragcédo do corpo enquanto maté-
fia viva“, como nos afirma Justino (1998, p. 20). Esse tipo de pesquisa conduziu
Oiticica a valorizar a expressao individual e a visdo organica da obra.

Oiticica foi um artista extremamente preocupado com a posi¢éo social
da arte e do artista, pois seus interesses voltaram-se também para as ques-
tées da experiéncia cotidiana.

Em suas obras ‘Nicleos’ (Fig. 65), ha um alargamento das possibilida-
des espaciais em que estdo presentes o espago virtual, o espago real e o tem-
po. Nessas obras, sdo representadas placas de cores que ficam suspensas
no espago como que flutuando e o espectador pode caminhar entre elas mer-
gulhado na esséncia da cor e podendo tocé-las, senti-las, como que entrasse
em um ambiente a ser explorado sensorialmente, sem que a obra tenha um
lado da frente ou o de trés: tudo é obra.

Figura 65 - Grande Nucleo, Hélio Oiticica, 1960/66.
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Tendo em vista sua obra ‘Parangolé’, o espectador torna-se participan-
te, pois, ao vestir a capa, inicia uma interagdo em movimentos improvisados
e articulados a seu bel prazer, criando-se um ambiente em que outros espec-
tadores podem observar esta danga ou até mesmo dela participar usando a
capa. Qiticica tomou o nome ‘Parangolé’ da giria carioca, que significa “situ-
acao inesperada entre pessoas” e criou 0 parangolé-capa para que fosse ex-
perimentado por corpos dangcantes que revelassem para si e para os outros,
variados aspectos de suas camadas coloridas.

Figura 66 - Nildo da Mangueira, com Parangolé, 1964

Figura 67 - Sambistas da Escola de samba Vai Vai (SP) usam “Parangolés” originais
de Hélio Oiticica
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Essa obra (vide exemplos na Fig. 66 e na Fig. 67) fundiu a ordem geo-
métrica do construtivismo na precariedade material das construgdes popula-
res, pois € um desdobramento espacial de planos de cor através de tecidos e
plasticos rudes, segundo um ritmo corporal intuitivo. Qiticica se apropria, nesta
obra, das manifestacdes coletivas que se enquadravam no projeto da obra,
como as escolas de samba, com as quais 0 artista interagia, criando, assim,
um ambiente em que a obra acontece.

Seus projetos vao culminar com a obra ‘Tropicalia’, que foi exposta no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ) em 1967. E a mani-
festacdo de uma arte ambiental em que Oiticica cria toda uma ambientagao
labirintica composta de varios penetraveis, onde associa diversos materiais
organicos — areia, plantas, pedras —, a elementos tecnolégicos — uma TV —,
€ a coisas vivas — araras. Estes objetos pertencem a um cotidiano bem brasi-
leiro, cujo uso teve por intengao remeter a retomada da antropofagia, na ideia
de devorar a propria cultura.

A obra ‘Tropicélia’ foi exposta em Londres, o que provocou um tumulto
no refinado gosto inglés, tendo sido comentado pelo critico Guy Brett “aven-
tando que a obra de QOiticica poderia influenciar as artes européias e america-
nas” (JUSTINO, 1998, p. 97). Este reconhecimento faz ver, ha obra do artista,
uma nova linguagem de produgéo artistica ndo apenas em nivel nacional,
mas de reconhecimento internacional.

O trabalho de Hélio Oiticica é vasto e de profundo teor filoséfico; por-
tanto, podemos compreender sua grande contribuicdo para os rumos da arte
brasileira através das reflexdes suscitadas sobre o sujeito e 0 mundo que o
rodeia, procurando despertar para a consciéncia corporal e o sentido de ser
e estar no mundo de um ser social inteiro, que, acreditava ele, & despertado
por experiéncias sensoriais vividas, nas quais o proprio ser busca suas signifi-



cacoes. Compreendemos também a contribuicdo de Qiticica através da nova
forma de relagéo estabelecida entre o artista e o espectador, pois a atuagéo
do segundo na obra era o cerne de um tipo de trabalho em que o artista deixa
de ser o criador para a contemplag&o para ser um motivador da criag&o.

Os artistas neoconcretistas consideravam que, através de seus experi-
mentos e da participagéo fisica do espectador, poderiam provocar uma trans-
formagao no homem e na sociedade; nesta relagc&o do sujeito com o artistico,
os individuos seriam estimulados a serem os sujeitos de sua histéria.

O golpe militar de 1964 e o regime ditatorial brasileiro provocam o exi-
lio de muitos destes artistas e, por conseguinte, pdem um fim neste projeto
coletivo de nagcdo em desenvolvimento organizado, que vinha se manifestan-
do nesta vanguarda da arte brasileira. Cansados da saturagéo da abstracao
aliada a instauragéo do regime militar em 1964, varios artistas direcionam sua
producéo artistica aos anseios de liberdade e de resisténcia da cidadania ao
arbitrio militar.

Estes artistas sdo tomados por um anseio de retorno a figura de interes-
se popular e social em suas manifestagdes artisticas, que acabam entrando
em confronto com o regime militar. Eles s&o influenciados pelas tendéncias da
nova figuragcao europeia e da Pop Art norte-americana.

Surgem, no Brasil em meio a este confronto de ideias, os Centros
Populares de Cultura (CPC), formados por intelectuais e estudantes vindos
da classe média unidos a operarios e homens do campo. Todos se juntam em
torno de um projeto de lutas justas para uma melhor distribuic&o de renda no
pais e a construgdo de uma cultura nacional popular e democratica.

Para os integrantes destes Centros, a arte € um instrumento de revolugao
e o papel do artista € de um revolucionario. Saem as ruas promovendo eventos
e exposi¢coes coletivas para o povo e, aos poucos, se espalham pelo pais com
suas mais diversas manifestagdes artisticas, sendo, porém, o teatro a de maior
representatividade e Oduvaldo Vianna Filho seu principal idealizador.

Neste panorama de retomada, a figuragéo, como podemos observar na
pintura de Wesley Duke Lee, era considerada como expressao do
; sendo, assim, também ligada & Pop-Art americana. A pintura figu-
rativa unia realidade e fantasia e confrontava as tendéncias abstratas cons-
trutivas dos artistas paulistas. Wesley foi um artista de vivéncias mdaltiplas que
expressou, de forma hibrida, esta pluralidade de valores e estilos em suas
obras, pois viajou por varios continentes, tendo contato com diversos estilos
artisticos e artistas estrangeiros que influenciaram a sua forma de pensar e
produzir sua arte.
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Na verdade, esse artista sempre procurou novos caminhos para ex-
pressar-se artisticamente, tornando impossivel classifica-lo dentro de uma
tendéncia artistica. Apés a década de 1960, ele criou obras que, além da pin-
tura, usou objetos para que obtivesse a terceira dimenséo e o movimento,
como se observa em uma de suas obras: ‘A Zona: Consideragdes — Retrato
de Assis Chateaubriand’ de 1968 (Fig. 69). Wesley utiliza-se de materiais e
praticas inovadoras pelos quais relaciona técnicas tradicionais a novas tecno-
logias. Sua obra caracteriza-se por seus contextos criticos sociais e politicos
e, também, pelo seu erotismo.

b
-
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——
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A nova figuragdo, neste periodo em que o Brasil estava sob dominio
do regime militar, assume uma fungdo mais critica em que se apropria das
linguagens dos meios de comunicag&o de massa, utilizando os signos e sim-
bolos destas imagens veiculadas nos meios de comunicag&o, numa intengao
de se aproximar do publico, apropriando-se de uma linguagem que estivesse
presente no seu cotidiano.

Os artistas brasileiros fazem a arte pop brasileira utilizando icones na-
cionais — embora tenham inspiracdes nos materiais e técnicas utilizados na
Pop art americana —, com a inten¢do de induzir a participagéo do publico para,
por sua vez, colocar a arte a servico das mudangas sociais. Essas ideias sdo
oriundas das experiéncias dos neoconcretos: a arte junto a massa, ou melhor,
uma arte inteligivel e manipulavel pelo publico da classe trabalhadora.

Alguns jovens artistas preferiram inserir, em suas produgdes artisticas,
outros materiais inovadores como as assemblages, e 0os happenings, nao dei-
xando, com isso, de existir a linguagem pictérica, isto é, os artistas ainda con-
tinuavam suas pesquisas em pintura.



Dos jovens artistas cariocas que desenvolviam, naguele momento, uma
arte de critica social e politica de carater agressivo, integrada as estratégias
de comunicacdo e de acdo na sociedade, identificamos Rubens Gerchman e
Carlos Vergara.

Abordaremos aqui apenas Rubens Gerchman, que trata, em suas
obras, de tematicas urbanas, dos interesses do povo como os dramas passio-
nais, de problemas estruturais das cidades como habitag&o e transporte e da
manipulagao da sociedade pela propagando enganosa.

Na obra ‘O futebol’ (Fig. 70), de 1965, apresenta uma figuragdo sintética
que remete a situacdes da realidade cotidiana e, ndo, a um realismo descriti-
vo. Nesta imagem, vemos uma multiddo de cabegas comprimidas, anénimas,
tendo seus rostos representados por linhas de caracteristicas satiricas que se
destacam contra um fundo preto. Rubens utilizou poucas cores, influéncia do
design gréfico.

Em Sao Paulo, também temos uma representacao de artistas que bus-
cam um novo Realismo, inserindo suas pesquisas poéticas no cotidiano e
nas probleméticas sociais. Um desses artistas é Claudio Tozzi, que se apro-
priou, em seus primeiros trabalhos, de fotos de jornais para fazer uma arte de
denincia social. Em seguida, seu processo criativo foi apropriando-se dos
acontecimentos da época como passeatas (vide Fig. 71), também utilizando
registros fotograficos.
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Em 1967, é realizada, no MAM do Rio de Janeiro, uma grande expo-
sicdo coletiva denominada Nova Objetividade, que relne diferentes grupos
e movimentos que vinham surgindo no pais no periodo da ditadura. Porém,
com o Ato Institucional n® 5 (Al - 5), todos os esforgos foram interrompidos
pelos sucessivos atos de repressao e pelo fechamento de muitos dos eventos
culturais que vinham se espalhando pelo pais, como as bienais e os saldes
de arte, censurados pelo governo militar. Os artistas e a cultura sao atingidos
pela repressao, perdendo a liberdade de criac&o e de interagdo com o publico.

A década de 1970 é marcada por uma cadtica realidade opressiva
quanto aos modos de expressao, o que ocorria, por outro lado, em meio a
uma fecunda intensidade de movimentos artisticos, provocando, assim, um
redirecionamento para outras formas de pensar e fazer arte: uma manifesta-
¢ao mais intelectual, mais critica e questionadora da prépria agao do fazer arte
e das instituicées que abrigam suas produgdes.

Os grandes centros sao invadidos pelo éxodo rural. As pessoas que
vém do campo para a cidade grande em busca de melhores condigdes de
vida causam superlotag&o. Por outro lado, as metrépoles crescem ainda mais,
principalmente no ramo da construgéo civil € no setor imobiliario.

E agora o que vé o artista? E a arte como se posiciona diante de tama-
nho caos, vendo uma multiddo de alienados massificados por um sistema,
herdis anénimos que caminham para sobrevivéncia? Ha uma parada para
reflexdo e chega-se a uma ou de ideias, que se relaciona
com o publico através desses pensamentos. Os espagos artisticos agora séo
locais de exposi¢cdes e discussdes sobre a arte daquele momento.



Estas ideias ganham novas formas de express&o e comunicag&o, muito
diferentes das até entdo exploradas. Aparecem as performances, as insta-
lagbes e as novas tecnologias (video, TV, computador, etc.) que vao sendo
substituidas de acordo com os avangos tecnolégicos, o que faz da arte con-
ceitual uma arte de facil circulacao e reprodutibilidade devido aos recursos
multimidia de seus meios de produgao. Em seus conteldos, sdo mantidas as
criticas ao regime militar.

No trabalho do artista multimidia Cildo Meireles, encontramos um forte
teor politico e critico diante do contexto de represséo e censura. Entre seus
projetos, observamos a série ‘Inser¢cées em circuito ideolégico’, em que o ar-
tista divulga mensagens politicas anénimas durante o regime da ditadura mi-
litar, intervindo no sistema de circulagcao de notas de dinheiro ou garrafas de
coca-cola.

Nos vasilhames do refrigerante, eram impressas mensagens como
“Yankees Go Home" e estes vasilhames eram devolvidos para circulagdo com
a intervencao do artista. Esta frase, por exemplo, expressava seu repudio a
politica de intervengdo econdmica, politica e cultural norte-americana. Com
esta acao, o artista queria mostrar para o publico que qualquer pessoa poderia
expressar suas opinides criticas da mesma forma, intervindo no espago em
que vivia.

Passados os anos da repressao, a arte e a cultura no Brasil retomam
seus projetos de experimentacao e liberdade. Retornam os momentos de ale-
gria tipicos desta nagéo através da exposicao ‘Como vai vocé geragao 807,
realizada no Parque Lage no Rio de Janeiro. A nova geragao de jovens ar-
tistas — representados por Leda Catunda, Daniel Senise, Leonilson, Beatriz
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Milhazes, entre outros —, traz de volta o vigor da pintura expressiva, gestual e
figurativa, trabalhada em dimensdes monumentais.

A partir de ent&o, entramos no mundo da globalizag&o, em que a so-
ciedade é marcada pela expansao de estruturas em redes de comunicagao
e pelo acesso de forma rapida aos acontecimentos mundiais. Chega-se a um
mundo sem fronteiras e, a0 mesmo tempo, passa a haver uma busca pela
individualidade: & a particularidade de cada cultura inserida na multiculturali-
dade, conceito ja discutido anteriormente.

Trata-se da era da cultura visual, em que tudo se transforma em ima-
gem pelas novas tecnologias digitais: cAmeras de celular, webcams, circuitos
integrados de seguranca etc. Em todos os lugares podemos registrar imagens
e termos nossa imagem registrada por algum equipamento instalado em lo-
cais publicos.

A sociedade ganha um volume de imagens presentes no mundo virtual.
Como o lécus em que circulam essas imagens € o cyber espago, ha um rom-
pimento das barreiras de tempo e espac¢o, de linguas, religides, mitos e dos
limites histéricos. Portanto, todos podem ter acesso a interagao entre culturas.

Os artistas, neste novo contexto, se tornam cada vez mais pesquisadores
de linguagens artisticas e materiais a serem explorados ou apropriados por seus
anseios criativos, diante de um mundo de questbes a serem refletidas — como
os aspectos sociais, politicos, econdmicos, pessoais, etc. —, e difundidas em
seus trabalhos, nos quais se entrecruzam conceitos técnicos e expressoes.

Destaque do texto artistas que utilizaram, em suas produgdes, simbolos ou signos da
cultura brasileira, aprofunde suas pesquisas e escreva sobre suas percepgdes desta
producdo e socialize estas ideias com seus colegas.

Pesquise sobre artistas que trabalham com o cyber espago e procure interagir com
estas produgdes. Registre suas percepgdes e as compartilhe com seus colegas de
forma criativa. Que tal criarem um blog de interatividade?

N/

Os anos de 1970 favoreceram o declinio da abstragdo, ao mesmo tempo em que afas-
taram a arte da politica e dos problemas sociais. Esse periodo é caracterizado pelos
principios da reflexdo, da razdo, do conceito e da tecnologia. A Fundag¢do Nacional de
Arte (FUNARTE) é criada neste periodo, dando grande incentivo a producdo artistica
brasileira. A transi¢cdo para a década de 1980 foi marcada pelo movimento das ‘dire-
tas j&’, pela retomada da pintura e pelas mudangas no panorama artistico, marcado
por grandes exposicdes como: ‘Tradicdo e Ruptura’, 1984; ‘A trama do Gosto’, 1987



(organizadas pela bienal de S3o Paulo); ‘A M3o Afro-Brasileira’, 1988 (organizada pelo
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo).

Pode-se concluir que todos os fatos sociais que envolvem a humanidade acabam
por se refletirem na arte. A evolugdo humana é fator primordial para o desenvolvimen-
to da arte. Até pouco tempo atras, estas manifesta¢des artisticas que hoje sdo consi-
deradas arte, antes ndo o eram. A prova sdo as Bienais de arte que nos surpreendem
a cada nova edigao.

A década de 1960 estava dominada pela ditadura militar, mas havia uma eferves-
céncia social e politica que lutava contra a presenca dos militares no poder e contra
as sementes iniciais da censura. E neste contexto que nasce o movimento tropicalista
sob a inspiracgdo, principalmente, do projeto artistico ‘Tropicalia’ de Hélio Oiticica, ja
mencionado anteriormente.

O projeto de Oiticica se expande para outras vertentes da linguagem artistica, prin-
cipalmente a musica. A tropicdlia era o espelho do sincretismo brasileiro, pois mes-
clava, em um Unico contexto, as mais diversas tendéncias, como a cultura popular
brasileira e as inovagdes extremas na estética. Ela pretendia subverter as convencgoes,
transgredir as regras vigentes, tanto nos aspectos sécio-politicos, quanto nas dimen-
sdes da cultura e do comportamento.

Integraram, diligentemente, esta corrente cultural: no campo musical — o cantor e
compositor baiano Caetano Veloso, Torquato Neto, também poeta, Gilberto Gil, Os Mu-
tantes, Tom Zé, o maestro e arranjador Rogério Duprat, as cantoras Gal Costa e Nara
Ledo; nas artes pldsticas — Hélio Qiticica e outros criadores; na esfera audiovisual — Glau-
ber Rocha e seu Cinema Novo; e no teatro — figuras como José Celso Martinez Corréa.

A Tropicalia ndo era exatamente uma nova modalidade musical, mas principalmen-
te uma forma renovada de agir e de participar do cenario cultural nacional com ares
criticos e transformadores. Ndo era contra a Bossa Nova que essa corrente preten-
dia se insurgir, mas, sim, contra a paisagem entediante e de certa forma reaciondria
que se instaurara nos meios musicais dominados pela MPB. Alguns artistas se deram
conta, entdo, da necessidade de abalar este contexto, apropriando-se das guitarras
vibrantes do rock ou até mesmo dos embalos da Jovem Guarda, entdo liderada por
Roberto e Erasmo Carlos, entre outros.

Refere-se a arte que surge com a sociedade de consumo e incorpora imagens da cul-
tura popular veiculada pelos meios de comunicagdo de massa. O termo foi utilizado
pela primeira vez na Inglaterra em meados dos anos de 1950, atingindo seu desenvol-
vimento nos anos de 1960 nos Estados Unidos. O termo Pop significa popular, repre-
sentando uma arte que se comunica diretamente com o publico através de signos e
simbolos préprios do imaginario da cultura de massas.

A intengdo era aproximar a arte da vida cotidiana. Os artistas apropriavam-se dos
elementos das histérias em quadrinhos, da publicidade, das imagens da TV e do cine-
ma. Esta tendéncia caracteriza-se no Brasil pela aproximagdo destas técnicas a temas
politicamente engajados.

A nova figuracdo emergiu no Brasil nos anos de 1960. A retomada da figura na arte
esta relacionada com a representacdo da imagem através de icones que dialogam di-
retamente com a realidade, criando um dialogo mais direto com o publico. Deriva do
declinio da abstracdo na arte concreta e informal.
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O desenvolvimento da humanidade caracteriza-se por contatos e conflitos en-
tre diferentes maneiras de organizagao social, de se apropriar dos recursos
naturais e transforma-los, de conceber a realidade e expressa-la. A histdria
registra as transformacgdes das culturas, sejam elas por motivos internos ou
por contatos com outras culturas. Uma das preocupacdes, na contemporanei-
dade, é de compreender as relagdes culturais entre grupos sociais e 0s muitos
caminhos que os conduzem nestas relagcdes e suas perspectivas futuras.

Dessa forma, cultura diz respeito a humanidade toda e, ao mesmo tempo, a
cada um dos povos, a cada uma das nagdes, sociedades e a cada um dos grupos
humanos. Quando se considera uma cultura em particular — como, por exemplo,
a cultura romana, japonesa, nordestina etc. —, constata-se a quantidade e diver-
sidade de culturas existentes no mundo. Entender o que uma cultura representa
para aquele que participa dela é de grande importancia na contemporaneidade.

Cada grupo humano tem sua identidade cultural e sua légica interna,
que devemos conhecer para que fagam sentido as suas praticas, seus
costumes, suas concepgdes e toda transformacéo por que passam. E ne-
cessario relacionar a variedade de procedimentos culturais com os con-
textos em que foram produzidos: por exemplo, as maneiras de habitar, de
se vestir. Compreendido assim, o estudo da cultura contribui para o com-
bate ao preconceito e para o estabelecimento do respeito e da dignidade
nas relagdées humanas.

Ao se considerar cada cultura, ndo se pode escapar da necessidade de
relaciona-la a outras culturas. A compreensao da cultura exige que se pense
em diversos povos, diversas sociedades, nagoes e diversos grupos humanos
pelo fato de estarem interagindo (SANTOS, 2006, p. 9).




Esta interagcao entre culturas caracteriza o , que impli-
ca em aceitar e reconhecer a diversidade, valorizando as heranc¢as culturais e
étnica, existente em cada classe e grupo social. Sendo assim, a pretenséo é
compreender, valorizar e aceitar outras etnias.

A sociedade brasileira tem classes e grupos sociais distribuidos em vé-
rias regides. Cada classe, cada grupo apresenta caracteristicas bem diferen-
tes e as populagdes diferem de regido para regido. Além disso, a populagdo
nacional foi constituida por contingentes de varias partes do mundo. Tudo isso
se reflete na cultura de cada regido e localidade. E importante considerar a
diversidade cultural que compde nossa sociedade, pois isso € essencial para
podermos compreender o pais em que vivemos.

O fato é que as discussbes acerca do multiculturalismo acompanham os
debates sobre o pds-modernismo e sobre os efeitos da pos-colonizagdo na
cena contemporanea, o que se verifica de forma mais evidente a partir dos
anos 1970, sobretudo nos Estados Unidos. Segundo Ivone Richter (2003), no
Brasil, o multiculturalismo & designado por ‘Pluralidade Cultural'.

Aqui, durante muitos anos, o problema da diversidade é conhecido e
debatido tanto pela educa¢c&o como pela arte e passou, entdo, a ser um dos
temas transversais nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), editados
pelo Ministério da Educacgéao e Cultura (MEC) em 1997/1998.

A globalizagdo, com a circulagao intensificada de informagdes através das
novas tecnologias, traz a afirmacgéo das identidades locais e regionais, assim
como a formagao de sujeitos politicos que reivindicam, com base em garantias
igualitarias, o direito a diferenga. Mulheres, negros (ou afro-descendentes), ho-
mossexuais, populagdes latino-americanas, japoneses, brasileiros e migrantes
em geral se fazem presentes como atores politicos com a marcacao de diferen-
¢as de género, de cultura e de etnia. A cultura torna-se instrumento de definicao
de politicas de inclus&o social que tomam os diversos setores da vida social.

No campo das artes, o multiculturalismo assume formas variadas, ainda que
tenha sempre caréater engajado e intervencionista, definido em fungéo da experi-
éncia social do artista: sua origem, pertencimento de classe, orientagdo sexual etc.

Os debates sobre o multiculturalismo no Brasil merecem uma discus-
s&o a parte, devido a sua complexidade. Pais de raizes mesticas onde ndo
se constituem, historicamente, minorias que se organizam como comunida-
des separadas do conjunto (imigrantes que assimilam a sociedade nacional),
Brasil parece ficar a margem dessas discussdes até a década de 1980, data
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do fortalecimento e da visibilidade das chamadas minorias étnicas, raciais e
culturais. A pressdo dos novos atores sociais (populagéo e imigrantes) se re-
flete diretamente no texto da Constituicio de 1988, considerada um marco em
termos da admiss&o do nosso pluralismo étnico.

Os efeitos dessas formas renovadas de engajamento podem ser ob-
servados no campo da producao artistica, sobretudo na literatura, onde se
fala em ‘escrita feminina’, em ‘vozes negras’, ‘homoerotismo’ etc. Na musi-
ca, jovens das periferias urbanas brasileiras sao identificados por uma cultura
afroamericana ou afrodescendente (funk, hip hop, rap, entre outros).

A multiculturalidade apresenta-se na arte através de artistas estran-
geiros erradicados no Brasil, dos quais podemos citar, por exemplo, Felicia
Leirner, nascida na Polénia e erradicada no Brasil desde 1927.

A obra de Felicia Leirner caracterizou-se, inicialmente, pela represen-
tacao de figuras de animais. Posteriormente, suas esculturas tornam-se abs-
tratas, criando obras destinadas, basicamente, a grandes espagos externos.
Isso pode ser observado no grande nimero de esculturas dessa artista que se
encontram nos jardins do auditério de Campos do Jordao (Fig. 74), onde se
integram, harmonicamente, com todo o trabalho paisagistico.

Francisco Stockinger nasceu na Austria em 1919 e veio para o Brasil
em 1921, com apenas trés anos de idade. Morando em S&o Paulo, em 1929,
faz curso com Anita Malfatti no colégio Mackenzie. Trava contato com Bruno
Giorgi e freqlienta o atelié do artista no antigo hospicio da Praia Vermelha en-
tre 1947 e 1950. Convive também com Oswaldo Goeldi, Marcelo Grassmann
e Maria Leontina. Em 1956, ano em que se naturaliza brasileiro, é eleito pre-
sidente da Associacdo Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco Lisboa,
cargo que ocupa em 1957 e em 1978. Em 1997, recebe o prémio do Ministério
da Cultura na area de artes plasticas.



Stockinger se define como um artista eclético e criativo: eclético no sen-
tido de transformar todas as suas experiéncias em mais de uma cultura em
obra de arte expressiva e criativo no sentido de usar diversificadas formas e
técnicas de producéo artistica. Suas esculturas de formas rigidas e alongadas
em metal, representando cavalos e guerreiros medievais, carregam as carac-
teristicas basicas das criacbes desse artista. Esse tratamento dado ao metal
torna inconfundiveis suas obras (Fig. 75).

Frans Krajcberg — polonés de nascimento, mas naturalizado brasileiro —,
€ um artista que se destaca no cenéario das artes plasticas por seu profundo in-
teresse em recriar, artisticamente, elementos da natureza por meio de diferentes
técnicas. Durante a década de 1970, participou de diversas exposicdes nas quais
ganhou proje¢&o internacional com as suas esculturas de madeira calcinada.

Seus trabalhos tratam de uma reflexdo sobre a paisagem brasileira, em
particular a floresta amazdnica, em um constante revelar do cuidado com a
preservacao ecoldgica (Fig. 76). Krajcberg esta radicado desde 1972 no sul da
Bahia, onde mantém o seu atelié no municipio de Nova Vigcosa. Atualmente, o ar-
tista tem se dedicado a fotografia e, recentemente, recebeu homenagens do
Estado da Bahia, com a abertura de uma exposicéo com diversos trabalhos
dentre os mais importantes e expressivos de sua producgao. (ver em: http/
www.comunicacao.ba.gov.br/noticias/2011/04/07/exposicao-de-krajcberg-
-aberta-ao-publico-ate-5-junho-no-palacete-das-artes, Acesso em 08 de abril
de 2011).

firte e Cultura Brasileira



132

ASSUNGAD, A C. L; VASCONCELDS, F.M.B. P

Manabu Mabe e Tomie Ohtake, nascidos no Japao, e vieram morar no
Brasil entre as décadas de 1930 e 1960. Sao artistas que deixaram sua terra
natal ainda e escolheram o Brasil para produzir sua arte. Os japoneses funda-
ram, em 1930, o com o objetivo de criar um espaco de discussdo
que promovesse 0 aprimoramento técnico e a divulga¢ao de suas obras de arte.

Os membros do Seibi assistiam as aulas de desenho de modelo vivo da
Escola Paulista de Belas Artes. O grupo realizou sua primeira e Unica exposi-
¢ao dessa fase no clube japonés em 1938.

Com a entrada do Brasil na 22 Grande Guerra, ao lado dos paises alia-
dos, as atividades da colbnia japonesa no pais foram limitadas. Imigrantes
italianos, aleméaes e japoneses eram perseguidos, o que impediu a reunido
dos artistas e, consequientemente, provocou sua dispersao.

Em 1947, dois anos depois do final da guerra, o Seibi reiniciou suas
atividades criando um atelié coletivo com a participacéo de novos artistas. Em
1952, foi criado o Saldo do Grupo Seibi, onde foram realizadas 14 mostras,
responsaveis por ampliar o espagco de projecao dos artistas nipobrasileiros
no meio artistico nacional. O grupo realizou suas atividades até a década de
1970. Dois de seus integrantes se destacaram no cenario artistico nacional:
Manabu Mabe (Fig. 77) e Tomie Ortake. Suas obras dialogam com o cubismo
€, gradualmente, vao tratando de abstragdes.



Tomie Ohtake — pintora, gravadora e escultora —, chegou ao Brasil em
1936 e fixou residéncia em S&o Paulo. Iniciou suas atividades como pintora no
inicio da década de 1950 e passou a integrar o Grupo Seibi em 1954. Sua pro-
ducéo inicial é figurativa, mas logo passa a optar pelo abstracionismo (Fig. 78).

Arte e Cuftura Brasileira 2B



134

ASSUNGAD, A C. L; VASCONCELDS, F.M.B. P

Como escultora, Tomie segue a mesma tendéncia e propde interven¢oes
em espagos urbanos, produzindo esculturas de grandes dimensodes. Observe
o monumento na Fig. 79. Trata-se de uma escultura instalada em 1988 na
Avenida 23 de Maio, em S&o Paulo, para comemorar os 80 anos da imigragao
japonesa. Sao quatro Idminas de concreto em forma de ondas, que simbolizam
as geragdes que se sucederam no Brasil desde o inicio da imigragéo.

Segundo Ana Mae Barbosa (1997), os artistas nordestinos de hoje séo
0s mais bem preparados para dialogar com as correntes contemporaneas
da multiculturalidade. Os artistas do Nordeste continuam a desenvolver sua
propria cultura visual, rejeitando ou assimilando as correntes internacionais
com autonomia pessoal e ndo por indugdo. Constroem, entdo, uma trama de
diversidade visual incomum e com qualidade.

Durante a dltima ditadura, o Nordeste era considerado uma zona de
alta periculosidade pelos militares, o que provocou uma dispersao de artistas
e intelectuais para p6los como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde se desta-
caram Antonio Bandeira (Fig. 80) e Cicero Dias (Fig. 81). Estes dois artistas
nunca tiveram, nas Artes Plasticas, um reconhecimento a altura que tiveram
Graciliano Ramos, Manuel Bandeira, José Lins do Rego, entre outros, na li-
teratura. Esse fato fez com que tanto Antonio Bandeira quanto Cicero Dias
imigrassem para a Europa, onde obtiveram o tdo buscado reconhecimento.




T

Figura 81 - Gamboa do Carmo no Recife, Cicero Dias, 1929.

Jodo Cémara Filho é pintor, gravador, desenhista, artista gréfico, pro-
fessor e critico. Estudou na Universidade Federal de Pernambuco entre 1960
e 1963. A produgéo de Caémara caracteriza-se por apresentar, corpos estrutu-
rados, representagées de corpos fragmentados, o que confere um carater de
estranheza aos trabalhos (Fig. 82).

Figura 82 - Jodo Camara Filho — Amor e Psiqué, 1990.

Os jovens artistas do Recife seguem a trilha da pluralidade de mestres
como: Francisco Brennand (Fig. 83), Montez Magno, Gilvan Samico, José
Claudino, Paulo Bruschy, Reinaldo Fonseca e Abelardo da Hora.

Arte e Cuftura Brasileira =
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No Nordeste, os artistas em suas representagdes figurativas nao se
preocupam com a critica modernista, pois ela leva em conta apenas as reali-
zacgOes do realismo perceptual, esquecendo as manifestacdes pés-modernas
que remete de certa forma o abstracionismo; embora mais figurativo.

Reynaldo de Aquino Fonseca (Fig. 84) e Balthus em suas obras nao
acreditam no realismo, e reduzem a figura a um esquema visual ressaltando
a narrativa. Por outro lado, Jodo Camara torna ficticia a objetividade da reali-
dade, trabalhando o universo da imagem através da pintura de forma que per-
manece como mediador entre o observador e o assunto. Sua pintura protege
o tema contra a objetividade de um olhar; ou seja, abstrai o tema com objetivo
de dificultar uma identificagdo imediata do tema abordado.




Gil Vicente Vasconcelos de Oliveira é destacado pelas suas represen-
tagcdes de artistas pernambucanos e amigos. Netas representagdes revela um
tratamento especial na tonalidade, que sobressai na superficie da pintura; su-
avizando e ao mesmo tempo decodificando as figuras representadas em seus
metaretratos (Fig. 85).

Figura 85 - Gil Vicente Vasconcelos de Oliveira — menina dormindo, 1984.

Sebastido Pedrosa, gravador e ceramista, além de exercer a fungédo de
professor e coordenador do departamento de artes visuais na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE); teve seu primeiro contato com o fazer ar-
tistico, a partir dos dezoito anos, quando passou a morar no Recife.

Sempre que possivel ele estava manipulando algum material, fazendo
pequenas colagens, pequenas maquetes e guardava tudo dentro de peque-
nas caixas. Ele era atraido por esse tipo de atividade, pois tinha o sentimento
de dominar seu proprio espago, seu pequeno mundo; embora escondesse
seus trabalhos ao aproximar alguém. Suas obras atuais sé&o inspiradas em
reflexées dessa época (Fig. 86).
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Figura 86 - Escrita Secreta, Sebastiao Pedrosa, 2010.

O artista vem estudando, pesquisando e produzindo gravuras em metal,
e desde 1993 vem realizando exposi¢gdes sendo premiado na 22nd Mini Print

International — Cadaqués, Barcelona, na Espanha.
— e o=y [




Figura 88 - Sem titulo, Sebastido Pedrosa, 2010.

Durante seu doutorado em Birmingham (1989-1993), onde residiu por
quatro anos envoltos entre livros e pesquisa tedrica; buscava algo que alivias-
se seu stress durante a pesquisa.

Foi quando iniciou a trabalhar com cerdmica no centro de criativida-
de, préximo de onde morava, aprendendo cerémica com base na técnica de
‘Raku’ (Figuras 89 e 90). Técnica japonesa baseada na queima com redu¢ao
brusca de temperatura, dando um efeito visual agradavel. Essa atividade era
realizada s6 no periodo de primavera e verao porque a técnica exigia-se tra-
balhar ao ar livre.

Figura 89 - Sem titulo, Sebastido Pedrosa, 1991.
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O artista realizou atividades também com o ‘Livro de Artista’; fazendo
um workshop com um conceituado artista nesta area (Lés Bicknell). Isto Ihe
permitiu produzir trabalhos, intercambiar com artistas e instituicées culturais
interessados em Livro de Artista. Hoje se encontra varios itens de sua pro-
ducé&o no acervo do Victéria & Albert Museum na cidade de Birmingham na
Inglaterra. Pedrosa continua doando as suas obras produzidas, podemos
acessar estas produgdes na web page: http//catalogue.nal.vam.ac.uk/dynix/
print/webpac-j102005361413.html




A cada ano o artista tem contribuido com o ‘Wexford Festival of Artists
Books', na Ilanda; tendo também contribuido com o0 Nomad Museum ou LAG
Galeria de Arte em Lisboa, Portugal. Ao mesmo tempo ele estende estas ativi-
dades a pratica académica, fazendo pesquisa e Workshops direcionados aos
estudantes da UFPE.

Livros de Artista, gravuras, relicarios ou arte na caixa € um universo que
0 absorve como artista nesse momento da vida; ao mesmo tempo, que seu
envolvimento pessoal com a construgéo de poéticas visuais 0 alimenta e o
entusiasma a manter-se ativo e operante em sua pratica como docente. Nao
podendo optar inteiramente pela atividade de atelié, tenta conciliar as duas
profissdes: professor de arte e artista plastico.

/

Procure encontrar — em sites, revistas, jornais, livros etc, — outros artistas
representantes da diversidade cultural no pais, identifique suas obras e
analise os elementos que as compdem. Registre as observagdes e as
discuta com seus colegas.

Recorra a diversas fontes e localize duas obras dos seguintes autores:
Graciliano Ramos, Manuel Bandeira e José Lins do Rego. Registre as
duas obras encontradas de cada autor, e as comente com seus colegas
sobre referéncias relacionadas a multiculturalidade.

&

CHIAPPINI, Ligia. Multiculturalismo e Identidade Nacional. In: Revista de Lite-
ratura Cult/46. Sdo Paulo, Junho de 2001.

SEAPRINE, Andrea. Multiculturalismo, Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 1999.
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Em Julho. Direcdo Fatih Akin. 2000. Duragao: 99min. Conta a histéria de Da-
niel, um simples professor de Hamburgo a caminho de Istambul para encontrar
uma mulher que mal conhece. Em poucos dias, durante o trajeto, perdendo
pouco a pouco o controle sobre o rumo da viagem, 0 jovem vive as experién-
cias mais intensas de sua vida e aprende a lutar pela prépria felicidade.

Crash — no limite. Direcdo Paul Haggis. 2005. Durag&o: 1h52min. Jean Ca-
bot (Sandra Bullock) € a rica e mimada esposa de um promotor, em uma cida-
de ao sul da Califérnia. Ela tem seu carro de luxo roubado por dois assaltantes
negros. O roubo culmina num acidente que acaba por aproximar habitantes
de diversas origens étnicas e classes sociais de Los Angeles: um veterano
policial racista, um detetive negro e seu irméao traficante de drogas, um bem-
-sucedido diretor de cinema e sua esposa, e um imigrante iraniano e sua filha.

Contra a parede. Direcao Fatih Akin. 2004. Duragao: 2h01min. Uma bela mu-
culmana de 20 anos estd em uma clinica de recuperacéo, apds uma tentativa
de suicidio, ela conhece um turco quarentao. Os dois se casam, apenas como
meio de permitir que a moga escape das regras de sua familia conservadora.
Mantendo suas vidas independentes, eles resolvem dividir um apartamento.
O turco aceita a situagdo no inicio, mas logo se apaixona e perde o controle.

Atravessando a ponte — 0 som de Istambul. Direcédo Fatih Akin. 2007. Dura-
¢ao: 1h30min. Alexander Hacke, integrante da banda alema Einstlirzende Neu-
bauten, passeia pelas ruas de Istambul em busca da diversidade da musica
local. Este documentario faz um panorama sensivel da rica cena musical da
capital turca, mostrando sua versatilidade e ecletismo. Filme também faz um
retrato da vida cultural de Istambul com todas as suas nuances e variedades.

http://experienciasnolabirinto.blogspot.com/
www.ondajovem.terra.com.br
www.acrilex.com.br/AC/historia/index_contempo.php

http//iwww.uema.br/revista_emfoco/anaisfrancisca.htm
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Graduada em Licenciatura em Ed. Art.
Habilitagdo em Artes Plasticas pela Universidade Federal de Pelotas (1993).
Aperfeicoamento em Fomagdo em Arteterapia pela Clinica POMAR-RJ.
Mestranda do Programa de Pés-Graduagao em Artes Visuais UFPB/UFPE.
Linha de Pesquisa: Ensino das Artes Visuais no Brasil. Atualmente é professo-
ra auxiliar da Universidade Regional do Cariri/Departamento de Artes Visuais/
Licenciatura em Artes Visuais.

Professora da Universidade
Federal do Vale do Sao Francisco - UNIVASF, lotada no Colegiado de Artes
Visuais. Mestranda em Artes Visuais - UFPB/UFPE, linha: Ensino das Artes
Visuais no Brasil, com pés Lato sensu em Arte-educacgéo e Lingua Portuguesa
pela Universidade Regional do Cariri - URCA, graduada em Artes Plasticas
pelo Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - IFCE. No
Curso de Licenciatura em Artes Visuais é responsavel por disciplinas na area
de Teoria e Pratica de Ensino em Artes Visuais e pelo Laboratério de Produgao
Didatica em Artes Visuais - LAPDAVIS. Atualmente estuda e pesquisa na area
de Arte: Narrativas no Ensino de Arte, Produc&o de Material Didatico em Artes,
Préticas de Ensino em Artes Visuais, Ensino/aprendizado em Artes Visuais
mediado por Tecnologias Contemporaneas, Educacéo a Distancia, Arte e
Cultura Brasileira e Arte Contemporanea.



Artes Visuais

iel a sua missao de interiorizar o ensino superior no estado Ceara, a UECE,
como uma instituicdo que participa do Sistema Universidade Aberta do
Brasil, vem ampliando a oferta de cursos de graduacgdo e pds-graduagao
na modalidade de educacdo a distancia, e gerando experiéncias e possibili-
dades inovadoras com uso das novas plataformas tecnolégicas decorren-
tes da popularizagao da internet, funcionamento do cinturdo digital e
massificacdo dos computadores pessoais.

Comprometida com a formacao de professores em todos os niveis e
a qualificacdo dos servidores publicos para bem servir ao Estado,
os cursos da UAB/UECE atendem aos padrées de qualidade
estabelecidos pelos normativos legais do Governo Fede-
ral e se articulam com as demandas de desenvolvi-

mento das regides do Ceara.
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