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O objetivo deste livro é apresentar contetdos introdutérios ao estudo da escul-
tura. Nele s&o apresentadas e discutidas possibilidades de comunicagéo e de
expressao no campo da tridimensionalidade. No primeiro capitulo, apresenta-
mos a expressao tridimensional, identificando suas particularidades, como os
elementos que compdem a “gramatica visual e perceptiva”, tais como massa,
plano, linha, superficie ou textura, espaco, cor, movimento e escala. Em se-
guida, no segundo capitulo, tratamos da produgéo de esculturas em pedras,
enfatizando suas técnicas e o uso de ferramentas e de materiais em diferentes
etapas do processo de producao.

No terceiro capitulo, o enfoque é dado, de maneira didatica e anali-
tica, aos procedimentos, materiais e aos métodos que foram incorporados,
ao modo de producao e de apreciagdo da escultura no Ocidente ao longo
da Histéria. Trata-se de procedimentos que nos ajudam a compreender os
processos basicos do fazer e da reflexdo no campo da tridimensionalidade.
Destacamos especialmente o legado das civilizagdes gregas e romanas, na
formulagcdo de padrées técnicos de representagdo da figura humana e dos
mestres lusos e brasileiros, dando destaque a técnica dos mestres renascen-
tistas e barrocos.

Na continuagdo do passeio pela histéria da escultura, bem como das
técnicas empregadas nessa arte, 0 quarto capitulo apresenta a produgao bar-
roca no Brasil, de sua fase inicial até a maturidade representada nas obras de
mestres, como Valentim e Aleijadinho. No quinto capitulo, € dado destaque ao
legado dos escultores modernos, na utilizagéo de novos materiais e de técni-
cas para a produgéo tridimensional da atualidade.

Os elementos para projetos de criagéo e de analise de esculturas por
meio de métodos consagrados e técnicas contemporaneas, utilizadas na
execugao de objetos tridimensionais, como a técnica da talha em madeira,
a modelagem em diferentes materiais e a confec¢édo de moldes em gesso e
resinas, formam o conjunto de contetdos trabalhados no sexto capitulo.

Por fim, o sétimo capitulo trata dos elementos da interface da escultura
com outras linguagens do campo das artes visuais, considerados 0 campo ex-
pandido da escultura, destacando a escultura em metal e apresentando as téc-
nicas consideradas modernas e contemporaneas para a realizagao da escultu-
ra, bem como a importancia do ambiente de exibicdo dessa producao artistica.

O Autor






Gapitulo

Expressdo Tridimensional e
Escultura em Pedra







Apresentar e discutir, numa perspectiva tedrica e didatica, o que se enten-
de por escultura;

Compreender a escultura como expressao tridimensional, identificando
suas particularidades e seus elementos constituintes.

A presente unidade, denominada de Expressao Tridimensional e Escultura em
Pedra, encontra-se dividida em dois capitulos chamados “Para entender a ex-
presséo tridimensional” e “A esculfura em pedra: técnicas, ferramentas e mate-
riais”. Temos por objetivo apresentar e discutir o que se entende por escultura e
quais as possibilidades de representacéo plastica da tridimensionalidade, consi-
derando sempre as etapas do processo de cria¢céo e de produgéo no atelier de
escultura. Além desses objetivos, € também intuito dessa unidade apresentar
e discutir a producéo de escultura em pedras através de técnicas, ferramentas
e materiais, mostrando suas diferentes etapas e apresentando um exemplo de
producéo da talha em pedra passo a passo.

Esperamos que, ao finalizar o estudo desta unidade, vocé possa ser capaz
de compreender e de se expressar através da tridimensionalidade, identificando
suas particularidades, como os elementos que compdem essa linguagem que
aqui chamamos de “gramética visual e perceptiva”; que possa identificar, rela-
cionar e representar elementos, como massa, plano, linha, superficie ou textura,
espaco, cor, movimento e escala; que consiga pensar e representar, de forma
tridimensional, processos de representacéo da figura humana e de formas abs-
tratas; e que esteja familiarizado com os meios de produgéo de talha em pedra,
por meio de técnicas, ferramentas e materiais através dos exemplos estudados.

Quando buscamos um conceito para a produgéao visual tridimensional, depa-
ramo-nos, inicialmente, com definicdes que fazem referéncia a arte de talhar,
especialmente ao trabalho de talha em pedra. Em menor escala, encontramos
definicdes que fazem referéncia aos trabalhos de modelagem em argila e a
fabricagcdo de moldes para a fundicdo de pegcas em metal.

Essas séo, de fato, definicbes consagradas pela histéria da arte no oci-
dente até o final do século XIX. Com o advento do movimento moderno, no
inicio do século XX, essas definicbes foram alargadas de tal maneira, que
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hoje podemos pensar a produgéo tridimensional como uma possibilidade de
expressao e de criagdo envolvendo todos os meios e materiais disponiveis no
ambito das artes visuais, exigindo do espectador um papel mais ativo.

Para melhor compreender a ideia de escultura ou de expressao tridimensio-
nal, € necessario, antes de tudo, compreender as etapas do processo de criacdo
num atelier ou hum canteiro de obras. Devemos lembrar que o trabalho inicial
envolve uma etapa de pesquisa com materiais e meios expressivos, como ferro,
pedra, madeira e projeto de execugao, independente de se tratar de peca figura-
tiva ou abstrata.

Outro aspecto importante a ser levado em conta por quem pretende pene-
trar no universo da escultura € compreender as possibilidades e as nuances da
composicao tridimensional. Portanto, é preciso entender como se relacionam os
elementos que definem sua aparéncia formal externa, bem como a relagéo dessa
forma com o espago e o tempo. Por conseguinte, para ser apreciada (fruida) em
sua totalidade, a composicao tridimensional exige que o espectador se desloque
em torno dela, mesmo quando se trata de uma peca de pequenas dimensodes.

Numa experiéncia significativa, envolvendo produgéo e fruigdo no cam-
po da escultura, temos que estar imersos na realidade tridimensional. Esse
dado parece curioso quando admitimos estar sempre em contato com formas
e volumes no nosso cotidiano, isto é, imersos continuamente numa realida-
de espacial tridimensional. Mas, ainda assim, temos dificuldade de perceber
esteticamente as relagdes entre volumes e entre cheios e vazios, que sao
nogdes indispensaveis tanto na produgdo como na apreciacao da escultura.

Falar de representagéo plastica de objetos tridimensionais € uma tautologia,
pois, a rigor, ndo podemos imaginar um objeto que possua plasticidade fora
do universo das trés dimensées. Contudo, em se tratando de produgéo escul-
térica, podemos falar de formas intermediarias de passagem do campo bidi-
mensional para o tridimensional, considerando, nessa categoria, os trabalhos
em relevo, especialmente o baixo relevo, que, embora se concretize por meio
das técnicas tridimensionais, ainda traz consigo caracteristicas do desenho e
da pintura, expressoes tipicamente bidimensionais.

Apresentam-se em suportes em que se valoriza a altura e a largura,
deixando de lado a profundidade, que pode ser trabalhada parcialmente. A
forma é projetada a partir de um fundo plano. Numa peca que retrate o corpo
humano, como o “Moisés”, de Michelangelo, a musculatura e as veias tensas
podem ser consideradas uma forma de relevo. De acordo com a profundidade
em que as formas se projetam no plano, o relevo é denominado baixo-relevo
ou alto-relevo. Um bom exemplo de baixo-relevo sdo as moedas; no extremo



oposto, temos, como exemplo de alto-relevo, o retrato tridimensional quando
realizado embutido no plano em que se projeta. Nas obras da antiguidade
classica, os relevos estdo associados a templos, arcos e colunas e podem
aparecer numa cena Unica ou ordenados em forma de narrativa.

No século XV, quando foram aprimo-
radas as técnicas de representacao através
da perspectiva, os objetos tridimensionais
passaram a ser projetados com maior pre-
cisdo. Na pratica de atelier, os escultores
tratam da representagéo tridimensional es-
bogando, no espaco, os trés eixos cartesia-
nos, com os dedos da méao direita.

Figura 1 — Representac&o dos trés eixos por
meio da mé&o direita

Fonte: Acervo pessoal do autor, foto de Zezé de Sales.

Para que possamos ter uma forma de visualizagéo dos trés eixos (X, v, z),
podemos tomar, como instrumento, os dedos da méo direita e desenhé-los no
espaco. Inicialmente, fechamos o punho e, em seguida, abrimos o dedo polegar
direito e o indicador, formando um &ngulo de 90°; por Ultimo, apontamos o dedo
médio em nossa diregdo. Observe que a sequéncia dos movimentos desenham,
No espago, 0s eixos que, ha geometria descritiva, estabelecem as relagdes entre
altura, largura e comprimento.

Outro artificio bastante usado é a constru¢cdo de uma caixa transpa-
rente semelhante a um bloco de pedra antes de ser desbastado. Em uma
caixa assim, podemos visualizar e desenhar as principais vistas da pega que
estamos projetando.

VA
alto
z
[ada
|chisncho
lado b POsarion
[12a 100 1)
>
frontal . X
Eixos
Cubo rarnsporanie

Figura 2 — Escultura dentro da caixa com as indicagcdes das vistas

Fonte: DE POI, Marco Alberto. Cémo realizar esculturas en madeira, en piedra, en marmol, em metal.
Barcelona: Editorial De Vecchi, S.A., 1997.
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Este sistema, além de permitir a reproducdo da peca projetada em di-
ferentes tamanhos, por meio da colocagcdo das medidas nos eixos, também
oferece a possibilidade de uma maior aproximacao da ideia de tridimensiona-
lidade, através dos desenhos das proje¢des ortogonais.

Aescultura, enquanto forma de comunicagéo e de expressao, € passivel de leitura
objetiva e subjetiva e pode ser apresentada, didaticamente, como uma estrutura
complexa — composigao plastica tridimensional — com conteldo e forma definidos
a partir de elementos formais e estruturais mais simples, os quais compdéem uma
espécie de vocabulario plastico tridimensional.

Esses elementos sdo, na realidade, categorias de anélise formal e
construtiva que possibilitam, aos artistas e ao estudiosos da arte, a elabora-
¢ao de parametros racionais para o ensino da composicao tridimensional e a
elaboracéo do discurso sobre a produgao escultérica. Para a compreensao
da gramética tridimensional, elegemos os seguintes elementos formais, que
também podem ser considerados categorias de analise: massa, plano, linha,
superficie ou textura, movimento, cor, escala e espaco.

Para compreender o significado individual de cada elemento, é neces-
sario compreender a sua relagdo com os demais na composicao. Essas cate-
gorias de analise s6 existem se considerarmos as relagdes que estabelecem
entre si. O tempo, por exemplo, é uma categoria de analise que se encontra
externa ao objeto tridimensional e somente pode ser percebida no momento
da concretizagcao da escultura enquanto arte, ja que nao reside no objeto, mas
faz parte da relagao do espectador com o objeto e com a sua capacidade de
interagir com ele. Trataremos, a seguir, de uma breve definicdo desses ele-
mentos, & para que possamos ampliar nosso repertério de termos ligados a
producao e apreciacdo da expressao tridimensional.

Tradicionalmente, a massa tem sido o elemento principal na apresentagcao
de uma escultura. As técnicas de utilizacdo de determinados materiais, como
pedra e bronze, podem acentuar ou minimizar a massa de uma escultura.
Quando eles assumem acabamentos lisos, refletem a luz, de modo a diminuir
Seu peso e sua solidez.



O elemento massa tem sido tratado
de forma diversa por diferentes escultores,
variando da supervalorizagéo (existem es-
cultores para os quais a massa é o ponto
alto da forga expressiva de seu trabalho)
até o extremo oposto, que é a negagéo.
Um exemplo bastante conhecido de nega-
¢ao da massa é o trabalho de Giacometti,
com suas formas esguias e vibrantes.

Fonte: O trabalho dos escultores.
Sao PauloMelhoramentos, 1995.

Quando tratamos de plano, a associacdo mais imediata que fazemos é com as
composicdes abstratas, especialmente as geométricas; no entanto, o plano é
uma categoria formal presente em todas as modalidades de expresséo esculté-
rica. A maneira mais simples de compreender o plano é defini-lo como um ente
da geometria no qual predominam duas dimensdes: largura e comprimento.

Na analise e na producdo de objetos tridimensionais, chamamos de plano o
elemento que possui duas dimensdes visualmente significativas (largura e compri-
mento) e uma terceira de espessura visualmente desprezivel, minima. Os planos
classificam-se em retos e curvos, e essas caracteristicas s&o responsaveis por
diferentes interpretacdes e orientagcdes estéticas no processo de criagio.

Alinha também pode ser definida como um ente geométrico composto
de uma sucessao de pontos. Como na linguagem escultérica, a linha geral-
mente vem associada ao plano, optamos por defini-la a partir do plano; partin-
do desse raciocinio, podemos afirmar que, no universo da escultura, a linha
pode ser definida e representada pela extremidade de um plano. Na pratica
escultérica, a espessura da linha varia de acordo com o tipo de material utili-
zado para a elaboragao do plano que compde a escultura.

Atextura é, na realidade, uma qualidade ou uma forma de acabamento que, em
geral, esta associada ao tipo de material utilizado, ao gesto criativo e & expressao
pessoal de cada artista. Pode ser utilizada para acentuar as qualidades tateis da
composigao ou acentuar a possibilidade de reflexao das superficies tratadas.
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Quando trabalhamos com a talha em pedra, temos a possibilidade de dei-
xar marcas fortes dos cortes ao desbastar o bloco, e isto pode acentuar, visual-
mente, o0 peso da peca. Numa atitude diametralmente oposta, nos trabalhos de
moldagem em bronze, podemos polir a superficie da pe¢a, para minimizar a tex-
tura. Esse geralmente é o procedimento mais utilizado, para n&o corrermos o risco
de minimizar o impacto visual da forma em decorréncia dos reflexos do material.

Em se tratando de pecas fundidas em bronze, o acabamento liso é o
mais indicado porque permite um melhor aproveitamento do efeito de luz e e
sombra, além de possibilitar uma maior visibilidade das formas e, com isso
modificar a percepgao das massas.

Numa composig¢ao tridimensional, superficie e textura estdo diretamen-
te relacionadas ao tratamento, a técnica e ao material utilizados na confecgao
e no acabamento da pe¢a; portanto, a textura de uma escultura deve ser pen-
sada como parte de seu processo de concep¢ao, visto na sua totalidade e nao
apenas como parte do acabamento na etapa de finalizagao da peca.

Na escultura, o espago pode ser percebido tanto através da analogia entre
duas formas que se colocam uma ao lado da outra e estabelecem relagbes
de equilibrio estatico ou dinamico, como também através da afinidade que
0 objeto escultérico estabelece com o seu entorno. Podemos observar isso
quando temos duas formas muito proximas: a sensagao que temos é que o
espaco entre elas é algo muito restrito, levando a ideia de tenséao.

De outro modo, quando duas formas estdo mais afastadas, o espago entre
elas parece se apresentar menos tenso, favorecendo uma compreensao de que
se trata de algo externo as duas formas e, portanto, parte de seu entorno. Nas
formas de Henry Moore, temos a impressao de que o espaco penetra nas massas.

|
|
|

Fonte: STRICKLAND, Carol e BOSWEL, John. Arte Comentada. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.



No universo da producéo escultérica moderna e contemporanea, a cor pode ser
considerada um elemento acessério que entra na composicao tridimensional
para reforcar a ideia de unidade ou de diversidade entre as partes ou de unidade
com seu entorno. Contudo, estudos arqueoldgicos indicam sua presenga em
varios momentos e em varias civilizacdes, destacando-se o periodo classico.

Na transicdo para a escultura moderna, especialmente nas produgées
neoclassicas, a cor esteve, por um largo periodo, em desuso, retornando
como elemento do repertério de artistas modernos e contemporaneos, nota-
damente aqueles vinculados a corrente estética do abstracionismo geométri-
co. A atitude mais comum entre os escultores em relagdo ao uso da cor é dei-
xar que a cor do material utilizado na pega apare¢a, indicando ao espectador
as qualidades cromaticas obtidas no processo de acabamento.

Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/FicheiroNAMABG-Colored_Alexander_Sarcophagus_1_re-
touched.JPG. Acesso em 20/12/2010.

Aideia de movimento na escultura foi tratada desde os tempos da cultura classica
greco-romana. O melhor exemplo da representagéo do movimento que conhece-
mos do periodo classico € a pega conhecida como “O Discébolo”, de autoria de
Myron, escultor grego. No periodo modemo, os artistas futuristas representaram o
movimento tentando captura-lo no espago com um enfoque na velocidade.

Aprofundando a relagc&o da escultura com o movimento, os escultores li-
gados a estética construtivista passaram a trata-lo através do aspecto dinamico,
retirando sua forma de expressao da prépria dindmica do objeto escultérico. Com
essa filosofia de trabalho, os construtivistas transformaram a escultura num ob-
jeto com capacidade de movimentar-se e de modificar sua forma a partir de esti-
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mulos externos. Calder, artista norte-americano, ficou conhecido como o grande
criador das esculturas méveis. Além dele, merecem destaque Naum Gabo e
Antoine Pevsner, pioneiros da arte cinética. Tratando da relagao movimento, luz
e escultura, assim se expressa Krauss (2001) sobre o trabalho de Calder.

Os mobiles de Calder (iniciados em 1932) atingem, em sua forma
desenvolvida, um equilibrio delicado o bastante para ser perturbado
e movimentado pelo vento, por correntes de ar que percorrem o
ambiente em que estdo suspensos ou pelo toque de alguns de seus
observadores (p. 258).

Fonte: STRICKLAND, Carol e BOSWEL, John. Arte Comentada. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.

No universo das produgdes tridimensionais, a escala é o elemento de compara-
¢ao entre as partes da obra, a altura média de uma pessoa adulta e os elemen-
tos do espago urbano onde esta fixada, funcionando como um dos elementos
condicionantes na apreciacao destes objetos ou construgdes. Ainda tendo por
base o tamanho médio de uma pessoa e o tamanho do objeto escultérico, pode-
remos, ou ndo, fazer referéncia ao espaco interior e exterior de uma escultura.

Quando tratamos de escala em escultura, também estamos abordando
possibilidades de apreciacdo. em um extremo, podemos ter uma peca em
escala monumental e, no outro, uma pega de reduzido tamanho que pode ser
colocada sobre uma mesa, como o saleiro de Benvenuto Cellini.



Usualmente os escultores elaboram seus estudos em escala reduzi-
da, tendo como matéria-prima a argila, especialmente aqueles que trabalham
com esculturas de grande porte. Esses estudos oferecem ao artista a possi-
bilidade de ver, na totalidade, os elementos formais de sua composi¢éo, pos-
sibilitando ajustes e aprimoramentos, antes da execucao definitiva das pecas
em materiais mais onerosos.

Fonte: WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/wiki/Benvenuto_Cellini. Acesso em 17/12/2010.

Na producéo de um trabalho figurativo, seja no &mbito bidimensional ou tridi-
mensional, € necessario, antes de tudo, conhecer os processos e os métodos
de representa¢do da figura humana e suas relagdes com a paisagem e 0s
objetos que fazem parte do nosso cotidiano. Precisamos dominar nogdes de
proporcao entre as partes do corpo humano.

Para chegarmos a esse dominio, é fundamental o conhecimento sobre
aspectos da anatomia humana, especialmente da representagéo das diferentes
partes do corpo humano em movimento e de detalhes da musculatura contraida.
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Figura 8 — Homem de VitrGvio, por Leonardo  Figura 9 — Modelo em madeira
da Vinci (1485-90, Veneza, Galleria dell' utilizado para simular movi-
Accademia) mentos e observar as propor-

Fonte: O pensamento vivo de Da Vinci. Sao Paulo; COCS-
Martin Claret, 1985. Fonte: Foto do Autor. Acervo pessoal.

Figura 10 — Estrutura de sustentagc&o para a modelagem utilizando fios de ago (ara-
me) de duas espessuras. Através da estrutura, definimos o movimento, a postura.
Fonte: PUTNAM, Brenda. The Sculptor’'s way: a guide to modelling na sculpture. Mineola, New York: Dover
Publications, 2003.



Fonte: PUTNAM, Brenda. The Sculptor’s way: a guide to modelling na sculpture. Mineola, New York: Dover
Publications, 2003.

Como foi dito anteriormente, a escala € um importante elemento no pro-
cesso de representacdo da tridimensionalidade, e os escultores iniciam
suas criagoes através da execucao da ideia basica em pecas pequenas ou
em projetos desenhados para servirem de guia na execugao do trabalho
definitivo. Tanto a execucéo em escala reduzida, como o projeto da peca,
especialmente quando se trabalha com madeira ou pedra, exigem o trans-
porte de medidas, para que possamos nNos guiar com seguranga no corte
desses materiais.

Quando trabalhamos transportando medidas em duas dimensdes, a
régua e o esquadro s&o suficientes; no entanto, quando trabalhamos com o
transporte de medidas em trés dimensdes, a tarefa € um pouco mais compli-
cado, ja que temos que mensurar simultaneamente largura, altura e profun-
didade. Para esse tipo de operacao, dos varios instrumentos que existem, o
compasso transportador e o transportador de pontos sao os mais usados.
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Fonte: WITTKOWER. Escultura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

Outro aspecto importante da representagao
da figura humana € o dominio da estabilida-
de da figura e do conjunto escultérico. Os
escultores classicos realizaram estudos e
chegaram a determinados resultados que
garantem estabilidade e naturalidade da fi-
gura, especialmente quando executada em
pedra. A estabilidade da escultura em metal
pode ser garantida por elementos de sus-
tentacdo, como parafusos e soldas.

O esquema criado pelos gregos, di-
fundido pelos italianos e conhecido com o
nome de contrapposto, cujo significado em
lingua portuguesa é “oposto”, consiste na
representa¢ao da figura humana em pé, de
forma que o peso recai sobre uma perna,
chamada de perna engajada, que libera a
outra do peso do corpo, possibilitando que
figue com o joelho levemente articulado.

Fonte: wikipedia. http//pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro.Doryphoros.jpg. Acesso em 17/12/2010



Essa posi¢ao da inclinagdo aos quadris, ombros e a cabega, sugerindo
uma espécie de relaxamento das tensdes e aparentando certa naturalidade,
0 que da vida a escultura. Foi Andrea del Verrocchio quem reavivou a ideia
classica e Ihe deu o nome de contrapposto. Depois, a técnica foi aperfeico-
ada por Michelangelo na perspectiva do estudo cientifico da anatomia, que
influenciou Bernini e outros escultores barrocos, sendo incorporada ao ensino
nas Escolas de Belas Artes do mundo ocidental. Em tempos modernos, foi
utilizada por Aristide Maillol numa representagéo da “Vénus com um colar”.

Por meio desse artificio, a figura aparece como se estivesse em movi-
mento natural, tanto na vista de frente quanto na de lado. Essa representagéo,
quando executada em pedra, exige uma base especifica.

Na atualidade, a representacdo mais frequente do corpo humano tem
sido feita em retratos tridimensionais, que séo registros de personalidades
marcantes do meio social, o que ja era feito outrora pelos romanos. Dentre
as modalidades de retratos, temos busto, somente cabec¢a, corpo inteiro e
relevo. Nessa modalidade de escultura, os materiais usados sdo marmore,
bronze e terracota.

A ideia de arte abstrata € t4o antiga quanto a prépria arte; contudo, quando fala-
mos em abstrato na atualidade, estamos nos referindo a uma forma de expressao
das artes visuais cujo aspecto formal esta vinculado as correntes das vanguardas
europeias da primeira metade do século XX. Na escultura, o abstracionismo é
uma forma de expresséo que ignora a representagcao natural ou naturalista do
corpo humano e que tem como inspirac&o a geometria ou as formas organicas. E
dividido em varias correntes cujo ponto comum é a negagao da figuragao.

No campo tridimensional, as criagbes abstratas estdo associadas a
ideia de construgdes, trazendo, para o ambito da escultura, os instrumentos
e os materiais utilizados em construgdes industriais. Sdo composicdes que
desenvolvem a poética visual por meio de chapas de metal, madeira, pedras
e produtos da construgao civil.
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Fonte: Catalogo escultores e esculturas. Rio de Janeiro: Pinakotheke Cultural, 2003.

Cubos, cilindros, linhas e retas sdo elementos da graméatica visual do
iniciante neste processo de composicdo. Descobrir relagdes entre esses ele-
mentos é o desafio para quem busca a poética visual.

Fonte: Foto do Autor. Acervo pessoal.



Neste capitulo, aprendemos que a escultura € uma forma de expressao tridi-
mensional e que essa expressao possui uma espécie de vocabulario, por meio
do qual os escultores se expressam. A produgéo tridimensional é realizada em
etapas, num processo que chamamos de atelier, envolvendo pesquisas com
materiais e meios expressivos, como o ferro, a pedra e o projeto de execug¢éo,
independente de se tratar de uma peca figurativa ou abstrata.

Aprendemos também que os principais elementos da gramatica tridi-
mensional sdo massa, plano, espaco, linha, superficie ou textura, cor, movi-
mento e escala e que, para a produgdo escultérica figurativa, € necessario
conhecer métodos de representagéo da figura humana e dominar nogées ba-
sicas de proporcao entre as diferentes partes do corpo humano.

Por fim, entendemos que, na representagao da figura humana, o “con-
traposto” tem se apresentado como a forma mais equilibrada. A técnica con-
siste na representacéo da figura humana de pé, de forma que o peso recai
sobre uma perna, chamada de perna engajada, que libera a outra do peso do
corpo, possibilitando que o joelho fique levemente articulado.

/

Escreva um texto contando aos colegas qual era o seu entendimen-
to sobre as expressoes “tridimensionalidade” e “escultura”, o que vocé
pensava quando ouvia essas palavras? Seu entendimento mudou de-
pois da aula de hoje? O que acrescentou na sua forma de compreender
essas expressoes?

Quais sédo os elementos da gramética tridimensional? Conceitue cada
um deles.

Escolha duas gravuras de esculturas famosas, uma representando uma
figura humana e outra representando uma figura abstrata. Redija um
texto aplicando as esculturas selecionadas os conceitos trabalhados
neste capitulo.

O que é o “contrapposto” e em que consiste esse conceito na arte da
escultura?
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Tambellini — Escultor de Ideias. O documentario retrata a vida e a filosofia
de Tambellini, com sua técnica de escultura em argila usada normalmente na
fabricacao de telhas. Ele também fala de sua relagdo com as artes plasticas e
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mostra seus processos de criagdo, conceitos e obras em varias cidades
(http://curtadoc.tv/curta/artes/amilcar-de-castro/).
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A escuftura em pedra:
téenicas, feramentas e materiais






Estudar a producéao de escultura em pedras por meio de suas técnicas,
ferramentas e materiais;

Apresentar didaticamente as diferentes etapas do processo de criacéo e
de producao da talha em pedra, exemplificando o processo por meio de
ilustracoes.

Temos de conceber a forma em profundidade. Indicar claramente os
planos dominantes. Imaginar formas dirigidas para si; a vida surge de
um centro, expande-se de dentro para fora. Ao desenhar, temos de
nos fixarmos no volume e nos contornos. E o relevo que determina o
contorno. O principal € comover-se, amar, esperar agitar-se e viver. Ser
um homem antes de ser um artista (RODIN, 1980, p. 234)

Entalhe, talha ou talhe sdo termos usados para nomear a técnica tradicional
de producao de objetos tridimensionais pelo processo de subtragdo de ma-
terial de um bloco, por meio de sucessivos cortes e retiradas, até se obter a
forma desejada. A escultura em pedra é um trabalho que exige do artista, além
de habilidade e tempo, uma boa dose de forga fisica quando utiliza material
mais rigido e blocos de grandes dimensdes.

Tradicionalmente, a madeira e a pedra s&o os materiais mais utilizados
pelos escultores. Depois deles, temos os materiais industriais fabricados a
partir de processos que utilizam aglomerados e aglomerantes; dentre eles, ha
blocos produzidos com pé de pedra, blocos de cimento armado e de materiais
sintéticos a base de polietileno, também chamado de espuma sintética.

Utensilios feitos de pedra em tempos remotos tanto em civilizagdes pré-
-histéricas como em civilizagdes da antiguidade podem ser encontrados em
todos os continentes. S&o, de fato, o testemunho material dos varios estagios
de desenvolvimento social e cultural das civilizagdes passadas: os mais antigos
estao associados a tradicdes e a situacdes da vida cultural dessas civilizagoes.
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Na Histéria da Arte Ocidental, a civilizagdo egipcia foi responsavel por
importantes produgdes de talha em pedra. Ha registros de trabalhos tanto em
pedras moles, como em pedras com um grau de dureza mais elevado. Dentre
as pedras mais usadas, destacam-se o granito e o calcario. Um dos exemplos
mais famosos da escultura egipcia é a esfinge de Gizeh.

Devemos as esculturas e aos conjuntos escultéricos dos povos do
Egito e da Mesopotémia boa parte do conhecimento que temos acerca de
sua cultura. Esses povos produziram pecgas de pequeno e de grande formato,
cujos motivos retratam o cotidiano, com elementos de suas tradicbes crengas,
habitos, alimentos, vestimentas, formas de comunicacao e outros.

— e
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Figura 16 — A Esfinge guardia da pirémide de Gizé na cidade do Cairo, no Egito.
Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Egypt.Giza. Sphinx.01.jpg. Acesso em 20/12/2010.

Outro importante momento histérico da talha em pedra esta ligado ao
passado classico das civilizagbes gregas e romanas. Essas civilizagées ele-
geram o marmore como material preferido e o tornaram o material simbolo da
expressao escultérica do Ocidente.



Figura 17 — Fragmento do baixo-relevo denominado “friso Ergastines”, do Partenon de
Atenas. Marmore, com vestigios de policromia. Museu do Louvre, Paris

Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.orgiwiki/FicheiroEgastinai_frieze_Louvre_MR825.jpg Acesso em 10/11/2010.

Falando do lugar ocupado pela escultura em pedra na histéria das ar-
tes visuais, Wittkower (2001), estudioso da escultura classica, faz o seguinte
comentario:

Os gregos, herdeiros das civilizagdes orientais, e, depois deles, os
romanos e italianos cultivaram, com orgulho, as tradicdes que remontam
a uma época imemorial, e foi no seio dessas civilizagées mediterraneas
que surgiu o conceito de que esculpir a pedra, especialmente o marmore,
era o objetivo mais elevado e a mais grandiosa realizag&o dos escultores.
Tal conceito, nascido no sul, foi plenamente assimilado em toda a Europa,
e sua forga continua viva até hoje (WITTKOWER, 2001, p. 4).

2. Instrumentos, técnicas e etapas de producao da
escultura em pedra

Os instrumentos utilizados na escultura em pedra (entalhe em pedra) podem
ser agrupados a partir das fases ou etapas do processo de produgéo de uma
peca. Em geral, s&o instrumentos de aco temperado, com exce¢ao dos mar-
telos, que sao de ferro. A escolha da ferramenta esta diretamente relacionada
com o tipo de material (meio) e com a forma que se deseja obter. Contudo, a
ferramenta mais importante de todas €, na realidade, o local onde possamos
trabalhar, que é o atelier.

Antes de tudo, este atelier deve ser amplo; mesmo que ndo possua to-
dos os equipamentos indispensaveis, dar-nos-a condi¢des de improvisar e de
adequar outros equipamentos para que possamos executar a peca desejada
da forma que a criamos e como projetamos sua execucdo. Geralmente, a falta
ou a inadequacgéao desse espago é o primeiro problema que enfrentamos. Na
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condicdo de estudantes de arte, nem sempre dispomos de espacos adequa-
dos as necessidades de nossas criacoes.

Quando, finalmente, saimos da escola e tentamos instalar nosso atelier,
na condigao de profissionais, deparamo-nos com os problemas impostos pelo
mercado imobilidrio: os lugares de facil visitagdo séo caros e escassos, obri-
gando-nos a optar por espagos fora da area urbana, o que dificulta a visitagao
€ 0 acesso que pode garantir a sobrevivéncia do atelier. Uma vez resolvido o
problema do espaco de trabalho, devemos nos preocupar com as ferramen-
tas propriamente ditas e com seu acondicionamento no ambiente de trabalho.

Devemos deixar sobre as bancadas e as mesas de trabalho apenas aque-
las extremamente (teis para a execucdo daquela pega na qual estamos traba-
lhando, mas, ac mesmo tempo, devemos deixar, sob o dominio de nossa viséo,
as demais ferramentas para que delas possamos dispor quando necessario.

Quando trabalhamos com pedra, os primeiros cortes de desbastes de-
vem ser realizados com instrumentos bastante afiados. Logo em seguida, po-
demos utilizar ferramentas menos cortantes, como a goiva e a lima. Na fase
de acabamento, podemos utilizar lixa, pedra-pomes ou areia. Para finalizar o
acabamento, podemos acrescentar silicone liquido ou cera.

De maneira préatica, podemos classificar as ferramentas em instrumentos
de desbastar e os esbocar as formas e os instrumentos de obter acabamentos.
Dentro dessa classificacdo, temos ainda as ferramentas genéricas e as espe-
cificas. As genéricas podem servir para cortar diferentes tipos de materiais e as
especificas poderao, inclusive, ser de fabricagéo artesanal e pessoal.

Como uma categoria a parte, podemos considerar os instrumentos me-
canicos, que podem ser utilizados tanto no desbaste, como no acabamento.
Estas ferramentas s&o, na realidade, uma opgao a mais a nossa disposi¢éo para
aperfeigoar cortes e acabamentos de pecas executadas em pedras mais duras.

utilizado para pedras de dureza normal, deve pesar aproximada-
mente 1 (um) kg ou mais, dependendo do tipo de trabalho a ser executado.

utilizado junto com o martelo para retirar fragmentos grandes na pri-
meira etapa do trabalho.

utilizadas para retirar fragmentos pequenos e médios, podendo ser
utilizadas até se chegar préximo da forma desejada.
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Cinzel: € um instrumento que possui, numa extremidade, uma lamina resis-
tente muito agugada. Ele é usado para entalhar ou cortar pedra, geralmente
com o auxilio de um martelo.

Fonte: WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:ColdChisels.jpg. Acesso em 19/12/2010.

Malho: é um tipo de martelo que possui suas variantes conforme a necessi-
dade de batidas mais vigorosas; no uso para o desbaste de pedras, é feito de
metal, com cabo de madeira.

Las herramientas del escultor de

marmol
escoplo gradina cincel
(punta)

maza

Figura 19 — As ferramentas tradicionais da escultura em marmore: escopo, gradina,
cinzel e malho.

Fonte: DE POI, Marco Alberto. Cémo realizar esculturas en madeira, en piedra, en marmol, em metal.
Barcelona: Editorial De Vecchi, S.A., 1997.
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2.2. Instrumentos da etapa de acabamento

a) Lixas e lixadeiras

Para os acabamentos de pegas em marmore e granito, podemos utilizar lixas
de uso manual ou discos de lixas para lixadeiras elétricas. Dependendo da
forma da peca, as lixadeiras elétricas oferecem excelente resultado, pois sdo
préaticas e rapidas.

b) Pedra-pomes

E um instrumento utilizado no polimento de esculturas em pedra de baixa du-
reza; funciona como se fosse uma lixa e oferece bons resultados. Trata-se de
uma rocha de baixa densidade cheia de poros, tendo o aspecto de uma es-
ponja. Na construgao civil, € utilizada como material de aterro e como aditivo
ao concreto para torna-lo mais leve.

3. A talha em pedras passo a passo

Figura 20 — O bloco e as etapas do entalhe em pedra — Um exemplo que toma por
base o “Davi”, de Michelangelo, na técnica tradicional do esbogo.
Fonte: O trabalho dos escultores. Sao Paulo: Melhoramentos, 1995.



N&o existe uma receita nem uma maneira padréo para se iniciar uma
escultura em pedra. Cada pedra possui um grau de dureza e uma espécie de
tecido, que € a forma como se agrupam os elementos que a compéem. De
todas as pedras, a mais associada ao universo da escultura € o marmore, es-
pecialmente o branco. O mais tradicional na Europa é o marmore de Carrara,
que vem sendo utilizado ha mais de 2.000 anos. No Brasil, a pedra mais uti-
lizada é a pedra-sabdo, encontrada com bastante abundéncia no Estado de
Minas Gerais.

Buril chato

Ponteiro Gradim

Fonte: O trabalho dos escultores. Sao Paulo: Melhoramentos, 1995.

A maneira mais pratica de esculpir € colocarmos o bloco de pedra sobre
um apoio de madeira, que pode ser uma bancada ou um banco. Em seguida,
marcamos 0s pontos de referéncia sem muitos detalhes como se faz no caso
da madeira. Quatro pontos sdo suficientes para comecarmos. Nesta etapa,
para facilitar o trabalho, podemos utilizar um instrumento de corte elétrico. O
mais usual € o que possui, em sua extremidade, um disco de 20 cm de didme-
tro, que, uma vez acionado, vai realizando cortes na pedra.

Entre um corte e outro, devemos manter um espago de 4 a 5 cm, para
facilitar o desbaste do material que queremos retirar. O uso desse instrumento,
que também é conhecido como esmerilhadora, possibilita a escultores ama-
dores a escavacao de qualquer forma em poucas horas.
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Fonte: WITTKOWER. Escultura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

Outra maneira de iniciarmos o0 esbo¢o da escultura € a tradicional, que
se faz através da utilizacdo de uma ferramenta de ago com uma forma pirami-
dal e um martelo de ferro, que s&o usados para golpear a pedra até o desbaste
necessario e a obtencdo de um formato que possibilite o detalhamento e o
acabamento por nés desejados. Uma vez terminado o esbo¢o, podemos lan-
¢ar mao de outros instrumentos, para eliminar as reticulas e realizar o detalha-
mento; para isso, necessitamos de, pelo menos, dois martelos de diferentes
tamanhos e pesos e de cinzéis com pontas diferentes. No trabalho com mar-
more, é indispensével uma variedade minima de cinzéis de ago de qualidade.

Com as mesmas ferramentas utilizadas nas pedras tradicionais, tam-
bém podemos esculpir em blocos de cimento e gesso. Considerando-se as
dificuldades relacionadas com o atelier e a consecugéo das ferramentas, o
concreto e o gesso tém sido os materiais de experimentagéo da talha de es-
cultores iniciantes, substituindo o marmore e a pedra-sabo.

Esbsaieacic fal rmdenol Con o S
I
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Fonte: DE POI, Marco Alberto. Cémo realizar esculturas en madeira, en piedra, en marmol, em metal.
Barcelona: Editorial De Vecchi, S.A., 1997.



Fonte: PUTNAM, Brenda. The Sculptor’s way: a guide to modelling na sculpture. Mineola, New York: Dover
Publications, 2003.

Dando continuidade aos aspectos técnicos da talha em pedra, apresen-
taremos, em seguida, uma relagdo das pedras mais utilizadas nos trabalhos
de atelier, aquelas que consideramos indispensaveis para quem se inicia no
campo da tridimensionalidade, seja na producao de pec¢as ou na producao do
discurso acerca dessas pegas.

usada desde a Grécia antiga, ainda hoje é a pedra favorita dos escul-
tores. Pode ser encontrada em grandes variagdes de cores e tons, de acordo
com o seu lugar de origem. O mar-
more italiano é considerado um dos
melhores do mundo, especialmente
o de Carrara, que foi utilizado por
Michelangelo em suas pegas. E con-
siderada uma pedra facil de ser talha-
da e de se obter acabamento.

Fonte: WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/
wiki/FicheiroMarbleUSGOV.jpg Acesso em
19/12/2010.
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material de escultores
desde o Antigo Egito, € usado em :
esculturas externas por se tratar ; =
de uma pedra bastante resistente
e dura. Possui uma textura bas- 4
tante aspera que resulta de sua
composicao (feldspato e mica).
Do ponto de vista da execucéo,
nao é indicada para formas mais
detalhadas devido a sua dureza
e a exigéncia de instrumentos de §
cortes especiais. Pode ser en- ;
contrada na seguinte variedade
de cores. amarelo, rosa, verde e
em diferentes tons de cinza.

Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/ &
Ficheiro:Granit-1.jpg. Acesso em 19/12/2010.

€ uma rocha sedimentar que contém minerais com quantidades
acima de 30% de carbonato de célcio. Quando o mineral predominante é
a dolomita, € chamado de calcario dolomitico. Possui coloragéo que varia
do branco ao preto, passando por vérias tonalidades de cinza, indo do
cinza claro ao grafite. Ha4 os que apresentam tons de vermelho, amarelo,
azul ou verde em funcgao do tipo e da quantidade de impurezas que pos-
sam apresentar. As cores mais encontradas sdo o cinza e o ocre, também
conhecido popularmente como bege.

também chamada de pedra de talco, € uma rocha
mole (branda), isto é, de baixa dureza. Pode ser encontrada em tons que vao
do cinza ao verde. E conhecida popularmente pelo nome de pedra-sab&o e
possui uma aparéncia oleosa ou saponacea. Pode ser encontrada com fa-
cilidade especialmente no Estado de Minas Gerais. Na histéria da escultura
no Brasil, temos exemplos de sua utilizagdo desde o periodo barroco. Desse
periodo, merece destaque o conjunto escultérico dos profetas, esculpido por
Aleijadinho, que compde o acervo da igreja de Matosinhos, na cidade de
Congonhas do Campo, em Minas. Outro exemplo significativo da utilizagao
dessa pedra foi 0 revestimento da estatua de Cristo Redentor, que possui 30
metros de altura e fica a 709 metros de altitude. O revestimento foi executado
com chapas de pedra-sabéo.



Figura 27 — Aspecto da pedra-sabdo
Fonte: WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/wiki/Esteatito. Acesso em 19/12/2010.

a) Pedras artificiais - blocos de materiais obtidos por processos
industriais

Chamamos de pedras artificiais, os blocos fabricados por processos de laboratério
ou em canteiro de obras. Em sua maioria, sdo obtidas pelo uso de materiais fabri-
cados para a indUstria da construg&o civil; dentre os mais comuns, temos as varie-
dades de concreto e de gesso. Para os primeiros exercicios de talha, os blocos de
gesso séo os preferidos, devido a sua praticidade, ja que podem ser confec-
cionados em qualquer tamanho, e, para o seu corte, podemos utilizar variados
instrumentos, desde facas e estiletes até as ferramentas da talha tradicional.

Neste capitulo, aprendemos que entalhe, talha ou talhe sdo termos usados
para nomear a técnica da escultura em pedra, cujo processo € resultado de
sucessivos cortes e retiradas das partes do bloco até chegar a forma deseja-
da. Esculpir em pedra é um trabalho que exige, além de habilidade e tempo,
uma boa dose de forga fisica quando se utiliza material mais rigido e blocos de
grandes dimensdes. Além disso, discutimos também sobre a importancia de
conhecer os instrumentos, as técnicas e as etapas de produgéo da escultura
em pedra e vimos que as ferramentas podem ser divididas em ferramentas de
desbastar e de esbocar formas e em ferramentas de acabamento.
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Quem quer se aventurar pela arte da esculpir deve saber que n&o existe
uma maneira padronizada para se iniciar uma escultura em pedra, pois cada
pedra possui um grau de dureza e uma espécie de tecido, que € a forma
como se agrupam os elementos que a compdem, € isto € que define o modo
como se deve ser processado o seu corte ou desbaste e as possibilidades de
acabamento. Sabendo disto, o escultor deve conhecer as pedras usuais na
talha e suas caracteristicas: marmore, granito, calcario, pedra-sab&o e pedras
artificiais. Depois, é s6 dar asas a imaginagao.

/

Fale dos elementos da gramatica tridimensional.

Como vocé vé a anatomia no processo de produgéo de esculturas
figurativas?

O que vocé entende por talha em pedra? Quais s&o os tipos de pedras
mais utilizados nos trabalhos em talha?

Descreva as qualidades plasticas da pedra-sabdo. Em seguida, compare
o grau de dificuldade de obtencdo de uma formas utilizando granito e

pedra-sabéo.

SILVA, Fernando Roussado. Técnica da escultura em pedra: algumas re-
flexdes sobre o talhe directo. 2010. Dissertacdo de mestrado. Faculdade de
Belas-Artes, Universidade de Lisboa — Lisboa, Portugal. Disponivel em: <http://
repositorio.ul.pt/bitstream/10451/3608/2/ULFBA_TES393 pdf>.

PEIXOTO, Katia. Escultura em pedra de Victor Farrel: Estudos para uma
metodologia de ensino. 2013. Disponivel em: <http//www.revistacontempo-
rartes.com.br/2013/09/normal-0-false-false-false-pt-br-ja-x_4.html>.
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Aprendendo com a tradigao:
DrOCesso0s, materias
e téenicas consagradas



2 José Albio Moreira de Sales



Apresentar de maneira didatica e analitica, procedimentos, materiais e
métodos que foram incorporados ao universo de trabalho dos escultores
no Ocidente ao longo dos tempos;

Estudar os padrées de producao técnicos de representacao tridimensio-
nal do corpo masculino e feminino, desde a Pré-Histéria até a producao
dos mestres renascentistas e barrocos.

A presente unidade, denominada de Aprendendo com a tradicdo: processos,
materiais e técnicas consagrados, encontra-se dividida em trés capitulos cha-
mados: Da Idade da Pedra ao Renascimento, As licbes da escultura barroca
no Brasil e As ligbes dos escultores modernos. Temos por objetivo apresentar,
de maneira didatica e analitica, procedimentos, materiais e métodos que fo-
ram incorporados ao universo de trabalho dos escultores do Ocidente ao lon-
go dos tempos e que, de alguma maneira, possa nos ajudar a compreender
0s processos basicos do fazer e da reflexdo no campo da tridimensionalidade,
estabelecendo relagdes entre o modo de produzir e o discurso sobre o objeto
escultérico, desde os tempos mais remotos até a contemporaneidade.

Esperamos que, ao finalizar o estudo desta unidade, vocé possa ser
capaz de compreender, os processos de produgao da escultura no Ocidente
considerando suas fases no periodo da Pré-Histéria, nas civilizagdes do Egito
e da Mesopotamia, identificando as civilizagdes Gregas e Romanas como res-
ponsaveis pela formulacéo de padrées técnicos de representacao tridimensio-
nal do corpo masculino e feminino, que permanecem até os dias atuais, re-
conhecendo o declinio, quantitativo e qualitativo desta produgéo nos primeiros
séculos da Idade Média e o inicio de sua retomada pelos mestres romanicos
e goticos, até atingir um novo patamar técnico com as produgdes dos mestres
dos séculos XV e XVI, destacando-se, entre eles Miguel Angelo e Bernini.

Esperamos também que vocé seja capaz de reconhecer as ligbes da es-
cultura barroca produzida no Brasil, por meio das técnicas dos nossos primeiros
mestres e da técnica da talha dourada dos mestres lusos e brasileiros, além de
reconhecer a fase madura da produgao barroca no Brasil, por meio das obras de
Mestre Valentim e Aleijadinho. Por fim, esperamos que vocé possa compreen-
der o legado de escultores estrangeiros modernos, como Rodin, Henry Moore
e Constantin Brancusi, e de brasileiros, como Victor Brecheret, Bruno Giorgi e
Sérvulo Esmeraldo, para a produgao tridimensional da atualidade.
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Até o final do século XIX, a representacao da figura humana era a temética do-
minante no campo da escultura. A partir da primeira metade do século XX, com
o surgimento das vanguardas artisticas e, em especial, da corrente abstrata, a
representagao da figura humana perde sua hegemonia enquanto teméatica, dando
lugar a uma série de novidades e experimentos que envolvem produgdes voltadas
para as pesquisas sobre a natureza tatil e dindmica da produgéo tridimensional.

As primeiras experiéncias abstratas das vanguardas europeias da pri-
meira metade do século XX foram realizadas pelos adeptos do cubismo e do
construtivismo. A partir dos anos 1960, essas experiéncias passaram a envolver
trabalhos que exploram a fronteira entre pintura e escultura.

Fonte: WIKIPEDIA. httpi/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Venus_of_Willendorf_03.jpg. Acesso em 20/12/2010.

As formas artisticas tridimensionais mais antigas que conhecemos
estao localizadas, cronologicamente, no periodo da Pré-Histéria. Entre elas,
destacam-se objetos de uso em rituais religiosos, especialmente as estatuetas



femininas de pequeno porte. Tais achados colocam a escultura entre as for-
mas mais antigas de expressao artistica que conhecemos. Na produgao des-
tes objetos, 0 homem pré-histérico utilizava diferentes tipos de materiais, entre
eles, a argila e a madeira, que chegaram até os dias atuais como matéria-pri-
ma dos escultores. Além destes, 0 homem pré-histérico também j& dominava
as técnicas de corte de materiais mais duros, como o marfim e a pedra.

Nas civilizagées do antigo Egito e da Mesopotamia, as técnicas de mo-
delagem, entalhe e moldagem também ja eram conhecidas, reforgando tam-
bém outro dado que coloca as técnicas escultéricas como pioneiras no campo
das artes visuais. Nesse sentido, do ponto de vista das tecnologias de execu-
¢a0, a escultura atingiu, durante a Antiguidade Classica, o aprimoramento de
um conjunto de técnicas e uma qualidade de execugao e de acabamento que
correspondem ao estagio atingido pela pintura nos séculos XV e XVI. No Egito
e na Mesopotémia, os materiais utilizados nas esculturas eram a pedra - nas
modalidades granito, xisto, calcario e alabastro -, a argila e os metais.

A grande variedade de pedras que existia ao longo do rio Nilo deu origem
as pedreiras — locais de extragao de blocos de pedra —, as quais, consequente-
mente, determinaram a localizagdo dos ateliés em seu entorno. Essa proximida-
de entre atelier e pedreiras acontecia, principalmente, para facilitar a presenga
e a participagéo dos escultores na extragédo dos
blocos, possibilitando um maior controle na esco-
Iha da forma e do tamanho desejados para deter-
minadas pegas (BAUMGART, 1999).

Uma vez escolhido o bloco, marcava-se, so-
bre ele, os motivos a serem esculpidos, 0 que era
feito com pigmentos pretos e vermelhos. Em segui-
da, iniciava-se o processo de desbastar, através de
instrumentos de metal, até obter-se a forma deseja-
da. Nos procedimentos de acabamento das pegas,
eram utilizadas pedras de elevado grau de dureza e
facas de cobre. Para obter o polimento das pecas,
utilizavam-se seixos envolvidos em couro.

As pegas encontradas na regido da
Mesopotémia sdo, em geral, de pequeno porte,
favorecendo, entre os historiadores, a defesa da
tese de que isso seria o resultado da escassez Fonte: WIKIPEDIA. http//ptwikipedia.

d dras n la reqia org/wiki/FicheiroNefertiti_30-01-2006.
€ pedras naquela regi=o. jpg. Acesso em 16/11/2010.
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Desde o século XV, a arte grega vem sendo considerada a base da expressao
artistica ocidental. No &mbito da escultura, o legado que nos foi deixado pelos
gregos continua sendo, na atualidade, de grande importancia tanto para a pro-
dug¢do como para a reflexdo. Buscando entender a contribuic&o dos gregos,
detectamos, dentre os elementos favoraveis ao desenvolvimento de sua arte,
a organizagao politica e religiosa que propiciou as condi¢cdes para as pesqui-
sas e a experimentacao.

A este elemento, juntou-se o fato de haverem incorporado, de outros
povos do ocidente, o aprimoramento dos processos técnicos de execugao da
linguagem tridimensional. Nesse sentido, podemos afirmar que, enquanto os
escultores egipcios foram limitados pelas regras impostas por sacerdotes e
reis, os gregos gozavam de liberdade para a criag&o, tendo como inspiragéo
a filosofia racionalista e humanista.

Estas condi¢cdes favoraveis aos processos de criacdo e pesquisa resul-
taram na producdo de uma arte que tinha, como objetivo, o estabelecimento
de um padréo estético com base em cénones racionais, tendo a escala do
homem, também conhecida como escala humana, como ponto de partida e
ponto de chegada.

Myron, em sua escultura “O
Discébolo” (representagdo de um
atleta em movimento, lancando um
disco), € um dos melhores exemplos
desse legado, que vem, ao longo dos
séculos, inspirando sucessivas gera-
¢oes, desde os estudos classicos do
Renascimento até a atualidade. Essa
forma de representagao da figura hu-
mana em movimento &, na realidade,
uma espécie de estudo da anatomia
do atleta na iminéncia de realizar um
movimento. E o momento exato do
lancamento do disco.

Comentando “O Discébolo” do
ponto de vista do método, Gombrich
(1999) assim se expressa. “Myron
logrou esse extraordinario efeito de

Fonte: JANSON, H. W. Iniciagdo & Histéria da Ate. movimento através, sobretudo, de
S&o Paulo: Martins Fontes, 2001.




uma nova adaptag¢ao de métodos artisticos muito antigos” (p. 90). Sdo métodos
gue remontam a tradicdo egipcia, tendo como inovagao a presenga de um
modelo real que posava para o artista numa posigao anterior ao movimento,
fato que nos remete diretamente a acao relacionada a esse movimento.

O “Discébolo”, de Myron, tem sido considerado, pelos estudiosos da
arte classica e dos periodos classicistas, uma das formas mais perfeitas de
representagdo do corpo humano em movimento, marcando, definitivamente,
a histdria da escultura ocidental e fornecendo as bases para os estudos sobre
anatomia humana dos periodos que o sucederam.

Outro exemplo de legado no estudo anatdémico € o “Doriforo”, que, em gre-
go, significa “lanceiro” ou condutor de langa. Sua autoria se deve a Policleto e é
um dos exemplos mais antigos de estudo sobre as possibilidades de representa-
¢ao da figura humana com apoio estrutural e naturalidade, gerada pelo equilibrio
entre 0 movimento, a matéria de confecgéo da escultura e o apoio na base de
sustentacdo. Essa forma de equilibrio compositi-
vo ficou conhecida como contrapposto, palavra
de origem italiana, que significa oposto.

O exemplar desta licdo escultérica que
conhecemos na atualidade é uma cépia exe-
cutada em marmore no periodo helenista. A
principal ligdo compositiva do Doriforo é o seu
equilibrio postural, que oscila entre a tensao e
o relaxamento. Outra licdo atribuida a Policleto
€ o estabelecimento da regra sobre a harmonia
e as propor¢des do corpo humano, segundo as
quais a altura do homem guarda uma propor-
¢ao com o tamanho da cabeca: corresponde a
sete vezes e meia o tamanho da cabega (Ver
Dériforo na fig. 13 do Capitulo I).

Quanto a representacéo do corpo femi-
nino, temos a Afrodite de Cnido, de autoria do
escultor Praxiteles, como o melhor exemplar
do legado grego nesta modalidade. Neste caso
especifico, o aspecto que nos chama a aten-
¢cao é o fato de se tratar da representagdo do
corpo feminino, que, durante os séculos XIX e
XX, foi a tematica mais recorrente em compo-
si¢coes tridimensionais figurativas; naquele mo- Fonte: WIKIPEDIA. http//icommons.wiki-
mento, foi uma espécie de rompimento com a Mmedia.org/wiki/File: Cnidus_Aphrodite_

dica . | I Altemps_Inv8619_n3.,jpg. Acesso em:
tradicéo, pois O usual era 0 nu masculino. 05/12/2010.
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Para justificar sua composicao, o escultor teve de elaborar uma justi-
ficativa: disse que a deusa estava se preparando para o banho e, portanto,
esse era o motivo para representa-la nua. Trata-se de uma composicéo de
raro equilibrio, na qual o corpo feminino foi representado com uma beleza que
remete ao padrao do ideal classico. Inspirados nesta Vénus, varios escultores
produziram outras que receberam o nome de Vénus pudica: todas elas sao
representadas numa posicao em que uma das maos esconde o 6rgéo genital.

Tratando do método de trabalho dos escultores, Wittkower (2001), estu-
dioso da escultura classica, faz o seguinte comentario sobre o lugar ocupado
pela escultura em pedra na histéria das artes visuais:

Os gregos, herdeiros das civilizagdes orientais, e, depois deles, os
romanos e italianos cultivaram, com orgulho, as tradi¢ées que remontam
a uma época imemorial, e foi no seio dessas civilizagbes mediterraneas
que surgiu o conceito de que esculpir a pedra, especialmente o
marmore, era o objetivo mais elevado e a mais grandiosa realizagéo dos
escultores. Tal conceito, nascido no sul, foi plenamente assimilado em
toda a Europa, e sua forga continua viva até hoje (WITTKOWER, 2001,

p. 4).

Quando tratamos do legado deixado pela civilizagdo romana antiga no
campo das artes visuais, deparamo-nos com algumas discussdes que, até hoje,
ainda suscitam controvérsias, mesmo que as questdes centrais ja tenham sido
superadas no campo da Histéria da Arte. A mais recorrente das questoes diz
respeito a originalidade da produgéo escultérica.

Esta questao tem, como pano de fundo, o fato de os romanos terem
importado, indiscriminadamente, uma grande quantidade de exemplares do
estatuéario grego e feito cdpias dos mesmos, além de terem incorporado os
elementos basicos da forma de composigao da escultura grega a produgao
dos seus retratos. Havia, no seio do império romano, um exagerado gosto pela
decoragéo e pela opuléncia, que era estimulado pela ideia de grandeza em
funcdo de suas conquistas bélicas.

Abordando a problematica da discussdo sobre a originalidade da arte
romana, Néraudau (2005) esclarece que, do ponto de vista tedrico, esta dis-
cusséo ja foi superada e que sua origem esta associada a uma preferéncia
exagerada pela arte grega durante os séculos XVIll e XIX, o que sb comegou
a mudar na primeira metade do século XX, quando, de fato, iniciamos a fazer
justica ao legado artistico que nos foi deixado pelos romanos da antiguidade
classica. Vejamos o que diz Néraudau (2005):

Para apreciar as obras classicas, torna-se necessario refletir sobre o
conceito de imitagado. Na poesia épica, lirica, dramética, na filosofia, na
retérica, como na arte, a imitagdo &€, em Roma, um dogma fundamental.



Tem limites que os préprios romanos sentiram por vezes, tendo a
impressdo de se estarem a adulterar e a contribuir para a sua propria
perda. (...) & ainda uma originalidade da arte romana o ser eclético e
tornar Uteis a uma ideia formas vindas de todos os tempos e de todas
as regides de civilizagao grega (p. 15-16).

Deixando de lado as discussdes sobre originalidade, o fato concreto é
que a escultura romana ocupa um lugar de destaque na histéria da tradicao
escultérica da Europa e do Ocidente. Nao podemos negar a influéncia grega,
que foi marcante em seu desdobramento, mas também devemos reconhecer
as influéncias etruscas.

Fonte: WIKIPEDIA. http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Statue-Augustus.jpg. Acesso em 15/12/210.
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Dentre as caracteristicas que a identificam em sua fase madura, podemos
destacar a maneira como estabeleceu um sentido original de espago, bem como
a qualidade de sua produco de retratos e relevos histéricos. Mas foi, sobretudo,
no aprimoramento da técnica de produgao de retratos, nos mais diversos mate-
riais, que o escultor romano deu sua contribuicéo a tradicio escultérica ocidental.

Na produgdo escultérica romana,
o retrato ocupa lugar de destaque como
0 género predominante, levando os es-
tudos sobre a arte romana a classificar a
escultura romana em duas grandes cate-
gorias, que seriam os retratos e os demais
géneros. Na producao de retratos, desta-
cam-se o busto e a cabeca avulsa como
as formas mais recorrentes. A explicagéo
para a grande preferéncia pelo busto
e pela cabega tem por base as razdes
econdmicas - a estatua de corpo inteiro
custava mais caro -, e as convengdes da
sociedade romana sobre a identificacio
individual, que se fixava, principalmente,
nas caracteristicas presentes na cabeca.

Numa anélise mais apurada dos
Fonte: DONALD, E. Strong. O Mundo da Arte:  retratos que sao apresentados como rea-
Antiguidade Classica. Sao Paulo: Britanica, 1979. listas. identifica-se uma aparente contra-
dicdo deste realismo: € que, no grosso da produgdo da escultura romana, os
artistas esculpiam cabegas e corpos em duas etapas €, na maioria das vezes,
poderiam desvincular a producéo das partes.

A contradi¢do aparece de maneira mais explicita quando temos, de um
lado, a produgéo de cabegas (retratos), que revelam, com nitidez, todos os
sinais do tempo e da individualidade, e, de outro, corpos elaborados de acor-
do com os canones do ideal de beleza classica dos deuses gregos, onde
o destaque é a proporgéo ideal e a juventude. Em retratos de corpo inteiro,
encontramos cabegas com os sinais do tempo colocadas sobre corpos que
seguiam a propor¢ao dos deuses gregos.

Um espectador contemporaneo, pouco informado sobre a histéria da
arte romana e impregnado pela ideia de realismo, difundida através da foto-
grafia e do cinema, estranha essa forma de realismo que mais Ihe parece uma
incoeréncia compositiva. Tal fendmeno, quando analisado por estudiosos da
arte classica, de acordo com o contexto da histéria romana, é perfeitamente
compreensivel e explicavel.



Na cultura da Roma antiga, a estatuaria era, para a sociedade da épo-
ca, uma espécie de simbolismo e ndo uma realidade congelada ou documen-
tal, como se pretende que seja a fotografia em nossos dias. N&o havia uma
ideia de unidade visual de maneira tdo nitida como a que conhecemos hoje
em relacdo a representacdo do corpo humano. O usual era que a representa-
¢ao da cabecga obedecesse a um padrdo descritivo, buscando o maximo de
fidelidade as caracteristicas de cada individuo retratado, enquanto o restante
do corpo era confeccionado seguindo um padrao simbdlico.

Fonte: BAUMGART, Fritz. Breve Histéria da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

Talvez a mais importante contribuicao da escultura romana, do ponto de
vista da técnica, tenha sido a introducéo da utilizacdo do marmore branco sem
pigmentacdo. Na tradicdo grega, algumas partes das esculturas de marmore
eram pintadas, principalmente as vestimentas (panejamento), os cabelos e os
olhos. Esta € uma das razbes, do ponto de vista técnico, para que se diga que
a escultura classica nasceu em Roma. Na Idade Média, a escultura passou,
novamente, a adotar a policromia, embora as obras tidas como mais elabora-
das imitassem 0 marmore romano.
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Para entender o legado dos mestres escultores da |dade Média, é preciso,
antes de tudo, entender o significado deste periodo para a histéria da arte e da
cultura. Do ponto de vista cronoldgico, podemos situar a Idade Média do ano
300 da era crista até os anos 1400; sendo mais exatos, podemos dizer que
fica entre a Antiguidade tardia (séculos Il e IVV) e 0 Renascimento (século XV).
Como divisao interna da Idade Média, temos trés grandes periodos, que sao:
Alta [dade Média, época roménica e época gotica.

Especialmente para nés, habitantes das Américas, que temos pouco
contato com o patriménio artistico e cultural das cidades europeias, falar da
cultura material e da estética deste periodo pode soar um pouco como falar de
algo distante e de um tempo obscuro. E bem verdade também que somente a
historiografia recente da Europa passou a tratar o periodo sem os preconcei-
tos que foram difundidos pelos apreciadores da cultura renascentista.

Deixando esses preconceitos de lado, percebemos que, durante o pe-
riodo medieval, como em qualquer outra época, os artistas exerceram seu
oficio e exercitaram sua criatividade elaborando estilos e fazendo seguido-
res, mesmo que fossem monitorados pelos dogmas da igreja cristd. Uma das
diferengas basicas entre a producao da escultura medieval e as produgdes
modernas e contemporaneas € a escassez de elementos que identifiquem a
autoria da grande maioria das obras.

Dentre os motivos identificados para esta escassez, sdo apontados, en-
tre outros, a forma como se organizava o trabalho - boa parte da producéo era
coletiva - e o modo como eram contratadas as encomendas que aconteciam,
muitas vezes, através de contrato informal, o que dificulta o acesso a registros.

De acordo com Wittkower (2001),

ao estudarmos a Idade Média, teremos que nos voltar, muitas vezes,
para a Antiguidade classica, pois o corddo umbilical que unia os artistas
medievais aos antigos nunca chegou a se romper. (p. 27)

Quando tratamos da escultura na |[dade Média, temos de nos reportar
ao modo como foram concebidas e construidas as igrejas roméanicas e géti-
cas, pois, arigor, a escultura desse periodo esta intimamente relacionada com
a producdo arquitetbnica e somente passard a gozar de independéncia do
século XV em diante, com o advento da cultura renascentista.

A partir do século XlI, surgem significativos exemplares da chamada es-

cultura arquitetdnica, localizada na parte externa das edificagdes, especialmen-
te nos portais. Altet (1993), comentando esse fendbmeno, assim se expressa:



por voltado ano 1100, quando a igreja romanica se encontra plenamente
construida, uma decoragao esculpida invade os capitéis, as fachadas,
os claustros e, de um modo geral, a arquitetura da igreja (...) O escultor
romanico coloca sua arte ao servigo da religido e executa obras para a
gloria (sic) de Deus. E muito apreciado pela sociedade do seu tempo e
o seu trabalho deve custar muito caro. Tem em torno de si cortadores
de pedra, aprendizes e outros escultores com os quais partilha o seu
trabalho, (p. 70-72).

Séo trabalhos, na sua maioria, de autores n&o identificados, mas carac-
terizam-se por uma nova afirmagao da expressao tridimensional, assinalando
uma forma de producéo escultérica cuja técnica e estética tém por inspiracdo
o periodo classico. Do ponto de vista da representagéo da figura humana, em
sua primeira fase, ela apresenta-se de forma austera e de modo estilizado
com proporgdes alongadas.

Fonte: WIKIPEDIA. http/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Spain.Santiago.de.Compostela.
Catedral.Puerta.Meridional.001.jpg Acesso: 19/11/2010.

As fachadas das construgdes romanicas e goticas sdo marcadas pela
presen¢a da escultura, onde aparecem como elementos de destaque, embo-
ra a sua presencga também se faga, com bastante frequéncia, nos espagos in-
teriores. Esse gosto pela escultura foi responsavel pelo surgimento de ateliés
cujo funcionamento se encontrava diretamente vinculado a uma determinada
construcdo. A analise desses ateliés e de sua producéo nos fornecem impor-
tantes elementos para a compreensao do percurso das praticas de producao
escultérica ao longo do tempo.
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Numa anélise do atelié de Chartres, que funcionou durante a constru-
¢ao da catedral de mesmo nome, na Franga, Wittkower (2001) nos esclarece
sobre alguns aspectos do modo como trabalhavam os mestres desse periodo,
fornecendo elementos técnicos para compreendermos essa produgao tanto
do ponto de vista dos aspectos construtivos, como tecnoldgicos:

os blocos de pedra eram trabalhados avant la pose no atelié da catedral,
isto &, em geral, simplesmente num espago ao ar livre, ou talvez, sob uma
cobertura bastante proxima ao local onde se erguia a construgéo. (...)
Cada uma das figuras de Chartres consiste de um Unico bloco; nenhuma
delas resulta da unido de duas ou mais pedras. (...) O mais importante,
porém, é a probabilidade de que o atelié de Chartres tenha dado inicio a
uma nova tradicéo. E provavel que a decoragéo escultérica do inicio da
Idade Média tenha sido executada aprés la pose, pois - como afirmam
VVoge e outros — a primitiva escultura policromada estava tdo préxima
da pintura, e dela derivava tdo naturalmente, que deve ter sido tratada
como se, de fato, fosse pintura, isto é, deve ter sido executada na parede
da estrutura ja concluida. A escultura monumental de Chartres, pelo
contrério, esté infinitamente distante da pintura — em primeiro lugar é
tridimensional, e tem uma espécie de forga plastica primitiva, que a torna
fundamentalmente semelhante a escultura grega arcaica (p. 47).

Figura 36 — Estatuas colunares do portal oeste da Catedral de Chartres, c. 1145-1155.
Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro.Chartres2006_077.jpg. Acesso: 10/12/2010.



Do ponto de vista da utilizag&o de materiais e de técnicas, temos predo-
minantemente a talha em pedra, embora também sejam encontrados exem-
plares de madeira policromada, marfim e metais. A talha de pedra era execu-
tada através de cortes com o cinzel.

Nas teméticas e no resultado da composi¢ao e da forma, temos, predo-
minantemente, representagdes de figuras biblicas que evocam um naturalis-
mo idealizado. Os tedlogos da Igreja Catdlica impdem aos artistas as diretrizes
basicas e os modelos iconograficos a serem seguidos. Estas fontes sé&o as
mesmas no periodo romanico e no gotico - a Biblia e os Evangelhos.

Contudo, os escultores, distanciando-se das representacbes da arte
crista primitiva, alimentam um desejo de humanizar as figuras, buscando o vo-
lume dos corpos, 0 movimento e a expressao de sentimento. Do ponto de vista
da composic&o, temos conjuntos harmdnicos em que predominam a clareza
e a ordenagédo. Ha também uma preocupagao com a ideia de profundidade.

O apogeu da arte gética marcou o retorno da escultura monumental,
embora este primeiro passo tenha sido dado por empréstimo de formas ins-
piradas numa representa¢ao naturalista - as formas cilindricas das colunas -,
onde eram colocadas as figuras. Essas formas trazem um alto grau de com-
promisso com o simbolismo exigido pela teologia da época. Algumas constru-
¢oes reuniram mestres de diferentes centros e oficinas, tal foi o caso da cate-
dral de Reims, na Francga. Nela, podem ser encontradas figuras que, embora
estejam vinculadas a colunas arquitetbnicas, revelam influéncias diretas do
estatuario classico.

As oficinas das catedrais da Franga foram, por exceléncia, o lugar do
desenvolvimento da linguagem da escultura gética. Contudo, muitos escul-
tores que ali trabalharam, ao retornarem aos seus paises, assumiram as ca-
racteristicas de antigas tradigdes. Algumas vezes, pelo desejo de conferir um
carater emocional mais intenso aos temas cristaos.
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Fonte: WIKIPEDIA. httpi/pt.wikipedia.org/wiki/FicheiroCatedral_de_Reims_detall_porta.JPG Acesso: 11/10/2011.

No conjunto escultérico da porta central da Catedral de Reims, observa-
se um padrao — tanto do ponto de vista compositivo, como do ponto de vista
formal — que exibe, com nitidez, elementos do classicismo grego e romano,
destacando-se especialmente 0 modo como foram entalhados os rostos e a
forma como foi tratado o acabamento do panejamento. Todos esses elemen-
tos denotam, de forma clara, a retomada do legado classicista difundido pelos
gregos € romanos.

Sao trabalhos que ndo deixam nenhuma dlvida de que, por volta do
final do século XllIl, havia mestres escultores com conhecimento de obras
classicas. Tanto os tragos das figuras vistas isoladamente como em conjunto
demonstram que os mestres escultores da Catedral de Reims, dado o modo
compositivo por eles empregado, ja haviam rompido com a rigidez das es-
tatuas colunas e se dedicavam ao estudo de composigdes classicas. Esse
dado se apresenta de maneira contraditéria quando estudamos a histéria da
arte e vemos que a retomada da cultura classica é apresentada como uma
atitude do homem italiano tendo inicio no século XIV.



Tratando do legado dos mestres do periodo gético, podemos dizer que
a principal descoberta e contribuicao desses artistas foi o fato de eles proprios
terem entendido, e depois terem feito a igreja entender, que a relagéo entre
Deus e o0 homem era algo que poderia ser expresso através de composigoes
com figuras humanas, sem a necessidade de negar as licbes de anatomia do
passado classico.

Do ponto de vista da composigéo tridimensional, é o inicio da retomada
dos parametros do humanismo no ambito das artes visuais. Foi o momento
histérico em que tanto a sociedade como os artistas passaram a admitir que
nem a divindade nem a experiéncia de Deus, para serem representadas
plasticamente, exigiam qualquer transfiguragéo da forma humana. Portanto,
do ponto de vista da representagao da figura humana, o final do gético mar-
cou o restabelecimento de uma arte, na qual a divindade e os santos pode-
riam ser representados por figuras humanas como na Antiguidade Classica
(KIDSON, 1966).

O Renascimento, do ponto de vista da escultura, foi a retomada do padréo
de composigao da figura humana, de acordo com a racionalidade grega e o
pragmatismo romano. Esta retomada e as novas tecnologias da época deram
a producao escultérica uma certa dose de independéncia em relagao a arqui-
tetura. Embora sua grande producéo ainda estivesse associada a decoragéo
de palacios e templos, ela passou a gozar de uma certa autonomia. Do ponto
de vista da producéo social da arte, o periodo renascentista marcou, definitiva-
mente, uma posi¢cao para o artista na sociedade da época. Como consequéncia
desta valorizag&o social, os mais requisitados passaram a gozar de um status
social de reconhecida importancia.

Do ponto de vista da técnica de execugédo e de composi¢cao, o legado
dos mestres do renascimento foi o resultado de reelaboragcées das licbes do
passado classico. O humanismo e o racionalismo foram importantes instru-
mentos de impulso para a renovagao e o aperfeicoamento do modo de pro-
duzir arte daquele momento. As licdes que nos foram legadas pelos artistas
renascentistas formaram as bases do ensino e da produgcdo académica da
arte ocidental, que vigoraram até o inicio do século XX.
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Foram os escultores renascentistas que nos colocaram em linha dire-
ta de comunicagao com a cultura classica quanto aos processos de produ-
¢ao e transformacao da arte ocidental, levando-nos a reconhecer, no clas-
sicismo grego e romano, as bases para a producdo da escultura figurativa.
Contudo, a arte moderna, no seu inicio, teve por base a negagcdo desses
paradigmas, 0 que ndo deixa de ser um reconhecimento, pela oposi¢éo, a
esses principios compositivos.

Dentre os escultores do Renascimento, destacamos o trabalho de
Miguel Angelo, que personifica o elo de transmissao do legado cléssico atra-
vés dos exemplares de sua produgdo que chegou até os nossos dias. De
fato, podemos afirmar que suas criagcées foram responsaveis pela definicao
de um modo de produzir escultura que serviria de modelo para as geragdes
que o sucederam.

Foi na oficina de Ghirlandaio que aprendeu os recursos e as técnicas
de representagcdo e de composigcao, especialmente através do desenho;
contudo, o encontro de seu estilo pessoal de se expressar plasticamente
foi o resultado de estudos de obras dos mestres do passado classico. Essa
forma de expressar-se e de pesquisar, com base no classicismo, iria, mais
tarde, tornar-se uma espécie de modelo para os artistas que o sucederam
(BAUMGART, 1999).

Miguel Angelo estudou, com bastante cuidado e dedicacdo, o modo
como 0s mestres da antiguidade representavam o corpo humano em movi-
mento, especialmente no que se refere aos detalhes da musculatura. Com
base nesses estudos, pesquisou elementos de anatomia com modelos vivos,
atingindo dominio sobre a representagéo da figura humana.

Comentando o processo de aprendizagem de Michel Angelo, Gombrich
(1999) assim se expressa:

Realizou suas proprias pesquisas de anatomia humana, dissecou
cadéaveres e desenhou com modelos, até que a figura humana deixou de
ter para ele qualquer segredo. Mas, ao contrario de Leonardo, para quem
o0 homem era apenas um dos muitos e fascinantes enigmas da natureza,
Miguel Angelo empenhou-se com incrivel obstinagdo em dominar
esse Unico problema — mas em domina-lo a fundo. O seu poder de
concentragdo e a sua tenaz meméria devem ter sido tao extraordinarios
que, em pouco tempo, ndo havia postura nem movimento que ele
achasse dificil desenhar. De fato, as dificuldades apenas pareciam atrai-
lo ainda mais (p. 305).



Fonte: WIKIPEDIA. http#/pt.wikipedia.org/wiki/FicheiroPieta_de_Michelangelo_- Vaticano.jpg. Acesso 20/01/2011.

Considerado pelos estudiosos do barroco europeu como a principal referéncia
sobre a escultura do século XVII, Bernini influenciou toda uma produgéo artistica
em Roma e no restante da Europa, de uma maneira que praticamente ndo existe
paralelo na histéria da arte ocidental, tal € aimportancia de seu legado para a cul-
tura visual do periodo em que viveu. Gian Lorenzo Bernini nasceu na cidade de
Napolis, na Itélia, e viveu entre os anos de 1598 e 1680. Seus principais trabalhos
estdo na cidade de Roma e no Vaticano; dentre eles, destacam-se a Praca de
Sao Pedro, O Extase de Santa Teresa e o Anjo.

Seus primeiros trabalhos tiveram, como inspiragdo, o legado helenistico e
as esculturas romanas, que estudou detalhadamente. Seus primeiros trabalhos
foram pecgas para decorar os jardins do cardeal Scipione Borghese, sobrinho
do Papa Paulo V. Gragas ao patrocinio desse cardeal, tornou-se um escultor
destacado em Roma.
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Para avaliarmos o efeito produzido pelo desenvolvimento revolucionario
da escultura nos finais da séc. XVI sobre as geragdes seguintes, o
melhor a fazer é voltarmos nossa atengdo para Bernini e ver de que
forma o maior escultor do séc. XVIlI administrou o legado de que foi o
mais versatil dos herdeiros (WITTKOWER, 2001, p.173).

Fonte: WIKIPEDIA. httpi/pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Santa_Maria_della_Vittoria_-_6.jpg. Acesso em 05/01/2011.

No ambito da escultura barroca da Europa, o conjunto executado por
Bernini, na igreja de Santa Maria da Vitéria, onde se destaca a figura de Santa
Tereza, chamado de “O Extase de Santa Teresa”, é considerado uma das
obras de referéncia da estética do barroco.

O legado de Berninni para a estética da escultura barroca pode ser ob-
servado no modo como organiza o espago interno da capela, tratando-o como
se fosse uma cena de teatro congelada e oferecendo ao espectador a pos-
sibilidade de penetrar no universo mistico por meio desta cena. Outro dado
importante explorado por Bernini, que aparece com bastante recorréncia em
obras barrocas, é a dinamicidade que empresta ao conjunto, conferindo uni-
dade a uma composicdo com muitos elementos. Neste arranjo compositivo, o



artista indica um centro para a composi¢céo, que é a figura sensual da santa,
explorando, na sua expressao, a natureza mistica e espiritual que é prépria da
estética barroca.

Nos trabalhos de Bernini, encontramos retratos de personalidades do
seu tempo, como papas, reis e nobres. Essas encomendas deram a ele a
possibilidade de gozar de uma situagao confortavel do ponto de vista material.
Assim como Michelangelo deixou para os escultores que o sucederam o gos-
to pelo uso do marmore. Tal era seu dominio deste material, que conseguia
dar uma expressividade aos rostos nele esculpidos e, mesmo trabalhando
com uma pedra monocromatica, conseguia nos dar a impressao das diversas
tonalidades da pele de um rosto.

Para execugao de suas pegas, sempre iniciava por um esbogco em ar-
gila. Nesse sentido, podemos dizer que, para obter sua forma final, muitas ve-
zes, primeiramente modelava e, somente depois, talhava, o que Ihe garantia
um grande dominio sobre o material entalhado.

Na opinido de Wittkower (2001, p. 206), foi nesse processo de elaboragao
de esbogos que Bernini conseguiu deixar para tras os caminhos ja trilhados por
seus predecessores e descobrir solugdes novas para velhos problemas da es-
cultura. Esse fato coloca a sua
producdo como uma espécie
de divisor de aguas na histéria
da escultura ocidental.

De espirito investigati-
Vo e inovador, Bernini foi um
dos primeiros a abandonar
a velha idolatria para com o
bloco (nico de marmore e,
a partir desta préatica, conse-
guiu efeitos com esse mate-
rial que seus antecessores
jamais tinham conseguido
porque estavam presos a an-
tigas convengdes. Do ponto
de vista da composicao, tor-
nou o marmore um material
tao flexivel quanto a cera.

Fonte: KITSON, Michel. O Mundo da Arte: o Barroco. Rio de
Janeiro: Livraria José Olimpio Editora, 1966.
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Na composi¢c&o da figura do Anjo da Igreja de S. Andrea delle Fratte,
localizada na cidade de Roma, Bernini deixa evidente sua vinculacido com o
passado classico que o cerca. Embora ja possua um panejamento caracteris-
tico do periodo, percebe-se, na composigao, que a ideia inicial tem por inspi-
racao esquemas compositivos do estatuario classico. O modo como executa
0 panejamento e a pericia como elabora os detalhes da expressao corpora e
facial Ihe conferem caracteristicas da producédo barroca e da marca pessoal
do artista.

Ha uma certa irregularidade nos contornos e uma expressao de drama
no movimento das maos. Essas marcas pessoais da produgéo de Bernini séo,
ao mesmo tempo, o seu legado do ponto de vista da técnica de execugédo e da
estética barroca, que sera o ponto de partida de boa parte da produgéo escul-
térica que o sucedeu. Na Europa, a escultura alema setecentista é apontada
como o melhor exemplo da aplicabilidade destas influéncias (KITSON, 1966).

Neste capitulo, aprendemos que as técnicas de modelagem, entalhe e molda-
gem ja eram conhecidos nas civilizagdes da Idade Antiga, como o antigo Egito, a
Mesopotamia e a Grécia. O legado deixado pelos gregos antigos continua sendo,
na atualidade, de grande importancia, tanto para a produgdo como para a reflexao
sobre a escultura. Como exemplo, citamos “O Discébulo”, de Myron, que tem
inspirado sucessivas geragoes; € a “Afrodite de Cnido”, de autoria do escultor
Praxiteles, um dos melhores exemplares da representacao do corpo feminino.

A escultura romana também ocupa um lugar de destaque na histéria da
tradicdo escultérica do Ocidente e possui, como traco marcante, a influéncia
grega e etrusca. Tal é o lugar de destaque do retrato na produgéo artistica ro-
mana que sua arte pode ser dividida em duas grandes categorias: os retratos e
os demais géneros. Pode-se afirmar que talvez a mais importante contribuicao
da escultura romana, do ponto de vista da técnica, tenha sido a introdugéo da
utilizagdo do marmore branco sem pigmentacgao.

Na Idade Média, a produgdo escultérica esta diretamente ligada ao
modo como foram concebidas e construidas as igrejas romanicas e géticas,
pois ha uma relagao direta entre escultura e arquitetura. Do ponto de vista da
utilizacdo de materiais e de técnicas, na I[dade Média, predomina a talha em
pedra, embora também sejam encontrados exemplares de madeira policro-
mada, marfim e metais.



As oficinas das catedrais da Franga foram, por exceléncia, o lugar do
desenvolvimento da linguagem da escultura gética. A principal descoberta e
contribuicdo dos escultores géticos foi levar a igreja a entender que a relagao
entre Deus e 0 homem poderia ser expressa por meio de figuras humanas.

Do ponto de vista da técnica e da composi¢cao, o legado dos mestres do
renascimento foi o resultado de reelaboragdes das ligdes do passado classi-
co. Miguel Angelo personifica o elo de transmissdo do legado cléssico através
dos exemplares de sua produgdo, sendo responsavel pela definicdo de um
modo de produzir escultura para as geragoes que o sucederam. O legado de
Bernini € o modo como organiza o espago interno, tratando-o como se fosse
uma cena de teatro, emprestando a dinamicidade ao conjunto escultérico e
por meio dela, conferindo unidade & composigao.

/!

Preencha o quadro abaixo descrevendo como se deu o processo de pro-
ducao da escultura em cada uma das civilizagdes citadas

a. Pré-Histdria

b. Egito

¢. Mesopotamia

d. Grécia

e.Roma
Pesquise a biografia dos grandes artistas Miguel Angelo (Michelangelo) e
Bernini. Quais s&o suas principais obras? Qual o estilo de cada um? Qual
o legado deixado para as geragdes posteriores?

Explique por que a obra “O Discobulo”, de Myron é tao importante para a
histéria da escultura. Qual legado o artista deixou através de sua obra?
Pesquise sobre a relagao entre religido e arte durante a |[dade Média, de-
pois redija um pequeno texto explicando como uma influenciou a outra e
gue estilo de arte melhor retrata este momento.
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WERNER, Jo&o. A analise do estilo de Michelangelo. Disponivel em: <http:/
www.auladearte.com.br/historia_da_arte/michelangelo.htm#axzz3Tct4FtH8 >

MINISTERIO DA CULTURA, BANCO DO BRASIL. Mestres do renascimen-
to. Obras-primas italianas. Disponivel em: <http//www.bb.com.br/docs/pub/
inst/dwn/renascimento.pdf>

LUCIO, Carolina. Aexplosao no marmore: a escultura de Michelangelo e Rodin.
Artes e ideias. 2012. Disponivel em: <http//obviousmag.org/archives/2012/07/a_
explosao_no_marmore_os_dialogos_ente _rodin_e_michelangelo.html>

Anjos e demoénios. Direcdo de Ron Howard. 2009. 2h20min. O professor de
simbologia Robert Langdon, depois de decifrar o cédigo Da Vinci, € chamado
pelo Vaticano para investigar o misterioso desaparecimento de quatro carde-
ais. Agora, além de enfrentar a resisténcia da propria igreja em ajuda-lo nos
detalhes de sua investigagédo, Langdon precisa decifrar charadas numa ver-
dadeira corrida contra o tempo porque a sociedade secreta por tras do crime
em andamento tem planos de explodir o Vaticano.

Documentario O lado obscuro de Michelangelo. Disponivel em: <http/iww.
youtube.com/watch?v=yuQp4NQOT-U>

http//www.auladearte.com.br/
Museu Virtual: www.museuvirtual.com.br .
Museu de Arte da Pampulha: www.ciclope.com.br/map

http://www.museivaticani.va/ para visualizar as obras de Michelangelo, Bernini
e muitos outros grandes artistas da humanidade.
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Apresentar e discutir o legado da primeira fase da produ¢éo da escultura
barroca no Brasil, destacando a talha dourada;

Estudar o legado da fase final da produg&o barroca no Brasil, tendo por
base as obras de Mestre Valentim e Aleijadinho.

Os primeiros mestres da tradicdo barroca no Brasil pertenciam as ordens re-
ligiosas que aqui se instalaram ainda no século XVI, trazidas pelos coloniza-
dores portugueses, destacando-se os beneditinos, os franciscanos e os jesu-
itas. Em termos quantitativos e qualitativos, o periodo de maior produgéo do
Barroco no Brasil aconteceu no século XVIII, estendendo-se até meados do
século XIX. Os principais centros dessa produgao foram Bahia, Pernambuco,
Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Tratando dos primeiros tempos da escultura no Brasil, D'Araujo (2000)
nos informa que:

Das primeiras imagens executadas no Brasil, sabe-se que, em 1560,
Jodo Gongalo Fernandes, morador na Bahia, fez, em barro cozido
belas estatuas de Nossa Senhora do Roséario, de S&o Vicente e de
Santo Antdnio, para decorar a igreja de uma fazenda em Santo Amaro.
Ha registro de que, entre 1585 e 1616, Frei Francisco de Sousa,
arquiteto e escultor, esculpia imagens de barro para colocar nas suas
igrejas de Olinda e Salvador, como fez, mais tarde, para os templos de
Igaragu, Paraiba, Espirito Santo e Rio de Janeiro (p. 137).

Quando abordamos os mestres barrocos do Brasil e seu legado as ge-
ragdes posteriores, deparamo-nos com um problema que € comum aos estu-
diosos da arte europeia quando tratam dos mestres da Idade Média. O proble-
ma é a dificuldade de identificagdo da autoria de obras e de escolas através
da historia de mestres que deixaram seguidores e, portanto, constituiram es-
colas e estilo pessoal. Diante dessa problematica, devemos, primeiramente,
classificar a producao por escolas e, dentro das escolas, quando possivel,
identificamos seus autores.

Aforma de organizagéo dos artistas e artifices do periodo barroco, bem
como a forma de contrato de trabalho e de pagamento das encomendas, s&o
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as principais dificuldades que enfrentamos quando tratamos da autoria das
obras desse periodo no Brasil, exigindo uma metodologia por meio da qual,
do ponto de vista do legado, temos que priorizar as contribuicdes de determi-
nados tipos de obras e escolas, em vez de valorizar a producao autoral como
acontece nos periodos moderno e contemporaneo.

Em uma pesquisa que trata do conceito de artista e das relagbes de
trabalho no século XVIII e XIX, Flexor (2010) encontrou documentos referen-
tes a pagamento de encomendas de imagens religiosas do ano de 1774, que
fazem referéncia a pagamentos também de artistas, tratando-os apenas por
“Escultor” ou “Pintor”, sem citar, porém, seus respectivos nomes.

De acordo com a pesquisadora, os artistas daquela época utilizavam a
mesma terminologia hierarquica dos artifices: mestre, oficial e aprendizes. A
auséncia do nome dos artistas e dos artifices € uma caracteristica das pro-
dugdes escultdricas que eram realizadas em oficinas, tendas ou no préprio
canteiro de obras, cujo trabalho era executado por uma equipe composta por
aprendizes e um mestre. Em uma linguagem atual, podemos dizer que era um
trabalho coletivo.

[...] o conceito de artista, o modo de trabalho e suas relagdes no Brasil
do século XVIIl eram diferentes daqueles vigentes a partir da segunda
metade do século XIX. A falta de assinatura, ou indicagéo do autor,
fazia parte daquele contexto de trabalho coletivo de oficina. E, como
obra coletiva, era anénima. Portanto, é desnecessario tentar buscar a
autoria da grande maioria das imagens que subsistiram nas igrejas e
museus da atualidade (2010, p. 2).

Outro dado importante para compreender a dificuldade da identificacéo
de autoria da escultura barroca esta relacionado com o fato de que os traba-
lhos eram executados em etapas e envolviam varias pessoas, assumindo o
que poderiamos chamar, na atualidade, de produgéo coletiva, e os artistas
trabalhavam a partir de modelos preexistentes. A producao artistica e cultu-
ral ocidental, especialmente a portuguesa, que foi uma das nossas matrizes
culturais, trouxe, para a América, o padrao de conhecimento que havia sido
acumulando até a modernidade.

Dentro desse padréo, a produgao escultérica seguia uma tipologia de
execucao, que continha elementos simbdlicos e formais a serem seguidos,
com caracteristicas comuns dentro de cada ordem ou escola. Existia também
uma espécie de vocabulario que circulava no mundo portugués daquela épo-
ca, que fazia parte de manuais e de tratados seguidos pelos artistas.

Frei Agostinho da Piedade é, talvez, o mestre mais antigo da produgao
escultérica barroca no Brasil cujas obras possuem identificagéo. Pertencia
a Ordem Beneditina e se instalou no Mosteiro de S&o Bento da Bahia, onde



trabalhou de 1625 a 1642. Os exemplares mais significativos de sua produ¢éao
foram modelados em barro cozido. Seus trabalhos possuem uma grande se-
melhanga com a produc¢éo dos ceramistas de Alcobaga, em Portugal, onde,
supbe-se, tenha sido o seu lugar de nascimento.

Séo imagens, relicarios e estatuas de pequeno formato. Do ponto de
vista estético, suas pegas possuem uma certa rigidez formal, que o aproxima
do maneirismo e do renascimento. Das outras obras que lhe s&o atribuidas,
destacamos, como as mais significativas, Sao Pedro Arrependido, que se en-
contra na Igreja de Monte Serrate em Salvador; e Santa Luzia (1630), um dos
exemplares mais antigos da escultura em prata produzida no Brasil.

Outro mestre da escultura barroca do século XVII é Frei Agostinho de
Jesus, nascido no Rio de Janeiro entre os anos de 1600 e 1610. Estudou e foi
ordenado em Lisboa, retornando ao Brasil no ano de 1634. A maior parte de
sua producéo foi criada para as congregacdes beneditinas do Rio de Janeiro
e de Sao Paulo.

Das obras que Ihe s&o atribuidas, destacam-se as estatuas, em tama-
nho natural, de Sdo Bento e de Santa Escolastica, preservadas no Mosteiro
de Sao Bento do Rio de Janeiro, ambas modeladas em barro. Do ponto vista
estético, sua producdo se distancia dos canones do maneirismo adotados
pelo seu professor, Frei Agostinho da Piedade, e segue em direg&o a liberdade
compositiva do barroco.

Frei Domingos da Conceicdo da Silva, embora tenha nascido em
Portugal, é considerado o grande expoente da escultura seiscentista da
cidade do Rio de Janeiro, especialmente pelos trabalhos realizados no
Mosteiro de Sao Bento. O legado do escultor Frei Domingos da Conceigéo
da Silva diz respeito a técnica de producéo de talha em madeira. Esculpiu
a talha dourada do interior do Mosteiro de Sao Bento da cidade do Rio de
Janeiro, destacando-se o altar-mor, o arco cruzeiro da capela-mor, as cape-
las e parte da nave.

Minucioso em seu trabalho, desenhava e projetava antes de executar.
Gracgas a esta caracteristica, deixou maquetes de talha para aigreja do refe-
rido Mosteiro, as quais depois de sua morte, foram usadas para a finalizagao
dos trabalhos. Na técnica da talha em madeira, seus trabalhos séo tidos
como 0s mais antigos cuja autoria se conhece (2000).

Quando analisamos as ligbes que nos deixaram os escultores do Brasil
colonial, encontramos, nesta primeira fase, o seguinte quadro: até a segunda
metade do século XVIII, as produgdes e 0s nossos principais mestres podem
ser enquadrados em duas grandes modalidades. De um lado, temos a tecnolo-
gia da producéo da talha em madeira, principalmente voltada para a confecgao
de retabulos e, para a decoragéo de espagos interiores das igrejas. Do outro,
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temos a tecnologia da produgéo de imagens utilizando tanto a madeira e a terra-
cota, como o barro cozido; em sua maioria, so pe¢as de pequeno porte.

Excepcionalmente, podemos encontrar a escultura monumental reali-
zada em pedra, cujas caracteristicas formais emprestadas a ela pelos mes-
tres entalhadores carecem do requinte técnico encontrado nas produgdes de
madeira e barro. Parecem aludir a um aspecto rude e primitivo. Um dos me-
lhores exemplos dessa escultura em pedra pode ser encontrado na fachada
da Igreja de Nossa Senhora da Guia, na cidade de Cabedelo, no Estado da
Paraiba. A Igreja, construida no século XVI por Padres Carmelitas, € uma das
mais antigas do Pais.

Tradicionalmente, a talha aparece ligada a decoragéo interna de igrejas em
conjuntos retabulares, embora também tenha sido utilizada na decora¢éo dos
saldées nobres de palacios e grandes edificios publicos. Os registros mais an-
tigos que temos de sua utilizagédo na Europa séo da Idade Média, durante o
periodo de dominio do estilo gético. No Brasil, os registros que temos sdo do
século XVI, na producao barroca do litoral. A partir do século XVII, a sua utili-
zacao em edificagdes religiosas foi intensificada e passou a assumir caracte-
risticas locais e regionais, tendo atingido seu momento de maior produgéo no
final do século XVIII.

Do ponto de vista econémico, a talha dourada € uma técnica relativa-
mente barata, capaz de transformar, completamente, um espaco interior em
um ambiente sofisticado, pela facilidade de corte que a madeira oferece na a
construcao de painéis e de pegas, usados no revestimento de paredes e na
criacdo e na confeccao das formas desejadas, usando, como acabamento, a
cobertura com finas folhas de ouro. Antes de assumir as fei¢cdes locais pelas
maos de artificies nascidos no Brasil e aqui iniciados no oficio, seu repertério
basico era retirado dos catalogos de imagens e dos tratados de arquitetura
que circulavam entre os trabalhadores das artes e oficios do Brasil colonial.
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Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:StFranciscoChurch2-CCBY.jpg

Mestre Valentim, ou Valentim da Fonseca e Silva, nasceu em Minas Gerais,
mas teve, como palco de sua atuagao profissional a cidade do Rio de Janeiro,
onde trabalhou como escultor. Viveu de 1745 a 1813 e deixou uma producao
que contempla trabalhos em madeira, em pedra e em metal. Pelo conjunto de
sua obra, é considerado o entalhador da cidade do Rio de Janeiro. Trabalhou,
principalmente, com a talha dourada, técnica que utilizou para ambientar os
espacos internos das igrejas cariocas do periodo barroco.

Dos trabalhos em pedra, destacam-se o “Chafariz das Saracuras”, que,
originalmente, decorou o Convento daAjuda e, atualmente, encontra-se na Praga
General Osério. O chafariz foi talhado em gnaisse, um tipo de rocha de origem
metamdrfica de estrutura maciga, e possui, como elementos estruturantes, bicas
na forma de passaro saracura e de tartaruga, animais da fauna brasileira.
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A planta, de forma circular, abriga quatro tanques, que se alinham com
quatro escadarias de quatro degraus. Originalmente, tinha a bacia de cantaria
ornamentada por quatro tartarugas e quatro saracuras de bronze. Atualmente,
parcialmente descaracterizado, somente as tartarugas ainda se encontram no
monumento; as saracuras lhe foram subtraidas por depredadores e vandalos.

T
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Figura 42 — Jacarés — escultura em bronze - Mestre Valentim - Detalhe da Fonte dos
Amores do Passeio Publico da cidade do Rio de Janeiro
Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:2444899 _2b2343d59a_b.jpg Acesso: 20/01/2011.

Outro Chafariz de Mestre Valentim, conhecido popularmente como
Chafariz da Piramide, localiza-se no centro histérico da cidade do Rio de Janeiro.
Foi executado em gnaisse e possui a forma de uma torre com o coroamento de
uma pirdmide com uma esfera na ponta, representando o globo terrestre com
os paralelos e meridianos, o que simboliza o poder da coroa portuguesa.

Para finalizar nossa abordagem sobre o legado dos mestres do bar-
roco no Brasil, vamos falar de Anténio Francisco Lisboa, o Alejjadinho. S&o
muitas as controvérsias sobre sua origem social e sua formagao. Sabemos
que nasceu na regiao das Minas Gerais e que é filho de um portugués com
uma escrava negra de origem africana. Todas essas controvérsias e as dis-



cussodes em torno de sua formagdo e dos problemas de salde que enfrentou
contribuem para os mitos em torno de sua obra, aumentando a curiosidade
dos espectadores. Viveu entre os anos de 1730 a 1814, deixando uma vasta
produgéo de trabalhos em madeira e em pedra.

Na opinido de Bazin (1963).

Como arquiteto e ornamentista, o Aleijadinho trouxe o galarddo supremo
ao barroco portugués. Como escultor, se (sic) erigiu formas grandiosas das
quais a civilizagéo portuguesa n&o oferecia nenhum equivalente, n&o foi por
espirito de revolugdo, mas, ao contrario, pelo despertar das forgas criadoras
que dariam a civilizagao luso-brasileira o grande artista poeta que, depois de
Nuno Gongalves, ela ndo soube mais produzir (p. 111).

O grande legado de Aleijadinho no ambito da escultura foi o conjunto de
Congonhas do Campo. S&o 12 estatuas, em pedra-sabao, dos profetas Isaias,
Jeremias, Baruque, Ezequiel, Daniel, Oséias, Jonas, Joel, Abdias, Adacuque,
Amés, que se encontram distribuidos no adro da Igreja do Santuario do Bom
Jesus de Matosinhos, em Congonhas. Além das estatuas dos profetas, ha,
ainda, mais de 66 esculturas em madeira (cedro), compondo os passos da Via
Crucis, que estao distribuidas no espac¢o do santuario de Nosso Senhor Bom
Jesus de Matosinhos.

Falando desse conjunto, Oliveira (1998) nos fornece pistas importantes
para compreendermos o legado da escultura que é atribuida a Aleijadinho e o
modo de trabalho de sua oficina:

Ja idoso e praticamente entrevado pela doenga que Ihe valeu o apelido, o
artista teve numerosos auxiliares nesta monumental obra de Congonhas,
mencionados nos seus recibos anuais, com o titulo de “oficiais”, segundo
a tradicdo medieval, ainda mantida na organizagao social do trabalho
na era colonial. Desta colaboracdo, resultaram deformacodes de caréater
diverso, perceptiveis a uma anélise mais atenta, mas que desaparecem
quando o espectador se coloca no ponto de vista ideal para a viséo
do conjunto, ou seja, frontalmente, a cerca de 5 metros do portdo de
acesso. Este indicio revela algo do sistema de divisdo de trabalho em
vigor na “oficina” do Aleijadinho, que reservara para si as partes mais
importantes e mais claramente visiveis das estatuas, assim como seu
conhecimento de um dos aspectos fundamentais da estética barroca, a
intencionalidade teatral (p. 131).
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Além deste conjunto escultérico, o legado deixado pelo Mestre
Aleijadinho ainda compreende uma grande quantidade de obras distribui-
das pelas cidades de Ouro Preto: igrejas de Sao Francisco de Assis, Nossa
Senhora do Carmo, das Mercés e Perddes, Nossa Senhora da Conceicéo,
Nosso Senhor Bom Jesus de Matosinhos, Nossa Senhora do Rosério e no
Museu da Inconfidéncia; de Congonhas: na Igreja matriz; de Mariana: chafariz
da Samaritana; de Sabara: na Igreja de Nossa Senhora do Carmo; de Sao
Jodo Del-Rei: nas igrejas de S&o Francisco de Assis e Nossa Senhora do
Carmo; e de Tiradentes: na Matriz de Santo Antdnio. Por todo esse conjunto
de obras, ele é considerado o grande mestre do barroco brasileiro.

Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro.Congonhas_sanctuary_of_Bom_dJesus_church.jpg
Acesso: 10/01/2011

Neste capitulo, conhecemos sobre os primeiros mestres da tradigdo barroca
no Brasil que chegaram aqui no século XVI e que pertenciam as ordens re-
ligiosas. Para tratar do legado da escultura barroca no Brasil, classificamos
a producao por escolas e, dentro das escolas, quando possivel, identifica-
mos seus autores, como, Frei Agostinho da Piedade, que é, talvez, o mestre
mais antigo da producé&o escultérica barroca no Brasil cujas obras possuem
identificac&o.



Do ponto de vista das técnicas de execucao e de producdo escultdrica
dessa primeira fase do barroco no Brasil, € composta por talha em madei-
ra, compondo espagos interiores das igrejas e imagens talhadas em madeira
e terracota, ou moldados em barro cozido. A talha dourada teve uma rapida
aceitacao pelas suas caracteristicas econémicas e estéticas. Tendo por base
os catalogos de imagens da época, logo passou a assumir feicoes locais.

Na fase madura da produgéo barroca no Brasil, destacam-se o legado
de dois grandes mestres: Mestre Valentim, considerado o entalhador da cida-
de do Rio de Janeiro, o qual deixou uma produgéao que contempla trabalhos
em madeira, em pedra e em metal e Aleijadinho, cujo grande legado no am-
bito da escultura é encontrado no conjunto de Congonhas do Campo: as 12
estatuas, em pedra-sabao, dos profetas Isaias, Jeremias, Ezequiel, Baruque,
Daniel, Oseias, Jonas, Joel, Abdias, Abacuque e Amés.

/

Explique por que existe dificuldade na identificagdo da autoria da arte bar-
roca. E possivel solucionar esse problema? Como?

Cite os principais representantes da arte barroca no Brasil, ressaltando
qual a técnica utilizada por cada um e as principais obras.

Assista ao filme “O Aleijadinho - Paixao, Gléria e Suplicio” e compare as
informagdes contidas no texto com aquelas expostas no filme. Ha algu-
ma divergéncia ou semelhanga? Qual? No que o filme ajudou vocé a
compreender melhor a histéria de Aleijadinho e, consequentemente, do

Barroco brasileiro?

BURY, John. Arquitetura e Arte no Brasil Colonial. Brasilia, DF: IPHAN/MO-
NUMENTA, 2006. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.brffiles/johnbury.pdf

Barroco brasileiro. Disponivel em: <http//enciclopedia.itaucultural.org.briter-
mo63/barroco-brasileiro>
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O Aleijadinho - Paix&o, Gléria e Suplicio. Diregdo de Geraldo Santos Pereira.
2000. 1h40min. O filme é ambientado no século XVIII quando Anténio Fran-
cisco Lisboa, o Aleijadinho, tornou-se artista famoso com suas esculturas dos
profetas e das igrejas inteiras de Ouro Preto e de outras cidades brasileiras.
Até que uma doenca misteriosa destruiu seus dedos, suas maos, seus bracos
e tirou sua vida

Barroco mineiro e Aleijadinho. Diregdo: Paula Saldanha, Roberto Werneck,
Produgéo: Renata Barcellos. A regido de Villa Rica se tornou um manancial
de artistas de grande importancia na arte mundial. As maiores expressoes do
barroco brasileiro foram Mestre Ataide e o grande Aleijadinho. Paula Saldanha
entrevista uma das maiores especialistas em barroco e no estilo rococé: a
historiadora e professora Myriam de Oliveira, que, ha décadas, dedica-se a
investigar e a difundir esses estilos em nosso pais. Myriam explica que o bar-
roco e o rococd sdo completamente diferentes. Disponivel em: <http://tvbrasil.
ebc.com.br/expedicoes/episodio/barroco-mineiro-e-aleijadinho>.

Museu de Arte Contemporanea de Niterdi: www.macnit.com.br
Museu de Arte Moderna: www.mam.org.br .
http:/tvbrasil.ebc.com.br/expedicoes
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Estudar o legado dos escultores modernos no aprimoramento dos pro-
cessos de criacao e de producao de objetos tridimensionais;

Discutir as producdes dos escultores Rodin, Henry Moore e Constantin
Brancusi, Victor Brecheret, Bruno Giorgi e Sérvulo Esmeraldo.

Para entender o significado da obra de Rodin no contexto da escultura moder-
na, é preciso, antes de tudo, compreender o que podemos chamar de moder-
nidade em sua obra. Na opinido de Read (2001), “ a modernidade de Rodin
esta em seu realismo visual” (p. 10). Admite, porém, que, antes dele, existiram
outros escultores realistas, destacando, entre eles, Michelangelo e Donatello,
e diz que a importancia do legado de Rodin, para os escultores que vieram
depois, € mais que a experiéncia visual; &, sobretudo, “a integridade dos meios
técnicos que empregou” e a maneira como acreditou em suas ferramentas.
Foi isso que o fez devolver, a arte de esculpir, a preocupagéo com as relagdes
gue envolvem o volume e a massa; a interagdo entre concavidade e protube-
rancia; e a articulagao ritmica de planos e contornos.

Nascido em Paris no ano de 1840, estudou numa Escola de Artes
Decorativas, onde aprendeu desenho e modelagem. Aos 21 anos, passou a
trabalhar como estucador, uma espécie de “pedreiro estatuario”, na decora-
¢ao de monumentos.

Produzia suas esculturas nas horas vagas, principalmente a noite, e
dava preferéncia a modelagem em argila, pelas suas qualidades plasticas
e pela facilidade de obtencdo do material. Esta pratica o ajudou a descobrir
e a valorizar as propriedades tateis da escultura. Além dessas experiéncias,
agrega-se, ao seu processo de formagao, uma viagem que realizou pela Italia,
visitando Roma e Florenga, momento em que péde entrar em contato direto
com as obras de Rafael e Miguel Angelo, observando os pormenores de seus
trabalhos do ponto de vista técnico.

Para ele, a imers&o no passado classico da Itélia, especialmente o con-
tato com as obras de Miguel Angelo, constituiu-se em um conjunto de experi-
éncias fundamentais, para que ele se libertasse das técnicas e tematicas do
academicismo vigentes em sua época e buscasse uma forma nova de tratar a
composicao tridimensional. Foi na observagao dos fragmentos de esculturas

Modelagem e Escuftura



José Albio Moreira de Sales

classicas, que pode compreender o quanto estes fragmentos eram capazes
de representar a obra na sua totalidade. E foi exatamente a partir desta cons-
tatacdo que iniciou um trabalho de pesquisa de formas, partindo de compo-
sicbes com partes do corpo humano, o que iria caracterizar seu processo de
criagc&o e uma quantidade significativa de sua produgéo.

Expressando, de uma maneira ponderada, o reconhecimento pelo tra-
balho de Rodin nos aspectos de originalidade e de legado para os escultores
modernos e contemporaneos, Tucker (1999) assim se expressa:

Hoje estamos apenas comeg¢ando a deslindar os muitos meandros da
arte de Rodin, a extrair o que é propriamente moderno da confusao
e da retérica com que uma tradicdo empobrecida e o desmedido
sucesso publico e comercial lhe entulharam a produgéo artistica.
O que em Rodin é intrinseco para o desenvolvimento da escultura
moderna — a independéncia da obra de arte em relagdo ao tema ou
funcdo especifica, sua vida “interna”, a preocupagado com o material,
a estrutura e a gravidade como fins em si mesmos -, esses elementos
devem ser elucidados, pois estdo claramente presentes; mas isso tem
de ser feito sem patrocinios especiais e com pleno conhecimento das
condigdes historicas em que surgiu sua arte (p. 16).

Podemos destacar como obras mais significativas de Rodin: “O
Pensador”, “Os Burgueses de Calais”, “Victor Hugo”, “O Filho prédigo”,
“Balzac” e “A Idade do Bronze”.

Vivendo no final de século XIX, em um momento em que a estética do-
minante em Paris era a da pintura impressionista e do movimento art noveau,
participou da transicdo da escultura neoclassica para a moderna e, sobre ela,
exerceu grande influéncia. Também soube compreender os novos problemas
da forma e de sua insergdo no espaco. Com a habilidade de um mestre, sou-
be valorizar as propriedades tateis da escultura.

Quando falamos em Atelier, o que nos vem a memaria é um espago magico de cria-
¢do, mas quase sempre numa perspectiva romantica. Na lingua portuguesa, usamos
a mesma grafia da palavra francesa utilizada para designar este espago, enquanto na
lingua inglesa, a palavra mais usual é “workshop”, que, na nossa lingua, também pode
significar “oficina do artista”. O termo “workshop” era utilizado especialmente nas ar-
tes decorativas, nas quais existia uma espécie de hierarquia de trabalho da qual fazia
parte um mestre principal e seus assistentes, estudantes e aprendizes produzindo pe-



¢as que eram assinadas pelo mestre. Vale salientar que esta forma de producao foi o
padrdo de trabalho assumido pelos artistas durante a Idade Média e nos séculos 18 ou
19, na Europa e nos espagos colonizados pelos europeus.

Atualmente temos o chamado “método Atelier” como uma forma de instrucgdo artistica,
que teve origem nos estudios privados da Europa. Um atelier é um estudio de um artista,
geralmente um profissional da pintura ou da escultura que trabalha com um pequeno
numero de estudantes, oferecendo a eles uma formacao especifica numa determinada
linguagem artistica. Também existem os atelier escolas, que podem ser encontrados em

diferentes lugares e, em particular, na América do Norte e na Europa Ocidental.

Para entender a contribuicdo da obra de Moore na cultura visual tridimensio-
nal moderna, € preciso, antes de tudo, compreender que a estética moderna
€ uma estética plural e foi influenciada tanto pelas informagdes e pelo modo
de produgao da sociedade industrial, quanto pela busca de aproximagao com
a arte primitiva, especialmente na sua forma de produgao. Picasso buscou
inspiragéo na arte africana; Gauguin foi influenciado pela cultura primitiva do
Taiti, onde morou e produziu.

No contexto desta modernidade, Moore tem sido classificado por alguns
estudiosos da arte moderna como o Gltimo dos antigos, e por outros, como o
primeiro dos novos. Uma caracteristica forte de sua produgéo é o fato de ligar
opostos, como rural e urbano, figurativo e abstrato, organico e manufaturado.
Trabalhou com a figura e a escala humanas; no entanto, seu trabalho pdde ser
construido em tamanho monumental.

Utilizou a técnica do entalhe tanto em madeira como em pedra. Na eta-
pa de criacao, estudava minuciosamente suas formas através da elaboracao
de esbogos. Considerava o contato com o material de fundamental importan-
Cia para o escultor; nesse sentido, estudava as propriedades e possibilidades
de expressao da pedra e da madeira por meio do entalhe. Também dominava
a técnica da moldagem para obteng¢éo de pegas em bronze.

Analisando as formas produzidas por Moore, cuja organicidade é algo
que se apresenta e salta aos olhos do espectador, o critico de arte e historia-
dor italiano Argan (2002) faz o seguinte comentério, que funciona como uma
explicagao da obra do artista: “O osso purificado pelo tempo, o seixo perfurado
e polido pela 4gua séo as formas arquetipicas da mitologia de Moore” (p. 484).
Argumenta, ainda, que o trabalho de Moore n&o é uma rejeigao ao civilizado,
mas, sim, a “recupera¢ao da unidade originaria do homem com o mundo, da
absoluta integralidade do ser”.

Moore afirmava que o material (pedra, marmore ou metal) participa da
formacao de uma ideia, mas advertia que isso sé aconteceria se 0 escultor
trabalhasse em contato direto com o material, isto €, conhecesse e dominas-
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se suas qualidades plasticas. Compreendia o ato de projetar uma escultura
como uma atividade diretamente ligada ao conhecimento e ao dominio técni-
co do material escolhido. Para um olhar menos atento, suas formas parecem
achados orgéanicos, contudo, mesmo dispondo desse dominio técnico sobre
0s materiais, ele sempre se utilizou do desenho em seu processo de composi-
¢ao, registrando suas ideias e construindo um esboc¢o tridimensional.

Figura 44 — Henry Moore - Modelo de desenho para figura reclinada, 1946 - terracota.
Fonte: JANSON, H. W. Iniciagcdo & Histéria da Arte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

3. Constantin Brancusi

A exemplo do que aconteceu com Rodin, Brancusi, logo cedo, demonstrou in-
teresse pelas formas simples, rejeitando a modelagem virtuosista e naturalista
do final do século XIX e inicio do século XX. Nasceu na Roménia e teve uma
trajetéria de formag&o bem particular. Trabalhou como aprendiz de carpinteiro,
época em que passou a dominar o talhe da madeira, e estudou escultura em
Bucareste antes de ir para Paris fixar residéncia e investir na carreira de escul-
tor. Sua escultura nega a tradigéo classica e reafirma a simplicidade, a coerén-
cia formal e o vigoroso valor plastico da escultura primitiva (africana e oriental).



O “Beijo”, datado de 1909, é o melhor exemplo destas caracteristicas e da
busca do abstracionismo. Inspirado na escultura o “Beijo”, de Rodin, Brancusi
cria uma espécie de mondlito vertical, simétrico e estético, invocando a mate-
rialidade e explicitando o carater simbdlico da arte. Essa orientagao estética o
levaria a produzir um trabalho cuja caracteristica mais visivel € a tendéncia a
abstragdo. Seus materiais preferidos foram o marmore polido, o metal fundido e
a madeira. Também utilizou materiais derivados de pedra (ZANINI, 1971).

Brancusi soube, como poucos, combinar as suas influéncias rurais no
gue se refere ao modo quase artesanal de talhar os materiais com o espirito
sofisticado do abstracionismo da vanguarda europeia.

Dos seus trabalhos mais significativos, destacam-se as esculturas “A Musa
Adormecida”, de 1927, “O Recém-Nascido” e 0 “Passaro no Espago”, de 1925. No
Gltimo, Brancusi tenta materializar, num gesto muito simples, o movimento do voo.

Figura 45 — O Beijo - Brancusi.
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4. Os mestres modernos e contemporaneos no Brasil

4.1. Victor Brecheret

Figura 46 — Victor Brecheret - “Monumento as Bandeiras” no Parque do Ibirapuera — Sao Paulo.

Fonte: WIKIPEDIA. http//pt.wikipedia.org/wiki/FicheiroMonumento_%C3%A0s_Bandeiras_01.jpg. Acesso
em: 04/02/2011.

O principal legado de Brecheret esta relacionado com a implantagao
de uma estética modernista na produgéao escultérica do Brasil. Embora tenha
nascido na Italia e nao tivesse a pretenséo de produzir uma arte nacionalista,
foi, de fato, um dos primeiros escultores em terras brasileiras a trabalhar com
uma estética moderna, influenciando a geragao que viria depois. No conjunto
de sua obra, encontramos influéncias do movimento art déco e de uma forma
de produzir arte com um forte sotaque académico.

Na Europa, onde viveu, especialmente na cidade de Paris, € conviveu
com escultores modernos, como Brancusi, a escultura moderna praticamente
ja havia se firmado e, portanto, a transi¢do do académico para o0 moderno ja
havia acontecido. Brecheret, falando do momento de transi¢céo do académico
para 0 moderno em sua obra, diz que, ao chegar em Paris e encontrar uma
arte completamente diferente daquela que havia estudado, passou um ano
sem produzir nada. Durante esse tempo, frequentou ateliés e exposicdes até
encontrar um caminho para a sua producado da fase modernista. Nesta fase,
sofreu influéncias, principalmente, do art déco, do construtivismo, do expres-



sionismo e do cubismo. Somente na sua fase madura, introduziu elementos
de escultura indigena brasileira em seu repertério.

4.2. Bruno Giorgi

O legado de Bruno Giorgi esta relacionado com a difusdo da estética moder-
nista na escultura do Brasil, e seu trago marcante foi a estilizagdo de figuras
humanas retratando tipos brasileiros. Os aspectos mais caracteristicos sdo os
troncos e membros que se alongam e se deformam no espago, conduzindo
a um jogo de cheios e vazios. Dos anos 1940 até o final dos anos 1950, sua
progressiva estilizagdo vai caminhando para uma redugao gradativa das figu-
ras, reduzindo-as a um minimo de linhas. Outra caracteristica de suas pecas é
a opgéo pelo acabamento rugoso, deixando-as propositadamente marcadas
por suas maos.

Ja no final da década de 1960, Bruno Giorgi nos deixa as ligdes de como
sair da estilizagdo para a abstrag&o, criando obras para a recém-inaugurada
Brasilia, que havia sido projetada de acordo com as orientagbes da arquitetu-
ra moderna. Seus trabalhos mais importantes sdo “Monumento a Juventude
Brasileira”, 1947, nos jardins do Ministério da Educacgao e Saude, atual Palacio
da Cultura, no Rio de Janeiro; “Os Guerreiros”, conhecida popularmente como
“Os Candangos”, 1959, na Pracga dos Trés Poderes, Brasilia; e “Meteoro”, 1967,
no lago do edificio do Ministério das Relagbes Exteriores, em Brasilia.

Figura 47 — Bruno Giorgi — Meteoro, 1967 (marmore; altura: 309 cm), lago do edificio
do Ministério das Relacoes Exteriores, em Brasilia.
Fonte: WIKIPEDIA. http//pt wikipedia.orgiwiki/FicheiroBruno_Giorgi_-_Escultura,_1970,jpg Acesso em 20/12/2010.
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A trajetdria de Sérvulo Esmeraldo como gravador até chegar ao objeto tridi-
mensional fornece elementos importantes para a compreensao de sua pro-
dugéo e de seu legado no fazer artistico para quem se inicia na escultura.
Como boa parte dos artistas de sua geragao, percorreu um longo caminho
de formacao no qual as experiéncias pessoais foram determinantes no seu
modo de produzir arte. Nesse sentido, o trabalho de Sérvulo, apesar de toda a
leveza e a racionalidade que é propria da abstragdo geométrica, remete-nos
ao labor da produgéo de suas formas e ao dinamismo de suas linhas sempre
presentes nas formas. Sua principal licdo € o respeito pelo equilibrio e o0 uso
de poucos elementos, em um jogo que tanto pode envolver elementos eletros-
taticos, como pedra, metal, madeira ou, até mesmo, o vento e a 4gua.

Predomina, em seu trabalho o uso de chapas de ago laqueado, através
das quais, numa opg¢ao “construtivista”, produz esculturas com planos dobrados
e pintados. Das obras pintadas, ha uma série na cor branca, nas quis explora o
jogo de sombra e luz. Outra caracteristica do trabalho de Sérvulo Esmeraldo é o
jogo de volumes e linhas, que funciona como um desenho no e

Spago.

%

Fonte: Enciclopédia Ital cultural. http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.
cfm?fuseaction=artistas_depoimentos&cd_verbete=3322&cd_item=16&cd_idioma=285MAC-USP.
Acesso em 10/01/2011.



Diferentemente do que aconteceu no campo da pintura, que, na segunda me-
tade do século XX, experimentou o surgimento de estilos coerentes, na escul-
tura a caracteristica dominante foi a determinagao de ndo pertencer a estilo
algum. Na opinido de Read (2003), a atividade escultérica de todo o mundo
ocidental nesse periodo nao possui nenhum estilo unitario que a caracterize.
O Unico trago dominante é “o predominio da obra em metal” (p. 239).

As explicagdes para esse fendmeno sdo simples. Gradativamente, as
pedras e as madeiras para esculturas tornaram-se mais dificeis e, na mesma
propor¢cao, aumentou a oferta de metal. Passou a existir facilidade, em decor-
réncia da construgéo de objetos em metal para uso industrial e doméstico, de
fabricagédo de chapas, varas e perfis metalicos. Outro dado técnico que pode-
mos apontar para o uso do metal s&o suas qualidades plasticas: dele podemos
extrair o arame, que é maleavel, também podemos obter formas martelando,
derretendo, fundindo ou moldando em formas. Talvez seja esta facilidade de
adaptacao a uma concepgao formal que expligue a predominancia de seu uso
como material escultérico nas Ultimas décadas.

Neste capitulo, trabalhamos e aprendemos sobre a importancia do trabalho e do
legado de véarios escultores modernos, entre eles estd Rodin. Para os escultores
que vieram depois de Rodin, a preocupagao € com os meios técnicos que empre-
gou destacando relagdes que envolvem: o volume e a massa, a interagéo entre
concavidade e protuberancia e a articulagao ritmica de planos e contornos.

Henry Moore utilizou a técnica do entalhe tanto em madeira como em pe-
dra. Utilizava o esbogco como elemento de seu processo de criacao e estudava
as propriedades e possibilidades de expressdo da pedra e da madeira. Também
dominava a técnica da moldagem através da qual produziu pe¢as de bronze.

Constantin Brancusi se interessava pelas formas simples. Sua escul-
tura nega a tradicdo classica e reafirma a simplicidade, a coeréncia formal e
0 vigoroso valor plastico da escultura primitiva (africana e oriental). Ja Victor
Brecheret foi responsavel pela implantacdo de uma estética modernista na
escultérica do Brasil.

Bruno Giorgi deixa um legado relacionado com a difus&o da estética mo-
dernista na escultura do Brasil, e seu trago marcante foi a estilizagao de figuras
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humanas, retratando tipos de brasileiros. O trabalho de Sérvulo Esmeraldo, ape-
sar de toda a leveza e a racionalidade que € prépria da abstragdo geométrica,
remete-nos ao labor da producao de suas formas. Sua principal licdo € o respei-
to pelo equilibrio e 0 uso de poucos elementos ha composigao.

/

Fale do legado técnico deixado pelos antigos gregos para o campo da
escultura.

Fale do lugar ocupado pelo retrato na escultura romana.
Fale da relacido da escultura com a arquitetura durante a Ildade Média.

Quais os tipos de técnica escultérica predominantes durante a ldade
Média?

Fale da contribuicao dos escultores do Renascimento no &mbito da repre-
sentacao da figura humana.

Quais as principais dficuldades encontradas quando tentamos identificar
a autoria de pegas do periodo colonial?

Quais s&o os tipos caracteristicos de esculturas da primeira fase do bar-
roco no Brasil?

Fale das caracteristicas da talha dourada.

Quais sao os principais representantes da fase madura do barroco
no Brasil.

Fale do legado deixado por Mestre Valentim para a escultura no Brasil.
Fale do legado deixado por Aleijadinho para a escultura no Brasil.

O que caracteriza a produgao escultérica de Rodin?

Caracterize a escultura de Henry Moore.

Caracterize a escultura de Constantin Brancusi.

Fale das contribuicbées de Victor Brecheret, Bruno Giorgi e Sérvulo
Esmeraldo para a escultura no Brasil.
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Sérvulo Esmeraldo (Crato, CE, 1929). Escultor, gravador, ilustrador, pintor.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8529/servulo-esme-
raldo>.

Documentario sobre Victor Brecheret (58min). Produzido em 1994 pela TV
Cultura. O video faz uma retrospectiva sobre a vida e a obra do artista. Dispo-
nivel em www.youtube.com/watch?v=3Hwezw2rJx0>.
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destinamente ao irmao Paul (Jean-Luc Vincent), implorando por sua liberagao.
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Centro de Histéria da Arte e Arqueologia do Departamento de Arte e Arqueolo-
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http/iwww?2 tvcultura.com.br
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Tecnicas de produco de
escultura em madeira, argifa,
metal e materiais industriais



= José Albio Moreira de Sales



Apresentar métodos e técnicas consagradas e contemporaneas utiliza-
das na execucao de objetos tridimensionais;

Estudar a técnica da talha em madeira e a modelagem em diferentes materiais.

A presente unidade denominada de Técnicas de Escultura em Madeira, Argila,
Metal e Materiais Industriais: talha, moldagem e modelado, encontra-se dividi-
da em dois capitulos chamados: “Talha em madeira, espuma plastica, mode-
lado e moldagem” e “Processos, materiais € métodos da escultura em metal”.
Nela temos por objetivo apresentar, de maneira didatica e analitica, métodos
e técnicas consagradas e contemporaneas, utilizadas na execugéo de obje-
tos tridimensionais, destacando, entre as técnicas, a da talha em madeira, a
modelagem em diferentes materiais e a confecgédo de moldes vazados na
producdo de pecas em metal, gesso e resinas. O foco central é fornecer ele-
mentos para a elaboragéo de projetos de criagdo e analise de esculturas em
diferentes materiais.

Esperamos que, ao finalizar o estudo desta unidade, vocé possa ser
capaz de compreender, expressar-se através de formas tridimensionais, iden-
tificando as particularidades da talha em madeira, da espuma plastica, do
modelado e da moldagem, conhecendo as propriedades de materiais e de
ferramentas nela utilizados; de identificar e estabelecer relagcoes entre os dife-
rentes materiais utilizados na talha; de compreender os processos de modela-
gem, os materiais, as ferramentas e o local de trabalho; de identificar a confec-
¢ao de moldes vazados; de compreender a produgao de escultura em metal,
identificando processos, materiais e métodos tradicionais e contemporaneos;
de produzir esculturas e objetos tridimensionais utilizando técnicas mistas e
materiais diversos, como papel, plasticos e objetos do cotidiano; de compre-
ender o discurso sobre objetos tridimensionais contemporéneos e analisar
propostas que apresentam interface com outras linguagens do campo das
artes visuais, buscando estabelecer relagdes entre a produgéo do objeto e a
producéo do discurso, sobre o campo expandido da escultura.
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Para esculpir em madeira, necessitamos de instrumentos de metal, de habili-
dade no corte e de pegas de boa qualidade, pois o resultado final e a beleza
do acabamento dependem, em grande parte, da textura e da tonalidade do
material escolhido. Na atualidade, sdo amplas as possibilidades de trabalhar
com a madeira, especialmente quando consideramos o aprimoramento da
indUstria madeireira, que, na atualidade, conta com produgao de pec¢as pren-
sadas em forma de chapas com espessuras diversas, que s&o obtidas a partir
de materiais reciclados; outro elemento ampliador de possibilidades é o uso
de ferramentas elétricas. Basta adentrarmos uma loja de materiais de cons-
trugdo para nos depararmos com ferramentas de carpintaria que oferecem
excelentes possibilidades de execucdo de pecas em madeira.

Entre os materiais de carpintaria que podemos utilizar para a produgao
de talhas ou de esculturas em madeira, destacam-se principalmente as fura-
deiras e serras de corte, que permitem adaptar lixas para acabamentos. Para
quem pretende se iniciar na producgao tridimensional, explorando as possi-
bilidades expressivas da madeira, a furadeira e a serra séo os instrumentos
elétricos mais indicados, por se tratar de pegas de facil manuseio e com pre-
¢os acessiveis. Para escultores iniciantes, determinados instrumentos e tec-
nologias s&o essenciais para a producao de peg¢as de boa qualidade, ja que
o corte e 0 acabamento em Ultima analise podem ser os determinantes finais
da beleza da pega.

Quando falamos em escultura ou em talha em madeira, logo nos vem a
lembranca as talhas populares, especialmente os relevos ou aquelas que fa-
zem parte da decorago interna de igrejas antigas e em conjuntos retabulares
do século XVIII, periodo de apogeu da arte barroca. No Ocidente, a pratica da
talha em madeira tem seu espacgo na arte religiosa desde as civilizagbes an-
tigas. Fora da Europa, temos conhecimento de produc¢des de esculturas em
madeira em diferentes culturas, dentre elas as americanas, australianas, affi-
canas e oceanicas, predominando como caracteristicas destas produgdes
suas vinculagdes a cultos religiosos. Em algumas delas, os escultores e as
pessoas que fazem uso desta produc&o no &mbito da religiosidade acreditam
que a madeireira conserva o espirito vital da arvore.

No Brasil, ainda encontramos, com frequéncia, as producdes de talhas
denominadas de populares, nas quais predominam, como temas, os motivos
religiosos e as tradigbes locais. O exemplo mais conhecido desta forma de
talha sdo os ex-votos. Pecas de pequeno porte que retratam partes do corpo
humano, nas quais se obteve a cura de alguma enfermidade.



Fonte: www.historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/iconografia/exvotos.htm. Aceso em 17/12/2010.

Para compreender os caminhos da producéo da talha em madeira, é preciso
refletir sobre o ecossistema do qual extraimos nossa matéria-prima. Antes da
madeira, temos a arvore, e culturalmente vemos, na arvore, uma série de ele-
mentos que associamos ao nosso cotidiano, quando a relacionamos com a
passagem do tempo através das estagdes do ano ou com sensagdes ligadas
aos prazeres do olfato e da gustagéo.

Ha quem diga que o escultor que trabalha com a madeira, para criar
uma nova forma, deve tentar sentir a presenga fisica da arvore, comunicar-se
com a brisa do bosque e tentar perceber o pulsar da vida da arvore que se
encontra impregnado na madeira que trabalha.

O ideal como matéria para esculpir seria troncos inteiros, pois assim po-
deriamos criar pe¢as de um s6 bloco, evitando os problemas de encaixes e co-
lagens; por outro lado, temos como inconveniéncia, a dificuldade de encontrar
esses troncos e de adquirir informagdes sobre 0 seu processo de secagem.

A madeira como os demais materiais utilizados em talhas, possui dife-
rentes qualidades, como se fossem temperamentos. Por isso que, antes de
escolher e de comegarmos a trabalhar com um determinado tipo, devemos
conhecer um pouco mais de suas caracteristicas mais marcantes, para que
possamos tirar proveito de suas possibilidades de expressao. Agindo desta
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forma, podemos selecionar a que melhor pode se adequar a um determinado
tipo de projeto, de maneira que possamos prever determinadas dificuldades
técnicas na execucao da peca.

De acordo com este raciocinio, isto é, pensando a madeira sob a ética
do trabalho de corte no atelier, podemos classifica-las em trés grupos: as bran-
das, as semiduras e as duras. Contudo, é preciso dizer que existem tantas
variedades de madeira no mercado que é muito dificil, para um n&o iniciado
no ramo, distinguir entre duas semelhantes. Um bom exemplo disto s&o as
variedades de pinheiros e cedros.

Relacionamos, a seguir, alguns exemplos de madeiras que podem ser
utilizadas na talha. S&o informagdes importantes para o iniciante.

Dentre as madeiras tidas como brandas ou moles, temos o cedro, uma madeira
relativamente facil de ser trabalhada. Possui fibra direita e suave, veios espessos e
grao apertado. E facil de cortar, uniforme e leve. Possui um aroma agradavel, é re-
sistente a umidade e se adapta perfeitamente para pecas em ambientes externos.

Podem ser encontradas em pranchas de tamanho grande , em variados
tons, que vao do amarelado ao roxo, passando pelo marrom. E encontrado
com maior frequéncia na regido sudeste e no sul, de Minas Gerais até o Rio
Grande do Sul.

Fonte: Catélogo s/d.



E uma madeira relativamente facil de ser talhada, e pode ser enquadrada
como semidura. E utilizada para a fabricagéo de instrumentos musicais, como
o cavaquinho, a rebeca. No Brasil, € conhecida com uma infinidade de nomes
regionais: Acaju, Aguano, Araputanga, Cedro-Mogno, Mara, Mara-Vermelha,
Mogno-Aroeira, Mogno-Branco, Mogno-Brasileiro, Mogno-Cinza, Mogno-
Claro, Mogno-Escuro, Mogno-Peludo, Mogno-Rosa, Mogno-Roseo e Mogno-
Vermelho.

Em geral, possui coloragéo que varia do pardo-avermelhado ao casta-
nho-claro, escurecendo para um castanho uniforme e intenso. E encontrado
com mais frequéncia no Acre, no Amazonas e no Para, bem como no territério
de Rondbdnia e nos estados do Mato Grosso, de Tocantins e de Goiés.

Dentre as madeiras semiduras, ainda merece destaque a cerejeira.
Encontrada com maior frequéncia na América do Norte, possui cor vermelho
claro, algumas vezes com franjas cinzentas. E muito compacta, de textura
fina, permite um polimento perfeito. Tradicionalmente, € utilizada em relevos
e em acabamentos de marcenarias. Como exemplo de madeira dura, ci-
taremos 0 mogno. Caracteriza-se por possuir fibra direito, sem nervo, gréo
variavel, geralmente fino, possibilitando facil polimento. De reconhecida resis-
téncia, foi utilizado em embarcagdes desde o século XVI.

Depois desta apresentacdo sucinta das
propriedades da madeira tradicional, vamos
pensar em situagoes didaticas que possibilitem
produgdes tridimensionais num atelier de um
iniciante, que conta com o minimo de ferramen-
tas de corte e com instrumentos de fixag&o para
a madeira ser trabalhada. Pensando nessas si-
tuacdes é que incluimos, como matéria-prima
do escultor, as chapas de madeira, conhecidas
popularmente como compensados.

Estas chapas prensadas sdo encontradas
com bastante facilidade, no mercado madeirei-
ro, em diferentes espessuras e podem ser utili-
zadas para um primeiro contato em exercicios
de exploracado de possibilidades de execucao
de pequenas pegas tridimensionais,utilizando
ferramentas elementares e cola.

Fonte: Catélogo s/d.
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MDF (Medium Density Fiberboard - Fibra de Média Densidade) € um painel de
fibras de madeira, prensado em alta temperatura, da familia das chapas. Na atu-
alidade, é considerado o material ecologicamente correto e possui composi¢cao
homogénea em toda a sua extensdo. Em esculturas e em maquetes, oferece
boas possibilidades de expressdo e de acabamento, especialmente em pecas
geométricas. Pode ser cortado, serrado e lixado tanto com equipamentos indus-
triais, como com ferramentas convencionais de uso nos trabalhos com madeiras.

Para uma boa desenvoltura num atelier de talha em madeira, é preciso, antes
de tudo, possuir um minimo de dominio sobre a matéria-prima e os instru-
mentos de corte, as principais ferramentas e a sua dindmica de uso. Através
desses conhecimentos, podemos tirar proveito da matéria-prima e das ferra-
mentas num processo de criagao.

Chamamos de ferramentas os instrumentos de trabalho do escultor, fa-
zendo alusdo ao metal mais usado na fabricagéo destes instrumentos, que
tradicionalmente tem sido o ferro, pelas suas qualidades, destacando-se, en-
tre elas, a resisténcia e a facilidade de afiar. Geralmente o nome da ferramenta
indica a sua fungao no trabalho.

Num atelier profissional, além do chamado mobiliario basico, que incluem,
pelo menos, uma bancada, uma mesa de desenho para os esbogos, e um qua-
dro para pendurar papeis de esbogos e projetos, temos os diferentes tipos de
ferramentas que podem ser agrupas, pelo menos, nas seguintes categorias: fer-
ramentas de talho (incluindo instrumentos de desbastes e de configuragao das
formas), ferramentas de desenho e de transferéncia de pontos e ferramentas
para acabamentos. De todas essas ferramentas, a goiva possui uma fungéo de
destaque; no caso da escultura em madeira, € o instrumento simbolo.

Pensando naquele que se inicia na escultura, relacionamos abaixo as
ferramentas consideradas basicas para os trabalhos de talha em madeira,
que s&o as seguintes:

s&o similares aos formdes, mas possuem lamina curva.

s&o instrumentos para cortar, desbastar, talhar a madeira. Existem
formdes para diferentes tipos de cortes, os principais tipos s&o: forméo reto
(para abrir sulcos), forméo liso e form&o chanfrado (para cantos).

€ usado para bater no cabo das ferramentas.
s&o usadas para remover a madeira excedente.

para segurar a pe¢a de madeira que esta a ser trabalhada.
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existem lixas de grdo grosso, médio, fino e muito fino. Sédo
usadas para alisamento e acabamento da superficie das pecgas.

Fonte: Catélogo s/d.

Fonte: Catélogo s/d.

A espuma plastica € um material bastante novo no campo das produgdes
escultdricas. Trata-se de um material surgido no final da década de 1930, que
somente teve seu uso em uma escala maior a partir da segunda metade do
século XX. Podem ser encontrados no formato de folhas ou de blocos que
produzimos no atelier ou que sdo comprados prontos em lojas de materiais
de construcao.
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Suas principais aplicagdes praticas tem sido a producéo de moldes para
esculturas de cimento e concreto. No enchimento de pegas de materiais mais
pesados, como concreto, neste caso, o isopor fica no ndcleo central da peca,
recebendo o revestimento e possibilitando economia de material, facilidade de
execucao e, por fim, reduzindo o peso.

Do ponto de vista técnico, uma espuma é um tipo de plastico expandido
com gas durante sua fabricagéo. Podem ser classificadas em rigidas, brandas e
flexiveis. Para apresentar as talhas de espuma plasticas, escolhemos o isopor,
cujo nome técnico é poliestireno, o qual, entre as espumas € a mais conhecida.
Trata-se de um material industrial, derivado do petréleo. Sua principal caracte-
ristica é a flexibilidade ou a moldabilidade quando submetido ao efeito do calor.

Para o corte e 0 acabamento das espumas plasticas, podemos utili-
zar praticamente os mesmos instrumentos da talha em madeira. Além destes
instrumentos usuais, também s&o utilizados instrumentos especificos, geral-
mente aquecidos por processos elétricos. Com relagdo ao uso da cor, alguns
cuidados devem ser tomados, como evitar o uso de pintura a 6leo e de resinas
e tintas que contenham acetona, pois esses materiais dissolvem o pliestireno
e, portanto, podem danificar as pecgas.

Modelar e talhar s&o atividades que estao na esséncia do trabalho do escultor.
A criacdo e a producao de objetos tridimensionais sé sdo possiveis mediante
o processo de adigdo ou de subtragdo de matéria. Nao se pode precisar o que
tenha vindo primeiro se a moldagem (adi¢do) ou a talha (subtra¢do), o que
sabemos sobre o processo de moldagem é que a cera e a argila sdo a sua
matéria-prima ao longo da histdria da escultura.

Pesquisas arqueolégicas
indicam que, ja nas civilizagdes
antigas, como a egipcia, a cera
era utilizada na producdo de
objetos tridimensionais. Os an-
tigos gregos também utilizaram
a cera para fundir objetos de
bronze e imagens destinadas
ao culto religioso.

Assim como a cera, 0 uso
da argila tem sido documentado
por achados nas diferentes civi-

" lizagbes antigas, inclusive entre

Fonte: WIKIPEDIA.  http//pt.wikipedia.org./wiki/poliestireno
Acesso em 17/12/2010.



as que viveram na América e no Brasil antes da presenga dos europeus. E possi-
velmente o material mais utilizado para modelagem em todos os tempos, povos e
culturas. No Brasil, temos como exemplo de pegas antigas, a ceramica marajoara.

Na atualidade, a argila continua sendo usada como massa de moldagem em
diferentes espagos de ensino de arte, especialmente pelas suas qualidades plasti-
cas e pela facilidade de ser encontrada no campo ou no comércio. Todos esses
atributos fazem dela a matéria basica para os iniciantes da produgao escultérica.

Para comegar a moldagem de uma pega, o processo mais indicado é
a construcéo de uma base, com uma estrutura de arame. A base pode ser de
materiais 0os mais diversos, sendo mais comum as bases feitas de madeira,
enquanto a estrutura de armagao pode ser de arame de aluminio ou de ferro,
funcionando como se fosse o esqueleto da pega. Em alguns casos, podemos
também utilizar, na estrutura, pedagos de madeira com arame e, para a con-
feccéo da base, também podemos utilizar cimento ou gesso.

Fonte: Fotos do autor. Fonte: Fotos do autor.

Fonte: Fotos do autor.
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Na pratica, tanto o tipo de base, como a armacéo sao definidas pelas
possibilidades fisicas e quimicas do material que sera utilizado e pelo modo
como sera disposta no espago a peca a ser confeccionada. Os cuidados com
as armagodes sao de fundamental importancia, especialmente quando levamos
as pecas ao forno. As serem submetidos as altas temperaturas, os materiais se
dilatam com diferentes intensidades, e isso pode resultar em rachaduras, que
poderdao comprometer toda a concepcao e o acabamento final das pecas.

Quando se tratar de uma pega em concreto, fibra de vidro ou outro tipo de
material empregado para moldar diretamente, e principalmente quando se tratar
de uma escultura de grande porte, € aconselhavel o uso de uma armagéao de aco
e de telas metélicas. Esses cuidados facilitarao a execugao e poderao dispen-
sar apoio externo, aumentando a estabilidade da pega depois de concluida.
Também podemos fazer uso de materiais industriais considerados obsoletos,
como a reutilizagéo de latas e de embalagens de isopor, desde que sejam re-
sistentes a compressao e possam ficar integradas a parte central da escultura.

Embora existam equipamentos especificos para a técnica do modelado, sdo os
nossos dedos que, de fato, irdo definir as formas. A grande maioria dos esculto-
res que trabalham com a argila preferem definir suas formas através do contato
direto dos dedos sobre o material. Para que o iniciante tenha uma no¢ao dos
diferentes tipos de ferramentas possiveis de serem encontrados ou fabricados,
vamos classifica-las em trés tipos basicos:. ferramentas para retirar massa, fer-
ramentas para adicionar massa e ferramentas para acabamentos e detalhes.

No cotidiano de muitos escultores especialmente os escultores tidos
como populares, encontramos as ferramentas caseiras e as ferramentas de
dentista. Na realidade, a necessidade de ferramentas especializadas vai de-
pender muito do seu modo de trabalhar e do tipo de acabamento que pre-
tende, pois a escultura em argila € como o desenho, alguns artistas fazem
excelentes desenhos com grafites e papeis simples. Assim, para modelar a
escultura em argila, vocé no precisa de ferramentas sofisticadas, especial-
mente se elas forem de pequeno porte.

Como ja foi dito as ferramentas podem ser simples, contudo, o modelado
em argila exige um local de trabalho com algumas caracteristicas especificas.
Deve ser um espago reservado, limpo e longe do alcance de criangas e de ani-
mais domeésticos, pois poderao danificar as pegas durante a secagem.

E essencial que seja um lugar bem iluminado, de preferéncia pela luz
natural, e que possua mesa e bancadas de apoio para a execu¢ao das pecas.
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Figura 58 — Ferramenta para modelagem.  Figura 59 — Ferramentas para escultura.
Fonte: Catélogo s/d. Fonte: Catélogo s/d.

ol

Figura 60 — Conjunto completo para modelagem.
Fonte: Catélogo s/d.

i

Figura 61 — Conjunto para modelagem.

Fonte: Catélogo s/d.
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Figura 62 — Bloco de argila profissional.
Fonte: Catélogo s/d.

Figura 63 — Conjunto completo para modelagem.
Fonte: Catalogo s/d.

5. Moldes vazados e fundi¢cao

Desde a idade do bronze, os principios basicos de produgcéo de escultura
através de moldes ainda continuam praticamente os mesmos. As pe¢cas mais
antigas que conhecemos hoje datam de 5.000 anos antes de Cristo. Uma
das pegas de bronze mais antigas que conhecemos é a escultura egipcia de
Horus, do acervo do Louvre. Os gregos também utilizaram o molde vazado
para a producao de suas esculturas em bronze. Inicialmente, fundiam suas
pecas em moldes de areia, até descobrirem o método da “cera perdida”.



Durante a Idade Média, o uso da técnica de moldagem em bronze decaiu
significativamente, sendo retomado novamente no século XV, com o advento
do Renascimento. Foi o atelier de Ghiberti, localizado na cidade de Florenga,
que veio a restabelecer o uso da técnica, abrindo o caminho para artistas, como
Donatello. Através do Renascimento italiano, a arte da fundic&o de esculturas se
espalhou por toda a Europa. No final do século XIX, Paris era um grande centro
de producéo, onde surgiram escultores, como Rodin, cujo trabalho se configura
como dos mais significativos na transicéo para a escultura moderna.

O principio que orienta a producdo de um molde é a necessidade de
reproduzir um objeto tridimensional num material mais resistente e duradouro
que o original e possibilitar varias copias. Tradicionalmente, os moldes eram
feitos de argila, areia, cera ou gesso. Atualmente, além desses materiais, séo
utilizados outros, como plasticos, concreto e cola.

Os moldes de argila s&o utilizados para produzir figuras em gesso, con-
creto ou cera. A forma mais usual é pulverizar o objeto-modelo ou matriz, com
talco, para que n&o fique colado ao molde; em seguida, vao sendo aplicados
pedacos de planos de argila, que s&o unidos e apertados com cuidado sobre o
objeto. Em seguida, retira-se o excesso e se reforga as pegas com gazes ges-
sadas. Depois disso, o0 molde deve ser separado em duas bandas, que poste-
riormente serdo unidas. No processo de uni&o, deve ser planejadas e executa-
das as possibilidades de enchimento do molde, para a produ¢éo da nova pega.

Neste capitulo, aprendemos que, para trabalhar escultura em madeira,
necessitamos de instrumentos de metal e de um pouco de habilidade para
cortar, bem como pegas de boa qualidade. Entre os materiais de carpintaria
que podemos utilizar para a produgéo de talhas ou de esculturas em ma-
deira, destacam-se principalmente as furadeiras e as serras de corte, que
permitem adaptar lixas para acabamentos.

Aprendemos também que madeira, como os demais materiais utiliza-
dos em talhas, possui diferentes qualidades, portanto, para tirar proveito de
suas possibilidades de expressao, é necessario um conhecimento prévio so-
bre suas caracteristicas mais marcantes. Aprendemos também e que chama-
mos de ferramentas os instrumentos de trabalho do escultor, fazendo alusao
ao metal mais usado na fabricac&o desses instrumentos. Geralmente, o nome
da ferramenta indica sua funcao no trabalho.

Sobre a argila, aprendemos que ela é possivelmente o material mais
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utilizado para modelagem em todos os tempos, povos e culturas e que, para
comegar a modelagem de uma peca, o processo mais indicado é a constru-
¢ao de uma base, como uma estrutura de arame. Ja em pecas de concreto,
fibra de vido ou outro tipo de material empregado para modar diretamente, e
pecas de grande porte, devemos usar uma armagao de aco e telas metélicas
como elementos estruturais.

O principio que orienta a produgéo de um molde é a necessidade de
reproduzir uma peg¢a num material mais resistente e duradouro, possibilitando
a obtengéo de vérias copias. Podem ser produzidos em argila, areia, cera,
gesso, plastico, concreto e cola.

/

Descreva um método e uma técnica utilizada na execucéo de objetos
tridimensionais.

Quais relagcdes podemos estabelecer entre os diferentes materiais utiliza-
dos na talha?

O que é necessario para o artista escultor trabalhar com a madeira? Sé
ter as ferramentas resolve? Por qué?

Cite alguns tipos de madeira, suas propriedades e principais usos.

Qual a importancia dos elementos estruturais em pegas de concreto ou
de fibra de vidro?

Reflita sobre isto: Apds fazer um molde, vocé podera produzir diversas
cépias do seu trabalho original. As copias do original também sao obras
de arte? Justifique sua resposta.

-

RAMOS, Mariana Correia. O gesso ha escultura contemporanea: a histé-
ria das técnicas. Dissertacdo de Mestrado. 2011. Faculdade de Belas Artes,
Universidade de Lisboa. Portugal. Disponivel em: <http//repositorio.ul.pt/bits-
tream/10451/6237/2/ULFBA_TES466.pdf>.

LIMA, Ricardo Gomes e VIANA, Sayonara. Vozes do imaginario: escultores
em madeira de Sergipe. Rio de janeiro: IPHAN, CNFCP, 2009. Disponivel
em: <http//www.cnfcp.gov.br/pdf/iCatalogoSAP/CNFCP_sap151.pdf>.



LIMA, Livia Ribeiro. Arte em madeira do Piaui: santos e sertdes do ima-
ginario. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2010. Disponivel em: <http://www.
cnfcp.gov.br/pdf/CatalogoSAP/CNFCP_sap161.pdf>.

O olhar de Bruno Giorgi. Relatos simples e ndo cronoldgico da vida e da
producao de Bruno Giorgi, escultor de Mococa, cujas obras estao espalhadas
pelo Brasil e por todo o mundo (http//curtadoc.tv/curta/artes/o-olhar-de-bruno-
-giorgi/).

Franz Weissmann — MUsico do Siléncio. Nascido na Austria em 15 de se-
tembro de 1911, Franz Weissmann chegou com a familia ao Brasil em 1921.
Estudou na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, € na Escola
de Arte Moderna Guignard, em Belo Horizonte. Antes de falecer, em 2005, o
préprio Franz Weissman conta como, aos poucos, foi se libertando das figuras
humanas e como a linha geométrica foi nascendo em sua obra. Com a peca
“Cubo Vazado”, Franz Weissmann se tornou o fundador do concretismo no
Brasil. Através de cubos, colunas, laminas, fitas, canaletas e formas vazadas,
ele enriqueceu a arte brasileira com uma série de novos vocébulos geométri-
cos. <http//curtadoc.tv/curta/artes/franz-weissmann-musico-do-silencio/>.

Museu Lasar Segall: www.museusegall.com.br

Pinacoteca do Estado de S&o Paulo: www.uol.com.br/pinasp
Casa de Portinari: www.casadeportinari.

Educacéo, Arte e Cultura: http//www.bepeli.com.br

Arguivos em PDF sobre as diversas manifestacdes da arte brasileira: http:/
www.cnfcp.gov.br/
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A escultura em metal e as
técnicas modernas e
contempordneas de producéo
(e objetos tridimensionais



= José Albio Moreira de Sales



Apresentar processos, materiais € métodos de criacéo e de producao de
escultura em metal;

Estudar as técnicas modernas e contemporaneas da producéo tridimensio-
nal, enfatizando as construgdes cinéticas e a adoc&o de técnicas mistas.

Podemos dividir a produ¢éo da escultura em metal em duas grandes catego-
rias: as produzidas a partir das técnicas tradicionais e as produzidas a partir
de processos e de materiais industriais, com a utilizagéo de chapas e soldas.
Estas dltimas seguem os modos de criagéo da estética construtivista iniciada
pelas vanguardas artisticas do século XX.

Conhecer as qualidades dos diferentes tipos de metais é uma tarefa
fundamental para aqueles que pretendem se iniciar na producéo tridimensio-
nal, pois, somente através do dominio de suas propriedades, como maleabili-
dade, ductibilidade e custo no mercado, sera possivel explorar suas qualida-
de plasticas e expressivas. Em geral, podemos encontra-los no mercado no
formato de barras, tubos ou folhas. A seg enumeramos os principais tipos de
metais utilizados em esculturas e suas respectivas qualidades.

oferece facilidade para processo de soldagem, porem é pouco
indicado para moldagem, pois, uma vez aquecido, pode perder por com-
pleto sua forma.

€ maleavel e oferece possibilidade de combinagcbes com outros
metais, especialmente com o latdo e o bronze. Nao sofre transformacgdes
quando exposto & agua e ao vapor, mas reage ao oxigénio presente no ar at-
mosférico, adquirindo uma coloragao esverdeada, conhecida como patina.

trata-se de uma mistura de cobre e zinco, sendo bastante utilizado
por se tratar de uma material maleavel, de facil soldagem, que permite um
bom acabamento e possui boa resisténcia a corrosdo. Do ponto de vista
pratico, é preciso ter um cuidado especial no processo de soldagem, pois,
em contato com a solda e o aquecimento provocado por ela, desprende
um gas téxico.

€ cada vez menos utilizado em escultura, pela sua capacidade de oxi-
dacéo e, portanto, de desgaste. No mais, € um metal maleavel e facil de soldar.
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Aco: em geral, & duro e quebradigo. O mais apreciado pelo setor industrial
€ o inoxidavel, que geralmente é dificil de ser modelado, embora seja de
facil moldagem. Em termos de producéo de esculturas, o tipo mais utiliza-
do é o ago temperado.

Figura 64 - Franz Weissmann — Cantoneiras, 1975.
Fonte: Catélogo s/d.

1.1. Escultura em metal e o método da cera perdida

Podemos dividir o trabalho de execugéo da escultura em metal nas seguintes
etapas: a) Execugédo da maquete; b) Execucao da peca em tamanho natural;
c) Elaboragéo do molde; d) Tiragem da cera para a fusdo; e) Fusdo em metal
(bronze); e f) Retirada do molde, retoques e acabamentos.

Seguindo a técnica tradicional para obtengdo do metal fundido, primeira-
mente modelamos a pega em argila, para, em seguida, obter o molde em gesso.
Na etapa seguinte, preenchemos o molde em gesso com cera derretida; apos
a secagem, temos a pega em cera, que devera estar idéntica a original. Caso
figue com algumas imperfeicdes, devemos corrigi-las. Com o molde de cera
pronto, procedemos finalmente a etapa da passagem da forma na cera para o
metal, através do método da cera perdida. Este processo oferece possibilidades
de execucdo de pegas, de formas mais complexas com um bom acabamento.

Para se obter a peca em metal, colocamos a cépia de cera num reci-
piente contendo gesso ainda em estado liquido. Se quisermos, também po-
demos misturar ao gesso materiais refratarios. Logo que o gesso endurecer,
deve ser levado ao forno em alta temperatura, para que a cera possa derreter
e escorrer para fora do bloco. Ao final desse procedimento, temos garantido o
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molde interno, que resultou do espaco vazio deixado pela cera que derreteu,
e esse é 0 espago que sera preenchido pelo metal quente em estado liquido.
Quando o metal esfriar, terd ocupado o lugar deixado pela cera e, portanto,
tera assumido a forma da cdpia em cera. Para finalizar a pe¢a, retiramos o
gesso e fazemos os retoques necessarios, como ajustes de detalhes indese-
jados, por meio de lixamento e/ou polimento.

Apresentamos, a seguir, uma sequéncia de fotos de um exemplo de execu-
¢ao de uma pega utilizando o método da cera perdida. \ejamos o passo a passo.

Figura 65 Figura 66

Figura 67

Figura 69
Fonte das Figuras, 65, 66, 67, 68 e 69: http/pt.wikipedia.org/wiki/Cera_perdida. Acesso em 10 agosto 2011.
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Chamamos de Arte Cinética as produgdes que se caracterizam por levar em
conta o tempo e o movimento. S&o esculturas que apresentam partes que se
movimentam ou toda a pega se submete ao movimento. Para a concretizagéo de
sua mobilidade, podemos empregar fontes diferentes, como as correntes de ar,
os aparelhos mecénicos ou magnéticos ou até mesmo as bombas hidraulicas.

As experiéncias com objetos cinéticos ganharam impulso com artistas,
como Marcel Duchamp e Alexander Calder, este Ultimo foi quem, de fato, po-
pularizou a escultura cinética e abriu caminho para toda uma geragéo de es-
cultores das décadas de 1960 e 1970.

Nesta modalidade, pode-se brincar de criar formas que se movimentam
com as correntes de ar ou sdo movidas a aparelhos mecéanicos. Nao existe
um limite para estas criagdes. O importante &€ que possam apresentar algum
tipo de movimento que possa levar o expectador a percebé-lo como parte da
criacao tridimensional. Os trabalhos mais emblematicos deste tipo de escultu-
ra sdo os mébiles de Calder.

Para conseguir o movimento, podemos utilizar materiais e instrumentos
diversos, como metal, arame, madeira, plastico e papel, entre outros. Neste
caso, podemos usar e abusar de embalagens e de objetos de nosso cotidiano,
reaproveitando-os e oferecendo-lhes possibilidades de novos usos.

A escultura em papel, assim como a escultura em metal, é realizada basi-
camente de duas maneiras: utilizando-se o material em formato de folhas ou
transformado em massa. No primeiro caso, o escultor deve explorar as pos-
sibilidades planas das folhas de papel, pensadas como se fossem planos e
aproximar suas criagdes de constru¢cdes geométricas explorando ao maximo
as sensacodes tateis, visuais e efeitos de luz e sombra. H4 também os escul-
tores, que, mesmo trabalhando com as folhas, preferem criagdo de formas
livres, cortando, colando e interceptando essas folhas de diferentes modos e
com diferentes instrumentos.

No caso das produgdes que utilizam o papel no formato de massa, as
pecas s&o obtidas por processo de adicdo, de modo similar aos processos
de execugao de pegas com argila, considerando aqui as diferengas plasticas
entre os dois materiais.

O tamanho da pega, na maioria das vezes, é o elemento determinante
do tipo de papel a ser utilizado. Pegas maiores exigem papel mais grosso e



resistente, para que possam tornar-se equilibradas. Dizendo de outra maneira,
a forma como vocé ira construir depende do papel que vocé tem em méaos.
Se temos um papel muito fino, podemos construir, com ele, formas similares
a planejamento e teremos dificuldade de construir formas tubulares e cubicas
em escala que nao seja reduzida.

Para a modelagem de uma pega em papel € necessario, antes de tudo,
preparar a massa. A preparacdo da massa é uma operagao bastante simples,
que tem como matéria-prima o papel e a &gua. Como equipamentos, s&o ne-
cessérios um liquidificador e uma peneira; materiais, como cola e colorantes,
também podem ser utilizados, mas séo opcionais.

O melhor papel para a massa é aquele mais fragil, pois facilita a tritura-
¢a0, como o papel jornal, papel de embalagens de ovos, papel oficio, folhas
de cadernos e rolos de papel higiénico. Devem ser evitados os papéis do tipo
papeldo ou papéis de embalagens recobertos com plasticos, pois eles além
de ser mais dificil rasga-los a méo, podem danificar o liquidificador. A &gua
deve ser adicionada ao papel no momento em que ele for triturado no liquidifi-
cador, até atingir um ponto em que se perceba que a massa esta pronta para
a modelagem. Para se obter uma massa diferenciada, pode-se adicionar tinta
em pd e gesso durante o processo de tritura do papel.

De posse da massa pronta, podemos iniciar a modelagem. Antes disso,
temos que ter, no papel ou em nossa mente o projeto da pec¢a que sera exe-
cutada. O melhor procedimento é desenhar a peca, pois, a partir do esboco,
€ possivel perceber se é necessario elaborar uma armagéo ou um esqueleto,
para tornar estavel a forma final.

E bom lembrar que a massa mais dura, pode dificultar a construgéo dos
pequenos detalhes. Outro procedimento aconselhavel é dividir a execucado da
peca em varias etapas e pensar cada parte como se fosse uma figura geomé-
trica. Para o detalhamento do rosto, devemos sempre adicionar um pouco de
agua sobre a forma ja esculpida, caso ja esteja seca, e utilizar espatulas ou ou-
tro tipo de instrumento que possa facilitar os detalhes. Outro cuidado que deve
ser tomado é colocar a pegas para secar ao sol, assim ela ficara mais firme, e
isso podera facilitar a adicdo de mais massa, para finalizacao de detalhes.

As esculturas em técnica mistas, podem ser executadas em diferentes materiais
e técnicas, destacando-se, entre elas, os objetos, as colagens e aquelas que
envolvem o ambiente natural e construido. O uso de técnicas mistas em cria-
¢oes tridimensionais foi utilizado pelos movimentos artisticos modernos, como
os futuristas, o dadaistas, o surrealistas e, mais préximo dos dias atuais, foram
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utilizadas pelos adeptos da arte conceitual. No caso da arte conceitual, pode
envolver as mais diferentes formas de expressao, nas quias podem estar pre-
sentes elementos da linguagem teatral, sons musicais e elementos da pintura.

Algumas composi¢cdes podem estar caracterizadas especificamente
como colagens; neste caso, temos uma ampliagéo da condigao tridimensio-
nal, podendo, inclusive, comportar um conjunto de formas, que, pelas suas
dimensdes, podem abrigar o espectador. Temos também, na categoria de téc-
nica mista, os objetos achados e modificados, conhecido em francés como
“objet trouvé”. Esses achados podem ser objetos naturais, como madeiras
resultantes de queimadas ou que ja foram utilizadas com outras finalidades.

O uso das técnicas mistas deu origem ao conceito de “arte total”, esten-
dendo o conceito de arte a todo um ambiente. Levando ao limite o conceito
de arte ambiental, temos criagdes que envolvem toda uma regido geogréfica,
onde o artista pode interferir nos aspectos naturais da paisagem para chamar
atencdo de um determinado detalhe ou fendémeno.

Trabalhar com técnicas mistas tem sido uma das caracteristicas mar-
cantes das produgdes contemporaneas, dada a facilidade de combinar dife-
rentes materiais e a necessidade de romper com as técnicas e os materiais
tradicionais, como marmore, pedra e madeira, buscando novas formas de
expressao que possam se aproximar das praticas cotidianas, provocando os
expectadores e trazendo para o contexto da expresséo tridimensional novos
materiais produzidos e utilizados pela industria.

Para que uma peca escultdrica possa ser apreciada, é fundamental uma boa
iluminagdo. Aluz ideal é a natural ou aquela que possa rodear o trabalho e ndo
aquela que sai de um Unico ponto. Qutro aspecto a ser levado em conta para
uma boa apresentacao da peca é a altura dela em relagéo a altura da viséo
do espectador. Em alguns casos, é aconselhavel que a peca fique colocada
numa altura acima da cintura do espectador, sobre pedestais.

No caso de esculturas de grandes dimensdes colocadas ao ar livre, é
necessario um estudo de sua relacdo em termos de escala com as demais
formas tridimensionais de seu entorno, para que elas ndo concorram com a
forma escultérica. Além desses cuidados, as condicdes atmosféricas também
devem ser levadas em conta. O calor do sol e a chuva podem ser elementos
danosos para determinados tipos de materiais e danificar as pegas em pou-
quissimo espaco de tempo, comprometendo definitivamente as pecas.



Neste altimo capitulo, aprendemos que a escultura em metal pode ser dividida
em duas grandes categorias; as obtidas por técnicas tradicionais e as produ-
Zidas por processo e materiais industriais, com a utilizagdo de chapas e de
soldas, e que podemos dividir o trabalho de execugdo de uma escultura em
metal nas seguintes etapas: maquete, peca em tamanho natural, molde, tira-
gem da cera para a fuséo, fus&o, retirada do molde, retoques e acabamentos.

A escultura cinética incorpora, na sua fruicdo, o tempo e 0 movimento,
apresentando movimento em algumas de suas partes ou na sua totalidade. A
escultura em papel é realizada basicamente de duas maneiras: utilizando-se
0 material em formato de folhas ou transformando em massa. As esculturas
em técnicas mistas podem ser executadas em diferentes materiais e técnicas,
destacando-se, entre elas, os objetos, as colagens e aquelas que envolvem o

ambiente natural e construido.

Tendo por base o conteldo apresentado no primeiro capitulo sobre a ta-

lha em madeira e a talha em espuma plastica, elabore comparagdes en-
tre as propriedades dos dois tipos de materiais e das suas possibilidades
de execucio e de acabamento.

Experimente construir uma escutura utilizando, como matéria o isopor.

Estabeleca relagdes entre as técnicas do modelado em argila e a técnica
da talha em madeira, enfocando o que existe de comum e o que existe
de diferente nas duas técnicas.

Contrua uma escultura com folha de papel, com uma forma que possa ser
reproduzida em chapa de metal.

Experimente construir objetos tridimensionais, com materiais reciclados e
técnicas mistas.
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“Rodin rejeitou deliberadamente os trezentos e cinquenta anos anteriores da escul-
tura ocidental; e a pose desenvolvida na Idade do bronze ndo esconde o carater
languido e nada convincente do original. (...) Assim, a despeito de sua imensa ilusdo
de vida, a Idade do Bronze é totalmente uma invencdo. Essa coincidéncia exata entre
o abstrato e o naturalismo ndo acontecia na escultura desde a Renascenga, e a Idade
do Bronze tem o carater de uma coisa feita “fora do tempo”. William Tucker — A lin-
guagem da escultura.

Nos estudos sobre o surgimento da arte moderna, a pintura, tradicionamente, tem
ocupado o foco central, deixando a escultura quase sempre numa posicdo de depen-
déncia. Talvez pela grande producéo pictérica do periodo ou pelo fato de terem sido
os artistas da cor os primeiros a divulgarem as novas possibilidades de expressao
no campo das artes visuais. Este enfoque fez com que a escultura moderna de Rodin
fosse vista, por um longo periodo, como uma manifestacdo isolada, tal como a obra
de Van Gogh e de Gauguin. Na realidade, trata-se da primeira e auténtica manifesta-
¢cdo do espirito moderno na escultura. Assim, a obra de Rodin marca, de uma forma
magistral, a transi¢do do academicismo para o Modernismo.

O reconhecimento publico de Rodin e de sua obra, como ocorrera com os primeiros
impressionistas, resultou de um escandalo envolvendo o artista e a comissao julga-
dora do Salon de Paris, composta, em grande parte, pelos membros da Escola de Be-
las-Artes. O episddio ficou conhecido como o escandalo da sobremoldagem. Teimoso
e obstinado no propésito de tornar conhecido seu trabalho, Rodin se inscrevera por
duas vezes no Salon de Paris. Na primeira, em 1854 teve seu trabalho recusado. Da
segunda vez, em 1887, depois de retornar de um periodo em que vivera fora de Pa-
ris; nessa ocasido, com uma escultura masculina chamada “Ildade do Bronze”.

A escultura apresentava uma unidade plastica e compositiva tdo realista, que fugia
completamente aos padrGes académicos em vigor. Fugindo do convencional, a es-
tatua possui algo de paradoxal que sera uma marca do artista ao longo de sua vida.
Ao mesmo tempo, promovia admira¢do e provocava escandalo. Espantados com o
realismo exibido pela escultura, os membros da comissao do Salon passaram a acu-
sar o escultor de té-la moldado diretamente sobre o corpo do modelo. Embora esta
fosse uma pratica corrente em alguns ateliers, jamais foi admitida pelos escultores,
por constituir uma desonra para o artista.

Defendendo-se da acusagdo, Rodin tira fotografias do modelo na mesma posi¢édo da
estatua, demonstrando o quanto sua interpretacdo artistica se distanciava de uma
mera copia. Foi necessaria uma longa batalha para que a comissdo admitisse seu
erro. Na luta para provar que havia sido injusticado, e que se tratava de um trabalho
auténtico, o escultor recorreu a interferéncia e ao testemunho de varios artistas de
renome. Diante das provas incontestes e da grande quantidade de depoimentos de
artistas reafirmando a qualidade do trabalho de Rodin, finalmente a comissao reco-
nhece seu erro.

Saindo vitorioso do processo, Rodin deixa definitivamente o anonimato. Livre da acu-
sac¢do, passou a ser reconhecido como um grande escultor nos meios artisticos e
intelectuais. Conseguiu vender a obra (objeto do escandalo) para o governo francés,
abrindo perspectivas para novas encomendas. Trés anos apds o escandalo, consegue
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uma encomenda do Ministério das Belas-Artes, para modelar as portas do Museu
de Artes Decorativas. Para execugdo da encomenda, um baixo relevo representando
“A Divina Comédia, de Dante”, Rodin passou a contar com um atelier cedido pelo
Estado. O trabalho da porta marca o inicio de sua grande producdo, patrocinada es-
pecialmente pelas encomendas oficiais.

Até o episédio da acusacdo de sobremoldagem, Rodin trilhou um longo e arduo
caminho. Nascido em Paris no ano de 1840, foi contempordaneo de Monet, Renoir,
Sisley e Cézanne. De origem humilde, aos 14 anos, ingressou na Petite Ecole, onde
aprendeu a desenhar e a modelar, descobrindo a paixao pela escultura aos 17 anos.
Depois de trés tentativas e de trés reprovagdes no exame de ingresso na Escola de
Belas Artes, resolve, aos 21 anos, abandonar os estudos e trabalhar como estucador,
uma espécie de “pedreiro estatudrio”, na decoracdao dos monumentos da Paris de
Haussmann. Mesmo fora da Escola de Belas Artes, o “pedreiro estatuario” continuou
produzindo suas esculturas nas horas vagas, principalmente a noite. Modelava suas
pecas em argila, aproveitando as qualidades plasticas do material e a facilidade para
consegui-lo, dado o seu baixo custo. Isto ajudou a Rodin a descobrir e a valorizar a
plasticidade do material, regenerando as propriedades tateis da escultura.

De 1871 a 1877, reside na Bélgica, trabalhando em obras decorativas, e faz uma
viagem para a ltalia, visitando Roma e Florenga, ficando maravilhado com as obras
de Rafael e Miguel Angelo. Rodin acredita que a viagem e o contato com as obras
de Miguel Angelo foram fundamentais para sua libertacdo das amarras dos canones
académicos, vigentes em sua época.

Entre as obras mais significativas de Rodin, destacam-se: “A Idade do Bronze”, “O
Pensador”, “Os Burgueses de Calais”, “Victor Hugo”, “O Filho prddigo” e “Balzac”, em
homenagem ao grande escritor francés.

Vivendo a efervescéncia do final de século XIX, na Paris do impressionismo e do “art
noveau”, o grande escultor francés realizou, com toque de mestre, a transi¢do da es-
cultura Neoclassica para a Moderna. Também soube compreender os novos problemas
da forma e sua insergao no espago. Com a destreza e a habilidade dos grandes mes-
tres, promoveu a regeneragdo das propriedade téteis da escultura, sendo reconhecido
como o artista que recuperou a linguagem escultérica, abrindo caminho para as van-
guardas. Na opinido do Historiador da arte H. W. Janson, Rodin foi o primeiro escultor
de génio desde Bernini, sendo responsavel pela redefinicdo da escultura moderna.

Artigo publicado pelo autor deste livro no Caderno Especial “RODIN”, do Jornal
Diario do Nordeste. Fortaleza, 10/12/2000.
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iel a sua missao de interiorizar o ensino superior no estado Ceara, a UECE,
como uma instituicdo que participa do Sistema Universidade Aberta do
Brasil, vem ampliando a oferta de cursos de graduacgdo e pds-graduagao
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massificacdo dos computadores pessoais.

Comprometida com a formacao de professores em todos os niveis e
a qualificacdo dos servidores publicos para bem servir ao Estado,
os cursos da UAB/UECE atendem aos padrées de qualidade
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