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1 O primeiro flash

Caro (a) Leitor (a)

Apresento a vocé o encarte do produto educacional construido e
implementado no decorrer do curso de mestrado profissional em rede nacional do
Programa de Pds-Graduagao em Educacgao Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT). A
produgao de um produto educacional € uma exigéncia demandada em programas de
pos-graduagao profissionais na area de ensino, area que por definicdo é
interdisciplinar.

De modo geral, os cursos de mestrado profissional na area de ensino
destinam-se aos professores em exercicio na educagdo basica e os produtos
educacionais produzidos pelos alunos devem ser publicados em alguma plataforma
online de modo a ficarem disponiveis para que possam ser utilizados por outros
profissionais. O ProfEPT desde a divulgacao do primeiro edital do processo seletivo
oportunizou o ingresso tanto de docentes quanto de técnicos-administrativos em
educacdo (TAE), além de ter disponibilizado vagas de ampla concorréncia
destinadas a comunidade em geral, congregando de maneira inédita profissionais de
diversas areas de formagdo como administradores, contadores, jornalistas,
enfermeiros, educadores fisicos, pedagogos, dentre outros.

A proposta do ProfEPT busca proporcionar qualificacdo profissional em
Educacado Profissional e Tecnologica (EPT), com a finalidade, tanto de produzir
conhecimento, como de desenvolver produtos, por meio de pesquisas de natureza
aplicada que integrem os saberes inerentes ao mundo de trabalho e ao
conhecimento sistematizado.

Ao voltar o meu olhar para as situagdes reais vividas em minha atuacéao
profissional e buscar delinear uma proposta de interveng¢ao na realidade vivida por
meio do produto educacional, o esfor¢o ndo foi de pequena proporgéo, uma vez que
0 cargo que ocupo em uma Universidade Federal Publica € o de administradora e o
ambiente organizacional onde estou inserida € o administrativo, no setor de compras
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A minha pesquisa de mestrado n&do teve como foco a sala de aula, a
formacdo de professores ou processos que envolvem diretamente alunos e
professores. Meu propdsito foi compreender o processo de construcao da identidade
profissional do TAE na EPT.

Além disso, o fato de ter ingressado na primeira turma do Programa e,
portanto, ndo ter contado com um portfélio referencial de produtos educacionais
elaborados por colegas de turmas anteriores, maximizou o desafio posto.

Apesar das dificuldades, acredito que encontrei um caminho com o auxilio de
meus professores orientadores. Depois de muito estudo e troca de ideias, chegamos
a proposta de realizar um produto educacional classificado na tipologia atividades de
extensao (exposicdes) de acordo com o documento da area de Ensino da Capes
para os mestrados profissionais.

Nao restam duvidas que uma escola nado se faz apenas com professores e
alunos. Sempre estiveram presentes nas escolas outros trabalhadores e os TAE,
especificamente, possuem um papel muito importante na EPT. Sendo o universo da
EPT o universo do trabalho e dos trabalhadores, busquei em minha pesquisa
descortinar o trabalho desempenhado pelos TAE e revelar aspectos do contexto de
trabalho onde esse trabalhador estd cotidianamente inserido, de maneira que ele
tenha voz e se sinta protagonista do processo de constituicdo da sua identidade
profissional.

Para tanto, a fotografia foi utilizada como uma aliada para a ampliagao do
olhar. Minha intengdo aqui é compartilhar a experiéncia que vivenciei durante este
intenso processo criativo de criar uma exposig¢ao fotografica e convida-lo (a) a criar a
sua. Espero que esse material também contribua com novas ideias para que outros
alunos consigam articular com éxito o ensino (no cotidiano da sala de aula ou nos
diferentes espacos educativos), a pesquisa e a extensao para o desenvolvimento do
produto educacional.

Estou aqui para dividir minhas experiéncias, erros e acertos e com isso
espero trazé-lo comigo nesta aventura!

Eveline

Floriandpolis, verao de 2019.




2 Fotografia: compreensoes conceituais

O uso de imagens, especialmente fotograficas, ocupa um lugar de destaque
no campo das ciéncias humanas — nas investigacdes antropoldgicas em particular, a
exemplo do que pode ser constatado na obra de Margaret Mead, Gregory Bateson e
Bronislaw Malinowski (SAMAIN, 1995).

Margaret Mead foi a primeira antropdloga a defender o uso de imagens na
pesquisa antropoldgica. Juntamente com Gregory Bateson, Mead pesquisou, entre
0s anos de 1936 e 1939, os balineses — pesquisa que deu origem a obra Balinese
Character: a photographic analysis (1942), considerada a principal obra de
referéncia quanto a utilizacdo da fotografia no campo da antropologia (NAKAOKA,
2016).

Margaret Mead reconhecia que havia chegado o momento em que n&o era
mais suficiente falar e construir discursos a respeito do homem apenas
descrevendo-o. Era preciso ir além. Mostra-lo, expd-lo, torna-lo visivel para melhor
conhecé-lo, sendo a objetividade de tal conduta ndo mais ameagada pelo visor da
camera fotografica do que pelo caderno de campo do antropdlogo (SAMAIN, 1995).

Guran (1997) desenvolveu um estudo com o objetivo de analisar as principais
questdes tedricas e praticas inerentes a producdo e a utilizagdo de fotografias na
pesquisa antropoldgica. Apesar do estudo do autor localizar-se no campo de
conhecimento da antropologia, aproximo-me de algumas de suas reflexbes que
considero importantes a respeito do uso da fotografia em pesquisa cientifica.

O autor afirma que a fotografia produzida durante uma pesquisa antropoldgica
cumpre duas finalidades distintas: a) a fotografia feita com o objetivo de se obter
informacdes; e b) a fotografia feita para demonstrar ou enunciar conclusées. Em
relacdo ao primeiro tipo, denominado por Guran (1997) como a fotografia produzida
‘para descobrir’, corresponde aquele momento da observacao participante em que o
pesquisador se familiariza com o seu objeto de estudo, vivencia o cotidiano de uma
comunidade e suas primeiras percep¢des servem para balizar o trabalho de campo.
As fotos obtidas nesta fase podem ser utilizadas diretamente em entrevistas com os
participantes e servem como referéncia para a construgdo do objeto de estudo. Elas

podem ainda contribuir para que “o pesquisador avance na compreensdo da



realidade estudada, voltando a ser utilizadas em outras etapas do trabalho para
enunciar ou explicitar conclusées” (GURAN, 1997, p. 2).

No que diz respeito a fotografia ‘para contar’, a segunda finalidade abordada
pelo autor, corresponde ao momento em que o pesquisador ja compreende e, de
certa maneira, domina o seu objeto de estudo e utiliza a fotografia para destacar
aspectos marcantes da cultura estudada e desenvolver sua reflexdo apoiado nas
evidéncias que a fotografia aponta (GURAN, 1997).

A finalidade do uso da fotografia em meu estudo aproxima-se do uso da
fotografia ‘para descobrir’, utilizada com o objetivo de ajudar a fazer emergir novas
pistas que permitirdo uma melhor compreensdo do fendbmeno estudado. Nesse

sentido, Novaes (1998) destaca que

0 uso da imagem acrescenta novas dimensdes a interpretacdo da histéria
cultural, permitindo aprofundar a compreensao do universo simbdlico, que
se exprime em sistemas de atitude por meio dos quais os grupos sociais se
definem, constroem identidades e apreendem mentalidades (p. 116, grifo
Nosso).

Mas entdo o que é fotografia? Henri Cartier-Bresson (1952), citado por Guran
(1997), define fotografia como (...) “o reconhecimento simultdneo, numa mesma
fragdo de segundo, da significagdo de um fato e a organizagao rigorosa das formas
percebidas visualmente que exprimem esse fato” (p. 8). Essa peculiaridade faz da
fotografia uma realizacao estritamente pessoal, resultado direto da interacéo entre o
fotdégrafo e o conteudo da cena registrada.

E o que a fotografia nos revela? A fotografia revela o lado aparente da vida,
visivel na sua exterioridade. Revela a aparéncia das coisas, das pessoas, da
natureza, detalhe da vida que se pretendeu mostrar num dado momento (KOSSOY,
2016). Ademais, a fotografia € um dos principais expedientes para experimentar
algo, dando uma aparéncia de participagcdo (SONTAG, 2004).

Uma das mais significativas contribuicbes da fotografia ao meu trabalho
reside na possibilidade que oferece a pesquisa, a descoberta e as varias “leituras”
que os receptores fardo dela ao longo da historia.

Considerando, no seu conjunto, a linha de pesquisa onde meu estudo esta
localizado (Organizagdo e memorias de espagos pedagdgicos na EPT/ macroprojeto
4 - Histéria e Memorias no contexto da EPT), os objetivos almejados, a pesquisa

narrativa (método proposto), cujo interesse dos pesquisadores € a experiéncia



vivida, ou seja, as vidas humanas e como elas sdo vividas, a fotografia despontou
como uma verdadeira aliada nesse meu caminhar investigativo, uma vez que para
Guran (1997), uma funcgao da fotografia &€ destacar um aspecto de uma cena a partir
do qual seja possivel desenvolver uma reflexdo objetiva sobre como os individuos
OU OS grupos sociais representam, organizam e classificam as suas experiéncias e
relacionam-se entre si.

Nessa diregao, identifiquei os principais pontos de articulagao teorica entre o
tema da pesquisa, os objetivos, os procedimentos metodologicos e a decisdo de
utilizar imagens fotograficas na construcdo do meu produto educacional nos escritos
de Sontag (2004), Telles (2006) e Kossoy (2016). Sontag (2004) afirma que “as fotos
sao, de fato, experiéncia capturada, e a camera é o bracgo ideal da consciéncia, em
sua disposi¢cao aquisitiva” (p. 14). Por sua vez, Telles (2006) destaca que “a
fotografia proporciona e significa a experiéncia humana por meio das imagens
escolhidas pelo fotégrafo” (p. 513). Ja Kossoy (2016) relaciona fotografia e memoaria
e considera que “fotografia € memoria e com ela se confunde” (KOSSOY, 2016, p.
132).

Uma das potencialidades da fotografia € proporcionar fragmentos visuais que
informam das multiplas atividades do homem e de sua agao sobre outros homens e
sobre a natureza. Ela nos mostra um recorte da aparéncia das coisas, das pessoas,
dos fatos, tal como foram (estética e ideologicamente) capturados num dado
momento de sua existéncia ou ocorréncia (KOSSOY, 2016).

Nessa perspectiva, Dubois destaca que

a imagem fotografica como é inseparavel do ato que o constitui, ndo é
apenas um traco luminoso, € também um traco trabalhado por um gesto
radical, que o cria inteiramente a partir de um Unico golpe, o gesto do corte,
do corte que faz seus golpes cairem ao mesmo tempo sobre o segmento de
duragéo e no continuum da extensao (1986, p. 141, tradugao nossa).

Entre cortes e recortes da realidade, Sontag (2004) afirma que “a foto € uma
fatia de espaco bem como de tempo” (p. 33). Ao fotografar, o fotografo escolhe
necessariamente um enquadramento no espagco e um instante no tempo. Toda
fotografia tem sua origem num espaco e tempo especificos, suas coordenadas de
situagao (KOSSQY, 2016, grifo do autor).

Devemos perceber ainda que a fotografia estabelece em nossa memaoria um

arquivo visual de referéncia insubstituivel para o conhecimento do mundo e tem se



mostrado bastante eficaz para fixar a memoria dos fatos. O potencial informativo das
fotografias pode ser alcancado na medida em que esses fragmentos forem
localizados em um dado momento historico, com seus desdobramentos
compreendidos no tempo e no espago do ato da tomada do registro (KOSSQOY,
2016).

Em fungdo do exposto, podemos afirmar que fotografia vincula-se a uma
realidade primeira que a gerou em determinado lugar e tempo. Quando perdemos os
dados sobre aquele passado ou quando inexistem informacgdes acerca do referente
que a originou, 0 que temos € uma imagem descontextualizada, sem identificacao,
sem identidade e, portanto, sem historia (KOSSQOY, 2016). Oportunamente, Sontag
(2004) considera as imagens fotograficas como pecas comprobatérias numa
biografia ou numa histéria em andamento.

Fotos fornecem um testemunho. A fotografia é aceita e utilizada como prova
definitiva, por registrar aspectos selecionados do real, tal como estes fatos
acontecem, denotando a caracteristica de credibilidade. Diferentemente da criagao
literaria, a fotografia fornece “provas” concretas de uma realidade que se pretende
revelar (KOSSOY, 2016).

De acordo como Kossoy (2016), as etapas habituais inerentes ao fazer

fotografico sao:

FIGURA 1 - ETAPAS DO FAZER FOTOGRAFICO




*Selecao do assunto

*Selegao de equipamentos (camera, objetivas , filtros etc.) e materiais de captacéo
de registro fotossensiveis (natureza e tipos de filmes)

*Seleg¢ao do quadro ou do enquadramento do assunto, construgéo criativa
denominada de composigao

*Selecdo do momento que implica a decisdo de pressionar o obturador num
determinado instante visando a obtengao do resultado planejado

*Selecao de materiais e produtos necessarios em operagdes no laboratério
fotografico, incluindo impressoes, cépias e ampliacoes

N
*Selecao de possibilidades destinadas a produzir determinado efeito na imagem final
Et%pa com o objetivo de atenuarem ou dramatizarem a representacao

S
v
V

FONTE: Adaptado de Kossoy (2016, p. 29-30).

Percorrendo essas etapas, a transposicao de realidades emerge. Kossoy
(2016) refere-se a transposi¢cao de dimensdes, ou seja, a transposicéo da realidade
visual do assunto selecionado, no contexto da vida (primeira realidade), para a
realidade da representagao (imagem fotografica: segunda realidade). Guran (1997)
afirma que uma fotografia na sua dimensao documental nao é o produto livre da
imaginacao de alguém, mas sim o resultado de uma “pegada da realidade” (p. 5,
grifo do autor).

Outro aspecto importante a ser considerado € que a imagem fotografica
consiste num instrumento muito eficaz na divulgacado de ideias, na formacado de
opinido publica e que se presta aos mais diferentes usos dirigidos. Telles (2006)
argumenta acerca da relevancia de objetos de arte (fotografia e teatro) na geracéo
de dados na investigagdao qualitativa no campo da Educagcdo, a pesquisa
educacional com base nas artes (PEBA) no desenvolvimento profissional docente. O
autor descreve dois estudos que realizou com professores franceses e professores
iniciantes brasileiros nos quais utilizou, respectivamente, a fotografia e o espetaculo
teatral como dispositivos deflagradores de reflexdo compartilhada.

O autor constatou, com base nos dois estudos realizados, acbes
emancipadoras apresentadas pelos professores durante as reflexdes

compartilhadas, tais como a revisitagdo e organizagdo de suas experiéncias, a



articulagdo de um discurso a ser compartilhado com outros colegas participantes, a
tomada da palavra, em publico, para a exposi¢cao de aspectos de suas formacgdes e
do exercicio profissional.

Telles (2006) argumenta ainda que a PEBA, ao associar objeto de arte e
reflexdo compartilhada, convida seus participantes a articularem seus
conhecimentos dentro de contextos reflexivos nos quais individuos diferentes
compartilham histérias de vida e experiéncias pedagodgicas. Desafiados pelos
objetos de arte, os participantes da pesquisa sdo provocados a pensarem sobre
suas experiéncias vividas nos contextos institucionais e nas relagdes sociais em que
estdo inseridos. No decorrer da leitura do estudo de Telles (2006), obtive varios
insights de como poderia conduzir a proposta da exposi¢cdo fotografica sobre o
trabalho do TAE na EPT.

Tirar uma foto € demonstrar interesse, € atribuir importancia, é estar em
cumplicidade com um tema interessante e digno de se fotografar (SONTAG, 2004).
Tendo em vista meu repertério pessoal e profissional e meus filtros individuais e,
apoiada nos recursos oferecidos pela tecnologia, produzi uma centena de imagens
fotograficas acerca do contexto de trabalho do TAE na EPT, imagens que revelam o
cotidiano profissional por onde esse profissional da educacéo circula no seu dia-a-
dia. Essas imagens, que mostram ambientes institucionais internos e externos,
foram tiradas no més de agosto de 2018 em trés campus do Instituto Federal de
Santa Catarina (IFSC), em sua Reitoria e no Centro de Referéncia em Formacgao e
Educacéo a Distancia (Cerfead).

As fotografias sdo portadoras de significados muitas vezes ndo explicitos que
aguardam a percepcao de um observador. Os receptores trazem suas proprias
imagens preconcebidas sobre determinados assuntos e, por sua natureza
polissémica, as imagens fotograficas permitem uma leitura plural, dependendo de
quem as aprecia. Decifrar a realidade interior das representagdes fotograficas, seus
significados ocultos, suas tramas, realidades e ficgdes, as finalidades para as quais
foram produzidas é a tarefa fundamental a ser empreendida (KOSSOY, 2016).

Para a realizacdo dessa importante tarefa, convidei quinze técnicos-
administrativos em educacédo do IFSC das mais diversas areas de atuacao para
decifrarem e atribuirem significados a uma imagem fotografica de livre escolha

selecionada dentro do conjunto das cem fotografias. Desse portfélio de imagens



fotograficas, quinze imagens fotograficas selecionadas pelos meus convidados para
a exposi¢cao ajudaram a recordar trechos das trajetorias profissionais dos TAE na
EPT e serviram como ponto de partida da narrativa dos fatos e emogdes contidas
em suas histoérias de vida.

Vale dizer ainda que as fotografias produzidas para a exposigao fotografica
sao resultado do meu proprio processo de criacdo e de construcdo pessoal
enquanto fotégrafa e pesquisadora. As imagens fotograficas capturadas sao antes
de tudo uma representacédo a partir do real segundo o meu olhar e ideologia, uma

representacio resultante do meu proprio processo de criacdo e de construgao.
A imagem fotografica ndo € um simples registro quimico ou eletrénico do
objeto fotografado: qualquer que seja o objeto da documentagdo nio se
pode esquecer que a fotografia € sempre uma representacao a partir do real
intermediada pelo fotégrafo que a produz segundo sua forma particular de
compreensao daquele real, seu repertério, sua ideologia (KOSSQY, 2016,
p. 49-50).

Afinal, quando pesquisadores narrativos estdo em campo, eles estao
registrando a experiéncia de alguém e concomitantemente vivenciando uma
experiéncia, qual seja: a experiéncia da pesquisa que envolve a experiéncia que
eles desejam investigar (CLANDININ; CONNELLY, 2015).

Enfim, ndo sou uma expert em fotografia (ainda), sou apenas uma
apaixonada por arte, fotografia, gente e suas historias, que transformou o amor pela
arte no produto educacional de minha dissertacdo de mestrado. O documento

fotografico consiste no resultado final de meu processo criativo.
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3 Exposicao: concepcao, montagem e
avaliacao

3.1EXPOSIGAO: ELEMENTOS DA CONSTRUCAO EXPOGRAFICA E A
EXPERIENCIA DO PUBLICO

Exposi¢des fazem parte de um sistema de comunicagdo com légica e sentido
proprios. Desempenham um importante papel na representacdo e comunicacido de
histérias, conhecimentos, novidades, modos de fazer e viver.

Uma exposicao se materializa no encontro entre sujeito (visitante) e objeto
(conjunto expositivo) ou, numa concepgdo mais atual, entre sociedade e seu
patrimdnio cultural. Havera sempre um sujeito para quem essa exposigao foi criada
e que sem o qual ela n&o tera razédo de existir (IBRAM, 2017).

Uma exposigao se baseia na escolha e na apresentacdo de objetos que
possam sustentar uma narrativa sobre um assunto determinado. As selecbes e
definigdes indicam as ideias e imagens desejadas e estabelecem, pelos sentidos,
diadlogos entre o produtor e o publico (IBRAM, 2017). Nessa esteira, podemos
afirmar que uma exposicao consiste num espaco de negociagao de sentido.

Nesse local de interagao, a exposi¢cao configura-se como um espago propicio
de construcdo de valores e tanto o emissor quanto o receptor se situam em relagao
a esses valores. A partir dessa compreenséao, o publico é compreendido como ator,
como ativo, e ndo como mero consumidor passivo (CURY, 2005). Com base nesse
destaque de Cury (2005), é perceptivel que o espectador deve ser chamado para o
didlogo, convidado a pensar.

Ou seja, ao invés de provocarem uma atitude passiva no visitante, as
exposi¢cdes devem ser concebidas para provocarem um comportamento ativo
cognitivo (intelectual e emotivo) no visitante. Em decorréncia disso, quando
acontecem em museus, ndao € raro equipes interdisciplinares formadas por
pesquisadores, educadores, designers e museodlogos elaborarem conjuntamente
estratégias expograficas de comunicacdo para que a exposicdo permita uma
experiéncia de apropriacdo de conhecimento (CURY, 2005).



Cury (2005) apresenta ainda importante contribuicdo ao relacionar a
construgdo expografica e a experiéncia do publico, argumentando a luz de John

Dewey, renomado filésofo da educagao norte-americano. De acordo com a autora,

as exposicdes sdo concebidas com vistas a experiéncia do publico. (...)
Conceber e montar uma exposigdo sob o viés da experiéncia do publico
significa escolher um tema de relevancia cientifica e social e organiza-lo
material e visualmente no espaco fisico com o objetivo de estabelecer uma
relagéo dialética entre o conhecimento que o publico ja tem sobre o tema
em pauta e o novo conhecimento que a exposigao esta propondo (CURY,
2005, p. 42-43).

Assim, conceber e montar uma exposigéo significa oferecer ao publico uma
experiéncia de qualidade atrelada ao principio da continuidade de interagao, ou seja,
uma nova experiéncia conectada com suas experiéncias anteriores e que influencie
positivamente suas experiéncias futuras (CURY, 2005). “Certamente o publico deve
ter consciéncia de que aquela exposi¢ao foi uma experiéncia unica’ (CURY, 2005, p.
45, grifo da autora).

Ademais, exposi¢cdes devem contribuir para a producgao, reproducao e difusao
de conhecimentos, sendo espacos privilegiados para a divulgacado de ideias, para
revelar e tornar publico posicionamentos. Grande parte delas acontece em museus,
mas ha a possibilidade de ocorrerem em diversos locais (IBRAM, 2017), como
universidades, escolas, ruas, parques, shopping centers ou até mesmo virtualmente,
sob inumeros formatos, com variados recursos expograficos.

Conceber e montar uma exposigéo exige mais que vontade e disposicéo. E
importante ter clareza do que se quer fazer, para quem se quer fazer e por que
fazer.

A seguir, aprofundo questdes fundamentais no que concerne as fases de
construgdo de uma exposicao norteada pela abordagem técnica apresentada por
Cury (2005) e relacionando-as com o meu proprio processo de criagédo. De acordo
com a autora, nesta abordagem, o processo esta dividido nos seguintes momentos
(ou fases): 1) Fase de planejamento e de ideia; 2) fase de design; 3) fase de
elaboragao técnica; 4) fase de montagem; 5) fase de manutencdo, atualizagéo e

avaliagao.

3.2 FASE DE PLANEJAMENTO E DE IDEIA




E nesta fase que surge a proposta conceitual da exposicéo, definem-se as
estratégias e métodos de trabalho, apos a analise dos recursos disponiveis e de
suas limitacbes. Esta fase tem como produto a proposta da exposi¢cao (CURY, 2005)
e demanda muito estudo e tempo de dedicagao.

Em um primeiro momento, fiz uso do referencial teérico da administragéo,
principalmente do planejamento estratégico. A ferramenta que utilizei foi a matriz do
tipo 5W2H. Recebe esse nome devido a primeira letra das palavras inglesas: what (o
que), who (quem), when (quando), where (onde), why (por que), e das palavras
iniciadas pela letra H, how (como), how much (quanto custa).

Trata-se de uma ferramenta utilizada na elaboragdo de planos de agao, pois
contempla um conjunto de elementos que detalha o que sera feito; quem ira fazer;
quando deve ser feito; onde deve ser feito; por que fazer (justificativa); qual método
sera utilizado para pér em execugao o plano; e quanto custara (PALUDO, 2012).

O quadro 1 ilustra esse conjunto de elementos e aborda sinteticamente as

respectivas agdes, obtendo-se a matriz conhecida como 5W2H.

QUADRO1 - MATRIZ 5W2H

Inglés Portugués Acgao
What O que Especificar o que sera feito
Who Quem Especificar o responsavel para executar ou coordenar a agdo
Where Onde Especificar o local onde sera executada a agao ou a sua
abrangéncia
When Quando Especificar o prazo para executar a agéo
Why Por que Explicar a razao pela qual a agdo deve ser feita
How Como Especificar a forma pela qual a agao devera ser feita
How Quanto custa Prover informacgdes sobre o custo (orgamento necessario
much para executar a agao)

FONTE: Adaptado de Paludo (2012).

Ou seja, é uma metodologia cuja base € composta pelas respostas a estas
sete perguntas essenciais.

E importante ter respostas claras e objetivas para estas perguntas, de modo
que o plano de acdo se torne factivel. Vale lembrar que decisbes néo
fundamentadas podem inviabilizar uma proposta.

Com estas respostas em maos, tinha um roteiro de atividades que norteou
todos os passos relativos ao projeto da exposicao, de forma a tornar sua execugao

mais clara e efetiva. Pode-se ver isso no quadro 2:




QUADRO 2 — 5W2H DA EXPOSICAO

Inglés

Portugués

Acéao

What

O que

Planejar, elaborar, montar e avaliar uma exposigao fotografica sobre
o trabalho desenvolvido pelo técnico-administrativo em educagéo na
EPT;

Who

Quem

Eu mesma sou a responsavel por executar a exposic¢ao;

Where

Onde

No Campus Florianépolis-Continente do IFSC, campus anfitrido do
Seminario de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Inovacao (SEPEI) no
ano de 2018;

When

Quando

De 03/08/2018 a 17/09/2018 (aproximadamente 45 dias), no SEPEI,
de 18 a 20 de setembro de 2018. O dia de inicio da exposicao sera
no mesmo dia da abertura do SEPEI e ficara aberta para visitagédo
publica até o dia 1°. de outubro de 2018, conforme previamente
acordado com a direcdo do Campus Floriandpolis-Continente.

Why

Por que

a) para aprofundar a compreensao das experiéncias de vida e do
processo de construgéo de identidades que ocorrem no trabalho e no
processo formativo desses profissionais, originando um acervo para
utilizagcdo em novas pesquisas sobre o tema; b) para identificar
algumas concepgoes de trabalho que subjazem o eu-profissional dos
técnicos-administrativos em educacgéo, foco da pesquisa; c) para dar
visibilidade ao trabalho do técnico-administrativo em educacédo que
trabalha na educacdo profissional e tecnolégica; d) para dar
protagonismo ao trabalho dos técnicos-administrativos na educacéo
profissional e tecnolégica e contribuir para que as memorias
captadas por meio da fotografia fiquem preservadas na histéria da
Instituigdo de Ensino pesquisada. Todos esses objetivos elencados
relacionam-se intrinsicamente com os objetivos do meu estudo e se
constituem em informagbes importantes para todas as decisdes,
como por exemplo, as narrativas que acompanhardo cada foto, os
objetivos que serdo expostos, a maneira como serdo vistos e as
acdes educacionais desenvolvidas no decorrer da exposigao.

How

Como

Resumidamente, programei as seguintes etapas: a) definir o espaco
da exposicao junto a comissao de organizagdo do evento; b) levantar
bibliografia atualizada sobre exposi¢des; c) visitar exposicdes (de
preferéncia fotogréaficas) que estejam acontecendo em minha cidade,
visando obter novas ideias; d) elaborar a proposta conceitual da
exposi¢ao; e) submeter o rascunho da proposta ao crivo dos meus
orientadores; f) caso a proposta seja aprovada, desenvolver o
conceito da exposigdo ou ajusta-la; g) solicitar outras autorizagbes
que porventura sejam necessarias para fotografar dentro dos
campus; h) definir e confeccionar a colegdo que dara o suporte
material a comunicacdo do tema escolhido; i) divulgar
institucionalmente a exposicao; j) efetuar a montagem da exposicéo
no espaco definido; 1) interagir com os visitantes durante os dias de
realizacdo do SEPEI; m) realizar a avaliagdo da exposi¢do junto aos
visitantes (pesquisa de recepcdo de publico); n) desmontar a
exposicao.

How much

Quanto custa

Aproximadamente R$500 reais provenientes de recursos préprios,
valor este previsto no orgamento financeiro do projeto de pesquisa
cadastrado na plataforma Brasil, uma base nacional e unificada de
registro de pesquisas envolvendo seres humanos.

FONTE: Elaborado pela autora (2018).




Distribui as etapas (com suas respectivas atividades) definidas com base em
Cury (2005) em nove semanas, contadas a partir do exame de qualificacdo do meu
projeto de pesquisa que ocorreu no dia 2 de agosto de 2018.

A compilagdo desses dados traduziu-se no seguinte cronograma operacional

que utilizei para o acompanhamento da execugao, como pode ser visto no quadro 3:

QUADRO 3 — CRONOGRAMA OPERACIONAL

Etapas/semanas | 3a 12/08 | 13 a 20 a 27/08 03 a 10a 17 a 24a |1a
2018 19/08 | 26/08 a 09/09 16/09 | 23/09 | 30/09 | 6/10
02/09

Fase de X X X X X
planejamento

Fase de design X X

Fase de X X
elaboragao
técnica

Fase de X X
montagem

Fase de X X
manutencgao

Fase de X X
atualizagao

Fase de X X
avaliagao

FONTE: Elaborado pela autora (2018).

A seguir, descrevo com maior nivel de detalhamento os procedimentos

mencionados na etapa how (como).

3.2.1 Definir o local da exposigao

Participei de duas reunides na Diretoria de Comunicagao (Dircom) do IFSC
nos dias 10 e 17 de agosto em que estavam representes membros da comissao
central de organizagdo do SEPEI. Na primeira reunido, de posse da autorizagao da
instituicdo pesquisada assinada pelo Pré-Reitor de pesquisa, pds-graduagdo e
inovagao do IFSC, apresentei, em linhas gerais, o tema, os objetivos da minha
pesquisa e a ideia inicial da exposic¢ao fotografica.

Lugar definido, desloquei-me até |4 e tirei todas as medidas para que as
instalacdes futuras se encaixem perfeitamente no espaco disponivel. Elaborei um
croqui do espaco fisico contendo as medidas e areas aproximadas, pontos de

iluminagao, tomadas, moveis disponiveis e acessos.



FOTOGRAFIA 1 - ESPACO DESTINADO A EXPOSICAO

FONTE: A autora (2018).

Vale dizer que desde o inicio considerei o local privilegiado para a realizagao
de uma exposigao. Nesse espaco, localizado defronte para o auditério onde estavam
previstas varias palestras, também seriam servidos os coffee breaks. Ou seja, um
local bastante propicio para circulacéo de pessoas e interagao social.

Oportunamente, contatei o chefe do departamento administracdo do Campus
para verificar as condigbes de uso do espago: 0 que poderia ou nao ser retirado,

pendurado, pregado.

3.2.2 Levantar bibliografia sobre exposigao

Paralelamente, busquei na literatura orientacbes e recursos teoricos e
metodoldgicos que pudessem me auxiliar na construcdo de uma exposigao
fotografica. A seguir, apresento os materiais levantados que serviram como fontes
de consulta e que nortearam todo o meu processo de concepgdo, montagem e

avaliacao da exposicao:

CURY, Marilia Xavier. Exposi¢ao: concepg¢ao, montagem e avaliagdo. Sao Paulo:
Annablume: 2005.

CHIODETTO, Eder. Curadoria em fotografia: da pesquisa & exposicao. [livro
eletrénico]. Sao Paulo: Prata design, 2013. Disponivel em:
http://ederchiodetto.com.br/livro/livro_eder_AF2_digital.pdf. Acesso em: 5 ago. 2018.




INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS (IBRAM). Caminhos da memoéria: para
fazer uma exposicao. Brasilia, DF: Instituto Brasileiro de Museus, 2017. Disponivel
em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2017/06/Caminhos-da-
Mem%C3%B3ria-Para-fazer-uma-exposi%C3%A7%C3%A301.pdf. Acesso em: 4
ago. 2018.

3.2.3 Visitar exposi¢coes que estejam em cartaz na cidade

Toda exposicdo precisa ter uma intencionalidade que norteia as escolhas
durante todo o processo de construgcéo da exposicdo. Para chegar ao conceito da
minha exposi¢ao, visitei diversas exposi¢cdées na cidade, analisando conteudo e
forma. Considero fundamental que vocé visite exposi¢cdes que estejam acontecendo
na sua cidade, no seu bairro, nas universidades circunvizinhas visando obter novas
ideias para o seu trabalho. A dica € circule muito, va para rua, va ao museu, a
galeria de arte, a biblioteca... caminhe por espacos formais e nao formais de ensino.

O meu produto educacional é resultado, além de outros aspectos, de muita

pesquisa em espagos de arte, a exemplo dos que menciono a seguir:

Em 22.08.2018 - Visitei a exposicdo "Retratos de Fotografia 2", de Edson Murilo
Prazeres em um shopping center na cidade de Sao José, SC.

FOTOGRAFIA 2 - CARTAZ DA EXPOSICAO

FONTE: Exposi¢ao Retratos da Fotografia 2 (2018).
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Com essa visita, surgiu a ideia da elaboragao da identidade visual, do convite

da exposicao e da criagao da frase sintese da exposicao.

Em 29.08.2018 - Visitei a exposi¢cao "Universo das Coisas Incontaveis" de Pati

Peccin, no Museu Histérico de Santa Catarina.

FOTOGRAFIA 3 — IDENTIDADE VISUAL

FONTE: Exposigao Universo das Coisas Incontaveis (2018).

Com essa visita, tive a ideia de providenciar, além do caderno de registro de

visitantes, a urna da exposig¢ao para estimular os visitantes a avaliarem a exposig¢ao

por meio do formulario de sugestdes/comentarios da exposi¢cdo, conforme o registro

fotografico 4:




FOTOGRAFIA 4 - URNA DA EXPOSI AO

ns

FONTE: Exposi¢ao Universo das Coisas Incontaveis (2018).

Em 08.09.2018 - Visitei a exposi¢ao "Imagens e Textos" na rua Trajano, no centro

da cidade de Florianopolis.

N s -
FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).
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Com essa visita, obtive o contato da empresa que faria a impressao das
fotografias por meio de um funcionario que me forneceu dicas técnicas de como
utilizar a placa foam board, também chamada de papel pluma.

Em 08.09.2018 - Visitei a exposi¢gao "Zininho, 20 anos de Saudade" na Galeria de
Arte em pleno Mercado Publico Municipal de Florianépolis.

FOTOGRAFIA/G — CARTAZ DA EXPOSIGAO

FONTE: Exposigao Poeta Zininho 20 anos de saudade (2018).

No cenario do Mercado Publico, captei a ideia do varal laminado que também
utilizei no ambiente do IFSC.
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FOTOGRAFIA 7 — VISTA PANORAMICA DO MERCADO PUBLICO

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

Além das visitas, procurei participar de eventos que tivessem relagcdo com o
meu tema de interesse, como a palestra Carreira dos servidores técnico-
administrativos em educacéo: reflexées e perspectivas realizada na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC).

FOTOGRAFIA 8 — PALESTRA SOBRE CARREIRA DOS TAE

SEGUNDA -20 D¢ 10-MHORAS

NO AUDITORIO DO CSE

Presaces irabulbadores ¢ trabaladieas & UFSC. o SNILVSC ¢ 2
Comessds hiterm de Seperisde da Carretea [OIS-UFS0) convidam para 3
palestra com 2 Diregde da Frsobea ¢ 2 Coondenagho & OIS Nociomal
sobre: «Carrelra dos Servideres Téculco-Adminisinativg om
Edocacho refleades ¢ perspectivass.

A palestra seri 0o da 20, & 14 borss, 90 auditirio dv Centre Soeck-
[oontenion (CST) e campus de WS da Trindade.

PARTICIPE!

FONTE: https://bit.ly/2VCSrkp




Enfim, aproveitei ao maximo todos esses momentos para treinar meu olhar,
viver novas experiéncias, documentar cuidadosamente em um caderno de campo
todos os aspectos que chamaram minha atengao e que considerei relevantes nas
visitas que fiz.

Indubitavelmente, todos esses eventos facilitaram a deflagracdo de novas
ideias e a consolidagao da proposta conceitual da minha exposi¢céo, que apresento a

sequir.

3.2.4 Elaborar a proposta conceitual da exposicao

Qual sera a ideia, a proposta que sera desenvolvida na exposi¢cao? O que se
pretende mostrar? Qual o publico-alvo da exposicao? Sao diversas perguntas e ha
que se ressaltar que, em uma exposicao, € necessario fazer muitas escolhas, afinal
nao é possivel mostrar tudo num unico evento.

O publico-alvo é parte de um universo de pessoas que se deseja que visite a
exposicao. Como a exposicdo aconteceu primordialmente durante o SEPEI no
Campus Florianopolis-Continente do IFSC, o publico-alvo foi constituido por
docentes, alunos, servidores técnico-administrativos e funcionarios terceirizados.

Ademais, é importante que o titulo da exposicao apresente, da melhor forma
possivel, o seu contetido. E desejavel que este seja de facil entendimento e que
possua caracteristicas que contribuam para uma rapida memorizacdo (IBRAM,
2017).

Referindo-me a proposta propriamente dita, o acervo da exposicao “O
trabalho dos TAE em Imagens e Textos” contou com cerca de quinze imagens
coloridas em tamanho aproximado de (30x30) cm, cada qual acompanhada de um
pequeno texto, uma leitura-depoimento de TAE de varias areas de atuacao enfim,
profissionais que constroem cotidianamente a histéria do IFSC.

Foram convidados 15 (quinze) TAE para selecionarem, de livre escolha, uma
imagem fotografica para a exposicao que melhor representasse seu trabalho no IFSC,
dentro de um portfélio de 100 (cem) fotos produzidas por mim. Sem duvida um
numero expressivo de fotos, uma vez que pretendia aproveitar algumas dessas fotos
em outro momento da minha pesquisa, na primeira fase da entrevista narrativa

(emprego de auxilios visuais). Ou seja, para esta exposi¢ao, cada foto foi apreciada



por um TAE convidado a externar sua relagdo com a imagem, e essa impressao foi
registrada nos textos que acompanharam as fotos.

Além da Reitoria do IFSC, havia imagens de outros campus, mas sem serem
identificadas; pois entendo que essas fotos ganharam um carater universal, uma vez
que o trabalho do TAE pode ser encontrado em qualquer lugar na EPT. As fotos ndo
possuiam titulo. Isso foi pensado propositalmente, dando a liberdade para que cada
espectador elaborasse a sua legenda, o seu texto para cada foto, conforme as
percepgdes de cada um.

Cury (2005) orienta a definigdo de oito palavras que sintetizem a proposta e
que deverdo estar presentes na forma e na organizagdo espacial da exposigao:
Técnico-administrativo em educacao, trabalho, profissdo, relevancia social,
ambientes institucionais, identidade profissional, Instituto Federal de Santa Catarina,
Educacéo Profissional e Tecnoldgica.

E a criagdo de uma frase sintese da exposicéo: Trabalho e profissdo (ainda)
sdo senhas de identidade. Sendo assim, aquilo que o sujeito faz no mundo o
identifica: “... € pelo agir, pelo fazer, que alguém se torna algo: ao pecar, pecador, ao
desobedecer, desobediente, ao trabalhar, trabalhador” (CIAMPA, 1985, p. 64).

Imediatamente apdés a aprovacdo da proposta pelos meus orientadores,
comecei a convidar pessoalmente quinze colegas TAE de meu circulo mais proximo
de convivéncia profissional para participarem da exposicdo embasada em Oliveira
(2009). Para a autora,

Conviver € mais do que visitar e, ndo sendo algo que possa ser delegado,
requer um envolvimento pessoal de observagéo, questionamento e dialogo.
Somente olho no olho com o outro e, com ele convivendo, é que se pode
detectar e compreender posigbes politicas e informagcbes que nos séo
fornecidas sobre dada realidade (OLIVEIRA, 2009, p.315).

A amostra foi intencional (amostragem de conveniéncia) em virtude do acesso
imediato e direto a esses colegas, os quais foram selecionados com base nos
seguintes critérios preestabelecidos:

a) Trabalharem em diferentes areas de atuagao, como a pesquisa, 0 ensino,

a extensao e também em setores administrativos do IFSC;

b) De ambos os sexos;

c) Pertencerem a faixas etarias variadas;

d) Exercerem cargos variados no IFSC;



e) Contemplar tanto servidores n&o estaveis quanto ja estaveis' no servico

publico federal;

f) Pelo menos 20% dos TAE convidados possuir fungéo gratificada ou cargo
de diregao (FG ou CD).

A seguir, no quadro 4, todas essas informagdes consolidadas podem ser

melhor visualizadas:

QUADRO 4 - PERFIL DOS TAE CONVIDADOS

Convidado

(a)

Sexo

Idade

Cargo

FG ou CD

Setor

Tempo
de IFSC

Convidada 1

F

51

Assistente
administragao

em

Nao

Coordenadoria
de Licitagbes da
Reitoria

6 anos

Convidado 2

M

38

Técnico
contabilidade

em

Nao

Departamento
de orgamento e
finangas da
Reitoria

3 anos

Convidada 3

35

Assistente
administragao

em

Departamento
de contratos da
Reitoria

4 anos

Convidada 4

35

Assistente
administragao

em

Coordenadoria
de apoio
académico do
Campus
Florianopolis

4 anos

Convidado 5

38

Técnico
laboratorio area

de

Coordenadoria
de area de
cultura geral do
Campus Séo
José

7 anos

Convidada 6

44

Bibliotecaria-
documentalista

Biblioteca do
Campus
Florianopolis
Continente

10 anos

Convidado 7

35

Analista de Tl

Departamento
de sistemas de
informagdo da
Reitoria

2 anos

Convidada 8

41

Jornalista

Departamento
de marketing e
jornalismo da
Reitoria

5 anos

Convidado 9

37

Pedagogo-area

Coordenadoria
pedagégica do
Campus
Floriandpolis

7 anos

Convidada 10

F

35

Assistente em

Nao

Coordenadoria

4 anos

' Conforme o artigo 41°. da Constituicdo Federal de 1988, sdo estaveis apds trés anos de efetivo
exercicio os servidores nomeados para cargo de provimento efetivo em virtude de concurso publico

(BRASIL, 1988).




Convidado Sexo | Idade Cargo FGou CD Setor Tempo

(a) de IFSC
administragcao de registro de
precos da
Reitoria
Convidado 11 | M 37 Técnico em Nao Coordenadoria 8 anos
assuntos de extensao do
educacionais Campus
Floriandpolis
Convidada 12 | F 36 Auditora Sim Auditoria Interna | 4 anos
Convidado 13 | M 42 Analista de Tl Sim Diretoria de | 8 anos
gestao do
conhecimento
Convidada14 | F 33 Técnica em Nao Procuradoria 5 meses
secretariado Federal
Convidada 15 | F 45 Assistente em Nao Coordenadoria 1 ano
administragao de Compras do
Campus
Florianépolis-
Continente

FONTE: Elaborado pela autora (2019).

Concomitantemente, estabeleci contato com os diretores dos Campus
Florianopolis, Floriandpolis-Continente e Sdo José com o objetivo de agendar um
horario para fotografar nesses locais. Em uma semana, tirei todas as fotos que
pretendia e criei um album digital de fotos no google fotos (servico de
compartiihamento e armazenamento de fotos desenvolvido pelo Google)
denominado “O trabalho dos TAE em imagens e textos”.

Conforme os convidados iam se manifestando favoraveis a participacao, eu

encaminhava por meio de correio eletrénico a proposta exposta no quadro 5:

QUADRO 5 — PROPOSTA ENCAMINHADA AOS CONVIDADOS

A PROPOSTA: CONSTRUINDO A IDENTIDADE PROFISSIONAL DOS TAE NA EDUCAGAO PROFISSIONAL E
TECNOLOGICA (EPT): VISIBILIDADE E PROTAGONISMO

A exposicao “O trabalho dos TAES em Imagens e Textos” da mestranda do Programa de Mestrado Profissional
em Educacéo Profissional e Tecnoldgica em Rede (ProfEPT) Eveline Wolniewicz integrara a programagéo do SEPEI 2018
e seqguira aberta a visitag&o do publico no Hall do Campus Floriandpolis-Continente do IFSC.

A exposicao apresentara 15 imagens, na sua grande maioria coloridas, em tamanho aproximado de (30x30) cm,
cada uma contendo um texto, uma leitura-depoimento de técnicos-administrativos em educagao (TAE) em varias areas de
atuacdo. Enfim, profissionais que fazem parte da histéria do IFSC e escreveram suas impressdes sobre as imagens
institucionais de diversos ambientes fotografadas pela mestranda. As imagens revelam aspectos do trabalho dos TAE no
IFSC. Além da Reitoria, ha também imagens de outros Campus, mas sem serem identificadas, pois para ela essas fotos
ganham um carater universal, uma vez que o trabalho do TAE pode ser encontrado em qualquer lugar. As imagens nao
possuem titulo. Segundo a mestranda isso é proposital, possibilitando que cada espectador elabore seu titulo e 0 seu texto
para cada foto conforme as percepcbes de cada um. Para esta exposi¢do, cada foto sera apreciada por um TAE
convidado, que narrara a sua relagdo com a imagem, e essa impressao sera registrada nos textos que acompanharao as
fotos.




PARA SELECIONAR A FOTOGRAFIA E ESCREVER SUA NARRATIVA PENSE NO SEGUINTE:
EU PERCEBO QUE MEU TRABALHO ESTA REPRESENTADO NESTA FOTOGRAFIA UMA VEZ QUE...

PASSO 1 - Acesse 0 convite para acessar o album “O trabalho dos TAE em Imagens e Textos” no link do google fotos
encaminhado no seu e-mail. Para selecionar a foto, basta clicar em cima dela e na borda central inferior da imagem consta:
Diga alguma coisa—  Informe seu nome e clique em enviar.

PASSO 2 - Elabore um titulo/legenda para a foto escolhida por vocé com no maximo duas palavras. Exemplo: “Aquisi¢des
Publicas”.

PASSO 3 - Complete a frase: EU PERCEBO QUE MEU TRABALHO ESTA REPRESENTADO NESTA FOTOGRAFIA
UMA VEZ QUE em no maximo 5 linhas, tamanho Arial 12. Encaminhe a legenda, seu depoimento, acompanhado de seu
nome e setor de lotag&o para o e-mail: evelinebbw@gmail.com até 04/09 - terga-feira, impreterivelmente.

Muito obrigada por sua disponibilidade em participar!

FONTE: Elaborado pela autora (2018).

Enquanto aguardava o retorno do correio eletrbnico encaminhado aos
convidados, iniciei o processo de criagao da identidade visual da exposigao e pensei

na definigdo do circuito da experiéncia (apreciagéo) do publico.

3.3 FASE DE DESIGN

O desenho ou design da exposicdo € um elemento fundamental de
atratividade e influencia sobremaneira a experiéncia do publico. O cruzamento entre
a concepgao espacial e a concepgao da forma estabelece as bases para o design da
exposi¢ao, ou seja, a composi¢ao visual da exposicao em um determinado espacgo
fisico (CURY, 2005).

Para “pensar visualmente” a exposicéo, fiz uso de folhas grandes de papel
para anotacdes, canetas para desenhar e blocos de pequenos papeéis coloridos e
adesivados. Também troquei algumas ideias com colegas com formagéao em design
e com fotografos profissionais.

E qual o circuito escolhido para a transmissdo das informacdes contida no
acervo? A maneira como o visitante caminha no espaco expositivo & pré-definida,
mesmo quando o circuito € o de livre escolha e corresponde a uma forma de
apropriagao do conhecimento (CURY, 2005). Optei pela organizagao espacial linear
sequencial com comeg¢o, meio e fim pensando na melhor movimentagao do publico
naquele espaco fisico durante o SEPEI e frente a infraestrutura disponivel como

pontos de iluminacido, paredes, janelas, acessos, circulacdo e placas de saida.




Como referéncia, baseei-me na composicao visual e no circuito linear de apreciagao

pelo publico, de acordo com a imagem 9:

FOTOGRAFIA 9 — REFERENCIA DE COMPOSICAO VISUAL

FONTE: https://bit.ly/2GjKtro

3.4 FASE DE ELABORAGCAO TECNICA

Cury (2005) prevé como produtos desta fase a elaboracédo de especificacoes
técnicas do mobiliario, o guia de montagem e sua instalagdo no espago expositivo,
0os quais, devido as caracteristicas e contexto da exposigdo fotografica proposta
(realizada num espaco formal de ensino e fora da rotina de um museu), ndao foram
executados.

Assim sendo, a esta altura do processo, elaborei o esboco da identidade
visual e do convite da exposicdo com base em IBRAM (2017) e um profissional do

design confeccionou a arte grafica.

Feitas as definigbes principais e conhecida a narrativa da exposicao, ja é
possivel escolher algum elemento visual que sera apresentado como a
“cara” da exposi¢cdo. Pode ser um objeto, um ambiente, uma cor ou um
conjunto de coisas que possam ser identificadas facilmente com o que a
exposicao pretende ser ou mostrar (IBRAM, 2017, p. 25).

E por qual motivo escolhi a fotografia de uma sala de aula do Campus Sao

José para compor a identidade visual da exposi¢gao?



FOTOGRAFIA 10 — SALA DE AULA DO CAMPUS SAO JOSE

CLL T

FONTE: A autora (2018).

A ideia que eu pretendia desenvolver ao elaborar a identidade visual da
exposicao é que uma escola nao se faz apenas com alunos e professores dentro de
uma sala de aula. “A realidade, entretanto, € que sempre estiveram presentes nas
escolas outros trabalhadores” (MONLEVADE, 2009, p. 341, grifo do autor) como os
servidores técnico-administrativos, “que ndo necessariamente fazem uso de
conteudos pedagogicos, mas promovem intervengdes, de acordo com suas areas de
formagao, cargos e fungbes que ocupam, e que, em alguma medida, educam”
(MAGALHAES, 2016, p. 75).

Nessa mesma direcdo, encontrei também em Codo (2002) embasamento
tedrico para a consolidagédo da identidade visual da minha exposi¢ao. O autor
considera que, “em uma escola a compartimentalizacdo de atividades se torna
impossivel e deletéria, o que se constata ali é que todos os funcionarios, quer sejam
meio ou fim, tém a tarefa de educar” (...) (CODO, 2002, p. 304) e traz a reflexdo o
exemplo da secretaria que efetua as matriculas dos alunos e afirma que ela faz

parte da misséo da instituicdo e passa a ser ela mesma uma educadora.



FOTOGRAFIA 11 — IDENTIDADE VISUAL DA EXPOSICAO

EXPOSICAO FOTOGRAFICA

TRABALHO E PROFISSAO (AINDA)
SAO SENHAS DE IDENTIDADE.

FONTE: Exposi¢ao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

A identidade visual auxilia na divulgacao prévia do evento, acompanhando e
ilustrando o texto de divulgacao, onde se informa o local, a data, os horarios... Ao
elaborar a identidade visual e o convite da exposigao, priorizei 0 uso da cartela de
cores institucionais do IFSC, conforme consulta prévia ao manual da marca IFSC
(IFSC, 2017).



FOTOGRAFIA 12 — CONVITE DA EXPOSICAO
CONVITE: EXPOSICAO FOTOGRAFICA

-~
= B
EE—— | \
Local: Hall do Campus Florlandpaliz-Continenta do IFSC

Rua 14 de Julho, 150, Coqusiras, Fpolis, SC
Visitagdo: SEPE] 2018 (18 A 20/09) Orientacie: Ox. Wik Otand # Dra. Martmar da Stva

FONTE: Exposigéo O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5 FASE DE MONTAGEM

De acordo com Cury (2005), essa fase consiste na produ¢do dos diversos
recursos expograficos e montagem no espaco fisico, resultando como produto a
propria exposicao.

Destaco que é imprescindivel um estudo de cor, materialidade e disposicéo
das obras, de modo a nado criar um elemento em desarmonia ou excesso de
informacgdes. Assim, retomei o croqui contendo as medidas do espago destinado a
exposicao e avaliei qual seria a medida adequada das pranchas de foam board e da
ampliacdo das fotos. Fui novamente até o local da exposigao, fiz simulacbes com
placas de foam board de cor branca e preta, com o tamanho das legendas, estilos
de letras e sua legibilidade e com fitas adesivas de diferentes marcas, visando
identificar aquelas que nao danificassem a tinta da parede.

Apds uma avaliagao cuidadosa, adquiri placas ja cortadas de foam board no
tamanho 60cmx45cm, fita adesiva dupla face de espuma para ambientes internos e
encaminhei as 15 (quinze) imagens selecionadas pelos TAE convidados para

impressao no tamanho 23x29 cm em um laboratério fotografico. As imagens 13 e 14

ilustram essas informacoes:



FOTOGRAFIA 13 — PLACA DE FOAM BOARD

i

FONTE: A autora (2018).

FOTOGRAFIA 14 — PLACA COM FITA ADESIVA

A
FONTE: A autora (2018).

Em se tratando das regras basicas de legibilidade, mesmo para textos que
possam ser lidos de perto, orienta-se a utilizagao de letra no minimo com corpo 14,
as letras ndo devem ser muito condensadas ou expandidas (muito finas ou muito
grossas), letras maiusculas devem ser utilizadas apenas em titulos ou em uma ou
outra palavra como destaque, tanto os caracteres quanto o fundo nao devem ter

acabamento brilhante que reflita a iluminacdo do ambiente e se deve evitar linhas



muito longas (IBRAM, 2017). Convém ressaltar ainda, a necessidade das notas e
legendas estarem devidamente posicionadas, de modo a nao competirem
visualmente com a imagem fotografica.

Levando em consideracdo a iminéncia de realizacao do SEPEI, a mesma
empresa que fez a impresséo das fotografias adesivou as fotografias e as legendas

nas placas de foam.

FOTOGRAFIA 15 — IMPRESSAO DAS FOTOGRAFIAS

il

FONTE: A autora (2018).

FOTOGRAFIA 16 — FOTOGRAFIA DO ACERVO

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).




3.5.1 Divulgar institucionalmente

Enquanto as fotografias estavam sendo impressas, iniciei o trabalho de
divulgacdao da exposicdo no IFSC. Parte importante de todo o processo de
planejamento e execugdo de um evento é informar ao publico a que ele se destina
sobre a sua realizagdo. Os canais utilizados foram: murais institucionais, redes
sociais, aplicativos de mensagens instantaneas, mensagens de correio eletrénico e
também pessoalmente. Em tempo habil, tanto eu quanto meu orientador
encaminhamos por meio de correio eletrénico o pleito solicitando que a comissao de
organizagcdo do SEPEI divulgasse a exposicdo no site do evento no campo
‘programacao’, porém infelizmente nao obtivemos retorno. A imagem fotografica 17
mostra um dos meios de divulgacao da exposi¢cao, o mural do Campus Florianépolis
do IFSC.

FOTOGRAFIA 17 — DIVULGAGAO NO MURAL

SEMINARID INTERMACIONAL SOBRE AS POLITICAS
DE ASSISTENCIA SOCIAL E DE DIREITDS HUMANDS

FONTE: A autora (2018).

3.5.2 Produzir o texto de abertura e a ficha técnica

Tradicionalmente, faz parte das exposi¢coes um texto que as apresente e que
introduz o visitante ao tema desenvolvido. Geralmente esse texto de abertura é
escrito pelo curador (IBRAM, 2017). As imagens 18 e 19 ilustram textos de abertura

escritos pelos curadores das respectivas exposic¢oes:



FOTOGRAFIA 18 — TEXTO DE ABERTURA

POETA ZININHO, 20 anos de saudade
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FONTE: Exposi¢ao Poeta Zininho 20 anos de saudade (2018).

FOTOGRAFIA 19 — PALAVRA DA CURADORIA

FONTE: Exposi¢ao Universo das Coisas Incontaveis (2018).



Na esteira dessas exposi¢cdes, também elaborei o texto de abertura da

minha exposicdo, sob a supervisdo do meu orientador Professor Nilo Otani,

conforme apresentado na imagem 20:

FOTOGRAFIA 20 - TEXTO DE ABERTURA

FONTE: Exposi¢ao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

Além do texto de abertura, ao final, costuma-se divulgar a ficha técnica

contendo a relagao das pessoas que produziram e colaboraram com a exposi¢ao.

Na imagem 21, pode-se visualizar a ficha técnica da exposigéao:




FOTOGRAFIA 21 — FICHA TECNICA

FONTE: Exposigao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5.3 Registrar presenc¢a no livro de visitantes

O livro de visitantes ou livro de registro também compde a exposicao. Trata-

se de um livro similar a um livro de atas, no qual o publico registra as informacdes

basicas como nome, cidade de origem, instituicdo a que pertence etc. Assinaram o

livro de registro da exposi¢cao “O trabalho dos TAE em imagens e textos” 85 (oitenta

e cinco) visitantes. A imagem 22 mostra a primeira folha do livro de visitantes:
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FOTOGRAFIA 22 — LIVRO DE VISITANTES

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).

3.5.4 Instalar a exposigcao

Na instalacdo da exposigao, contei com o auxilio uma pessoa de meu circulo

familiar, o que agilizou a execugéo. Efetuamos a instalacdo na noite anterior da

abertura do SEPEI, ou seja, no dia 17 de setembro de 2018. A imagem 23 mostra o

momento em que ele fixa as tiras laminadas para chamar atengao do publico.




FOTOGRAFIA 23 — INSTALACAO DA EXPOSICAO

FONTE: A autora (2018).

Uma ferramenta de autoria e produgédo audiovisual (Issuu) foi utilizada para
disponibilizar virtualmente, na integra, a exposicao fotografica. “As ferramentas de
autoria sdo programas/softwares online ou off-line chamados “amigaveis”, ou seja,
que facilitam e agilizam a criagcao de recursos digitais” (LINDNER; BLEICHER, 2018,
nao paginado). A exposicao fotografica esta disponivel para consultas publicas no

seguinte link: https://issuu.com/home/published/issu_eveline

E importante destacar que as pecas devem ser corretamente afixadas, na

altura média do olhar do expectador. A imagem 24 exemplifica essa orientagao:

FOTOGRAFIA 24 — EXPOSICAO MONTADA

FONTE: A autora (2018).



3.6 FASE DE MANUTENCAO, ATUALIZAGAO E AVALIACAO

3.6.1. Manutencgao

A manutencdo permanente mantém a exposicdo sempre apresentavel
(CURY, 2005). Durante todos os dias que a exposicao permaneceu aberta ao

publico, estive no local zelando por sua conservagao, organizagao e limpeza.

FOTOGRAFIA 25 — MANUTENCAO DA EXPOSICAO

FONTE: A autora (2018).

Vale ressaltar que realizei um trabalho de mediagdo nos dias do SEPEI.
Apesar de ser opcional, a mediagcdo, compreendida como momentos de interagao,
de dialogo e de troca de experiéncias com os visitantes, € essencial. Ainda mais
acontecendo dentro de uma Instituicio de ensino em uma semana de mostra
cientifica. Meu principal objetivo com essa acédo educativa foi estimula-los para
perceberem, compreenderem e interpretarem a obra, de modo a alavancar a
elaboracgao de seus proprios significados.

A partir dos comentarios dos visitantes inseridos na urna, procurei interagir
com cada um deles agradecendo a visita, o feedback dado ou prestando
esclarecimentos quando necessarios. Na sequéncia, apresento imagens relativas a

minha interagdo com os visitantes.



FOTOGRAFIA 26 — COLEGA DE TRABALHO E EU
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FOTOGRAFIA 27 — MEU CHEFE E EU
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FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).
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FOTOGRAFIA 28 — REITORA DO IFSC E EU
J‘I TE——
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FONTE: quuivo pessol da autora (2018).

FOTOGRAFIA 29 — COLEGA DO MESTRADO E EU

4

P .
vo pessoal da autora (2018).

FONTE: Arqui




FOTOGRAFIA 30 — FAMILIARES

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

O professor Domingos Leite Lima Filho da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parana (UTFPR) esteve no IFSC proferindo uma palestra no ProfEPT e também
foi convidado a visitar a exposi¢céo. Tendo aceitado o convite, a fotografia 31 ilustra

esse momento especial.

FOTOGRAFIA 31 — PALESTRANTE DA UTFPR E PROFESSOR DO ProfEPT

FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).




FOTOC;]RAFIA 32 — PROFESSORA DO ProfEPT I% EU

" I
FONTE: Arquivo pessoal da autora (2018).

Enfim, a mediagao pressupde a construcdo de conhecimento que informa e
da voz aquele que vé ou interage, o que certamente deixa marcas positivas,

aumenta a empatia e a disponibilidade de tornar a experiéncia significativa.

3.6.2 Atualizagao

Por sua vez, a atualizagdo consiste em alguma alteragdo ou modificagéo
realizada a partir de necessidades cientificas ou comunicacionais (CURY, 2005).
Considero como atualizagdo, a divulgagdo que realizei sobre a prorrogagdo da
exposicao até o dia 1°. de outubro, autorizada pela diregdo do campus, o que
viabilizou a visita de amigos, familiares, servidores e alunos que nao puderam

comparecer ao SEPEI.

3.6.3 Avaliagao

Ao final das exposicoes, € de praxe pedir para as pessoas que as visitam
deixarem comentarios sobre o que viram, compartilhem suas percepgbes, deem
sugestdes de aperfeicoamento. Considerada uma ferramenta, a avaliagao é utilizada
para a compreensdao e aprofundamento do trabalho desenvolvido em uma
exposic¢ao. Portanto, deve ser oportunizada ao publico a chance de contar qual a
sua experiéncia com o tema abordado, como interagiu com a exposi¢ao, o que €
como aprendeu (IBRAM, 2017).



Realizei a avaliagdo somativa, também conhecida como pesquisa de
recepcao. Esse tipo de avaliacdo analisa a interacdo entre a exposi¢ao e o publico e
colabora para o planejamento de outras exposigdes e alteragdes na exposicao
avaliada (CURY, 2005). Para tanto, confeccionei um formulario apresentado no
quadro 6 para o preenchimento pelos visitantes, o qual deveria ser depositado na

urna do evento:

QUADRO 6 - FORMULARIO DE AVALIACAO

Nome:

E-mail:

Vocé trabalha e/ou estuda no IFSC?

Unidade/ Campus:

Profissao:

Registre seu comentario sobre a exposicao: O trabalho dos TAE
em Imagens e Textos

Obrigada por sua visita! Data:
FONTE: Elaborado pela autora (2018).

FOTOGRAFIA 33 — URNA DA EXPOSICAO

FONTE: Exposicao O trabalho dos TAE em imagens e textos (2018).



3.6.3.1 Aprofundando a avaliagao

O SEPEI é um evento académico anual que gera um impacto bastante
positivo na comunidade interna e externa do IFSC. Conforme dados obtidos junto ao

IFSC por meio da Lei de acesso a informagéao (LAI), o SEPEI 2018 totalizou:

QUADRO 7 - INDICADORES SEPEI 2018

Numero de participantes Trabalhos inscritos Custo do evento
inscritos (valor executado)
2.213 408 525.262,92

FONTE: PROEX (2018).

Diante da expressividade desses numeros, podemos constatar a magnitude
do evento e a sua importancia para a Instituicdo como um todo. Realizar a exposigao
fotografica durante o SEPEI proporcionou legitimidade ao meu produto educacional.
Ademais, a demanda programada de participantes no evento (2.213 inscritos)
contribuiu para alcangar os objetivos elencados na concepg¢ao da exposigédo, como
proporcionar visibilidade e protagonismo ao trabalho do técnico-administrativo em
educacao que trabalha na educacéo profissional e tecnolégica.

A imagem 34 retrata o painel de entrada ao evento e contém um resumo de

toda a programacao:

FOTOGRAFIA 34 — PROGRAMACAO
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FONTE: A autora (2018).



A seguir, as imagens 35 e 36 ilustram o Campus Florianopolis-Continente do
IFSC, referéncia na oferta de cursos nas areas de turismo, eventos, hospitalidade e
gastronomia. Primeiramente, na imagem 35 pode-se observar uma das tendas

montadas especialmente para o evento:

FOTOGRAFIA 35 — VISTA DO CAMPUS FPOLIS-CONTINENTE

FONTE: A autora (2018).

Localizado na regido continental de Florianépolis, com a mais bela vista da
Baia Sul, a estada no Campus se torna essencialmente agradavel pela vista que se
descortina.

FOTOGRAFIA 36 — VISTA DA BEIRA MAR SUL
.%u -

FONTE: A autora (2018).




Felizmente, alguns visitantes se dispuseram a deixar comentarios na urna do

evento, que foram consolidados no quadro 8:

QUADRO 8 - AVALIACOES DOS VISITANTES

Data da Profissao Comentario/feedback
visita

18/09 TAE Muito interessante e relevante sua pesquisa sobre identidade do TAE,
acredito que nem sempre nos “TAES” temos oportunidade de refletir
sobre nossas agdes individuais e perceber a contribuicdo para misséo e
vis&o institucional.

18/09 Estudante Gostei bastante, interessante ver a voz desses TAES atreladas as
imagens. Por se tratar de identidade, senti falta de uma foto desses
TAES, para além de seu nome, saber quem sao!

18/09 TAE Excelente trabalho, maravilhosos os depoimentos. A relagcdo entre
imagem e os depoimentos ficaram 6timos. Parabéns!

18/09 TAE A humanizagéo das relagdes do trabalho com o espaco fisico, com as
pessoas e com a vida!

18/09 Nao Fica um pouco dificil conhecer a identidade por frases apenas, seria

informado interessante estar na exposigéo o recorte de classe, cor, qual o nivel na
carreira dos TAE etc.

18/09 TAE Muito bom o trabalho, apenas uma sugestao: de mais TAES dos Campus
poderem expor suas falas, pois quem trabalha na Reitoria ndo tém ideia
da sua fungdo no IFSC. A Reitoria € um “mundo a parte”, infelizmente.

19/09 TAE Oi Eveline. Estive em sua exposicao. Parabéns! Ficou bem legal! Percebi
gue as pessoas param mesmo para observar.

19/09 TAE Ta linda a exposi¢ao. Parabéns.

19/09 TAE Ficou show!

19/09 TAE Senti falta de pessoas (alunos, professores, taes) nas fotos... Acho que
eles sdao a maior representacdo do nosso trabalho. Parabéns pela
exposigao.

20/09 TAE Tenho orgulho e satisfacdo de fazer parte do IFSC, proporcionando
educacdo de qualidade a toda populagdo que busca o conhecimento.
Otimas fotos!

27/09 Docente Adorei a exposicéo. Percebo uma sensibilidade do olhar do TAE sobre o
servigo/atividade de outro TAE, apresentando um movimento em rede.

27/09 Docente Parabéns pelo lindo trabalho! O primeiro produto educacional do
ProfEPT!

27/09 Docente Muito interessante a exposigao.

27/09 Docente A composicao da sequéncia de imagens tem como possibilidade narrar a
representacao de servidores sobre 0os mais diversos espacgos de atuagéo
profissional. Essa narrativa pode ser composta também com o suporte
filmogréfico.

28/09 Visitante/ A exposicao estava muito bonita e organizada. Sem duvida o trabalho do

Aposentado | TAE é muito relevante para a educacgéao brasileira.

28/09 Visitante N&o sabia que o TAE fazia tantas atividades dentro do IFSC. A gente
logo pensa em professores e alunos quando pisa numa instituicdo de
ensino, mas pelo que pude compreender com a exposicdo € que o
trabalho do TAE tem um grande valor e mereceu ser tdo bem destacado
e homenageado.

FONTE: Elaborado pela autora (2019).

Convém esclarecer que, em que pese alguns feedbacks recebidos sobre a

auséncia de pessoas nas fotografias, a proposta consistiu em montar uma exposi¢céao




composta de uma sequéncia de imagens que tivesse como possibilidade narrar a
representacdo do TAE sobre os mais diversos espacos de atuacao profissional. Fica
delineada, desta forma, uma possivel sugestao para trabalhos futuros.

Uma das minhas primeiras a¢des foi atender a sugestdo de uma visitante
docente de que a narrativa dos técnicos-administrativos poderia ser composta com o
suporte filmografico. Dessa forma, elaborei um video com duragdo de quatro
minutos, um making-of da elaboragdo do meu produto educacional, ou seja, um
documentario de bastidores, que registra em imagem, textos e sons todo o processo
de produgao da exposicao fotografica “O trabalho dos TAE em Imagens e Textos”. O
roteiro desse video e a coletdnea de fotografias da exposi¢cao estao registrados na
Fundacéao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro de acordo com o art. 7. ° da Lei n°.
9.610/98 (BRASIL, 1998).

No més de novembro de 2018, estive no IV Seminario de Alinhamento do
Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e Tecnologica em Rede Nacional
(ProfEPT) em Goiania representando a regiao Sul, ocasido em que participei da
mesa redonda “Pesquisas de mestrado profissional: trajetérias e estado atual”
juntamente com outros quatro alunos do ProfEPT representantes das demais
regides do pais. Ao término da minha fala, apresentei pela primeira vez
publicamente o video Making-of do meu produto educacional, que foi muito bem
aceito pela audiéncia e referenciado, inclusive, em outros momentos do seminario
por palestrantes. Em virtude de o video abordar o processo de construgdo da
exposicao, pude comprovar perante a plateia a aplicacdo do meu produto
educacional.

Ao retornar de Goiania, tinha varias solicitacdes e perguntas, tanto de alunos
quanto de professores, para responder e que continuavam chegando por meio de
WhatsApp e correio eletrbnico. Foi entdo que percebi a necessidade de criar um
blog para compartilhar a minha experiéncia com quem tivesse interesse e priorizar a

comunicagao por meio deste canal: https://taexposicao.blogspot.com.

Diante de todo o exposto, exercicio fascinante foi o de capturar por meio de
uma camera uma série de lugares que revelam o cotidiano laboral de técnicos-
administrativos em educac¢ao da EPT; perceber detalhes sobre a arquitetura das
edificagdes; o layout dos laboratérios; o estoque de reagentes quimicos abastecido;

particularidades acerca das atividades desenvolvidas através dos cartazes fixados



nos laboratoérios, nas salas de aula, nos banheiros, nos corredores, nos murais; o
siléncio da biblioteca e o burburinho no patio arborizado; o lembrete discreto sobre
uma reunido agendada no quadro magnético, o comum e o suspeito, o explicito e o
implicito... Afinal, “0 contexto € necessario para dar sentido a qualquer pessoa,
evento ou coisa” (CLANIDININ; CONNELLY, 2015, p. 65).

Enfim, sdo muitos os desafios que uma exposi¢cao nos coloca. Posso afirmar
que desenvolvi novas habilidades desde a qualificagdo do meu projeto de pesquisa
até o dia da desmontagem da exposi¢ao. Um periodo intenso - de pesquisa, de
estudo, de leituras, de dialogo com profissionais de outras areas, de criatividade, de
troca de ideias, de duvidas, de insegurangas, de tomada de decisdes - tudo confluiu

para oferecer uma experiéncia de qualidade para o publico.
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4 O ultimo flash

O homem produz sua propria existéncia em interagdo com outros homens em
um contexto social, de modo que espacos de trabalho constituem-se como espacgos
de socializagcdo com diferentes sujeitos. Os seres humanos sado ativos ante a
realidade: exercitam a reflexividade buscam sentido para as experiéncias vividas,
apropriam-se, recusam ou (re) significam mensagens.

As fotografias deflagraram diversas reflexdes e a constru¢ao de dialogos sobre
o fazer do TAE na EPT. Reconhecer, dar visibilidade e valorizar o trabalho desse
profissional perpassa mostra-lo para o grupo, para a comunidade académica onde
atua, para o mundo seus saberes, suas experiéncias, suas contribuicdes, suas
dificuldades, seus desafios diarios.

De acordo com Berger e Luckmann “a identidade é objetivamente definida
como localizagdo em um certo mundo e sO pode ser subjetivamente apropriada
juntamente com esse mundo” (1999, p. 177, grifo dos autores). Portanto, o estudo
do processo de constituicdo da identidade profissional do TAE implicou o
reconhecimento desse contexto, desses lugares, desses espacgos de trabalho
ocupados por ele na educagao e foi 0 que embasou a concepgado do meu produto
educacional.

Pasqualli, Vieira e Castaman (2018) consideram que

Temas ou agdes que preocupam a EPT devem ser considerados como
origem do produto final e o principio que o Mestrado em Educacao
Profissional e Tecnoldgica (ProfEPT) devera considerar nos trabalhos finais
dos mestrandos, cumprindo assim a caracteristica que fundamenta um
curso desta natureza com relagdo as suas finalidades de qualificagdo
profissional permitindo uma formagéao diferenciada de seus estudantes (116-
117).

Entendo que essa formagdo diferenciada mencionada pelos autores exige
estarmos preparados para saber articular a relagdo entre o interesse pessoal € 0
senso de relevancia e amplas preocupagdes sociais, no trabalho e na vida das
pessoas.

Dentre as sugestdes de trabalhos futuros, destaco o recente trabalho de
mestrado de Checchi (2018). A partir das fotografias tiradas pelas proprias

participantes da pesquisa, catadoras de uma cooperativa de materiais reciclaveis da



cidade de Araraquara, elas contribuiram com importante fonte de dados para sua
pesquisa, pois além da imagem como recurso para se chegar a compreensoes
sobre o mundo-vida das participantes, Checchi realizou entrevistas individuais
pautadas nas fotografias e rodas de conversa em que as catadoras reunidas
puderam compartilhar as fotografias e significados dados a coleta solidaria de
reciclaveis. Em decorréncia do seu trabalho, exposi¢cdes fotograficas também foram
realizadas na cidade de Araraquara, municipio no interior do Estado de Sao Paulo.

Na contemporaneidade, o trabalho do TAE se reinventa e se mantém vivo para
quem estiver de olhos bem abertos. Entretanto, € necessario que a educacéo seja
cada vez mais inclusiva e contemple alunos com qualquer tipo de deficiéncia,
inclusive aqueles que nado enxergam com os olhos bem abertos. Assim, fica a
sugestdo para trabalhos futuros que utilizarem imagens, contemplarem em seus
produtos educacionais o recurso da audiodescricio®.

A fotografia oportunizou a evidenciagdo dos contextos de existéncia dos
participantes. Para finalizar, cito o fotéografo norte-americano Emmet Gowin, cujo
trecho poderia resumir o meu caminhar investigativo em busca “da experiéncia

capturada”

A fotografia € um instrumento para lidar com coisas que todos sabem mas
que nao prestam atencdo. Minhas fotos tencionam representar algo que nao
se vé (GOWIN apud SONTAG, 2004, p. 216).

? A audiodescrigdo é um recurso que traduz imagens em palavras, permitindo que pessoas cegas ou
com baixa visdo consigam compreender contetdos audiovisuais ou imagens estaticas, como filmes,
fotografias, pecas de teatro, entre outros. Nas redes sociais também é cada vez mais comum o uso
de hashtags como #pracegover com descri¢cdes de imagens, permitindo um acesso mais amplo.



5 Referéncias

BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. A construc¢ao social da realidade. 17.
ed. Petropolis: Vozes, 1999.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicao da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia, DF: Senado Federal, 1988. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm. Acesso em: 21
nov. 2018.

BRASIL. Lei n® 9.610, 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a
legislagao sobre direitos autorais e da outras providéncias. Diario Oficial [da]
Republica Federativa do Brasil, Brasilia, DF, 19 fev. 1998. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I9610.htm. Acesso em: 18 nov. 2018.

CHECCHI, Conrado Marques da Silva. Mulheres catadoras fotografando o
mundo-vida, revelando processos educativos. 2018. 344 f. Dissertacao
(Mestrado em Educacéao) — Programa de Pos-Graduagao em Educacéo,
Universidade Federal de Sao Carlos, Sao Carlos, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/9919?show=full. Acesso em: 5 fev. 2019.

CODO, Wanderley. A arte de nao fazer. O funcionario publico faz o que precisa ser
feito? In: JACQUES, Maria da Graga; CODO, Wanderley. (Orgs.) Saude mental e
trabalho: leituras. Petropolis: Vozes, 2002. p. 296-308.

CIAMPA, Antbénio da Costa. Identidade. In: LANE, Silvia T. M.; CODO Wanderley.
(Orgs.) Psicologia Social: o homem em movimento. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985. p. 58-75.

CLANDININ, D. Jean; CONNELLY, F. Michael. Pesquisa Narrativa: experiéncia e
histéria em pesquisa qualitativa. Tradugao: grupo de pesquisa narrativa e educagao
de professores ILEEL/UFU. 2. ed. revisada. Uberlandia: EDUFU, 2015.

CURY, Marilia Xavier. Exposi¢ao: concepg¢ao, montagem e avaliagdo. Sao Paulo:
Annablume: 2005.

DUBOIS, Phillipe. El acto fotografico: de la representacion a la recepcion.
Barcelona: Paidos, 1986. Disponivel em:
https://seminario3vivianasuarez.files.wordpress.com/2015/04/el-acto-fotogracc81fico-
_-philippe-dubois.pdf. Acesso em: 28 jan. 2019.

GURAN, Milton. Fotografar para descobrir, fotografar para contar. Trabalho

apresentado na Il Reuniao de Antropologia do Mercosul, realizada no Uruguai em
novembro de 1997. Disponivel em:



https://renatoathias.wordpress.com/leituras/fotografar-para-descobrir-fotografar-para-
contar. Acesso em: 28 jan. 2019.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS (IBRAM). Caminhos da memoria: para
fazer uma exposicao. Brasilia, DF: Instituto Brasileiro de Museus, 2017. Disponivel
em: https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2017/06/Caminhos-da-
Mem%C3%B3ria-Para-fazer-uma-exposi%C3%A7%C3%A301.pdf. Acesso em: 4
ago. 2018.

INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO CIENCIA E TECNOLOGIA DE SANTA
CATARINA (IFSC). Manual da Marca IFSC. Florianépolis, 2017. Disponivel em:
http://www.ifsc.edu.br/documents/30669/131036/IFSC_manual_marca_2017.pdf/24a
cb898-ef8e-54cf-dae9-c6f539debe19. Acesso em: 11 ago. 2018.

KOSSOQY, Boris. Realidades e ficgdes na trama fotografica. 5. ed. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2016.

LINDNER, Luis Henrique; BLEICHER, Sabrina. Produzindo e experimentando
recursos educacionais. Floriandpolis: Cerfead, 2018. E-book. Disponivel em:
https://moodle.ead.ifsc.edu.br/mod/book/view.php?id=82437&chapterid=16228.
Acesso em: 19 out. 2018.

MAGALHAES, Caroline S. Campos Arimatéia. Trabalho educativo do técnico-
administrativo do IFRN/CNAT: consensos e dissensos. 2016. 173 f. Dissertacéo
(Mestrado em Educacéo Profissional) — Programa de Pés-Graduacdo em Educagao
Profissional, Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do
Norte, Natal, 2016. Disponivel em: https://memoria.ifrn.edu.br/handle/1044/932.
Acesso em: 20 ago. 2018.

MONLEVADE, Joao Anténio Cabral de. Historia e construcao da identidade:
compromissos e expectativas. Revista Retratos da Escola, Brasilia, v. 3, n. 5, p.
339-352, jul./dez. 2009. Disponivel em:
http://retratosdaescola.emnuvens.com.br/rde/article/download/27/321. Acesso em: 6
jan. 2019.

NAKAOKA, Alex. Sylvia Caiuby (Org.). Entre arte e ciéncia: a fotografia na
antropologia. Cadernos de Campo, Sdo Paulo, n. 25, p. 462-468, 2016. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/cadernosdecampo/article/download/138777/134116.
Acesso em: 26 jan. 2019.

NOVAES, Sylvia Caiuby. In: SAMAIN, Etienne (Org.). O fotografico. 2. ed. Sao
Paulo: Ed. Hucitec/CNPq, 1998.

OLIVEIRA, Maria Waldenez de. Pesquisa e trabalho profissional como espacos e
processos de humanizacao e de comunhao criadora. Caderno CEDES, Campinas,
v. 29, n.79, p. 309-321, set./dez. 2009. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ccedes/v29n79/02.pdf. Acesso em: 7 jan.2019.



PALUDO, Augustinho Vicente. Administragao Publica: teoria e questdes. 2. ed
revista e atualizada. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.

PASQUALLI, Roberta; VIEIRA, Josimar de Aparecido; CASTAMAN, Ana Sara.
Produtos educacionais na formagédo do mestre em educagéao profissional e
tecnologica. Educitec, Manaus, v. 4, n. 7, p. 106-120, jun. 2018. Disponivel em:
http://www.ifam.edu.br/educitec. Acesso em: 7 jun. 2018.

SAMAIN, Etienne. “Ver” e “dizer” na tradi¢do etnografica: Bronislaw Malinowski e a
fotografia. Horizontes antropolégicos, Porto Alegre, ano 1, n. 2. p. 23-60, jul./set.
1995. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/ppgas/ha/atual/pdf/in2/HA-v1n2a04.pdf.
Acesso em: 7 jan. 2019.

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
TELLES, Jodo Anténio. Pesquisa educacional com base nas artes: pensando a

educacao dos professores como experiéncia estética. Revista Educagao e
Pesquisa, Sao Paulo, v. 32, n. 3, p. 509-530, set./dez. 2006.

llllll

lllll

llllllllllll

11111

llllllllllll

lllll

llllllllllll

111111111

llllll

11111

111111111111

11111

111111111111

11111

111111111111

111111111




AUTORA

Eveline Boppré Besen Wolniewicz é natural de Timbé do Sul -
SC, possui graduagdo em Psicologia pela Universidade
Federal de Santa Catarina (2002), graduagdo em
Administragao pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(2007) e especializacao em Orientacao Profissional voltado ao
Mercado de Trabalho pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (2006). Em 2017 ingressou na primeira turma do
Mestrado Profissional em Educacéao Profissional e Tecnoldgica
em Rede Nacional, pelo Instituto Federal do Espirito Santo —
IFES, com aulas no Instituto Federal de Santa Catarina —
IFSC, sendo orientada pelo Prof. Dr. Nilo Otani e pela Prof?
Dra. Marimar da Silva. Ocupa o cargo de Administradora na
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

ORIENTADOR

O professor Dr. Nilo Otani é natural de Maringd — PR. E
docente do Instituto Federal de Santa Catarina no Centro de
Referéncia em Formacao e EaD (Cerfead/IFSC). Pés-Doutor
pela Florida Christian University; Doutor pelo EGC/UFSC;
Mestre em Administragdo CPGA/UFSC; Especialista em
Formagdo EaD (SEI/UNIP); Bacharel em Administracao
(PUC/SP). E pesquisador na area de Ensino com foco na
Educacéo Profissional e Tecnoldgica.

COORIENTADORA

A professora Marimar da Silva é natural de Florianépolis — SC.
Possui graduagcao em Letras pela Universidade Federal de
Santa Catarina (1976), especializacdo em Metodologia de
Ensino pela Universidade do Sul de Santa Catarina (1998),
mestrado (2003) e doutorado (2009) em Letras (Inglés e
Literatura Correspondente) pela Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC). Atualmente € professora efetiva do
Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC). Tem experiéncia
na area de Linguistica, com énfase em Linguistica Aplicada,
pesquisando principalmente os seguintes temas: formagao de
professor de linguas estrangeiras; ensino e aprendizagem de
linguas estrangeiras na educacado basica, técnica e
tecnoldgica; e tecnologias digitais na formagéo de professores
da educacgao basica.




Reproducao proibida: Artigo 184 do Codigo Penal e Lei n°. 9.610 de 19 de fevereiro
de 1998.

De acordo com o art. 7. ° da Lei de regéncia (Lei n.° 9.610/98) sédo obras intelectuais
protegidas as criagbes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro.

A Exposigéo fotografica “O Trabalho dos TAE em imagens e textos” e o roteiro do
video “Making-of do meu produto educacional”’ estdo registrados na Fundagéo
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Escritério de Direitos Autorais, sob o0s
numeros de registro 799.794 e 799.795.

Todos os direitos reservados.




