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RESUMO

A pesquisa buscou analisar a atual exposicdo permanente do Museu do Ceara, a
partir das possibilidades de utilizagdo do equipamento como ferramenta didatica
para o ensino de histéria. Apoiado nessa analise, realizou-se uma reflexao sobre as
relagdes existentes entre ensino, patriménio e os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) para o Ensino Médio. Realizou-se ainda a montagem de uma proposta
didatica voltada para o ensino de historia, a partir da elaboracdo de roteiros
didaticos, interligando os temas como escravidao, literatura e cultura popular,
abordados na exposicdo do museu a equipamentos e logradouros, publico e
privados, que compdem o centro histérico de Fortaleza, como o Instituto do Ceara, a
Academia Cearense de Letras, o Sobrado Dr. José Lourengo o Passeio Publico, a
igreja do Rosario, etc. Com a confeccdo dos roteiros, o trabalho se propds a
construir um blog para postagem, divulgacdo e socializagdo das propostas de

roteiros elaboradas.



ABSTRACT

The research sought to analyze the current permanent exhibition of the Museum of
Ceara, from the possibilities of using the equipment as a didactic tool for the teaching
of history. Based on this analysis, a reflection was made on the relationship between
teaching, heritage and the National Curricular Parameters (NCP) for High School. We
also set up a didactic proposal aimed at teaching history, based on the elaboration of
didactic scripts, interlinking themes such as slavery, literature and popular culture,
addressed in the exhibition of the museum to public and private equipment and
public places, which make up the historic center of Fortaleza, such as the Ceara
Institute, the Ceara Academy of Letters, the Sobrado Dr. José Lourengo, the Public
Promenade, the Rosario Church, etc. With the preparation of the scripts, the work
proposed to build a blog for posting, dissemination and socialization of the proposals

of scripts elaborated.
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1 Introducgao

A criagdo do Museu Historico do Ceard, a partir do decreto n°® 479 de fevereiro
de 1932, representou, para a cidade de Fortaleza, o surgimento de um novo equipamento
voltado a promocédo de uma articulacdo da sociedade local com sua memoria. O Museu
foi concebido, segundo a historiadora Ana Amélia Rodrigues de Oliveira, por meio do
estabelecimento de “uma tradigcdo antiquaria caracterizada, entre outros aspectos, pela
reunido tipoldgica de objetos” (OLIVEIRA, 2010).

Assim como instituicdes similares, estabelecidas em outras capitais de uma
republica ainda em busca de afirmacéo e estabilidade, o Museu do Ceara atendia aos
anseios de uma elite social e politica. Esta elite, que aspirava a existéncia de mecanismos
de perpetuagdo de sua memoria, buscava estabelecer uma vinculagdo com a construgao
de um Estado Nacional baseado em uma suposta ordem social moderna, fortemente
influenciada pelos ideais positivistas ligados a valorizagao da patria, da técnica cientifica e
do liberalismo. Criar um museu representava para este grupo, um passo, dentre muitos

outros necessarios, em dire¢ao ao que na época se julgava moderno e apropriado.

Nada mais pertinente para a celebracéo das glérias de outrora d que
um museu, lugar transformado num templo para celebrar os feitos
gloriosos dos herdis nacionais e que, por isso, deveria tornar-se
conhecido pela populagdo com algo digno de respeito e veneracgao.
Para Eusébio de Sousa, o museu também funcionava como uma
escola, lugar de difusdo de conhecimento e instrugdo da populagao,
sendo visto também como expressdo da civilidade de um povo
(OLIVEIRA, 2010, p. 33).

Inicialmente, o museu ocupava apenas duas salas do mesmo prédio que
abrigava o Arquivo Publico do Ceara, criado no mesmo contexto. Com o fim da gestdo de
Eusébio de Souza, na década de 40, o museu passou por um processo de constantes
mudancas de endereco e de gestores. Segundo a historiadora Cristina Holanda, o diretor
inaugural do museu foi o maior responsavel pela constituicdo do acervo da instituicao.
Durante a sua gestéo, realizou um intenso trabalho de estimulo a doagdes, permutas,
aquisicao e identificacdo de objetos considerados importantes, a partir do seu universo

simbdlico e sua concepgao de museu.
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Contando com o apoio governamental, Eusébio de Sousa investiu
vigorosamente numa politica de arrecadag¢ao de objetos para formar
0 Museu Histérico do Ceara (MHC), mobilizando, a partir de 1932,
muitas instituicbes e pessoas para a sua causa (HOLANDA, 2004, p.
99).

Na década de 50, uma nova mudanca. O museu foi vinculado a estrutura do
Instituto Histérico, Geografico e Antropologico do Ceara, a época, sob a direcdo do
intelectual e politico cearense Raimundo Girdo. Durante sua gestédo, procurou realizar
uma analise e selegdo dos objetos existentes, diante da diversidade do acervo, que era
formado por pegas oriundas de varias regides do pais. Nesse processo, resguardou-se
objetos identificados com a memoaria do estado e os outros, que nao apresentavam essa
relacdo, foram retirados do acervo. Objetivou-se construir uma exposigao que
caracterizasse a instituicdo como um museu cearense, com proposta cearense. Foi
responsavel pelo estabelecimento de uma exposicéao definida a partir de recortes, para a
criacdo de salas tematicas onde os objetos eram agrupados de acordo com um tema
comum.

Com a criacdo, em 1966, da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara —
SECULT, o Museu Histdrico e Antropoldgico se desvincula do Instituto do Ceara e passa a
ser administrado e mantido pela nova pasta estadual. A partir de 1971, sob a diregcao do
professor Osmirio de Oliveira Barreto, inicia-se um esforco para estabelecer um maior
estreitamento do museu com a comunidade cearense, principalmente com os alunos da

educacéo basica. A iniciativa fazia parte do “Projeto Capistrano de Abreu”.

[...] nessa fase, a relagdo com a comunidade foi bastante
dinamizada através do projeto Capistrano de Abreu, que consistia na
apresentacdo do Museu diretamente nos estabelecimentos de
ensino de Fortaleza e Regido Metropolitana. A iniciativa de Osmirio
aumentou, consideravelmente, o numero de visitantes (OLIVEIRA,
2010, p. 11).

A partir desta acdo, a exposicdo do museu era apresentada aos jovens
estudantes das escolas da capital e da regido metropolitana, por meio de uma exibigao de
slides, que expunham uma narrativa sobre a historia do Ceara, elaborada a partir do

conceito de histéria implementado pelo museu.
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Adepto da concepgao dos diretores que o antecederam no cargo, como
Raimundo Girdo, Osmirio Barreto assumiu como premissa a crenga que o museu tinha a
funcdo de instruir e formar o cidaddao. Nesta época, o Brasil vivia 0 momento mais
repressivo da Ditadura Militar e o governo federal estabelecia uma série de medidas que
visavam ampliar o controle e a uniformizacdo do comportamento social. Tais deliberagdes
impactavam diretamente na relagcdo do governo com a sociedade, através do
estabelecimento de diretrizes de atuagéao, junto aos 6rgaos governamentais responsaveis
pela mediagcdo do Estado com a populagéo.

Nesta l6gica, o Museu do Ceara passou a ser visto e utilizado como uma
importante ferramenta de disseminagdo de uma narrativa histérica oficial, vinculada aos
interesses do regime militar. Desta forma, a disseminagdo do acesso ao museu € a busca
de alternativas para ampliar o publico visitante, sobretudo de estudantes em formacao,
significava estimular o fomento de valores, narrativas e ideias legitimadas e favoraveis ao
governo dos generais.

Com o decorrer dos anos, transformagdes de ordem politica, econdmica e
cultural foram estabelecidas perante a sociedade e as mudangas impactaram no
desenvolvimento de um novo olhar para a museologia. Sob a influéncia das diretrizes
estabelecidas pelo Conselho Internacional de Museus - ICOM, sobretudo apés a
realizacédo da Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, que apresentou o conceito
de Museu Integral, os estabelecimentos de memdria comecaram a absorver novas
atribuicbes conceituais, como uma incorporagdo mais abrangente dos segmentos
representativos da sociedade e uma maior valorizacédo do carater educacional reflexivo.

O processo de renovagao conceitual do Museu do Ceara, embasado na
influéncia dos novos conceitos museolégicos e historiograficos, somente teve inicio na
década de 90, em meio ao contexto que envolveu a transferéncia da instituicdo pra sua
sede atual, no Palacio Senador Alencar, no centro de Fortaleza.

A partir desse momento, teve inicio uma série de debates entre agentes
publicos, culturais e profissionais envolvidos com a area da preservacao do patriménio e
da museologia, para definir os novos direcionamentos a serem adotados pela instituicéo,
que encontrava-se em processo de reconstituicao estrutural e conceitual

De um locus receptor e expositor de objetos vinculados a memoria do Estado e
de atores diretamente ligados a ele, o museu passou a sofrer as influéncias de novos
direcionamentos construidos pelo conhecimento histérico e pelas demais vertentes do

pensamento social no transcorrer do século XX. O pensamento marxista, a Escola dos
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Annales, a Histdria Cultural e Historia Social passaram a exercer sua influéncia no ensino
universitario brasileiro, e em consequéncia na renovagao das concepgdes museologicas.

Sob a influéncia deste novo olhar, 0 museu passou a buscar outras narrativas
histéricas e houve uma reorganizagao da estrutura interna, que refletia a adogao dos
conceitos renovados, sobretudo do Museu Integral. Problematizar a diversificacdo das
classes sociais representadas no museu, observar as diferentes narrativas acerca de
acontecimentos eleitos pela instituicdo como importantes no contexto da histéria do Ceara
e refletir os conceitos historicamente construidos a partir do ponto de vista das elites
locais no inicio do século XX, foram algumas das indagagdes estabelecidas. A partir de
questionamentos como estes, a direcdo do museu buscou desenvolver uma nova
organizacgao e apresentagcéo do acervo com o objetivo de provocar no visitante a reflexao
acerca destas indagacdes, buscando superar a experiéncia baseada na mera
contemplagéo e observagao de objetos antigos.

Com as reformulagcdes realizadas no museu, a partir 1998, houve a
implementacdo da exposicdo permanente “Ceara terra da luz ou Ceara moleque: que
histéria é essa?”, durante a gestdo da historiadora Valéria Laena e posteriormente, a
exposicao “Ceara: histéria no plural” durante a administragao do historiador Régias Lopes.

Com essa reconfiguracado da exposi¢céo permanente do museu, novos atores e
circunstancias passaram a ser incorporados na interpretacdo da histéria como os grupos
indigenas e sua luta pela demarcacao de terras e a resisténcia dos afrodescendentes a
escraviddo. Outras questdes sobre a histéria do Ceara foram levantadas, como a
auséncia de informag¢des nos materiais didaticos produzidos para alunos da educacgao
basica na década de 1960, acerca da histéria do Ceara, que ndo mencionavam a
destruicdo da comunidade do Caldeirao.

Estas interrogacdes se apresentaram como influéncia dessas novas redes de
reflexao estabelecidas pelas equipes que passaram a ocupar a dire¢cao da instituicao e
que tiveram sua formacéao vinculada aos pensadores sociais associados a concepgdes
historiograficas e museoldgicas contemporaneas. A partir dessa influéncia, as equipes
levadas a dire¢ao da instituicdo estabeleceram outras perspectivas para a reflexdo sobre
a memoria e a disseminagédo do conhecimento histérico. O museu passou a ser encarado
como um espago de indagagdes acerca da historia, da promocédo de agdes que
fortalegcam o debate sobre a produgdao da memoria e do embate das diferentes narrativas
historicas. O desenvolvimento dessas concepgdes se estabeleceu, por conta dos

objetivos assumidos pelo museu, de ser um espago destinado ao envolvimento da



10

sociedade na participagdo de sua dindmica, inserindo-se cada vez mais enquanto figura
presente no cotidiano.

O presente trabalho foi realizado a partir da analise de dois objetivos principais.

O primeiro consiste em realizar um estudo da atual exposicdo permanente do
Museu do Ceara a partir das possibilidades de abordagem didatica para o ensino de
histéria. Para realizagdo desta investigacédo, além da observagado da exposicdo em si,
houve também uma andlise da atuacdo dos educadores do museu junto a turmas de
estudantes que frequentam a instituicdo, uma reflexdo sobre a exposicdo a partir das
diretrizes estabelecidas pelos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio —
PCN’s e uma investigacao histérica sobre as transformagdes implementadas no museu ao
longo de sua historia, associadas as estratégias comunicativas e educativas
estabelecidas em diferentes contextos da histéria da instituicao.

O segundo objetivo apresenta uma proposta de utilizagdo pedagogica do
Museu do Cear4, a partir da elaboragao de roteiros didaticos que expdéem como pontos de
partida, os temas abordados na exposicdo do museu. Esses propdéem a integracéo da
abordagem realizada no museu com outros equipamentos e logradouros publicos e
privados que compdem o seu entorno, no centro histérico de Fortaleza, como a Igreja do
Rosario, a Praga do Ferreira e a Academia Cearense de Letras, dentre outros ambientes.
A proposta se complementa através da elaboragdo de um blog, denominado “Olhares
sobre o) Museu’, acessado através do endereco eletronico
https://ensinodehistoriaemuseu.blogspot.com. O blog tem a finalidade de ser o canal de
postagem, divulgacdo e compartilhamento dos roteiros elaborados, para o acesso de
professores e intercambio de ideias.

Neste momento inaugural o blog ofertara quatro roteiros didaticos: “Aboligdo no
Ceara: entre a luta e o esquecimento”; “A literatura nos redutos intelectuais”; “A expressao
da cultura popular na literatura cearense” e “Olhares sobre Fortaleza”. No entanto, a
intengdo é fazer do blog um instrumento dindmico e interativo, através da postagem
periodica de novos roteiros, materiais didaticos e de apoio (artigos, videos, imagens e
links, sugestdes de atividades complementares, podcast’s, etc), ao tempo em que
possibilite a troca de experiéncias entre os professores usuarios do blog, através de um
intercambio de ideias e sugestdes.

Um dos motivos que impulsionou o pensar sobre este produto foi a constatagao
da quase total auséncia no Museu do Ceara, de ferramentas comunicativas virtuais e de

uma politica de apresentagao da exposicao e das demais pecas da reserva técnica por
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meio de uma visita virtual. Destaco, contudo, que o presente trabalho ndo se propde a
preencher essa lacuna. Esta apenas funcionou como estimulo inicial para se pensar em
uma proposta que interligasse a oferta de uma ferramenta virtual de facil manuseio,
interligada ao ensino de histéria e a valorizagcdo da educagao patrimonial, representada
pelo potencial didatico do Museu do Ceara.

A estrutura da dissertacdo foi pensada em dois capitulos. O primeiro,
denominado “O Museu do Ceard e o ensino de historia” encontra-se dividido em trés
topicos: “Um olhar sobre a exposicdo Ceara: histéria no plural”; “Ensino de histéria,
educacgao patrimonial e os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio” e
“‘Um museu em constante transformacado: as diferentes exposi¢des e as estratégias de
comunicagao junto ao publico estudantil”. Ao longo desses topicos, buscou-se realizar
uma analise das potencialidades e fragilidades existentes na atual exposi¢cdo da
instituicdo a partir das necessidades estabelecidas para o ensino de histéria no ensino
meédio da educacédo basica no Brasil. Associada a essa reflexao, realizou-se uma analise
do museu sob a dtica das determinagbes estabelecidas pelos Parametros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio, publicados pelo Ministério da Educagdo — MEC, no
contexto da renovagao educacional brasileira promovida pela implementagdo da nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educagcao — LDB de 1996. Por fim, propbde-se uma reflexdo
sobre as formas de interagdo do museu com o publico educacional no decorrer da sua
histéria, principalmente com a criagao do “Projeto Capistrano de Abreu”, na década de 70
e posteriormente, com o estabelecimento do Nucleo educativo do museu, a partir dos
anos 90.

O segundo capitulo, intitulado Patriménio Histdérico, Roteiros Didaticos e o
Ensino de Historia, consta de quatro tépicos. Inicialmente sdo expostas as justificativas
que nortearam a elaboragao do blog “ensino de histéria e museu” e a forma como este foi
estruturado e pensado, a partir do dialogo com a didatica para o ensino de histéria. A
proposta do blog e apresentada, ainda, como uma ferramenta pedagdgica, voltada para a
postagem de propostas de abordagem didatica a partir do Museu do Ceara e seu entorno
e para o didlogo entre professores de historia através da realizagdo de postagens
colaborativas, sugestdes de temas a serem desenvolvidos e demais elementos e
atividades vinculadas. Os topicos seguintes consistem na apresentagcédo e descricdo dos
quatro primeiros roteiros didaticos propostos para comporem a ferramenta didatica. Neles
sdo expostos os temas norteadores de cada discussao, os lugares a serem visitados e os

objetos mais relevantes de serem problematizados. Apresentam-se sugestbes de
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atividades de integragcédo dos itinerarios com a dindmica da sala de aula, informacdes
relacionadas aos espacgos propostos para visitacdo, duracao e distancias dos percursos e

propostas de problematizacdes e abordagens dos temas em destaque.
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2 O Museu do Ceara e o Ensino de Historia

2.1 Uma Analise da Exposigao “Ceara: Historia No Plural”.

Neste capitulo inicial, conforme o objetivo proposto, pretende-se apresentar os
sete moédulos que atualmente compdem a exposicdo permanente do Museu do Ceara.
Nesta analise além da descricdo das salas, das tematicas principais e dos objetos em
evidéncia, realiza-se uma reflexao baseada em possibilidades de abordagem didatica de
espagos, objetos e temas vinculados aos acontecimentos histéricos abordados na
exposicao. Estas analises, juntamente ao acompanhamento de visitas guiadas a
exposicao e a realizagcdo de pesquisas bibliograficas sobre os temas abordados,
subsidiaram a montagem dos roteiros didaticos propostos no segundo capitulo dessa

dissertagao.

2.1.1 Povos Indigenas: Entre o Passado e o Futuro

O modulo “Povos Indigenas: Entre o passado e o futuro” € o espago por onde
se inicia atualmente a visita a exposigdo permanente do Museu do Ceara. A sala abriga
objetos que remetem a memoria dos povos indigenas que habitaram e habitam o territério
cearense. O texto introdutério desta segao apresenta como objetivo o estabelecimento de
um dialogo entre o modo de vida dos indios, antes da colonizagdo europeia, o brutal
processo de colonizagao realizado pelos europeus e os desafios contemporaneos
vivenciados por estes grupos, quanto a insergao social e a garantia de direitos. Os objetos
apresentados, alerta o texto, ndo remetem a ancestralidade de brasileiros e cearenses,
pois estes sao considerados construcdes recentes e nao apresentam vinculagdo com os
vestigios arqueoldgicos em exposicao.

O percurso do modulo inicia com a apresentagao de artefatos arqueoldgicos
que remetem aos utensilios de uso cotidiano desses grupos: inumeros fragmentos de
rochas e pedras, de variadas formas e tamanhos, que cumpriam a funcdo que atualmente
atribuimos a machados, facas, pontas de langas e similares. Vasos ceramicos de variados
tamanhos, urnas funerarias fabricadas em barro e acessoérios de uso e ornamentacao
pessoal como cocares sdao expostos e cumprem a funcdo de remeter o visitante aos
fragmentos historicos que auxiliam na busca por explicagdes e entendimentos sobre as

formas de vida cotidiana desses grupos.
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Entre esses objetos de natureza arqueoldgica, elaborados principalmente a
partir de rochas e barro, destaca-se um texto exibido em um painel, com um trecho de um
despacho oficial, encaminhado ao Ministério da Agricultura pela antiga Presidéncia da
Provincia do Ceara, no final do século XIX. Neste despacho, a autoridade relata a
inexisténcia de tribos em “estado selvagem”, e declara estarem os grupos remanescentes
devidamente domesticados em aldeamentos oficiais. Este painel, que representa o
discurso oficial das autoridades imperiais no Ceara, apresenta objetivamente a tentativa
de construcdo de uma identidade local, desvinculada da presenca e influéncia dos
indigenas, vistos por estas autoridades como signos do atraso. Desvencilhar-se da
presencga indigena, para estes grupos, simbolizava estar mais proximo do que seria
considerado civilizado, o que nos faz concluir que, desde a época do império, ja se
empreendia um esforgco para negar a presenca indigena.

Este painel é exposto em frente ao mapa que indica as regides onde subsistem
agrupamentos indigenas reconhecidos, com e sem terras demarcadas na atualidade. Fica
implicita a tentativa de provocar no visitante uma reflexdo referente a percepgao das
diferentes narrativas construidas no tempo, sobre as populag¢des indigenas no territério do
Ceara. O texto descrito no painel apresenta uma clara referéncia a visdo da elite politica e
econdmica da antiga provincia no século XIX, que buscava dissociar a sociedade
cearense das tradicdes e herangas indigenas, através da negacgado deste grupo social.
Para tanto, buscava-se a sua eliminacao fisica e também cultural, na medida em que
estes grupos gradativamente eram considerados incorporados a “civilizagdo” por meio do
processo de aculturagdo realizado pelas instituicdes politicas e sobretudo religiosas,
através dos aldeamentos.

A retdrica de negacao do indigena é confrontada com a apresentacdo de um
mapa do territdrio cearense indicando as localidades povoadas por populagdes indigenas
ainda existentes na contemporaneidade. Esse mapa tem como assessorio uma tabela, na
qual ha um maior detalhamento referente a situagdo destes agrupamentos, ao territério
que habitam, as respectivas etnias originarias e a situagdo relacionada ao
reconhecimento oficial e ao processo demarcatério de territorios pelos o6rgéaos
competentes. Vale ressaltar que este espaco, propicio para o estabelecimento de uma
reflexdo relativa a memoaria e a cultura dos grupos indigenas locais, poderia apresentar
um quadro com estatisticas mais atualizadas pois, as informagdes apresentadas
remontam ao ano de 2008. Por se tratar de um intervalo de dez anos, esse hiato temporal

€ relativamente longo e, muito provavelmente, devem ter ocorrido alteragdes tanto em
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relacdo a situacdo dos grupos em questdo, quanto aos processos de reconhecimento
oficial e estabelecimento de demarcacao de terras.

Préximo a exposigao de objetos confeccionados em barro e palha por grupos
indigenas remanescentes no Ceara, um grande painel pintado por indias da etnia
Tremembé, retrata as atividades cotidianas vivenciadas na aldeia onde habitam, como € o
caso da pratica do Torem, que constitui uma agao ritual caracteristica da indianidade de
grande parte das etnias do Nordeste. Este painel, em conjunto com os objetos de barro e
palha, apresentam-se como um forma de retratar a resisténcia desses grupos étnicos ao
processo de extingdo e desconstrugdo de suas identidades culturais, ao qual foram
submetidos ao longo da colonizagdo portuguesa e posteriormente da constru¢do do
estado nacional brasileiro.

Para o ensino de historia, o0 modulo “Povos Indigenas: Entre o passado e o
futuro” proporciona ao professor a possibilidade de fomentar um debate sobre os
mecanismos de construcdo e desconstrucado da identidade, sobre o conceito de nacéo e,
principalmente, sobre as estratégias de resisténcia cultural implementadas por grupos

socialmente dominados e perseguidos, como as etnias indigenas locais.

2.1.2 Poder das Armas e Armas do Poder

Na segunda secgdo da exposicdo permanente, intitulada “Poder das armas e
armas do poder”, observa-se o objetivo de promover uma abordagem sobre os
mecanismos de poder e dominagédo estabelecidos no contexto sociocultural cearense.
Estes mecanismos sdo apresentados em conjunto as transformagdes evidenciadas nos
séculos XIX e XX, que simboliza o periodo de origem de grande parte das pecas
apresentadas neste espacgo. A configuragdo da exposi¢céo nesta sala busca estabelecer
uma associacao entre o poder e as questdes de natureza econémica, de género, bélica,
social e acesso a memoaria. No texto introdutério, ao afirmar que os objetos “podem ser
vistos como manifestagcdes interligadas por um tema histérico: as formas pelas quais o
poder se constroi”, o museu deixa claro o objetivo de enquadrar os objetos la
apresentados como elementos que, em diferentes épocas e contextos, se constituiam
enquanto ferramentas de controle e disseminagao de poder, seja ele material ou simbdlico
pois “afinal, o poder nao é natural, precisa ser construido. E nessa construgao, os objetos

ocupam significativo papel”, conclui a nota descrita na introdug&o deste modulo.
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A abordagem histérica da sociedade cearense através do poder é terreno feértil
para elaboragdo de uma estratégia pedagdgica voltada para o ensino de histéria, na
medida em que, possibilita ao professor a discussao do préprio conceito de poder e as
suas diversas materializagcoes. Nesta proposta, o professor pode suscitar junto aos alunos
tematicas relacionadas a emergentes debates da atualidade, como as questdes de
género, a violéncia social, a corrup¢do e a desigualdade social. A abordagem desses
temas pode ser realizada por meio de um didlogo com a histéria local representada na
exposig¢ao. Esta problematizagdo se reveste de sentido ao se indagar a auséncia de
representacdo feminina na galeria de quadros que retratam os governantes do poder
executivo no Ceara, desde o periodo Imperial até a contemporaneidade. Em
complementagdo, pode-se questionar os embates necessarios para que as mulheres
conquistassem o direto de votar. Este questionamento pode ser realizado através da
mengao a enorme urna eleitoral em exposicao.

Estas associacbes mais facilmente sao acessadas pelos alunos através da
provocagao realizada pelo professor, na medida em que, na exposi¢cdo, os objetos
aparecerem expostos sem que exista uma referéncia clara ou objetiva para que estes
debates sejam realizados. Vale salientar que mesmo tratando-se de um museu historico,
este apresenta objetivos e intencionalidades que dialogam com outras dimensdes sociais
diferentes da educacao e do conhecimento historico. Atende também a outros interesses
como o entretenimento, a ludicidade e o fomento ao turismo. Porém, como bem definiram

Adriana Mortara e Camilo de Mello, ao museu:

[...] ndo basta apresentar os objetos em uma sequéncia que s6 faz
sentido para o pesquisador da area de Historia, Arqueologia e
Etnologia, pois, nesse momento — que ja ndo € mais 0 da
preocupacao da pesquisa basica dessas areas -, 0s objetos devem
estar reunidos para produzirem um discurso museografico inteligivel
para os leigos, através dos documentos materiais ali apresentados
(ALMEIDA; VASCONCELOQOS, 2002, p. 107).

Grande parte dos objetos expostos apresentam uma legenda com detalhes e
informacgdes relacionadas a pega em exposi¢gao. Em muitos casos ha a identificagdo dos
proprietarios originais, fato que nos faz constatar uma preocupacgao destes, ou de seus
entes familiares, de associar a sua memoria a memoaria oficial do Estado - fato comum na

primeira metade do século XX quando parte significativa do acervo foi constituido. O
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movimento de aquisi¢cdo de pecas para formagao do acervo € um importante elemento,
representativo da maneira como os membros da elite cearense estabeleceram uma
dominagédo, que perpassou 0 campo da politica e da economia e alcangou o campo do

direito a memoria. Segundo a historiadora Cristina Rodrigues Holanda:

[...] a formacdo do acervo do Museu Histérico do Ceara deveu-se
principalmente as doagbes advindas de setores privilegiados da
sociedade cearense, a partir de uma ampla campanha coordenada
por Eusébio de Sousa (HOLANDA, 2017, p. 3).

Ao longo desse modulo, a questao do acesso aos estabelecimento de memoria
é um tema que poderia ser melhor explorado. E um espaco onde o professor pode
abordar os conceitos de memoria e esquecimento, associados ao exercicio simbdlico do
poder, por meio de uma reflexdo sobre o direito dos grupos sociais a memoria. Cabe
também analisar os percursos percorridos pela instituicdo enquanto lugar de memoaria,
que em sua génese, atuou seletivamente ao privilegiar determinados segmentos sociais e
hoje ressignifica sua atuagdo ao contemplar a representagdo de uma sociedade plural e
diversificada.

Neste modulo, o conceito de poder € problematizado por meio da exposi¢cao de
objetos pertencentes ou referentes, na sua grande maioria, a elite politica, social e
econdmica do Ceara e de Fortaleza, bem como as suas instituicbes, simbolizadas através
dos seus oficios, indumentarias, condecoracdes e representacdes. Um dos pontos criticos
que podem ser observados em uma primeira visita refere-se a inexisténcia de uma
estratégia expositiva que promova a reflexdo acerca da auséncia de objetos
representativos das classes sociais menos influentes na estrutura de poder apresentada.
Algumas indagag¢des provocariam reflexbes sobre o tipo de relagdo de dominagéo
constituida pela sociedade através da auséncia desses objetos no museu: estes grupos
existem ou n&o? Por que néo ha objetos das classes menos favorecidas neste médulo do
museu? Quem tem direito a memodria?

Na exposi¢cdo atual essa auséncia poderia ser melhor explorada com a
intenc&o de provocar nos visitantes o incbmodo do esquecimento e, em consequéncia, as
indagagdes relacionadas ao direito a memoria e aos embates sociais travados,

relacionados ao poder.
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2.1.3 Artes da Escrita

No mddulo intitulado “Artes da Escrita”, os objetos sdo anunciados no texto
introdutério como elementos que “testemunham a determinagédo de homens e mulheres
para mostrar a forga da escrita” (RAMOS; SILVA FILHO, 2007).

Neste espaco, 0 museu dedica-se a expor objetos vinculados aos escritores e a
producao literaria originaria do Ceara ou realizada por autores nascidos no estado,
sobretudo nos séculos XIX e XX. Sao representados escritores e intelectuais cearenses
cuja literatura advém de variadas tendéncias. Romancistas, historiadores, entre os quais
destaca-se um espago para Capistrano de Abreu, antropologos e poetas sao
representados através de objetos pessoais - tal como a escrivaninha de Rodolfo Tedfilo -,
de exemplares de publicacbes, com a exposicdo de livros originais. Compdem a
exposicao varios retratos de escritores cearenses, os quais, em grande parte, foram
pintados pelo artista e poeta cearense Otacilio de Azevedo, sob encomenda do proprio
museu, quando este ocupava a antiga sede.

Neste espaco busca-se analisar a producgao literaria cearense por meio do
reconhecimento do potencial criativo e investigativo dos escritores e pesquisadores locais.
Para isso, destaca-se expressdes como a Padaria Espiritual, que no final do século XIX,
representou uma geragao de intelectuais inquietos e irreverentes, que através de seu

jornal “O Pao”, faziam uma crénica do comportamento social e a literatura de cordel,
expressdo maxima da poética e da sensibilidade sertaneja que remete sua observagéo
aos costumes, fatos politicos e a natureza.

Ao estabelecer como tema central a literatura, este modulo permite ao
professor de histéria o desenvolvimento de uma abordagem pedagadgica interdisciplinar.

Baseado na analise da producdo literaria desenvolvida no Ceara, ou por
cearenses radicados em outras localidades, o ambiente proporciona a reflexdo acerca da
distingdo entre o conhecimento formal e a cultura popular e toda a carga de
supervalorizagdo da primeira em detrimento da segunda. Esta distingdo pode ser bem
representada ao se analisar a propria divisdo espacial deste modulo, que destina um
espago menor para a literatura de cordel, quando comparado com as demais expressoes
literarias presentes. Vale ressaltar o debate sobre as formas como 0 homem e o territério
cearense foram representados simbolicamente nestas producgbes literarias locais,
expressas em diferentes épocas, através das publicagdes literarias como o romance O

Quinze, da escritora Rachel de Queiroz e O Paroara do farmacéutico e intelectual
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Rodolpho Tedphilo. A apresentacdo destas obras literarias e o contexto que as envolve,
tanto dos temas abordados quanto do momento em que foram produzidas, permite ao
professor de histéria o estabelecimento de interrogagdes sobre as tematicas retratadas na
obra, o estilo de escrita e narrativa empregada, as intencionalidades perceptiveis que
denunciam o lugar de escrita do autor e suas influéncias. Neste sentido, o exercicio de
uma investigacado através dos vestigios percebidos e coletados possibilita ao professor
até mesmo a argumentagao sobre o fazer histérico.

Através do resgate da biografia da escritora Rachel de Queiroz, representada
neste ambiente por meio de exemplares de publicagdes como o livro “O Quinze” e a
revista “O Cruzeiro” e de objetos pessoais como o leque utilizado na solenidade de posse
na Academia Brasileira de Letra, ha a possibilidade de relacionar a trajetéria de destaque
da escritora com os embates enfrentados pelas mulheres para conquista de espacos e
reconhecimento social ao longo do século XX. A bandeira da emancipagao feminina pode
ser bem representada por esta personagem, que conquistou, através da literatura, um
espaco relevante em areas majoritariamente ocupadas por homens e tornou-se a primeira
mulher indicada a ocupar um assento na Academia Brasileira de Letras.

Uma outra tematica expressiva e que foi construida como representacéo
relevante do imaginario cearense foi a questdo da Seca. E valido sublinhar que em outros
ambientes do museu essa tematica também é destacada, porém, este espacgo possibilita
uma abordagem relacionada as formas pelas quais ela foi descrita, narrada e
representada através da literatura. Exemplos da producgao literaria relacionada a escassez
de chuvas no ceara, o romance “O Quinze” de Rachel de Queiroz, o folheto de cordel “A
Triste Partida” de Patativa do Assaré” e o livro Histéria da Seca no Ceara - 1877-1880, de
Rodolpho Tedphilo”, expdéem uma diversidade de olhares sobre a seca, ligados
respectivamente a prosa, a historia e a cultura popular. Pode-se também indagar sobre a
importancia que estabelece na constru¢do da representacdo historica do Ceara, na

medida em que € uma tematica recorrente na literatura ficcional, cientifica e popular.

2.1.4 Escravidao e Abolicionismo

Logo no texto introdutério do moddulo “Escraviddo e Abolicionismo”, ao
mencionar a construgao histérica do Ceara enquanto a “Terra da Luz’ a exposicéao
intenciona deixar claro os limites e contradigdes presentes nessa narrativa, aos olhos das

interpretacdes estabelecidas a partir das demandas atuais.
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O Ceara foi a primeira provincia a libertar os escravos, em 1884,
ficando conhecida como Terra da Luz. Por causa disto, objetos de
abolicionistas e instrumentos para torturar os cativos foram doados
ao museu. Pedacos do passado que, no presente, podem gerar
reflexbes sobre os limites do humanitarismo abolicionista e a
participacdo dos negros na histéria do Ceara, em sua dimensao
econdmica, social e cultural (RAMOS; SILVA FILHO, 2007, p. 456).

Neste espaco a exposicdo estabelece uma narrativa sobre os personagens
envolvidos no pioneiro processo abolicionista do Ceard, os objetivos e intengcbes desses
personagens ao vincularem-se a esse processo, bem como, o estabelecimento de uma
relagdo entre a escraviddao das épocas colonial e imperial e as praticas analogas a
escravidao evidenciadas na atualidade. Ha um destaque ainda a participagdo dos negros
na histoéria do Ceara.

Mesmo questionando na introducédo o processo de aboligdo como fruto de um
movimento patrocinado e realizado pelas elites intelectuais e politicas do final do império,
0 que observamos ao longo da sala € a exposicdo de objetos que refletem justamente
esses movimentos realizados por estes grupos. E perceptivel a auséncia de
representacao dos negros e suas formas de resisténcia a escravidao. Vale ressaltar que
0s objetos presentes nesta sala, em sua grande parte, foram fruto de doagdes realizadas
justamente com a intengdo de perpetuar a memoria do processo de aboligdo como
resultado desse movimento implementado pelos grupos elitizados e intelectualizados da
antiga provincia.

O fato da abolicdo a escravidao ter ocorrido pioneiramente no Ceara, foi um
elemento fartamente utilizado através de narrativas ufanistas e engrandecedoras do
estado e de sua gente. Essa construgédo serviu ao estabelecimento de concepgbes que
negavam a existéncia significativa de negros em terras cearenses, sendo portanto nossa
abolicdo, um processo realizado pela elite e de facil materializagao, logo, desprovido de
conflitos anteriores e posteriores.

Mesmo propondo no texto de abertura a realizacdo de uma relacdo entre
passado e presente através da escravidao, na organizagao da exposi¢ao esta proposigcao
nao se materializa de maneira evidente. Entendo, portanto, que as tematicas vinculadas
aos atuais desafios da negritude poderiam estar mais explicitas e presentes para

proporcionar ao visitante a construcao dessa relagao.



21

Um outro ponto de destaque remete as possibilidades de observagao social
através das lentes da histdria cultural. Essa tematica pode ser bem trabalhada
didaticamente pelo professor utilizando como mote os objetos em exposicéao,
representativos do maracatu. Através destes o professor pode problematizar as
estratégias de resisténcia implementadas pelos povos afro-brasileiros no processo de
dominagao material e simbdlico ao qual foram submetidos desde os primeiros momentos
da escravidao até os dias atuais. Neste mesmo aspecto, pode-se questionar as formas
como as questdes cristds, impostas no objetivo de uniformizar religiosamente a
sociedade, foram incorporadas pelas religides originarias da Africa e como esse
sincretismo se manifestou em outras expressdes sociais como o proprio Maracatu, no
museu representado pela Calunga que é a figura mais emblematica dessa manifestagao
cultural e representa um ser supremo que possui o poder de evocar antepassados. Este
mesmo maracatu, na atualidade, se manifesta enquanto uma importante representacao
da resisténcia da cultura africana na cidade de Fortaleza, reconhecido como elemento
identitario relevante, sobretudo nas manifestagdes carnavalescas vivenciadas na cidade

Em um recanto da sala, sobre um aparato de madeira repousa uma escultura
em madeira que servia de Figura de Proa de uma embarcagdo imperial denominada
Laura Il. Fago mencgao especifica a este objeto pelo fato do mesmo representar, segundo

a historiadora Ana Amélia, um:

[...] cenario de um levante de escravos que culminou com a morte
de toda a tribulagdo da embarcagdo que seguia de Sao Luiz para o
Rio de Janeiro. Os rebelados foram presos e trazidos para Fortaleza,
onde foram fuzilados em praga publica em 1839 (Oliveira, 2009, p.
184).

Desta embarcagao que transportava escravos de uma provincia para outra,
chegou até o museu apenas este pequeno fragmento. Este objeto apresenta-se
carregado de historicidade, tanto na sua utilidade inicial, quanto na sua trajetéria dentro
do proprio museu, pois em contextos anteriores, essa pega nédo era exposta no conjunto
de objetos relacionados ao processo de abolicao devido os seus antigos diretores, como
Raimundo Girao, nao terem o objetivo de vincular o processo de abolicdo no Ceara a um

movimento de violéncia como o ocorrido na referida embarcacéo.
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Talvez por isso, no inventario de 1959, ndo haja qualquer vinculagéo
da figura de proa ao episoédio do levante, o que nos faz crer que
essa auséncia foi intencional, talvez com o intuito de destituir o
objeto de determinados significados, ressignificando-o a partir de
uma outra tematica (Oliveira, 2009, p. 186).

No contexto atual do museu, esse objeto - carregado de significagcdo do ponto
de vista da construgdo do conhecimento histérico e da historicidade que permeia as
fontes, que sao matéria-prima da histéria - encontra-se exposto em um canto sem
nenhum elemento que lhe remeta a uma explicagdo ou vinculacdo ao tema em evidéncia.
Perde portanto uma importante ferramenta para estabelecer o contraponto acerca da
visdo oficial e sacramentada do processo de abolicdo enquanto fruto de uma acéao

patrocinada e implementada pelos grupos da elite econémica e intelectual.

2.1.5 Padre Cicero: Mito e Rito

No moddulo denominado “Padre Cicero: Mito e Rito”, a articulacdo das
diferentes dimensdes que compdem uma construcdo da figura do Padre Cicero sao
apresentadas aos visitantes. Considerado por grande parte da populagdo do Nordeste
como um santo, Padre Cicero, mesmo nao obtendo o reconhecimento oficial da instituicao
a qual sempre foi ligado, a Igreja Catdlica, é representado nesse espa¢go como um homem
do seu tempo que extrapolou as fronteiras da religido: atuou diretamente na assisténcia
social, na politica e nos conflitos bélicos, que representavam interesses politicos e
econdmicos em um estado pobre, pertencente a uma republica em seus primeiros anos.
Esse personagem tornou-se um dos mais importantes icones representativos da imagem
do Ceara.

Para abordar o poder e a representacdo que Padre Cicero exerce no
imaginario nordestino, a figura do “santo padre” aparece vinculada a literatura de cordel, a
movimentos politicos e revolucionarios, a devogéo da populagéo e a religiosidade oficial e
popular. A exposigcédo apresenta as diferentes vertentes de atuagcéo desse personagem e
suas incursdes em campos muitas vezes, considerados antagbénicos, dando a entender
que, em muitos casos, 0 comportamento ou posicionamento relacionava-se as
conveniéncias mais adequadas a cada contexto. O bom pastor protetor do seu rebanho,
os apadrinhamentos, os conselhos foram caracteristicas que conviviam com o exercicio

do poder politico. Foi fundamental para o desenvolvimento politico e econémico do Cariri,
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além de articular os interesses de outras liderangas sociais e econdmica na “época dos
coronéis”.

Ao mesmo tempo em que se reconhece o poder social e espiritual construido
no entorno da figura de Padre Cicero, através da exposicdo dos ex-votos, busca-se
também retratar o homem por tras do santo, capaz de induzir movimentos bélicos com
forte conotacéao politica, como a sedigao de Juazeiro.

Nesta sala, mais uma vez, o museu possibilita-se estabelecer um dialogo entre
elementos que remetem a aspectos contemporaneos. A sua época, para muitos grupos
sociais, notadamente nos circulos urbanos economicamente mais ricos e mais
intelectualizados, a devogao era rejeitada e vinculada pejorativamente ao fanatismo
religioso, fruto da ignorancia e pobreza extremas. O controle da fé para o exercicio de
uma certa dominagdo social, comportamental e econbmica, elementos ligados aos
devotos fanaticos, pode ser observado nas mais diversas matrizes religiosas
contemporaneas. O poder de comunicagéo, a sacralizagdo de objetos, ritos e mitos, a
busca do controle comportamental da sociedade, a doutrinagdo para expansao da fé e a
intolerancia religiosa sdo caracteristicas marcantes da sociedade atual.

Nesse contexto, o professor encontra um rico material para estabelecer
conexdes relacionadas a diversos temas caros a historia e que apresentam importancia
no debate contemporaneo sobre democracia e processo eleitoral; tolerancia religiosa;
desigualdade social e poder politico. Ao mesmo tempo, essa sala proporciona o
estabelecimento de reflexdes mais vinculadas a uma abordagem cultural da sociedade,
através da analise das crencgas populares, do poder mobilizador da fé e da constru¢ao do

Juazeiro de Padre Cicero como um local de peregrinagao, reconhecido mundialmente.

2.1.6 Caldeirao: Fé e Trabalho

O espago da exposi¢cao denominado “Caldeirdo: Fé e trabalho”, apresenta
vestigios da histéria da comunidade de Caldeirao e de seu lider, o beato José Lourenco.
Localizado no Cariri cearense, mais precisamente no municipio do Crato, a comunidade
do Caldeirdo se construiu através de uma forma de organizagéo social ndo convencional
para a época. Formada por sertanejos extremamente pobres, que trabalhavam
arduamente para garantir sua subsisténcia, a comunidade se tornou um refugio para essa
populagdo pobre em meio a um sertdo dominado pela violéncia exercida por cangaceiros

e principalmente, grandes latifundiarios, também conhecidos como coronéis.
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Baseada na dedicag¢ao ao trabalho no campo e no exercicio do catolicismo, a
comunidade seguia padrdes rigidos de comportamento associados a uma reparticao
coletiva dos bens produzidos por todos. Distante dos centros urbanos mais desenvolvidos
da regidao como Crato e Juazeiro, o modelo de vida passou a chamar a atencao de outros
camponeses que, cada vez em maior numero, se dirigiam ao Caldeirdo em busca de
abrigo e melhores condigbes de trabalho e vida. Logo essa comunidade passou a ser
vista como uma perigosa ameaga aos interesses da aristocracia rural da regido. Com o
apoio oficial das forgas policiais do Estado e em nome do combate ao fanatismo religioso,
apregoado aos habitantes da localidade, foi implementada uma agdo de guerra para
destruir a comunidade e eliminar de vez a possibilidade de sua reestruturagao. Isso se fez
com o objetivo de evitar o surgimento de outras comunidades com as mesmas
caracteristicas e de intimidar a populagao sertaneja.

Para construgcdo da narrativa nesta sala do museu, foram expostos objetos
pessoais utilizados pelo beato José Lourengo, como a foice e o machado, além de artigos
de cunho religioso como uma cruz, um quadro do sagrado coragdo, um turibulo e uma
cadeira, adquirida para compor, juntamente aos demais artigos, a capela da comunidade.
S&o apresentados também dois livros editados pelo governo do Ceara em dois momentos
distintos. O primeiro, intitulado Ordem dos Penitentes, de autoria de José Godes de
Campos Barros, um dos militares presente no conflito, foi escrito imediatamente apds a
realizacao da destruicdo do povoado, em 1937 e tinha o objetivo de apresentar os
elementos que justificaram a agéo bélica contra a comunidade. Através da apresentacao
dos instrumentos apreendidos - foices, enxadas, machados, martelos, facas, facdes -,
construiu uma narrativa que caracterizava os habitantes como fanaticos religiosos que
praticavam um catolicismo considerado inapropriado para uma sociedade que almejava
ser reconhecida como progressista e moderna.

A outra publicacéo apresentada € um livro sobre a histéria do Ceara, escrito por
Filgueira Sampaio e foi utilizado como material didatico em escolas de educagao basica
do estado durante a ditadura militar (1964-1985). Por meio de uma abordagem factual da
histéria, a publicagdo apresenta um conjunto de acontecimentos considerados
importantes para a histéria do Ceara. Porém, ndo ha nenhuma mengdo aos fatos
ocorridos na comunidade do Caldeirdo, o que nos faz pensar sobre as intencionalidades
presentes nesta auséncia, como retrato de uma tentativa de silenciar a memoria das

pessoas envolvidas e relegar tal acontecimento ao esquecimento.
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Em ambos os casos, a relacido estabelecida com o fato compde a necessidade
de apresentar uma narrativa a servigo dos interesses ideoldgicos e de comunicagao dos
governos de cada época

Nesta parte da exposicdo o professor de histéria tem a possibilidade de
desenvolver um bom debate sobre as intencionalidades e interesses implicitos na
construcao do discurso e da narrativa histérica nas producgdes literarias. A construgao de
do conhecimento histérico enquanto processo de relato do passado a partir dos interesses
considerados importantes no presente. A histéria como um conhecimento em constante
construgao e reconstrugcao, movimento influenciado pelas transformagdées do pensamento

e das necessidades da sociedade.

2.1.7 Fortaleza: Imagens da Cidade

Finalizando a exposigdo, o modulo “Fortaleza: imagens da cidade”, apresenta
uma série de objetos relacionados a construgdo, remodelagdo e as transformacodes
urbanas e culturais estabelecidas na cidade de Fortaleza. Plantas urbanisticas, placas de
logradouros publicos, fotografias antigas, maquetes, objetos de iluminagédo, bandeiras,
jarros ornamentais, ornamentos utilizados em fachadas residenciais e até um bode
empalhado apresentam-se com o objetivo de narrar a trajetéria de constituicdo urbana de
Fortaleza. A construgdo desta cidade, em suas dimensdes materiais e imateriais,
apresenta marcante influéncia advindas de outros paises e culturas, como Estados
Unidos e, principalmente, Franga. Estas influéncias representavam a busca da elite
dirigente da capital, pelo exercicio e implementacdo dos habitos e equipamentos
considerados modernos e adequados. Esse processo deixou profundas marcas e
influenciou a configuragdo urbana e social da cidade, elementos facilmente evidenciados
nas construcdes publicas e privadas, nos ordenamentos urbanos e na implementacao de
politicas ao longo da transigdo entre os séculos XIX e XX. Entretanto, essa influéncia
externa, ndo apresentou a forga suficiente para eliminar a espontaneidade popular,
representada em determinados habitos e valores, caracterizados por exemplo, pela
irreveréncia comportamental da populacido da cidade, no inicio do século XX, que
assimilou a presencga do bode loi6 como personalidade popular, respeitada e reconhecida
socialmente.

Centrado nos processos de construcdo e constituicdo da capital, a narrativa

histérica apresentada neste mddulo final faz uma trajetéria que remonta ao insipiente
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povoado de Fortaleza no século XVIII, singelamente edificado as margens do forte e do
riacho Pajeu, durante o periodo colonial. Apresenta as transformacdes urbanas
implementadas no inicio da republica, que buscavam dotar a cidade dos mais modernos
equipamentos urbanos. O ordenamento de vias, os servigos de iluminagao e transporte
coletivo, os teatros e espagos de convivéncia social, publicos e privados, como pracgas,
parques e cinemas dotavam a cidade de caracteristicas consideradas progressistas e
envaideciam os habitantes que deles podiam fazer uso.

O texto de introducdo do moddulo apresenta o debate sobre um problema
urbano vivenciado na atualidade nos centros urbanos que é a violéncia. Ao estabelecer
uma relagcdo entre a criacido da cidade a partir da fortaleza de protecdo do territério
colonial portugués e as residéncias contemporaneas, caracterizadas pelos inumeros
equipamentos de seguranca contra toda sorte de manifestagdes da violéncia atual, a
exposicao busca reforgar o dialogo histérico enquanto ferramenta que apresenta o
passado a partir das necessidades contemporaneas. Um outro importante aspecto a se
destacar nesta secao € a possibilidade do trabalho com as diversas temporalidades, a
partir da analise das varias transformacgdes implementadas na cidade ao longo da sua
constituicdo. A Fortaleza de hoje vista enquanto resultado da construgéo, reconstrugéo e
desconstrucao das varias cidades que existiram e desapareceram nessas transformacgdes
estabelecidas.

Em um espacgo deste mddulo, sdo expostos trés objetos distintos: um canhao,
uma plumagem indigena e uma imagem de nossa Senhora da Assun¢ao (padroeira da
cidade). Esta configuragdo de objetos, associada a um painel com um pequeno texto tem
0 objetivo de levar o visitante a refletir sobre as tensdes vivenciadas entre os diferentes

grupos que passaram a ocupar este espaco, a partir da chegada dos europeus.

O emprego bélico do canhd&o e o uso ritual da imagem sagrada
representam processos de conflito social e conquista territorial na
época da colonizagado. A sofisticagao técnica da plumagem, por seu
turno, expressa a riqueza das culturas indigenas no enfrentamento
dos instrumentos de dominacgao europeia - as armas e a religiao
(SILVA FILHO, 2004, p. 28).

A apresentagao da fotografia da antiga coluna da hora, relégio erguido na
década de 30 no centro da Praga do Ferreira, considerada o coracdo da cidade; os

equipamentos utilizados para medir o consumo de gas nas residéncias, insumo que
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garantia a iluminagdo e os objetos de iluminagcdo das ruas e das residéncias, s&o
organizados com o objetivo de demonstrar que as transformagdes estabelecidas na
cidade deixavam marcas para além das reformas de ruas e novas construcdes e oferta de
servigos. A iluminagdao urbana, as primeiras fabricas e os bondes sdao exemplos de
elementos que provocaram grandes alteragbes na forma como a sociedade vivenciava e
se apropriava da cidade. O maior controle do tempo, a extensdo do dia, a disciplina do
relégio passou cada vez mais a ditar o ritmo da cidade, que necessitou de novas
intervengdes na medida em que aumentou e se expandiu, tanto territorialmente quanto
populacionalmente.

O lirismo das antigas denominag¢des das ruas cede espago para a adogao de
novas nomenclaturas ligadas a personalidades politicas, militares e religiosas e a datas
de importantes acontecimentos. Rua formosa, Rua da alegria e Rua do Pajeu, foram
substituidas por nomes como Rua General Sampaio, Rua 24 de Maio e Rua Governador
Sampaio.

No contexto geral, o Museu do Ceara apresenta uma diversidade de objetos e
temas que permitem ao professor de histéria criar varios enfoques e abordagens,
principalmente sobre as transformagdes sociais e culturais ocorridas nos séculos XIX e
XX, periodo onde ha a maior concentragdo de objetos. A divisdo proposta pela exposi¢céo
possibilita o estabelecimento de recortes tematicos mais precisos para o professor que
tenha o objetivo de trabalhar um determinado assunto ou contexto como a escravidao no
passado e no presente ou as transformagdes urbanas e a desigualdade social em
Fortaleza. A viabilidade de abordar importantes questbes da contemporaneidade como a
violéncia urbana, a luta pelo reconhecimento social e a posse de terras por comunidades
indigenas e as transformacgdes urbanas que privilegiam determinados grupos sociais em
detrimento de outros podem ser uma importante ferramenta didatica para o ensino da
histéria. Em boa parte do museu, a iluminagao fraca prejudica a analise e apreciagao de
algumas pecas e a leitura de determinados textos e legendas.

Apesar de haver uma padronizagdo visual das etiquetas e legendas
explicativas, estas ndo estdo presentes em todas as pegas expostas e, em alguns casos,
o visitante ndo encontra explicagdo minima sobre determinados objetos. Essas lacunas,
mesmo nao comprometendo a compreensao ampla da proposta narrativa, deixam uma
sensacao de descuido. Em alguns momentos as pegas aparecem soltas e sem uma
vinculagdo que possibilite uma reflexdo mais profunda, como no caso do quadro do

General Castelo Branco. Esse exemplo demonstra como algumas abordagens e
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associagbdes ficam comprometidas pela auséncia de elementos indutores como uma
pequena legenda ou uma forma diferente de apresentagcdo das pegas no contexto da
exposigao.

A exposicao alterna espagos em que 0s objetos expostos sdo acompanhados
de instrumentos que remetem a sua historicidade e em outros casos ndo. E sabido que
frente a um acervo td4o numeroso, com uma trajetoria tdo extensa e repleta de oscilages,
parte da memoaria sobre a origem e os usos dos objetos tende a se perder, sobretudo em
momentos de menor atengcdo quanto a guarda e preservagao. No entanto, muitas pecgas
apresentadas na exposicdo, como a proa da embarcagcdo Laura Il, tem sua memoria
descrita em documentos, reportagens jornalisticas e na propria bibliografia relacionada ao
museu, porém, aparece despida destas informagbes que, se bem trabalhadas, poderiam
agregar valor ao entendimento em determinados momentos da exposicao.

Ndo ha no museu nenhuma ferramenta interativa que possibilite o acesso a
informagdes complementares, dicas de associagbes possiveis, ou mesmo bibliografia
sobre o objetos e seus respectivos contextos. Compreendo que essa auséncia seja fruto
de uma série de razdes, que perpassam as escolhas da instituicdo, como também, a
escassez de recursos e condi¢gdes para a implantagao de tal tipo de ferramenta. Contudo,
em plena era da conectividade e do acesso a informagao, deixar de explorar esse tipo de
tecnologia representa restringir o conhecimento e a divulgagdo do acervo apenas para
quem efetivamente visita o museu. Nesta mesma perspectiva, a auséncia dessas
ferramentas tecnoldgicas ligadas a informatica e ao audiovisual, impossibilita, ou dificulta
muito, 0 acesso a exposicao de pessoas que apresentam determinadas limitacdes fisicas,
tal como a deficiéncia visual.

Ha na construgcédo da exposi¢cdo uma proposta de provocar o visitante para uma
série de indagagbes, com o objetivo de refletir sobre as construgdes historicas e de
identidade, relacionadas as representag¢des consagradas na historia do Ceara. A negacao
dos povos indigenas, o mito do Ceara “Terra da Luz”, O fanatismo religioso dos pobres
sertanejos, sdo exemplos de temas, intimamente ligados as representagdes historicas
construidas e consolidadas em diversos espagos e contextos sociais durante um longo
tempo, e que no museu, sao problematizadas. Esta postura representa 0 compromisso da
instituicdo com o estabelecimento de mecanismos vinculados ao conhecimento histérico
formalmente construido na contemporaneidade. O museu, no campo dos objetivos, nao
se constitui enquanto um mero espago de sacralizagdo ufanista de imaginarios e

representacdes oficialmente construidas e popularmente consagradas, a despeito de
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outras realidades histéricas negadas ou silenciadas. Esta postura ndo se materializa
claramente para o publico em todo o percurso da exposicdo permanente e, em varios
momentos, fica faciimente perceptivel a auséncia de instrumentos ou mecanismos que

provoquem essas relagoes.

2.2 Ensino de Histéria, Educacédo Patrimonial e os Parametros Curriculares Nacionais

para o Ensino Médio

O presente topico tem por objetivo realizar uma analise sobre as diretrizes
estabelecidas pelos Parametros Curriculares Nacionais — PCN’s e as Orientagdes
Educacionais Complementares a estes mesmos parametros, em articulagdo com as
possibilidades de utilizagdo didatica do Museu do Ceara para o ensino de historia.

Estes documentos foram elaborados por um amplo conjunto de professores,
dos mais variados segmentos educacionais, sob a coordenacdo do Ministério da
Educacgao, no contexto da reforma da Educacao Basica brasileira, proposta pela edigdo

da nova lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Basica - LDB, a partir de 1996.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio sdo o
resultado de meses de trabalho e de discussdes realizadas por
especialistas e educadores de todo o pais. Foram feitos para auxiliar
as equipes escolares na execucao de seus trabalhos. Servirdo de
estimulo e apoio a reflexdo sobre a pratica diaria, ao planejamento
de aulas e sobretudo ao desenvolvimento do curriculo da escola,
contribuindo ainda para a atualizagao profissional (BRASIL, 2000).

Os Parametros Curriculares Nacionais apresentam uma concepg¢ao de
abordagem didatica dividida em trés areas do conhecimento: Ciéncias da Natureza,
Ciéncias Humanas e Linguagens e Codigos. Baseada nesta segmentacdo, a proposta
apresenta como objetivo principal a valorizagdo do exercicio da interdisciplinaridade entre
essas areas do conhecimento, assim como, entre as disciplinas vinculadas a cada uma
delas.

O ensino de Histéria portanto, alinha-se a area das Ciéncias Humanas junto
com a Sociologia, a Filosofia e a Geografia. Ha também uma intencionalidade conceitual
direcionada a ampliagdo do campo interdisciplinar, ao fazer alusdo a outras areas do

conhecimento consideradas fundamentais, na perspectiva do exercicio da cidadania,



30

porém, nao necessariamente presentes na educacdo basica enquanto disciplinas
escolares, como a Antropologia, a Politica, o Direito, a Psicologia e a Economia.

O ensino de Histdria, junto as demais disciplinas da area das Ciéncias
Humanas, passa a ter, portanto, a responsabilidade de promover o resgate da tradicao
humanista, com o propdsito de proporcionar a formagao integral dos jovens frente aos
desafios oriundos da sociedade atual. Esta, por sua vez, se caracteriza pelo vertiginoso
avancgo tecnoldgico e pela superagdo de uma cultura sociopolitica ainda marcada pela

macula do autoritarismo institucional, conforme descrito no préprio documento:

De um lado, os desafios postos por uma sociedade tecnoldgica,
cujos aspectos mais diretamente observaveis se modificam
rapidamente, confirmando a percepg¢ao que Daniel Halévy tivera ja
no século passado a respeito da “aceleragao da historia”. De outro, a
necessaria superagao dos “anos de chumbo” da histéria recente do
Pais, com todas as suas consequéncias nefastas para o convivio
social e, em especial, para a educagdo. Eis as novas
responsabilidades que as Ciéncias Humanas assumem hoje frente a
sociedade brasileira e aos estudantes do nivel médio (BRASIL,
2000, p. 8).

A abordagem orientada, toma por base os principios estabelecidos pela
Comissao Internacional sobre Educacéo para o Século XXI, da UNESCO, amparados nos
conceitos do aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.
A partir desses pressupostos, ha uma valorizagdo da estética da sensibilidade, da
inventividade e criatividade que busca superar uma educacao orientada a padronizacéo,
memorizagao e repeticdo. Segundo o documento, estas caracteristicas possuem uma
maior capacidade de dotar os individuos de habilidades importantes para o exercicio
pleno de suas individualidades, da vida em sociedade pautada no respeito a diversidade e
aos valores éticos inerentes ao grupo inserido.

O ensino de Historia, sob a ética de uma perspectiva tradicional marcada pela
retérica factual e biografica, passa ser concebido a partir da influéncia de novas
tendéncias historiograficas como a Historia Social e Cultural. A esta perspectiva, associa-
se a valorizacdo da abordagem a partir de temas com a tecnologia, encarada como
processo culturalmente instituido e influenciador da construgdo das identidades sociais da

contemporaneidade.
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Em complementagdo a estruturagdo da proposta de reorganizagdo da
Educacdo Basica, o PCN propde o estabelecimento de uma ag¢ao educativa a partir do
desenvolvimento de determinadas Competéncias e Habilidades basicas aos estudantes.
Em consonancia com os pilares para a educagao do século XXI, estabelecidos pela
UNESCO, o desenvolvimento dessas competéncias e habilidades promoveria a
capacidade dos jovens no exercicio do “aprender a conhecer”, considerado uma base
para a qualificacdo do “fazer, do conviver e do ser”. Portanto, na concepgao descrita no
PCN, o nao desenvolvimento, ao longo da educagdo basica, de determinadas

competéncias e habilidades:

[...] implica limites a agcdo do individuo, impedindo-o de prosseguir
em seus estudos na area e de se preparar adequadamente para a
vida em sociedade. Sao, portanto, indicagdes genéricas que devem
apoiar as escolas e os professores na montagem de seus curriculos
e na proposicao de atividades, projetos e programas de estudo ou
disciplinas, através das quais serao desenvolvidas pelos estudantes
(BRASIL, 2000, p. 11).

Na area das ciéncias humanas, as competéncias e habilidades delineadas
estdo estruturadas em trés grandes campos de competéncias, de carater geral:
Representacdo e comunicagido; investigagdo e compreensdao e contextualizagao
sociocultural. Ao propor esta estruturacdo, o manual objetiva a oferta de orientagéo
voltada para a organizagdo pedagodgica das escolas e redes de ensino no sentido de
fortalecer o planejamento pedagdgico baseado na interdisciplinaridade.

Ao se deter mais especificamente sobre o ensino de Historia, de inicio, o
documento descreve algumas propostas e expectativas a serem desenvolvidas na
disciplina, como forma de sedimentar e aprofundar temas e objetivos trabalhados ao

longo da etapa educacional anterior, ao tempo em que:

possibilita ampliar estudos sobre as problematicas contemporaneas,
situando-as nas diversas temporalidades, servindo como arcabougo
para a reflexdo sobre possibilidades e/ou necessidades de
mudancas e/ou continuidades (BRASIL, 2000, p. 20).

A partir dessa premissa, a orientacdo sobre o ensino de Histoéria evoca o

rompimento com a perspectiva historica tradicional, ainda presente na educacgao basica,
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centrada em uma abordagem de cunho factual, linear e politica e estabelece como
importante a incorporagao de perspectivas influenciadas pela ascensao da histéria social
e cultural.

As analises e as formulacbes didaticas valorizam a presenca de novos atores,
cenarios e temporalidades, advindos dessas perspectivas historiograficas. A adogao
dessa orientagcdo ganha relevancia na medida em que essa produgéo historiografica
dialoga mais intensamente com as questdes e problematicas relacionadas a
contemporaneidade, assumindo a disciplina, uma maior aproximagao com a realidade
vivenciada pelo publico que se pretende atingir. Este publico, por sua vez, através de
conceitos mais concretos e presentes em sua vida cotidiana, podera ter uma maior
facilidade de compreender a relagéo da Histéria com o presente.

Nesse contexto, a abordagem didatica dos professores de histéria pode ganhar
uma maior importancia, quando da utilizagdo de elementos de natureza vivencial e
concreta, ao tempo em que valoriza a andlise da vida cotidiana, baseada nos costumes,
festas e tradigdes, por exemplo, como representagdes validas e importantes da vida
social, e portanto, relevantes para o conhecimento histérico e para a compreensao da
complexidade da formagéao sociocultural de um determinado grupo.

Derivada da renovacdo da Historia Cultural, essa perspectiva, abre uma
infinidade de possibilidades de reflexdes sobre a sociedade, ao tempo em que, possibilita
aos alunos a compreensdo de conceitos relacionados aos sujeitos historicos, as
temporalidades na histéria e a historicidade. Esta renovagéo, influenciada também pela
aproximagado com a Antropologia, auxiliou a reestruturar a disciplina enquanto campo do
conhecimento e, consequentemente, enquanto campo didatico escolar e provocou uma

nova reflexao sobre o conceito de cultura em sua relagdo com a histéria.

Antes empregado para se referir a alta cultura, ele agora inclui
também a cultura cotidiana, ou seja, costumes, valores e modo de
vida. Em outras palavras, os historiadores se aproximam da visao de
cultura dos antropdlogos (BURKE, 2008, p. 48).

A relevancia atribuida a abordagem didatica do ensino de historia, a partir das
concepgdes vinculadas a histéria social e cultural, nos faz reconhecer que o Museu do
Ceara, diante de suas potencialidades e dificuldades, apresenta uma boa perspectiva de

articulacédo e atendimento ao ensino de Histdria a partir dessas bases conceituais.
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Ao propor, a partir dos anos 2000, a organizagdo e estruturagcdo de uma
exposicao dos objetos do seu acervo através do conceito de “Objeto Gerador”, 0 museu
passou a propor ao publico o exercicio da reflexdo histérica através da critica aos
documentos. A historicidade dos objetos e sua vinculagdo com a memoria passaram a ser
elementos constituintes desse conceito, que foi constituido a partir da teoria de “leitura do

mundo” e do ensino através da “palavra-geradora” Do educador Paulo Freire.

Em certo sentido, a pedagogia do dialogo contida na “palavra-
geradora” constitui uma fonte de inspiragdo para o papel do museu
no ensino de histéria. E plausivel defender que uma das
possibilidades para o inicio de uma alfabetizacdo museoldgica pode
ser o trabalho com objetos geradores (RAMOS, 2004, p.32).

Por meio dessa premissa, o conceito da exposicdo permanente apresentada
cria um novo cardapio de possibilidades de fomento ao ensino de histéria e permite uma
melhor vinculagdo com as premissas estabelecidas nos PCN, ao privilegiar uma
abordagem critica dos objetos. Ha um estimulo a analise das diversas temporalidades
enredadas, da historicidade inerente aos objetos e da contextualizagdo com as angustias

derivadas do mundo presente.

Ao trabalhar com os objetos através de problematicas historicas, o
museu abre um infindavel campo de possibilidades. Se aqui o
recorte de questdes restringe-se a relagdo entre museu e ensino de
histéria, isso de modo algum significa dar métodos ou delimitar o
museu e a sala de aula em espacgos fisicos geometricamente
calculados. Pelo contrario, os exercicios com os objetos geradores
definem-se como formas de estudar a historicidade (RAMOS, 2004,
p. 38).

Tipificado como um museu histérico, o Museu do Ceara busca estabelecer um
dialogo com os visitantes, apresentando um panorama sociocultural da historia cearense,
caracterizada pela diversidade de grupos sociais, de disputas de poder, de culturas, de
religiosidades, de fazeres e de habitos de memoaria e de vida.

Vale salientar que parte do acervo atualmente em exposicdo no museu, tem
vinculagdo com o contexto historico dos séculos XIX e XX no Ceara. Em grande medida,

esses objetos chegaram até a instituicdo através de doagdes e aquisi¢des e, inicialmente,
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tinham o objetivo de representar a memoria de seus proprietarios, notadamente, a elite
socioecondmica do estado.

O museu foi durante muito tempo, o espago de memdéria de grupos seletos da
sociedade, que alimentavam o desejo de perpetuagdo da memdria através da vinculagao
de seus pertences pessoais a instituicdo de memoaria oficial do poder publico, obtendo por
isso, o reconhecimento social. Os acontecimentos e as personalidades importantes,
nesse contexto, tinham vinculagdo com o poder politico e econdmico da sociedade. Estes
grupos eram, notadamente, os merecedores do reconhecimento e da lembranca das
geragdes subsequentes.

No contexto atual, a énfase €& atribuida aos segmentos sociais e culturais
anteriormente silenciados pela histéria oficial. Este aspecto pode ser percebido em
diferentes espacos da exposi¢cao permanente do museu. A presencga de objetos ligados ao
maracatu e de artefatos e vestigios oriundos dos diversos povos indigenas que
ancestralmente habitaram estas terras, e ainda habitam. Ha também a presencga dos
povos sertanejos e do engajamento em movimentos sociais que compuseram
acontecimentos ocorridos ao longo do século XX, associados as disputas de poder
politico, religioso e econdbmico, como a Sedigdo de Juazeiro e o Caldeirdo. Estes
movimentos sao apresentados na sua complexidade e ndo apenas como fatos histéricos
ligados a personalidades oriundas das elites politica e econbmica local, ou seja,
incorporam a diversidade de atores envolvidos e expde, em determinados casos, a
diversidade de interpretagdes construidas, fruto de tempos e objetivos historicos também
diversos.

Trabalhar o ensino de histéria a partir dos bens culturais do patriménio histérico
€ uma importante proposta de abordagem geradora de estimulo aos educandos e
possibilita a estes 0 desenvolvimento do senso de preservacdo da memoria social coletiva
como condi¢ao indispensavel a construcdo de uma nova cidadania e identidade nacional
caracterizada pela pluralidade.

Em oposicado ao ensino disciplinar fechado e restrito aos limites estabelecidos
por cada disciplina, o contexto educacional atual exige uma nova postura dos
profissionais da educagao ao propor a pratica da interdisciplinaridade como elemento
importante no desenvolvimento de habilidades e conhecimentos necessarios aos jovens
do mundo atual.

Para que o professor consiga traspor as barreiras da sua disciplina original e

trabalhe com temas que englobem elementos e conhecimentos mais comumente
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atribuidos a outras disciplinas ou areas do conhecimento, se faz necessario a adogao de
novos procedimentos e métodos, que ja sinalizam na diregdo de uma nova atitude da
escola e do professor.

Nesse exercicio, englobar elementos oriundos da Antropologia, Politica ou
Direito, exige do professor a ampliagdo do seu arcabougo de conhecimentos (mesmo que
este ndo tenha a obrigagdo necessariamente de se tornar um jurista, antropdlogo ou
cientista politico), bem como, diversificar a forma de abordar e explorar os conteudos
junto aos alunos, com o objetivo de fortalecer a aprendizagem proposta em seu programa
educacional.

Nesta perspectiva, a articulacdo didatica do ensino de histéria através do
patrimdnio histérico se mostra como uma importante alternativa aos professores de
histéria, na medida em que possibilita ao profissional docente a estruturacao de diversas
aulas diferentes. Nessas aulas o professor pode de trabalhar diferentes temas e
conteudos, associando-os a praticas ligadas a outras areas do conhecimento ou
disciplinas. Esta realizagdo permite ao estudante o entendimento do conhecimento como
um elemento amplo e integrado e nao isolado em conceitos e disciplinas especificas.

Mais especificamente no ensino de historia, o aproveitamento didatico dos
espacos de memoria e museus histéricos, permite ao professor, incorporar na abordagem,
elementos relacionados ao proéprio fazer historiografico. Ao possibilitar aos alunos o
contato com fontes historicas variadas, a abordagem pedagdgica articulada ao patriménio
facilita o entendimento do processo de construcdo do conhecimento histérico pelos
historiadores, através do resgate, da analise e da interpretagdo dos registros histéricos
diversos. Este exercicio fornece aos professores e estudantes, um conjunto instrumentos,
que juntos, vao formando uma trama que, através de uma interpretacdo de mundo, se
transforma em uma narrativa histérica que responde a angustias, necessidades e
preocupacodes inerentes ao tempo em que foi produzida.

Nesse contexto os PCN reservam especial atencdo a importadncia da
abordagem didatica através de uma educacéo patrimonial. Na analise de Evila Cristina de

Sa, acerca do PCN, destaca-se:

Levando em consideragao o papel do professor de histéria com o
uso da cultura material, o referido documento aponta aos
educadores de Clio romperem siléncios cristalizados pelo
capitalismo, protegendo-os da “amnésia social” comprometedora das
identidades individuais e coletivas, e isso somente se da através do
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conhecimento de preservagao e situagdo dos Locais de Memoria,
podendo ser materiais ou imateriais. E ainda vao mais além,
expressando que o “direito a memoria” somente ocorrera quando o
professor debater e apresentar atividades aos seus educandos
assuntos inerentes ao conceito de patrimbénio cultural tangivel e
intangivel (DE SA, 2015, p. 170).

Transpor aos alunos da educagao basica a ideia de que a histéria ndo € um
conhecimento pronto e definido, mas sim, mutavel e ciclico, também nao é uma tarefa
simples, sobretudo quando pensamos no contexto sala de aula, lousa, giz, caderno e livro
didatico. Extrapolar a narrativa oral e expositiva, e a leitura, e ter a possibilidade de
enxergar objetos, sentir sua textura e cheiro, permite uma maior imersdo no clima dos
acontecimentos e provoca uma maior necessidade de apropriar-se do conhecimento em
questdo. Além desta questdo, o contato com os registros historicos, representativos do
passado que resguarda relagbes de identidade com o visitante, apresentam um potencial
de desenvolver a abordagem didatica da histéria, na perspectiva dos historiadores José

Olivenor e Maria Inés Sucupira:

[...] de acordo com os PCN’s, para o ensino fundamental (1997-
1998) e para o ensino médio (1999), as atividades relacionadas com
o estudo do maio e da localidade s&o entendidas como renovadores
para o ensino de Histéria, ao mesmo tempo em que sao
fundamentais para o desenvolvimento da aprendizagem (CHAVES;
SUCUPIRA, 2015, p. 144).

Um outro importante objetivo estabelecido para o ensino de Histéria no Ensino
Médio esta associado a questdo da construcao das identidades individuais e sociais. Nas
sociedades urbanas e industriais, cada vez mais presentes, os habitos ancestrais e as
manifestagdes espontaneas tornam-se mais raros. Ha uma predominancia para o registro
histérico escrito ou a preservagcao da memoria em espacos destinados a este fim como os
museus, arquivos, galerias entre outros exemplos.

Apresentar ao publico em idade escolar as questdes ligadas as identidades,
torna-se uma importante ferramenta de formagcao dos individuos, na medida em que
possibilita a este publico o acesso a informagbes relevantes para a sua formagao
enquanto ser participe desta sociedade, que por sua frenética e incessante dinamica,

exige mais participagao dos individuos e menos reflexao.
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Este tema, no contexto contemporaneo, ganha significado e relevancia ao
vivenciarmos uma explosdo dialética de posicionamentos e disputas relacionadas a
diversidade das identidades, dos diversos grupos sociais que convivem e convergem em
nossa sociedade. Hoje, observamos uma realidade caracterizada, por um lado, por
grupos que lutam pelo reconhecimento e afirmagéo, frente a contextos historicos de
segregacao e exclusdo, e por outro lado, pela ascenséo de discursos e posicionamentos
carregados de intolerancia e preconceito, em relagéo a diversidade sociocultural.

Portanto, contextualizar a formagao identitaria dos individuos, em sua
individualidade e interagcédo social, permite aos jovens munir-se de ferramentas para um
melhor posicionamento frente aos desafios sociais inerentes a vida em comunidade, ao
acesso aos servigos, as disputas por uma participacdo no meio profissional e a atuagéo
individual enquanto ser membro de uma coletividade.

Materializar as propostas contidas nos PCN para o ensino de Histéria ndo tem
sido tarefa facil para os professores da disciplina. A tradi¢ao e resisténcia, nas escolas da
educacao basica, de um ensino de historia linear e evolutivo ainda se faz presente.
Associada a esta questao, outros fatores como a formacao dos professores, a estrutura
das escolas e o estimulo profissional sdo elementos que contribuem para ampliar a
dificuldade de materializacdo das propostas de reestruturacdo do ensino de histéria como

podemos observar no pensamento da historiadora Elza Nadai:

O fato é que essas propostas se sucederam e chegaram até o
presente, sempre emolduradas por recomendacdes relativas a
importancia de incentivar a participagado do aluno, o desenvolvimento
de seu espirito critico e da criatividade, além de outros
mandamentos, destinados a salvar o rebanho do castigo da
inconsciéncia e da acomodacgao. Na verdade, pouca gente sabe o
que fazer a partir dai, pois isso ndo cabe em esquemas
programaticos que tendam a homogeneizagcdo e a orientagao
rigorosa: mostra-se o valor dos voos, mas o professor continua
sobrecarregado com as perdas de sua formagao e com aquelas que
a misérrima sobrevivéncia foi acrescentando, s se conseguis sair do
chéao sera por pouco tempo (NADAI, 2017, p.47).

Assim como a produgado historica, o Museu do Ceara, ndo se estabelece
enquanto uma instituicdo desprovida de intencionalidades conceituais, baseada no
exercicio de uma neutralidade interpretativa da Histéria. Sua exposicdo permanente

transmite ao visitante um discurso e uma narrativa histérica influenciada pela renovagao
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historiografica advinda da historia social e cultural, bem como, do pensamento de Paulo
Freire, influéncia esta que pode ser muito bem observada nos métodos e praticas de visita
assistida, realizada pelos monitores da instituigao.

Estabelece-se, portanto, a construgédo de uma interpretacéo historica a partir da
analise e do questionamento dos objetos em exposi¢do, no intuito de buscar provocar no
visitante, indagacdes e reflexdes, as quais ele mesmo formulard respostas e
entendimentos. Cria-se, portanto, um ambiente emoldurado de representagdes dos

acontecimentos vinculados a historia do Ceara.

As representagdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sao
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai,
para cada caso, O necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posi¢cao de quem os utiliza. [...] As percep¢des do
social ndo sao de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezadas, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os préprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigacéo
sobre as representagbes supde-nas como estando sempre
colocadas num campo de concorréncias e de competicdes cujos
desafios se enunciam em termos de poder e de dominagao
(CHARTIER, 1990, p.17).

A construgcdo de um discurso historico € seletiva e se materializa a partir de
opgdes tedricas, concepgdes metodoldgicas, da necessidade de encontrar respostas para
questionamentos do presente, limitada no tempo e no espago. A constituicdo e
organizacdo de um museu portanto, ndo ocorre relegando esta légica, muito pelo
contrario. Se constitui reforcando este modelo.

Desenvolver uma abordagem didatica aproveitando o potencial pedagdgico
ofertado pela visita a um museu, além de ser um movimento que potencializa a agao
educativa, ao proporcionar uma diversificagdo didatica aos alunos, possibilita também a
realizacdo de uma abordagem que qualifica e fortalece o desenvolvimento do conceito de
patriménio historico, dentro de um panorama de maior complexidade. Pode-se portanto,
ultrapassar o conceito costumeiramente mais utilizado para caracterizar o patriménio,

tema associado com mais frequéncia ao patriménio fisico edificado.
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Quando falamos sobre Patriménio Cultural, logo pensamos em
monumentos, casas antigas, etc. Esta € a visdo do senso comum,
porém a ideia de Patrimdnio € bem mais ampla, e inclui varios outros
aspectos. Todas as modificacbes feitas por uma sociedade na
paisagem para melhorar suas condi¢bes de vida, bem como todas
as formas de manifestagao socialmente compartilhadas, fazem parte
do patriménio, pois todo objeto ou acédo que se refere a identidade
de uma sociedade constitui seu patriménio (SOARES, 2003, p 46).

O Museu do Ceara se estabelece no objetivo de produzir um conhecimento
reflexivo para os seus visitantes. Busca portanto, a apresentagdo de uma exposicao na
qual a cenografia € dotada de uma loégica que recria uma visdo de historia que
problematiza o pretérito através do presente.

Portanto, ndo encontraremos no Museu do Ceara uma exposigdo onde os
objetos sao expostos buscando uma reconstituicdo dos cenarios tal e qual existiram no
passado. Incorrer a este expediente seria negar o sentido atualmente atribuido a
relevancia do conhecimento historico, de dar significado ao passado a partir das
necessidades do presente. Seria buscar encenar um passado reforcando e reproduzindo
0s seus esteridtipos, ao invés, de ser ele um instrumento de reflexdo e analise social.
Como define o historiador Régis Lopes, a responsabilidade social do museu “é exercitar a
reflexdo sobre as multiplas relagcdes entre o presente e o passado, através de objetos no
espaco expositivo”. (RAMOS, 2004).

Para que essa questdo se materialize, a exposicao foi pensada extraindo dos
objetos selecionados no acervo a historicidades remanescente. Se reflete acerca da
histéria do objeto, em sua trajetoria anterior e posterior a sua inclusdo na colegao do

museu.

O conhecimento histérico, que fundamenta a exposigao, se faz no
presente e pelo presente que interpela o passado. A distancia entre
0 que passou e o tempo atual ndo é o entrave ou o caminho a ser
eliminado ou percorrido com a chamada “neutralidade cientifica
(RAMOS, 2004, p. 130).

Dessa forma, a articulagdo pedagdgica do ensino de historia a partir das
analises e representacdes proporcionadas pela visita ao museu do Ceara, além de
estarem em sintonia com as diretrizes estabelecidas pelos Parametros Curriculares

Nacionais, possibilitam a valorizagdo do patriménio histérico como ferramenta didatica
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ligada ao reconhecimento cultural, a formacao identitaria, ao desenvolvimento de

multiplas habilidades cognitivas e ao exercicio da interdisciplinaridade.

2.3 Um Museu em Constante Transformacao: as Diferentes Exposicdes e as Estratégias

de Comunicagao junto ao Publico Estudantil

O Museu Histdrico do Ceara, hoje Museu do Cear4, foi criado no ano de 1932 e
teve como seu primeiro diretor o bacharel Eusébio de Souza. O primeiro gestor da
instituicdo foi incumbido de constituir um acervo histérico, através de doagdes, coletas e
aquisicdes e organizar esses objetos em uma exposi¢cdo. Por meio da exibicdo dos
objetos angariados, pretendia-se apresentar ao publico a histéria do Ceara. O propésito
de criar um espacgo para a institucionalizagcdo da meméaria oficial, sob a tutela do Estado,
significava a demonstracdo de uma visdo moderna de organizagdo administrativa,
associada ao desenvolvimento de outras agdes de controle social e de desenvolvimento
de infraestrutura urbana. Buscava-se criar uma agenda pautada na implementagao de
medidas e acgbes associadas a ideia de progresso e ao estabelecimento de um
determinado bem-estar da sociedade, conforme descreve a historiadora e pesquisadora

Ana Amélia Rodrigues de Oliveira:

Num periodo em que o anseio pelo progresso define o
direcionamento da politica do Estado, o museu surge como o lugar
ideal para a conscientizagdo da sociedade quanto a sua importancia
em colaborar para o engrandecimento do pais. Os museus tentaram
assumir o papel de instruir e educar a populagédo, sendo utilizados
como instrumentos de construgdo e afirmacdo dessa memoria
nacional que se constituia através das diretrizes do Estado
(OLIVEIRA, 2009, p. 14).

Comum as outras instituicbes museais estabelecidas no mesmo periodo, como
0 Museu de Arte da Bahia (1918) e o Museu do Estado de Pernambuco (1928), o Museu
Histérico do Ceara surgiu no contexto da criagdo do Museu Histérico Nacional no Rio de
Janeiro, que foi idealizado e inicialmente dirigido pelo intelectual cearense Gustavo
Barroso. Na mesma época da criacdo do Museu Histérico Nacional, ocorreu o centenario
da Independéncia do Brasil, comemorado intensamente no ano de 1922 e que significou

um elemento importante para afirmagao de um projeto de histéria da nacao.
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Tal projeto ganhou forga a partir 1922, quando autoridades do pais
inteiro se voltaram para as comemoragdes relativas ao Centenario
da Independéncia do Brasil. Com a realizagcdo de cerimébnias,
festividades e atos civicos por todas as regides do pais, o Estado
buscava despertar junto a populagcdo os sentimentos de patriotismo
e civismo, fundamentais para a constituicio de uma identidade
nacional (OLIVEIRA, 2009, p. 13).

Com o surgimento do Museu Histérico Nacional tentou-se promover uma
valorizagdo da histéria nacional, seus personagens e acontecimentos, assim como, houve
uma preocupacao com a difusdo dessas informacgdes para a sociedade. Portanto, foram
estabelecidos padrbes e métodos para a realizagao de exposi¢gdes museoldgicas a partir
da acao desta instituicdo em particular. Por iniciativa do entao diretor, Gustavo Barroso, o
museu criou um curso voltado para a formacgéo de profissionais em museologia, com o
objetivo de qualificar a organizacéo e manutencao de equipamentos museoldgicos. Desta
forma estabeleceram mais um canal para a disseminagdo de um ideal de museu e de

historia.

Como parte das festividades de 1922, o Museu Histérico Nacional
(MHN) foi inaugurado na capital da Republica, o Rio de Janeiro, sob
os auspicios de Gustavo Barroso, tornando-se o grande referencial
de museu histérico do pais, tendo em vista sua finalidade de cultuar
a Historia Nacional e de implantar o primeiro curso de museologia do
pais, que vigorou de 1932 a 1951, quando foi elevado a curso
universitario, a partir do convénio firmado com a Universidade do
Brasil (MAGALHAES, 2002 apud HOLANDA, 2004, p. 02).

Para materializar a criagdo do Museu Historico do Ceara, ndo bastava aos
idealizadores apenas a intengao de construir um espacgo dedicado a memoaria da histéria
do Ceara. Havia a necessidade criar meios para concretizar este desejo e, de inicio,
precisavam instituir um acervo que fosse representativo para reconstruir a histéria, a partir
da concepgao de museu vigente a época de sua criagao. A atuacao de Eusébio de Souza,
conforme demonstra a historiadora e ex-diretora do museu Cristina Holanda, foi

fundamental para realizacao desta tarefa inicial de formacéo do acervo.

Ele foi o Diretor que mais investiu numa politica de arrecadagao de
pecas para o patriménio do Museu, verificada na mobilizagdo das
instituicobes e da populacédo cearense - através de oficios, circulares
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e artigos, enderecados diretamente ou publicados nos principais
jornais locais da época - e na divulgagdo das contribuicbes em
diferentes veiculos. Em nenhuma outra fase da histéria do museu tal
fato se repetiu nessa proporgédo (HOLANDA, 2004, p. 05).

Despertar sentimentos de identidade para com a nacgao, fortalecer o civismo e
apresentar fatos histérico que servissem de exemplo para a atuagado das pessoas na
sociedade eram alguns dos objetivos da instituicio em formatacdo. Estas questdes
seriam abordadas a partir de uma interpretagdo tradicional da historia, através da
apresentacgao de objetos e acontecimentos ligados a elite politica e econémica do Estado,
em um modelo de exposicao focalizado na contemplagao do publico frente ao acervo em
exposigao. Tratava-se de uma instituicdo de memdria que privilegiava um segmento social
e institucionalizava a patrimonializagdo dos objetos ligados a personagens oriundos desse

grupo, amparada em um conceito de historia personalista. Segundo Ana Amélia:

Nada mais pertinente para a celebragcao das glérias de outrora do
que um museu, lugar transformado num templo para celebrar os
feitos gloriosos dos herdis nacionais e que, por isso, deveria tornar-
se conhecido pela populacdo como algo digno de respeito e
veneragao (OLIVEIRA, 2009, p. 33).

Criado inicialmente para servir de espago de guarda de objetos historicos e
vinculagéo da biografia de personalidades do meio politico a histéria oficial do Estado, aos
poucos a instituicado desenvolveu uma preocupagao de levar essas informagdes e valores
para um publico maior, cumprindo uma fungao de legitimacao de identidade e valorizagao
da historia local.

Pode-se inferir, a partir dessas afirmacdes que, no embrido de sua criacao, a
instituicdo tinha a funcado de cultuar a memodria e as personalidades vinculadas a elite
social e econdmica da época (que por sua vez associava as suas memorias particulares e
familiares a memodria oficial do Estado) e também, instrumentalizar a sociedade para o
exercicio de sua cidadania, a partir de valores que eram caros aos grupos que
dominavam o cenario politico da época. Havia uma tendéncia para a conceituagdo do
museu como um equipamento que levaria ao publico uma histéria oficial. A historia
representada tinha a funcdo de ser exemplo para a sociedade, que por sua vez, tinha o

dever de seguir as licdes e valores estabelecidos na narrativa construida.
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Toda sociedade, para afirmar e reforcar sua identidade, procura
construir uma memoria, de preferéncia unificada, homogeneizada. A
memoria, assim, aparece como operacgao ideologica, formadora de
imagem, representacéo de si préprio que reorganiza simbolicamente
0 universo das coisas e das relagbes e produz legitimagdes
(MENESES, 1992, p. 7).

O museu representava uma ferramenta para a disseminagdo de uma
identidade homogeneizada e catalisada na memoria relacionada aos objetos doados e
adquiridos pela instituicdo. Os objetos, por sua vez, representavam acontecimentos e
personalidades consagradas no meio social responsaveis pela idealizacdo e pelos
direcionamentos da instituicdo em seus primeiros anos de funcionamento.

Levar este tipo de narrativa histérica para um numero grande de pessoas era
um desafio importante para o museu. Ao ampliar o alcance da proposta elaborada,
acreditava-se estar levando ao publico a disseminacdo dos valores relacionados ao
respeito a patria, ao civismo e a identificagdo identitaria. O publico era visto como um
agente passivo, pronto a receber e incorporar, de maneira direta, os valores expressos na
narrativa estabelecida.

Assim como na educacdo formal da época, havia uma abordagem de
transmissao do conhecimento através de uma metodologia denominada por Paulo Freire

de “Educacéo Bancaria”.

Falar da realidade como algo parado, estatico, compartimentado e
bem comportado, quando nao falar ou dissertar sobre algo
completamente alheio a experiéncia existencial dos educandos vem
sendo, realmente, a suprema inquietagdo desta educagdo. A sua
irrefreada ansia. Nela, o educador aparece como seu indiscutivel
agente, como o seu real sujeito, cuja tarefa indeclinavel é "encher’
os educandos dos conteudos de sua narragdo. Conteudos que sao
retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se
engendram e em cuja visdo ganhariam significagcdo. A palavra,
nestas dissertagcdes, se esvazia da dimensao concreta que devia ter
ou se transforma em palavra oca, em verbosidade alienada e
alienante. Dai que seja mais som que significacdo e, assim, melhor
seria nao dizé-la (FREIRE, 1987, p. 33).

Eusébio de Souza, diretor e fundador do Museu Historico do Ceara, propés um

modelo de instituigdo que colocava-se a servigo do Estado e ndo da sociedade como um
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todo. Buscava-se, através do museu, implementar um auxilio a divulgagédo dos ideais de
nagcado e organizagao social. Era um equipamento publico, criado com intencionalidades
bem marcadas, por pessoas que partiam de um lugar social onde o exercicio do poder
cultural procurava se estabelecer através do controle da memdria oficial. Era, como
escreve Certeau, em outro contexto, a institucionalizagdo de uma ac&o impregnada de

influéncias diversas.

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producgéao
socioecondmico, politico e cultural. Implica um meio de elaboragao
circunscrito por determinacdes proprias: uma profissdo liberal, um
posto de observagdo ou de ensino, uma categoria de letrados etc.
Ela esta, pois, submetida a imposi¢des, ligada a privilégios,
enraizada em uma particularidade. E em fungdo desse lugar que se
instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses,
que os documentos e as questdes, que lhe serdo propostas, se
organizam (CERTEAU, 2005, p. 47).

O Museu Histérico do Ceara configurou-se como instrumento devotado a
guarda e veneragao de um capital de memdria vinculado a elite politica e econémica e,
por conta disto, legitimou institucionalmente este capital e sua identidade como

representacdes de um corpo social mais amplo.

O trabalhador de museus é aquele que opera com a linguagem das
coisas, produz uma gramatica da cultura material e elabora uma
alfabetizacao visual. O trabalhador de museus € produto e produz o
fato museal: a relacdo entre homens e os objetos num cenario (area
de interesse da museologia) (RUOSO, 2009, p. 44).

Na década de1970, a légica antiquaria de organizagdo das exposi¢cdes
museograficas, que caracterizava-se pela mera exibigdo dos objetos representativos de
determinada personalidade ou acontecimento como forma de recontar o passado, ainda
se fazia presente na estruturacdo do Museu Histérico do Ceara. Sua organizacao
encontrava-se em sintonia com as diretrizes culturais estabelecidas pelo governo federal,
a época sob o controle de militares. O museu serviu para divulgar os valores ideoldgicos
caros a esse regime, instituido em 1964. Sua estruturagao buscava valorizar o sentimento
ufanista de nacionalismo e patriotismo. Havia uma abordagem associada ao

reconhecimento dos herdis nacionais, do fortalecimento de estereétipos regionais, em
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uma logica cronoldgica, linear e desvinculada de uma abordagem historica minimamente
problematizada. A narrativa construida partia de certezas e nao de duvidas.

Diante desta realidade, era comum a pouca, ou em alguns casos nenhuma,
preparagao dos profissionais que atuavam nos museus do Brasil e o Ceara encontrava-se
inserido nesta légica. Tal realidade foi constatada pela historiadora Carolina Ruoso, que

descreveu em sua dissertacdo de mestrado que:

Aqueles que trabalhavam em museus, na maioria dos casos, nao
eram escolhidos pela formacéo profissional. Eram outros motivos
que priorizavam essas escolas. Entre elas, o favorecimento politico
ou ainda a descoberta de um “amante” da histéria e/ou da arte...
Nao havia muitos musedlogos atuando, sendo o amadorismo quase
regra nos museus do Brasil (RUOSO, 2009, p. 43).

A partir deste fato, a necessidade de qualificacdo dos profissionais vinculados a
museologia no Brasil, posteriormente passou a ser exigida. A ascensdo de novas
interpretacdes historiograficas e a sua assimilagdo, por parte de profissionais ligados a
disciplina influenciaram uma transformagédo no discurso da museologia. A partir dessa
nova realidade, ganhou for¢ca a necessidade de privilegiar o alargamento da atuagao de
profissionais oriundos de diversas areas do conhecimento, através da adogao de praticas
organizacionais que primavam pela interdisciplinaridade. O novo conceito também se fez
presente na elaboragao da producgao histérica, quando através do desenvolvimento da
Histéria Cultural. Houve a busca por um maior dialogo com outras disciplinas como a

antropologia, conforme escreve Burke:

Do final da década de 1960 em diante, eles voltaram-se para a
antropologia em busca de uma maneira alternativa de vincular
cultura e sociedade, uma forma que nao reduzisse a primeira a um
reflexo da segunda ou a uma superestrutura, como o glacé do bolo
(BURKE, 2008, p. 56).

Os debates acerca da organizagao e estruturacdo dos museus ampliaram o
olhar sobre novas necessidades a serem desenvolvidas nos equipamentos, como a
criacdo de mecanismos que permitam a realizagdo de um dialogo com a sociedade e a
contratagao de profissionais efetivamente qualificados através dos cursos de museologia

existentes.
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Um exemplo do novo contexto pode ser verificado através dos debates
realizados no Encontro Nacional de Dirigentes de Museus, realizado em 1975 pelo

Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais.

O ano de 1975 foi emblematico e instigante para as politicas e
praticas museoldgicas. Houve um encontro de diretores de museus
no més de outubro, em Recife. No Museu do Ceara, ja se
pronunciavam expressées como dindmico e dinamizar. Sinais de
crise no ar museoldgico, afirmavam alguns. Crise provocada por
reflexdes a respeito das fungcdes dos museus. O que muitos sabiam
dizer € que n&o seria mais possivel continuar como estava. Mas
como estava? O que pretendiam construir? Os museus tinham
algum significado social? Essas eram algumas perguntas que
comegavam a ser realizadas por aqueles que atuavam nos museus
do Brasil (RUOSO, 2009, p. 130).

O evento, realizado na cidade de Recife e que contou com a participacdo do
entdo Diretor do Museu do Ceara, Osmirio Barreto, ocorreu em uma época em que 0s
questionamentos sobre a organizagdo tradicional dos museus ja estavam em curso.
Pairava uma preocupagdo com a oferta de uma museologia mais dindmica, que
extrapolasse a mera contemplagao por parte do visitante. Uma nova visao que permitisse
formular hipéteses e questionamentos a partir dos objetos expostos, como inicio de uma
interpretacdo mais reflexiva do que deveria ser o papel dos museus na sociedade.

O diretor do Museu do Ceara apresentou no GT de Educacgao, uma experiéncia
desenvolvida na instituicdo, através de um projeto dedicado ao autor cearense Capistrano
de Abreu. A acao consistia na apresentacdo da exposi¢cao do museu em escolas publicas
por meio de uma série de slides que mostravam o acervo do equipamento. A partir da
selecao dos objetos e da apresentagdo de acontecimentos associados, o diretor
acrescentou a narrativa visual o seu ponto de vista acerca da histéria do Ceara.

A criagao do projeto Capistrano de Abreu fazia parte de um conjunto de agdes
destinadas a aproximar o museu do contexto escolar, conforme relata o historiador

Marcos Uchoa da Silva Passos:

O professor Osmirio de Oliveira Barreto foi indicado para administrar
o MHAC, em 1971. Possuidor de ampla experiéncia no ensino
formal, ele queria tornar o Museu referéncia nos estudos e nas
pesquisas voltadas ao Ceara, tornando-se uma extensao da escola.
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Foi instalado um “Centro de Estudos Histéricos e Antropolégicos do
Ceard”, em 1977, buscando aglutinar professores e pesquisadores
para esse fim (PASSOS, 2011, p. 36).

Ao realizar o projeto Capistrano de Abreu, que levava o conhecimento do
Museu para além dos seus muros e atingia o publico escolar, a gestdo de Osmirio Barreto
foi considerada dinamica pela imprensa local, que constantemente concedia espaco,
através da publicagdo de matérias jornalisticas relacionadas ao equipamento e as agdes
la desenvolvidas. A veiculagdo de noticias e matérias gerou alguma visibilidade publica
para o equipamento e o trabalho realizado. O desenvolvimento do projeto Capistrano de

Abreu consistia, segundo relato de Ruoso:

[...] Osmirio Barreto visitava escolas junto com outros professores
de Histéria que trabalhavam no museu e apresentava um conjunto
de slides com fotos das exposi¢cdes do MHACE e de objetos, com o
intuito de educar e despertar o interesse de visita e pesquisa por
parte dos estudantes (RUOSO, 2009, p.138).

O que por alguns foi visto como uma atividade dinamizadora por parte do
museu, ndo escapou de um forma de reafirmar uma abordagem tradicional da histéria,
pois, a ampliagdo do alcance da instituicdo, através das visitas as escolas para
apresentacao dos slides, partia de um conceito tradicional de se pensar, produzir e
ensinar a historia. “A histéria narrada no Museu e nas suas palestras estava pronta e
acabada, cabendo ao receptor apenas receber e acatar aqueles conhecimentos.”
(RUOSO, 2009, p.140). O diretor da instituicdo realizava uma abordagem educativa que
entendia o “museu como um lugar da verdade historica” (idem).

A realizagdo do encontro em Recife estabeleceu um marco na orientacdo dos
profissionais ligados ao trabalho com museus, para a elaboragéo e execugéo de projetos
expositivos. Os anais do encontro resultaram na producdo de um livro que serviu como
um guia aos profissionais. Pode-se afirmar que estas agbes formaram um embrido para a
posterior criacdo do primeiro Sistema Nacional de Museus, em 1986. A realizacao desses
encontros e a participagdo de profissionais de diferentes instituicdes, com vivéncias
diversas na area, se caracterizava como um momento de intensa troca de experiéncias, o
que era extremamente importante em uma época em que o intercambio de informacdes e
ideias se dava de maneira lenta, em comparacdo com os dias atuais, com a

disponibilidade da internet e as redes sociais.
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Foi um encontro de carater propositivo. Nas recomendacdes
sugeridas, advindas de analises de problemas enfrentados pelos
trabalhadores de museus e de trocas de experiéncias, € possivel
verificar o grau de dificuldade no Brasil para compreender quais
eram seus niveis de insercdo no debate museoldogico (RUOSO,
2009, p.132).

A atuagao das institui¢des federais, como € o caso do Instituto Joaquim Nabuco
de Pesquisas Sociais, estava articulada a uma politica cultural propagada pelo governo
federal. Esta politica pretendia fomentar a visdo elitista, autoritéaria e assimétrica nos
museus para que estes estivessem a servi¢o da divulgacao da ideologia do regime militar

brasileiro como bem expressa Ruoso:

Os museus seriam simbolo da memdéria nacional, capazes de
fortalecer nos cidadaos o sentimento de pertencimento e de amor a
patria. Através dos museus, seria possivel ensinar valores como o
de respeito ao patriménio nacional e reveréncia aos representantes
da cultura brasileira que com seus feitos heroicos construiram o
pais. (RUOSO, 2009, p.133)

O modelo elitista de apresentacéo do acervo do museu se perpetuou ao longo
da gestdo de Osmirio Barreto, que foi diretor da instituigdo entre os anos de 1971 a 1990.
Na década de 1980, a relagao da exposicdo com o contexto cultural e histérico vivenciado
no Brasil, com o desgaste do regime militar e o seu distanciamento do poder, comegou a
apresentar sinais de deterioragao.

O distanciamento do museu em relacdo as inovagdes que estavam sendo
pensadas e implementadas em outras instituicbes museais do Brasil e do Mundo,
associado a precaria condicao de conservagao do acervo, foram elementos que passaram
a chamar a atencéao, do publico, da imprensa e das pessoas interessadas e preocupadas
com os rumos da politica cultural pensada pelo governo do estado no periodo.

Comecgou a ganhar forga o discurso de qualificacdo da atuagdo dos museus a
partir da profissionalizagdo de seus servidores. Ficou clara a necessidade de dotar os
equipamentos de memoéria de profissionais com a devida formacédo técnica para o
exercicio das fungdes, principalmente, musedlogos.

Surgiu uma maior preocupagdo quanto a necessidade de qualificar a

abordagem didatica dessas instituicdes junto aos seus visitantes, principalmente os
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estudantes. Com as transformagdes socioculturais em curso no pais, o ensino de historia
passa a ser revisitado em sua forma e conteudo. As transformacdes transpdem os muros
da escola e chegam, enquanto reflexao, aos demais ambientes vinculados a preservagao
e disseminagao de um determinado conhecimento histérico.

No caso do Museu do Ceara, apds a criagao do Projeto Capistrano de Abreu, a
renovacgao da abordagem pedagodgica do museu junto aos seus visitantes foi pensada e
implementada apenas na década de 90, quando surgiu um nucleo educativo no Museu do
Ceara. A criagdo deste nucleo ocorre enquanto reflexo de uma demanda de
transformagao sobre a pratica dos museus que comega a ser pensada institucionalmente
no Brasil na década de 1970, quando aconteceu na cidade do Recife o Encontro Nacional
de Dirigentes de Museus, evento realizado pelo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais.

Esta afirmacgao € ressaltada por Ruoso, que discorre sobre as recomendacgdes
estabelecidas pelos grupos de trabalho desenvolvidos durante o evento, sobre as praticas
a serem desenvolvidas nos museus, como por exemplo a criagdo de setores para

atuarem diretamente no processo educativo, na divulgagao e promogao da instituicao.

As recomendacdes elaboradas neste encontro podem ser
compreendidas como sonhos, ou seja, um projeto para as agoes
educativas com museus. Mas também como indicios de uma
intervengao substancial no pensamento e na pratica museoldgica,
porque foram utilizadas posteriormente como instrumentos de
orientagdo para a elaboracao de atividades museolégicas (RUOSO,
2009, p.142).

Para implementagcdo das propostas, a questdo estrutural aparecia como

entrave conforme pois:

Nao havia profissionalizagcdo, ndo havia recursos financeiros e nao
havia um numero de trabalhadores satisfatorio para realizar qualquer
trabalho além do basico atendimento ao publico, que ainda em
muitos museus era precario (RUOSO, 2009, p.146).

Chama atencéo o lapso temporal entre a realizacdo do encontro, em 1975, e o
inicio do estabelecimento de parte dessas recomendagdes, com a efetiva criacido do

nucleo educativo no Museu do Ceara, em 1998. Ha um enorme hiato entre os dois
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momentos, bem como, as diferentes gestdes que estiveram a frente da instituicdo ao
longo desse tempo foram submetidas a pouca atencdo do poder publico, quanto a
assisténcia ao equipamento através da maior dotagdo de recursos e capacitacdo dos
profissionais envolvidos

A influéncia dos diferentes contextos de ordem politica e de direcionamento
cultural oficial existentes ao longo deste periodo. Esta analise possibilita inferir que essa
influéncia ndo ocorreu de forma direta, mas sim, como fruto de um processo de
transformacgdes e influéncias que perpassaram a instituicdo, as pessoas que estiveram a
frente dela neste intervalo e a propria politica cultural pensada para os museus pelos

governos Federal e Estadual ao longo deste tempo.

Somente a partir da ultima década do século XX, quando
historiadores passam a administrar o museu em sua nova sede e
com o novo nome (Museu do Ceara), as influéncias de musedlogos
como Maria Célia Santos e Mario Chagas e do historiador Ulpiano
Bezerra de Menezes passam a fazer parte do cotidiano, entre
conceitos e praticas de agdo museoldgica. Também se iniciam as
pesquisas dos museus como objeto de pesquisa e do acervo como
cultura material geradora de dialogos na escrita de uma
historia/historiografia (RUOSO, 2009, p.150).

Antes porém, da efetiva atuagdo do nucleo educativo, uma significativa
transformagao comeca a ser gestada no Museu do Ceara, No inicio da década de 90, em
meio a gestdo do entdo governador Tasso Jereissati, ha uma decisdo de promover a
mudanga do museu para o recém restaurado Palacio Senador Alencar, antiga sede da
Assembleia Legislativa do Estado localizada no centro de Fortaleza. Essa mudancga era
considerada uma das principais acbées do governo no ambito da cultura e estava
associada a um discurso modernizante implementado pelo novo governador, que buscava
distanciar-se de seus antecessores através da identificagdo de seu governo com agendas
mais progressistas. Nesse contexto a transferéncia do museu para uma nova casa ocorre
em meio a promocao de uma série de debates publicos que versaram sobre o novo
direcionamento a ser seguido pelo museu a partir de entdo. Conforme relata Yazid Jorge

Guimaraes Costa:

No periodo 1990 a 1993, temos o momento no qual as
transformagdes fisicas da instituicAo sao priorizadas, fruto de
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debates que antecedem o momento recortado, o Museu Histérico e
Antropologico do Ceara torna-se Museu do Ceara e muda-se de
sede e de funcdo, no sentido de se modernizar e se afastar da
identificacado institucional anterior. Tal momento € marcado pelas
discussoes, na sociedade cearense, mas principalmente no ambito
da capital do Estado, Fortaleza, da criacdo de um “Corredor
Cultural”’, no Centro da Cidade, que permitiria ndo apenas o acesso
aos cidadaos aos diversos equipamentos culturais da cidade, que
encontravam-se, naquele momento, “abandonados” pelo poder
publico, mas também o afluxo de turistas na regidao (COSTA, 2012,
p. 25).

Com a efetiva mudancga da instituicdo para o novo prédio, os primeiros trés
anos foram consumidos pela realizagdo de varios debates acerca do novo rumo a ser
tomado pela instituicdo. Esse esforgo contou com a participagdo de pesquisadores ligados
as universidades locais, como Universidade Federal do Ceara-UFC e aos 6rgaos federais
de preservagdo, como o Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural e o Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional-IPHAN, que neste momento, estavam envolvidos
no processo de redefinicdo do novo modelo de museu a ser implementado.

A partir de 1993, toma posse como diretora do museu, a historiadora Valéria
Laena Bezerra Rolim, que cumpre o desafio de catalisar as propostas, opinides e
definigdes levantadas no processo de discussdo, com o objetivo de implementar uma
nova roupagem para a exposi¢gao permanente do museu. Paralelo a esse trabalho, outras
acdes também sao realizadas como a recuperagao e catalogagao do acervo, criagao da
Associacao dos Amigos do Museu do Ceara e do nucleo educativo e a realizacdo de

reformas para adequar o espaco do sobrado a utilizacdo do museu.

Entre 1993 e 1998 ¢é que acreditamos ocorrer a efetiva
modernizagdo do Museu do Ceara. Apesar dos planos gestados
durante os trés (03) anos anteriores, a necessidade de reformas
constantes, a demora e os conflitos acerca de como e quais histérias
serem representadas no Museu do Ceara impediram a efetivagao da
reformulacdo da exposi¢do de longa duragdo do Museu do Ceara,
sendo marca deste periodo a profusdao de exposicbes de curta
duracao de tematica artistica, por meio de fotografias ou artefatos da
cultura cearense, bem como de tematica histérica, sendo estas, fruto
de pesquisas realizadas no acervo da propria instituicdo (COSTA,
2012, p. 26).
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Paralelamente a esse processo de modernizagdo, a gestdo da instituicdo
iniciou em 1995 a realizacdo de oficinas de educacdo patrimonial. Eram os
encaminhamentos iniciais do que posteriormente seria formalizado com a criagdo do
nucleo educativo. Esta agcdo se enquadrava no conjunto de mudangas que estavam sendo
gestadas e que pretendiam dotar o Museu de uma atuagdo mais contextualizada com a
museologia da época. Buscava-se com esta acdo o desenvolvimento de mecanismos
voltados para o fomento da pesquisa, da comunicagao e da qualificagdo da atuagao do
museu enquanto uma entidade dotada de responsabilidade educativa e formativa. O
museu reconhecia a sua importancia para o desenvolvimento da identidade cultural da
sociedade cearense e, consequentemente, de questdes relacionadas a cidadania deste
mesmo grupo.

A discussao da educacado patrimonial realizada a partir das oficinas,
configurava-se em uma relevante influéncia sobre a atuagéo educativa do “novo” Museu
do Ceara. A reestruturagdo em gestacdo fundamentava-se na oposicdo ao modelo
anteriormente adotado, baseado em uma pratica instrucionista e sem contornos de
reflexdo critica sobre os contextos, narrativa e objetos em exposigdo. Buscava-se
portanto, uma abordagem educativa integrada ao desenvolvimento de um sentimento
identitario do visitante, em relacdo ao objeto, a exposigcdo e a instituicdo, o que
desenvolveria também o sentimento de pertencimento.

Objetivava-se ainda a realizagao de pesquisas tematicas sobre o acervo, como
forma de pavimentar os caminhos para o desenvolvimento de uma proposta educativa
baseada no conhecimento do potencial disponivel na instituicdo. Esta acéao
complementava a intencdo de criar um espacgo privilegiado para desenvolvimento da
pesquisa, preservagao e comunicagao.

Durante grande parte da década de 90 o museu operou apresentando
exposi¢des temporarias baseadas nas pecas de seu acervo ou na apresentagao de outras
colegbes e trabalhos artisticos. Somente no ano de 1998 a aguardada exposi¢cao
permanente & entregue ao publico, com o titulo “Ceara terra da luz ou Ceara moleque:

que historia é essa?”.

A programagao e o0s recursos expograficos foram constituindo-se
com a proposta de conceber uma nova roupagem ao MC,
desatrelada do senso comum de “lugar de coisas antigas”, buscando
atrair um maior numero de visitantes (PASSOS, 2011, p. 40-41).
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A reestruturacdo da exposicao reacendeu um importante campo de disputa
estabelecido a época, sobre como a memoria oficial exposta no museu deveria ser
apresentada ao publico e tratada pela curadoria. A época de sua abertura a exposicdo
gerou uma série de debates sobre como 0 museu deveria se estruturar enquanto espago
de memoria. As opinides sobre a nova exposi¢cdo se dividiam, na medida em que
determinados setores sentiram-se contemplados com uma abordagem mais leve e
potencialmente atrativa a um novo publico. Por outro lado, esta mesma exposi¢ao foi
caracterizada como demasiadamente indutora de esteredtipos acerca do modo de ser do
cearense, desconsiderando, por vezes, a diversidade de costumes inerentes a um grupo
social. Outra critica realizada fazia referéncia a uma certa carnavalizagdo do acervo,
através da utilizagcao excessiva de luzes coloridas e musicas de fundo, que ofuscavam os

objetos patrimonializados em exposigao.

No referente ao conteudo, a mostra de longa duragdo possuia
algumas brechas de informagdes, principalmente no médulo Que
histéria é essa?, expondo objetos com pesquisas escassas,
deixando a cargo do visitante a livre interpretacdo, denotando uma
nitida necessidade de implantacdo de investigagbes sistematicas
sobre o acervo. As demais partes constituiram uma identidade
cearense, presente no senso comum, a partir de fatos e
personagens consagrados pela historiografia (PASSOS, 2011, p.45).

Esse debate pds em questdo o embate existente acerca da finalidade de uma
instituicdo de memoadria. No caso do museu do Ceara, esta exposi¢cdo, enquadrou-se
dentro de uma politica cultural que visava a revitalizagcao do centro histérico da cidade e a
sua qualificagdo como um destino atrativo ao turismo. Dessa maneira, 0 museu se juntava
a outros equipamentos de lazer e cultura, como o Teatro José de Alencar e o Centro de
Turismo do Ceara, agregando valor ao potencial econbmico e comercial ja bem
desenvolvido.

Associado a este contexto, a exposi¢gao teve um reconhecimento quanto as
inovacoes expositivas e tematicas implementadas, que romperam com a forma tradicional
de expressdo do museu vivenciada até entdo. Por outro lado, foi caracterizada pela

auséncia de uma postura reflexiva critica.

A partir da descricdo e analise deste projeto expografico podemos
afirmar que, de fato, a exposicao “Terra da Luz e Ceara Moleque.



54

Que historia é essa?” consegue se distanciar de uma narrativa
histérica linear e de cunho evolutivo, aliada aos canones da histéria
tradicional, mas constréi e reforga padrbes identitarios, ao invés de
realizar reflexdes sobre estes (COSTA, 2012, pag. 141).

No contexto da inauguragcdo da nova exposicdo permanente, o nucleo
educativo do museu iniciou as suas atividades efetivamente em margo de 1998. Em suas
primeiras acdes, 0 nucleo estabeleceu alguns objetivos a serem alcancados, com o intuito
de delimitar e direcionar os procedimentos a serem desenvolvidas conforme nos relata

Yazid Costa.

Serdo agdes desenvolvidas pelo Nucleo, a partir da sua criacao: a
estruturagcdo da equipe, cronograma de trabalho, publicos-alvo
atendidos; elaboragcdo da programacgédo do Nducleo; impressdo do
félder do Nucleo; Estudo das colecbes da exposigcao permanente;
atendimento as escolas; monitoramento as visitas; capacitagao de
professores e guias turisticos; correspondéncia para as escolas
(COSTA, 2012, p. 196).

Era perceptivel a preocupagado do Museu em organizar a atuacéo do nucleo a
partir de diretrizes que promovessem a qualificacdo da atuagcao de seus membros e, por
consequéncia, a mediagao direta com um determinado grupo de visitantes, seja através
da capacitacdo de professores ou guias de turismo. Para tanto, vale destacar a
preocupagao com a instrumentalizagdo dos proprios integrantes do nucleo, através do
estudo do acervo em exposi¢cao. Acreditava-se que através dessas agdes, os objetivos
estabelecidos para o novo funcionamento do Museu do Ceara estariam mais préximos de
serem alcancados e que a instituicdo cumpriria a sua fungao social.

Para qualificar e valorizar a atuagdo dos educadores do museu, acgao
considerada necessaria por conta da boa demanda de visitas oriundas dos
estabelecimentos escolares, foi realizado o curso “Fortaleza, Ceara: Temas em
exposicao”. Ministrado em conjunto pelos historiadores Sebastido Rogério Ponte e
Berenice Abreu de Castro Neves, o curso buscava capacitar os mediadores para o
trabalho com os temas em destaque na nova exposig¢ao. Tal medida, apesar de abranger
a todos os frequentadores, tinha como foco principal, a preparacdo dos educadores para
a interagdo com o publico escolar e a mediagdo dos objetos em relagdo ao cotidiano dos

visitantes.
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Pouco tempo depois da inauguragdo da nova exposicdo permanente do
museu, Valéria Laena Bezerra Rolim deixa a dire¢do da instituicdo e, em seu lugar,
assume por um breve tempo, a historiadora Berenice Abreu de Castro Neves. Sua Curta
gestao caracterizou-se pela dinamizacao da fungao social do museu ao realizar trabalhos
especificos para publicos em situacao de vulnerabilidade e que normalmente encontram-
se excluidos das atividades museais, como meninos de rua e prostitutas.

A partir do ano 2000, assume a dire¢ao do museu o historiador Régis Lopes. A
nova gestao iniciou um processo de revisdo e reconfiguragdo da exposi¢ao “Ceara terra
da luz ou Ceara moleque: que historia é essa?,” por identificar aspectos considerados em

desacordo com a museologia e com a abordagem histérica.

Criticas contundentes foram efetuadas a tendéncia homogeneizante
estabelecida sobre a cultura cearense, pautada principalmente pela
marca da irreveréncia, como também da legitimacao do episddio de
abolicdo dos escravos no Ceara, pautada numa memoaria oficial que
buscou negar a participacdo dos negros no processo € nao previu a
integracédo destes em ganhos sociais e econémicos (PASSOS, 2011,
p. 66).

A partir da reconfiguragado da exposi¢ao, que passou a denominar-se “Ceara:
historia no plural”, optou-se por estabelecer uma proposta menos chamativa, do ponto de
vista visual, com uma maior sobriedade nas cores e iluminagao, apresentando linhas mais
simples para privilegiar a atencdo aos objetos. Estes estariam em destaque em uma
abordagem histdérica que pretendia valorizar a diversidade a as multiplas possibilidades

interpretativas, conforme descreveu Passos:

Neste reordenamento buscou-se, através de painéis e divisoria,
destacar e valorizar o acervo como documento passivel de reflexdo.
O foco estaria voltado as caracteristicas atreladas aos objetos.
Assim, a cenografia foi modelada com o objetivo de ndo bloquear a
percepcao arquitetdbnica do edificio, nem de ser um concorrente a
reflexdo sobre os objetos (PASSOS, 2011, p. 69).

Com o reordenamento implementado, houve uma esforgo para integrar a nova
exposicdo e suas possibilidades de abordagem historica ao contexto comunicativo
representado pela pesquisa e pela acao educativa. A exemplo da realidade vivenciada, a

partir da gestdo de Valéria Laena, a atuagao do nucleo educativo, através da pesquisa e
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da mediagéo, foi considerada estratégica na conjuntura das reflexdes objetivadas na nova
exposicao.

Composto por alunos oriundos das graduagdes em Pedagogia e principalmente
Histéria, das universidades da capital, o nucleo educativo continuou a ser uma
engrenagem importante do processo comunicativo do museu e tinha como alicerce o
constante processo formativo de seus membros através do aprofundamento tedrico e do
debate de temas relevantes para o exercicio da mediagdo como: a agao educativa,
histéria do Ceara, cultura material, histéria dos museus e do Museu do Ceara, expografia,
entre outros.

Segundo Passos, a estrutura do nucleo educativo do Museu do Ceara durante

a administracao do professor Régis Lopes se configurou da seguinte forma:

Constituida por uma coordenagédo geral e educadores estagiarios
dos cursos universitarios de Historia e Pedagogia, teve suas
atividades permeadas, em grande parte, pelas discussdes tedricas
de dois intelectuais: Paulo Freire e Ulpiano Bezerra de Menezes,
culminando no desenvolvimento da metodologia do objeto gerador
(PASSOS, 2011, p. 72).

A partir do conceito de “objeto gerador”’, foram estruturadas as agdes de
mediacdo dos educadores da instituicdo, baseadas na problematizacdo dos artefatos
expostos, como fontes histéricas passiveis de contestagdo e questionamento, quanto a
sua historicidade. O passado analisado sob a 6tica das necessidades cotidianas e sob a
perspectiva das multiplas temporalidades. O enfoque na relagao entre o espectador e o
objeto, como “estimulo a alfabetizagdo museoldgica, para o exercicio do olhar sobre as
coisas do mundo” (PASSOS, 2011).

Através desta perspectiva de mediagao didatica, a agao do nucleo educativo se
desenvolveu complementarmente a outras atividades relacionadas a manutengao e
pesquisa sobre o acervo, que possibilitaram a realizagcao de exposi¢cdes de curta duragao
e estudos posteriormente publicados; formagado continuada através da realizacdo de
laboratérios, como o “Laboratério de Museologia” e estabelecimento de linhas de
pesquisa como a “Comisséo Cientifica de Exploragado” e a articulagdo de um programa
editorial, que permitiu a publicagdo dos trabalhos relacionados as investigacdes e
pesquisas realizadas, através das colegcbes “Outras histérias”, “Outras Historinhas”,

“Cadernos Paulo Freire”, “Edicdes fac-similares” e “Memadrias do Museu do Ceara”.
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A estrutura expositiva e metodoldgica estabelecida durante a Gestdo de Régis
Lopes, na primeira década do século XIX, mantém-se praticamente da mesma forma
como foi estruturada. Apds sua saida da diregdo do museu, o cargo foi ocupado pelas
Historiadoras Cristina Rodrigues Holanda e posteriormente Carla Vieira, que deram
continuidade ao modelo implementado, com o enfoque na salvaguarda e pesquisa sobre
0 acervo, formacgao e acido educativa e politica editorial. Passados aproximadamente dez
anos desde a ultima grande intervengdo em sua estrutura expositiva, o Museu do Ceara
convive atualmente com alguns problemas estruturais visiveis para um visitante, como por
exemplo, a conservagéo da pintura e da iluminagdo em determinados ambientes. As salas
de exposigdo também apresentam sinais de desgaste e envelhecimento quando se
observam painéis informativos esmaecidos, legendas perdendo a cor e fotografias
representativas desbotadas. A despeito de problemas relacionados a manutengao das
instalagdes, a criacdo de mecanismos de disponibilizagdo do acervo da reserva técnica
para pesquisa e consulta e a atualizagao em sua proposta expositiva, 0 museu continua
cumprindo uma importante fungdo cultural enquanto reduto das reflexbes e

problematizacdes sobre a histéria do Ceara.
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3 Patrimonio Histoérico, Roteiros Didaticos e o Ensino de Historia

Todo museu, por natureza, se configura como um centro irradiador de
informacao e conhecimento e a forma como esse processo acontece decorre de escolhas
relacionadas ao processo comunicativo. Enquanto equipamento cultural que estabelece
um didlogo com a sociedade, os museus dispdem de incontaveis maneiras de realizar
uma (ou varias) acado comunicativa. A interlocugao visa estabelecer, através da interagao
com seu publico, a disseminacao da informacao e do conhecimento a que se pretende.

Todo museu é fruto das escolhas efetuadas por aqueles que, em um dado
momento e contexto, tem algum poder direcionador sobre a instituicdo, e o exerce
orientado por sua carga simbdlica, seus valores e conhecimentos previamente adquiridos.
A comunicagao proposta, portanto, ressona esse conjunto de escolhas, situacdes e
vivéncias, inerentes as individualidades formativas ou ao reconhecimento em relacédo a
uma determinada consciéncia social.

A museologia contemporanea se estabeleceu embasada nas reconfiguragdes
assimiladas pela area, a partir da segunda metade do século XX. A énfase na elitizacao
dos acervos, até etdo observada, cedeu lugar para a atengdo ao desenvolvimento
humano, por meio de uma museologia social. Atrelada a esta mudancga, surgiu a
necessidade de estreitar um maior didlogo das instituigdes com o universo educativo.
Com base nas novas necessidades delimitadas pela museologia, o conceito de museu
teve que alargar seu universo de atuacdo e passou a englobar outras questdes como a
ampliagdo a concepgédo de patriménio, a valorizacdo de outros segmentos sociais nao
pertencentes as elites politicas e econémicas e a incorporagdo de um discurso educativo
amparado na reflexao e ndo na contemplacao.

A partir da ascensido dessas questdes e dos problemas decorrentes dos
conflitos bélicos vivenciados no século XX, que resultaram na destruicdo e pilhagem de
muitos museus no mundo, foi criado o Conselho Internacional de Museus — ICOM. Surgiu
com a responsabilidade de liderar os museus no sentido de serem atuantes na
preservagao e difusdo do conhecimento e com o objetivo de criar parametros para a
adogao de praticas e procedimentos relacionados aos novos propdsitos museoldgicos.
Em 2007, na 212 Conferéncia Geral do conselho, realizada na cidade de Viena, o ICOM

aprovou uma nova atualizagao para o conceito de museu
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Um museu € uma instituigdo permanente sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento e aberto ao publico,
que adquire, conserva, estuda, expde e transmite o patrimdnio
material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de
estudo, educacéo e deleite. (ICOM, 2007)

Desde a sua fundacdo, o Museu do Ceara reproduziu diferentes formas de
comunicar uma narrativa histérica a partir da exposi¢cao das pecas do seu acervo até
chegar a exposi¢cado atualmente apresentada. Ao longo do tempo o museu reproduziu a
tradicdo antiquaria, baseada em uma mostra de objetos considerados como reliquias
capazes de recontar a histéria. Representou a histéria “magistra vitae”, com a
organizacdo de uma abordagem que priorizava os herdis da patria, considerados
exemplos a serem seguidos pela sociedade. Paralelamente ao contexto de transferéncia
do museu para o Palacete Senador Alencar, entre as décadas de 80 e 90, teve inicio um
processo de reflexao e reestruturacao influenciado pela museologia contemporanea.

Para o professor Régis Lopes, que foi diretor do Museu do Ceara e um dos
historiadores responsaveis pela elaboracdo da atual exposicdo permanente, o museu
contemporaneo ampliou seu arco de atuagado e significado. A partir da assimilagado de
novas atribuicoes, as instituicbes museais suplantaram a funcao de coleta e exposig¢ao de

objetos patrimonializados.

Afinal, se é possivel definir 0 museu ideal, deve-se pensa-lo como
um centro de estudos dos objetos, que publica e discute pesquisas
nao s6 através de textos e cursos, mas sobretudo no proprio
discurso que podera se compor depois que o objeto perde valor de
uso para assumir a condicao de coisa exposta (RAMOS, 2004, p.
135).

Ainda sobre o museu contemporaneo, o professor e museoélogo Ulpiano
Bezerra de Menezes ressaltou o papel das instituicdes de memadria enquanto centros de
producdo de conhecimento e interpretacdo da sociedade na qual estdo inseridas. Essa
perspectiva atribuiu aos museus uma fungéo colaborativa em relagdo a outros espacgos

institucionais de fomento da ciéncia, como é o caso das universidades.

Estou convicto de que, no século XXI, os museus ndo serdo espacos
anacrbnicos e nostalgicos, receosos de se contaminarem com o0s
virus da sociedade de massas, mas antes, poderdo constituir
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extraordinarias vias de conhecimento e exame dessa mesma
sociedade. Serdo, assim, bolsdes para os ritmos personalizados de
fruicdo e para a formagao da consciéncia critica, que nao pode ser
massificada (MENEZES, 1992, p. 14).

Enquanto espaco irradiador de um discurso historicamente construido, a partir
da influéncia do tempo presente e das crengas reconhecidamente validas para este
tempo, o Museu do Ceara caracteriza-se pela constituicdo de uma trajetéria expositiva
embasada no conhecimento histérico cientificamente produzido. Este conhecimento
chegou as exposi¢coes através das escolhas realizadas pelos individuos responsaveis
pela diregao, idealizagao e condugao da instituicdo e refletiu a formagao e as influéncias
intrinsecas a esses personagens. A exposicao € apresentada ao publico a partir de uma
idealizagdo pautada no conhecimento historico construido e torna-se um reflexo da

producao e da pesquisa historiografica, que por sua vez, segundo Certeau:

se articula com um lugar de producdo soioecondmico, politico e
cultural. Implica um meio de elaboracdo circunscrito por
determinagdes proprias: uma profissao liberal, um posto de
observacédo ou de ensino, uma categoria de letrados etc. Ela esta,
pois, submetida a imposicdes, ligada a privilégios, enraizada em
uma particularidade. E em funcdo desse lugar que se instauram os
métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que os
documentos e as questdes, que Ihes serédo propostas, se organizam
(CERTEU, 2015, p. 47).

No Museu do Ceara, a organizagao da exposi¢gao tem o objetivo de criar uma
representacdo simbodlica de um determinado acontecimento, ou até mesmo, ou um
questionamento, para que através deste, o expectador desenvolva ferramentas que o
possibilite criar suas proprias representacdes. O papel dessa acido mental reverte-se de
importancia no que concerne ao desenvolvimento de uma comunicagdo e, no

estabelecimento ou estruturagdo de um determinado conhecimento.

As representagdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sao
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai,
para cada caso, O necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posi¢cao de quem os utiliza. (...) As percepgdes do
social ndo sdao de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
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impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os préprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigagcao
sobre as representagdes supbe-nas como estando sempre
colocadas num campo de concorréncias e de competigcdes cujos
desafios se enunciam em termos de poder e dominacao
(CHARTIER, 1988, p. 17).

Um dos principios pedagogicos que nortearam a organizagao da atual
exposicao do Museu do Ceara foi o conceito do trabalho por meio do “objeto gerador”. A
criacdo dessa concepcao esta diretamente influenciada pelos fundamentos da obra do
educador Paulo Freire, quanto a necessidade de relacionar as experiéncias de vida com a
aprendizagem que se pretende ensinar. Esse conceito tem como base a crenca de que a

leitura de mundo antecede a leitura das letras.

O ato de aprender a ler e escrever deve comegar a partir de uma
compreensao muito abrangente do ato de ler o mundo, coisas que
os seres humanos fazem antes de ler a palavra. Até mesmo
historicamente, os seres humanos primeiro mudaram o mundo,
depois revelaram o mundo e, a seguir, escreveram as palavras
(FREIRE, 1990, p. 32).

Inspirado neste principio e no dialogo com a museologia contemporénea, o
conceito de objeto gerador busca “desenvolver o saber historico através dos objetos”, que
problematizados, auxiliam na compreensédo de conceitos como historicidade e multiplas
temporalidades. (RAMOS, 2004)

O trabalho com o objeto gerador parte de exercicios que enfocam a
experiéncia cotidiana e insere-se, portanto, na pedagogia da
provocagao, como diria Paulo Freire. A partir do vivido, € gerado o
“‘debate de situagdes desafiadoras” (RAMOS, 2004, p. 34).

Desta forma, a exposicao, juntamente as agcoées de mediacéo e de formacgao de
professores, objetiva oportunizar uma experiéncia de contato com os objetos
musealizados, que proporcione o desenvolvimento de nogdes historicas complexas e
reflexdes acerca dos usos, transformacgdes e interagcdes que perpassam a historicidade

das coisas.
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Na multiplicidade dos tempos, interessa esmiugar as varias
dimensdes sociais que caracterizam a criagdo e 0 uso dos objetos.
Torna-se fundamental estudar como os seres humanos criam e
usam objetos. Por outro lado, é igualmente necessario refletir sobre
as formas pelas quais os objetos criam e usam os seres humanos
(RAMOS, 2004, p. 36).

Um momento desafiador na realizacdo das atividades inerentes ao curso de
mestrado do programa PROFHISTORIA, foi o pensar no desenvolvimento de um produto
didatico/pedagogico voltado para o exercicio do ensino de Historia.

A partir desse desafio e com base no tema que se pretendia estudar, o ensino
de histéria no Museu do Ceara, surgiu a ideia de produzir um blog, destinado
principalmente a professores de Histdria, com o intuito de propor planos de aula tematicos
a partir dos objetos, modulos e narrativas presentes na exposi¢ao permanente do Museu
do Ceara. Desta forma surgiu o blog https://ensinodehistoriaemuseu.blogspot.com/.

As analises realizadas no presente trabalho tem o objetivo de subsidiar o
desenvolvimento de uma proposta pedagogica que se baseia na apresentagao de planos
para aulas de histéria integrados ao patriménio histérico presente no Museu do Ceara e
nos equipamentos e espacos, publicos e privados, que compde o centro historico de
Fortaleza e que representam uma parte significativa da memodria de nossa histéria.
Pretende-se portanto, ofertar através do blog, uma série de percursos didaticos
planejados a partir das tematicas e objetos problematizados na exposigao permanente do
Museu do Ceara e estabelecer um dialogo entre o museu e o seu entorno.

A proposta constitui-se através da socializagdo dessas informacgdes utilizando-
se de um blog, que consiste em uma ferramenta de comunicagao digital via internet e que
possibilita 0 acesso dos professores e demais pessoas interessadas no tema, através da
utilizacdo das ferramentas tecnoldgicas atualmente existentes como notebook, tablet e
smartphone.

Pretende-se, através desta agao, oportunizar a professores de histéria e
demais membros da comunidade interessados no tema educagao e museus, estabelecer,
através do blog, uma possibilidade de dialogo e intercambio de propostas pedagdgicas.
Essas propostas tém o objetivo de fomentar a utilizagdo do Museu do Ceara como
ferramenta didatica para o ensino de Histéria. Desta forma intenciona-se colaborar com o
incremento da divulgagdo da atual exposigdo permanente do museu e oportunizando uma

maior interagdo entre a comunidade educativa e a instituicdo. Cabe destacar que esta
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proposi¢ao se estabelece paralelamente a reflexdo sobre a proposta educativa planejada
e desenvolvida pelo museu, através da atuagao do seu nucleo educativo.

A criagao de materiais didaticos com acesso via ferramentas virtuais da internet
representa uma busca de renovacao das formas de comunicagdo e interacdo com o
publico. Uma caracteristica positiva nesta forma de publicacdo € amplitude do alcance do
material postado e a possibilidade fazer essa comunicagdo chegar a muitas pessoas, o
que representa uma transformacdo na interagcdo e nas trocas simbdlicas com esse
publico. Um outro fator relevante nesse contexto é a facilidade de acesso e divulgacao
desse material junto ao publico interessado, que tem a oportunidade de conectar-se
através de variadas ferramentas tecnoldgicas, que cada vez mais se popularizam e se
inserem no cotidiano das pessoas, como por exemplo os smartphones.

No contexto das reflexdes para a realizacdo deste trabalho, um acontecimento
em especial, provocou um profundo impacto quanto a necessidade de preservacido e
divulgacdo dos espacos de memoria e de produgdo e do conhecimento. No dia
02/09/2018, o pais inteiro foi abalado com a noticia do incéndio que atingiu as instalagdes
do Museu Nacional no Rio de Janeiro. A repercussao deste fato teve espaco no noticiario
internacional, por meio de uma narrativa de profundo lamento quanto as perdas
irreparaveis decorrentes do incéndio.

Considerado uma das instituigdes cientificas mais antigas do Brasil, o0 museu
foi criado no ano de 1818 na cidade do Rio de Janeiro e estabeleceu-se definitivamente
em 1892, nas instalagbes do Palacio de Sao Cristovao, antiga edificagdo que serviu
durante quase todo o século XIX, como residéncia oficial da familia imperial brasileira. O
Museu Nacional era considerado um dos maiores e mais importantes acervos dedicados
a histéria natural e a antropologia da América Latina. Da mesma forma que outros
equipamentos dedicados a memodria, a cultura e a ciéncia no Brasil, 0 museu padecia com
a escassez de recursos e com uma estrutura precarizada. Essa realidade ja havia sido
denunciada e alardeada em diversas oportunidades pelas autoridades responsaveis pela
gestdo e manutencdo do equipamento. Caréncia de recursos, de funcionarios, de
manutencio das instalagdes, de sistemas eficazes de combate a incéndios, de um plano
de seguranga para situagdes emergenciais, eram algumas das realidades observadas.

Estabelecido em uma edificagcdo do inicio do século XIX e que tinha como
importante matéria-prima na sua construgdo a madeira, que representa um componente
inflamavel, o fogo inicial encontrou farto combustivel para se alastrar e consumir o prédio

e o conteudo em seu interior. Além dos elementos constituintes da estrutura fisica do
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prédio, grande parte do seu acervo era formado de materiais altamente inflamaveis como
documentos em papel e produtos quimicos.

Com cerca de 90% do seu acervo consumido pelas chamas, segundo
levantamentos iniciais, a tragédia ocorrida nas dependéncias do Museu Nacional
concentrou a atengédo de especialistas e da opinido publica, para a urgente necessidade
de criacdo de mecanismos mais eficazes de prote¢cao do patrimdnio histérico, cientifico e
cultural resguardado em outras institui¢des oficiais. Como demonstra matéria do jornal O
Povo, publicada no dia 17/09/2018.

Pesquisadores afirmam que a situacdo de abandono que levou a
perda irreparavel do acervo do Museu Nacional ndo é isolada. "A
Luzia, assim como milhares de outras colecbes, faz parte da
construgao da memoria desse Pais. E agora esta tudo perdido por
um descaso total. E o Museu Nacional ndo € uma coisa unica, a
parte, varios museus tém pegado fogo, ou estdo fechados, ou estao
caindo no Brasil. Ele era para nés como o Louvre é para Franga.
Imagine como esta a situacdo de museus menores", levanta Maria
Jacqueline Rodet, professora de arqueologia da UFMG (OPOVO, 17
set. 2018).

O incéndio que devastou o Museu Nacional provocou uma repercussao a nivel
local, expressa através de reportagens, quanto a seguranga e manutengdo dos
equipamentos culturais e histéricos geridos pelo poder publico no estado do Ceara.
Dentre estes equipamentos, destacou-se a preocupacéao relacionada ao Museu do Ceara,
por ser uma instituicdo localizada em uma antiga edificacdo e por resguardar um
nuUMeroso e rico acervo sobre a historia do Ceara.

No jornal O Povo do dia 05/09/2018, em matéria assinada pela jornalista Isabel
Costa, o Corpo de Bombeiros anuncia a confeccdo de um levantamento dos museus
existentes no estado com o objetivo de oferecer suporte técnico e apoio quanto ao

atendimento das normas de seguranca.

O Corpo de Bombeiros do Ceara vai finalizar hoje, 5, o levantamento
de todos os museus existentes no Estado. De posse desse numero -
explica o tenente coronel Wagner Maia, chefe do setor de Analise de
Projetos - o érgéo vai entrar em contato com os responsaveis pelas
edificacdes para debater a certificacado, oferecer apoio no tratamento
das normas de seguranga e disponibilizar suporte técnico. O
mapeamento foi iniciado na segunda-feira, 3, apdés o incéndio
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ocorrido no Museu Nacional, no Rio de Janeiro, servir de alerta para
a situacao do patriménio material brasileiro (O Povo 05 out. 2018).

Em outra matéria, publicada também no dia 05/09/2018, pelo mesmo jornal, a
reportagem informa sobre um comunicado emitido pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (Iphan), acerca de problemas que afetam a seguranga do museu, sem

no entanto, explicitar quais seriam esses problemas.

No fim de 2017, o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional (lphan) emitiu um comunicado para a pasta estadual
pontuando alguns problemas estruturais que afetam o museu (O
Povo 05 out. 2018).

Em sequéncia, a reportagem informa estar em curso a elaboragdo de um
projeto de reforma da instituicdo que, entre outros aspectos, contempla a qualificacdo do

sistema de prevencao e combate a incéndios.

Quando assumiu a secretaria, pontua Fabiano, havia um projeto
para reforma do Museu do Ceara. Mas, segundo o secretario, o texto
apresentava uma série de lacunas, incluindo a prevengao de
acidentes e incéndios. Novo projeto foi encomendado. Realizado
pela empresa cearense Umpraum Projetos Integrados, o texto prevé
especificagdes que vao da disposicao dos extintores de incéndio aos
alarmes, hidrantes e sinaliza¢des (O Povo 05 out. 2018).

A recorréncia de matérias abordando os riscos a preservagao de museus e
monumentos historicos € comprovacdo do impacto e da repercussdo promovida pela
tragédia vivenciada pelo Museu Nacional. Tal fato direcionou a atengdo da opinido
publica, dos agentes governamentais e da midia para os perigos de reincidéncia de
acidentes como este em outros espagos e para a necessidade urgente de prevencao e
manutengao das instituigdes.

Em meio a essa gama de informagdes e imagens angustiantes, veiculadas
constantemente nos dias subsequentes ao incéndio, surge com maior relevancia a
necessidade de adogcdo de medidas protetivas em associagao a agdes de catalogacao,
digitalizacdo e outras formas de coleta de informagbes sobre o acervo das instituigdes.

Esse processo possibilita o acesso ao acervo de uma maneira mais pratica, segura e
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resguarda importantes informagdes frente a tragicos incidentes de destruicdo, como o
observado no Museu Nacional.

Em face desses acontecimentos e da realidade observada no Museu do Ceara,
que nao disponibiliza uma interface de acesso via plataformas digitais, a oferta do blog,
mesmo que nado tenha a pretensdo de se configurar como um instrumento institucional
voltado a catalogacéo e difusdo do acervo, representa uma alternativa para o exercicio do
didlogo pedagdgico com educadores, através da internet.

Alguns museus no Brasil disponibilizam ao publico ferramentas de visita virtual
em seus sites. Destaca-se nesta acdo o Museu Casa de Portinari em Brodowski, interior
de Sao Paulo e o Museu Oscar Niemeyer em Curitiba. Ha também o Museu Virtual de
Brasilia que, como fica explicito em sua denominagdo, ndo possui uma sede ou acervo
fisico e existe somente na internet. Em todos esses exemplos, o publico tem a
possibilidade de realizar um passeio pelo acervo em exposi¢cao na sede das instituicoes,
através da disponibilizagdo de imagens em 360 graus, acompanhadas de legendas com
informacgdes relacionadas as imagens.

Nao defende-se aqui a substituicdo da visita presencial e o esvaziamento de
seu significado e importancia. Esta permanece insubstituivel quanto aproximagao com as
pecas em exposi¢ao, a influéncia estética proporcionada pela iluminagao, a visao geral do
conjunto da exposicdo e a estrutura da edificacdo, quando trata-se de um museu
localizado em um prédio com valor histérico. Possibilitar uma visita virtual significa abrir as
portas do museu para o mundo e permitir gue um numero maior de pessoas conhegam os
acervos e as exposicoes, fato que inclusive serve de estimulo para a concretizacado de
uma visita presencial.

Em oposicdo as vantagens enumeradas, quanto a utilizacdo da internet como
ferramenta de dialogo educacional, destaca-se a dificuldade de ser visto no universo da
informacéo virtual, caracterizado pelo excesso de canais de informacéo e, talvez por isso,
marcado pela velocidade com a qual os usuarios interagem com essa informacéo, seja
para consumi-la, seja para descarta-la.

De toda forma, a oferta de conteudos didaticos através das ferramentas
possibilitadas pela internet, atuam em favor de uma dinamizagdo da comunicacido e da
interacéo simbdlica entre instituicdes e os sujeitos sociais que a elas recorrem.

Esta ampliacdo das possibilidades de conexdao entre museu e publico,
proporcionadas pela criagdo de mecanismos de comunicagéo através das midias digitais,

deve se realizar levando em conta o ndo esvaziamento de sentido do material exibido, a
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proposta expografica e a narrativa instituida. Deve-se evitar uma banalizagdo dessa
relacdo, sob o risco de direcionar a conexdo para uma logica que nao garanta o
entendimento e tampouco, produza sentido, a partir da proposta estabelecida pelo
equipamento.

Vale ressaltar o reconhecimento ao poder de significagdo individual de cada
pessoa que estabelece uma interacdo com os objetos ou exposigdes nos museus, seja
através de uma visita fisica ao espaco, seja pelo acesso de algum mecanismo tecnoldgico
de comunicagdo. Em todos os casos, as significacdes produzidas se estabelecem como
resultado de influéncias e relagbes que precederam a realizagdo do contato. Estas séo
muito particulares a cada individuo, em suas intencionalidades, interesses e
conhecimentos previamente estabelecidos, tudo isso relacionado a configuragado mental

produzida a partir do contato.

O museu formula e comunica sentidos a partir de seu acervo. O
publico, sujeito criativo, redefine o discurso museolégico ao
interpretar e (re)significar. O publico, entdo, faz circular o novo
discurso em seu cotidiano. No entanto, o publico ndo se faz sujeito
sozinho, ele se faz sujeito na relagdo com os profissionais de
museus, sujeitos também, pois ninguém significa sozinho. Todos
aqueles que (re)significam o objeto museoldgico — o seu criador, 0
usuario, os agentes da coleta e do processo de musealizagio e, nao
finalmente, o publico — sao sujeitos do processo museoldgico
(CURY, 2006, p. 76).

A comunicacao de um museu através de uma plataforma digital via internet nao
garante uma intervencéao eficaz, quando se tem o objetivo de produzir um conhecimento
histérico. A relacdo mediada virtualmente ndo pode ser estabelecida através de uma mera
exibicdo de objetos e suas descri¢gdes, sob pena de se incorrer no regresso ao tempo que
as instituicbes museias apresentavam colec¢des particulares, destinadas a contemplacao
de um seleto grupo, o qual tinha relagcdo com os objetos expostos, que por sua vez,
passavam a exibir uma sacralidade.

Pensar desta forma remete ao tempo em que uma exposi¢ao caracterizava-se
como um instrumento a servigco da mera contemplagao e da divulgacédo de curiosidades.
Encarcerada em um gabinete e, normalmente, devotada ao culto de fragmentos da
histéria ligada a estes grupos, era por eles valorizada e difundida, como exemplo para o

todo e para todos. Ao visitante ndo era ofertado o estimulo a reflexdo, a duvida e a
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realizagao de inferéncias, a partir de provocagdes intencionais, para a constru¢ao de um
conhecimento, para o desenvolvimento do conceito de patriménio, de identidade e para a
valorizagao cultural.

Surge, portanto, como importante demanda na contemporaneidade a
significagdo do conceito comunicacional dos museus, pois, como afirma Giselle De Conte

Gubernikoff, em ensaio publicado na Revista Estética em 2017:

Mudangas estdo sendo impostas aos museus diante da necessidade
de adequarem-se e inserirem-se em uma sociedade marcada pelo
surgimento de novas tecnologias, que valorizam a informacao,
gerando novos sentidos, novas reflexdes e, consequentemente,
mudancgas em suas praticas. O fato de a exposicdo museal ser
encarada como um processo de comunicagdo a introduz
naturalmente neste fendmeno, reorganizando as praticas
museoldgicas (GUBERNIKOFF, 2017, p. 12).

Enquanto uma instituicdo que se manifesta através da preocupagao com a
geragao de informagao, a partir do que se expde, os museus ganham, com o incremento
da tecnologia da informacao e comunicagao virtual, a possibilidade de agregar um novo
publico e uma nova ferramenta de comunicagao. A internet permite ao museu perpassar
as barreiras estabelecidas pela limitagdo fisica, geografica e econbémica. Agregar a
utilizacdo dessas ferramentas ao contexto ja estabelecido, sem descaracteriza-lo,
possibilita o dialogo com novos grupos gestados nesse universo e por ele mais atraido.

Um dos elementos que motivou o pensar sobre este produto foi a percepcéo da
auséncia de uma politica institucional, voltada para uma interacdo com profissionais da
educacgao e com o publico em geral, através da utilizagado de ferramentas tecnoldgicas e
da comunicacéo virtual proporcionada pela internet. Verificou-se que esta interacao ocorre
através da realizagcdo de eventos e da estruturacdo de uma organizagao voltada para o
didlogo com os visitantes através da qualificagdo da visita mediada pelos educadores do
nucleo educativo do Museu.

Associada a essa questdo, o presente trabalho objetiva a realizagdo de uma
proposta que permita a integragdo dos objetos, modulos e narrativas histéricas presentes
no Museu do Ceara a outros equipamentos culturais, logradouros e espagos de memoria
existentes no seu entorno, no chamado centro histérico de Fortaleza. Um dos objetivos
dessa abordagem € o de propor um olhar sobre 0 museu, colocando-o como instrumento

de memoria interligado ao restante da cidade e ndo apenas como um espago onde essa
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memoria foi depositada, ao longo dos anos, por personagens que tiveram em suas maos
o poder de selecionar o que deveria ter visibilidade na posteridade.

Essa reflexdo se faz por acreditar-se que, no contexto atual, onde cada vez
mais as pessoas lidam com um grau de conectividade virtual maior, criar esses canais de
comunicagado, dialogo e divulgacao, possibilita a ampliacdo de informacdes sobre a
instituicdo para um publico mais abrangente, além de permitir o acesso a quem esta
geograficamente distante e gerar um maior estimulo ao conhecimento do equipamento.

Na contemporaneidade, isolar-se da comunicagao proporcionada pelas novas
tecnologias pode significar um distanciamento cada vez maior do publico e o desperdicio
de um relevante canal de divulgagéo do trabalho desenvolvido pela instituigao.

Nao se pretende contudo, negar a importancia e o impacto proporcionado pelo
projeto expografico e comunicativo atual e pela visita presencial ao equipamento. Esta
experiéncia se configura como foco principal e motivo fundante da existéncia do museu.
Portanto, ndo ha neste trabalho a intencdo de desqualificar a maneira atual como o
museu apresenta seu acervo ao publico. As reflexbes propostas tém o objetivo de
embasar a importancia da ampliagdo das possibilidades de comunicagao da instituicao
com o publico, e particularmente neste trabalho, com profissionais da educacao
interessados na tematica ensino de historia e museu.

Almeja-se a construgdo de uma ferramenta que possa conectar professores e
estudantes em torno do desenvolvimento de praticas didaticas e pedagodgicas de
utilizacdo do museu como instrumento que instigue o interesse ao debate historico,
principalmente no contexto da educacéao basica.

Um elemento que reforgca a importancia do desenvolvimento de ferramentas
que possibilitem uma maior acesso e conhecimento do publico as instituicbes de
memoria, no contexto atual, pode ser constatado através da realizacdo da 162 Semana de
Museus, evento realizado pelo Instituto Brasileiro de Museus e que no ano de 2018
propés o debate a partir do tema “Museus Hiperconectados: novas abordagens, novos

publicos”.

Cultura digital € um termo genérico. Designa desde a cultura
mediada por tecnologias de comunicagao em rede até os artefatos
criados por novos processos de prototipagem, como as impressdes
3D. Hibrida, expressa no seu nome a interlocugcdo entre as
humanidades (a cultura) e as ciéncias (o digital). Com a
popularizagdo da internet tornou-se de tal modo entranhada ao
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nosso cotidiano que impacta praticamente todas as esferas da vida
social. S&o tantas as evidéncias da cultura digital que mais preciso
seria dizer que vivemos um processo de digitalizagdo da cultura. No
que diz respeito aos museus, esse processo afeta seus campos
tradicionais de atuacao e cria circuitos nas redes dos quais ele nao
pode deixar de participar. Modificam-se as formas de gestdo de
acervos e abre-se a possibilidade do publico acessar as cole¢gdes na
internet, em redes locais ou interconectar os acervos a outros pela
combinacao de dados e usando aplicativos relacionados a instituicéo
(BEIGUELMAN, 2018, p. 67).

Através deste evento, que tem uma abrangéncia nacional e ocorreu
simultaneamente em mais de mil museus em todo o Brasil, o Instituto Brasileiro de
Museus propds as instituicdes participantes a amplificacdo das suas relagdes com a
comunidade e seu entorno, através da diversificacdo das atividades e acdes
desenvolvidas, utilizando como ferramenta comunicativa e interativa, os recursos
tecnologicos atualmente disponiveis.

No caso especifico do Museu do Ceara, com a exceg¢ao de atividades pontuais,
como a participagado neste evento, nado ha uma politica institucional especifica que tenha o
objetivo de fomentar a participagdo da instituicdo nas midias sociais e ferramentas
tecnoldgicas de maneira sistematica. Atualmente, nos meios virtuais, o Museu do Ceara
apresenta-se institucionalmente através de um site, vinculado ao sitio eletrénico da
Secretaria de Cultura do Estado do Ceara — SECULT, pasta a qual o museu é
subordinado e através de uma pagina no Facebook, esta gerida pelo préprio museu, e
muito utilizada para divulgagdo dos eventos realizados na instituicdo (divulgagcao de
atividades, cursos, novas exposigdes e demais eventos realizados no museu).

No site institucional do museu estdo concentradas informagdes importantes
sobre a instituicdo. Seguindo o “design” padrdo do governo do Estado do Ceara, a
apresentacao da pagina expde ao visitante virtual um breve histérico da instituicdo, desde
sua fundacdo até os dias atuais. Destaca-se as diversas transformacdes ocorridas em
decorréncia de fatores variados como as muitas mudancgas de endereco, as diferentes
gestdes, a aquisicdo do acervo, as politicas publicas implementadas e os diferentes
contextos historicos perpassados.

Logo abaixo deste breve histérico encontram-se trés link’s que direcionam o
visitante para o acesso a outras informagdes: Os espagos do Museu; Atividades e

Servigcos permanentes e Projetos e Programas Especiais.
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No primeiro link, o visitante pode ter uma resumida descricdo dos modulos que
compdem a atual exposi¢ao permanente do Museu do Ceara e o Memorial Frei Tito, que &
um espaco localizado no piso térreo do museu em referéncia ao religioso cearense morto
no contexto da Ditadura Militar.

No segundo link, Atividades e Servicos Permanentes, o site apresenta uma
descricdo dos objetivos e formas de abordagem ofertados aos grupos que visitam as
instalagdes e exposicoes do museu. Neste espago ha uma apresentagdo do
funcionamento do Nucleo Pedagdgico da instituicao e das formas de abordagem historica,
propostas pelos educadores do museu. Também é apresentado um outro projeto ofertado,
denominado de O Teatro no Museu, projeto este mais direcionado para o publico infantil e
que tem o objetivo de fomentar as discussdes histéricas possibilitadas pela exposicao de
longa duracdo através da atuagcao da boneca Dorinha, que articula o conhecimento
através da ludicidade e de uma linguagem acessivel ao publico infantil.

O terceiro link, direciona o visitante a uma pagina que apresenta outros
projetos desenvolvidos pela instituicdo, com destaque para as ag¢des direcionadas a
publicagao de livros, folhetos e cadernos, como a Colegcao Outras Histérias, os Cadernos
Paulo Freire, a Edigdo Fac-similar e folhetos de cordel. Além de apresentar as propostas
editoriais do museu, aborda-se também outros eventos realizados como as oficinas para
professores e as atividades especiais voltadas para o publico infantil que se realizam na
semana do dia das criangas.

Em uma rapida analise sobre informag¢des contidas no site institucional do
museu, pode-se facilmente perceber a auséncia de uma construcdo interativa entre a
instituicdo e o publico que recorre a internet através desta ferramenta. Ha a
predominancia de uma exposicao de informag¢des de maneira resumida com o objetivo de
apresentar a estrutura do museu e os principais projetos nele desenvolvidos. A pagina
funciona como uma fragdo de um contexto mais amplo que € o conjunto de equipamentos
culturais vinculados a Secretaria da Cultura do Estado do Ceara — SECULT, onde o
Museu do Ceara figura como uma parte desse todo. A auséncia de informacdes mais
atualizadas e de mecanismos de interagcdo denotam nao ser esta uma ferramenta usual
para interacdo com o publico virtual.

Na pagina do facebook institucional do Museu do Cear4, percebe-se uma maior
interatividade da instituicdo com o publico, bem como, uma atualizacdo das informagdes
postadas. Nesta ferramenta o museu divulga as agcbes em destaque, os projetos

desenvolvidos, publica fotografias dos eventos realizados e recebe devolutivas das
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atividades desenvolvidas por meio de mensagens postadas pelos visitantes da pagina.
Em varias ocasides, percebe-se que os comentarios sdo realizados por pessoas que
visitaram 0 museu e externam uma opinidao, o que, de alguma maneira, proporciona aos
dirigentes da instituicdo, uma forma de resposta do publico as propostas desenvolvidas
pela instituigao.

Percebe-se, portanto, nesta ferramenta, um maior potencial de interatividade,
atualizagao e dialogo com a comunidade interessada nas ag¢des realizadas pelo museu.
Isso decorre da prépria dinAmica da ferramenta, que cruza informagdes com outros
usuarios e proporciona uma maior facilidade de manuseio, realizagdo de postagens e
disseminacgao das informacgdes alimentadas com outras pessoas cadastradas.

Saliento que a identificacdo da nao utilizagdo destas ferramentas pela
instituicdo ndo se faz com o objetivo de criticar ou depreciar o trabalho desenvolvido,
tampouco, desfazer a atuagédo dos funcionarios e demais membros do museu, pois esta
atividade se configura enquanto uma proposta de atuacdo e acéo, dentre muitas outras
possiveis, sendo a estruturagdo e organizagdo atual do Museu do Ceara fruto de uma
escolha culturalmente relevante e com reconhecida atuagdo no desenvolvimento cultural
do estado e no campo educacional, mais precisamente junto ao ensino de histéria.

O presente trabalho apresentara quatro roteiros didaticos. Os itinerarios foram
planejados com o objetivo de integrar os temas abordados na exposi¢ao permanente do
Museu do Ceara a espacgos publicos e equipamentos culturais que compdem o seu
entorno, no centro histérico de Fortaleza. Estes roteiros, descritos nesta dissertacdo em
forma de texto, estardo presentes no blog, juntamente a outros elementos como imagens,
mapas, videos, artigos e informagdées complementares a realizagao do itinerario didatico.
O blog sera uma ferramenta em constante constru¢do, a partir das quatro propostas
iniciais.

O obijetivo é fazer do blog um portal destinado a postagem periédica de novos
roteiros didaticos e sugestbes de abordagem pedagdgica e metodoldgica, com base na
formulacdo de novas propostas. Também obijetiva-se a socializagao de material didatico,
artigos, imagens, videos, podcasts e outros elementos relacionados aos temas abordados
nos roteiros e que tenham um potencial de colaboragdo pedagdgica junto as propostas
didaticas formuladas. Salienta-se um outro intuito que é a criagdo de mecanismos de
interacdo com os visitantes do blog, no sentido de possibilitar a colaboragdo destes,
através da sugestdo de roteiros, temas, atividades e materiais relevantes de serem

incorporados a ferramenta, tornando-a colaborativa.
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Os quatro roteiro propostos abordam temas relacionados a aboligdo dos negros
escravizados no Ceara, a relagao da histéria com a producao literaria, cientifica e cultural
e as transformacdes e permanéncias observadas na constituicdo da cidade de Fortaleza a
partir de um olhar sobre o centro da cidade. Essas tematicas encontram-se encaixadas
nas propostas de itinerario didatico que tem as seguintes denominagdes: “Abolicdo no
Ceara: entre a luta e o esquecimento”; “A literatura nos redutos intelectuais”; “A expressao
da cultura popular na literatura cearense” e “Olhares sobre Fortaleza”.

A elaboragdo dos roteiros e todas as sugestbes complementares, como
atividades e problematizagdes, foram planejadas a partir da realidade e dos pressupostos
didaticos relacionados ao ensino médio da educacao basica. Realizar estes itinerarios da
forma como foram concebidos, constitui a significagdo de metodologias e abordagens
inerentes as complexidades relativas a esta etapa educacional. Este fato porém, nao
impossibilita a aplicagdo junto a alunos de outras etapas da educagao. Para tanto, faz-se
necessaria a reconfiguragdo de determinadas situagdes, para que se contemplem as
especificidades de uma outra faixa etaria ou etapa educacional.

Para a efetiva realizagdo das propostas, alguns desafios apresentam-se ao
professor que media a visita. A busca por uma abordagem menos formal dos temas
histéricos, quando se esta visitando um museu com alunos, é um desses desafios. E
significativo refletir sobre esta questdo pois, deve-se levar em conta que o papel das
instituicbes de memoria, ndo se resume apenas a salvaguarda dos objetos, ideias e
sentimentos ligados a acontecimentos relevantes para a sociedade. Estas instituices
também sao espacos de pesquisa, de producido e disseminagao de conhecimento, de
entretenimento para a sociedade e de fomento a atividades correlatas, como o turismo.

A sensibilidade do educador, seja ele professor da turma ou mediador da
instituicdo em visita, € fundamental na realizagdo da mediacdo de uma visita que tem

como pressuposto a construgao de um conhecimento

O educador de museu podera aumentar a capacidade de
compreensao dos visitantes adaptando e esclarecedno os codigos
da exposigao de acordo com o interesse e o perfil do publico-alvo
(ALMEIDA; VASCONCELLOS, 1997, p. 108).

Por conta da complexa variedade de objetivos, um museu ndo é pensado
apenas para contemplar os anseios de um professor de histéria que busca qualificar o a

sua abordagem didatica. Ele assume o desafiador compromisso de conectar todos
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diferentes interesses em uma proposta que os contemple, conforme explicita Ulpiano

Bezerra de Menezes ao afirmar que:

por sua natureza mesma, o museu tenha algo a ver com o universo
do conhecimento. Isto ndo significa atrela-lo exclusivamente a esse
universo. Nao ignoro as tarefas educacionais do museu(mas se nao
tiverem como referéncia o conhecimento, tratar-se-a de mera
doutrinagdo), a fruicdo estética, o ludico, o afetivo, o devaneio, o
sonho, a mistica da comunicacao e da comunhao, a curiosidade, a
necessidade de mera informacdo e assim por diante (MENEZES,
1994, p. 10).

Um outro desafio a se destacar esta relacionado a preparacédo necessaria para
a realizagao da atividade. Comum a todos os roteiros didaticos e tematicas propostas, o
planejamento da atividade, através da escolha dos locais a serem visitados e dos temas a
serem debatidos, deve preceder a preparagdo da turma. E importante que esta ocorra em
um momento prévio, para introduzir e contextualizar as questées a serem abordadas ao
longo da visita. A ideia de antecipar aos alunos informagdes, questionamentos, imagens e
analises, potencializa o momento da visita e, principalmente, possibilita o
desenvolvimento da curiosidade e da cultura da pesquisa prévia. Essas acdes permitem a
aquisicao de conhecimentos que podem ser melhor debatidos e aprofundado com o
contato mais proximo, possibilitado pela experiéncia sensorial vivenciada na visita aos

espacgos de memodria ligados as tematicas estudadas e abordadas.

Pois é justamente no ambito escolar que o professor tem condigbes
de incentivar a criatividade dos alunos no contato com os objetos,
mostrar o propésito e a pertinéncia de conhecer o museu, realizar
atividades praticas que desenvolvam o senso de observagao e
eduquem a sensibilidade (especialmente o olhar), avaliar os éxitos e
desafios relacionados a um fazer interdisciplinar e voltado para o
conhecimento historico (SILVA FILHO, 2000, p.1).

A preparagédo dos alunos pode ser realizada de varias maneiras. O professor
pode desenvolver uma aula introdutéria para apresentar o roteiro a ser realizado e as
tematicas a serem abordadas ao londo do trajeto. Pode também propor aos alunos a
efetuagcdo de uma pesquisa prévia, dividindo os temas e espacos a serem percorridos

entre diferentes grupos, e posteriormente, reservando um espaco da aula para que cada
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grupo apresente aos demais as conclusdes acerca das tematicas pesquisadas. Sugerir
que cada grupo fique responsavel pela realizagdo da mediagcdo de uma determinada parte
do roteiro tragado, o que estimula os alunos a pesquisarem o universo a ser explorado,
apresentado e questionado perante os colegas. Cabe também, a formulagdo e
apresentacao de problematizagdes sobre os temas e contextos explorados ao longo do
roteiro, para posterior confronto das questdes durante a realizacdo das visitas e debates.

Além dessas possibilidades de preparagdo dos alunos, cada professor
interessado em realizar esse tipo de atividade deve pensar em uma metodologia de
abordagem das tematicas e questdes que privilegie a atuagdo e o protagonismo dos
alunos. Portanto, deve-se estimular os discentes para que estes realizem pesquisas,
proponham temas e problematizacdes e apresentem resultados e conclusbes. E
importante criar maneiras de aproximacao deles com os objetivos que se pretendem
alcangar para a que tenham a oportunidade de empoderar-se dos assuntos e temas,
assim como, de opinar e propor elementos, a partir dos seus pontos de vista e interesses.
Dessa forma o professor disponibiliza espago para atuagdo dos jovens, para que
apresentem questdes mais ligadas as suas preocupagdes e ao seu universo simbalico.

E importante ressaltar que a realizacdo destas atividades, tem a finalidade de
estabelecer uma relacédo entre a aula externa, realizada por meio do roteiro didatico e a
vivéncia cotidiana da sala de aula. Esta relagédo torna-se importante, para que o grupo de
alunos nao perceba o roteiro didatico como um apéndice do contexto educativo, ao qual
nao sera atribuido uma importancia de compreensado e uma necessidade de avaliagcao do
conhecimento construido. Pelo contrario, a realizacédo de atividades de campo, devem ser
revestidas de relevancia pedagdgica. Para o efetivo alcance dos objetivos pensados. Para
isso, essas atividades necessitam de um cuidadoso planejamento pois, além de
possibilitar uma relagcédo diferenciada de construgdo de sentido acerca do conhecimento,
também representam uma oportunidade de apresentar aos jovens uma série de espacgos,
equipamentos, temas e possibilidades de pesquisa, através de uma metodologia que
quebra momentaneamente a rotina espacial e didatica vivenciada no dia a dia da sala de
aula. Essa quebra pode ser uma importante ferramenta para potencializar, inclusive, o

cotidiano vivenciado dentro do ambiente e do tempo escolar.
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Este blog tem o objetivo de propor aos seus visitantes, ideias de roteiros didaticos para aulas de historia a partir do rico

acervo existente no Museu do Ceara. Propomos também, através desses roteiros, a integragdo entre o Museu do Ceard e
outros equipamentos urbanos e culturais existentes no seu entorno, como forma de se explorar as possibilidades de
ensino através do patriménio histdrico e cultural existente na cidade de Fortaleza. A ferramenta também se propée a
possibilitar uma interagio entre professores de histdria que tenham interesse pelo tema, através da troca de exper -
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3.1 Abolicao no Ceara: Entre a Luta e o Esquecimento

A proposicao do primeiro roteiro pedagogico parte de um tema que ocupa um
importante espaco na exposi¢gao permanente do museu do Ceara e na construgao da
identidade do povo cearense, que é o pioneirismo na implementacdo da abolicdo dos
escravos no final do século XIX. Com a narrativa descrita abaixo, 0 museu apresenta ao
publico o mdédulo “Escravidao e Abolicionismo”, através da exposigao de variados objetos,
que sao organizados com o objetivo de estimular um debate sobre os acontecimentos que
marcaram esse processo, no Ceara e no Brasil e os seus desdobramentos junto as

populacdes diretamente afetadas por este contexto.

O Ceara foi a primeira provincia a libertar os escravos, em 1884,
ficando conhecida como “Terra da Luz”. Por causa disso, objetos de
abolicionistas e instrumentos para torturar os cativos foram doados
ao museu. Pedagos do passado que, no presente, podem gerar
reflexdes sobre os limites do humanismo abolicionista e a
participagdo dos negros na histéria do Ceara, em sua dimensao
econbmica, social e cultural. Por outro lado, colocam-se em
evidéncia as atuais formas de exploracdo do trabalhador, inclusive
no ambito da escraviddao contemporanea (RAMOS; SILVA FILHO,
2007, p. 456).

A ideia inicial de proposi¢cao desse roteiro teve como base a observacao de
algumas questdes consideradas importantes de serem abordadas. A primeira tem relagao
com a relevancia do debate sobre os movimentos que defendiam a abolicdo no Estado. A
segunda esta relacionada ao entendimento sobre as formas de resisténcia estabelecida
pelos povos escravizados e pelo estabelecimento de uma relagao entre essa resisténcia e
o movimento abolicionista. Neste ponto o objetivo recai sobre a necessidade de
compreender a resisténcia como uma ferramenta de combate e contraposicdo a
escraviddo. Um outro ponto considerado relevante relaciona-se a perpetuacdo de uma
narrativa que coloca a libertagdo dos escravos, como fruto de uma atuacao estabelecida
pelos grémios e associagdes abolicionistas, excluindo desse contexto a importancia da
participacdo dos negros. Uma ultima questdo abordada, esta ligada a possibilidade de
explorar, a partir do proprio museu, outros espacos urbanos que apresentam vinculagao
com o tema proposto, como a Igreja do Rosario, santuario catdlico vizinho ao museu e o

Passeio Publico, logradouro importante para o contexto histérico de Fortaleza.
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A possibilidade de abordagem interdisciplinar do tema, através da incorporagéo
de questdes ligadas a outras disciplinas apresenta-se como outro elemento relevante de
ser mencionado. O desenvolvimento de uma estruturagdo urbana segregacionista,
através do panorama geografico, a observacdo sobre a formagdo de uma identidade
cultural, sob a dética da Antropologia e a construgao literaria contextualizada ao tema.
Essas disciplinas representam areas do conhecimento importantes para a compreensao
do complexo processo de constituigdo do conhecimento historico.

Para realizacdo desse roteiro propde-se a realizacdo de um trajeto de
aproximadamente 1,8 quildbmetro, que a partir do Museu do Ceara, percorre a Igreja do
Rosario e o Passeio Publico. Esse percurso foi planejado para ser executado em um
intervalo de aproximadamente duas horas, ja levando em conta o tempo necessario para
os deslocamentos. Cabe ressaltar que esta € uma proposta, dentre muitas outras
possiveis, cabendo aos professores a analise para decisdo sobre o cumprimento integral
do roteiro, ou a adaptacdo do mesmo, a partir dos seus objetivos pedagdgicos e
condi¢des para realizagao.

Um outro elemento a ser ressaltado, reside no fato de ser esta uma proposta
inicialmente planejada para ser executada com alunos do Ensino Médio, porém, ela pode
facilmente ser adaptada, nos seus aspectos didaticos, tematicos e de percurso, para
discentes oriundos das demais etapas da educacgao basica.

Por meio da realizagdo desse itinerario, pretende-se estimular nos alunos a
reflexdo sobre diversos temas e questbes importantes para a formacdo de uma
compreensao do processo abolicionista realizado na segunda metade do século XIX no
Brasil. A participagao das populagdes afrodescendentes nesse contexto e a auséncia de
reconhecimento acerca dessa participagcao ao longo da histéria, as formas de resisténcia
implementadas pelos povos escravizados, a influéncia destes na configuragdo cultural
brasileira, os limites do humanismo abolicionista no Ceara e as maneiras de exploracao
analogas a escravidao praticadas na contemporaneidade, sdo elementos possiveis de
serem abordados ao longo do roteiro, a partir das necessidades e objetivos pensados por
cada professor que decida realiza-lo.

Pretende-se, como estratégia metodoldgica, propor a reflexdo sobre o tema a
partir da contextualizagdo dos objetos e espagos apresentados e da provocagao por meio
de diversas indagacbes acerca do tema, como por exemplo: Qual o papel dos povos
afrodescendentes no processo abolicionista realizado no Ceara? A partir de que momento

torna-se interessante, para determinados segmentos sociais, o fim da escraviddo no
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Ceara? Como o processo abolicionista realizado aqui contribuiu o para a edificacdo de
uma narrativa historica fundada no ideal de liberdade e igualdade? Como se constroi o
mito do “Ceara Terra da Luz’? Qual a importédncia do personagem Chico da Matilde
(Dragao do Mar) no contexto da luta pela liberdade das populagdes escravizadas? Como
a segregacao social se institucionalizava através de uma arquitetura urbana excludente e
separatista? Quais as formas de exploragdo, andlogas a escraviddo, que podemos
observar na atualidade?

A proposta consiste em associar a visita e a contemplagdo de determinados
espacos, contextos e objetos ao estimulo a reflexdo e a proposicédo de explicagdes
histéricas, a partir de indagagdes.

E interessante que os questionamentos e os debates acontecam apds a
realizacdao de uma contextualizagdo, que em alguns casos, podera ser realizada pela
instituicao visitada, como no Museu do Ceara, que dispde de um nucleo Educativo. Em
outras instituicbes e espacgos, o professor que acompanha o grupo ficara responsavel por
realizar esta agdo, como é o caso da visita a Igreja do Rosario.

Portanto, proporcionar a alunos da educagao basica, uma proposta pedagogica
a partir desses principios, pode contribuir para estimulo no desenvolvimento do senso de
preservacdo da memoria social, que por sua vez, fortalece a construgao de um conceito

de cidadania e identidade nacional plural.

Consideramos que a escola e, em particular o ensino de Historia,
tem um papel fundamental nesse processo. E ela, em dultima
instancia, o locus privilegiado para o exercicio e formagdo da
cidadania, que se traduz, também, no conhecimento e na
valorizacdo dos elementos que compdem o nosso patrimdnio
cultural. Ao socializar o conhecimento historicamente produzido e
preparar as atuais e futuras geragdes para a construgdo de novos
conhecimentos, a escola estd cumprindo seu papel social (ORIA,
2002, p. 130).

Esta proposta de roteiro tem inicio com a visita ao médulo do Museu do Ceara
intitulado “Escravidao e Abolicionismo”. A partir do diadlogo estabelecido pelos educadores
da instituicdo, o professor pode implementar uma discussdo sobre a participagdo dos
povos afrodescendentes no combate a escravidao, assim como, refletir sobre o siléncio

que existiu na histéria oficial, acerca dessa participacao.
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O debate pode ser iniciado por meio da analise de um importante objeto
presente na exposigcao, o quadro “Fortaleza Liberta”. Esta obra, confeccionada pelo pintor
José Irineu de Souza, provavelmente no ano de 1884, retrata a solenidade de libertagcao
dos escravos em Fortaleza, no dia 24 de maio de 1883. Em uma rapida observagao,
evidencia-se estarem retratados predominantemente pessoas brancas. A partir dessa
observagéao, cabe a realizagdo do seguinte questionamento: Os povos afrodescendentes
nao tiveram participagcédo no processo de abolicado?

A indagacao proposta tem o objetivo de gerar uma inquietagdo, através da
constatacdo da auséncia de personagens afrodescendentes no quadro. Por meio desse
movimento o professor tem a possibilidade de abordar junto aos alunos as diferenciadas
maneiras de luta implementadas pelos povos cativos, como forma de resisténcia ao
processo de escravizagdo ao qual foram submetidos. Para realizagcdo desse debate, o
professor pode apresentar os objetos de castigo e tortura expostos nesse mesmo
ambiente, como as algemas, gargalheiras e o tronco. Esse objetos apresentam a
materializagdo do castigo como forma de controle social sobre os povos escravizados. A
submissao destes a escravizagao ocorria, sobretudo por conta da implementagdo de uma
sistematica e violenta repressao e, mesmo diante do risco de sofrerem as dores dessa
repressao, as tentativas de fuga, a sublevagédo e a desobediéncia foram instrumentos de
luta destes povos contra o cativeiro escravista. E importante que estes objetos sejam
problematizados n&o apenas como meros instrumentos de repressao aos escravos, mas
sim, como simbolos da necessidade de implementagcdo de um rigoroso e violento
controle, frente a um comportamento constante de resisténcia, reprimido por meio de uma
violéncia desproporcional.

A partir desses questionamentos propbe-se ao professor a apresentagcao aos
alunos a figura de proa da barca “Laura II”.

Em uma primeira observagao a escultura ornamental representando a imagem
de uma mulher em nada lembra o tema da escravidao, porém, a embarcacgao a qual fazia
parte, era utilizada para o trafico de homens e mulheres escravizadas, na primeira metade
do século XIX e foi cenario de um levante em que esses personagens tomaram o controle

da embarcagao durante uma de suas viagens pelo litoral brasileiro.

A barca partiu do Maranhdo para o Pernambuco, tornando-se
cenario de um motim de escravos na costa cearense, que culminou
com a morte de toda a tripulacédo. Depois de atracarem na praia do
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Iguape-CE, nove escravos foram presos e levados a julgamento em
Fortaleza. Destes, seis foram condenados a morte, um as galés
perpétuas, e outro a acgoites e a andar com ferros. Apenas um foi
absolvido (MUSEU DO CEARA, 2012, p. 201).

Ao realgar o olhar e a analise sobre este objeto, o professor tem a possibilidade
de indagar os seus alunos acerca da relagao existente entre e a resisténcia dos povos
escravizados e o siléncio sobre essa resisténcia, siléncio este que prevaleceu em boa
parte da producgdo historiografica. Possibilita também problematizar as interpretagdes e
valores atribuidos a este objeto e ao acontecimento em questdo, a partir das diferentes
narrativas histéricas construidas e consolidadas no Museu do Ceara ao longo de sua
histéria. Esta analise se mostra possivel ao analisarmos o enfoque atribuido ao objeto na
exposic¢ao atual, em contraposi¢cao a forma como era exibido na época em que o Museu
estava sob a direcdo de Osmirio Barreto (1971-1990), momento em que, buscou-se
dissociar o objeto do referido levante, ao coloca-lo na sala da exposigcdo permanente

destinada as pecas ligados ao folclore.

Talvez, a ideia de dissociar a carranca do tema escravidao e
abolicdo tivesse a intencdo de dar menos visibilidade a um
acontecimento que representava desordem, subvers&o. E importante
ressaltar que, dentre todos os objetos que fazem referéncia a
tematica abolicionista no Museu, a figura de proa é aquele que mais
evidencia a insatisfacdo dos negros em relacdo a sua condicdo de
cativo, negando o carater de passividade atribuido a eles
(OLIVEIRA, 2009, p.192-193).

Em um periodo dominado pela ascenséo e divulgagdo dos valores ligados ao
regime militarista, implantado a partir de 1964, parecia ndo ser interessante para este
regime, a divulgacao, em uma instituicdo dedicada a guardar, expor e divulgar a meméria
oficial do Estado, de acontecimentos caracterizados pelo exercicio da subordinacéo e a
desobediéncia hierarquica frente a uma situacdo de exploragdo, de repressdo e de
injustica.

A partir disso, abre-se a possibilidade para o professor questionar um
importante tema para o ensino de historia, que esta relacionado com as intencionalidades
presentes na produgdo de narrativas historicas. A analise desse objeto e a sua
contextualizacdo pode representar uma possibilidade de reflexdo sobre como uma

narrativa histérica é socialmente construida, a partir de valores e influéncias que
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representam as preocupagdes ligadas ao presente em que se produz, e como estas
narrativas assumem a natureza, do individuo ou grupo, responsavel pela sua produgao e
reproducgdo. Possibilita observar como a tecitura do conhecimento histoérico se faz, a partir
da congregagao de um conjunto de interesses e visdes de mundo, ligados a elementos
como a origem do individuo, os valores ideoldgicos, a época, dentre outros, que mostra
como uma narrativa historica € construida, a partir de sele¢cdes e escolhas muito
influenciadas pelos interesses de que produz.

Apos o encerramento dos debates possibilitados pela analise dos objetos
apresentados no modulo Escravidao e Abolicionismo, do Museu do Ceara, propde-se ao
professor o deslocamento a Igreja do Rosario, que é um outro espago histoérico de
Fortaleza que possibilita a realizagdo de importantes questionamentos e
problematizagdes relacionadas ao tema em questao.

A Igreja do Rosario fica localizada a poucos metros do préprio museu, no largo
da Praca General Tiburcio, popularmente denominada de Pracga dos Ledes. A caminhada
até o templo religioso é rapidamente realizada e se faz sob a sobra das centenarias
arvores que encobrem o caminho que leva a este segundo destino.

Para apresentar a questdo, se faz importante retomar a indagacgéo
anteriormente proposta. Como a segregagao social se institucionalizava através de uma
arquitetura urbana segregacionista?

Propor a Igreja do Rosario como segundo ponto de parada do roteiro, se deu,
em decorréncia de ter esse espaco, uma historicidade que possibilita a realizacdo de um
debate sobre as praticas simbdlicas de exercicio da segregacdo, do preconceito e da
exclusao social para com os povos afrodescendentes residentes na cidade de Fortaleza,
fossem eles escravizados ou libertos. Um outro importante elemento a ser problematizado
esta relacionado as formas de manifestagcéo religiosas praticadas por parte da populagao
negra radicada em Fortaleza nesse periodo.

Diante de um templo catdlico, muito semelhante a tantos outros existentes,
qual a relagcado que este, em caso especial, apresenta com o tema em questao?

Edificada por volta do ano de 1730, em pleno periodo colonial, a Igreja do
Rosario foi construida em um espaco considerado distante do nucleo urbano da vila de
Fortaleza, que se restringia ao entorno da antiga Igreja Matriz, local atualmente ocupado
pela Catedral de Sao José. O templo foi edificado com a finalidade de servir de espago
para a realizacdo de cultos catdlicos destinados a populagao afrodescendente da cidade,

0s quais ndo eram bem aceitos em outros templos ja existentes na época. A construgéo
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desta pequena e modesta igreja ocorreu através dos esforgos dessas populagdes que,
socialmente alijada dos espacgos religiosos entdo existentes, e necessitadas de espago
para a pratica do catolicismo, uniram esfor¢os e recursos para a materializagcédo de um
singelo templo, inicialmente feito de taipa e palha, e posteriormente ganhando melhorias
em sua estrutura e feicdo. Atualmente € considerada uma das igrejas mais antigas da
cidade.

Para realizagao dessa constru¢do, os negros se uniram através da Irmandade
de Nossa Senhora dos Pretos e edificaram o espacgo onde podiam assistir misas, rezar
tercos e exercitar as demais atividades relativas ao catolicismo. Com o passar dos anos o
templo foi assimilado pelo crescimento da cidade, que se deu justamente na diregdo onde
estava localizado, e passou a compor o conjunto de equipamentos urbanos da urbe.
Outros atores e agrupamentos sociais passaram a também ocupar esse espago que,
dentro de uma dinamica urbana, foi sofrendo uma série de transformacgdes sociais de
usos e ocupagao, o que colaborou para a mudanga de configuragdo do templo que, de
uso exclusivo dos negros, passou a ser frequentado e ocupado por outros segmentos da
sociedade.

Neste espago, o objetivo e propor ao professor o estimulo ao olhar dos alunos
para o debate acerca das formas de segregacao social estabelecidas na cidade, contra as
populagdes afrodescendentes aqui radicadas. A partir dessa analise, pode-se também
problematizar o debate acerca da extensdo do carater excludente da segregacao social
para com o0s povos afrodescendentes nos dias atuais, correlacionando este contexto aos
anos em que existiu a escravidao institucionalizada no Brasil.

Esta segregacéo fica evidente ao se identificar a necessidade, dos povos
afrodescendentes, de edificagdo de um templo para realizacdo de suas praticas
religiosas. Por meio desta constatagcdo abre-se espago para que se proponha um
entendimento sobre as formas de distincdo social praticadas a partir de valores
relacionados a origem social e, principalmente, a cor da pele. Essa discussdo objetiva
também estabelecer questionamentos acerca das formas atuais de segregacao existentes
em nossa sociedade que, mesmo apods tantas décadas da eliminagdo da escravidao,
ainda é profundamente caracterizada pelo exercicio da excluséo social e do preconceito.

As tensbes existentes entre as areas nobres e a periferia, a ascensao da
violéncia urbana, a criminalizacdo dos habitantes das areas periféricas sdo ingredientes

que possibilitam a reflexdo acerca de uma cidade plural, marcada por suas varias
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singularidades, que convivem no mesmo ambiente, sob 0 mesmo nome, porém,
exercitando experiéncias profundamente distintas e muitas vezes conflituosas.

Uma outra abordagem reside na maneira como o desenvolvimento urbano,
através do crescimento da cidade, ocorre empurrando os segmentos menos privilegiados,
social e economicamente, para espacos cada vez mais distantes das zonas centrais e
desprovidas de infraestrutura, para privilegiar atividades e ocupagdes publicas e privadas
vinculadas a uma determinada ideia de progresso. A materializagdo desse progresso,
destinado aos anseios dos grupos sociais dominantes, se faz através da edificacdo de
residéncias, templos religiosos, equipamentos e infraestrutura urbana, em detrimento dos
interesses de outros segmentos sociais, que passam a ocupar areas mais distantes e
degradadas, que, sem infraestrutura, crescem a margem dessa visdo de progresso e
tornam-se, posteriormente, espagos marginalizados e estigmatizados socialmente.

Através da analise da Igreja do rosario enquanto representagdo simbdlica de
uma necessidade de manifestagao religiosa, objetiva-se também propor a compreensao
acerca da necessidade da comunidade negra de Fortaleza, ou pelo menos parte dela, do
exercicio do culto catolico. Nesse contexto, algumas indaga¢cdes podem ser realizadas,
com o intuito de estimular o pensar sobre outras relagdes estabelecidas por esses atores
com a religiosidade. Onde se encaixava a pratica das religides afro-brasileiras? De que
forma essa religiosidade se manifestava, a despeito da forte represséo e marginalizagéao
estabelecida? Em que espacos da cidade se praticavam os cultos das religides afro-
brasileiras? Como essas matrizes religiosas distintas interagiam e se integravam? Como
as religides afro-brasileiras ndo sucumbiram frente a forte repressao, marginalizacdo e
repudio a qual foram submetidas ao longo dos séculos?

ApoOs a conclusdo das analises estimuladas pela historicidade explorada na
Igreja do Rosario, propde-se o prosseguimento do roteiro em direcdo a ao Passeio
Publico que € um outro espaco urbano reconhecidamente importante no centro historico
de Fortaleza. Localizado entre as ruas Barao do Rio Branco e Dr. Jodo Moreira, defronte a
entrada principal da Santa Casa de Misericordia de Fortaleza, o equipamento encontra-se
rodeado de outros importantes espacos publicos com relevancia historica para Fortaleza.

Distante cerca de seis quarteirbes da Igreja do Rosario, a caminhada
necessaria para alcangar esse destino € um pouco mais longa e menos desprovida de
sombra, por se tratar de um deslocamento em que quase nao ha presencga de arvores.

O Passeio Publico de Fortaleza € um logradouro que, ao contrario de quase

todas as outras pragas publicas da cidade, mantém bem conservadas as caracteristicas
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originais estabelecidas no final do século XIX. Este fato pode ser facilmente constatado
em fotografia antigas existentes no museu, onde se percebe a manutengao da estrutura,
dos ornamentos, da arborizacao e das caracteristicas gerais da praca.

Edificado préximo a outros importantes equipamentos urbanos do século XIX
em Fortaleza, como a Santa Casa de Misericordia, a Estagao Ferroviaria Jodo Felipe, o
prédio onde atualmente funciona o Museu da Industria, a Cadeia Publica e a Fortaleza de
Nossa Senhora da Assungao, o Passeio Publico comegou a ser construido a partir 1864 e
era uma praga composta de trés niveis distintos, um plano mais alto, a altura da atual rua
Dr. Jodo Moreira, ricamente ornamentado com estatuas, bancos, jardins e posteriormente
equipado com iluminacéo publica, cafés e dois planos mais baixos no sentido da praia e
bem mais simplérios.

Durante algumas décadas esse logradouro foi um importante espaco de
sociabilidade da elite da cidade, por onde as mulheres desfilavam seus vestidos
costurados com tecidos importados, reproduzidos a partir dos modelos das vestimentas
vindas da Europa ou dos centros urbanos mais importantes do pais. As familias que
faziam uso do espacgo encontravam um local fresco e agradavel, por conta da sombra das
arvores e da brisa vinda do mar.

Também conhecida como praga dos martires, devido ter sido palco do
fuzilamento de alguns militantes acusados de envolvimento com a revolugdo denominada
Confederacédo do Equador, em 1824, o Passeio Publico foi edificado levando em conta a
criagcado de espacos diferenciados que eram destinados aos diferentes grupos, a partir do
ponto de vista econdmico e social, institucionalizando a separagdo de grupos sociais a
determinados espacos de sociabilidade na cidade.

Os trés diferentes planos existentes representavam a institucionalizacao de
uma hierarquia social, de uma cidade que crescia e buscava reservar e direcionar 0s
espacos destinados a cada grupo existente dentro dessa divisdo. Um primeiro plano, no
local mais alto, préximo ao centro da cidade, no nivel da rua, defronte a brisa do mar e
ricamente adornado e equipado, para o deleite das familias tradicionais, para o passeio
das mocgas e a diversdo das criangas, oriundas das classes sociais mais abastadas da
cidade. Os outros planos, mais abaixo, eram locais reservados para as pessoas
representantes das classes médias e dos mais desvalidos, respectivamente. Neste ultimo
plano, os frequentadores eram majoritariamente membros da comunidade

afrodescendente de fortaleza, escravizados ou libertos. Estes compunham a grande
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maioria dos habitantes considerados pobres e, portanto, desprovidos de acesso aos
niveis superiores.

Nesse contexto, a escolha desse logradouro tem o objetivo de levantar
questionamentos acerca das formas de institucionalizagao da segregacao social praticada
para com as populagdes afrodescendentes e pobres da cidade.

Estamos na atualidade vivendo em uma cidade que eliminou a segregagao
social? Os moradores de todos os bairros e origens sociais sdo bem recebidos em todos
0s espacgos privados e publicos existentes na cidade? Existem locais em que a presenca
de pessoas oriundas das classes mais pobres é repelida? Quais as formas de segregacéo
velada que ainda podemos observar em Fortaleza nos dias atuais? Estas s&o algumas
indagagdes que podem ser realizadas para fomentar a discussao acerca do tema em
questao

Com o olhar para a historicidade presente no Passeio Publico, este momento
do roteiro tem a intengdo de levantar as questdes relativas ao preconceito e a segregacéo
ainda muito presentes na atualidade. Parte do entendimento dessa questdo se faz ao
compreendermos ela como fruto de um processo que tem inicio em algum momento do
passado e que perpassa as temporalidades sem que acbes efetivas de reparacdo se
estabelecam, fato que proporciona a reproducédo de praticas e mentalidades vinculadas

aos valores da época em que havia uma escravidao institucionalizada.
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3.2 Artes da Escrita

O segundo roteiro didatico proposto para o blog foi planejado a partir da sala de
exposicao do Museu do Ceara dedicada a literatura, denominada “Artes da Escrita”. Neste
espaco, a exposicdo permanente do museu apresenta ao publico um conjunto de objetos
vinculados a produgdo literaria desenvolvida por autores cearenses e a agremiagao
literaria surgida no final do século XIX, denominada Padaria Espiritual, que obteve
destaque no cenario literario através da publicacao do jornal O Pao.

Por conta das inumeras possibilidades de articulacdo desta tematica com os
variados equipamentos culturais existentes no entorno do Museu do Ceara, como a
Academia Cearense de Letras, o Instituto do Ceard, a Casa de Juvenal Galeno e o Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura e da impossibilidade de realizacdo de um itinerario
didatico que contemple a visitacdo qualitativa de todos esses equipamentos, essa
tematica sera abordada através de dois roteiros: “A literatura nos redutos intelectuais” e “A
expressao da cultura popular na literatura cearense”

A divisao decorre da observacédo do tempo necessario para o cumprimento das
propostas pensadas para cada local visitado, bem como, das atividades a serem
realizadas pelos alunos. A proposta pode ser realizada pelo professor em dois dias
seguidos, ou alternados, bem como, pode-se também optar por uma ou outra abordagem,
a partir da necessidade e objetivos pensados pelo professor.

No Museu do Ceara, o modulo “Artes da Escrita” tem inicio com a proposicéao

da seguinte reflexdo, em um texto exibido na parede, préximo a entrada do ambiente:

Varios objetos de escritores foram doados ao Museu do Ceara,
formando um conjunto de fragmentos do passado que testemunham
a determinagcdo de homens e mulheres para mostrar a forca da
escrita. Movimentando-se na arte e na ciéncia, esses militantes da
palavra enfocaram problemas, fizeram denuncias e apontaram
solugdes. Fizeram da escrita uma forma de anuncio e denuncia.

E impossivel citar todos em pouco tempo, mas alguns logo se
destacam no plano nacional: o romantismo de José de Alencar, com
a grandiosa mitologia de Iracema; a pesquisa histérica de Capistrano
de Abreu para se entender a formacao do Brasil; a contribuicdo de
Clovis Bevilaqua para as ciéncias juridicas; a criagcdo do Museu
Histérico Nacional por Gustavo Barroso; os estudos antropoldgicos
de Tomas Pompeu Sobrinho; a critica literaria de Araripe Junior.
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Dias da Rocha fundou no final do século XIX um Museu Histérico
Natural. O bardo de Studart ampliou e aprofundou a pesquisa sobre
a historia do Ceara. Eusébio de Sousa, em 1932, organizou o Museu
do Ceara. Martins Filho criou a Universidade do Ceara no inicio dos
anos 1950.

E ha mais, muito mais: as propostas inovadoras da Padaria
Espiritual e a literatura de Leonardo Mota, Rachel de Queiroz,
Moreira Campos, Patativa do Assaré e Joao de Cristo Rei.

Muitos escreveram sobre o problema das secas, como o senador
Pompeu, Rodolfo Tedfilo e Joaquim Alves. Outros foram jornalistas
destemidos, como Padre Mororé ou Joao Brigido.

Além de objetos pessoais, ha pinturas a Oleo realizadas pelo poeta
Otacilio de Azevedo e folhetos de cordel. Esse mdodulo €, portanto,
um caleidoscépio de tragos e pistas sobre a poténcia criadora da
letra gravada no papel (RAMOS; SILVA FILHO, 2007, p. 456).

A partir deste texto introdutorio, 0 museu apresenta aos visitantes um contexto
relacionado aos acontecimentos representados na exposicdo. Através da exibicdo dos
objetos, a proposta apresentada visa expor ao publico alguns fragmentos da vida e obra
de renomados escritores, que obtiveram proje¢cao no plano local e nacional. Ha também
uma intenc¢ao de ressaltar a importancia do Ceara no contexto literario do Brasil.

Assim como em toda a exposi¢cdo, este espago privilegia ao professor a
possibilidade de realizar uma abordagem didatica baseada no conceito do “objeto
gerador”. Influenciado pela obra do educador Paulo Freire, o professor Régis Lopes,
diretor do museu na época em que a atual exposi¢cdo foi planejada e constituida,
implementou uma abordagem que defende a relagdo entre o visitante e o objeto. O

expectador € convidado a construir uma narrativa historica através da leitura dos objetos.

Em certo sentido, a pedagogia do dialogo contida na “palavra
geradora” constitui uma fonte de inspiragdo para o papel do museu
no ensino de histéria. E plausivel defender que uma das
possibilidades para o inicio da “alfabetizacdo museologica” pode ser
o trabalho com objetos geradores. Em sala de aula, no museu, ou
em outros espacos, o professor ou o “orientador” faria uma pesquisa
e escolheria objetos significativos para os alunos, ou participantes de
certo grupo, e a partir dai realizaria exercicios sobre a leitura do
mundo através dos objetos selecionados (RAMOS, 2004, p. 32).
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Em uma visita mediada, o professor, a partir da definicdo dos objetivos,
desempenha o papel de mediador da interacdo dos alunos com os objetos. Através de
problematizagdes e questionamentos, tem a funcdo de estimular o desenvolvimento de
um olhar investigativo e curioso, que ndo permita que a visita se caracterize como uma
mera contemplac&o ou um ajuntamento de informagdes.

Uma outra caracteristica nesta parte da exposicdo esta relacionada a
diversidade de areas literarias em que houve a atuagao de autores cearenses, conforme
explicita o texto introdutério. Esta diversidade € percebida ao serem apresentados objetos
e personagens com uma producdo vinculada as mais variadas areas do conhecimento
como a prosa, a poesia e a literatura cientifica, expressa através da Historia, Antropologia
e Ciéncias Juridicas, assim como, a literatura popular de cordel.

Desta forma, o mddulo apresenta os autores ao publico visitante, com o
objetivo de debater as realizagbes implementadas e a importancia da producao literaria
para o desenvolvimento da cultura e da ciéncia local.

Outra abordagem relevante no moédulo esta relacionada a Padaria Espiritual,
agremiagao literaria surgida em Fortaleza na ultima década do século XIX. Através da
exposi¢cao da bandeira com o emblema do grupo, de fotografias dos integrantes e de
trechos do regulamento que ditava as normas da agremiagdo, o movimento é
apresentado como fruto de uma intelectualidade inquieta, vanguardista e, sobretudo,
irreverente. Essa abordagem busca demonstrar uma certa espontaneidade desenvolvida
pelos membros da agremiacgdo frente a uma tradigao literaria fortemente caracterizada
pelo apego a forma e ao rigor linguistico e estilistico.

Para a execucgéo dos dois roteiros propostos, a partir da tematica Literatura no
Cear4, algumas acbes podem representar uma qualificacdo na realizagao da atividade,
como a efetivagdo de um planejamento prévio que busque integrar a visita ao contexto a
ser trabalhado em sala de aula. No caso especifico desta tematica, torna-se muito
relevante a realizagdo desse planejamento em conjunto com um professor de Lingua
Portuguesa, pois essa troca de experiéncias e conhecimentos, pode representar uma
potencializagdo do olhar e entendimento do professor de historia para o universo da
literatura e, através desse planejamento, amplifica-se o potencial pedagoégico de

abordagem da tematica.

Para utilizarmos o museu em sala de aula é preciso ter em mente
que a visita se inicia muito antes do professor e seus alunos
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chegarem ao museu. E se estende para além deste momento.
Acreditamos que a qualidade da atividade e seu significado
pedagogico dependem da qualidade do cuidado do professor no
momento do planejamento da atividade. E esta previsdo das acdes
que direciona a atencao dos alunos para as atividades didaticas e
potencializa o impacto da experiéncia vivida para o aluno
(PACHECO, 2012, p. 68-69).

Uma outra acdo que tem impacto positivo na execugao dos itinerarios seria a
participacdo direta de um professor da area de linguagens e codigos para auxiliar a
mediagcdo das questbes e problematicas mais diretamente ligadas e afetadas pelo
contexto da literatura. Esta participagao possibilitaria o exercicio da interdisciplinaridade
através da co-mediagcao das visitas e agregaria conhecimento especifico as reflexdes

relevantes acerca da tematica.

3.2.1 A literatura nos redutos intelectuais

A primeira proposta planejada a partir do Modulo “Artes da Escrita”,
denominada “A Produgao Literaria e Cientifica nos Redutos Intelectuais”, visa estabelecer
uma reflexdo acerca da construgao literaria realizada por escritores cearenses, por meio
da visitacdo de importantes espacgos dedicados a valorizagao das letras e da produgao do
Conhecimento. A partir do Museu do Ceara, especificamente do médulo em questdo, o
itinerario contempla a visita a estatua de Raquel de Queiroz, localizada na praca dos
Ledes, a Academia Cearense de Letras, situada no mesmo logradouro e o Instituto do
Ceara, estabelecido no Palacete Jeremias Arruda, na rua Bardao do Rio Branco.

Outro objetivo pensado para este roteiro, reside na investigacdo e
problematizagdo acerca do impacto exercido sobre a producdo de conhecimento na
cidade de Fortaleza, a partir da formacédo e atuacdo dessas agremiacdes literarias e
cientificas, entre os séculos XIX e XX.

Ao visitar esses espacos os alunos estardo em contato com um contexto
historico relacionado a personalidades literarias, obras, movimentos e associa¢des que,
na maioria dos casos, remetem ao século XIX e primeira metade do século XX. A partir
desta constatacdo, apresenta-se como desafio a proposicdo de uma abordagem que

instigue os alunos a investigagdo e entendimento de um universo temporalmente tédo
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distante da realidade vivenciada e aparentemente dissociado das questdes inerentes a
contemporaneidade.

Para contextualizar a tematica em questdo, promover o contato inicial com
informacdes a ela relacionadas e estimular as primeiras reflexdes, propde-se a realizacao
de uma pesquisa sobre as informacbes basicas acerca dos autores, movimentos e
associacoes literarias e cientificas representadas nos espacos a serem visitados. Essa
atividade pode ser realizada em grupo, através da utilizagdo da biblioteca ou do
laboratdrio de informatica da escola e tem por objetivo, estabelecer um primeiro contato
dos alunos com as informacdes inerentes ao contexto do roteiro a ser realizado. Desta
forma, os alunos ndo seriam surpreendidos ao se depararem com personalidades
literarias e cientificas como Capistrano de Abreu, Rodolfo Tedfilo e Bardao de Studart, que
talvez, somente habitem seu universo de informagdes enquanto denominacédo de
logradouros publico da cidade.

O moddulo Artes da Escrita € o ponto de partida dessa primeira proposta de
abordagem tematica ligada a literatura no Ceara. Para inicio desse itinerario, propde-se a
visita ao espaco através da mediagcao do nucleo educativo do museu.

A abordagem desenvolvida pelos educadores da instituicdo possibilita a
reflexdo de um importante panorama da producao literaria e cientifica do Ceara,
principalmente entre os séculos XIX e XX. Abordam-se aspectos relacionados a educagéao
escolar formal desse periodo, caracterizada dentre outras coisas, pela separagao entre
meninos, que eram preparados para a atuagao no mundo profissional e as meninas que
tinham uma educacdo voltada para as prendas e afazeres doméstico. Em ambos os
casos, a educagao escolar era privilégio de uma pequena parcela da populagéo, enquanto
o restante encontrava-se excluida desse processo.

Através da problematizagc&o possibilitada pela historicidade de varios objetos,
como maquinas de escrever, livros, folhetos de cordel, fotografias, pinturas, moveis e
placas de rua, a mediagéo busca provocar uma reflexao no publico através do contexto de
producao e difusdo do saber no Ceara. Por meio desta acdo o professor tem a
possibilidade de estimular a observagdo dos alunos sobre variados autores que estédo
representados nesta exposi¢cdo, através de suas obras e objetos pessoais, que
posteriormente estardo representados em outros espagos e equipamentos ligados a
valorizagao da literatura e da produgao de conhecimento, como a Academia Cearense de

Letras e o Instituto do Ceara.
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No rol de escritores e intelectuais, destacam-se autores que atuaram em
variadas areas como a poesia, a ficgdo, a histéria, a antropologia, a geografia, a botanica
e as ciéncias juridicas. Sao apresentadas personalidades como Rodolfo Tedfilo, Rachel
de Queiroz, Gustavo Barroso, Tomas Pompeu Sobrinho, Bardo de Studart, Anténio Sales,
Patativa do Assaré, Clovis Bevilaqua, dentre outros.

Cabe destacar a importancia de se abordar o panorama literario cearense,
através da proposi¢do de uma observagao e contextualizagdo dos elementos expostos no
museu, vinculados a Padaria Espiritual, que foi um movimento literario criado em
Fortaleza o ano de 1892. Caracterizado pela critica a politica e a sociedade da época, que
buscava copiar os valores e costumes oriundos da Europa, os membros da agremiagéo
publicavam semanalmente um jornal intitulado “O P&o”. Estes escritores, denominados de
padeiros, apresentavam-se como criticos sociais, através de uma literatura bem
humorada e satirica, caracteristicas essas expressas no histérico Estatuto da instituicao,
escrito pelo “Padeiro-Mor” Anténio Sales.

Através das questdes levantadas pela contextualizacdo da Padaria Espiritual,
propde-se a realizacdo de uma reflexdo através do confronto entre o esteredtipo atual,
que caracteriza o cearense como um povo descontraido e bem humorado e a irreveréncia
que marcou a organizagao, producgéo e atuagdo dos membros do movimento literario em
analise.

Este tipo de comparagao tem o objetivo de estimular o debate junto aos alunos,
sobre a forma como os esteredtipos sdo construidos e culturalmente vinculados a
determinados segmentos ou grupos sociais. Salienta-se a forma como esta construgao
esta ligada a valorizagao de uma identidade cultural que se apresenta homogeneizada em
torno de caracteristicas consideradas positivas, como bom humor, a simpatia e a
espontaneidade. Desta maneira, estimula-se um sentimento de pertencimento e
reconhecimento social.

Por tratar-se de uma organizagao literaria pioneira e singular, no que tange aos
outros movimento literarios que surgiram no mesmo periodo no Ceara e no Brasil,
pretende-se analisar a influéncia exercida na vida cultural da cidade. Destaca-se também
o estimulo a producao literaria no final do século XIX, através da atuagdo das
agremiacgoes literarias como a propria Padaria Espiritual, a Academia Cearense de Letras
e o Instituto do Ceara.

Para fazer um contraponto a hegemodnica presenga masculina neste médulo do

Museu do Ceara, os educadores da instituicdo apresentam a atuacao da escritora Rachel
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de Queiroz. Primeira mulher a ser reconhecida como “imortal” pela Academia Brasileira de
Letras, a memoéria da escritora é retratada como exemplo de vanguarda e pioneirismo,
através da exibicdo de objetos pessoais como o leque que portava quando tomou posse
na ABL, exemplares de importantes obras literarias publicadas e um quadro pintado pelo
artista cearense Otacilio de Azevedo.

Com a representagao construida a partir da historicidade existente nos objetos
vinculados a Rachel de Queiroz, propde-se a indagacgédo junto aos alunos, a respeito das
questdes relativas ao papel da mulher na sociedade atual. Ao propor esse debate,
objetiva-se refletir sobre questdes ainda marcantes em nossa sociedade como o
machismo, a violéncia doméstica e a supremacia masculina em determinadas areas e
espacos de poder da sociedade.

Para dar continuidade a esta reflexdo, o roteiro apresenta como segunda
parada a visita a estatua da escritora, que encontra-se na praga General Tiburcio,
popularmente conhecida como praca dos Ledes, localizada ao lado do museu. Neste
logradouro, repousada em um banco, encontra-se uma estatua de bronze, em tamanho
natural.

Neste momento, o professor tem a oportunidade de retomar a abordagem
iniciada no museu para apresentar a escritora como um expoente feminino na literatura do
século XX. Algumas problematizagbes podem ser realizadas para auxiliar o debate e a
reflexdo sobre o papel da mulher na literatura e na sociedade. Qual o papel da mulher na
sociedade da primeira metade do século XX? A partir de quando o conceito de feminismo
comeca a ser difundido?

Com base na simbologia inerente a atuagao da escritora Rachel de Queiroz,
que desde muito jovem se fez presente no meio literario e participou da vida cultural e
politica do Brasil ao longo de sua existéncia, o professor dispbe de elementos para
desenvolver questionamentos relacionados ao papel e aos desafios da mulher no século
XXI. A relevancia do debate sobre tais indagacbées pode representar uma importante
ferramenta para a reflexao sobre persistentes problemas ligados a realidade feminina no
contexto social atual.

Por proporcionar um ambiente agradavel, por conta da ventilagdo e
arborizagao, este espacgo possibilita a realizagao de registros fotograficos junto a estatua.
E um momento em que os alunos podem interagir através da realizacdo de fotografias,

selfies e registros individuais, como uma forma de descontrair e descansar.
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Em sequéncia ao roteiro, propde-se uma breve caminhada, através da Praca
dos Ledes, em direcdo a Academia Cearense de Letras, que atualmente esta localizada
no Palacio da Luz, antiga edificagdo que abrigou o poder executivo estadual até o ano de
1960. A estrutura da academia é composta por uma ampla biblioteca, com cerca de vinte
e cinco mil titulos, auditorios, saldes para solenidades e algumas obras de arte de
renomados artistas, como o cearense Raimundo Cela.

A partir de um agendamento prévio, a instituicado disponibiliza um mediador
para acompanhar a turma e apresentar a histéria da ACL e do Palacio da Luz, através das
fotografias e pinturas expostas nas galerias e corredores. Os atuais membros, os
fundadores, a Padaria Espiritual e o contexto literario que permeou a existéncia da
academia compdem a mediagéao realizada.

A visita a este equipamento tem o objetivo de proporcionar uma abordagem
interdisciplinar entre historia e literatura. Enquanto sede oficial de uma instituigdo ligada a
valorizagdo e divulgacdo dos autores e da literatura local, o Palacio da Luz carrega
consigo uma historicidade que perpassa os limites da produgao literaria. Sua trajetoria
esta também associada ao contexto politico. Sede do poder estadual por longos 160
anos, aproximadamente, seus corredores, saldes e comodos abrigaram governantes e
seus familiares (além de sede politica, a edificagdo também abrigava a residéncia oficial
do chefe do poder executivo), funcionarios, politicos e, principalmente, decisbes e
diretrizes que repercutiram na vida da populacédo cearense ao longo desse periodo.

Portanto, visitar a Academia Cearense de Letras proporciona uma abordagem
sobre a produgao literaria local e sobre as escolas literarias desenvolvidas ou adotadas
por importantes nomes da literatura cearense como José de Alencar, Bardao de Studart,
Tomaz Pompeu, Capistrano de Abreu, Rachel de Queiroz, Eduardo Campos e Moreira
Campos, dentre muitos outros. Permite aprofundar o conhecimento sobre o contexto mais
amplo da literatura universal a partir de um mergulho no universo literario produzido no
Cear4, ou por autores nascidos aqui.

Associado ao mergulho no universo de uma importante e significativa parte da
historia literaria local e nacional, a visita ao Palacio da Luz, possibilita discutir aspectos
sobre a historia do poder politico no estado do Ceara, sobre a simbologia do poder e as
transformagdes que esta simbologia sofreu no decorrer do tempo. A edificagao,
testemunho de acontecimentos e decisdes importantes para o contexto da histéria do
estado, representa uma época em que a politica era um exercicio mais explicito do

empoderamento do poder econémico sobre a sociedade.
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Como descrito anteriormente, o Palacio da Luz foi sede do poder executivo
estadual por longos 160 anos. A partir da década de 1960, com o crescimento da cidade e
as transformagdes na estrutura e dindmica administrativa do governo, comecgou a ganhar
espaco um discurso que colocava como necessaria a transferéncia da sede do poder
publico para um outro local que permitisse a incorporagdo de uma administracdo mais
moderna, em um ambiente com mais espag¢o e em uma area considerada mais adequada
para este tipo de atividade. O antigo prédio passa a ser considerado acanhado e obsoleto
para abrigar a instancia executiva da maquina publica estadual.

A partir de ent&o, a sede do governo ocupou trés diferentes espagos publicos
em Fortaleza: o Palacio da Aboli¢do, inaugurado no ano de 1970, o Centro administrativo
do Cambeba, mais um espago administrativo construido sob a signo da necessidade de
modernizagao da maquina publica, o Palacio Iracema, em um breve periodo, retornando
ao Palacio da Abolicdo no século XIX, apdés a realizagdo de uma reforma em suas
instalacbes. Através dessa contextualizacdo, o professor tem a possibilidade de debater
temas relacionados ao crescimento urbano, a ocupag¢ao do espaco e as transformagdes
da maquina e da administragao publica no Ceara.

ApOs encerrar a visitagdo da Academia Cearense de Letras o roteiro prossegue
para o Instituto do Ceara (Histérico, Geografico e Antropoldgico), que sera o ultimo
destino desta proposta de roteiro didatico. Também localizado no Centro da cidade, este
equipamento representa um outro importante espaco publico ligado a producéao cientifica
e literaria do estado e abrigou renomados intelectuais.

Sediado no palacete Jeremias Arruda, uma edificacdo tombada pelo Patrimonio
Histérico Estadual e distante cerca de oitocentos metros da Academia Cearense de
Letras, o Instituto do Ceara foi fundado no ano de 1887, por um conjunto de intelectuais,
politicos e professores, com o objetivo de ser um centro de debates, pesquisas, produgao
e disseminagdo de conhecimento, relacionado a Histéria, Geografia e Antropologia do
Ceara. A criagao desta instituicdo estava diretamente ligada ao surgimento de outros
institutos, da mesma natureza e finalidade, em outras capitais do Brasil.

Assim como as transformacdes e as melhorias urbanas implementadas na
virada do século XIX para o XX, como a iluminagdo e o transporte publico, o
abastecimento de agua e as reformas urbanas e arquitetdnicas de vias e pragas, a
criacdo de um centro de conhecimento, nos moldes do instituto, caracterizava-se também
como uma tentativa de vincular Fortaleza a um projeto de sociedade moderna, nos

moldes praticados nos principais centros urbanos do Brasil e, sobretudo, da Europa.
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Da mesma forma como pode ser evidenciado na visita a Academia Cearense
de Letras, o Instituto do Ceara também encontra-se diretamente vinculado ao maodulo
Artes da Escrita, da exposi¢cao permanente do Museu do Ceara. Diversos escritores
representados no museu, através da exposigdo de seus livros, objetos pessoais,
fotografias e pinturas, também est&do diretamente ligados a historia do instituto, seja como
fundadores, membros ou colaboradores.

Contando com uma estrutura que oferece aos visitantes e associados uma
biblioteca com cerca de 39.000 mil titulos, auditorio, livraria, saldes para realizacdo de
solenidades, hemeroteca, setor audiovisual, laboratoério de restauro e conservacado de
documentos e obras raras e museu, o Instituto oferece gratuitamente aos visitantes uma
visita guiada por mediadores que apresentam a historia da institui¢ao.

Além dessa estrutura, o instituto também mantém uma politica voltada para a
publicagdo de revistas, livros e monografias. Através desta ag¢do, sdo langados novos
estudos ligados as areas de atuagédo da instituicdo, bem como, sao reeditados livros e
estudos que compdem seu rico acervo.

Neste espaco a ideia é propor aos alunos a uma observacgao das instalagdes e
histéria da instituicdo, representada no museu e na mediagao feita pelos educadores do
instituto para, na sequéncia, discutir algumas questdes relacionadas a producédo do
conhecimento em nosso estado. Uma indagagao a ser proposta consiste na relagdo entre
poder politico e econbmico e a produgdo de conhecimento. Entender como as
personalidades que buscavam interpretar a dindmica social, politica e econémica tinham
uma vinculacdo com as estruturas de poder estabelecidas.

Criado em um periodo em que o Ceara ndo dispunha de universidades, que
somente foram implementadas a partir de 1953, com a criagao da Universidade Federal
do Ceara, o instituto foi durante mais de meio século, um espaco importante para o
desenvolvimento da pesquisa cientifica e disseminagdo desse conhecimento. Com a
criacdo da UFC, abriu-se um outro campo para o desenvolvimento da ciéncia e do

conhecimento no estado.

Além da perda de seu principal membro, a dificuldade seguinte
enfrentada pela agremiacdo de letrados, foi a criagdo de nova
instituicdo, a Universidade Federal do Ceara, que disputaria o posto
de mais importante circulo de pensamento do Estado. Apesar da
impossibilidade de superar a nova instituicao, o Instituto permanece
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em funcionamento, manteve suas publicagdes ininterruptamente,
sua revista encontra-se no tomo CXXIV (MENESCAL, 2012, p. 53).

O acervo produzido apresentou uma interpretacdo cientifica sobre o
desenvolvimento do Ceara, nos aspectos histérico, econdmico, geografico, ambiental e
social e estes estudos embasaram aqueles que buscavam informagdes acerca do
territorio cearense.

A partir da analise do instituto enquanto importante centro de desenvolvimento
do conhecimento, o professor problematiza questdes relacionadas as formas de producao
do conhecimento cientifico neste periodo e a maneira como esse conhecimento repercutia
socialmente e politicamente, através das narrativas histéricas e dos estudos geograficos e
cientificos, apresentados nas publica¢des regulares da instituigao.

Outro ponto a ser indagado, constitui-se na relagdo estabelecida entre
producao de conhecimento e exercicio do poder. Grande parte dos membros e
colaboradores da instituicdo atuavam profissionalmente como professores, meédicos,
engenheiros, politicos, jornalistas, dentre outros, e participavam da agremiagao

espontaneamente e sem receber recompensa financeira.

O destaque social e politico da instituicao no final do século XIX se
devia a representatividade de seus membros, todos reconhecidos
intelectuais da sociedade cearense, alguns ligados ao ensino
atuando, na Provincia, como professores do Liceu do Ceara, da
Escola Normal ou da Escola Militar, outros eram politicos, médicos e
jornalistas (MENESCAL, 2012, p. 50).

Estar associado ao instituto significava atrelar sua biografia ao campo do
conhecimento e da ilustracédo e isso repercutia como sinal de prestigio e destaque. Havia
uma relacéo entre estes e o exercicio do poder politico e econdmico no estado. Produzir e
ter acesso ao conhecimento, formalmente e cientificamente construido, representava sinal
de reconhecimento social, que repercutia em privilégios de ordem econdémica e também
politica.

Fundamentado na relagao apresentada, pode-se questionar como a produgao
e o0 dominio do conhecimento formal detinha relagdo com o exercicio do poder econdmico
e politico. Esta propositura tem como finalidade, analisar a simbologia silenciosa da
dominacgao social, estabelecida pelos grupos que detinham o monopdlio do conhecimento

formalmente construido, como uma forma de dominio social. O dominio em questao se
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manifesta através da acdo do poder publico que, representado e respaldado pelos
membros das comunidades cientificas, estabelecia o direcionamento das politicas e dos
recursos publicos e legitimava uma interpretagdo do espago e da sociedade. Neste
contexto, a agado dos governos ocorria, ignorando as camadas sociais excluidas do
processo de constituicdo do conhecimento formal.

Enquanto uma entidade que preserva a memodria de diversos segmentos da
sociedade cearense, o Instituto mantém-se ativo na contemporaneidade e ainda abriga
intelectuais e pensadores que dedicam atencdo e energia para produzir trabalhos
voltados a compreensao da historia, antropologia e geografia local.

Ao fim da visita, os alunos podem conhecer a loja do instituto que oferece a
aquisicao de variados produtos como livros revistas, catalogos e periddicos editados pelo
préprio instituto, assim como, camisetas e bolsas personalizadas.

Como forma de proporcionar aos alunos a conclusdo das atividades
relacionadas ao roteiro didatico e o aprofundamento dos assuntos abordados, propde-se
aos alunos a realizagdo de um produto final, baseado nas historias e contextos debatidos
no decorrer das visitas. A realizagdo desta atividade possibilita também a criagdo de
elementos e parametros para a realizacdo de uma avaliagdo, caso esta acao se faca
necessaria no planejamento do professor.

Cabe ressaltar a importancia de propor a realizagdo de uma atividade que
estimule os alunos a revisitar os debates e as experiéncias experimentadas no roteiro,
através do aprofundamento de estudos e da pesquisa. Também € importante que esta
atividade tenha uma relacdo com o universo de atuagcédo e de interesses do grupo e
provoque um maior estimulo para o engajamento.

Uma sugestdo que considero ser viavel e interessante de executar, seria a
realizacdo de um festival de quadrinhos. Através da divisdo da turma em grupos, o
professor define uma tematica para cada uma das equipes, a partir dos debates
propostos, dos equipamentos visitados e das personalidades e obras problematizadas.
Cada equipe ficaria com a responsabilidade de desenvolver uma pequena histéria a partir
das inferéncias e conclusbes, observadas ao longo do percurso e nas pesquisas
realizadas posteriormente. Cada grupo teria a autonomia para se organizar quanto a
confecgdo do produto, que levaria em conta as diferentes habilidades necessarias para
realizagao de um quadrinho como desenho, roteiro, producao, apresentagao e divulgacao.

Em uma aula destinada especificamente para esta acdo, cada equipe apresentaria a
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turma a sua tematica a partir do entendimento obtido e formulado através da participacao

no roteiro e da realizacdo da pesquisa.

Figura 4: Print do blog - Itinerdrio do roteiro A Literatura nos
Redutos Intelectuais

Percurso do roteiro A LITERATURA NOS REDUTOS INTELECTUAIS

Percurso A Literatura nos |Redutos Intelectuais

01 - Museu do Ceard: Modulo Artes da Escrita

02 - Estdtua de Rachel de Queiroz: Praga dos Ledes
03 - Academia Cearense de Letras: Palacio da Luz
04 - Instituto do Ceara - Palacete Jeremias Arruda
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Figura 5: Print do blog - Apresentagdo do roteiro A Literatura
nos Redutos Intelectuais

APRESENTAGAO DO ROTEIRO - A literatura nos redutos intelectuais <

A primeira proposta planejada a partir do Mddulo “Artes da Escrita®, denominada “A Produg3o Literdria e Cientifica nos Redutos
Intelectuais”, visa estabelecer uma reflexdo acerca da construc3o literaria realizada por escritores cearenses, por meio da visitacdo
de importantes espacos dedicados a valorizacdo das letras e da producdo do Conhecimento.

Apartir do Museu do Ceard, especificamente do médulo em questdo, o itinerario contempla a visita a estitua de Raquel de Queiroz,
localizada na praca dos Ledes, a Academia Cearense de Letras, situada no mesmao logradouro e o Instituto do Ceara, estabelecido
no Palacete Jeremias Arruda, na rua Bardo do Rio Branco.

Outro objetivo pensado para este roteiro, reside na investigaciio e problematizaco acerca do impacto exercido sobre a producio de
conhecimento na cidade de Fortaleza, a partir da formaco e atuaco dessas agremiacdes literdrias e cientificas, entre os séculos
XX e XX
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3.2.2 A expresséo da cultura popular na literatura cearense

O segundo roteiro didatico proposto a partir do Médulo “Artes da Escrita”,
denominado “A expressao da cultura popular na literatura cearense”, objetiva realizar uma
analise acerca da producgao literaria e artistica vinculada a cultura popular, sobretudo
através da literatura de cordel. Coloca-se também como intuito, a apresentacao aos
alunos da contribuicdo do poeta cearense Patativa do Assaré para a literatura popular
nordestina, a partir da constituicdo de uma obra caracterizada por uma atenta observagao
da natureza em um forte apelo social.

Para alcance dos objetivos propostos, o roteiro tem como ponto inicial o
modulo Artes da Escrita, do Museu do Ceara. A partir deste equipamento o itinerario
contempla na sequéncia a visita a Casa de Juvenal Galeno, na rua General Sampaio, a
exposicao “Vaqueiros” e a estatua de Patativa do Assaré, no Centro Dragdo do Mar de
Arte e Cultura.

Como sugestao de atividade prévia ao momento das visitas, os alunos podem
ser orientados para a realizacdo de uma pesquisa acerca de algumas questbes que
estardo representadas ao longo do roteiro. A primeira pesquisa teria como tema a obra
Iracema, do escritor José de Alencar e sua ligagdo a construgdo de uma identidade
acerca do povo cearense. A outra proposta de pesquisa teria como tema a produgao da
literatura de cordel enquanto representagdo da cultura popular nordestina.
Complementarmente a esta segunda sugestdo de atividade prévia, também seria
interessante a realizacdo de uma minioficina de producédo de cordel na qual os alunos
pudessem estabelecer uma vivéncia pratica com alguns aspectos acerca da linguagem,
como a meétrica comumente utilizada pelos autores, as principais tematicas abordadas, a
estruturacio da publicagdo e composicao das capas.

Além desse fato, a realizacdo deste exercicio proporciona aos alunos o
desenvolvimento de habilidades cognitivas ligadas a pesquisa, a observagao, a
criatividade e a interagcdo social, o que possibilita a articulagdo de conhecimentos de
diferentes areas como a historia e a literatura.

Para este itinerario, proponho que a abordagem inicial da tematica ocorra a
partir da visita aos objetos expostos no museu, pertencentes ao poeta cearense Antonio
Goncgalves da Silva, mais conhecido como Patativa do Assaré. Esta opcédo se faz em
virtude da relevancia do poeta, que teve sua obra marcada pela valorizagdo da cultura, da

natureza e do povo nordestino, através de uma poética que se debrugou sobre a natureza
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e a dura realidade vivenciada pelo homem do campo. De acordo com o pesquisador

Gilmar de Carvalho:

A producdo poética de Patativa se configuraria como um texto
cultural, outra vez como diria Lotman, um programa condensado de
toda a cultura. O poeta investido da funcédo de porta-voz de nossas
inquietacbes, de nossos anseios e mais que isso, como se
pudéssemos encontrar em Patativa, além do telurico, do lirismo e da
contundéncia da critica social, as bases em que se estrutura a
sociedade brasileira, mais especificamente a nordestina, e
tivéssemos nesta poética uma sintese ou um espelho da economia,
das condigbes sociais, um inventario das crencas, dos saberes e do
imaginario de um povo (CARVALHO, 2011, p. 63).

Este espaco da exposigcao tem o objetivo de contextualizar a construgdo da
literatura popular e espontanea, representada no museu através dos folhetos de cordel
produzidos pelo poeta Patativa do Assaré e de alguns objetos pessoais bastante
representativos da sua imagem: O chapéu de feltro (ou de “massa”, como popularmente é
chamado) e os 6culos escuros.

Além de proporcionar a merecida valorizagdo a esta manifestagao cultural
caracteristica da regido nordeste do Brasil e a obra de Patativa, que transcende a
literatura de cordel, a exposigdo também objetiva neste espago, promover o dialogo entre
os diferentes campos do saber humano. Ao mesmo tempo em que apresenta a produgao
vinculada aos campos tradicionais de produgcéo de conhecimento, abordados no roteiro
anterior, também expde elementos representativos da producao literaria popular. Através
do confronto dessas duas vertentes, abre-se a possibilidade para problematizar as formas
de enquadramento e hierarquizacao historicamente estabelecidas sobre essa dicotomia.

A partir da proposta sugerida pelo professor Regis Lopes, baseada no conceito
de “objeto gerador”, o roteiro propdée uma abordagem sobre a importancia do poeta
Patativa do Assaré, a partir da problematizacdo possibilitada pela leitura desses dois
objetos, o chapéu e os 6culos.

O objetivo nesta acao ¢ instigar os alunos a refletirem sobre as formas de
leitura realizadas pelo poeta, através do seu olhar sobre o mundo, olhar este, que no
museu, estad representado pelos oOculos escuros e pelos exemplares de cordel que
expressam sua linguagem poética. Através dessa leitura de mundo singular e de um

talento agucado, Patativa denunciou injusticas sociais, exaltou e interpretou a natureza e
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demonstrou o sofrimento do povo humilde e o seu poder de superacdo frente as
adversidades.

Como o museu nao dispde de folhetos de cordel ou livros para manuseio e
leitura, ha uma inviabilidade de aproximacéao direta dos alunos com aspectos estéticos e
literarios sobre a obra do poeta. Para realizar uma reflexdo acerca do teor poético da
obra, o professor tem que selecionar e disponibilizar exemplares de poemas e trechos de
cordéis, que podem ser pesquisados na internet ou no acervo da biblioteca escolar.

A partir da observagao do chapéu, assessorio utilizado para protege-se do sol
forte ou como uma composicao estética, denota-se a forma de vida de Patativa, que a
despeito da dedicagcdo a poesia, mantinha seu sustento através do trabalho como
agricultor. A dedicagcdo a ardua atividade no campo permitia um contato direto com a
natureza, as suas manifestagdes, as relagbes humanas de cooperagcdo e exploragao.
Esses elementos sutiimente e delicadamente compuseram a narrativa poética de
Patativa, descortinada por meio da sensibilidade do seu olhar sobre a realidade. Através
de uma linguagem simples, para abordar temas sofisticados, Patativa alcangou uma

evidéncia no campo da literatura, que extrapolou os limites regionais e alcangou o Brasil.

As relagbes entre Patativa do Assaré e a politica passam pela
compreensao da sintese que ele fez entre o trabalho manual e o
intelectual, superando a velha dicotomia que tanto inquietou fildsofos
e cientistas sociais. Interessante como ele se refere ao campo como
local privilegiado para o seu fazer poético. Recolhido ao seu rogado,
longe da conversa — que nos momentos de trabalho ele evitava -,
Patativa se concentrava na preparagao do solo para o cultivo e na
transformagdo em verso das imagens que se formavam em sua
mente e eram a matéria-prima de uma poética marcadamente social
(CARVALHO, 2002, p. 46).

Apods concluir as observagdes e problematizagcbes propostas para a visita ao
Museu do Ceara, os alunos podem ser direcionados para a entrada do museu onde
encontra-se uma lojinha, na qual os visitantes podem adquirir variados produtos
relacionados ao museu. Entre esses produtos destaca-se a oferta de lembrancas
identificadas com o museu, como blusas, chaveiros e bolsas, e de publicacbes sobre a
instituicdo e seu acervo, com destaque para a colegcdao Outras Histérias, editada pela

Associagao dos Amigos do Museu do Ceara.
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Em sequéncia ao itinerario estabelecido, propde-se que o roteiro tenha
prosseguimento em dire¢do a Casa de Juvenal Galeno.

Localizada na rua General Sampaio, no centro de Fortaleza, proximo ao Teatro
José de Alencar, a casa do poeta cearense Juvenal Galeno, no ano de 1919, foi
transformada por sua filha, Henriqueta Galeno, em um centro de disseminacdo da
producao literaria dos escritores do estado. No inicio do século XX, em uma época
anterior a disseminagao da comunicacao via radio e televisao, a Casa de Juvenal Galeno,
juntamente a outros espacos e equipamentos da bucdlica cidade de Fortaleza, se
apresentava como mais um local de encontro e sociabilidade da populacdo, voltado para
a producéo e compartilhamento da producéo literaria.

Dotado inicialmente de um auditério para realizagéo de reunides e solenidades,
0 equipamento, originalmente idealizado e gerido pela filha do afamado poeta, tornou-se
local frequentado por escritores, intelectuais, jornalistas e amantes das letras, que, em
suas reunides, compartiihavam leituras, realizavam saraus e apresentavam suas
incursdes pelo universo da literatura.

Dividindo sua fungdo como residéncia do poeta e centro literario, apés o
falecimento deste, a residéncia passou a ser ocupada integralmente com as acgdes
culturais ja desenvolvidas e teve uma ampliagdo de suas atividades junto a sociedade
cearense, ao tempo em que sua estrutura foi modernizada, com a criagdo de uma
biblioteca e de outros salbes e auditorios.

A partir desse momento, o equipamento, gerido pela familia de Juvenal Galeno,
além de espaco para valorizagao da literatura, assimila a fungdo de homenagear a vida e
obra do poeta. Através da preservagao de parte dos seus pertences pessoais e do antigo
mobiliario, a residéncia, além de centro cultural literario, apresenta-se como um pequeno
museu dedicado a memoria e principalmente a obra de seu antigo proprietario.

Com o crescimento da cidade e a dinamizagao de sua vida cultural, outras
opgdes de entretenimento e comunicagao foram postas a disposicdo da sociedade,
porém, a Casa de Juvenal Galeno resistiu a esse processo, bem como, ao declinio do
centro da cidade enquanto espaco principal de convivéncia da intelectualidade literaria,
cultural e politica de Fortaleza.

Atualmente dotada de dois auditérios, saldes decorados com pegas do antigo
mobiliario da residéncia, um espacgo para realizacdo de eventos culturais e uma biblioteca
com aproximadamente vinte mil livros, a Casa de Juvenal Galeno mantém-se ativa na

vida cultural da cidade e congrega associagdes e entidades ligadas a literatura e a cultura,
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sediando varias delas, como por exemplo a Comissdo Cearense de Folclore — CCF e o
Centro Cultural dos Cordelistas do Nordeste — CECORDEL.

A visita a Casa de Juvenal Galeno possibilita ao professor a problematizagao
da produgao literaria do poeta, que foi caracterizada pela valorizacdo de aspectos da
regionalidade cearense, em uma época em que essas questdes n&o figuravam na
literatura produzida para o consumo da elite letrada. Arquétipos como o do vaqueiro, do
jangadeiro, da rendeira, do escravo, sao incorporados a sua obra, realizada através de
uma agucada e atenta observacado e convivéncia junto a esses tipos populares. Como
forma de enriquecer o debate, essa analise pode ser confrontada com o contexto literario
nacional, dominado pelo romantismo e o contexto histérico do Brasil imperial da segunda
metade do século XIX, época de intensa valorizagdo dos habitos e costumes europeus,
sobretudo apds a ascensao da influéncia francesa, evidenciada em varios segmentos da
vida sociocultural, através da chamada belle époque.

Além da interdisciplinaridade entre historia e literatura, uma outra questéao a ser
trabalhada pelo professor, através da realizagdo de indagagdes junto aos alunos, é a
relagdo que a instituicado estabelece com a producgao artistica e literaria ligada a cultura
popular, notadamente a literatura de cordel, aos cantadores de viola e aos estudos
relacionados ao folclore local. Cabe portanto a realizagdo de uma analise sobre as formas
de valorizagédo e desvalorizagao observadas junto a este segmento cultural, constatadas
em diferentes instituicdes, periodos e realizadas nas instituicdes culturais e cientificas
criadas e estabelecidas na cidade de Fortaleza entre os séculos XIX e XX.

Compete ressaltar que este olhar mais atento para a incorporacdo dessa
tradicdo popular, no contexto da produgao cultural, em uma instituigdo organizada para
essa finalidade, retrata a influéncia exercida pelo patrono da casa, que de forma pioneira,
introduziu no meio literario e cultural, o olhar para com as tradi¢des e os tipos populares.
Essa caracteristica da obra de Juvenal Galeno apresenta-se como vanguarda na
producao editorial local e lhe confere um respeito entre seus pares e contemporaneos. A
admiragdo e representatividade do escrito € evidenciada através de sua participagao
como membro fundador de agremiacdes literarias importantes como a Padaria Espiritual,
a Academia Cearense de Letra e o Instituto do Ceara.

Uma outra atividade proposta para esse momento da visita seria a realizagao
de um festival de declamagdes. Para esta atividade, ha a necessidade de solicitar com
antecedéncia a direcdo da casa, a permissao para utilizagdo de um dos espagos

disponiveis. Em observancia ao tempo necessario para as demais atividades previstas no
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itinerario, propde-se que o professor escolha, em acordo com os alunos participantes, trés
jovens para executarem uma performance, a partir da selegado de histérias observadas
nos folhetos de cordel disponiveis para consulta na institui¢ao.

Como forma de aproximar a atividade da vivéncia dos alunos, a apresentacao
inicial desta atividade, pode ser realizada através de algum texto do poeta cearense
contemporaneo Braulio Bessa. Essa sugestao tem o objetivo de incorporar ao roteiro, um
didlogo entre o universo da literatura de cordel tradicional, representada por inumeros e
talentosos autores, com o universo contemporaneo surgido a partir da internet, ferramenta
que possibilitou a divulgacdo do trabalho de Braulio Bessa junto ao grande publico. Um
outro motivo que justifica a escolha deste poeta, reside no fato de ser um artista que
divulga sua obra principalmente por meio de declamacgdes veiculadas em programas de
televisdo e, principalmente, na internet, o que o torna bastante popular e,
consequentemente, conhecido dos alunos.

Apds a conclusdo das atividades propostas na Casa de Juvenal Galeno, o
préoximo destino sugerido é o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura. Considerado um
dos principais equipamentos culturais de Fortaleza, o CDMAC abrange equipamentos
como teatro, cinemas, anfiteatros, planetario, espacos para shows e apresentacdes
publicas, galerias para exposi¢des artisticas, espagos para oficinas e formagéo artistica,
cafés e restaurantes. Localizado na Praia de Iracema a instituicdo desenvolve agdes em
paralelo aos equipamentos privados estabelecidos no seu entorno, que ofertam atividades
e servicos ligados a area da cultura e do entretenimento como bares, boates,
apresentagdes humoristicas, teatrais e shows musicais.

A visita ao Centro Dragdao do Mar de Arte e Cultura tem o objetivo de
apresentar aos alunos a estatua do poeta cearense Patativa do Assaré e a exposic¢ao de
longa duracao “Vaqueiros”. Por tratar-se de um roteiro didatico que analisa aspectos da
literatura popular e contempla a importadncia da cultura popular para a formacao da
identidade do povo cearense, conhecer esses espacos, possibilita trabalhar elementos
diretamente ligados ao universo simbdlico que permeou a produgdo artistica e a
constituicdo do modo de vida da populag&o sertaneja em nosso estado.

Propde-se que a visita tenha inicio pela exposi¢ao “Vaqueiros”, que compde o
Memorial da Cultura Cearense e esta em cartaz desde a inauguragao do centro cultural
em 1998. Composta por uma variada gama de objetos e representagdes relacionadas a

esse personagem icone da cultura nordestina, a exposi¢do reproduz a imagem dos



107

vaqueiros, seus utensilios de trabalho, seu modo de morar, suas manifestagdes culturais
e sua religiosidade.

Uma gama de objetos compdéem a exposigdo. Fotografias de pessoas e
lugares, utensilios de couro como celas para montaria, arreios, chapéu, sandalia e gibao,
chocalhos, estribos, prensas para fabricagdo de queijo, carro de boi e a representagéao de
uma simples casa do sertdo, composta de pecas caracteristicas como o tamborete de
madeira e couro, o pote para guardar agua, o fogao a lenha, o pildo e a panela de barro.

Através da organizacdo desses objetos a exposi¢ao busca sensibilizar o olhar
do expectador para a beleza e simplicidade do modo de vida dos habitantes do sertdo
nordestino, representados na imagem do vaqueiro. A escolha deste como representante
de outros tantos agentes que compuseram a identidade cultural nordestina, como os
agricultores e artesaos, se da em decorréncia da relevancia desempenhada pelos
vaqueiros no estabelecimento de uma civilizagao colonial no interior do nordeste, através
da constituicdo de fazendas dedicadas a criacdo de gado. Foi principalmente através
desta atividade que a colonizagdao encontrou uma maneira de se estabelecer no sertdo e
expandir seu dominio para uma porc¢ao de terra cada vez maior, com o decorrer dos anos.
Através dessa presencga, indigenas foram dominados, caminhos foram abertos e
pequenas cidades surgiram em uma dindmica denominada pelo historiador cearense
Capistrano de Abreu como “Civilizagdo do Couro”.

Mesmo nao sendo o unico personagem responsavel pela implementagao da
dominacgao colonial dos sertdes, o vaqueiro foi incorporado como simbolo desse processo
e estabeleceu as bases para a construcdo de uma cultura estética, laboral, moral,
religiosa e simbdlica ainda presente no imaginario de parte da populagdo nordestina.

Neste processo € importante ressaltar a contribuicdo de personagens que, em
suas areas de atuagdo, promoveram, valorizaram e apresentaram os elementos da
cultura dos vaqueiros nordestinos. Na historiografia destacam-se as narrativas do ja
citado historiador Capistrano de Abreu, que em sua obra “Capitulos de Historia Colonial”,
estabeleceu profunda reflexdo sobre a ocupacdo do sertdo nordestino através das
fazendas de gado criadas no periodo colonial. Na area da cultura, ressalva-se a presenca
e obra de Luiz Gonzaga que, além de cantar o cotidiano do vaqueiro, apresentava-se
sempre caracterizado com uma indumentaria que mesclava elementos oriundos da
estética do cangaco e da estética dos vaqueiros. Através do sucesso que alcangou,

popularizou e propagou essa imagem por todo o Brasil.
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Ao possibilitar um mergulho no universo do sertdo, a exposigdo “Vaqueiros”
oportuniza a reflexdo sobre a constituicdo de representagdes simbodlicas que formataram
uma racionalidade do sertanejo. A partir desse universo, além das praticas laborais e
cotidianas, emergiram elementos que sintetizaram as manifestacdes populares, através
da religido, da cultura e das artes. Formatados nessas vivéncias, cantadores, repentistas,
cordelistas, rabequeiros, sanfoneiros, rezadeiras, profetas, entre outros, encontraram o
fértil caminho para desenvolvimento dos seus saberes.

Apos a conclusao da visita a exposicao sobre os vaqueiros, o itinerario segue
para sua ultima parada, a estatua de Patativa do Assaré. Localizada no andar térreo do
Centro Dragdo do Mar, o monumento em bronze, de tamanho natural apresenta-se como
local ideal para que os alunos possam fazer registros fotograficos com a representagao de
um personagem central nos debates propostos para o roteiro.

A visita a estatua, além de apresentar aos alunos o monumento erguido em
homenagem a um simbolo da cultura cearense, tem o objetivo de fortalecer a imagem de
Patativa enquanto importante expoente da literatura, em contraposi¢ao a segregacgao e
hierarquizacao estabelecida entre o conhecimento popular e o conhecimento formal
académico.

Como proposta de atividade pedagdgica complementar a realizagdo do
itinerario o professor pode organizar com os alunos a confecgdo e apresentagcdo de
folhetos de cordel na escola, em complementagao a oficina de cordel sugerida enquanto
atividade anterior a efetuagcado do roteiro didatico. A partir das informagdes adquiridas ao
longo das visitas e dos debates, os participantes estardo com um maior arcaboucgo de
conhecimentos acerca dos temas, da poética e do universo da literatura de cordel. Para
realizagao da atividade, os alunos organizam-se em grupos que, a partir dos contextos
analisados ao longo do itinerario, responsabilizam-se pela elaboragdo de uma pequena
historia no formato de cordel, em todos os elementos que o caracteriza como rima,
métrica e ilustracao.

Para apresentar os folhetos produzidos na oficina, o professor seleciona uma
aula para que os grupos realizem a declamagdo de suas historias para a turma.
Paralelamente a estas performances, pode-se também realizar uma feira de troca de
folhetos entre os grupos. Caso exista a disponibilidade de material para reprodugao, os
alunos podem montar uma banca, representando a antiga comercializacdo do cordel nas
feiras, para apresentar e ofertar os folhetos produzidos aos demais alunos da escola no

horario do intervalo.
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Figura 6: Print do blog - Itinerdrio do roteiro A Expressdo da
Cultura Popular na Literatura Cearense
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Figura 7: Print do blog - Apresentagdo do roteiro A Expressdo
da Cultura Popular na Literatura Cearense

APRESENTAGAO DO ROTEIRO - A expressio da cultura popular na literatura <
cearense

0 segundo roteiro diddtico proposto a partir do Module “Artes da Escrits™, denominado A expressio da cultura popular na literatura
cearense”, objetiva reslizar uma andlise scerca da produco literdria e artistica vinculads 3 culturs popular, sobretudo através ds

literstura de cordel. Coloca-se tambem como intuito, 2 ap £30 305 slunos da ibuigio do poeta Patativa do Azsarg
para a fiteratura popular nordesting, 3 partir da constituipSo de uma obra caracterizada por uma atenta observagso da natursza em um
forte apelo social.

Para alcance dos objetives propostos, o roteire tem come ponto inicial o module Artes da Escrita, do Museu do Ceard. A partir deste
o itinerario na £ncia a visita a Casa de Juvenal Galeno, na rua General Sampaio, a exposigio “Vagqueiros™
2 3 estatua de Patativa do Assaré, no Centro Dragio do Mar de Arte & Cultura.
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3.3 Olhares Sobre Fortaleza

O terceiro roteiro didatico surgiu da observagcdo do médulo do Museu do Ceara
denominado Fortaleza Imagens Da Cidade. Neste espago a exposicao problematiza a
maneira como a cidade, desde o inicio da colonizagao europeia, foi se construindo. Essa
construcao estrutural e cultural ocorreu partir da necessidade de ocupacao e defesa do
territorio, das influéncias exercidas pelas a¢des e omissées do poder publico, pela espirito
modernizador de uma elite desejosa de olhar a cidade como espelho da Franga. Também
foi fruto da acdo de uma populagao diversa que, a despeito das ag¢des infraestruturais e
sociais relacionadas com a racionalidade cientifica e o controle comportamental, nao
deixou de exercitar e explicitar sua esséncia, suas contestagdes e suas contradigdes.

Este roteiro didatico, denominado de “Olhares sobre Fortaleza”, tem o objetivo
de apresentar algumas questdes relacionadas a constituicdo da cidade de Fortaleza,
através do estabelecimento de problematizagdes relacionadas aos locais e equipamentos
visitados. O itinerario proposto tem inicio no moédulo Fortaleza Imagens da Cidade, do
Museu do Ceara, seguido da visita a Praga do Ferreira, considerada o coracao da cidade
e finaliza com a visita ao Sobrado Dr. José Lourengo, situado a rua Major Facundo,
também no centro da cidade.

Cabe salientar que a analise da construgédo urbana de Fortaleza aqui proposta,
tem o objetivo de refletir sobre as transformagdes urbanas implementadas a partir das
acdes de mudancga estrutural da cidade, suas reformas, adequacgdes, ordenamentos e
construgdes. Objetiva ainda analisar os impactos provocados nos habitos urbanos, no
desenvolvimento cultural da populagdo e, sobretudo, na constituicdo de uma cidade
extremamente desigual do ponto de vista socioecondmico.

Pretende-se também analisar as transformagdes que a cidade sofreu em
decorréncia do surgimento de novas demandas de ordem estrutural, econémica, cultural e
simbdlica, como o surgimento dos conjuntos habitacionais, a realizacdo de reformas
viarias para abertura e alargamento de avenidas e a remocado de moradias para ceder
espacgo a novas vias e empreendimentos. Nesse contexto, obras sao realizadas, espagos
sao ocupados ou abandonados, familias sao removidas de seus lares, equipamento séo
criados para permitir a manifestagdo cultural da sociedade, e ordenamentos sao

construidos socialmente ou impostos, para legitimar a agcao do poder publico.
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Em sua trajetéria, Fortaleza tem sido local de construgédo e
destruicdo, de experimentagédo, adquirindo imagens extremamente
cambiantes, com mudancgas aceleradas de sua estrutura, forma e
perfil. Essa cidade, quase um laboratério, aberta as novas propostas
e intervengdes, torna-se cada vez mais excludente e perversa. A
cidade tem um significativo contingente de pobres. Pobres que nao
encontram na porgéo formal e legal da cidade, as suas referéncias
(SILVA, 2005, p. 25).

Para articulacdo deste roteiro com o contexto didatico vivenciado na sala de
aula, propde-se a realizagdo de um trabalho com os alunos através do exercicio da
linguagem fotografica. A opcao por esta atividade decorre de dois motivos. O primeiro esta
associado as facilidades existentes na atualidade, possibilitadas pela difusdo da fotografia
apos a popularizagao dos smartphones, fato que tornou mais facil e barato a realizagéo
de uma proposta de atividade através dessa linguagem. O segundo motivo decorre da
importéncia dessa linguagem para o desenvolvimento de habilidades relacionadas a
sensibilidade estética, a criatividade, ao aprimoramento do olhar sobre o cotidiano, a
interpretacao social através de uma linguagem nao verbal e a integracao da histéria com
a arte.

Para concretizacdo desta proposta se faz necessaria a realizacdo de uma
sensibilizagdo para o olhar fotografico em um momento anterior a visita. Sugiro o termo
sensibilizagao devido o professor nao ter necessariamente o dominio dos conhecimentos
técnicos sobre a linguagem fotografica. Esta sensibilizagcdo deve ser feita através de uma
aula em que se apresente aos alunos algumas fotografias, que permitam ao professor
exemplificar uma relagdo entre imagem, memoria e sociedade. Esta apresentagao pode
ser feita através da selegao de fotografias que facilmente sdo encontradas na internet, ou
até mesmo, folheando o livro didatico de Histéria dos alunos, que ja apresenta variadas
imagens atreladas a uma narrativa histérica. Saliento que esta atividade n&o tem o
objetivo e a pretensao de ser uma oficina fotografica. A ideia é desenvolver uma agéo que
aproveite uma ferramenta extremamente relacionada ao cotidiano dos alunos, para o
desenvolvimento de um olhar diferenciado sobre a histéria e 0 mundo que os circunda.

Propde-se portanto que ao longo das visitas, dos debates e das reflexdes, os
alunos, divididos em alguns pequenos grupos, fagam registros fotograficos dos locais, de
situagdes, de interagdes sociais, enfim, da realidade vivenciada ao longo do percurso. A
ideia € que ao final da visita, cada grupo tenha um apanhado de imagens, para que

possam elaborar uma apresentacdo que represente uma historia, a partir da construcéo



112

de uma narrativa possibilitada pelos olhares dos participantes. Esta histéria pode ser
construida a partir da observacao sobre a situacdo dos moradores de rua, como também
pode representar um acontecimento histérico emblematico associado a algum local
visitado ou personagem mencionado nas abordagens. Cabe nesta atividade o pleno
exercicio da criatividade.

Para que as reflexdes realizadas ao longo do itinerario ndo sejam interrompidas
para a coleta das imagens durante as visitas, € importante que se estabelega um acordo
com os alunos, em que se determine um tempo em cada local visitado, para a realizagao
das fotografias.

Assim como em qualquer outra atividade pedagodgica, o planejamento bem
estruturado e a delimitagdo para a turma, dos objetivos a serem atingidos qualificam a
abordagem, as problematizacdes e a interagdo com os alunos. Essa preparagao préevia
para a visita € uma acio essencial para estimular o envolvimento dos alunos com os
temas a serem debatidos ao longo do percurso e a realizagdo da captagdo das imagens,
para a construgcdo da apresentagao final. Outras atividades prévias também podem ser
realizadas como a realizacdo de pesquisas bibliograficas acerca da tematica sugerida, a
exibicdo de videos que contam a historicidade dos locais a serem visitados ao longo do
roteiro e a proposi¢ao de alguns questionamentos prévios para estimular o raciocinio e a
reflexdo sobre as questdes a serem debatidas. A pagina do blog, além de ser o local para
sugerir os roteiros, tem a fungdo de apresentar aos professores sugestées de livros e
textos, videos, atividades e sites relacionados com cada roteiro proposto.

Nesta perspectiva Regis Lopes argumenta que:

€ muito improdutivo percorrer as salas do museu sem fazer
delimitagdes para privilegiar certos aspectos. Depois, é trabalhada a
ideia de construir problematicas a partir do tema, desenvolvendo, na
sala de aula, indagagdes especificas sobre as pegas em exposic¢ao.
Além de oferecer possibilidades para despertar o interesse da turma,
as perguntas — que devem fazer parte do que esta sendo ensinado —
procuram ampliar a propria nogcéo de histéria, na medida em que se
induzem a questionamentos sobre a complexidade da nossa
insercao nos processos histéricos (RAMOS, 2004, p. 25).

Uma outra possibilidade de preparagao prévia para a realizagdo da visita ao
Museu do Ceara e ao restante do roteiro proposto, baseia-se na contextualizacdo do

conceito de objeto gerador. Apoiado a esta concepgéao, objetiva-se estimular nos alunos a



113

reflexdo sobre a construgdo do conhecimento histérico a partir do questionamento aos
objetos patrimonializados e as formas como esses objetos podem representar a propria
concepgao de histéria ao assumirem, ao longo de sua historicidade, variados usos,
significagdes, representacdes e utilidades na sociedade.

Regis Lopes destaca a importancia da realizagdo dessa compreensédo a partir
do exercicio de reflexdo sobre objetos que constituem o cotidiano dos alunos pois, para o

autor:

O fundamental é partir do mundo vivido. Contudo, ndo se trata de
um método de revelacdo do real. Pelo contrario, o intuito dessa
pedagogia do objeto € ampliar a nossa percepgao sobre a
historicidade do real, sobre a multiplicidade cultural entranhada nos
objetos — a trama de valores e seres humanos que reside na criagao,
no uso, na transformacado, na destruicdo ou na reconstrucido dos
objetos (RAMOS, 2004, p. 34).

Portanto, é importante ressaltar que a proposta apresentada, que tem como
base a metodologia estabelecida na exposicdo do Museu do Ceara, assume a influéncia
do trabalho pedagdgico a partir da abordagem do objeto gerador.

A proposta do roteiro “Olhares sobre Fortaleza” inicia com a visita ao médulo
“Fortaleza Imagens da Cidade, da exposicao permanente do Museu do Ceara. A opcao
por esse espaco decorre das possibilidades de abordagem didaticas proporcionadas pela
exposicao, que debate elementos relacionados ao inicio da constituicdo da cidade,
através da exposi¢cdo de uma maquete que reproduz o pequeno vilarejo no periodo
colonial e os problemas atuais enfrentados pela grande metrépole, como é o caso da
ascensao da violéncia urbana.

A apresentacdo do mddulo Fortaleza Imagens da Cidade, igualmente aos
outros espacgos tematicos da exposicao permanente do museu, ocorre através de um
texto introdutério que apresenta as primeiras reflexdes e abordagens alusivas aos objetos

expostos e aos temas que compdem a sala em questao.

Que dizer de uma cidade cujo nome soa como demonstracéo de
forca e violéncia? As origens da capital cearense remontam a
construgao militar erigida por holandeses nos meados do século XVII
— o forte Schoonennborch. Apds cinco anos, os portugueses
ocuparam o lugar e o rebatizaram - Fortaleza Nossa Senhora da
Assuncdo. Como em outras povoagbes brasileiras, a defesa do
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territorio foi indispensavel a colonizagdo, com a marca dos conflitos
entre europeus e indigenas pela afirmacéo de seus poderes e
culturas.

Ao longo do tempo, Fortaleza tem sofrido varias intervengdes do
poder publico: Tentativas de racionalizar o espago, ambicdo de
transformar a cidade em vitrine do progresso e da beleza. Mas ela
também se tornou lugar da desigualdade e do medo. Hoje fortaleza
abriga um sem-numero de fortalezas privadas — indicio da violéncia
presente na metropole. Seriamos prisoneiros da necessidade de
segurancga?

Lidar com imagens urbanas supde e experiéncia da diversidade,
jogo entre o existente e o possivel: imaginar a cidade que
corresponde aos nossos anseios e desejos. Pensar Fortaleza € um
ato de reflexao sobre nés mesmos (RAMOS; SILVA FILHO, 2007, p.
457).

Esse texto introdutério, exposto na entrada do médulo, oferece ao visitante um
indicio do caminho a ser percorrido na exposi¢cao. Através desta reflexdo, a exposicao
Fortaleza Imagens da Cidade opta pelo descortinamento das realidades esquecidas ou
omitidas, acerca da imagem construida sobre Fortaleza. Estabelece-se um olhar sobre as
contradigbes que caracterizaram a construgédo da cidade de Fortaleza, desde as disputas
territoriais entre colonizadores europeus e indigenas, até a vertiginosa ascensdo da
violéncia urbana, que reconfigura praticas sociais e formas de relacionamento da
populagcdo com a propria cidade. Cria-se uma estruturacdo que busca descortinar a
narrativa épica e enaltecedora acerca da cidade, suas belezas e glérias. Opta-se portanto,
por desnudar ao visitante uma realidade social complexa, com caracteristicas que
ultrapassam a forga dos esteredtipos ligados as belezas naturais, a hospitalidade da
populagcado e a forma bem humorada de encarar a vida. Busca-se um rompimento com os
esteredtipos que homogeneizam as diferentes faces que compde a desigual Fortaleza,
esteredtipos estes tdo bem explorados por segmentos produtivos como a cadeia turistica.

A primeira reflexado possibilitada por esta inicial abordagem, recai sobre a busca
por um entendimento da cidade enquanto um conjunto de variadas e distintas realidades,
que interagem entre si, através de movimentos que refletem uma disputa, normalmente
desigual, por espacgo, reconhecimento e poder, entre 0s grupos sociais que compdem
essas diferentes realidades.

Para iniciar um debate acerca dos embates sociais que forjaram a cidade,

propde-se a realizacdo de uma reflexdo a respeito das desproporcionalidades existentes
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entre o aparato bélico dos colonizadores, dotado de fortalezas protetoras (que tinham
funcdo de combate aos ataques externo e internos) e armas de fogo e o indigena, que
utilizava basicamente suas armas feitas de madeira e pedra. Para realizagdo dessa
reflexdo, o professor dispde de trés elementos que encontram-se em exposicdo no
museu, mesmo que em modulos diferentes: a maquete que reconstitui a primeira planta
da vila de Fortaleza, o painel que apresenta a configuragéo atual da demarcacéao de terras
indigenas no Ceara e as armas e canhdes remanescentes do forte que deu origem a
ocupacao inicial do territorio de Fortaleza pelo colonizador europeu (inicialmente os
holandeses e, posteriormente, os portuguese).

A andlise desses trés objetos possibilitam as seguintes indagagdes: Qual o
papel do territério de Fortaleza no panorama da colonizagao europeia realizada no Brasil?
Quais as estratégias de resisténcia utilizadas pelos povos indigenas para lidar com o
avango da ocupacao colonizadora? Com se da o reconhecimento aos povos ancestrais
em nossa sociedade atual? Através desses questionamentos, objetiva-se criar uma
reflexao inicial acerca da formacao da cidade enquanto fruto de uma severa disputa entre
colonizadores e colonizados, bem como, atentar para a configuragdo atualmente
vivenciada pelos descendentes dos povos ancestrais de nossa regiéo.

Apos a realizagao dessas reflexdes, a percurso continua através da analise da
planta que estabeleceu a organizagdo urbanisticas para a “moderna Fortaleza” da
segunda metade do século XIX, projetada pelo engenheiro Adolfo Herbster, que também

foi responsavel por outras importantes obras nesse periodo.

O projeto de Adolfo Herbster (engenheiro da Provincia e arquiteto da
Camara Municipal) tencionava retificar, classificar e disciplinar a
configuracdo espacial de Fortaleza. Sua Planta da Cidade de
Fortaleza, Capital da Provincia do Ceara, de 1888, sugere nao
somente uma agao preventiva na ocupagao do solo urbano, como
também se insere num conjunto de procedimentos publicos
destinados a legitimar a ordem social mediante estratégias de
intervencdo social. Neste projeto sdo reforgcadas e atualizadas
algumas medidas ja presentes na Planta Topografica da Cidade de
Fortaleza e Suburbios (1875), como o alinhamento de ruas e casas,
e abertura de trés bulevares limitrofes da zona urbana de entéo, a
fim de ampliar a circulagédo de pessoas, veiculos e mercadorias no
espaco da cidade (SILVA FILHO, 204, p. 104-105).
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Cabe salientar que a atuacado de Adolfo Herbster representava uma acéo do
poder publico municipal, no sentido de racionalizar a constituicdo e o crescimento da
cidade, através de um planejamento urbano que disciplinava o ordenamento das ruas e
interligava o nucleo urbano a outras localidades.

Através dessa analise, objetiva-se refletir sobre o direcionamento que foi
estabelecido para o crescimento da cidade, a partir de uma acéo proposta pelo podem
publico. Refletir sobre este documento permite também vislumbrar os limites urbanos da
cidade no final do século XIX, bem como, compreender o crescimento desses limites
desde essa época até os dias atuais.

Associado a esta questdo do ordenamento urbano, determinado pelo tragado
em xadrez do engenheiro Adolfo Herbster, apresenta-se a reflexdo acerca das tentativas
de disciplinar o comportamento social através do estabelecimento de leis e de codigos de
conduta pelo poder publico. Em uma cidade que buscava projetar uma imagem de
modernidade, por meio de importantes obras de infraestrutura, nos moldes das mais
modernas cidades do mundo, determinados comportamentos sociais passaram a nao ser
mais aceitos pela elite dominante, que estava representada também pelas instituicbes
publicas.

Para debater essa questdo relacionada a tentativa de normatizagao do
comportamento social pelo poder publico, faz-se necessario recorrer a pega mais
emblematica do museu: o bode loid. A trajetéria do animal apresenta-se como um
exemplo vivenciado na cidade de desobediéncia as leis impostas pelo governo, por meio
da espontanea acdo do meio social.

Na Fortaleza do inicio do século XX, o bode 10i6 tornou-se um icone da cidade
ao acompanhar as andancgas de escritores e boémios pelas noitadas em bares e serestas.
Passava o dia perambulando entre a Praia de Iracema e o centro da cidade e, ao
contrario do que ocorria com outros animais, gozava do reconhecimento e respeito dos
habitantes. Ganhou fama em sua época e teve suas histérias relatadas por cronistas e
memorialistas de Fortaleza, como o intelectual cearense Raimundo Girdo, em seu livro
“Geografia da Estética Cearense”. Sua presencga na cidade foi tdo marcante que, apés
sua morte, teve seu corpo embalsamado e posteriormente, foi doado ao Museu do Ceara.

Esse comportamento vivenciado pelo bode, bem como a interagdo que
estabelecida com os habitantes e espagos publicos da cidade, confrontava o Cdédigo de

Posturas do Municipio de Fortaleza vigente na época. O documento determinava ser
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proibido a circulacdo destas espécies animais nas areas centrais da cidade, sob pena de
apreenséo e recolhimento ao depdsito municipal.

A partir dessa analise, cabe indagar aos alunos a opinido que possuem sobre
as vivéncias sociais atuais e sua relagdo com as leis estabelecidas. Para esse exercicio,
algumas provocagdes sdo importantes. As leis criadas pelo poder publico refletem a
expectativa de comportamento social? Como equacionar a dificil I6gica de estabelecer leis
padronizadas para uma sociedade tao diversa?

Esse exercicio tem o objetivo de despertar o olhar dos estudantes para as
praticas sociais vividas e observadas, que por sua vez, fomentam o desenvolvimento de
ideias para a coleta das imagens fotograficas propostas como atividade paralela a
realizagao do roteiro didatico.

Para finalizar a visita a exposi¢gao Fortaleza Imagens da Cidade, propde-se
uma observagdo mais atenta aos objetos relacionados as diferentes formas de
iluminacéao, estabelecidas no contexto privado e publico, representados no museu.

Acerca deste tema, a exposi¢cao apresenta um gasémetro, aparelho utilizado
para controlar a passagem de gas subterraneo que alimentava os postes de iluminagao
publica, uma fotografia antiga da cidade onde pode ser observado os postes de
iluminagao publica e seis exemplares de candeeiros e lamparinas. Juntamente a esses
objetos, sdo expostos um reldgio de parede e uma fotografia da antiga Coluna da Hora,
monumento erguido no centro da Praga do Ferreira na década de 1930.

A analise desses objetos deve ser realizada através de um paralelo acerca da
representatividade do tempo. Este paralelo se justifica pelo fato de ter tido a iluminagao
publica uma influéncia significativa na transformacéo da relagdo dos habitantes da cidade
com o tempo. A partir da instituigdo da iluminagao artificial, o dia vivenciado pelos
habitantes da cidade se distancia cada vez mais do tempo da natureza, vinculado a
iluminagdo natural, para estar associado ao tempo mecanico, medido pelo relégio e
associado a iluminacéo artificial.

Com a conclusédo da visita a exposi¢cao Imagens da Cidade, no Museu do
Ceara4, o itinerario Olhares sobre Fortaleza prossegue em dire¢cado a Praga do Ferreira.

Considerada como o coragao da cidade, a Praca do Ferreira, passou por varias
reformas e remodelagdes ao longo de sua existéncia. Para além das questdes estruturais,
o logradouro também sofreu diversas transformacgdes, quanto as formas de interacdo com
os habitantes da cidade. Tornou-se uma referéncia para os cidadaos e simbolo

representativo de Fortaleza.
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Em uma de suas antigas configuracdes, entre o final do século XIX e o ano de
1920, a praga possuia quatro cafés, um em cada canto do terreno. Neles, reuniam-se
intelectuais, artistas, politicos e cidaddo comuns, que buscavam realizar uma refeigao,
degustar um quitute qualquer ou apenas, encontrar com amigos para uma conversa de
fim de tarde. A partir deste ano a praca foi palco de diversas reformas e modificacdes ao
longo do século XX. A remogéao dos cafés, a construgdo de um coreto, que posteriormente
deu lugar a Coluna da Hora. A constru¢cao do Abrigo Central motivada pela necessidade
de ordenamento do trafego, provocado pelo aumento do fluxo de veiculos automotores e
a grandiosa reformulagdo realizada em 1967, que colocou abaixo todos os antigos
simbolos do logradouro. Por fim, a ultima grande reforma, realizada em 1991, que buscou
resgatar antigas caracteristicas da praga com a constru¢gao de uma nova coluna da hora e
novos quiosques, nos quatro cantos do terreno.

A primeira atividade a ser proposta para os alunos na praga € a visita a
tradicional pastelaria Ledo do Sul, localizada na rua Pedro Borges, quase esquina com a
rua Floriano Peixoto. Funcionando na praga desde 1926, a pastelaria hoje representa o
mais antigo e tradicional ponto alimentar do centro e, para muitos fortalezenses que
frequentam o bairro, representa muito mais que uma simples lanchonete que comercializa
pastel com caldo de cana. No acanhado espaco da pastelaria € possivel observar uma
galeria de fotografias antigas da praga, de onde se evidencia as diversas e diferentes
transformagdes estabelecidas no logradouro com o passar dos anos. Visitar o
estabelecimento e saborear um pastel significa o estabelecimento de um contato direto
com a histéria simbdlica da praca e da cidade.

Propbde-se a visita a pastelaria para que sejam observadas as ja citadas
fotografias antigas da praca. O objetivo desta observagdo é estabelecer uma olhar
comparativo entre as diferengas percebidas nas fotografias expostas, assim como, na
configuracdo atual do logradouro. Apos essa visita, os alunos devem ser direcionados
para a observagdo de outros dois importantes icones da praga do Ferreira, A Farmacia
Oswaldo Cruz e o Cine Sao Luiz.

A observacgéao desses trés espacos tem o objetivo de apresentar aos alunos um
pouco da historicidade ligada aos referidos equipamentos, assim como, possibilitar a
realizacédo de uma discussao acerca das diferentes relagdes que a sociedade estabelece
com determinados equipamentos no decorrer dos anos e de acordo com as

transformagdes que perpassam essa sociedade.
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Para exemplificar essa contextualizacdo acima proposta, apresento o exemplo
possibilitado através da histéria vivenciada pelo Cine S&o Luiz. Inaugurado no ano de
1958, pelo grupo Severiano Ribeiro, ligado ao ramo de exibi¢do de filmes, o Cine Sao Luiz
foi edificado com o intuito de ser um dos cinemas mais luxuosos e requintados do Brasil.
Assim como ocorreu com o Teatro José de Alencar, o referido cinema teve sua
inauguragao concorrida e rapidamente tornou-se a principal sala de exibicdo de filmes da
capital, titulo que ostentou durante décadas. Com o advento do shopping center, o
crescimento urbano, o esvaziamento politico do centro, a popularizagado da televisao e
posteriormente do video cassete e as transformacgdes relacionadas ao modo de consumo
e de lazer, teve inicio um processo de decadéncia e faléncia dos cinemas de rua,

conforme andlise do gedgrafo José Borzacchiello:

O cinema no interior de shoppings é uma tendéncia universal com
salas pequenas, acopladas ao que se chama de multiplaex,
ofertando uma programagao rica e variada. Entretanto, ndo se pode
deixar de dizer que, mesmo operando nos moldes de teorias
locacionais complexas, aplicadas sobre indicadores
socioecondmicos e analises de multiplas variaveis, envolvendo itens
de conforto, seguranca e acessibilidade, €& lamentavel esta
concentragdo desconcentrada que pouco a pouco esvazia o centro
da cidade no que tange a entretenimentos e lazer (SILVA, p. 123,
2005).

O Cine Sao Luiz ndo escapou a essa realidade e funcionou precariamente nas
décadas de 90 e 2000. Tombado pelo Patrimonio Artistico, Histérico e Cultural do Estado
do Ceara desde 1991, foi desapropriado pelo Governo do Estado e transformado em um
equipamento cultural vinculado a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara. Hoje € um
representante solitario dos cinemas de rua de Fortaleza e resistiu enquanto reconhecido
monumento historico da cidade.

Através da contextualizacdo da historicidade do Cine S&o Luiz, objetiva-se
debater como as transformagdes provocadas pela dindmica social promovem a
necessidade de mudanga, mesmo quando ha a preservagao. Assim como um objeto
musealizado, que abandona sua funcgao utilitaria para assumir uma outra natureza, um
patrimdnio histérico também se transforma na preservacgao.

Atualmente, o cinema conta com uma programacao diversificada que conta

com exibicdo de filmes, espetaculos musicais e teatrais e mostras de cinema. Parte das
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atividades promovidas sao gratuitas e abertas ao publico escolar através de agendamento
prévio através de contato com a administracdo. Ha também a possibilidade de visita as
instalagdes do cinema através de agendamento.

No contexto atual, caracterizado pelo facil acesso a producdo audiovisual,
através dos dispositivos de exibicdo informatizados, ter a possibilidade de adentrar em um
antigo cinema de rua do final dos anos 50, com suas caracteristicas originais totalmente
preservadas, possibilita a reflexdo sobre a importancia cultural e social do cinema no
século XX. Durante muitos anos, frequentar o Cine Sao Luiz representava estar inserido
em um contexto de reconhecida importancia social e que nao estava disponivel para
todos os membros da sociedade.

A visita a Farmacia Oswaldo Cruz, fundada na década de 30 e localizada na
rua Major Facundo, no calgadao da Praca do Ferreira, € o proximo ponto de parada do
itinerario Olhares sobre Fortaleza. A escolha deste estabelecimento tem como objetivo,
apresentar aos alunos um exemplar de bem histérico, tombado pelo Conselho Municipal
de Protecdo do Patrimbénio Histérico e Cultural de Fortaleza (COMPHIC) em sua
materialidade fisica (edificagdo), assim como, os bens que o integram, como utensilios,
equipamentos, ladrilho, prateleiras, livros e galerias. Este tipo de tombamento garante
uma protecao legal a partir do poder publico, que impede a descaracterizagdo da farmacia
em sua identidade estrutural, visual e utilitaria.

Por se tratar de um ambiente privado e que exerce uma atividade comercial no
contexto da rotina do centro de Fortaleza, ndo ha uma estrutura para atendimento
pedagogico e educacional para visitantes. A visita ao local deve ser realizada em grupos
pequenos e nos locais do estabelecimento restritos aos clientes.

Visitar a Farmacia Oswaldo Cruz representa a possibilidade de mergulhar no
universo da comercializagdo de medicamentos realizada ao longo do século XX.
Caracterizada pela producao de medicamentos manipulados, servigo ofertado até os dias
atuais, o estabelecimento apresenta arquitetura, mobilidrio e utensilios farmacéuticos
caracteristicos das décadas de 30 e 40. Foi durante décadas a principal farmacia da
cidade e tinha uma importante fungcdo social, em uma época em que a oferta de
equipamentos dedicados a saude publica, era bem mais restrita.

Neste espaco cabe a realizagao de uma problematizagdo sobre as questdes
ligadas a saude publica. Pensar historicamente como este tema foi tratado ao longo dos
anos na cidade. Observar como novos dilemas ligados a saude publica afetam o cotidiano

dos cidadaos como os surtos epidémicos, a questdo da dependéncia quimica e a atual
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importancia atribuida aos transtornos de ordem psiquica e emocional. Ha nesse contexto,
a possibilidade de se discutir o tema saude publica a partir da analise de um patriménio
histérico tombado pelo poder publico municipal.

Para concluir o roteiro Olhares sobre Fortaleza, propde-se a visita ao Sobrado
Doutor José Lourencgo, que fica localizado na rua Major Facundo, distante cerca de 400
metros da Praga do Ferreira. Erguido na segunda metade do século XIX, para servir de
consultorio e residéncia do médico aracatiense José Lourencgo, o sobrado, considerado o
primeiro prédio com trés pavimentos da cidade, € um exemplo das transformacoes
urbanas estabelecidas em uma cidade. Apos ser desocupado pela familia do seu primeiro
proprietario, o prédio assumiu diferentes fungdes ao longo dos anos. Nele funcionou a
sede do poder judiciario, a prefeitura de Fortaleza, um bordel, uma oficina de marcenaria
e um comeércio de sombrinhas, até ser tombado, adquirido e restaurado pelo poder
publico estadual na primeira década do século XX. Vestigios dessas diferentes ocupagdes
foram encontrados nas paredes da edificacdo, através de pinturas e anuncios
sobrepostos em camadas de tinta, depositadas ao longo dos anos. Essas camadas que
retrataram as diferentes finalidades do imovel.

Hoje, o sobrado Dr. José Lourengo configura-se como um equipamento cultural
dedicado a valorizacido das artes visuais, através da realizacdo de exposicoes e oficinas,
e esta vinculado a Secretaria de Cultura do Estado. A programacgao do equipamento &
composta de exposi¢cdes temporarias com a apresentacédo de obras de artes visuais
contemporaneas, representadas por diversas linguagens como pintura, escultura,
fotografia, etc. Um dos objetivos da visita ao sobrado reside na promog¢ao do contato dos
alunos com as obras de arte em exposicdo. Esse contato pode representar o
desenvolvimento de uma sensibilizacdo do olhar dos jovens sobre as manifestacdes
artisticas.

A visita tem a intengdo de refletir sobre as diferentes configuragbes que um
equipamento ou espaco urbano pode assumir em distintos momentos e contextos na
histéria. Para facilitar a realizacdo desta reflexdo, além da contextualizagdo da
historicidade do equipamento, que teve diversos usos e valorizagbes em sua trajetéria,
propde-se a analise de uma das pinturas encontradas em um cémodo, quando da
restauragao realizada e que retrata a figura de uma mulher deitada. Essa pintura, que
remete ao tempo em que a edificagao foi utilizada como bordel, foi preservada durante os

trabalhos de restauro e compbde a ambientacdo visual do equipamento. A sua
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problematizagdo permite a observacdo das camadas de historicidade, existentes

enquanto vestigio de uma memoaria passivel de ser investigada, interpretada e registrada.

Figura 8: Print do blog - Itinerdrio do roteiro Olhares sobre
Fortaleza
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Figura 9: Print do blog - passo 2 do roteiro Olhares sobre
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Passo 2: Praga do Ferreira
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Conclusao

Enquanto instituicdo quase centenaria, o Museu do Ceara, ao longo desta
longa existéncia, apresentou-se pra a sociedade cearense de diversas maneiras, em
diferentes espacgos, sob designacbes distintas. Até alcangar a atual estrutura e
significacdo, a instituicdo perpassou por varios governos, diretores, regimes e
renovacgoes.

Do antiquario de Eusébio de Sousa, inspirado no “culto da saudade” que
Gustavo Barroso implementou no Museu Historico Nacional do Rio de Janeiro e difundiu
através do seu curso de Museologia, a exposi¢cao “Ceara: histéria no plural”’, inaugurada
no final da primeira década do século XXI, muitos objetos foram encontrados e perdidos.
Muitas ideias e ideais foram implementados, abandonados, substituidos e ressignificados.

A relacdo com o publico ocorreu de acordo com os objetivos vivenciados em
cada contexto histérico. De um ambiente seletivo as elites em seus primeiros anos,
transformou-se em local capaz de reviver o passado, e por isso, importante no contexto
do desenvolvimento de um ensino de histéria alicergado na valorizagao do nacionalismo e
no culto personalista dos membros do exército e da politica nacional, durante a ditadura
militar. Com do “Projeto Capistrano de Abreu”, inaugurado na década de 70, a exposigao
era exibida aos alunos das escolas da cidade através de uma apresentagcdo de slides
produzida pelo entédo diretor Osmirio Barreto. Com uma abordagem tradicional da historia,
baseada na apresentacdo de fatos e datas, ligados aos objetos do acervo, o museu
experimentou a aproximagdo com o publico escolar e essa pratica foi conservada e
ressignificada nas gestdes posteriores, principalmente apds a criagdo do nucleo educativo
da instituigdo no final dos anos 90.

A partir da criagao do nucleo educativo, a pratica educativa ocorreu amparada
por uma formagdo mais solida dos profissionais envolvidos, oriundos dos cursos de
graduacdo em Historia e Pedagogia das universidades de Fortaleza. Amparados na
museologia contemporanea, que privilegia o0 museu enquanto espago de dialogo e
construgcdo de conhecimento a partir da interagao e investigagado dos objetos, as equipes
pedagogicas foram capacitadas para provocar o exercicio da reflexdo nos visitantes,
fugindo da tradicdo enciclopédica. Tais questdes sdo bem exemplificadas com a
abordagem metodologica atualmente vigente, baseada no conceito formulado por Régis

Lopes, sob a influéncia da pedagogia de Paulo Freire, denominado “objeto gerador”.
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Através da tecnologia, novos e ramificados campos de comunicagdo foram
ofertados a sociedade. O advento da internet e das conexdes instantdneas e constantes
estimularam a aceleragdo do acesso e da produgédo da informagdo. Em meio a esse
contexto, os museus passaram a dispor de novas ferramentas para compartilhamento de
suas exposicdes e acervos, com a possibilidade de ampliarem seu raio de alcance para
muito além dos muros das instituicdes.

No contexto do Museu do Ceara, as relagdes virtuais ndo foram privilegiadas
pela politica institucional e estdo resumidas a oferta de informagbdes basicas como
endereco, telefone, horario de funcionamento, etc e divulgagcdo de agdes e exposicoes,
por meio de um site institucional pouco atualizado e de uma pagina no facebook.

Em contraposigcdo a essa questédo, a partir da primeira década do século XIX,
houve um maior investimento e esforco na comunicagdo do acervo e das producdes
cientificas e académicas a ele vinculado, através de uma politica editorial que teve como
principal destaque a publicagao da “Colecao Outras Histérias”.

Nesse sentido, a proposta de construir um blog para postagem de propostas
didaticas para aulas de histéria, a partir do acervo e das exposi¢ées do museu, buscou
refletir sobre as possibilidades de explorar didaticamente o museu enquanto objeto
privilegiado para o ensino de histéria. A essa proposigdo atrelou-se a necessidade de
aproximar o contexto do museu com o entorno do equipamento. Portanto, todos os
itinerarios didaticos apresentados estabelecem relagdo com equipamentos culturais,
logradouros publicos e a cultura imaterial que compdem o centro histérico de Fortaleza.
Desta forma, os itinerarios tém como ponto de partida os moddulos da exposicao
permanente do museu, e na sequéncia, interigam-se a outros espagos relacionados ao
tema abordado no roteiro.

Além de ser uma ferramenta que apresenta um potencial de alcance amplo de
publico, devido a abrangéncia ofertada pela internet, quanto a divulgagdo e acesso das
pessoas, 0 blog tem uma funcionalidade simples e intuitiva, é facilmente manuseado,
tanto para atualizacdo, quanto para navegacado e nao apresenta custo financeiro para
implementag&do, manutengéo e atualizagao.

Diante do trabalho apresentado, acredita-se que a oferta de conteudos e
propostas didaticas, por meio de uma ferramenta virtual de facil acesso, € uma
contribuicdo para a aproximagao do contexto didatico da educacéo basica com o universo
tecnologico atualmente disponivel. Esta proximidade possibilita um rapido e simples

compartilhamento de informagdes e propostas e um intercambio de ideias e sugestbes
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entre colaboradores interessados no tema. Essas questbes contribuem para a reflexao
sobre propostas didaticas e metodoldgicas inovadoras, a parir do reconhecimento do
universo de interesses e conhecimento dos alunos.

Um outro elemento a ser destacado € a inser¢ao do trabalho didatico a partir do
patrimdnio historico, no contexto do ensino de Historia. Ao eleger como centro da reflexao
0 mais relevante espago publico de memoaria do estado, o Museu do Ceara, o blog busca
ofertar roteiros que dialoguem com o conceito de patriménio histérico no seu aspecto
amplo, ou seja, o material e o imaterial. Esse aspecto objetiva ampliar a tradicional nogao
patrimonial, muito arraigada ao aspecto fisico e concreto e descontextualizada dos
elementos culturais e simbdlicos relevantes no contexto sociocultural.

A partir desse enfoque, a ferramenta direciona a oferta de sugestées pautadas
no exercicio do intercambio de temas e conhecimentos entre as disciplinas escolares.
Essa troca de experiéncias, informagdes e enfoques, além de contemplar os atuais
pressupostos educacionais, expressos em documentos oficiais como por exemplo os
Parametros Curriculares Nacionais, potencializam a reflexdo metodolégica no contexto
escolar, a capacidade de colaboragao entre os agentes educacionais e reflete sobre a
nocdao de conhecimento no sentido amplo, ao aproximar as disciplinas e diminuir as
barreiras e fronteiras estabelecidas pela especializacdo de saberes.

A virtualizacao de exposicdes e acervos disponiveis em museus no Brasil e no
mundo é uma tendéncia que atualmente esta em pleno curso, com o rapido avango e
popularizagdo da tecnologia. A criagdo de um blog com a oferta de roteiros didaticos a
partir da reflexdo sobre o acervo e exposicao do Museu do Ceara, ndo representa uma
tentativa de preenchimento desta lacuna observada na instituicdo. Contudo, acredita-se
que a divulgacao do equipamento enquanto instrumento relevante para o fomento ao
ensino de historia potencializa o trabalho pedagodgico, a partir de conceitos como
patrimdnio historico, interdisciplinaridade, pesquisa e cultura e contribui para a divulgagao
do museu enquanto uma instituicdo viva, dindmica, repleta de historicidade e com uma

enorme importancia no contexto cultural e educacional do Ceara.
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