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Introducdio 3 Arte-Educagdo

¢ Remontar a origem histérica da disciplina “Sociologia da Arte”.

e Compreender a especificidade do estudo da Sociologia da Arte em meio as
outras disciplinas.

¢ Conhecer as diferentes tradicoes de estudo que abordaram a relagao entre
arte e sociedade.

Disciplina jovem, com pouco mais de um século de existéncia, a Sociologia da
arte configura-se como um campo do saber ainda em construgéo.

Tateando um lugar especifico entre as outras disciplinas que também
se debrucam sobre os fendmenos artisticos, ela busca fincar suas bases te6-
ricas e metodoldgicas de estudo na definicao de seus préprios procedimentos
e recortes.

Deste modo, diferentemente dos humanistas, que concentram suas
andlises estéticas nos aspectos formais, internos a obra — técnicas e meios
utilizados, conteldos das imagens ou linguagem, influéncias estéticas de
obras inscritas na mesma tradicdo —, a sociologia busca compreender os fe-
ndmenos artisticos a partir de elementos extraestéticos, sendo estes o meio
social, as instituicdes, as regras de recrutamento profissional, o patronato ou
outro apoio qualquer.

Portanto, a Sociologia da Arte, diferentemente das perspectivas idea-
listas embutidas na analise internalista, coloca em evidéncia a quantidade de
energia coletiva que € mobilizada no enlevo e reconhecimento de determi-
nada obra artistica. Sob esta leitura, pdem-se em questéo as qualidades que
sao atribuidas restritamente a propria obra por estetas, marchands, criticos
€ connaisseurs.

Logo, se para os estetas a arte € um assunto que pertence ao terreno
exclusivo da individualidade, sendo a personalidade e a psicologia de cada
artista inerente & sua obra e ao seu estilo, para a sociologia, muito embora
vigore a imagem convencional do criador solitario em seu atelié, certos artis-
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tas e escritores s6 podem realizar suas obras com a colaboracéo de editores,
marchands, colunistas, etc.

“Do ponto de vista sociol6gico, a obra de arte € um momento num processo
que envolve a colaboragdo de mais um ator, trabalhando por meio de cer-
tas instituicdes sociais e seguindo tendéncias historicamente observaveis”
(ZOLBERG, 2006: 38).

Tentando nao partir de premissas que ja contenham em si determinado
juizo de valor, a disciplina sociolégica visa ndo aceitar uma definicido conven-
cional de arte, entendendo que esta se constitui de uma natureza socialmen-
te construida.

Assim, a despeito de estudiosos e criticos humanistas que declaram,
em consenso, a existéncia de uma “grande” arte, os socidlogos resguardam-
-se de tais afirmativas radicais, contemplando em seus estudos obras e artis-
tas menos por sua importancia estética do que por qualidades extra-artisticas.

Deste modo, os socidlogos podem estudar arte popular, arte naif, traje-
térias de artistas em indUstria de produc&o, ou qualquer outro tipo de trabalho
artistico sem tomar como critério de escolha a qualidade.

Constituindo-se em diferentes ritmos e intensidades, pode-se perceber
que o campo investigativo da sociologia da arte assumiu contornos diversos
em cada pais.

Nos Estados Unidos, por exemplo — lugar onde predominava a concep-
¢ao de que as artes ou s&o elitistas ou comerciais e que, portanto, a democra-
cia se comprometeria ao apoiar, em nivel governamental, o desenvolvimento
de tais atividades —, esta disciplina encontrou fortes resisténcias.

A partir de uma série de transformagdes ocorridas na dindmica da dis-
ciplina das ciéncias sociais, no mundo da arte e na sociedade como um todo,
ha um século e meio atras, foi que este dominio de estudo pdde construir
efetivamente seu lugar.

Abrigado pela sociologia da cultura, que conquistava espaco de desta-
que entre os outros subcampos renomados da sociologia, ele ganhou consis-
téncia, estruturando suas bases no entorno de inimeras instituicoes de ensino
€ pesquisa norte-americanas.

Em paralelo, contudo imersa em uma dindmica particular, a socio-
logia da arte francesa ganhou vulto a partir de trabalhos como o de Ray-
monde Moulin e Pierre Bourdieu, ao introduzir problematicas referentes ao
universo da cultura.

Ja na Inglaterra, o nome de destaque que inaugura esta via singular de
investigacdo das bases sociais da arte € Raymond Williams. Sobretudo em
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seu livro Cultura, Williams oferece um modelo de analise fecundo que abre
caminho para outros trabalhos de semelhante envergadura.

Seu estudo centra-se em analisar as variadas roupagens formais do
teatro ao longo da histéria (tragédia grega, teatro neoclassico, teatro renas-
centista, teatro burgués, naturalismo e expressionismo), denotando na forma
a mediacio central entre arte e sociedade.

Sob este prisma, as mudangas e transformagdes sociais apareciam
transmutadas para o universo draméatico ndo somente em termos de conteU-
do, mas, sobretudo, de forma.

Em comparativo, pode-se dizer que a Sociologia da Arte brasileira é
relativamente nova no campo da Sociologia. Isto se deve, em grande medida,
a trajetéria histérica e politica do pais que intimidou, em diferentes fases, os
avancos nas ciéncias sociais.

A histéria da Sociologia da Arte no Brasil inicia com a presenga, na Uni-
versidade de Sao Paulo nos anos 30, de um grupo de estudiosos franceses in-
tegrado por Lévi-Strauss, Fernand Braudel e Roger Bastide. Apesar de ser este
altimo o Unico que escreve efetivamente sobre arte, a passagem destes inte-
lectuais exerceu forte influéncia sobre os estudiosos brasileiros, dada a centra-
lidade da tematica da cultura presente nos seus escritos e no seu pensamento.

“Aimportante analise socioldgica da literatura feita por Antdnio Candido,
o trabalho sobre o cinema de Paulo Emilio Salles Gomes e o de Gilda de
Mello e Souza sobre a sociologia da moda, a partir de sua dissertagao
de 1950, dirigida por Bastide, sdo apenas alguns dos frutos daqueles
intelectuais franceses.” (ZOLBERG, 2006: 16).

Em pouco mais de uma década a partir do inicio do milénio, vé-se que
0 campo da sociologia brasileira — quanto ao nivel de publicagdes sobre artes
plasticas, musica e literatura —, tem crescido em termos quantitativos e qualita-
tivos. Seu amadurecimento tem se realizado, sobretudo, no estabelecimento
de contatos transnacionais que instituem uma rede de didlogo entre intelectu-
ais e instituicdes de paises diversos.

Portanto, o contexto global da emergéncia deste dominio de estudo,
de uma forma genérica, explicita a reavaliagdo do significado da cultura sim-
bélica e a redefinicido dos novos limites da arte e de seus multiplos papéis
na sociedade.

Contudo, como ja foi dito logo no inicio, 0 campo da sociologia da arte
ainda nao se encontra plenamente construido. Sdo muitos os obstaculos a
serem contornados e muitas as lacunas a serem preenchidas, probleméticas
estas que se devem, em grande medida, ao fato de que a principal origem
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deste subcampo de estudo, paradoxalmente, ndo se circunscreve na historia
da disciplina sociolégica.

E dificilimaginar que a arte, um fenémeno que esta presente em todas as socie-
dades humanas, tenha sido, até pouco tempo, negligenciada pelos sociblogos.

Ao se vasculhar a literatura sociolégica, vé-se que, durante um longo
periodo, o estudo das manifestacdes artisticas foi praticamente excluido das
competéncias desse campo.

Os motivos para tal tratamento negligente podem ser rastreados no las-
tro da prépria histéria da Sociologia.

Dominio de saber recente, construido como as outras ciéncias sociais
no limiar do século XIX para o XX, a Sociologia, ainda hoje pode ser conside-
rada como uma disciplina e profissdo em curso de formagéo.

Ora, julgando as artes como um objeto de estudo menor, comparado a
outras tematicas aparentemente mais “relevantes”, os sociélogos, nesse pro-
cesso de constituicdo, reservaram para esse assunto pouco espago em suas
reflexdes, destinando-lhe um lugar secundario, quase que marginal.

Isto se deve, em grande medida, a ideia de que as belas-artes ndo
passavam de um entretenimento diletantistico para senhoras desocupadas e
“(...) homens afetados, particularmente estrangeiros, portanto marginalizados”
(ZOLBERG, 2006: 65).

Deste modo, s6 quando a arte se vincula ao mercado, levantando cifras
expressivas, como 0s 54 milhdes de dblares arrematados na venda de um
quadro de VVan Gogh, por exemplo, € que ela € vista como algo sério.

Quando ela também, nas suas mudancas de forma e conteldo, embo-
ta as linhas divisérias entre “arte erudita” e “arte popular’ — incorporando, as
manifestacdes tradicionalmente classificadas artisticas, praticas estéticas de
grupos minoritarios (mulheres, amadores, artistas naifs) —, € que ela passa a
ser recebida com menor resisténcia pela Sociologia. Até entao, sua importan-
cia era bastante questionada por este dominio.

Tal afastamento dos intelectuais deste terreno considerado mundano
— a esfera artistica — encontra seus reflexos no tratamento marginal que a
Sociologia classica destina as questdes estéticas.

Emile Durkheim, Max Weber, Karl Marx e Georg Simmel, fundadores
da Sociologia — alguns de forma mais direta, outros indiretamente — enquanto
disciplina académica, pouca atengdo deram a esse tema em suas obras e
isso se faz bastante notério.
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\ejamos: explicitando o lugar periférico das artes no seu programa
de definicdo do campo sociolégico, Durkheim, no jornal L'/Anné Sociolo-
gique por ele dirigido, se ocupa de forma infima do assunto, ao reservar,
na designagao das subareas da sociologia geral — sociologia econémica,
sociologia religiosa, sociologia moral e sociologia juridica —, um modesto
espaco, dentro da categoria “diversos”, para a sociologia estética.

Ora, esse periddico — que publicava ensaios criticos de estudiosos
de diferentes disciplinas, buscando a difusdo do enfoque cientifico nas-
cente —, ndo trouxe, durante muito tempo em suas varias edi¢coes, nenhu-
ma discussao sobre as problematicas concernentes ao universo da arte.

Contudo, a indiferenga de Durkheim para com as manifestagoes
artisticas s6 nao se faz total pela breve reflexdo que o autor francés faz
em seu trabalho As formas elementares da vida religiosa, ao discutir a
mudanca de relag&o que se processa entre a arte e a religido.

Sabendo que a Franga sempre foi considerada o bergco da cultura
e das artes, parece-nos contraditorio constatar que a tradicao sociolégica
francesa, a qual Durkheim representa expressivamente, pouco tenha se
interessado pelas relagcdes entre a sociedade e as artes. Porém, como Vera
Zolberg bem assinala:

“Talvez Durkheim identificasse arte como divertimento, motivo pelo
qual ndo a considerava digna de ateng&o séria; ou talvez tentasse
estabelecer certa distancia entre a nova disciplina da sociologia e
as humanidades (lettres), como vinha fazendo com relagéo a outras
disciplinas, com o propésito de legitimar sua autonomia como campo
académico” (2006 76).

Intelectual aleméao, Max Weber, apesar de nao elaborar uma visao
sistematica sobre a arte, talvez seja um dos fundadores que tenha mais
contribuido para se pensar nesta conexao entre as manifestacdes artisti-
cas e as dimensbes da vida social.

Utilizando como fio condutor o conceito da “racionalizagao”, Weber
—em seu trabalho, inacabado, “Os fundamentos Racionais e Socioldgicos
da musica” —, faz uma valiosa anélise da masica moderna ocidental, de-
monstrando que, apesar de gozar de certa autonomia, a arte se relaciona
—em ligagdo de maior ou menor intensidade —, com o universo coletivo.

Partindo do pressuposto de que ha uma crescente racionalizagcao
na mudsica, assim como em outros campos da vida social, Weber de-
tecta, principalmente na divisdo aritmética da oitava e na consequente
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criacdo de intervalos, as marcas expressivas desse movimento de sistemati-
zacao. Ele proprio constata:

“Nossa musica harménica de acorde racionalizou o material sonoro medi-
ante a visdo aritmética, e respectivamente harménica, da oitava em tercas
maior e menor (4/5 X 5/6=2/3), da ter¢a maior em tom inteiro maior e menor
(8/9 X 9/10=4/5), da terga menor em tom inteiro maior e semitom maior (8/9
X 15/16=5/6), do tom inteiro menor em semitons maior e menor (15/16 X
24/25=9/10) (...)" (WEBER apud VIANA, 2007: 35).

Adeste Fideles
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Nestes termos, Weber infere que a calculabilidade fundamentada
nas ciéncias matematicas caracteriza o processo especifico de raciona-
lizacdo musical.

Ao anular as tensdes “irracionais” e as assimetrias melddicas que a mu-
sicalidade primitiva — em sua “ingenuidade” — guarda, o emprego do célculo
aritmético influi sobre féormulas e formas composicionais, modos de notagao
e sistemas sonoros, constituindo a especificidade mais marcante da musica
ocidental: a sua concepgéao harmdnica.

Assinalando, ainda, para as duas vias da racionalizacao, a interna e a
externa, Weber considera que a formagao do sistema sonoro pode estar con-
dicionada por fatores intra e extramusicais.

Estes dltimos se referem aos instrumentos — a base material da produ-
¢ao do som — que, elaborados a partir de critérios como a simetria espacial,
explicitam a existéncia de uma razdo. Os intramusicais, por sua vez, dizem
respeito a propria organizagdo musical, isto é, aos aspectos internalistas que
arbitram a relagéo entre os sons.

Ao estabelecer comparativos de quadros sécio-histéricos diferentes,
0 autor alemao percebe o predominio deste modo de racionalizacdo interna
também na sociedade ocidental; por outro lado, no mundo asiatico-oriental,
encontra aspectos da racionalizagcdo extramusical.
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“Assim na musica asiatico-oriental, os intervalos s&o possivelmente ‘produto
daquela racionalizagéo efetuada a partir de fundamentos inteiramente extra
musicais’ (...): as musicas podem e s&o racionalizadas em graus e dire¢des
diferentes e mesmo divergentes (...)" (WAIZBORT apud VIANA, 2007: 37).

Contudo, apesar de trazer elementos de rico valor para o campo de
estudo da sociologia da arte, sobretudo da sociologia da musica, o manuscti-
to weberiano sobre os fundamentos da musica ndo contempla sua proposta
anunciada no préprio titulo.

Abordando somente os aspectos racionais da musica, Weber n&o che-
ga a redigir a parte na qual trataria dos aspectos sociolégicos. Deste modo, a
discusséo se finda, infelizmente, antes da problematizagéo principal do texto.

Porém, se a lacuna deixada nesta obra nos impossibilita de nos apro-
ximarmos mais da vis&o analitica que Weber tem da arte, em seu artigo “O
sentido da ‘liberdade de valoragéo’ nas ciéncias sociolégicas e econémicas’,
podemos encontrar elementos que esclarecem esta questao.

Percebendo, no processo de criagdo artistica, a tensdo que se estabelece
entre a intenc&o do artista e os meios técnicos, Weber percebe nestes os meios
pelos quais a voli¢éo artistica busca se realizar, podendo ser o terreno especifico
para a investigacdo cientifica da arte. Isto porque, ao se mostrarem de modo
material, palpavel e objetivo, eles tornam-se empiricamente verificaveis.

Portanto, para compreendermos o desenvolvimento das artes, a emer-
géncia de uma forma artistica particular e nova, faz-se necessario atentar para
o desenvolvimento dos meios técnicos que lhes sao préprios.

“(...) o ‘progresso técnico’ entendido corretamente constitui o
auténtico terreno da histéria da arte, dado que tenta este con-
ceito quanto sua influéncia sobre a vontade artistica comportam
a Unica coisa empiricamente demonstravel no desenvolvimento
da arte” (WEBER, 1971: 133-34).

Neste sentido, assinalando para a influéncia dos meios téc-
nicos sobre o fazer artistico, Weber ndo descarta a agdo inversa
destes elementos. Logo, a vontade artistica, em alguns contextos,
estimula a elaboragcdo de novos meios que visem solucionar seus
problemas estéticos.

A abdboda na arquitetura, a divisdo da oitava e seus des-
dobramentos na musica, a perspectiva na pintura, a imprensa na
literatura etc. sdo alguns dos exemplos elencados por Weber para
ilustrar esta correlagdo mutua.
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Karl Marx, historiador e fildsofo aleméo, jamais escreveu um tratado es-
pecifico sobre a arte, nem elaborou uma teoria sobre o assunto. O que este
pensador nos deixou foram reflexdes dispersas no corpo de sua teoria geral
da sociedade que expressam, de certo modo, sua concepgao sobre o fend-
meno artistico.

Enfocando diferentes aspectos e problemas, os apontamentos de Marx
centralizam, pode-se afirmar, sua analise em duas ordens de problema: o
problema da arte na Histéria (isto €, a questao do desenvolvimento das ma-
nifestacdes artisticas em sua relacdo com o desenvolvimento histérico das
diferentes conjunturas sociais e histéricas) e a questéo da arte na sociedade
capitalista (uma questéo especifica e situada).

Em seu texto Contribuigdo a critica da economia politica, Karl Marx trata
o problema da relagdo entre arte e Histoéria, discutindo, de maneira especifica,
a perdurabilidade de certas expressdes artisticas em épocas histéricas poste-
riores ao seu surgimento.

Voltando-se a arte grega e ao “eterno charme” que suas obras ainda
exerciam sobre o homem moderno, o pensador alem&o, ao trabalhar tais
questdes, avangou na compreensao da relacdo entre arte e sociedade, com-
plexificando a ideia de imediata reflexibilidade entre essas duas ordens da
arte: a histérica e a social.

Deste modo, apesar de compreender a arte como um “epifenémeno”
das forgas econdmicas, uma expressao simbdlica da ordem material, Marx
n&o nega a possibilidade de determinadas manifestagdes estéticas perdura-
rem por varias geragoes posteriores a sua de origem, denotando, nestes ca-
S0s, uma auséncia de conexao entre “certas épocas de florescimento artistico”
e 0 “desenvolvimento geral da sociedade” (MARX apud HEINICH, 2008: 31).

No caso da arte grega, a explicagao para tal “encanto eterno”, no dizer
do autor, deve-se ao fato de estas produgdes artisticas, concebidas no perio-
do “infantil” da sociedade humana, provocarem fascinio semelhante ao que as
qualidades de uma crianga exercem sobre um adulto.

“Um homem néo se pode tornar de novo crianga, a menos que se revele
infantil. Mas ndo aprecia os modos despretensiosos da crianga e ndo de-
vera esforgar-se por reproduzir a verdade delas num plano mais elevado?
Porventura o carater de cada época n&o é revivido perfeitamente em confor-
midade com a natureza da crianga? Por que razéo a infancia social da hu-
manidade, quando obteve o seu mais belo desenvolvimento, ndo exercera
um encanto eterno como uma idade que jamais voltara? (...)’ (MARX apud
VIANA, 2007: 21).
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Contudo, Marx se questiona, frente as intensas transformacdes
histéricas, sobre até onde essas expressdes, residuais de uma dindmica
social do passado, serao passiveis de sentido. Assim, problematiza Marx:

“A dificuldade reside unicamente na formulagédo geral destas contra-
digées. Assim que se especificam, sdo explicadas. Tomemos, por
exemplo, a relagéo da arte grega e da época de Shakespeare para

anossa. E um fato bem conhecido que a mitologia grega néo sé con-
stitui o arsenal da arte grega, mas também o proéprio terreno de que
brotou. A dptica da natureza e das relagbes sociais que formaram a
imaginagao e as artes gregas sera possivel na era das maquinas au-
tomaticas, estradas de ferro e locomotivas e telégrafos sem fios? Que
poder tem Vulcano perante Robert& Co., Jupiter perante os para-raios
e Hermes perante o crédito imobiliario (...)" (MARX apud VIANA, 2007).

Ao abordar a relagéo entre a arte e a sociedade capitalista, Marx afirma
que “a producao capitalista € hostil a determinados aspectos da producao
intelectual, como a arte e a poesia” (ibidem: 24). Isto se da porque a burguesia
s6 reconhece e aceita até mesmo as producdes intelectuais mais elevadas
quando estas produzem riqueza material, isto €, quando proporcionam lucro.

Sob este prisma, a arte s6 ganha reconhecimento e aceitagéo da bur-
guesia quando se transforma em mercadoria. E nestes termos, a sociedade
capitalista hostiliza as produgdes artisticas. Ao promover a mercantilizacao de
tudo, inclusive das obras de arte, 0 modelo econémico capitalista fragiliza a
autonomia atividade artistica, submetendo a sua l6gica prépria de produgéo a
I6gica capitalista.

Colocado, arbitrariamente, 8 margem do pensamento socioldgico clas-
sico, Georg Simmel, intelectual aleméao de inquestionavel relevancia para a te-
oria formal, apresenta-se como o soci6logo das origens que mais se debrugou
sobre a arte na sociedade.

Buscando compreender o condicionamento social da arte, Simmel ana-
lisa, em seus escritos, movimentos e estilos estéticos tais como o e
0 expressionismo, a vida de artistas como Rodin, Rembrandt, Michelangelo e
Goethe e fendmenos culturais em geral.

Percebendo os atravessamentos da vida coletiva na producao das obras
de arte e a influéncia notdria da visdo de mundo sobre a feitura desses objetos,
0 pensador estabelece ligagdes entre os aspectos estéticos expressos, por
exemplo, na arquitetura e as formas de governo e organizagao politica.

Sob este entendimento, o autor encontra afinidades entre o gosto pela
simetria e as formas de governo autoritarias ou as sociedades capitalistas;
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atrelada as formais liberais do Estado e ao individualismo estaria, em oposi-
¢ao, a assimetria (HEINICH, 2008).

Identificado mais como um intelectual generalista do que propriamente
um académico, Simmel escreveu grande parcela de seus ensaios, publicados
em revistas e jornais destinados ao publico geral —, mais da perspectiva da
teoria da arte, da critica e da estética do que da sociologia.

Isto evidencia uma tendéncia natural: quanto mais se aproxima da temati-
ca da arte, mais se afasta da sociologia e se encaminha para o campo da histé-
ria da arte, campo este que ja tem, neste periodo, um profundo amadurecimento.

E. portanto, frente a esta insipiente contribuicao da disciplina sociolégi-
ca, que a sociologia da arte ira encontrar suas raizes em terrenos estrangeiros.

Tributaria da histéria da arte, da histéria cultural e da estética, a So-
ciologia da Arte ird se constituir a partir da inser¢édo do termo sociedade nos
estudos que, antes, s6 problematizavam a relagao artistas/obras.

Rompendo com o enfoque tradicional, esse campo inaugurara, assim,
uma inusitada perspectiva de analise dos fendmenos artisticos.

Como vimos no capitulo anterior, a origem da Sociologia da Arte, contradito-
riamente, ndo se situa na histéria da disciplina socioldgica; sua constituicao
se da em outros dominios de estudo que ja se debrugavam, de forma apro-
fundada, sobre as manifestagées artisticas. O campo da histéria cultural, sem
sombra de duvida, seria um deles.

Buscando enfocar o contexto politico e cultural até mais do que a prépria
arte, a histéria cultural apresenta trabalhos que podem ser considerados como
o ponto de partida para a configuragéo efetiva de uma sociologia da arte.

Preocupados, entre outras questdes, com as fungdes sociais da arte e
com a construgdo de valores atribuidos a figura do criador, os autores que se
alinham a essa perspectiva trazem, em suas abordagens, clara orientagao so-
ciolégica. Fugindo das grandes sinteses especulativas, eles partem, em suas
andlises, da observacéo dos fatos concretos relativos aos acontecimentos reais.

E sob esta leitura que Ermest Kris e Otto Kurz publicam, em 1934, a cé-
lebre obra Aimagem do artista: lenda, mito e magia. Atentam para os aspectos
recorrentes que perpassam as biografias, as estorias, os contos e as anedo-
tas sobre os artistas. Ao longo do tempo, os autores denotam, neste trabalho,
como o imaginario coletivo alimenta a construgéo das representa¢des sociais
dos artistas, ao emprestar-lhes qualidades e virtudes (habilidades inatas, vo-
cacgao precoce e poder sobrenatural) que os associa, se ndo aos deuses, aos
heréis mitologicos.
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Inscrita neste mesmo enfoque, encontra-se a obra Arquitetura gé-
tica e pensamento escolastico do historiador de arte aleméo, Erwin Pa-
nofsky. Assinalando para as homologias e as ligagbes existentes entre
as formas arquitetonicas e o discurso erudito da Idade Média, Panofsky
demarca uma importante linha de estudo no campo das artes.

Uma das grandes contribuigdes desta tradi¢&o foi a metodologia de
interpretagdo das imagens, sistematizada em trés niveis de analise: o ico-
nico (a dimenséo estritamente plastica), o iconogréafico (as convengdes
pictéricas circunscritas no contexto sécio-cultural) e o iconolégico (a viséo
de mundo subscrita na representagao).

Contudo, se podemos verificar o embrido da Sociologia da Arte no
rastro do desenvolvimento da histéria cultural, ndo é nela que encontra-
mos aqueles que se declaram ou se reconhecem, abertamente, como
sociélogos da arte. E, portanto, no seio da histéria da arte e da estética
que esta nova disciplina se institui.

Remontando esse processo de formagao, a socidloga Nathalie Hei-
nich (2008) assinala para a existéncia de trés fases que sdo, ao mesmo
tempo, cronolégicas e intelectuais: aquela que se configuraria como o momen-
to fundador, a sociologia estética, o momento intermediario, a histéria social da
arte, e a etapa de maior definicdo da disciplina, a sociologia de pesquisa.

Esta fase, que se situa na primeira metade do século 20, interessa-se, essen-
cialmente, pela relacao entre arte e sociedade. Compreender, portanto, os ob-
jetos artisticos para além de seus aspectos internos — no caso da pintura, por
exemplo, suas propriedades formais, o conteddo das imagens, a linguagem,
seus elementos estilisticos etc. —, denotando uma casualidade exterior, seria
o empenho principal dos autores que integram este periodo.

Contudo, o entendimento dessas determinagdes exteriores ndo é con-
sensual entre os estudiosos desta fase e expressa, neste sentido, matrizes de
pensamento diferenciadas.

Alguns compreendem que estas casualidades exteriores pertencem a
ordem propriamente “social’, ja que elas residem nas interagdes entre os gru-
pos. Outros, por sua vez, atentam para casualidades de niveis mais materiais
— econdmico, técnico etc. —, ou mais culturais — pontos de vista, visées de
mundo e formas simbdlicas. Porém, o que subsiste é a ideia em comum de
determinacgdes extraestéticas que influem no campo da criagdo artistica.

Ao se voltar para alguns filésofos do século 19, vé-se que esta concep-
¢a0 nao é de toda nova. Hippolyte Taine (1865), por exemplo, acreditava que
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a arte e a literatura guardavam correlagao direta com raga, meio e momento e,
deste modo, sofreriam intensas variacdes em diferentes contextos.

Contudo, é com o delineamento da tradicdo marxista que esta leitura
contextualizada dos objetos artisticos ganha contornos expressivos. Partindo
dos fragmentos que trazem a reflexao estética feita por Marx, autores como
Georges Plekhnov reafirmam a apresentagéo da arte como “superestrutura”,
condicionada pela ordem da “infraestrutura”, isto é, pela ordem econémica e
material de uma sociedade.

E ainda no seio desta tradicdo que o hingaro Georges Luckacs pro-
pde uma analise, menos simplista e mecanica, das obras artisticas. Para este
autor, o “estilo de vida” de um periodo é que estabeleceria a relagdo entre a
esfera econdmica e a artistica. Deste modo, em seu livro Teoria do romance
(1920), ele trata da relagdo entre os diferentes géneros do romance e as prin-
cipais fases da histéria ocidental.

Sob este alinhamento, temos também Max Raphael, Lucien Goldman,
Francis Klingender, Frederick Antal, Arnald Hauser e Ernest Gombrich, que
— mobilizando diferentes conceitos como classe social, visdo de mundo, con-
dicao socioecondmica etc. —, instituem aproximacdes marxistas para as ques-
toes estéticas.

Situada no mesmo periodo da tradicdo marxista, década de 30, a
chamada Escola de Frankfurt, formada por um grupo de filosofos alemaes
(Max Horkheimer, Sigfried Kraucauer, Franz Neumann, Herbert Marcuse,
Theodor Adorno e Walter Benjamin), produzira uma série de ensaios acerca
da temaética artistica, que abrigam, pluralmente, reflexdes sobre a relagéo
entre arte e vida social e sobre a exaltacido da cultura do individuo em detri-
mento a das “massas”.

Paralelamente aos historiadores marxistas e aos filésofos da Escola de
Frankfut, instituiu-se uma linha de estudo emergente ao campo da histéria
da arte. Esta — a qual Pierre Francastel figura como um dos seus principais
expoentes, fugindo dos enquadres tradicionalistas da historiografia da arte —,
trata as obras artisticas como reveladoras — e nao efeito — das representacdes
coletivas, formas simbdlicas e visdes de mundo.

Deste modo, concebe-se que a arte explicita importantes aspectos da
realidade social, sobretudo aqueles que dizem respeito & ordem do pensa-
mento e da mentalidade coletivos.

Herdeiro, em muito, destas ideias, Roger Bastide enfatiza este carater
revelador da arte nos seguintes termos:
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“Numa palavra, como a arte tem raizes socioldgicas, torna-se por sua vez
documento e técnica de analise e auxilia o socidlogo mais do que qualquer
abordagem, a penetrar nos aspectos os mais dificeis e obscuros do social”
(1945: 33).

VVemos que este periodo inicial langa as bases imprescindiveis para o
desenvolvimento de uma sociologia das artes; contudo, apresenta, sob muitos
aspectos, limitagdes. Uma delas seria a dependéncia deste campo em emer-
géncia a histéria da arte, da musica ou da literatura (HEINICH, 2008).

Porém, se os estagios posteriores ndo excluem por total estes entraves,
avangam, em diversos sentidos, rumo a efetiva configuragéo da Sociologia
daArte.

Interessada em analisar a arte dentro da sociedade, a histéria social da arte,
concebida nos idos dos anos 50, volta-se para os fendmenos artisticos a partir
de sua insercdo em diferentes niveis contextuais, tais como o econdmico, o
social, o institucional e o cultural, fazendo uso dos métodos de pesquisa da
histéria, de ordem fundamentalmente empirica (HEINICH, 2008).

Promovendo estudos que levam em consideragcao os aspectos de na-
tureza externa que recaem sobre o processo de criagdo artistica — como me-
cenato, instituicdes, contextualizag&o, entre outros —, esta gerag&o construiu
modelos explicativos até hoje utilizados por pesquisadores da arte.

Ora, ao introduzir a questao do mecenato, particularmente tdo cara a esta
tradicdo, Martin Wackernagel, Bram Kempers e Francis Haskell assinalam para
as marcas da dindmica relacional entre artistas e mecenas, impressas nos pos-
tulados estilisticos e formais que definem o padrao de composicao das obras.

Neste sentido, compreendemos que a intensificagcio ou o afrouxamen-
to das demandas e exigéncias impostas pelos mecenas sobre os artistas
exerce reflexos sobre o processo de concepgéo artistica, que pode ser es-
timulado, na busca de solugdes inovadoras em relagéo as regras impostas,
ou amortecido, na inexisténcia de desafios a criatividade do artista que a total
liberdade oferece.

Abordando, por sua vez, as instituicées, autores como Nicolaus Pevs-
ner, Bernard Teyssedre, Harrison e Cynthia White e Albert Boime dao conta
do universo que circunda os artistas. Eles analisam, nestes termos, o pa-
pel das organizagdes artisticas e culturais — academias, escolas, museus e
outras —, na dinamizagao da insurgéncia ou permanéncia de determinadas
formas de expressao.
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Portanto, ao explicitar como as disputas por legitimidade de arbitrio en-
tre estes circulos de especialistas afetam a substancia do fazer artistico, estes
autores aprofundam a discussao sobre as influéncias extraestéticas que per-
meiam o campo da produgao artistica.

Millard Meiss, Georges Duby, Raymond Williams, Peter Burke e Michael
Baxandall s&o alguns dos inimeros estudiosos que trataram a arte a partir da
sua contextualizacao.

Nao reduzidas a analises de carater estritamente material e econémico,
estas pesquisas consideram e valorizam a dimensao cultural na compreensao
das determinacdes das criacoes artisticas.

Logo, aspectos como crengas, habitos culturais, ideologias se asso-
ciam ao conjunto de atividades artisticas — pintura, mdsica, escultura, danca
etc. —, nutrindo seus conteldos e modos de manifestagao.

O historiador inglés Michael Baxandall, por exemplo, ao tratar sobre a
arte renascentista e os seus modos de recepgao no século XVI, refere-se a
pintura como “fosseis da vida econémica” (1991:12).

Desta maneira, a fatura da composicao, os instrumentos e materiais
utilizados, a técnica empregada, a resolugao formal e os contetidos da obra-
expressariam aspectos reveladores da realidade sécioecondmica de um de-
terminado lugar e época.

Contudo, antes de ser consenso entre os estudiosos da area, a relagcéo
direta entre arte (pintura) e sociedade presente na analogia de Baxandall sus-
cita uma série de questionamentos.

Afinal, a heterogénea e complexa sociedade moderna poderia se en-
contrar sintetizada nos elementos estilisticos e formais de uma composicao
plastica? E possivel estabelecer nexos imediatos entre as propriedades intrin-
secas da obra e o contexto geral que a circunscreve?

Para muitos autores, esta associacao simplista ndo permite avancos
tedrico-metodoldgicos consistentes nas analises de natureza extrapictéricas.
Faz-se necessario, portanto, atentar para outro modo relacional: arte\socie-
dade\mediacao.

Demarcando o estagio mais maduro da sociologia da arte, a sociologia da
pesquisa, assim como a histdria social da arte, caracteriza-se pela investiga-
¢ao empirica, contudo aplicada ndo mais aos documentos do passado, mas
a realidade presente.
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Esta geracéo, de tradicdo geralmente francesa ou americana, visara
compreender o funcionamento e a dindmica do universo artistico: seus agen-
tes, suas instituicdes, suas relacdes e sua estrutura interna.

Deste modo, estes estudiosos, sem distinguir obras e artistas consagra-
dos pela histéria da arte, tomardo como objeto de estudo os processos pelos
quais estas obras e estes artistas, renomados ou ndo, séo deles a ocasi&o, o
motivo ou a consequéncia (HEINICH, 2008).

Fazendo uso de procedimentos metodolégicos de carater estatistico,
esta fase se distinguira, principalmente, pela utilizagcao de enquetes. Lan¢an-
do mao, também, de observacdes etnoldgicas, ela promovera inovagdes nao
s6 por suas técnicas de coleta de dados e de andlise, mas pela introducdo de
probleméaticas inovadoras e pelo didlogo aberto que estabelece com outros
campos da sociologia.

Portanto, um dos marcos fundadores desta fase de maior autonomia
sociolégica foi a insurgéncia de pesquisas estatisticas voltadas para o publico
frequentador dos museus de Belas-Artes.

Nos Estados Unidos, no inicio dos anos 60, uma sondagem desta natu-
reza foi feita por Paul Lazarsfeld. O intuito era compreender as condutas e os
estilos de vida em relagao a estratificagao sécio-demogréafica — idade, sexo,
origem, meio social, nivel de formagéo, classe econémica etc.

Transportando este modelo de pesquisa para o territério europeu, Pierre
Bourdieu, juntamente com Alain Darbel e Dominique Schnapper, promove um
estudo nos museus da Europa, do qual resulta a celebre obra O amor pela
arte: os museus de arte na Europa e seu “publico”.

Nesta investigagdo, Bourdieu desmistifica uma série de crengas, ex-
pondo o peso da origem social e do nivel escolar nas escolhas e disposicbes
artisticas que definem o gosto e o estilo de vida de determinado grupo.

Sob esta compreensao, encontra-se contestado o carater inato das
“disposicdes cultivadas”, dado o papel imprescindivel da familia na formagao
e incorporagao destas preferéncias.

Nestes termos, o acesso aos “bens culturais” agenciado pelas instituicdes
escolares também é determinante na definicdo destas disposicoes estéticas.

Sendo espagos de reprodugcédo no qual se formam competéncias de
apreciacgao e significagéo dos objetos estéticos legitimados, os museus per-
mitem, aqueles que — por sua origem social — ndo herdaram da familia o
capital cultural relativo ao habito de visitar museus, que o adquiram através
do credenciamento.
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Inscritos nesta mesma tradicdo de pesquisa, encontram-se os trabalhos
da socidloga francesa Nathalie Heinich, que versam tanto sobre as préaticas de
recepgao como sobre os valores que envolvem a admiracao artistica.

Tomando como fonte de dados para anélise os “livros de ouro” das ex-
posicdes de obras de Arte Contemporanea, isto €, os livros nos quais os vi-
sitantes escrevem suas impressdes e opinides sobre a mostra, Heinich, bem
aos moldes de Luc Boltanski e Laurent Thévenot, busca compreender, cate-
gorizar e contabilizar as diferentes formas de manifestagéo.

Estabelecendo uma espécie de tipologia, a autora encontrou registros
de valores de ordens distintas: registros estéticos (referentes a beleza ou a
arte), hermenéuticos (referentes a busca de sentido), éticos (referentes a mo-
ralidade), civicos (referentes ao respeito pelo interesse comum), econdmicos
(referentes a/ao --) etc. (HEINICH, 2008). Esses registros explicitam, em sua
pluralidade, a convivéncia de categorias estéticas do senso comum.

A partir de tal andlise, Heinich chega a constatagdo de que a arte con-
temporanea, na elevacdo do primado da forma sobre o conteldo, cria um
abismo entre o publico que domina as chaves interpretativas de leitura dessas
obras e aguele que, pela falta de acesso as informagdes necessérias, ndo
domina os cdodigos viabilizadores da construgcao de sentidos. Este fenédmeno
€ agravado com o advento da arte contemporanea.

Sua investigagado sobre a constru¢ido da admiragéo do artista Van
Gogh, a partir do discurso critico (HEINICH, ano), evidencia, ainda, a preo-
cupacao da sociologia com os valores e as representagdes que permeiam o
universo artistico.

Neste sentido, n&o é tarefa dos sociélogos desmistificar ou denunciar a
crenga na singularidade do artista, entendendo assim a individualidade como
um lugar de falseamento, mas analisar esta singularidade

“(...) como um regime especifico de valorizagéo que induz um funciona-
mento particular dos coletivos, pois as qualificagdes, espontaneamente
postas em préatica pelos autores, privilegiam a unicidade, a originalidade e a
anormalidade (...)" (Ibidem: 86).

Alinhada a esta perspectiva de estudo, Raymonde Moulin analisa, em
Le Marché de la peinture en France (1967), “a construgao de valores artisticos
(...) desde a cotacdo financeira dos pintores até as reputagdes péstumas, a
partir da agdo das diferentes categorias profissionais, de interesses, as vezes,
complementares e outras vezes divergentes (...)" (ibidem: 88).
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Nesta reflexdo, a socidloga, ao retratar o que se tem de comum entre
a arte e os outros campos — interesses monetarios, profissionalismo, calculos
—, especifica também o que Ihe é singular. por exemplo, a nogéo de raridade
artistica (material, pelas pe¢as Unicas, ou estilistica, pelas propriedades ori-
ginais consentidamente criada tendo em vista possibilitar que a obra de arte
seja economicamente valorizada (ibidem).

Buscando compreender, nas suas pesquisas, que contratos sociais e
econdmicos o sistema de reconhecimento e comercializacdo exerce sobre
a relacdo do artista com sua producdo e que conexdes existem entre o va-
lor econdmico e o valor estético (PEQUIGNOT, 2007), Moulin explicita, em
diferentes contextos mercadoldgicos (histérico, contemporaneo, nacional e
internacional), os mecanismos e as operagdes que estabelecem, numa agcao
concomitante de agéncias culturais e comerciais, quadros honorificos e fixa-
¢ao de pregos.

Assim, a autora reflete sobre a articulagéo e estreita interdependéncia
entre campo artistico, espagco onde “s&o operadas e revisadas as avaliagdes
estéticas” (MOULIN, 2007: 9), e mercado de arte, lugar onde “se realizam as
transagdes e se elaboram os pregos” (ibidem).

Apesar de ndo se autodefinir como socidlogo e muito menos como so-
ciélogo da arte, Michel Foucault, a partir de seu ensaio sobre a pintura de
Velasquez, acaba se circunscrevendo no bojo desta terceira geracéo.

Analisando, especificamente, o quadro Las meninas deste pintor espa-
nhol, Foucault (ano), em seu livro As palavras e as coisas, propde uma via in-

Sociologia da Arte_2018.indd 25 13/05/2019 17:51:15



terpretativa que relaciona os fenébmenos mais gerais (a mudancga das relagoes
de poder), os conteldos (o tema da corte) e as estruturas estilisticas e formais
(a perspectiva, a disposicao dos espelhos).

Aimagem analisada retrata a figura do artista pintando o casal real. Con-
tudo, diferentemente dos quadros tradicionais, a representacéo do rei e da rai-
nha ndo se encontra no centro da composi¢géo, ocupando um lugar marginal,
distante: o reflexo de um espelho. No nicleo da cena, sob o olhar refletido da
realeza, apresenta-se o pintor, exaltado, assim, pela corte que para ele posa.

Com propositiva semelhante, Norbert Elias (2005), em A peregrinagdo
de Watteau a ilha do amor, destaca a conexao entre as mudancgas das estru-
turas de poder e as transformagdes dos estilos pictéricos. Assim como Fou-
cault, Elias se detém somente em um quadro que, no caso, é O embarque
para ilha de Citera, de Antoine Watteau.

Compreendendo que as belas-artes representam, em grande medida,
o desenvolvimento geral da sociedade humana, Elias assinala para a possi-
bilidade de compreensdo de um tempo e de sua atmosfera politica a partir do
registro imagético da pintura.

Neste sentido, ele toma o quadro, entre os mais conhecidos, de Watte-
au, O embarque para ilha de Citera, a fim de apreender as transi¢des politicas
que se processavam concomitantemente a realizagao deste trabalho pictérico.

Portanto, Elias identifica — nos tragos estilisticos e formais, no jogo de
cores e sombras —, aspectos representativos de uma sociedade que vivia a
passagem de um momento de intensa opressdo, dada as intransigéncias de
um reino opressor, para uma fase de limitada atuagao da nobreza, pela nova
politica do regente Filipe, duque de Orléans e ocupante do trono real do fale-
cido Luis XIV, que se volta contra a nobreza de funcionarios e a nobreza de
espada. Assim,

“[a] atmosfera algo seca e triste, que predominara nos Ultimos anos do velho
rei, transformou-se em seu contrario. No desenvolvimento do gosto artistico,
essa mudancga das estruturas de poder encontrou sua expressao na pas-
sagem do barroco tardio para aquilo que, mais tarde, depois da Revolugao,
seria descrito com uma expresséo depreciativa ‘rococé™ (ELIAS, 2005: 31).
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- A sociologia geral, por muito tempo, negligenciou os fenémenos artis-
ticos em seu programa de estudo.

- Escassas e rasas foram as contribuicbes dos fundadores da sociolo-
gia — Durkheim, Weber, Marx e Simmel — para o estudo da arte.

- Emille Durkheim pouco se ateve ao estudo dos fendmenos artisticos;
se nao fosse a sua designacao da sociologia estética como uma subarea da
sociologia geral e sua discussao sobre a relagao entre arte e a religido, pode-
riamos afirmar que este tema fora esquecido pelo autor francés.

- Max Weber foi um dos fundadores da disciplina sociolégica que mais
contribuiu para se pensar na conexao entre as manifestagcdes artisticas e as
dimensdes da vida social.

- No seu estudo sobre a racionalidade presente na musica ocidental,
Weber tece consideracoes interessantes sobre a influéncia dos elementos
externos sobre as artes, em suas diferentes linguagens.

- Karl Marx n&o possui escrito que trate diretamente sobre a questéo da
arte; contudo, sua teoria geral da vida social oferece luzes para a compreen-
sao destes fendbmenos particulares.

- Compreendendo a arte como substrato da vida econémica, Marx trata
do paradoxo da permanéncia de determinadas manifestacdes artisticas arcai-
cas em contextos que precedem a sua emergéncia.

- Georg Simmel apresenta-se como o sociélogo das origens que mais
se debrucou sobre o estudo das artes.

- Escrevendo textos para diversos publicos, inclusive para o publico lei-
go, Simmel aborda, em suas reflexdes, movimentos e estilos estéticos, além
da vida de artistas, atentando para os condicionamentos externos que envol-
vem as producdes e composicoes artisticas.

- Tributéria da histéria da arte, da histéria cultural e da estética, a So-
ciologia da Arte ira se constituir a partir da inser¢éo do termo sociedade nos
estudos que antes s6 problematizavam a relagéo artistas/obras.

- A sociologia da arte encontra suas raizes no campo de estudo da his-
téria cultural.

- A histdria desta disciplina pode ser dividida em trés fases: o momento
fundador, a sociologia estética, 0 momento intermediario, a histéria social da
arte e etapa de maior definicdo da disciplina, a sociologia de pesquisa.
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- A dita Estética Socioldgica, que se situa na primeira metade do século
20, interessa-se, essencialmente, pela relagao entre arte e sociedade.

- Considerando os fatores extrapictéricos, a geragéo da Estética Socio-
l6gica buscaré tecer a relagéo entre os elementos externos (contexto, meio,
grupos sociais) e as propriedades formais da obra (linguagem, técnicas, con-
tetdos, influéncias).

- Interessada em analisar a arte dentro da sociedade, a histéria social da
arte volta-se para os fendmenos artisticos a partir de sua insercao em diferentes
niveis contextuais (econdmico, social, institucional e cultural).

- A histéria social da arte tera interesse nas causalidades externas que
condicionam a produgéo artistica, tais como o mecenato, instituicdes e contex-
tualizacao.

- A Sociologia da pesquisa constitui-se como a etapa mais madura da
sociologia da arte, inovando em procedimentos metodologicos que se voltam
para estudos de natureza estatistica e etnoldgica; esta geragéo apresenta no-
vas problematicas.

- Assim como a histdria social da arte, a Sociologia da pesquisa caracte-
riza-se pela investigacdo empirica, contudo aplicada ndo mais aos documen-
tos do passado, mas a realidade presente.

/

1. A partir da leitura do texto desta unidade, construa um quadro comparativo
entre os socidlogos fundadores (Emile Durkheim, Max Weber, Karl Marx e
Georg Simmel), demarcando suas principais contribuicdées para o estudo
da relacao entre fendbmenos artisticos e a sociedade.
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(...) A tendéncia da simetria a dispor uniformemente os elementos segundo principios
constantes, ainda sera, mais tarde, propria a todas as formas de sociedades despoé-
ticas. Justus Moser escreveu em 1792: ‘Estes senhores do Departamento Geral bem
gostariam que tudo fosse reduzido a regras simples.

Assim, nés nos distanciamos do verdadeiro plano da natureza, que mostra a sua
riqueza na multiplicidade, e fechamos caminho ao despotismo que quer tudo sub-
meter a um pequeno nimero de regras’. A disposi¢do simétrica facilita a dominagdo
de um grande numero a partir de um sé e Unico ponto. Os golpes repercutem mais
longamente, com uma resisténcia minima e se calculam melhor através de um meio
simetricamente ordenado, do que quando a estrutura interna e os limites das partes
sao irregulares e flutuantes.

Assim Carlos V quis nivelar todas as formacgdes e direitos politicos desiguais e es-
pecificos e remodela-los numa organizacdo homogénea em todas as suas partes; ‘ele
detestava’, como escreve um historiador da sua época, ‘as antigas cartas de franquia e
os privilégios que incomodavam as suas idéias de simetria’.

E com justa razdo as piramides do Egito foram caracterizadas como simbolos da
arquitetura politica dos grandes déspotas orientais; uma sociedade estruturada de
modo totalmente simétrico, cujos elementos, a medida que a gente se eleva, dimi-
nuem rapidamente de volume, aumentam rapidamente em poder, para desembocar
nessa ponta que domina uniformemente todo o conjunto.

Se essa forma de organizagdo nasceu igualmente da sua pura funcionalidade para
as necessidades do despotismo, ndo é menor a sua significacdo formal, puramente
estética: a atragdo da simetria, com o seu equilibrio interior, sua perfei¢cdo exterior e a
relagdo harmoniosa entre as suas partes e o seu centro unitdrio, contribui certamente
para essa forca de atragdo estética que exercem sobre muitos espiritos a autocracia, a
radicalidade de um s6 e a mesma vontade do estado (...)

O problema da relagdo entre a arte e a vida social desempenhou sempre um
papel muito importante em todas as literaturas que alcangcaram certo grau de desen-
volvimento. Na maioria dos casos, esse problema tem sido resolvido e se resolve em
dois sentidos diametralmente opostos.

Alguns costumavam dizer e dizem: o homem ndo foi feito para o sabado, mas
o sabado para o homem; a sociedade ndo foi feita para o artista, mas o artista, para
a sociedade. A arte deve contribuir para o desenvolvimento da consciéncia humana,
para a melhoria do regime social.

Outros rechagam em bloco essa opinido. Segundo eles, a arte é um objetivo em
si; converté-la em um meio de alcangar outros objetivos que lhes sdo estranhos, mes-
mo que sejam os mais nobres, equivale a rebaixar o mérito da obra de arte.

A primeira dessas duas opinides teve sua brilhante expressao em nossa literatura
de vanguarda, da década de 60. Sem falar de Pissarev, figura que, por estrema uni-
lateridade, converteu-se quase em uma caricatura. Podemos mencionar ainda Tche-
nishevsky e Dobroliibov como seus mais acreditados defensores na critica daqueles
tempos. Em um de seus primeiros artigos de critica, Tchenishevsky dizia:
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“A arte pela arte é hoje em dia uma idéia tdo estranha como a riqueza pela rique-
za, a ciéncia pela ciéncia, etc. Todas as atividades humanas devem servir ao homem
se ndo se quer que sejam vas e ociosas ocupacgdes; a riqueza existe para ser utilizada
pelo homem; a ciéncia para ser seu guia; a arte também deve ser de alguma utilidade
essencial, e, ndo, servir de prazer estéril.”

Segundo Tchenishevsky, a importancia das artes, e em especial da mais séria de-
las, a poesia, reside na massa de conhecimentos que se difunde na sociedade. “As
artes, diz ele ou melhor a poesia (apenas ela, pois as demais artes muito pouco fazem
nesse sentido), difunde na massa dos leitores uma quantidade enorme de conheci-
mentos e — o que é mais importante — faz-lhes conhecer os conceitos elaborados pela
ciéncia. Dai, a formidavel importancia da poesia para a vida.”

A mesma idéia se expressa em sua famosa dissertacdo — As relagdes estéticas en-
tre a arte e a realidade. De acordo com a décima sétima tese, a arte ndo sé reproduz a
vida, mas a explica; suas obras tém amiude “o valor de um juizo sobre os fenémenos
da vida”.

Para Tchenishevsky e para seu discipulo Dobroliubov, a principal significacdo da
arte consiste em reproduzir a vida e ajuizar de seus fendmenos. Os criticos literarios
e os tedricos da arte ndo eram os Unicos em sustentar essa opinido. Em vao dizia
Nekrassov que sua musa era “a musa da vinganca e da dor”. Em uma de suas poesias,
o cidad3o dirige-se ao poeta com estas palavras:

E tu poeta, eleito dos deuses

arauto de verdades eternas:

N3o creias que quem nao tem pao

nao merece tua lira profética;

nao creias que os homens cairam para sempre.
Deus ndo morreu na alma dos homens,
e os solugos de um coragdo piedoso
sempre serdo ouvidos por ele

Sé cidaddo, e servindo a arte

vive para o bem de teu proximo.
Submete teu génio ao sentimento

de amor por todo o universo.

Com tais palavras, o cidaddo Nekrassov exprimiu sua propria interpretacdo da
missdo da arte. E assim, exatamente, era como entendiam também as mais destaca-
das figuras das artes pldsticas, por exemplo, da pintura; Pierov e Kramskdi anelavam,
como Nekrassov, ser “cidadaos” servindo a arte; como ele, “ajuizavam em suas obras
dos fenomenos da vida.” (...).

(PLEKHANOV, 1964: 3-5)
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leituras, filmes e sites

Filmes

As Aventuras do Barao de Munchausen

The Adventures Of Baron Munchausen
Aventura /Comédia/ Fantasia

126 min

Alemanha / Reino Unido/ 1988 Terry Gilliam.

Rumo ao paraiso

Paradise Found

Drama

89 minutos

Austrélia/Franga/ Alemanha/ 2003 Mario Andreacchio
Incégnito

Incognito

Ficcao

107 minutos

Estados Unidos/ 1997 John Badham.

Moga com brinco de pérola
Drama

100 minutos
Luxemburgo/ Estados Unidos/ Inglaterra/ 2003 Peter Weber.

Basquiat, tragos de uma vida.
Basquiat

Drama

106 minutos

Estados Unidos/ 1996 Julian Schnabel.
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Gapitulo

A figura do artista sob a
perspectiva sociologica
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¢ Entender o olhar particular da sociologia para com a figura do artista.
¢ Apreender as diferentes perspectivas analiticas que trataram deste personagem.
¢ Conhecer estudos pontuais sobre artistas, realizados por importantes sociélogos.

Se para os humanistas — sobretudo os historiadores da arte, estetas e criticos
—, 0 artista € um ser de genialidade criativa inata, dotado de atributos de cara-
ter extraordinario e alienado da vida prosaica, para os sociélogos, o produtor
artistico, longe de estar subtraido da ordem comum, faz parte dela, atuando,
inclusive, como um profissional, um trabalhador que se atém a atividades apli-
cadas a arte.

Neste sentido, cética a concepgao exageradamente romantizada de ar-
tistas e de suas criagdes, a Sociologia da arte busca, em um movimento de
desmistificagao e desvelamento, colocar em questao a perspectiva individu-
alista e idealista do “génio original” aceita, sem restricdes, por muitos leigos e
estetas eruditos no Ocidente.

Ela recorda que nem sempre o artista usufruiu deste status “divino” e
que a auréola sacralizante colocada acima daqueles que produzem musicas,
imagens, poesias, dangas e estatuas é, na verdade, fruto de um longo proces-
so histérico e social.

Ora, é revisitando o passado que ela compreende que, até determinado
periodo da Idade Média, quem pintava, escrevia poesias, esculpia ndo passa-
va de simples arteséo, artifice anénimo, trabalhador manual. Portanto, a exal-
tagdo da figura do artista como uma espécie de “alter deus” (MOULIN, 2007)
ou “criador incriado” (BOURDIEU, 1996) possui datagao e, neste sentido, ndo
deve ser considerada como natural e pacifica.

Porém, na construgao de seu enfoque especifico, a disciplina sociolégi-
ca se depara com diferentes tratamentos e abordagens da questao do artista,
que, partindo de diferentes pressupostos, atentam mais para aspectos que di-
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zem respeito a ordem do individual, do singular e do subjetivo. As abordagens
psicoldgicas seriam uma delas.

Inscrita nesta abordagem, a tradi¢c&o psicanalitica, por exemplo, enten-
de a criatividade do individuo como produto da tensao resultante da repressao
dos desejos libidinais. Logo, como uma espécie de sublimagao, a arte seria,
para os sujeitos criativos, um canal de escape onde os desejos e as fantasias
infantis seriam retrabalhados e readministrados.

Nesta perspectiva, subsiste a ideia da obra de arte enquanto reflexo
do estado interior do artista, o que, de certa forma, interpreta mecanicamente
os artistas e as suas producdes, € reduzindo-os a hdo mais do que delirios
neuréticos.

Ja a linha da psicologia cognitiva, bem representada por Howard Gard-
ner e Jean Piaget, leva em maior consideragcao os fatores externos que po-
dem motivar ou desmotivar a instituicido de um talento, ndo se fechando, po-
rém, a leitura da causacgéao intrapessoal psicanalitica.

Sob este prisma, o surgimento de uma habilidade artistica depende
de uma série de fatores e circunstancias que pertencem tanto ao campo da
personalidade individual como ao meio social no qual o sujeito se encontra
circunscrito.

Neste sentido, Gardner interpreta

“(...) a criatividade artistica como algo mais do que uma solugdo do distar-
bio interior, baseada na capacidade dos humanos de simbolizar e abstrair,
como mais do que qualidades ludicas intelectuais e espontaneas.” (ZOL-
BERG, 2006: 185).

Assinalando para os diversos elementos que condicionam a formagao
de um talento, de uma virtuose, os sociélogos que, nos Ultimos anos, fize-
ram do artista seu objeto de estudo tentam, em suas anélises, explicitar, neste
movimento reflexivo, o conjunto de mecanismos sociais que produzem este
personagem, exorcizando a concepg¢ao mistificadora do dom nato.

Ao trazer para a discusséo as estruturas institucionais, as normas de
recrutamento, o treinamento profissional, dentre outros pontos, os socidlogos
explicam a emergéncia das habilidades artisticas — ndo mais por aspectos
como inteligéncia, talento ou subjetividade —, mas pelos condicionantes ins-
titucionais que, apoiando ou restringindo o desenvolvimento destas aptidoes,
cercam e definem a produgéo artistica e cultural.

Neste sentido, a sociologia encara os artistas como intérpretes de pa-
péis. Contudo,
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“[o] papel social as vezes é tratado como uma posigéo fixa, concretizada
na sociedade, mas também pode ser pensado como em construgao”
(ibidem: 172).

Assim, semelhante a outros papéis sociais, o do artista emergiu no &m-
bito de grandes processos sécio-histéricos em articulagdo com microestraté-
gias daqueles que tentam desempenhé-lo.

Logo, percebe-se que, enveredando por diferentes perspectivas investi-
gativas, os socibélogos procuram compreender o papel do artista

“(...) num ponto intermediario entre as ligagbes institucionais, ou cadeias
de conex&o, e as grandes tendéncias seculares e as macroestruturas da
sociedade” (ibidem: 173).

Uma destas vias analiticas seria aquela que se opera tomando, como base,
0s pressupostos da sociologia das profissdes, das ocupagdes ou do trabalho.

Entendendo que, apesar de predominar a ideia do artista dotado de um talen-
to extraordinario e excepcional, grande parte destes produtores se envolve
com atividades rotineiras, é que determinada abordagem sociolégica da arte
encontra, nos procedimentos empregados no estudo de profissées comuns,
luzes para a compreens&o da atividade artistica.

Muito embora o método béasico desses estudos consista em descrever
e designar o nimero de ativos que integram uma dada categoria, enquadrar
o fazer artistico dentro deste universo de ocupacgdes sécio-profissionais nao
é tarefa facil.

Ora, durante muito tempo, os artistas foram classificados, nas catego-
rias profissionais, com a rubrica de “diversos”. Sua caracterizagéo se perdia
na amalgama de atividades indeterminadas que se encontravam fora dos pa-
rametros tradicionais de categorizagao.

Logo,

“[a] definicéo do artista diverge na delimitagéo de uma dupla fronteira, muito
marcada hierarquicamente: de um lado, a fronteira entre artes maiores e
menores, ou oficios de arte; de outro lado, a fronteira entre profissionais e
amadores — tendo-se iniciado o estudo destes Ultimos na Franga, gracas a
pesquisas sustentadas pelo Ministério da Cultura” (DONNAT apud HEIN-
ICH, 2008: 110).
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Nestes termos, o0 estudo das “profissdes artisticas” constitui-se como um
desafio a analise socioldgica, ja que possui particularidades que fogem aos cri-
térios tradicionais da sociologia das profissdes, como, por exemplo, rendimen-
tos, diploma, padrdes de recrutamento e carreira e associagdes profissionais.

Isto se da porque a tensa relagdo com o econémico, os modos de
aprendizado informais do fazer artistico, o ingresso no ramo sem credenciais
escolares e a quase inexisténcia de estruturas de afiliagdo coletiva das artes
doam, sem dlvida, estatuto singular a esta “profissdo artista”.

Enfrentando todas estas dificuldades de incurs&o, anélises como a de
Pieree-Michele Menger, Michéle Vessilier-Ressi e Raymonde Moulin ofere-
cem estratégias interessantes de contorno destes obstaculos.

Raymonde Moulin e seus colaboradores (apud HEINICH, 2008), por
exemplo, ao fazer um estudo sobre os artistas franceses, utilizam-se de um
critério marginal em sociologia das profissées: o da notoriedade. Assim se re-
fere Heinich (2008) a metodologia de Moulin et al.:

“Por essa razéo, selecionaram um grande nimero de publicagdes profis-
sionais (revistas de arte, catalogos de vendas etc.), nas quais destacaram
0s nomes dos artistas e o0 nimero de vezes que eram mencionados. Trata-
se de um indicador bésico do ‘reconhecimento’ artistico, dando um funda-
mento objetivo ao fato de os artistas pertencerem a profiss&o e ao seu grau
de integracéo. Reencontramos ai, o papel fundamental dos ‘mediadores’,
de maior ou menor influéncia segundo sua posigéo no ‘campo”. (ibidem).

Outro prisma de andlise, elaborado pelo socidlogo francés Pierre Bourdieu,
busca compreender o produtor e seu trabalho artistico a partir do posiciona-
mento que ocupa em “um campo de produgéo restrita” (1996) ao qual perten-
ce sua obra. Portanto, a produgéo pictérica sera circunscrita no “campo da
pintura”, a produgéo musical devera ser contextualizada no “campo da musi-
ca” e assim por diante.

Sob esta leitura, o artista ndo imprime, em sua criagéo, apenas tragos
de seu temperamento individual e subjetivo, nem decalca, nela, elementos de
determinada classe social, mas reflete, em seu trabalho estético, a sua posi-
¢ao no “campo da arte”.

Mediada pelo “habitus” — que seria, grosso modo, o sistema de ideias e
disposi¢cdes correspondentes a localizagao do individuo no campo —, a con-
cepcao artistica responderia, ao mesmo tempo, a este principio organizador e
gerador de préaticas e aos condicionamentos impostos pelo campo social no
qual a obra se circunscreve.
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Deste modo, o artista ndo é visto nem como mero reflexo do seu contex-
to social, nem como um ser isolado, livre para criar a seu bel prazer.

Configurado dentro de uma rede de relagdes objetivas, ele age e sofre
mutuamente sob/as pressdes do espago social, apresentando-se ora como
sujeito de transformagdes e rupturas, ora como vitima dos constrangimentos
das regras (SIMIONI, 2002).

Substrato deste jogo de tensdes, a producéo artistica ndo deve, nes-
tes termos, ser tomada nem sob o prisma individualista puro, que a aborda,
especificamente, em suas conexdes diretas com o temperamento particular,
subjetivo e até inconsciente do artista, nem sob o enfoque socioldgico global,
que a considera expressao imediata de um povo, raga ou nacionalidade.

A primeira perspectiva reduziria a obra a uma espécie de materializagéo
das sensagoes, dilemas e conflitos pessoais do artista, condenando a sua
interpretacdo a uma simples busca de evidéncias nos fatos biogréaficos.

Ja a segunda anularia totalmente o papel do produtor, condicionando
suas agdes a uma mera resposta mecéanica a sociedade geral, fadando a
leitura da sua obra a um prisma “reflexista” do contexto amplo.

A producéo artistica deve ser compreendida, portanto, a partir de uma
concepgéo menos simplista, sem se limitar ao deslocamento drastico entre
um pdlo e outro do movimento pendular entre o “individual” e o “coletivo”. Ela
deve ser concebida como fruto do nexo entre as condicdes sociais e as atitu-
des individuais.

\/é-se que a “sociologia dos produtores” promovida por Bourdieu se ex-
plica e se orienta a partir do estudo das obras. Compreender a génese das
obras é passagem obrigatéria para entender a instituicdo do campo de produ-
¢ao artistica, “numa perspectiva ndo descritiva (morfologia social) nem abran-
gente (anélise das representagdes), mas explicativa (referente a génese das
obras) e, as vezes critica, quando tem por objetivo denunciar as ‘crengas’ dos
atores” (HEINICH, 2008).

Ora, compreende-se que o intuito desta analise é desvelar as ilusées
mantidas pelos agentes que orbitam em torno deste universo da arte, explici-
tando, nestes termos, o jogo de disputa e poder que subsiste a estas préaticas
de cunho, aparentemente, desinteressado e gratuito.

E justamente por seu carater eminentemente critico que a perspecti-
va bourdesiana tem sido alvo de censuras. A tdnica denuncista que ela traz
demarca uma concepg¢ao cética de avaliagéo das nogdes de senso comum
elaboradas sobre a imagem do artista como falseamento e artificialismo, prin-
cipalmente quando estas ideias assinalam para a questdo da individualidade
e singularidade.
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Além disso, diversos autores consideram a teoria do habitus de Bour-
dieu o seu “cavalo de tréia”. Ora, esta automaticidade e este engendramento
mecanico entre as acdes individuais e as condicdes objetivas de existéncia
expressam uma leitura simplista e reducionista da subjetividade humana e de
suas potencialidades criadoras, no sentido de que Bourdieu toma tal teoria
como mera introspec¢ao e inscricdo dos condicionamentos sociais.

Outro caminho de compreenséao da figura do artista é percorrido pela socio-
logia interacionista, proposta, fundamentalmente, por Howard Becker (2008).

Tributario do empirismo pragmatico norte-americano, Becker pouco se
aventura em investidas macrossociolégicas e enfoca o artista a partir de suas
interagdes microscopicas, “(...) indo gradualmente para padrdes sociais cada
vez mais amplos e que servem de base e finalmente se ligam a sociedades
grandes e complexas, abrangendo uma diversidade de mundos das artes”
(ZOLBERG, 2006: 190).

Para este autor, longe de ser uma atividade puramente individual, toda
arte repousa sobre uma ampla diviséo do trabalho, a qual exige uma articula-
¢ao de inumeros sujeitos.

Portanto, qualquer manifestacao artistica se da na articulagdo de uma
rede colaborativa de agentes, que, mesmo n&o trabalhando sobre 0 mesmo
teto, encontram-se interligados pela reciproca dependéncia de suas atividades.

Sob esta perspectiva, até mesmo a pintura, considerada como uma pra-
tica solitaria, ndo se faz de maneira autossuficiente. E s6 pensar como esta ati-
vidade encontra-se sujeita a um circuito de outros profissionais — fabricantes de
tintas, pincéis e suportes, marchands, colecionadores, conservadores e outros
—, sem 0s quais a realizagdo deste trabalho seria, praticamente, impossivel.

“Esta descrigdo empirica da experiéncia real faz com que ela se apresente
como essencialmente coletiva, coordenada e heteronémica, isto é, sub-
metida a pressdes materiais e sociais exteriores aos problemas especifi-
camente estéticos. Ela opera, assim, uma desconstrugéo das concepgdes
tradicionais: superioridade intrinseca das artes e dos géneros maiores, in-
dividualidade do trabalho criador, originalidade ou singularidade do artista”.
(HEINICH, 2008: 117)

Considerando os diversos subcampos, isto é, os diferentes “mundos”

que integram o universo da arte, Becker abre espago, em sua anélise, para
as manifestacdes artisticas forasteiras, muito desconsideradas pelos estetas
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eruditos e historiadores da arte. Ele investiga, portanto, a arte amadora, arte
naif, arte folclérica, entre outras.

Partindo de uma tipologias de quatro categorias de artistas — profissio-
nais integrados, dissidentes, artistas folcléricos e artistas naifs —, Becker apre-
senta a arte como um conjunto de segmentos relativamente autossuficientes
que, somente fragilmente, encontram-se relacionadas.

“Na tradigdo da escola de sociologia urbana de Chicago, os mundos da arte
sdo como vizinhangas compondo uma cidade. Também como no caso da
escola de Chicago, ele [Becker] da aten¢éo pouco detalhada a abrangente
macroestrutura da sociedade e da nagéo, dentro das quais esses mundos
funcionam” (ibidem).

Assim, ao tratar a criagéo artistica ndo como um produto de forgas so-
brenaturais, mas de agdes colaborativas integradas por mdltiplos atores so-
ciais, Becker desvela a concepgao romantizada do génio individual, colocan-
do, em evidéncia, o estatuto coletivo da atividade artistica.

Constituindo-se como uma via de estudo sobre os produtores que nao prioriza
anélises de carater morfolégico de categoria — desmistificadora das relagdes
escamoteadas de poder, explicitadora do conjunto de microscépicas intera-
¢cbes, mas reveladora da identidade coletiva dos criadores “(...) nas dimen-
soes objetivas — conforme uma classica sociologia das profissées — e subje-
tivas — indo ao encontro de uma sociologia das representacdes a ser ainda
amplamente construida” (HEINICH, 2008: 119) —, a sociologia da identidade
se faz dentro de uma concepgdo menos positivista e mais compreensiva.

Nestes termos, o enfoque do artista se da a partir do entendimento da
I6gica subjacente as imagens e representagdes que as pessoas constroem e
elaboram sobre ele e suas praticas.

Trazendo tal proposta compreensiva, esta leitura permite explicar de-
terminados fatos objetivos que se mostram na anélise: a dificuldade de definir
os limites entre os artistas profissionais e amadores; a insisténcia sobre um
autodidatismo legitimo ou em parte imaginario; o crescente nimero de artistas
em certas fases e indices de prestigio e reconhecimento da atividade (ibidem).

Tendo como base metodoldégica muito mais a anélise dos discursos e
das imagens do que dados estatisticos e observagdes diretas das condutas,
a sociologia da identidade toma como fontes de estudo materiais diversos
— biografias, autobiografias, correspondéncias de artistas, registros de entre-
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vista, opinides publicadas —, o que de fato assinala para o carater qualitativo
desta abordagem.

Na esteira desta “sociologia abrangente”, temos o emblematico trabalho
da socidloga Nathalie Heinich sobre os escritores. Visando entender em que
condicdes a escrita viabiliza a construcdo de uma identidade especifica do
escritor, diversa das outras atividades possiveis de caracterizar um individuo,
Heinich trilha um percurso que foge ao discurso critico sobre as ideologias
que perpassam a escrita. Sua intengao, portanto, ndo é denunciar, mas des-
crever e compreender.

Podemos alinhar, sob esta mesma perspectiva, a discusséo de Roger
Bastide (1945). Em sua obra Arte e Sociedade, na qual Bastide sistematiza
elementos que fundamentam a especificidade da sociologia da arte, o autor
francés aborda a questao do artista, isto é, do génio, a partir da ideia de repre-
sentacao coletiva.

Deste modo, Bastide afirma que toda sociedade elabora um “mito do
artista” e esse mito “(...) tem um poder tao forte de coagao que se impde ao
proprio artista, forcando-o a copia-lo em sua existéncia cotidiana, mesmo que
exista entre ele e seu temperamento uma oposigéo total” (1945: 76).

Saob este prisma, Bastide destaca a associagao entre loucura e geniali-
dade recorrente nas biografias dos artistas consagrados como uma tentativa
da parte deles, inconsciente e nao tao calculada, de corresponder as caracte-
risticas atribuidas a imagem de artista pela coletividade.

Neste sentido, na construgdo de uma autoidentidade, os sujeitos forja-
riam uma narrativa particular que iria ao encontro do conjunto de expectativas
criadas pela sociedade no entorno da representacao do artista.

Tratada, muitas vezes, como indissociavel da obra, a vida do autor apresenta-
-se como alvo de interesse de especialistas e do publico em geral. Isto se
deve, em grande medida, ao enfoque personalista que apresenta, na biografia
€ nos relatos de vida dos artistas, elementos tao singularizantes quanto aque-
les encontrados no corpo de suas produgoes.

Nestes termos, a vida do artista, sobretudo suas narrativas de sofrimen-
to, passa a ganhar relevancia mesmo quando privilegia aspectos que fogem
ao campo propriamente artistico, dando conta de eventualidades e excentrici-
dades que tornam este sujeito insubstituivel e irredutivel a qualquer qualifica-
¢ao que tenha por base equivaléncias subliminares.
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Contudo, se, para os humanistas e psicélogos, a vida do artista é tao
importante quanto a sua obra, para os socidlogos, esta ndo carece de me-
nor atencdo.

Propondo um enfoque diferenciado, a sociologia encontra, no estudo
das trajetérias individuais dos artistas, elementos que possibilitam problemati-
zar as casualidades externas que condicionam suas escolhas, disposicdes e
seus cursos. Trata-se de circunscrever a histéria individual deste produtor no
rastro da histéria social.

Assim, ndo sdo poucos os sociélogos que se debrugam sobre a vida de
artistas, principalmente dos renomados. Desmistificando a imagem do génio
nato, apregoada por leigos e especialistas no Ocidente, a sociologia recom-
pbe os eventos biograficos dentro de contextos amplos que vao desde confi-
guragdes socio-histéricas a quadros institucionais.

Neste sentido, a incursdo sociolégica sobre a trajetdria individual artis-
tica se estabelece na ruptura com os enfoques tradicionais de interpretagéo
espiritualista e estética, que abordam o artista somente a partir de suas carac-
teristicas pessoais, subjetivas e psicolégicas.

Inscrevem-se no hall destas abordagens socioldgicas: o trabalho de
Pierre Bourdieu sobre o escritor francés Gustave Flaubert, a anélise de Nor-
bert Elias sobre o musico Mozart e o estudo de Nathalie Heinich sobre o con-
siderado artista maldito Van Gogh.

A anélise do romance Educacdo Sentimental de Gustave Flaubert feita por
Pierre Bourdieu (1996) se faz nha compreensao do “campo artistico”. Partindo
da obra, ele busca encontrar os nexos existentes entre a composicao da fic-
¢ao e 0 espacgo social que o autor ocupa.

Neste sentido, Flaubert expressaria, em seu trabalho, o jogo de tensbes
no qual ele mesmo encontra-se mergulhado, imprimindo — na figura de Frede-
ric Moreau, personagem principal da trama —, seu conflito enquanto represen-
tante de uma nova posigdo: “arte pela arte”.

Ao situar o escritor no interior da cena cultural em processo entre 1830
e 1850, momento este de intensa formagdo do campo intelectual e literario
que viria a ser totalmente constituido no final do século XIX, Bourdieu desmis-
tifica a nog&o romantizada do trabalho artistico.

Trazendo a luz os aspectos condicionantes de uma obra literaria, ele
coloca em suspenso a ideia de génio como “criador incriado”, mostrando=e o
artista como “produto”, fruto de uma dindmica sécio-histérica.
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“(...) a anélise cientifica das condi¢des sociais da producéo e da recepgéo
da obra de arte, longe de reduzi-la ou de destrui-la, intensifica a experiéncia
literaria: como se vera a propdsito de Flaubert, ela parece anular, de inicio, a
singularidade do “criador” em proveito das relagdes que a tornam inteligivel,
apenas para melhor redescobri-la ao termo do trabalho de reconstru¢éo do
espago no qual o autor encontra-se englobado e ‘incluido como um ponto’
(.)" (BOURDIEU, 1996: 14-15).

Neste movimento de dessacralizagdo de conceitos, a figura do artista e
a importancia da sua atividade sdo reavaliadas. E preciso considerar — des-
taca Bourdieu — que a constituicdo destas categorias socialmente distintas é
resultado de um longo processo histérico, nascente da progressiva autonomi-
zagao do campo artistico.

“Basta levantar a questao proibida para perceber que o artista faz a obra e é
ele préprio feito, no seio do campo de produgéo, por todo o conjunto daque-
les que contribuem para o ‘descobrir’ e consagrar enquanto artista ‘conhe-
cido’ e ‘reconhecido’, criticos, prefaciadores, marchands (...)" (1996: 193).

Portanto, apreender de qual lugar o agente — artista — revela seu ponto
de vista e compreender sua localizagdo em relagédo as outras posicoes dis-
postas no espaco social sdo competéncias das Ciéncias das obras culturais.

Ainda que a linguagem das artes plasticas tenha sua particularidade
com relagéo a literatura, que se expressa via linguagem verbal, as operagdes
descritas por Bourdieu em sua analise apontam possibilidades de estudo des-
tas obras especificas e de seus artistas.

Desbravando de forma audaciosa o ingreme terreno da individualidade e da
arte, Norbert Elias (1995), em Mozart: a sociologia de um génio, apresenta um
belo modelo de anélise sociolégica da singularidade.

Lancando mao de dados provenientes de materiais diversos — correspon-
déncias, biografia —, 0 autor mergulha na experiéncia particular do musico Wolf-
gang Amadeus Mozart (1756-1791) a fim de reinscrever o seu percurso artistico
— e até mesmo pessoal — no interior da “teia-figuragdo”. (LEAO, 2007, p. 57)

Filho de pai musico, Mozart recebe educagdo musical desde a sua
mais tenra idade, formagao esta que o elevara ao status de garoto prodigio.
Habituado aos aplausos e as ovagdes do publico por sua habilidade precoce,
0 jovem artista vienense cresce consciente de seu talento especial, de sua
genialidade incomum. Porém, como musico da corte, encontra, na subser-
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viente posicao social do artista, 0 motivo de sua revolta pessoal e de seu
conflito existencial.

Tal qual um outsider, Mozart vive o paradoxo de renegar os valores e
cbdigos da sociedade que o repudia — a aristocracia de Viena —, ao mesmo
tempo em que espera ser reconhecido por ela.

Contudo, Elias afirma que, Mozart foi um musico da corte que procurou
alcancar o status de ‘autbnomo’ cedo demais, por assim dizer, numa época
em que o desenvolvimento social ja permitia tal passo, mais ainda ndo estava
institucionalmente, preparado para o mesmo” (ELIAS, 1995: 45).

Portanto, a leitura elisiana sobre a arte aborda, neste estudo, o conceito
de génio ndo como algo “inato” e “interior”, mas como uma construgdo atra-
vessada pelo social.

“(...) Ao falar de Mozart logo nos pegamos usando expressdes como ‘génio
inato’, ou ‘capacidade congénita de compor’; mas tais expressdes s&o
ditas sem pensar. Se dizemos que uma caracteristica da pessoa € inata,
queremos com isso dizer que é geneticamente determinada, herdada bio-
logicamente da mesma maneira que a cor dos cabelos ou dos olhos. Mas
€ simplesmente impossivel para uma pessoa ter uma propensao natural,
geneticamente enraizada, de fazer algo téo artificial como a musica de Mo-
zart.” (Ibidem, p. 58).

Circunscrita dentro da abordagem compreensiva, a andlise proposta pela
socibloga francesa Nathalie Heinich caracteriza-se, fundamentalmente, pelo
estudo das representa¢des que perpassam e mobilizam o universo artistico.

No estudo sobre o processo de reconhecimento da vida e da obra de
Vicent Van Gogh, Heinich (1992) explicita as operagdes analiticas direciona-
das por este enfoque.

Ao tratar o caso do pintor holandés, ela indica 0 magma de representa-
¢des oriundas da esfera religiosa que atravessam e constituem a identidade
do artista moderno. Neste sentido, Van Gogh mostra-se como figura emble-
matica deste movimento de sacralizac&o do artista. Os elementos enfatizados
nos tratamentos biograficos — gosto pelo isolamento, pobreza, etc. —, o apro-
ximam das caracteristicas essenciais atribuidas aos santos, envolvendo-o em
uma aurea de mistério e divinizac&o.

Tais investimentos misticos na vocagado artistica mostram-se, deste
modo, como chave explicativa para o entendimento do fendbmeno da admira-
¢ao personalista, tdo proprio do regime moderno.
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- Divergindo da imagem do artista anunciada por historiadores da arte,
estetas e criticos, a sociologia coloca em questio os predicados de carater
extraordinario que envolvem este personagem, considerando sua atividade
inscrita na ordem comum, portanto, ndo indiferente a vida social ordinaria.

- Ao recorrer a histéria, a sociologia mostra que este status de excep-
cionalidade atribuido ao artista resulta de um longo processo sécio-histérico.

- Na construgao de seu enfoque especifico, a sociologia se depara com
abordagens de cunho individualista e subjetivo. As perspectivas psicoldgicas
(psicanalitica e cognitiva) seriam uma delas.

- Explicitando os mecanismos sociais que condicionam a emergéncia, a
permanéncia ou o declinio de determinadas formas de expresséo individuais,
a sociologia enveredou por diferentes projetos analiticos.

- O campo da sociologia das profissdes, da relagdo entre posicéo e
produgéo, da perspectiva interacionista e da sociologia da identidade séo al-
guns destes caminhos investigativos, a partir dos quais se pode compreender
0 artista.

- A luz da sociologia das profissées, o artista, longe de estar subtraido
da ordem comum, exerce atividades rotineiras e, por isso, guardadas as devi-
das particularidades, pode ser estudado a partir de procedimentos da sociolo-
gia das ocupacgoes.

- O estudo que relaciona o posicionamento social dentro do campo e as
produgdes estéticas nao trata o artista nem como mero reflexo do seu con-
texto social, nem como um ser isolado, livre para criar a seu bel prazer, mas
como um agente circunscrito numa teia de relagdes e de interdependéncias.

- Sob a perspectiva interacionista, na qual o artista aparece como um
individuo interdependente, a criacdo artistica apresenta-se ndo como um pro-
duto de forgas sobrenaturais, mas de agdes colaborativas integradas por mal-
tiplos atores sociais.

- Enfocando o artista a partir do entendimento da légica subjacente as
imagens e representacdes que as pessoas constroem e elaboram sobre ele e
suas praticas, a sociologia da identidade propde uma analise compreensiva,
que vai além da infrutifera critica positivista desmistificadora.

- Tratada, muitas vezes, como indissociavel da obra, a vida do artista
apresenta-se como alvo de interesse de especialistas e do puablico em geral.
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- Mesmo nao fazendo referéncia ao universo propriamente artistico, os
relatos de vida podem produzir status singularizante tao eficaz quanto aquele
que se elabora no entorno das propriedades da obra.

- Se, para os humanistas e psicologos, a vida do artista € tdo importante
quanto a sua obra, para os socibélogos, esta ndo carece de menor atengéo.

- Propondo um enfoque diferenciado, a sociologia encontra, no estudo
das trajetdrias individuais dos artistas, elementos que possibilitam problema-
tizar as casualidades externas que condicionam suas escolhas, disposicoes
€ CUrsos.

- Assim, n&o séo poucos os socidlogos que se debrugam sobre a vida
de artistas, principalmente dos renomados.

- Inscritos no quadro destas abordagens sociolégicas, temos o trabalho
de Pierre Bourdieu sobre o escritor francés Gustave Flaubert, a analise de
Norbert Elias sobre o musico Mozart e o estudo de Nathalie Heinich sobre o
pintor impressionista VVan Gogh.

- Pierre Bourdieu, em seu estudo sobre o livro Educacédo sentimental,
compreende Flaubert e sua obra a partir dos nexos existentes entre a compo-
sicdo da ficcdo e o espaco social que o autor ocupa.

- Norbert Elias — ao mergulhar na trajetéria individual e nos conflitos e
tensdes existenciais de Mozart —, reinscreve o percurso artistico do musico
vienense no seio da configuragcéo sécio-histérica da qual ele faz parte.

- Nathalie Heinich, em seu estudo sobre o pintor maldito Van Gogh, re-

vela a magma de representagdes oriundas da esfera religiosa que alimentam
e constituem a identidade deste artista.

/

Utilizando-se de diferentes fontes de informacéo (livros, revistas, videos, in-
ternet, entre outras), construa uma narrativa biografica de um artista que Ihe
desperte interesse, levando em consideragao a influéncia dos aspectos de
ordem social (contexto histérico, instituicées etc.) impressos nesta trajetéria.
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O termo “artista” para designar pintores e escultores, que eram anteriormente qua-
lificados de “artesdos”, sé se impos no final do século 18. A partir do inicio do século
19, vai estender-se aos intérpretes de musica e de teatro e mesmo aos de cinema, no
século 20. Concomitantemente a essas evolugdes semanticas, opera-se pouco a pouco
uma mudanca de conotagdo: de descritivo, “artista” tende a se tornar valorativo, car-
regado de julgamentos de valor positivos. Da mesma forma que o “autor” — usado so-
bretudo em literatura, musica ou cinema -, “artista” aparece, freqiientemente, como
um qualificativo, mesmo que seja substantivado (“Que artista!”, “E um verdadeiro ar-
tistal”, “E mesmo um artista”).

Esse processo traduz, ao mesmo tempo, a valorizagdo progressiva da criagdo nas
sociedades ocidentais e uma tendéncia histdrica a evolugao do julgamento estético da
obra para a pessoa do artista, ja referido por Edgard Zilsel (1926). Tende-se, retrospec-
tivamente, a tratar com “tipos” representativos de sua categoria os artistas excepcio-
nais do passado. O senso comum e, as vezes, até os especialistas de arte acreditam de
bom grado que o conjunto dos artistas da Renascenca gozava de um status analogo ao
de Leonardo, Rafael ou Michelangelo, enquanto que a singularidade que apresenta-
vam fazia deles exceces e modelos a seguir, mas certamente nao casos tipicos.

Um indice, entre outros, dessa valorizagao é o aparecimento, a partir dos anos de
1830, de ficgbes literdrias tendo por herdis artistas — fendmeno desconhecido ante-
riormente. Com o romantismo, pintores e escultores se inscrevem em um novo quadro
de representagdes em que a atividade é pensada como dependendo forcosamente de
uma vocagdo (e ndo mais de um aprendizado), e em que a exceléncia, em vez de ser
definida como a capacidade de dominar as regras, aparece como devendo ser neces-
sariamente singular. O criador, para ser verdadeiramente um artista, deve dar prova
de originalidade e ao mesmo tempo de capacidade de exprimir sua interioridade, e de
tal modo que atinja uma forma de universalidade.

A valorizagdo do “artista” provoca uma extensdo do termo, tornando os limites
de categoria tanto mais indefinidos quanto ela se torna prestigiosa. Essa indefini¢do se
acentua com a arte contemporanea, marcada por uma constelagdo de novas praticas,
mesclando pintura, escultura, video, fotografia, cenografia, urbanismo e até mesmo
filosofia. Explica-se assim o sucesso, hoje em dia, da expressdo “artista plastico”, mais
neutra que simplesmente “artista”, e que permite evitar os de “pintor” ou “escultor”,
que valiam ainda para a arte cldssica e moderna, mas tornaram-se bastante inadequa-
dos com o advento da arte contemporanea.

(HEINICH, 2008: 123-124)

Conforme discutido anteriormente, para os estetas o artista é singularmente dotado e
essencialmente alienado da rotina da vida. Os estetas acreditam que o grande artista é
excepcional e ndo pode ser analisado simplesmente como se fosse apenas um de uma
espécie. Eles ndo sdo como artifices, artesdos ou artistas comerciais, porque os verda-
deiros artistas fazem coisas que nao sao instrumentalmente Uteis, mas que pertencem
ao dominio do espiritual, tao dificil de definir como os mistérios da prdpria religido. Os
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estetas raramente prestam ateng¢do em artistas “rotineiros” ou artifices, pressupondo
que, se um artista é talentoso, seu dom inevitavelmente aparecerd, embora seu reco-
nhecimento social ndo seja necessariamente rapido.

Os psicologos nem sempre conferem o mesmo grau de singularidade a tragos
artisticos, como o fazem os estetas. Mesmo quando consideram o talento inato, eles
diferem nas explicagdes de seu subseqiiente curso de desenvolvimento. Para os freu-
dianos, o artista é um individuo que lida com os impulsos universais a toda a espécie
humana. Para os psicélogos sociais, o artista € um individuo criativo ou intelectual com
mais ou menos habilidade e que se envolve com um projeto de aprendizado, solugdo
ou busca de problema. Independentemente da escola de psicologia com que se iden-
tificam, com o behavorismo ou com uma das psicologias qualitativas e humanisticas,
os psicologos baseiam sua analise na particularidade do individuo.

Essas imagens contrastam vivamente com a concepg¢do que alguns sociélogos
tém do artista como trabalhador. Enquanto o artista na condi¢gdo de um quase-neu-
rotico sublimado ou portador e manipulador de talento é especificamente definido
como um individuo singular, extraordinario mesmo, o artista como trabalhador é
parte de uma categoria social ou de um tipo (meramente) prosaico — o rotineiro. In-
trinseca a esse prosaismo, e portanto a essa previsibilidade, é sua incompatibilidade
com as concepg¢des romanticas (e populares) do artista como criador de inspiragao
divina. De fato, em termos sociais como esses, a concep¢do romantica do artista é
realmente paradoxista.

(...)

Por fim, o objeto de estudo dessas disciplinas, o artista, coloca-se numa posi¢do
mais ou menos antagonica a todos esses enfoques contraditérios. Os artistas tendem
a se ver como individuos singulares, ao modo romantico, ou como individuos em um
ou mais dos modos psicolégicos. Mesmo quando se lamentam do que créem ser in-
justicas a eles impostas pelas pressdes sociais, muitos artistas rejeitam teorias que
atribuem responsabilidade por seus infortunios inteiramente a restricGes externas,
como se elas pudessem explicar a grandeza a que aspiram.

(ZOLBERG, 2006: 178-182)
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O Decameron

Il Decameron
Comédia/Drama
111 minutos

Italia/Francal/ Alemanha/ 1971 Pier Paolo Pasolini

Goya (1999)

Goya in Bordeaux

Drama

102 minutos

Espanhal/ltalia/ 1999 Carlos Saura

Gauguin, um lobo atras da porta.

Oviri

Drama

Dinamarcal/Franga/ 1986 Henning Carlsen

Amadeus
Amadeus
Drama

158 minutos

Estados Unidos/ 1984 ¢lkjyh nngpoiuyhgvbexz\Milos Forman.
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